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ANTONIO LOBO ANTUNES:

ESTRUTURA, UNIDADE E ABERTURA

VASCO ANTUNES OLIVEIRA

RESUMO

PALAVRAS-CHAVE: romance, unidade, estrutura, abertura, linguagem, Verdade.

Com base na obra de Antonio Lobo Antunes, a presente dissertacdo visa a
conceptualizacdo do romance enquanto unidade fragmentaria e relativa segundo trés
casos de estudo em particular, nomeadamente, Ontem N&o Te Vi Em Babildnia (2006), O
Meu Nome E Legido (2007) e O Arquipélago da Ins6nia (2008).

Trata-se, portanto, da analise dos diversos elementos que constituem a construcdo
romanesca antuniana e, mesmo na diferenca, compreendem um ambito corporal comum,
isto é, uma estrutura. Na auséncia, note-se, de um significado transcendental, uma
Verdade que se circunscreva centro absoluto, operando neste caso enquanto
estruturalidade descentrada com a devida remissdo, desde logo, para a critica pos-
estruturalista de Jacques Derrida.

Legitimando, em dUltima instancia, o exercicio de dissociacdo de potenciais
coordenadas do romanesco antuniano, ou por outra, a identificacdo das nuances
estruturais que, na relatividade, significam a sua conformidade com a obra aberta de
Umberto Eco. Um romance, assim, disperso na amplitude de possibilidades que a sua
abertura abrange conservando, no entanto, a coesdo corporal, o encadeamento operativo
e, sobretudo, a sua configuracdo unitaria.



ANTONIO LOBO ANTUNES:

STRUCTURE, UNITY AND OPENNESS

VASCO ANTUNES OLIVEIRA

ABSTRACT

KEYWORDS: novel, unity, structure, openness, language, Truth.

Based on the work of Antonio Lobo Antunes, this thesis aims to conceive the
novel as a fragmentary and relative conceptual unity according to three case studies, in
particular, Ontem N&o Te Vi Em Babilonia (2006), O Meu Nome E Legido (2007) e O
Arquipélago da Insénia (2008).

Therefore, it consists on the analysis of the numerous elements that shape the
antunian novelistic construction and, within their difference, establish a common body
framework, i.e. a structure. In the absence, note, of a transcendental meaning, a Truth that
restrains an absolute center, operating much more as a decentered structurality in line
with the poststructuralist perspective of Jacques Derrida.

Allowing, ultimately, the dissection exercise of potential coordinates of the
antunian novel or, in other words, the inspection of structural nuances that, in relativity,
resemble the open work of Umberto Eco. A novel thus dispersed in the range of
possibilities that its openness covers preserving, however, its body cohesion, its
operational connection and, above all, its unitary configuration.
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PREAMBULO

e fechado o livro

convalesga.”

Antonio Lobo Antunes

Sugere! Anténio Lobo Antunes a necessidade de uma aproximagdo marginal,
legitima, a sua obra escrita, propondo entdo a sua leitura como que por aparente contagio
patoldgico: um surto legivel, uma “outra coisa” de sintoma proprio ainda que sem
designacdo normativa. Em oposicao, claro, a tipologias narrativas lineares, ou mesmo
alternadas, cuja sucessao sequencial poderd, a dado ponto, favorecer o acesso do leitor ao

cerne diegético, isto é, a agdo.

E “outra coisa”: separa, diferencia. Exige, portanto, certo acrescento a pueril
predisposicdo para a leitura, outra entrega a uma concegao romanesca circunscrita a
“largos circulos concéntricos que se estreitam e aparentemente nos sufocam’®, outro
ambito: corporal, respiratorio. Desta forma, os seus romances descreveriam nada mais
gue movimentos ciclicos, torrenciais, denunciando a urgéncia de uma asfixia nao tanto
gestual mas emocional, interior, que pela intensidade e contraste de cadéncias se estende
ao proprio corpo. Nao num sentido meramente destrutivo, pelo contrario, semelhante ao
compasso permanente e volatil de sucessivas diastoles entre sistoles: vital, necessario.
Tornam-se, porventura, mimese do pulso. Dai a sensibilidade a dissemelhanca e
divergéncia de batimentos por demais abrupta — arritmias cujo abalo sismico compreende
a multiplicidade e simultaneidade das “vozes do romance™* que, desde logo, se coadunam

com a nogao de polifonia tematica® de Milan Kundera.

Se por um lado estes “circulos” de avango varidvel, sufocante, que refere Antonio

Lobo Antunes, tanto se apartam da linearidade narrativa como se aproximam, em certa

1 Cf. Anténio Lobo Antunes, «Receita para me lerem» in Segundo livro de crénicas, Lisboa: Dom Quixote,
2007, pp. 113-116.

2 |dem, p. 113.

% Idem, p. 115.

4 Idem, p. 114.

5 Cf. Milan Kundera, A Arte do Romance, Lisboa: Circulo de Leitores, 1991, pp. 89-103.



medida, de uma mimese corporea, por outro importa também tratar concretamente a sua
concentricidade. Ora, tomando legitima a abordagem cientifica de que qualquer voz
corresponde a um conjunto de ondas sonoras diferenciaveis entre si que, para além de um
meio de propagagdo, necessitam de uma fonte emissora: (epi)centro. E entdo possivel
formular que, em sentido translato, também essas “vozes do romance” se propagam, neste
caso, através do proprio romance, fixando-se num mesmo ponto singular, entenda-se, o
individuo. Assim sendo, o leitor enquanto presenca aparentemente exterior é forcado a
um posicionamento bastante mais proximo e dindmico face a narrativa: inteiro, dentro, ja
que implicitamente lhe é atribuida a sua significacao, ou seja, o exercicio de se pessoalizar

na interse¢cdo com o romancista tornando-a, consequentemente, sua:

“Disse em tempos que o livro ideal seria aquele em que todas as paginas fossem

espelhos: refletem-me a mim e ao leitor, até nenhum de nds saber qual dos dois

somos.”®

Embora declaradamente dogmatico quanto a existéncia do “livro ideal”, Antonio
Lobo Antunes atribui-lhe ainda uma conotacdo que, por mais contraditoria, se firma na
intersecdo sucessiva de reflexos espectrais a partida exclusivos, definidos, que a dado
momento estabelecem uma améalgama sem forma fixa, indefinida. Deste modo, parece
reconhecer-se numa concecao romanesca assente na relatividade e na davida em virtude
da auséncia de uma Verdade Unica no mundo, mundo esse onde o proprio romance se
funda, a sua imagem e semelhanca: ambiguo. A Verdade dogmatica é assim dissociada
através do questionamento do real, tomando o lugar de possibilidades relativas da
existéncia humana dispersas pelas diferentes personagens do romance. Por conseguinte,
esta entdo implicito a cada uma delas o designio do conhecimento, isto é, a capacidade de
problematizacdo, neste caso, das suas experiéncias no mundo. A certo ponto, tornam-se
reconheciveis no fundamento de Descartes, “cogito, ergo sum”’, dai o veredicto de
Kundera que, desde logo, designa tanto o ego pensante cartesiano como o ambiguo legado
romanesco de Cervantes enquanto fundamentos do romance moderno, sintetizando da

seguinte forma este seu posicionamento, por analogia com Descartes:

“Compreender com Cervantes 0 mundo como ambiguidade, ter de enfrentar, em
vez de uma Unica verdade absoluta, um monte de verdades relativas que se

contradizem (verdades incorporadas em ego imaginarios chamados

5 Anténio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 115.
" Traducdo literal: penso, logo sou.



personagens), possuir pois como Unica certeza a sabedoria da incerteza, exige

uma forca ndo menos grande.”®

Constituido neste mesmo processo de relativizacdo do absoluto, o mundo
particular do romance moderno pressupde portanto que essa relatividade e, acima disso,
a fragmentariedade que Ihe esta implicita, compreendam a propria construcdo interna
romanesca. Assim sendo, torna-se concebivel que o romance represente em Si a
integracdo de elementos, isto é, “verdades relativas”, que apesar da dissemelhanca e
fragmentariedade das suas substancias, assumem uma forma propria, coesa, mesmo que
ambigua, inexata e permanentemente posta em causa, precisamente, pela dissemelhanca
desses seus elementos: uma unidade aberta. Em certa medida, o romance define-se
enquanto indefinicdo, estabelece-se na desigualdade, na incerteza, na amplitude de
possibilidades que a sua abertura abrange quando ‘“entendida como ambiguidade
fundamental da mensagem artistica™, conservando a coesdo formal, o encadeamento

operativo e, em Ultima instancia, o seu carater unitario.

Ora, € justamente nesta concecdo romanesca que assenta o presente estudo,
justificando assim a sua distribuicdo em trés pontos fundamentais com o devido suporte

da obra antuniana:

I. A Unidade do Romance;
Il. Unidade e Estrutura;
I1l. Unidade Aberta.

Se o primeiro dos pontos acima (1) visa, sobretudo, o enquadramento do romance
enquanto unidade fragmentaria e relativa como reconhece Kundera, importa ao segundo
(1) a analise da sua influéncia nos diversos elementos que constituem a construcao
romanesca de Antonio Lobo Antunes. Dai que, ainda nesse mesmo ponto, sejam
posteriormente identificadas as devidas nuances estruturais na obra do romancista que
permitam a sua diferenciacdo. Trata-se, portanto, da dissociacdo de potenciais
coordenadas do romanesco antuniano que, em Ultima analise, estabelecem a referida
unidade aberta para a qual remete o ultimo ponto (I11), isto €, 0 modo como estas se
associam entdo numa unidade coerente, conexa, apesar da fragmentariedade e

dissemelhancga da sua composicéo.

8 Milan Kundera, op. cit., 1991, p. 19.
° Umberto Eco, Obra Aberta, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1976, p. 25.



Enquanto substrato para o presente estudo servirdo, desde logo, 0s seus romances
Ontem N&o Te Vi Em Babildnia (2006), O Meu Nome E Legido (2007) e O Arquipélago
da Insénia (2008), justificando-se a sele¢do por dois motivos de &mbito distinto. Por um
lado, a sequéncia da sua publicagdo num intervalo de trés anos consecutivos denuncia
uma maior uniformidade de género, permitindo a conciliacdo entre a abordagem a um
periodo fixo da obra de Antonio Lobo Antunes e, em simultaneo, a caracterizacdo
evolutiva desse mesmo periodo, quase como se monitorizando a sua cadéncia. De outro
modo, é ainda legitima a sua circunscri¢do a um ciclo posterior de plena maturidade do
romanesco antuniano, dado o distanciamento face ao curso inicial de pendor

declaradamente mais autobiografico, como o préprio romancista assume:

“Os livros que escrevi agrupam-se em trés ciclos. Um primeiro, de
aprendizagem, com Memoéria de Elefante, Os Cus de Judas e Conhecimento do
Inferno; um segundo, das epopeias, com Explicacdo dos Passaros, Fado
Alexandrino, Auto dos Danados e As Naus, em que 0 pais é a personagem
principal; e agora o terceiro, Tratado das Paixdes da Alma, A Ordem Natural
das Coisas e A Morte de Carlos Gardel, uma mistura dos dois ciclos anteriores,

e a que eu chamaria a Trilogia de Benfica.”°

Por ultimo, resta sendo uma breve referéncia ao mote inaugural do presente texto,
a “outra coisa”: distinta, patoldgica, na ressalva de que em momento algum da anéalise

adiante tera qualquer outra definicdo para la da sua propria (in)definicéo.

10 Ana Paula Arnaut, «A confisséo exuberante» in Entrevistas com Anténio Lobo Antunes 1979-2007:
Confissbes de Trapeiro, Coimbra: Almedina, 2008, pp. 214-215.



I. AUNIDADE DO ROMANCE

1. Disperséo

O romance ndo morre por mais.

Enquanto composicdo narrativa, género herdado porventura da antiguidade
classica no reverso da epopeia e apurado, alids, no curso da civilizacdo moderna:
sobrevive, decerto. Estabelecendo-se, claro, em paralelo com a Histéria da Humanidade
através de um posicionamento aparentemente antagonico entre a mutacéo sucessiva e a
conservacdo do seu @mbito primitivo, isto é, o legado romanesco de Miguel de Cervantes

considerado*! fecundo, inaugural.

Por um lado, a sua sobrevivéncia é apenas concebivel pela referida proximidade
a Historia que, por seu turno, torna entdo necessario um processo de reforma continua no
que importa a configuracdo romanesca. Dai que a amplitude da sua mutabilidade
compreenda, particularmente, a sua construcao interna, entenda-se, enquanto articulacao
de elementos estéticos e tematicos visando, ou ndo, a unidade. Deste modo, o aspeto
cronoldgico permite, em primeira instancia, uma diferenciacéo no seio do préprio genero,
ja que obras cronologicamente distanciadas, nomeadamente, de Dom Quixote de La
Mancha, sdo assim suscetiveis de um exercicio romanesco necessariamente diversificado,

heterogéneo.

Em certa medida, o romance resulta do movimento permanente de reacdo ao seu
proprio tempo, circunscrevendo-se a multiplicidade de problematicas que a Historia
propde ndo apenas ao romancista, mas a Humanidade. Encontra, assim, um modelo
extensivel que, em Gltima analise, concebe um ambito transversal a plenitude do espectro
romanesco, designadamente, o individuo coletivo, universal. Por amplificacdo, neste
caso, da sua necessidade mais singular e, sobretudo, priméria, coincidindo, desde logo,

com um dos postulados nucleares do romance desde Cervantes:

“Sejamos mais precisos: todos os romances de todos os tempos se debrugam

sobre 0 enigma do eu. Logo que se cria um ser imaginario, um personagem, esta-

1 Cf. Milan Kundera, «A Heranga Desacreditada de Cervantes» in op. cit., 1991, pp. 15-33.



se automaticamente confrontado com a pergunta: o que € o0 eu? Atraves de qué

se pode apreender o eu? E uma das tais perguntas fundamentais sobre as quais

0 romance, enquanto tal, se baseia.”*?

Pressup@e, portanto, um intuito romanesco, designio, assente no questionamento
permanente: duvida, como formato secular de abordagem ao “enigma do eu” no que
concerne, por demais, a sua percecdo plena ou “apreensdo”. Ja que, segundo Kundera, o
romance mimetiza a propria existéncia em cada ego imaginario, isto é, personagem da
narrativa fixa ao eu enquanto arquétipo, molde. Em Gltima instancia, é o individuo que
alude a unidade do romance uma vez mimese tangivel da consciéncia humana,
contingéncia existencial permanentemente a prova da razdo, “este livro que ndo é um

livro, é a vida™3.

Ora, € precisamente neste contexto que o aparente antagonismo mutagédo-
conservacdo indiciado inicialmente perde o seu fundamento, assumindo-se ndo mais que
um parentesco simbidtico centrado no eu, na existéncia enquanto circunstancia do
romance, referencial da sua construgdo — acontecimento. A divergéncia de
posicionamentos converge, porventura, num ambito definido que, pela universalidade, se
mantem intacto. Mutavel, conservativo, 0 romance prospera por regeneracao narrativa do
seu préprio género, sustentando, claro, um mesmo impeto comum ao curso da
Humanidade e, potencialmente, afeto também ao romanesco antuniano. Atente-se, desde
logo, ao seguinte trecho de O Meu Nome E Legifo, até certo ponto representativo de

alguns dos aspetos recentemente formulados:

“[...] a feira de Sdo Cipriano e o carrossel de antilopes e elefantes de pau que
em certas noites de outubro quando a chuva nos torna piegas invadem a meméria
em espirais de ternura, os suspeitos diria eu que abandonaram o casal

(espirais de ternura e a interrogacao amarga

— O que fiz da minha vida?

sem a esmola de uma resposta por mentirosa que seja que me justifique

e anime)”

Num primeiro contacto, Antonio Lobo Antunes parece aludir a articulacdo de

elementos distintos na narrativa, sendo que sobrep@e, neste caso particular, o seguimento

12 Milan Kundera, op. cit., 1991, p. 37.
13 Anténio Lobo Antunes, Ontem nao te vi em Babil6nia, Lisboa: Dom Quixote, 2006, p. 473.
4 Anténio Lobo Antunes, O Meu Nome E Legi&o, Lisboa: Dom Quixote, 2007, p. 25.



descritivo de um possivel cenério policial ao segmento da memdria analogo,
designadamente, a ‘“espirais de ternura”: multiplas, centradas. Memdria, note-se,
enquanto pretérito da experiéncia no mundo, vestigio existencial de cada qual ego
imaginario que, adado momento, se manifesta em discurso direto na interrogacao “O que
fiz da minha vida?”. Postula, portanto, 0 mesmo impeto existencial implicito no romance
segundo Kundera, circunscrevendo-se a tal “minha vida” cujo referente necessariamente
remete para a primeira pessoa, ou sujeito aparente, tdo singular da obra antuniana.

Entenda-se, um centro.

Enquanto substrato motriz do questionamento, é entdo licito assumir o eu como
acontecimento centrado sobre si mesmo, & semelhanca da condigdo geométrica propria
das referidas “espirais” que, por defini¢do, apresentam uma origem definida, inamovivel
e, sobretudo, criadora. Deste modo, a estrutura romanesca assenta, portanto, num
processo de centralizacdo sistémica no individuo, servindo este, em simultaneo, de
circunstancia e designio do romance. Gesto que, na critica’® de Derrida ao modelo
estruturalista, representa a restricio de uma dada estrutura a um “um ponto de
presenca’'®: originario, fixo, visando a “coeréncia do sistema”'’, isto é, a sua orientagdo

e equilibrio construtivo, fundamental.

No entanto, a multiplicidade dessas “espirais™ assim como 0 seu carater expansivo
e, porventura, ilimitado: aberto, uma vez linha curva propagada em torno de um unico
ponto sem fecho concreto, pressupdem uma outra abordagem ao romanesco antuniano,
nomeadamente, dimensional. A centralizacdo na primeira pessoa, eu, Anténio Lobo
Antunes acrescenta um comportamento de expansdo do acontecimento dada a imensa
densidade do seu centro. Dai que, desde logo, opere a narrativa pela sobreposicao
exacerbada de elementos distintos, dispersos: fragmentos que, em Ultima analise,
adensam a caracterizacdo existencial de cada ego imaginario dilatando, claro, a amplitude

das suas experiéncias:

“(via-se que nortada porgue a roupa ia mudando de forma e dali a pouco feixes
ao comprido das ondas em gque uma ocasido um golfinho, um cachalote ou um
golfinho, menor que um cachalote, um golfinho, ao mergulharem circulos

brancos que deixam de ser brancos e a dgua lisa de novo, quem me garante que

15 Cf. Jacques Derrida, «A Estrutura, o Signo e 0 Jogo no Discurso das Ciéncias Humanas» in A Escritura
e a Diferenca, S8o Paulo: Editora Perspectiva, 2014, pp. 407-426.

16 Jacques Derrida, op. cit., 2014, p. 407.

7 1dem, p. 408.



um golfinho e por essa ordem de ideias quem me garante que o meu irmao e eu,
estou a fazer um livro, a méo escreve o que as vozes Ihe ditam e tenho dificuldade
e escuta-las, se as vozes ditam ndo € mentira, é tal qual, 0 meu irméo e eu
ordenam elas e portanto ponho o meu irmé&o e eu a cavarmos um buraco, nao,

ponho 0 meu irmdo a cavar um buraco e eu distraido com 0s passaros, assim

esta certo)™8

Se por um lado o trecho anterior concorda quanto a sobreposicdo densa e,
consequentemente, expansiva de referéncias narrativas tdo distintas como “um golfinho”
ou “0 meu irmao”, alude também a materializacdo dispersiva dessa mesma expansao no
romance. Uma vez que “a mao escreve 0 que as vozes lhe ditam”, torna-se entio
concebivel que o romanesco antuniano se estabeleca na fragmentariedade e, acima disso,
na dispersé@o, em resultado da articulagéo interdiscursiva de multiplas “vozes” enunciadas
atraves de sucessivas invocacdes, entenda-se, jogo. Na sua diversidade, assumem-se
“vozes” de uma mesma voz, presencas de uma mesma presenca: simultaneas,
dissemelhantes. Em virtude de que, enquanto fragmentos, se entrecruzam continuamente
no curso do romance em ressonancias ecoicas onde se firma a sua forma propria,
elementar, sugerindo uma associac¢do a ninfa Eco que, perdido o corpo por amor, restaura

a sua existéncia por meio da sonoridade:

“Os cuidados das ins6nias emagrecem o lastimavel corpo,
a magreza engelha-lhe a pele, e toda a humidade do corpo
evola-se para os ares. Somente restam a voz e 0S 0SS0S:

a voz ficou; os 0ssos, dizem, tomaram o aspeto de pedra.
[Desde ai oculta-se em bosques e em monte algum é vista,

e, porém, todos a ouvem: é t40-s6 som o que vive nela.]” °

Ora, é rigorosamente na multiplicidade sonora que cada ego imaginario se funda
voz dispersa, arquétipo de um eu fragmentario, enquadrando o seu relato existencial ndo
numa logica narrativa, mas associativa. Dada a desagregacdo da instancia narratorial, a
sua consciéncia enquanto sujeito ficcional estabelece-se substancia romanesca volatil,

ampla. Firmando, claro, um modo narrativo semelhante ao mondlogo interior,

8 Anténio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 265.
19 Ovidio, Metamorfoses, Lishoa: Livros Cotovia, 2007, p. 95.



“associativo, ilogico, espontaneo”?, também designado de “mondlogo citado”?! que,
segundo Dorrit Cohn, representa o corolario discursivo da mimese existencial, isto €, “o

discurso mental de uma personagem”?2,

O acontecimento expande-se, assim, por dispersdo. Revelando-se, portanto,
matéria esparsa de questionamento interior, existencial, num movimento que, permitida
a aproximacdo cosmica, se equipara a explosdo de um enorme e denso nlcleo massico
estelar que por dispersdo volumétrica se alastra no espagco-tempo, entenda-se, uma
supernova. Embora conjunto de particulas, fragmentos: nebulosa, ndo destitui o seu
ambito primitivo, brilho, ampliando o seu perimetro de acdo sem qualquer perda massica

do sistema, apenas dispersao.

A certo ponto, o proprio titulo das trés obras de Antonio Lobo Antunes basilares
do presente estudo insinuam, alids, esse seu fundamento dispersivo. Note-se,
nomeadamente, a desintegracéo latente na conotacéo do substantivo “arquipélago” de O
Arquipélago da Insonia, ou a “Legido” coletiva, diversa, enquanto apelido alegorico
individual em O Meu Nome E Legi&o, ou até a divergéncia do desencontro implicito a
Ontem n&o te vi em Babildnia. A sua medida, cada um deles alude a fragmentariedade,
dissemelhanca e, sobretudo, dispersdo aqui escalpelizadas como atributos genéricos,

porventura, do romanesco antuniano.

Por outro lado, a conce¢do de estrutura romanesca centrada, isto €, alocada a um
referente Ultimo: centro, torna-se entdo contestavel, em virtude, precisamente, dessa sua
configuracdo dispersa, dissemelhante. Embora tida anteriormente como inata,
fundamental, a centralizacdo do acontecimento no eu e, em ultima instancia, a unidade
do romance, parecem agora em causa através do seu proprio mecanismo interdiscursivo
de dissociacdo e consequente justaposicdo de experiéncias existenciais mdaltiplas,
diferenciadas, num dado ego imagindrio. Instigando, desde logo, uma abordagem a
Photomaton & Vox?® de Herberto Helder, designadamente, no que importa a circunstancia

particular do poliglota:

20 Dorrit Cohn, Transparent Minds: Narrative Modes for Presenting Consciousness in Fiction, New Jersey:
Princeton University Press, 1978, p. 12 (traducéo propria).

21 |dem, p. 14.

22 |bidem.

23 Cf. Herberto Helder, «(o bebedor nocturno)» in Photomaton & Vox, Lishoa: Assirio & Alvim, 2013, pp.
68-69.



“Vive das significacfes suspensas, da fascinagdo dos sons que convergem e
divergem — e h& nele decerto um desespero surdo, pois que na desunido dos
idiomas busca a unidade improvéavel. Multiplicando as operacdes de propiciacédo

da unidade, ele caminha irradiantemente para a dispersdo. Descentraliza-se.

Existe em estado de Babel.”?*

Na amplitude de idiomas que, distintos, concordam no dominio do poliglota, é
concebivel enquadrar, por analogia, a sobreposicdo dispersiva das multiplas “vozes”
previamente atribuidas ao romanesco antuniano, “sons que convergem e divergem”.
Desse modo, também o romance “busca a unidade improvavel” uma vez assente nas
referidas “significacdes suspensas” que, em ultima analise, pressupdem uma dimensdo
romanesca ambigua, inexata e, sobretudo, dispersa. No entanto, segundo Herberto Helder
essa sua dispersdo enquanto estrutura inicialmente centrada precede a um processo de
translacdo multiplicativa, precisamente, do seu centro, ainda que sempre circunscrita a
um dado corpo nominal, ou “estado de Babel”, que assevera a unidade abrangente, plural,

da sua composicao.

Trata-se, porventura, da sua des-centralizacdo. Desfecho, claro, da iteragédo
agravada do eu em diversos eus que, na sua multiplicidade e dispersdo, estabelecem
paradoxalmente uma descentralidade centrada do acontecimento. Assim sendo, cada ego
imaginario compreende em si experiéncias tdo difusas que tornam a sua prépria
existéncia indecifravel, indizivel, mas inclusa num mesmo ambito unitario. Dai que se
assemelhe a “vida acrobatica e centrifuga”?® do poliglota, isto é, resultado de uma tensdo
permanente, litigio, entre duas dialéticas que, embora potencialmente assimétricas,
coexistem. Entenda-se, centralizacéo e des-centralizacdo. Ambas reconheciveis, em certa
medida, também no romanesco antuniano, para mais atente-se a seguinte passagem

incluida, novamente, em O Meu Nome E Legi&o:

“(para qué esta conversa, sabes perfeitamente que janeiro, 0 més do teu
aniversario e aquele em que a tua mae, ndo te disperses, larga a tua mae,

continua)’?®

Note-se, desde logo, o recurso grafico aos paréntesis ja evidenciado em alguns dos

trechos anteriormente apresentados, seguido da alocacdo, neste caso, a uma segunda

24 Herberto Helder, op. cit., 2013, p. 68.
25 |bidem.
26 Anténio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 40.
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pessoa enquanto voz interior, fluxo de consciéncia, com remisséo indireta para o eu.
Mecanismos que, em Gltima instancia, visam a interferéncia externa na diegese, “esta
conversa”, deslocando o sentido da referencialidade para uma outra presenca equiparada
a presenca originaria. Um movimento, permita-se, de desdobramento circunscrito a um
determinado referente existencial motriz, gerador: des-centralizagdo. Em contraponto
com a interposicao discursiva de elementos tdo individuais como a referéncia a entidade
materna, ou a alusdo a0 momento do proprio nascimento, “0 més do teu aniversario”, isto

é, a centralizacdo no individuo.

Embora divergentes quanto a sua indole dialética, coexistem na narrativa através
materializacdo dessa mesma divergéncia, nomeadamente, aquando da interjei¢do “néo te
disperses” alusiva a propria recentralizagdo da estrutura romanesca apés 0 movimento
inverso. Alegando, claro, uma centralidade maleavel, entenda-se, resultado de repetidas
inflexGes referenciais que, no entanto, tendem para uma convergéncia intangivel na qual
funda o seu centro: suspenso, dinamico. Trata-se, portanto, de um paradoxo entre
centralizacdo e des-centralizacdo que, a certo ponto, torna concebivel a sua coexisténcia
estrutural, permitindo o resgate da anterior nogdo de jogo, ou “jogo da estrutura”?’

conforme inscreve Derrida:

“O conceito de estrutura centrada é com efeito o conceito de um jogo fundado,

constituido a partir de uma imobilidade fundadora e de uma certeza

tranquilizadora, ela prépria subtraida ao jogo.””?8

A sua critica ao modelo estruturalista compreende, desde logo, a premissa de que
“0 centro ndo é o centro”?, isto ¢, encontra-se alocado a uma totalidade com origem
externa ao centro da estrutura. Dai a duplicidade desse jogo de posicionamentos entre a
forma total e a estruturalidade, “na estrutura e fora da estrutura™®®, imputavel a uma
origem que tanto funda, fixa, “encerra também o jogo que abre e torna possivel3!, como
se subtrai, desvincula, permite a possibilidade. Paradoxo, admita-se, bastante semelhante
a coexisténcia particularmente discordante des-centralizacdo/centralizacdo recentemente

associada a estrutura romanesca antuniana.

27 Jacques Derrida, op. cit., 2014, p. 408.
28 |bidem.
29 |bidem.
30 Ibidem.
31 lbidem.
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Em dltima instancia, é exatamente o prefixo des- que assegura a unidade do
romance enquanto estrutura dispersa que, dada a dissemelhanca e fragmentariedade da
sua composigdo, escusa e anseia em simultaneo a convergéncia num ponto originario.
Torna-se, portanto, descentralidade centrada do acontecimento pela sua disseminagéo
desmultiplicativa, desdobramento referencial do eu. A disperséo firma, porventura, a
estruturalidade de uma estrutura (des)construtiva em permanente litigio consigo prépria,
estabelecendo, desde logo, uma dimensdo romanesca ndo s6 assente no questionamento

existencial, mas de si dubia, ambigua: nebulosa.

2. Ambiguidade

Reconhecer no romance a devida proximidade cientifica @ morte de certo corpo
celeste denso, macico, no fendmeno cosmico explosivo — supernova — pressupde por si
um remanescente incerto quanto a forma e posicao do fragmento minimo. O que antes se
entendia objeto compacto, discernivel, torna-se nuvem esparsa de matéria estelar, neste
caso, dada a sua expansdo dispersiva. Destituindo, claro, o carater restritivo da morte
enquanto extremo, limite definido e, acima disso, definitivo no paradigma existencial.

N&o restringe, possibilita.

Na diferenca, a amplitude dos seus restos mortais origina, porventura, novos
corpos esquissos, alguns poeira outros suficientes de brilho, compostos cromatograficos
distintos, inclusive, em estado fisico que condensam, colapsam e exercem combinacdes
possiveis de formas atomicas livres. Entdo suspensos na imensiddo, no cosmos enguanto
substrato passivel de existéncia planetaria, vida, a sua imagem e dissemelhanca.
Carregando, entenda-se, elementos transversais e intrinsecos a prépria compleicédo
humana, nomeadamente, Nitrogénio, Carbono ou mesmo Oxigénio que, a dado ponto,
suscitam a unidade universal em virtude de uma ambiguidade fundadora, como

circunscreve Carl Sagan no seguinte enquadramento de Cosmos:

“Somos feitos de cinza estelar, a nossa origem e a nossa evolucéo estdo ligadas

a acontecimentos cosmicos distantes. A exploracéo do universo é uma viagem de
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autodescoberta. J& o sabiam os antigos construtores de mitos: somos filhos do

céu e da Terra.”®?

Dada a afinidade organica, Sagan institui a existéncia material humana numa
genealogia estelar, longinqua, mas ndo menos concebivel, “cinza estelar”: dispersa e,
sobretudo, volivel. Dai que aluda a “autodescoberta” enquanto acontecimento, ou
“enigma do eu” para Kundera que, como sustenta o ponto anterior, serve de referencial
do romance, circunstancia. O cosmos assume-se, porventura, encadeado na sua propria
entropia fecunda, isto é, a desagregacdo heterogénea e difusa da forma originaria pelo
aleatério, contingente, da sua medida. Suscitando, desde logo, a devida aproximacéo aos
“antigos construtores de mitos”, designadamente, a consciéncia primordial divina de
Hesiodo, Caos, mais tarde estabelecida como puncao catabdlica originaria, desordem, que
por meio da cisdo corporiza cada um dos substantivos existenciais possiveis, conforme

ostenta entdo Ovidio:

“Antes do mar e das terras e do céu, que tudo cobre,
um s6 era o aspeto da natureza no orbe inteiro:
Caos Ihe chamaram. Era uma massa informe e confusa,

nada a ndo ser um peso inerte, nela amontoando-se

as sementes discordantes de coisas desconexas.”3?

Deste modo, a génese da existéncia concreta assenta hum hemisfério abstrato
anterior, primitivo, eclodindo entre “sementes discordantes de coisas desconexas”. Assim
gue o0 romance, permita-se, enquanto signo cosmico do eu que, na amplitude da sua
indiscernibilidade, designa uma universalidade organica ambigua, “uma massa informe e
confusa”, embora fértil no dominio da possibilidade criadora, relativa. Por outra, a
coexisténcia da discordancia dialética na des-centralizacdo abordada anteriormente que,
em Ultima analise, fundamenta a dispersdo, denuncia uma ambiguidade elementar prévia
dado o seu designio inato, isto é, o questionamento existencial, divida, implicito em cada
presenca ficcional, ou ego imaginario no contexto do presente estudo. Notando, claro, a
sua repercussdo tanto na indole, matéria ficcional, como na propria configuracédo

sequencial narrativa, respetivamente, forma e sentido diegéticos.

32 Carl Sagan, Cosmos, Lisboa: Gradiva, 2012, p. 412.
3 Qvidio, op. cit., 2007, p. 35.
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Em certa medida, o desdobramento referencial do centro ndo seria exequivel sem
uma singularidade que postula, significa, a entropia da sua desagregacdo na matriz de
enunciadores discursivos, intermiténcias, que fragmentam a diegese. Entenda-se, uma
instancia narratorial entdo tutelar do ndo tutelavel, monarca em anarquia: (des)totalidade
que, em ultima analise, propicia a intangibilidade do romance uma vez aluida qualquer
significacéo fixa, oclusa, do acontecimento. Diferindo, desde logo, do &mbito normativo
do narrador segundo Walter Benjamin3, “alguém que sabe dar conselhos ao ouvinte™?®,
manifestamente circunscrito a utilidade nitida, univoca, porventura um “ensinamento

moral”*® ou “instrucdo pratica”?'.

O romanesco antuniano indicia, portanto, uma instancia desordenativa que narra
a ilogicidade discursiva, independentemente do seu posicionamento diegético ou foco
narrativo. Tende, note-se, para a indeterminacdo como arbitrio da logica associativa
implicita a sua configuracdo dispersiva, aludindo ao romance enquanto sistema amplo e,
sobretudo, indiscernivel. Um narrador que, assim sendo, exerce-se relativo: proporcao
possivel, dada a magnitude e heterogeneidade da unidade diegética ambigua que
possibilita. Para mais, atente-se ao seguinte segmento de O Meu Nome E Legio, até certo

ponto significativo dos aspetos ja formulados:

“Peco desculpa a quem de direito por demorar duzias de paginas a chegar ao
final mas com tanta lembranca a ferver a cabeca escapa, 0ico-a remexer
episodios antigos a mudar pessoas e coisas de sitio e a repetir misérias que
julgava esquecidas e afinal permanecem, o0 meu padrasto, a minha mae, o doutor

Sabino enguanto os tubos de borracha do estetoscopio sem repouso no tampo e

continuardo sem repouso depois de me ir embora3®

Neste caso, Antonio Lobo Antunes emprega, possivelmente, uma instancia
narratorial autodiegética que parece insinuar a referida entropia instituida, fundamental,
por analogia com o estado de ebulicdo material, “lembranca a ferver a cabeca”, em si
espontanea e, acima disso, convulsa. Assumindo, claro, o seu ambito performativo na
diegese enquanto veiculo de falibilidade, nomeadamente, “remexer episodios antigos” ou

“mudar pessoas e coisas de sitio”. Instrumentos que ndo apenas questionam substrato

34 Cf. Walter Benjamin, «O Narrador» in Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica, Lisboa: Reldgio
D’Agua, 1992, pp. 27-57.

35 Walter Benjamin, op. cit., 1992, p. 31.

36 |bidem.

37 Ibidem.

38 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 53.
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narrativo, como instigam, porventura, a preponderancia da relatividade sobre o préprio
narrador, suposta totalidade mediativa, absoluto, assim tornado irredutibilidade redutivel:

nao-soberania narratorial.

Relativa, a ficcionalizagdo da experiéncia existencial latente em cada ego
imaginario enquanto objeto diegético torna-se entdo suscetivel de duvida, isto é, substrato
romanesco em si volatil por exposicdo, alias, a corruptibilidade do aleatério arbitral,
fraude, que expropria a mediacdo narrativa do exercicio da desambiguacdo textual.
Discordando, claro, do arquétipo narratorial de Benjamin segundo o qual qualquer
narrador deveria instituir “algo «compreensivel por si préprio»”3®: tangivel, funcional.
Um narrador antuniano, por contraste, propenso ao culto da ambiguidade através da
contradi¢do circunstancial voluntaria. Cumplice, permita-se, na adulteracdo do vestigio
existencial enquanto percursor do acontecimento, “misérias que julgava esquecidas e
afinal permanecem”, assim memoria ficcional que, embora corruptivel, sustenta uma

substancialidade diegética experiencial:

“O romance distingue-se, sobretudo, da narrativa. O narrador vai colher aquilo

gue narra a experiéncia, seja propria ou relatada. E transforma-a por vezes em

experiéncia daqueles que ouvem a sua histéria. O romancista isola-se.”™*°

Note-se, em primeira analise, o apelo de Walter Benjamin quanto a diferenciacéo
exata do romance entre qualquer outro formato prosaico, “narrativa”, com base no
critério da ficcionabilidade da experiéncia individual, isolada. Estabelecendo-a, deste
modo, substantivo existencial que significa, porventura, uma forma romanesca propria,
matricial — (des)totalidade representativa, indigite-se, assim em propor¢do com a
(des)totalidade desordenativa abordada anteriormente. Uma vez matéria concebivel
enquanto diegese, narravel, por designio ou condicdo da mesma instancia narratorial que,
instituida na amplitude ndo somente esparsa como relativa do eu, “vai colher aquilo que

narra a experiéncia”.

Matéria, por outro lado, nem sempre circunscrita a exclusividade da sua
objetivacdo diegética, entenda-se, relato imutavel, fidedigno e, acima disso, inamovivel
da memoria singular. Assim que, enquanto exercicio de relatividade, o narrador ndo

pressupde uma propriedade restritiva sobre a divisa experiencial, pelo contrério,

39 Walter Benjamin, op. cit., 1992, p. 34.
40 1dem, p. 32.
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“transforma-a por vezes em experiéncia daqueles que ouvem a sua historia”: deforma,
subjetiviza. Instigando, claro, a obstrucdo narrativa pela distor¢do do seu vestigio em
presencas espetrais por si informes, indefinidas, que aludem a mutabilidade da forma

dizivel como procedimento estético, isto é, anamorfose.

Ora, no romanesco antuniano a experiéncia existencial é entdo sujeita a
relativizagdo, questionamento, por meio da potencialidade deformativa afeta ao seu
enquadramento narratorial. Visando, em certa medida, a forma possivel do objeto
diegético e circunstancial: anamérfica, dada a sua conotacéo 6ética a distor¢do enquanto
rubrica do irreconhecivel, indeterminado, no dominio artes plasticas. Representacdo
figurativa, entenda-se, cujo efeito de perspetiva distorcivo, anamorfose, tanto permite a
pluralidade interpretativa, subjetivacdo, como torna a obra apenas nitida, legivel, quando
examinada sob determinado angulo de incidéncia visual, distancia especifica ou mesmo
dispositivo ocular. Um procedimento alusivo, portanto, a relativizagdo do proprio
fundamento experiencial que, adequado ao romance segundo Antonio Lobo Antunes, se

exprime em seguinte termo:

“uma vala que se disfarca e adeus, o Ultimo pacote de bolos intacto na mesa por
guanto tempo ainda, procurar as chaves vacilando entre a porta e a cadeira e 0
tracinho da barba ja ndo vermelho, pardo, trancar as janelas, dar uma volta as
torneiras, certificar-me do gas, interromper-me a meio das escadas com a
impress, com a certeza de esquecer ndo sei qué, revistar-me de maos abertas

carteira oculos lenco e continuar a descer, o parquezinho, a esplanada, a

ourivesaria onde a senhora forte coloca os taipais e 0 marido™**

Atente-se, desde logo, a mutabilidade da forma experiencial implicita no extrato
anterior, isto é, o aparente retrato de uma despedida que, possivel, é colocado em causa
pela aleatoriedade de variacOes referenciais, ritmicas ou mesmo circunstanciais. Dai que
“o tracinho da barba ja ndo vermelho, pardo”: experiéncia plastica, transponivel, na
suscetibilidade da prépria ficcionalizacdo existencial. Irresoluta, note-se, no que concerne
a renuncia da sua objetivacdo narrativa, designadamente, “com a impress, com a certeza
de esquecer ndo sei qué”, assim o recurso a intencionalidade disléxica enquanto signo do
oculto, ilegivel, “impress(80)” em si subjetiva. O substrato diegético assume-se,
porventura, forma dindmica que obstrui a sua efetivacdo absoluta, determinacéo,

instigando uma distin¢éo entre a autoria experiencial e a instancia narratorial, por suposto

41 Anténio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 123.
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fidedigna. Sequéncia operativa entdo da disfuncionalidade discursiva, ou “falibilidade
ficcional™*?, segundo Dorrit Cohn com a devida remissdo para Wayne Booth:

“Um narrador é falivel no sentido Boothiano quando a sua linguagem nédo-
mimética (0 seu comentario, 0s seus juizos, as suas generalizacbes) nao se
relaciona com a sua linguagem mimética de forma convincente, criando a

impressao que € incapaz ou relutante de proporcionar uma interpretacao correta

dos eventos que narra.”*®

Neste a&mbito, torna-se concebivel a dissociacdo da diegese em “linguagem
mimética” e “linguagem ndo-mimética”, respetivamente circunscritas a abordagens
distintas quanto a mimese da experiéncia existencial. Se por um lado a primeira
nomenclatura visa objetivamente a imitagdo experiencial, isto €, o romance como forma
de retrato narratorial: fiavel, mimeético. A segunda subverte, por contraste, esse seu objeto
factual exprimindo uma consciéncia supra-circunstancial que, por “incapaz ou relutante”,
se permite ao intervalo relativo de significacdes experiencias sem “uma interpretacao
correta”, total. Narrador, entenda-se, cuja discordancia no que importa ao discurso

narratorial, linguagem, tanto emula como abstrai.

Enguanto sujeito racional e unitario, ainda que ficcional, perde a plenitude da sua
sustentacdo epistemoldgica, interrogando-se num prisma ontolégico. Em resultado,
verifica-se entdo uma relativizacao tematica cuja amplitude compreende desde o plano
unitério a totalidade. Deste modo, 0 romance institui-se na sua relatividade e, sobretudo,
na sua ambiguidade, sendo que nesse processo de relativizacdo se encontra implicita a
erosdo do principio de realidade, isto €, esta deixa de ser Unica, ou deixa mesmo de ser, a
semelhanca do que circunscreve Derrida, “uma espécie de ndo-lugar no qual se faziam
indefinidamente substituictes de signos™**: plural, volatil, entdo suscetivel a uma
imensidao de possibilidades. Suscitando, desde logo, o devido enquadramento no proprio
substrato narratorial do romanesco antuniano, neste caso, através de uma primeira analise

sobre O Arquipélago da Insonia:

“e 0 meu irmdo a sacudi-lo com o brago porgue ninguém existia, somos

personagens de moldura, sorrisos confundidos com os estalos do soalho, ndo

42 Dorrit Cohn, The Distinction of Fiction, Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1999, p. 73 (tradugdo

prépria).
“3 Ibidem.
44 Jacques Derrida, op. cit., 2014, p. 409.
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existimos e portanto o que digo ndo existiu, que cagadeira, que sacho, que baus,
que dedos escrevem isto, ficam os tucanos da lagoa a caminho da fronteira e o

meu avd a segurar o pescoc¢o do meu irmdo ndo como segurava o pulso da minha

mée”45

A dado ponto, Anténio Lobo Antunes pugna por uma ambivaléncia mimética
experiencial que dissocia e, acima disso, relativiza a correlagdo discursiva fundamental
narrador-narrativa pela alternAncia de referéncias intra- e extra-diegéticas,
nomeadamente, “que cacadeira, que sacho, que bals, que dedos escrevem isto”.
Condicao que remete, porventura, para a propria duplicidade etimol6égica da anamorfose,
do grego anamérfosis, cujo prefixo ana- sugere tanto a reiteracdo da forma como a sua
reversao, “porgue ninguém existia”. Nao pressup@e, portanto, a concretizacdo da forma
ultima, absoluta, em oposicdo ao sistema metamdrfico. Assim que a sua mutacdo nao é
completa, contigua, todavia um processo dinamico, inconclusivo, como substrato
diegético simultaneamente de licenca e interdicdo para o desconhecido onde cada ego
imaginario opera ou forja, re-produz, as suas memdorias “no andar de cima de um lugar

que ndo ha**® — ndo-realidade narratorial.

Por anamorfose, a matéria ficcional — ou seja, a experiéncia existencial — perde
entdo fiabilidade e consigo o romance distancia-se do carater meramente representativo,
uma vez tornado ndo somente relato experiencial, mas discurso de plateia em si intérprete
universal. Na obra indiscernivel, anamorfica, ha sempre algo que oculto, subliminar,
instiga quem a aprecia a participar na sua significacdo assim sujeita ao exercicio da
subjetividade que abrange, inclui. Dai “a comunicacdo da experiéncia ser cada vez
menor”*’ segundo Benjamin, entenda-se, enquadramento ficcional que, despojado de
rigidez na representacdo experiencial, contesta a sua prépria comunicabilidade enguanto

forma adversa a objetivacdo: apropriavel.

Em dltima andlise, alude a uma dimensdo romanesca antuniana assente na
incerteza, no possivel, sistema “em que tudo se torna discurso™*® neste caso pela
relativizacdo tanto da instancia como do substrato narratorial, respetivamente, néo-
soberania e ndo-realidade. Assim que, enquanto unidade relativa, o romance instiga o

culto a ambiguidade, uma vez voluntaria a incompatibilizacdo com a totalidade, o

45 Antonio Lobo Antunes, O Arquipélago da Insénia, Lisboa: Dom Quixote, 2008, p. 23.
46 |dem, p. 27.

47 \Walter Benjamin, op. cit., 1992, p. 31.

48 Jacques Derrida, op. cit., 2014, p. 409.
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absoluto, a Verdade dogmatica: (des)totalizacdo. Contexto que sugere, desde logo, a
seguinte analogia a mais uma das formulacGes elementares para Milan Kundera,

designadamente, o espirito do romance:

“Enquanto modelo desse mundo, fundado sobre a relatividade e a ambiguidade
das coisas humanas, o romance € incompativel com o universo totalitario. Esta
incompatibilidade é mais profunda que aquela que separa um dissidente de um
apparatchik, um combatente pelos direitos do homem de um torcionario, porque
ndo € apenas politica ou moral, mas ontoldgica. Quer dizer: 0 mundo baseado
numa Unica Verdade e 0 mundo ambiguo e relativo do romance séo, cada um
deles, feitos de uma matéria totalmente diferente. A Verdade totalitaria exclui a

relatividade, a davida, a interrogacao e ndo pode pois nunca conciliar-se com

aquilo a que eu chamaria o espirito do romance.”*°

Deste modo, 0 romance torna-se em si concebivel e, sobretudo, transmissivel
apenas enquanto (des)totalidade, isto €, pela total abolicdo do dogma, “mundo baseado
numa unica Verdade”, em virtude da abertura a uma amplitude indeterminada de
possibilidades existenciais, “a relatividade e a ambiguidade das coisas humanas”.
Visando, entenda-se, a proporcdo possivel entre a forma indiscernivel e o sentido
aleatério que, em certa medida, expandem os graus de liberdade do proprio
acontecimento. Apelo existencial entdo sem qualquer constrangimento, livre, na
“auséncia de significado transcendental amplia indefinidamente o campo e o jogo da
significacdo™°. Contestando, claro, o centro da sua estruturalidade, a semelhanca do
processo de des-centralizacdo abordado no ponto anterior, assim indicio de uma

incomensurabilidade implicita a criagdo romanesca:

“Escrever um romance significa levar o incomensuravel aos seus ultimos limites
na descricdo da vida humana. No meio da plenitude da vida e através da
representacéo dessa plenitude, o romance exprime a profunda perplexidade de

guem a vive.”>!

Trata-se, porventura, do enquadramento num romanesco antuniano entao
construido sem limites determinados para a sua composicao, “incomensuravel”, enquanto

substrato de &mago existencial, “representacdo dessa plenitude”: expande, abre. O

49 Milan Kundera, op. cit., 1991, p. 27.
%0 Jacques Derrida, op. cit., 2014, p. 410.
51 Walter Benjamin, op. cit., 1992, p. 32.
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acontecimento néo restringe, possibilita. Uma vez referencial, circunstéancia, cujos eixos
dispersivo e ambiguo se prestam a imensiddo de significacdes que, relativas, nunca
firmam uma totalidade suficiente, fixa e, acima disso, concreta. Pelo contrario, impugnam
mesmo a sua medida a partida unitaria, assim na amplitude de fragmentos por si volateis.

Entenda-se, certa unidade possivel e esparsa: romance.
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1. UNIDADE E ESTRUTURA

1. Dissemelhanca

Se até aqui o presente estudo incidiu, sobretudo, no paradigma do acontecimento
enquanto impeto e sustentacdo circunstancial relativa de um sistema romanesco
expansivo e dinamico — a estruturalidade des-centrada — que permite a contingéncia
unitaria mesmo na amplitude e heterogeneidade da sua composi¢cdo. Importa agora,
particularmente, a conformidade dessa composicdo elementar ndo tanto com a
estruturalidade, isto é, a auséncia de um significado transcendental e originario para a
estrutura, mas mais precisamente com esse seu vinculo a uma complei¢do estrutural

propria: estrutura.

Gesto que, por demais, suscita a devida tendéncia para uma critica literaria
circunscrita ao que Derrida subscreve®? como a “consciéncia estruturalista®?, entenda-
se, uma “reflexdo sobre o realizado, o constituido, o construido™*. Permitida, claro, a
dissociacdo de ambas as totalidades referidas, estruturalidade da estrutura, visando entdo
a especificidade de uma andlise exclusiva sobre a mecanica da estrutura romanesca
antuniana enquanto objeto arquitetural: paralisa, suprime. Inverso, note-se, da préatica
desconstrutivista que para além do edificio, forma instituida, comtempla o acrescento da
forca implicita na propria flexao verbal performativa, edificar, assim “a forga de criar”®,
Dai que o estudo tdo somente estrutural da totalidade, por supressdo do seu prefixo
relativo (des)- abordado no ponto anterior, se permita a um abandono analogo ao

exercicio do panorama, designadamente, panorografia:

“Q panordgrafo, imagem adequada do instrumento estruturalista, foi inventado
em 1824 a fim de, segundo Littré, «obter imediatamente, numa superficie plana,
0 desenvolvimento da visdo perspetiva dos objetos que rodeiam o horizonte».

Gragas ao esquematismo e a uma espacializacdo mais ou menos confessada,

52 Cf. Jacques Derrida, «Forca e Significagdo» in A Escritura e a Diferenga, S&o Paulo: Editora Perspectiva,
2014, pp. 1-41.

53 Jacques Derrida, op. cit., 2014, p. 4.

>4 Ibidem.

55 ldem, p. 3.
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percorre-se no plano e mais livremente o campo abandonado pelas suas forgas.
Totalidade abandonada pelas suas forgas, mesmo se for totalidade da forma e do

sentido, pois entdo se trata do sentido repensado na forma, e a estrutura é a

unidade formal da forma e do sentido.””*®

Deste modo, 0 enquadramento panoramico augura a supressao da dimenséao
criadora em virtude de uma geometrizagdo da obra, “percorre-se no plano e mais
livremente o campo abandonado pelas suas for¢as”. Reducdo planar, permita-se, do
movimento a imobilidade, do caos a ordem, do dionisiaco ao apolineo, da forca a forma
que, assim sendo, apela a uma nocao de estrutura puramente formal, isto &, redutivel pela
forma enquanto “unidade formal da forma e do sentido”. Propde-se, portanto, o panorama
da estrutura romanesca propria de Anténio Lobo Antunes entdo no abandono do seu
impulso fecundo, primitivo, em concordancia com a disposicéo espacial, panorografica,
da diversidade de elementos textuais que, distintos, contestam ou ndo a seguinte

abordagem estrutural da forma.

Ora, uma observacéo particular sobre a estrutura de Ontem néo te vi em Babilonia
permite identificar, desde logo, a equidade da sua distribuicdo em seis capitulos
circunscritos a um periodo temporal noturno definido na cadéncia horaria simples,
unitaria, circunscrita ao intervalo entre a meia-noite e as cinco horas da manha. Por seu
turno, cada um desses capitulos integra em si quatro partes subalternas devidamente
numeradas correspondentes ao segmento narrativo de sucessivos enunciadores que,
dispersos, vao tomando locucdo no romance no dominio abstrato da especulacéo,

incdgnita, dado que em momento algum concretizam as suas identidades.

Ainda que ambiguas, volateis, sdo presumiveis pelo menos oito desses
enunciadores assumindo os diversos segmentos de modo intermitente, coordenado, como
por propriedade singular, muito embora apenas trés assegurem uma participacdo
transversal no romance, possivelmente, Ana Emilia, o ex-policia e ainda a sua esposa
Alice, “apenas trés infelizes que os albatrozes perseguem”®’. Quanto aos restantes cinco
enunciadores, estima-se que compreendam entdo a irma e o antigo colega do ex-policia,
Lurdes, o marido de Ana Emilia e, por Gltimo, a sua filha defunta que é apenas convocada

no decurso final da obra.

%6 Jacques Derrida, op. cit., 2014, pp. 4-5.
7 Anténio Lobo Antunes, op. cit., 2006, p. 432.
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Neste caso, a estrutura de Ontem néo te vi em Babilonia parece assim corporizar
a sua propria divisibilidade, apresentando-se sistema composto em si por aglutinagdo da
totalidade fracionada. No devir, porventura, do elemento simples que, indivisivel, se
permite ao conjunto: cria, origina. A semelhanca da condigdo fundamental da ménada®
leibniziana, entenda-se, “uma substancia simples que entra nos compostos; simples, isto
é, sem partes™. Estabelecendo, claro, o composto enquanto contingéncia
necessariamente derivativa da unidade originaria elementar, minima, entdo simplificavel

ao aglomerado estrutural associativo que representa:

“(2) Dado que ha compostos, é necessario que haja substéncias simples,

porgque o composto ndo é outra coisa sendo uma amalgama ou «aggregatum»

dos simples.”°

Assim sendo, Leibniz institui que, numa vertente metafisica, qualquer estrutura
em si composta, divisivel, ¢ exatamente resultado de um processo de aglomeracgéo
generativa ou aglutinacdo, “uma amalgama ou «aggregatum» dos simples”. Sistema,
portanto, suscetivel a simplificacdo: tornado simples, dada a elementaridade do seu
enquadramento monadoldgico. Enquanto impulso fundador da propria estrutura, origem,
admite-se entdo alegar que, em certa medida, a monada denuncia 0 movimento
estruturalista de reducdo formal abordado anteriormente, isto €, a forca da totalidade
reduzida a forma ultima do seu elemento infimo que compreende em si a multiddo,
variedade, de combinacbes possiveis meramente estruturais, construtivas. Monada,
permita-se, circunscrita a percecdo abstrata do desconhecido que, sob a forma de nada,

significa a motricidade e concretizacao de tudo:

“(3) Ora onde ndo ha quaisquer partes, ndo ha nem extensdo, nem figura,

nem divisibilidade possivel. E estas ménadas sdo os verdadeiros Atomos da

Natureza e, numa palavra, os Elementos das Coisas.”%?

Trata-se, porventura, de uma sustentacdo estrutural sem medida assim forma
inquantificavel, indivisivel e indiscernivel: simples. Constituindo, claro, o fundamento
definitivo para a diversidade e multiplicidade de compleicBes existenciais,

designadamente, enquanto “Atomos da Natureza” ou “Elementos das Coisas”. Uma vez

%8 Cf. Gottfried Leibniz, «Principios de Filosofia ou Monadologia» in Obras Escolhidas, Lisboa: Livros
Horizonte, pp. 157-179.

%9 Gottfried Leibniz, op. cit., p. 159.

80 Ibidem.

&1 Ibidem.
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aglomerado de monadas, a matéria corporal enquanto estrutura rege-se sendo pelos
principios especificos, intrinsecos, da sua composicao. Dai que a monadologia leibniziana
se conceba aqui, permita-se, como por parametro de controlo estruturalista na hipotese de
uma abordagem empirica, neste caso, a estrutura romanesca antuniana. Para mais, atente-
se a amostra inicial novamente de Ontem ndo te vi em Babildnia, a dado ponto

representativa de algumas das formulacdes ja efetivadas:

“1.

Chegava sempre antes da sineta quando ia buscar a minha filha e tirando
a madrinha da aluna cega a cochichar cumprimentos em tom de desculpa sem
gue eu a entendesse

(de tao exagerada na infelicidade dava vontade de gritar

— Afaste-se de mim n&o me aborreca)

nao havia ninguém ao portdo de modo que o0 recreio vazio excepto uma
arvore de que nunca soube o nome com as folhas demasiado pequenas para o
tronco e se calhar composta de varias arvores diferentes

(as méos do meu pai minusculas no fim de bragos enormes, se calhar

composto de varios homens diferentes)”®?

Considerando, desde logo, os primeiros paragrafos do primeiro segmento
narrativo (1.) também circunscrito ao primeiro capitulo da obra, meia-noite, note-se por
demais a reiteracdo de uma divisibilidade transversal a nocdo de estrutura composta
através da analogia entre a compleicdo da “arvore de que nunca soube 0 nome” e o préprio
formato humano, “se calhar composto de varios homens diferentes”. Diferenca, entenda-
se, na ordem de grandeza do elemento minimo: monadoldgico, “as folhas demasiado
pequenas para o tronco”, entdo enquadrado no mesmo conjunto unitario que a sua
diversidade permite, justamente, esse “tronco” tdo estrutural, fixo, como distinto,
divisivel, por ramificacdo. Estrutura, portanto, circunscrita a onomastica estabelecida pela
sua composicao simples engquanto exercicio que por si discrimina, diferencia, dada a

heterogeneidade conjuntural do sistema.

Inquantificavel. Indivisivel. Indiscernivel. Entdo propriedades monadologicas
que, em Ultima instancia, pressupdem a sua qualificacdo uma vez que mesmo a estrutura
elementar, simples, assume uma necessidade inata de diferenciacdo. Sustentando, claro,

a possibilidade de distingdo também do resultado da sua aglutinacdo, designadamente,

52 Antoénio Lobo Antunes, op. cit., 2006, p. 13.
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entre compostos semelhantes e dissemelhantes. Deste modo, cada monada permite-se a
diferenca qualitativa, sua, tornando o objeto estrutural que compde, anima,
necessariamente distinguivel em concordancia com o principio da identidade dos

indiscerniveis incluido na monadologia:

“(8) Contudo, é necessario que as ménadas tenham qualidades, de outro
modo nem mesmo seriam seres. E se as substancias simples ndo diferissem pelas
suas qualidades, ndo haveria meio de se aperceber qualquer mudanca nas
coisas, dado que o que esta no composto sé pode vir dos ingredientes simples. E
ndo tendo as moénadas qualidades distintas, seriam indistinguiveis umas das
outras, pois ndo diferem em quantidade e, por consequéncia, sendo Suposto o

pleno, cada lugar s6 receberia no movimento o equivalente aquilo que tivesse

tido e um estado de coisas seria indistinguivel de outro.”®®

Segundo Leibniz, alegar a semelhanca entre duas substancias de origem
monadoldgica exclui que ambas sejam diferentes apenas em numero, “pois ndo diferem
em quantidade”. O critério de semelhanga, entenda-se, € puramente qualitativo pelo que
se essas substancias apresentam exatamente as mesmas propriedades, ou “qualidades”,
sdo assim consideradas equivalentes, iguais. Estabelecendo, neste &mbito, uma condicédo
universal sobre a qual nenhum corpo pode entdo partilhar uma mesma substancia em
detrimento da “mudanca nas coisas”, isto ¢, a mutabilidade e assimetria transversais a

diversidade composicdes existenciais possiveis.

Na qualidade de nada, tudo € dissemelhante. Assim que Leibniz institui, desde
logo, a natureza da identidade de objetos a partida idénticos num critério que, qualitativo,
se concebe propriedade monadoldgica intrinseca. Dai que qualquer fator externo a
mdnada, nomeadamente, espacial ou temporal, ndo constitua por si a diferenca entre 0s
objetos estruturais. A identidade é por defeito, dissemelhanca, condicdo interna
elementar, uma vez assente que qualquer composto difere ou assemelha obrigatoriamente
de algum outro. Enquanto composicdo estrutural permite-se, numa abordagem
leibniziana, ao panorama heterogéneo que, fundamental, a identifica em conformidade

com o seguinte axioma ontolégico:

“(9)  E mesmo necessario que cada ménada seja diferente de qualquer outra.

Porque nunca ha dois seres na Natureza que sejam perfeitamente um como o

53 Gottfried Leibniz, op. cit., p. 160.
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outro e onde ndo seja possivel encontrar uma diferenga interna ou fundada sobre

uma denominacao intrinseca.”®*

Ora, é por demais na “diferenca interna”: intrinseca, qualitativa, que o sistema
composto por aglutinacdo, estrutura divisivel, se estabelece diverso e, acima disso,
distinto. Operando, permita-se, a dissemelhanca da sua composicao elementar simples
como principio construtivo, “fundada sobre uma denominacdo intrinseca”. Modelo
estrutural, porventura, extensivel ao dominio da prdpria estrutura romanesca antuniana
cuja reducdo formal a ordem de grandeza monadoldgica, minima, significa entdo uma
abordagem especifica, panorogréfica, a elementaridade implicita, designadamente, na sua
vertente tematica. Assim sendo, assume particular relevancia clarificar, antes de mais,
qual a nogédo de tema tomada em consideracé@o no presente estudo, sugerindo, desde logo,
a devida concecédo de Kundera:

“Um tema é uma interrogacao existencial. E cada vez mais me apercebo de que
uma tal interrogacdo é, afinal, o estudo de determinadas palavras, de palavras-

temas. O que me leva a insistir: 0 romance baseia-se principalmente nalgumas

palavras fundamentais.”°

Neste caso, depreende-se por tematica romanesca a amplitude de problematicas
existenciais que, na sua multiplicidade e diversidade, se encontram reproduzidas em cada
personagem e, em Ultima analise, a significam. Qualidade prépria, entenda-se, da
composicdo do ego imaginario em si fraciondvel na amplitude dissemelhante,
diferenciada, do elemento atomico corporal: monadolégico, isto €, “palavras-temas”. Por
reducdo, claro, da estrutura a sua forma elementar ndo apenas existencial mas romanesca:
suprime, simplifica. Assim que torna simples a apreensdo do sistema conjuntural que,
heterogéneo, se estabelece unidade possivel e, acima disso, reconhecivel pela associacao
das palavras-temas que por quantas a compdem, ou Seja, “0 romance baseia-se

principalmente nalgumas palavras fundamentais”.

A estrutura romanesca torna-se, portanto, corpo distinguivel na sua dissemelhan¢a
intrinseca. Uma vez que, permitido o paralelo a monadologia, a diferenca elementar
necessaria presta identidade ao composto entdo distinto, discriminavel, face a uma

populacdo que difere entre si. Deste modo, o principio da identidade dos indiscerniveis

54 Gottfried Leibniz, op. cit., p. 160.
55 Milan Kundera, op. cit., 1991, p. 103.
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pressupde tdo somente que a diversidade das palavras-temas institui uma condicdo
propria, especifica, de cada personagem antuniana: singulariza, identifica. A variedade,
entenda-se, instiga consigo a especificidade da caracterizagdo diferencial dos egos
imaginarios. Dai que, mesmo num enquadramento textual esparso e relativo, seja
exequivel o exercicio da identificacdo nominal expressa, nomeadamente, em Ana Emilia,
Lurdes e Alice. A identidade significa, porventura, a dissemelhanca da sua composigéo
assim que, circunscrita a rigidez onomastica, apela a singularidade estrutural téo

diferencidvel quanto possivel.

Para mais, basta considerar por exemplo essa Ultima, Alice, entdo cujas referéncias
elementares aludem, possivelmente, para a eterna agrura de um aborto incentivado pelo
marido, a infancia com a mée e a avo, ou a figura paternal do suposto tio emigrado no
Luxemburgo em detrimento do pai bioldgico que nunca assumiu a sua paternidade. Se a
tematica reflete a existéncia, apreender Alice, isto &, apreender a sua identidade estrutural
enquanto ego imaginario, significa portanto efetuar o reconhecimento das suas palavras-
temas invocadas na polifonia de enunciagdes que, diversas, a caracterizam enquanto

elementos que a propria se certifica de dissociar do seguinte modo:

“uma azinheira, uma velhota e um tio no Luxemburgo eis 0 que sou capaz de
oferecer e acabou-se, ndo sei falar como os outros falam no livro, a vez ou todos
ao mesmo tempo embora julguem que a vez, escrevendo 0s seus desanimos, as

suas zangas e o que continuam a esperar”®®

Por aglutinacdo, a estrutura particular de Alice e, acima disso, a estrutura do
romanesco antuniano assume assim forma construtiva: compde, corporiza, num
enquadramento formal aparentemente simultdneo, “a vez ou todos ao mesmo tempo
embora julguem que a vez”. Panorama, permita-se, redutivel a diversidade de palavras-
temas que, heterogéneas entre si, operam como fracdo elementar, minima, da condicdo
monadoldgica indivisivel. Conjunto, portanto, tornado simples na elementaridade da sua
composicao cuja dissemelhanca necessaria, intrinseca, pugna pela identidade unitaria. A
diferenca, note-se, enquanto qualidade de nada na qual tudo é dissemelhante, por outra,

“deve envolver uma multiddo na unidade ou no simples”®’.

56 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2006, p. 115.
57 Gottfried Leibniz, op. cit., p. 161.
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2. Simultaneidade

Por outro lado, a especificidade latente na diferenciagdo qualitativa entre o
elemento que por si faz parte e torna simples a estrutura romanesca antuniana pondera,
claro, a possibilidade da torcéo dos procedimentos de leitura e analise estrutural. Assim
que a forma permite entdo direcionar o presente estudo para uma conce¢do Ultima:
extrema, radicaliza. Visando, desde logo, o seu enquadramento numa abordagem critica
que, dado o abandono de forga, reconhece formalmente na estrutura “o proprio objeto, a
propria coisa literaria”®e.

Deste modo, a amplitude da reducdo ao construtivo, corporal, escalpelizada no
ponto anterior, isto ¢é, “a estrutura, o esquema de construcdo, a correlacio
morfolégica™®, suplica pela exclusio do dominio originario, conceptual, da obra.
Estrutura, permita-se, tornada matéria tal que se apropria do objeto presencial: supera,
subtrai, uma vez “ser da obra”’®. Estabelecendo, por demais, o entendimento estrutural
nao somente como suporte ou instrumento operativo de leitura, “meio ou relacdo para
ler ou para escrever”’t, mas enquanto fundamento Unico de analise textual, “o termo
exclusivo da descricdo critica”’>. Num movimento consonante, porventura, com a
radicalizacdo da perspetiva estruturalista, “um ultraestruturalismo”’®, que segundo

Derrida significa o cuidado restrito, literal, sobre a nogédo de estrutura:

“Ora, stricto sensu, a no¢do de estrutura s6 comporta referéncia ao espaco,
espaco morfoldgico ou geométrico, ordem das formas e dos lugares. Em primeiro
lugar, fala-se da estrutura de uma obra, orgénica ou artificial, como unidade
interna de um conjunto, de uma construcdo; obra comandada por um principio

unificador, arquitetura construida e visivel na sua localidade.”™

Trata-se, portanto, do exercicio textual altimo que por si exclui, torna literal, o
panorama divisivel e heterogéneo: espacial, que circunscreve a estrutura,

designadamente, “como unidade interna de um conjunto, de uma construgdo”. Entao

%8 Jacques Derrida, op. cit., 2014, p. 19.
& Idem, p. 20.

70 1bidem.

1 1bidem.

2 1bidem.

3 lbidem.

74 1bidem.
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objeto “visivel na sua localidade”, note-se, totalidade exposta pela virtude colateral da
sua significacdo prépria, nominal, que compreende exclusivamente 0 espectro
morfolégico construtivo e, sobretudo, conjuntural, isto é, a “ordem das formas e dos
lugares”. Aludindo, desde logo, a condigdo direcional do sistema no que concerne a
orientacdo sequencial do fluxo continuo, ou ndo, de elementos estruturais. Essa “ordem”

de nada sob a qual tudo se constrai.

Dai que exposto o conjunto denuncie a necessidade em certificar a sua unidade
através de “um principio unificador”, assim propriedade que presta o encadeamento
estrutural visando, alids, a motricidade do sistema, conjuntura, na sua dissemelhanga
elementar. Propriedade que significa, porventura, a sua “localidade” com a devida
restricdo da estrutura ao unitario: integra, enquadra. Permitindo, neste caso, uma andlise
estrutural do romanesco antuniano ndo apenas circunscrita a sua composicao especifica,
0 que faz parte, mas com particular reparo sobre a sua motricidade textual, edificacéo,

enquanto conjuntura ordenada: como faz parte.

Assim que, a dado ponto, se prope por demais tornar literal a estrutura pelo
estudo do enquadramento préprio da multiddo no simples, da totalidade na substéncia,
tudo em nada. A semelhanca, permita-se, da condigdo monadoldgica que por si engloba,
aglomera, a diferenca intrinseca do composto e que, conforme Leibniz, se estabelece
principio operativo que exerce na monada “uma pluralidade de afecGes e de relagdes”’®.
Entdo pressuposto necessario e, acima disso, certo momento transitorio aquando da

representacdo do universal no uno, designadamente, a percepcao:

“(14) O estado passageiro gue envolve e representa uma multiddo na unidade
ou na substéancia simples ndo é outra coisa sendo 0 que se chama percepgao, que
se deve distinguir da apercep¢do ou da consciéncia, como veremos
seguidamente. E foi no que os Cartesianos falharam muito, tendo contado como
nada as percepcdes que ndo sdo apercebidas. Foi também o que lhes fez crer que
sG os espiritos eram moénadas, e que ndo havia almas nos animais nem outras
enteléquias; e que confundissem, com o vulgo, um longo adormecimento com
uma morte a rigor, o que os fez cair ainda no preconceito escolastico das almas
inteiramente separadas e confirmou mesmo 0s espiritos mal orientados na

opinido da mortalidade das almas.”"®

s Gottfried Leibniz, op. cit., p. 161.
78 Ibidem.
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Embora indivisivel, a estrutura interna monadoldgica opera em conformidade com
duas condigdes de atividade complementares, isto, entre percepgao e apercepcdo. Ambas
circunscritas, segundo Leibniz, & composicdo espiritual da existéncia corporea, alma,
sendo que a primeira, percepcdo, remete assim para a acdo propria da totalidade
substancial, elementar, em expressar a universalidade sob a sua perspetiva particular ou
individual. Um esforgo interno da substancia, entenda-se, no ambito do enquadramento e
significacdo do mdltiplo no unitario, esse “estado passageiro que envolve e representa

uma multiddo na unidade”.

De outro modo, Leibniz institui a apercepc¢do enquanto consciéncia reflexiva do
estado monadoldgico implicita apenas nas percepces distintas. Uma vez que
pontualmente se acrescenta a esta Ultima operando, note-se, como uma percepgao
consciente. Dai que, na evidéncia das “percepcdes que ndo sdo apercebidas”, haja
fundamento para uma critica leibniziana ao Dualismo de Descartes no que importa a
interacdo e interdependéncia entre o corpo e o espirito, nomeadamente, 0 “preconceito
escolastico das almas inteiramente separadas” que tolera o acidente normativo dos

“espiritos mal orientados”.

Nada separa, permita-se, a percep¢do assim abrange e unifica. Aproximacéo
monadoldgica que, quanto a estrutura romanesca antuniana, aparenta entdo conformidade
com o seu mecanismo operativo de alocacao temporal. Assumindo, claro, uma dimenséo
cronoldgica sincronica e, sobretudo, una que por si se estabelece como tempo préprio do
romance. Uma vez que a sequéncia temporal pretérito-presente-futuro perde a sua
linearidade, condensando numa dimensao Unica: um tempo variavel, elastico, assente no
movimento ondulatorio, modular, de referéncias imagéticas ja experimentadas ou por
experimentar que irrompem de cada personagem, para mais atente-se ao seguinte

segmento de Ontem nao te vi em Babilonia:

“via 0 meu pai a recolher camisas e calcas e a entorna-las na mala, a
rocar-me a palma no cabelo sem acertar no cabelo, acertava no ombro

— Filha

e retraia-se logo, hoje um velhote sem descobrir as palavras que devia
alinhar letra a letra, de quando em quando um projeto de frase

— Tive saudades tuas

e a rejeitd-lo por ndo se tratar de saudades

— N&o sdo saudades
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da mesma forma que nao desdém nem flria
(— PBes-me nervoso tu)
aguardava que lhe respondesse e eu calada, ndo havia fosse o que fosse

para dizer, dizer o qué, que camisas e calcas num fio de estendal, que a minha

mae

— Deu-te dinheiro ao menos?”’’

Uma incursdo, nomeadamente, por Ana Emilia permite desde logo identificar a
interferéncia simultanea das sucessivas invocacOes, possivelmente, do pai que a
abandonou na infancia e de quem espera eternamente uma visita, “— Tive saudades tuas”,
da méde com a sua preocupacao passada com a imaterialidade das visitas do pai, “— Deu-
te dinheiro ao menos?”, e da filha que se suicidou em crianca servindo-se de um fio de
estendal. Embora pertencentes a periodos cronologicos distintos, coincidem num tempo
seu que, na abolicdo da configuracdo sequencial normativa, institui-se enquadramento

cronoldgico ndo-linear, por outra, percep¢ao simultanea do romanesco antuniano.

A semelhanca da condicdo monadoldgica, também a simultaneidade enquanto
recurso diegético e ritmico serve assim a conjuntura da multiddo no simples: abrange,
unifica. Operando, repare-se, a sincronia de uma expansao tdo maleavel quanto modular
de determinadas referéncias circunstanciais, isto €, esse “recolher camisas e calcas e a
entorna-las na mala” cujas mesmas “camisas e cal¢as” surgem entdo realocadas por
translacdo temporal para um plano narrativo por demais distinto, neste caso, “que camisas
e calcas num fio de estendal”. Postula, portanto, 0 encadeamento textual da sua propria
torrencialidade referencial — um ciclo verbal proprio ou orientacdo particular possivel
para o sistema — em concordancia com um outro fundamento leibniziano, nomeadamente,

o0 principio da nocéo de predicado:

“(22) E como todo o estado presente de uma substancia simples é naturalmente

uma consequéncia do seu estado precedente, assim o presente esta gravido de

futuro.”’®

Assim sendo, Leibniz institui que a afirmacdo de qualquer proposicao
independentemente da sua natureza singular ou universal, necessaria ou contingente,
pressupde um predicado implicito no dominio do sujeito. Ja que a ménada, tida aqui

enquanto sujeito, contém em si a amplitude de acidentes possiveis, “0 presente esta

77 Anténio Lobo Antunes, op. cit., 2006, p. 88.
78 Gottfried Leibniz, op. cit., p. 164.
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gravido de futuro”. A unidade minima, entenda-se, compreende e representa qualquer um
dos seus estagios de desenvolvimento ainda por concretizar assim que, numa analogia
germinal, a &rvore ocupa ja a semente com todos os seus ramos futuros. Na idade de nada,

estd incluida a ocorréncia simultanea de tudo.

Trata-se, portanto, de um tempo monadoldgico cuja simultaneidade intrinseca de
dominios — sujeito sobre predicado, apercep¢do sobre percepcdo — determina a sua
evolucdo, ainda que possa ou ndo ser apercebida. Deste modo, o sujeito engloba um
predicado que, por seu turno, impde a continuidade do sistema elementar a partida
simultaneo. Em conformidade, note-se, com a sua condicdo sintatica sob a qual o
predicado ndo somente se refere ao sujeito, como se constroi necessariamente segundo
uma locucéo verbal, um movimento, uma acao significativa. Aludindo, em certa medida,
a preponderéncia do encadeamento evolutivo de percepcdes simultaneas que por si
correspondem a representacdo tanto da simultaneidade, como da continuidade das

substancias simples:

“(23) Portanto, dado que, despertas do aturdimento, se apercebem das suas
percepcdes, € necessario que as tenham tido imediatamente antes, ainda que ndo
se tenham apercebido delas, porque uma percepcdo ndo poderia vir

naturalmente sendo de uma outra percep¢do, como um movimento ndo poderia

vir naturalmente sendo dum movimento.””®

No entendimento leibniziano, movimento e consciéncia representam eventos
analogos cuja desarticulacdo através do estado de repouso ou “aturdimento”, isto ¢é, o
défice de percepcdes conscientes ou “estado das ménadas simples”®, ndo significa uma
quebra na continuidade da percepcdo simultanea. Assim sendo, Leibniz torna concebivel
a afirmacdo de dois estados de natureza distinta sem negar uma passagem continua entre
ambos, uma acdo comum e mecanica que, “como um movimento ndo poderia vir
naturalmente sendo dum movimento”, encadeia e edifica o desenvolvimento da

substancia simples.

Instituindo, neste caso, uma ordem ndo-linear mas sobretudo sistematica,
construtiva, assente no fluxo continuo de percepcdes cuja simultaneidade nunca obstrui

a eventualidade do encadeamento sequencial ciclico do sistema. A semelhanca da locugéo

9 Gottfried Leibniz, op. cit., p. 164.
8 Ihidem.
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verbal que entdo torna literal o predicado, também a percepcéo simultdnea com o seu
movimento evolutivo torna literal a estrutura monadoldgica. Gesto, note-se, tdo continuo
quanto a sua simultaneidade permite e que, numa aproximacdo legitima a estrutura
romanesca antuniana, encontra paralelo por demais no enquadramento estrutural de O

Meu Nome E Legi&o.

Em oposicdo a estrutura de Ontem ndo te vi em Babilonia apresentada
anteriormente, O Meu Nome E Legi&o aspira & corporizacdo do uno, indivisivel, através
da sua distribuicdo em dezanove capitulos cuja sucessdo se priva de qualquer marca,
numeracdo ou enquadramento divisorio. Correspondendo, porventura, aos segmentos
diegéticos de cada um dos oito elementos de um grupo de crime organizado,
nomeadamente, o Ruco, o Gordo, o Capitdo, o Miudo, o Gala, o Céo, o Hiena e o
Guerrilheiro. Todos devidamente identificados, repare-se, desde o trecho inaugural da

obra pelas autoridades policiais na sequéncia de um suposto delito criminal:

“QOs suspeitos em numero de 8 (oito) e idades compreendidas entre 0s 12
(doze) e os 19 (dezanove) anos abandonaram o Bairro 1° de Maio situado na
regido noroeste da capital e infelizmente conhecido pela sua degradacéo fisica
e inerentes problemas sociais as 22h00 (vinte e duas horas e zero minutos) na
direcdo da Amadora onde julga-se que por volta das 22h30 (vinte e duas horas
e trinta minutos) hipotese sujeita a confirmacgdo apds interrogatério quer dos
suspeitos quer de eventuais testemunhas até ao momento ndo localizadas
furtaram pelo método denominado da chave-mestra

(sujeito a confirmacdo também e que adiantamos como provavel

derivado ao conhecimento do modus operandi do grupo)”*

Note-se, desde logo, a preponderancia da ancoragem espacio-temporal do grupo
e, consequentemente, da narrativa a um ponto referencial fixo, isto €, o Bairro 1° de Maio,
“situado na regido noroeste da capital”, aquando da investigacdo criminal a ocorréncia
de um furto, discriminadamente, entre as “22h00 (vinte e duas horas e zero minutos)” e
as “22h30 (vinte e duas horas e trinta minutos)”. Acrescentando, claro, uma dimensdo
espacial a simultaneidade temporal ja verificada em Ontem néo te vi em Babil6nia com
devida remissdo, permita-se, para o principio da nocéo de predicado. Dada a incidéncia

simultanea da prépria estrutura da obra sobre uma mesma referéncia espacio-temporal,

81 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 13.
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um sujeito uno, amplo, que compreende e significa a transversalidade de eventos

anteriores, presenciais ou posteriores ao crime.

Deste modo, o enquadramento estrutural de O Meu Nome E Legi&o exerce-se
sendo enquanto predicado diegético implicito e, acima disso, simultdneo numa
singularidade definida, entenda-se, a sua alocagdo ao momento do delito. Predicado cuja
concordancia face ao sujeito torna também necessario, segundo o seu desempenho
sintatico, algo que assegure a continuidade sequencial do sistema diegético,
designadamente, a estrutura do relatério policial. Dai que, na torrencialidade de
enunciadores simultaneos, a acdo sincronica das sucessivas transcricbes e depoimentos
da investigacdo ao furto — movimentos verbais interdependentes — pressuponha tanto a
simultaneidade como a continuidade da diegese. O curso do relatorio policial presta,
porventura, uma cadeia corporal para a estrutura romanesca antuniana: torna literal a

obra, verbalizando a simultaneidade de tudo pela continuidade de nada.

Em certa medida, o enquadramento estrutural do relatério compreende a sua
(des)construcéao continua, permanente, que por si quebra o seu préprio apelo a linearidade
expresso, minuciosamente, na discriminacdo horéria ou local de cada ocorréncia. Uma
vez permitida a alternancia de acrescentos ou erratas que, por demais, firmam um
inquerito policial entrecruzado de referéncias externas ao crime, “sujeito a confirmacao”.
Assim que a continuidade do sistema diegético de O Meu Nome E Legi&o opera néo
somente um espaco-tempo ndo-linear, mas também uma dependéncia necessaria das suas
condicdes iniciais, neste caso, essa redacdo inicial do delito criminal j& apresentada e
entdo condicionada sucessivamente ao longo da obra. Aludindo, permita-se, ao evento
matematico que Edward Lorenz estabelece como Efeito Borboleta, ha muito incluido no

extenso glossario da Teoria do Caos:

“Efeito Borboleta. O fendmeno cuja infima alteracdo no estado de um
sistema dindmico ir4 provocar estados subsequentes com grandes diferencas
face aos estados que se obteriam sem a alteracdo inicial; dependéncia

sensivel.”8?

Segundo Lorenz, os sistemas dinamicos ndo-lineares, isto €, conjunto de equacées
diferenciais cuja resolucdo pode ser apenas simultanea, apresentam um comportamento

bastante suscetivel a perturbacdes mesmo residuais da sua condicdo inicial, uma

82 Edward Lorenz, The Essence of Chaos, Washington: UCL Press, 1993, p. 204 (tradugéo propria).
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“dependéncia sensivel”. Num modelo matematico cuja natureza deterministica, ou seja,
o facto da obtencgéo dos resultados se processar sempre a partir desse conjunto inicial de
equacdes, lhe confere uma imprevisibilidade comportamental inestimavel que, portanto,
indicia uma repercussao sistémica ou Efeito Borboleta, também designado enquanto
“fluxo deterministico ndo-periddico”®. Instituindo, entenda-se, um estado de caos
deterministico que, pela desproporcionalidade da razéo causa-efeito do sistema, podera
significar um cenério catastrofico tal como representa a sua conhecida aplica¢do ao caso

de estudo meteoroldgico:

“Se o0 simples bater das asas de uma borboleta pode ser instrumental na geracéo
de um tornado, entdo também o podem as suas batidas anteriores e subsequentes,
assim como podem as batidas das asas de milhfes de outras borboletas, para

ndo contar com a atividade de inimeras criaturas mais poderosas, incluindo a

nossa propria espécie.”®*

Ora, a evidéncia do Efeito Borboleta encontra-se, porventura, na causalidade do
movimento sincronico minimo que, como o simples bater das asas de uma borboleta
pode ser instrumental na geragdo de um tornado”, entdo determina a contingéncia da sua
expansdo circunstancial por demais distinta das condicGes originarias. Condicoes, note-
se, nas quais sdo sucessivamente reequacionados certos factos e formas — parametros
“anteriores e subsequentes” — sob pena da completa desfiguracdo dos resultados finais

do sistema matematico nao-linear ou simultaneo.

Um enquadramento que, quanto a O Meu Nome E Legido, dificulta assim a
apreensdo diegética, isto €, 0 acesso do leitor ao delito que o grupo cometeu efetivamente.
Dado que também a continuidade do sistema diegético e estrutural entdo fundado sobre o
relatorio policial, se permite porventura ao seu préprio caos deterministico através da
imprevisibilidade da interferéncia de fluxos de consciéncia pertencentes, possivelmente,
a egos imaginarios exteriores ao crime. Entenda-se, personagens nao intervenientes ativa
ou passivamente na ocorréncia ficcional, embora relacionadas com a mesma por for¢a do

seu enguadramento no fluxo causal:

“de modo que nos levantamos dos cardos enquanto a velha do preto ™

Pai %

8 Edward Lorenz, op. cit., 1993, p. 139.
84 1dem, p. 179.
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para os fragmentos de carril, as giestas !

Pai [4

0 Bairro 1° de Maio a 50 (cinquenta) metros se tanto, talvez 80 (oitenta)
aceito P!

galinhas, mesticos, cabritos e ela numa exaltacéo de reencontro !

Pai []

segura que ninguém os separava [l

Pai [

que para sempre [0

Pai 1]

que n&o havia morte (121

Pai (1]

ela & medida que cafa 4

Pai [1%]

e o palhago parquezinho adiante com o seu tracinho de sangue € o risco
do ferro na camisa a trotar nos sapatos apertados a caminho da mulher

amada. [16]»-85

Atente-se, em primeira instancia, a perturbacao ocorrida sobre o relatdrio policial
que, neste caso, assume explicitamente a instabilidade dos seus parametros iniciais, “0
Bairro 1° de Maio a 50 (cinquenta) metros se tanto, talvez 80 (oitenta) aceito”. Em
virtude, desde logo, da intersecdo de diversos segmentos narrativos que reequacionam o
seu enquadramento sequencial, entre os quais, 0s testemunhos particulares da prostituta
branca entdo amante do Gordo, da méae e do avd do Miudo, da irmd do Hiena ou da
companheira mestica do policia encarregue da redacdo. Prestando, claro, uma
desproporcionalidade comportamental sistémica com interferéncia direta no

desenvolvimento estrutural do relatério e, sobretudo, de O Meu Nome E Legio.

Assim sendo, 0 encadeamento diegético assente na simultaneidade de invocacdes
continuas entdo alusivas a referentes espacio-temporais distintos, resulta na
complexificacdo das relacBes ldgico-discursivas do proprio texto. Deste modo,
estabelecer uma qualquer personagem enquanto certeza, restringi-la, torna-se
inconcebivel. Nenhuma delas assume uma forma exata, fixa, uma vez que variam

consoante a dissemelhanca da sua composicdo. Insinuando, portanto, a seguinte questéo

8 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 126.
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subliminar: sera possivel apreender a existéncia de cada ego imaginario dada a

simultaneidade e dissemelhanca da sua composicédo?

Em resposta, importa entdo enunciar uma outra técnica implicita na
simultaneidade do romanesco antuniano: a polifonia temética. Por um lado, polifonia
remete para o caracter simultaneo das diversas enunciacdes de uma mesma personagem
abordado até ao momento. No entanto, tematica pressupfe que tanto a simultaneidade,
como a dissemelhanca, desses seus elementos ndo se cinja somente a alocacdo espéacio-
temporal, mas compreenda também a amplitude e especificidade das suas palavras-
temas. Em conformidade, note-se, com a conotacdo musical do exercicio polifonico que
por si pressupde “o desenvolvimento simultdneo de duas ou mais vozes (linhas melddicas)

que, embora perfeitamente ligadas, conservam a sua independéncia relativa’,

O seu caracter simultéaneo, isto é, a polifonia tematica, postula portanto a
integracdo sincronica de vocalizagdes existenciais distintas, dissemelhantes, visando
“fugir & unilinearidade e abrir brechas na narragdo continua de uma histéria”®’. Um
entendimento estrutural, claro, contrério a composicdo unilinear romanesca, sendo
justamente através da sincronia heterogénea de palavras-temas que cada ego imaginario
se estima circunscrito, ou seja, assume a sua feicdo propria ainda que sempre variavel
num dado intervalo relativo. Por outra, a personagem antuniana corporiza-se, porventura,

enquanto suspeito, indicio, fundamentalmente melédico.

A semelhanca, permita-se, do conjunto de notas musicais ao alcance de
determinada voz: a extensdo vocal que, na sua amplitude, pressupbe certa
correspondéncia classificativa, neste caso, entre o trio coral masculino (Tenor, Baixo,
Baritono) cuja escolha para o presente estudo se justifica®® pela sua acentuada variedade
melddica face ao trio feminino (Soprano, Contralto, Mezzo). Assim que a diferenca na
forma e medida circunscreve, deste modo, um padrdo sonoro uno distribuido por cada
qual linha melddica, vocal, como sugere a categorizacdo da referéncia bibliografica

anterior na tabela abaixo, respetivamente, de [ a 161,

8 Milan Kundera, op. cit., 1991, p. 92.

87 Ibidem.

8 Cf. Luciano Alves, «Licdo 57: Diapasdo/Escala geral/Extensdo das vozes» in Teoria Musical: LicGes
Essenciais: Incluindo questionérios, exercicios e pequenos solfejos, Sdo Paulo: Editora Irmdos Vitale,
2005, p. 114.
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Extenséo Classificacao Vocal
Vocal Tenor Baixo Baritono

de modo que nos levantamos dos

D062 — Ré4 cardos enquanto a velha do
pretot!]
D61 - Fa3 Pail?!
D62 _ Réd para os fragmentos de carril, as
giestast!
D61 - Fa3 Pait*!
0 Bairro 1° de Maio a 50
Soll - La3 (cinguenta) metros se tanto,
talvez 80 (oitenta) aceitol®
galinhas, mesticos, cabritos e
D062 — Red ela numa exaltacéo de
reencontrol®!
D61 - F&3 Pail’l
D62 _ Réd segura que ninguém os
separaval®l

D61 - Fa3 Pail®
D62 — Ré4 que para semprel®
D61 - Fa3 Pailt!]
D62 — Ré4 que nio havia morte 12
D61 - Fa3 Pailt®l
D62 — Ré4 ela & medida que caial*¥!
D61 - Fa3 Pailt®!

e o0 palhaco parquezinho adiante

com o seu tracinho de sangue e

D062 — Ré4 o risco do ferro na camisa a

trotar nos sapatos apertados a

caminho da mulher amada.[*f!

Tabela 1 - Classificacdo vocal da estrutura romanesca antuniana.
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Assim sendo, torna-se entdo exequivel a classificagdo vocal das diversas vozes
possiveis no enquadramento polifonico de acordo com a sua abrangéncia melddica,
extensdo vocal, instituindo desde logo um critério de diferenciacdo para o uno. Vozes,
repare-se, circunscritas a amplitude das oitavas musicais que as caracterizam e, acima
disso, singularizam numa estrutura em si simultanea. Dai que, conforme a tabela anterior,
seja concebivel a respetiva semelhancga das sucessivas invocagdes, “Pai”, ao ciclo sonoro
grave reconhecido ao Baixo, ou a associacdo do relatério policial, desta vez, ao
desempenho do Baritono cuja extensdo vocal intermédia (entre o agudo do Tenor e o
grave do Baixo) representa, a certo ponto, o equilibrio estrutural e diegético da obra. O
romanesco antuniano constréi-se, portanto, segundo uma ampla composi¢do polifénica
sob a qual cada linha melédica ou agente tematico, palavra-tema, matiza de variacdes o

sistema diegético conservando, no entanto, a sua singularidade.

Para mais, a propria pontuacdo de O Meu Nome E Legifo parece pautar uma
adequacdo ritmica a polifonia tematica, um livre-transito diegético para a estrutura
dissemelhante e simultdnea. Dada a sua transgressao explicita ndo somente no que
importa a concluséo frasica, designadamente, a auséncia do ponto final, como também
quanto ao emprego do discurso direto, entenda-se, a abolicdo do uso normativo do
travessdo, neste caso, a cada trés capitulos da obra excluindo os seis ultimos. Operando,
note-se, tanto um ritmo fluido, ondular, como um mecanismo que pde e dispbe das
diversas vocalizac¢Ges narrativas em conformidade com o estatuto social do seu emissor.
Mecanismo que visa, porventura, a preponderancia de um motivo tematico que, na
incidéncia da obra sobre o paradigma comunitario do Bairro 1° de Maio, serve em certa
medida de batuta orquestral para a polifonia tematica, ou seja, um procedimento que

assim articula a amplitude de palavras-temas no respetivo compasso sequencial.

Deste modo, o sistema diegético antuniano insinua portanto um apelo a dilui¢éo
discursiva, permitindo o enquadramento da pluralidade e heterogeneidade de vozes numa
estrutura polifénica, una, com o devido recurso a transgressdo sintatica enguanto
principio unificador textual. Assim como o relatério policial entdo postula a unicidade
estrutural de O Meu Nome E Legi&o, ou a locucéo verbal mesmo significa a concordancia
sujeito-predicado. A simultaneidade institui-se entdo sobre os dominios construtivo,
diegético e ritmico como propriedade que engloba a multiddo em si diferenciada na
estrutura unitaria, designadamente, por meio da articulacdo da totalidade palavras-temas

numa unica presenca ficcional embora sempre relativa. Permite, entenda-se, o exercicio
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da nocdo conjunta, “ser uma voz que dita umas ocasides tdo depressa que ndo a
acompanho e outras siléncio horas a fio e eu de bico no papel”®®, por outra, torna literal

assim a conjuntura do romanesco antuniano.

3. Reflexividade

Perante a classificacdo vocal da polifonia tematica elaborada no ponto anterior,
recorde-se, entre Tenor, Baixo e Baritono, é notoria a sua complementaridade melédica
visando a harmonia de um padrdo sonoro tdo simultaneo quanto a sua dissemelhanca
assim o determine. Com recurso, claro, aos ja referidos veiculos de ajuste a
simultaneidade estrutural, nomeadamente, a alocacéo espacio-temporal a um dado ponto
fixo cuja dependéncia das condicOes iniciais propicia uma continuidade diegética
desproporcional, imprevisivel, sempre distribuida sequencialmente segundo excessos
sintaticos explicitos. Veiculos, permita-se, que apresentam desde logo a respetiva
conformidade com um modo narrativo anteriormente em analise (ponto 1.1), isto €, o
mondlogo citado de Dorrit Cohn, atendendo a remissao das suas marcas discursivas para

o teor harmdnico do mondlogo interior:

“Em situacBes narrativas figurais os monologos sdo mais eficazes quando séo
colocados em pratica mecanismos especiais para assegurar a mistura
harmoniosa das vozes narrativas e figurais: uso omisso ou discreto dos sinais de
inquit, ancoragem do ponto de vantagem da personagem ao cenario envolvente,

omissdo da psico-narracdo, ambiguidade sintatica, ou coloragédo da linguagem

do narrador pelo dialeto de uma personagem.”®

Segundo Cohn, o mondlogo citado baseia-se portanto na inclusao estrutural de
“mecanismos especiais” visando um procedimento por demais semelhante a polifonia
tematica, entenda-se, “a mistura harmoniosa das vozes narrativas e figurais”.
Ostentando, por um lado, uma distin¢do evidente dos fluxos de consciéncia textuais entre
as vozes narrativas — invocagdes que operam a continuidade e encadeamento diegético

com a devida correspondéncia, note-se, para 0s desempenhos do Tenor e do Baritono na

8 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 140.
% Dorrit Cohn, op. cit., 1978, p. 76.
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tabela do ponto anterior — e as vozes figurais — invocac0es que exercem a irrupcdo na
diegese de figuras supra-narratoriais entdo reconheciveis, porventura, na execugao

antuniana do Baixo.

Dai que a sua associacdo harmonica em “situacBes narrativas figurais”
pressuponha, claro, uma estrutura romanesca cujo predominio da tipologia discursiva do
monologo interior ndo apenas alude a unidade narratorial como expressa, inclusive, a
consciéncia ficcional de cada ego imaginario. Seja através da “ancoragem do ponto de
vantagem da personagem ao cenario envolvente” anteriormente identificada em O Meu
Nome E Legi&o, neste caso, ao Bairro 1° de Maio, ou da transgressdo das marcas textuais
de discurso direto ou inquit®, isto &, a “ambiguidade sintatica”. Ou mesmo com recurso
a instrumentos diegéticos ainda ndo abordados no presente estudo, como a “coloragdo da
linguagem do narrador pelo dialeto de uma personagem” ou a “omissdo da psico-
narracdo” que, deste modo, insinuam uma vertente psicolégica prépria do monélogo

citado e, em particular, do romanesco antuniano:

“Em regra os mondlogos interiores estdo portanto tdo intimamente ligados as
normas do realismo psicolégico como os didlogos ficcionais: assim como 0s
dialogos criam a ilusdo de que representam o que as personagens «dizem

mesmo» umas as outras, os mondlogos criam a ilusao de que representam o que

uma personagem «pensa mesmo» para consigo.”%2

Assim sendo, a articulacdo tanto das vozes narrativas como das vozes figurais
constitui entdo uma estrutura monoldgica reflexiva que, conforme as “normas do
realismo psicoldgico”, pondera uma afinidade fundamental com a tipologia dialogica,
designadamente, no que importa ao seu ambito mimético ficcional. Dado que o didlogo
pressupde por si a mimese de uma circunstancia discursiva conversacional entre dois ou
mais intervenientes, emissor e recetor, em segmentos de discurso direto que, por outra,

“criam a ilusdo” do que estes “dizem mesmo”.

A semelhanca do mondlogo interior que, circunscrito & circunstancia discursiva

unitaria, visa entdo mimetizar o processo reflexivo do sujeito singular com recurso, na

%1 Conjugagcdo no pretérito perfeito do verbo inquam que, do Latim, remete para «digo, dizes tu, diz ele {1.
usa-se intercalado no discurso direto com valores varios: para reproduzir as proprias palavras ou as de
outrem, para introduzir uma obje¢ao, para insistir, etc; 2. as formas mais usadas sdo inquam e inquit mas
encontra-se também: inquis, inquiunt, inquiebat, inquies, inquiet, inquit (perf.), inque (imp.) e outras mais
raras}», AA. VV., Dicionario de Latim-Portugués, Porto: Porto Editora, 2001, p. 357.

92 Dorrit Cohn, op. cit., 1978, p. 76.
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maioria dos casos, a transcricdo dos seus fluxos de consciéncia também em discurso
direto, isto ¢, “criam a ilusdo” do que este “pensa mesmo”. Numa representacéo ficcional,
repare-se, da propria condicdo mental humana cuja prova empirica volatil, omissa, ndo
inviabiliza o0 acesso do romance a sua légica funcional, entenda-se, a dialética do eu
abordada sobretudo no ponto | da presente analise e que, em Ultima instancia, Dorrit Cohn

estabelece do seguinte modo:

“Ao contrario do dialogo ficcional, que emula um aspeto do comportamento
humano observavel de imediato, 0 mondlogo ficcional propde-se a emular uma
atividade linguistica oculta cuja existéncia ndo pode ser objetivamente atestada.
O que ndo significa, no entanto, que a linguagem interior é puramente

imaginaria: tanto escritores como leitores sabem que existe, ainda que a tenham

ouvido somente falada pelas suas préprias vozes interiores.”®

Trata-se, portanto, do enquadramento romanesco entdao na “linguagem interior”:
emula, personaliza. Assim que dialogo e monologo diferem quanto a sua condicao
material, tangivel, pertencendo este Gltimo ao dominio pessoal por demais ocluso,
exclusivo e, sobretudo, subjetivo. Dai que pressuponha, portanto, uma estrutura
linguistica assente na virtualidade da consciéncia humana que, por ajuste ficcional,
corporiza cada ego imaginario atraves das “suas proprias vozes interiores”. Aludindo,
recorde-se, ao enigma do eu que segundo Kundera se encontra implicito no romance, a
autodescoberta enquanto ambito estrutural primitivo, causa, a representacdo romanesca

de si mesmo: reflexo.

Ora, é justamente neste enquadramento reflexivo que se institui entdo O
Arquipélago da Insonia cuja estrutura verifica, desde logo, uma alocacdo espacio-
temporal definida & semelhanca de O Meu Nome E Legi&o. Dado que também o seu
sistema diegético e estrutural se concebe segundo a incidéncia simultanea numa
referéncia transversal a obra, neste caso, a residéncia familiar outrora ocupada que
“apesar de igual, quase tudo Ihe falta”®*. No curso temporal, note-se, das trés geracdes
de uma familia rural possivelmente ribatejana que, desde a ascensdo a queda, é

apresentada elemento por elemento de modo particularmente cinematogréafico, ou seja,

% Dorrit Cohn, op. cit., 1978, p. 77.
9 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 13.
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com base nas “fotografias antigas em lugar da minha mée, do meu pai, das empregadas

da cozinha e da tosse do meu avd comandando o mundo”®.

Por outro lado, em O Arquipélago da Insénia a sequéncia geracional da familia
encontra-se circunscrita a uma singularidade narratorial que, ao contrério do grupo
criminal cujos oito elementos assumem a maioria dos segmentos narrativos de O Meu
Nome E Legi&o, opera isolada a sua simultaneidade estrutural: centra, restringe. Ja que a
generalidade da narracdo dos quinze capitulos da obra, devidamente distribuidos entre
trés partes identificadas de | a I11, cabe entdo ao autista. Narracdo que, embora por vezes
partilhada com o seu irmdo, presta a representacdo do coletivo familiar segundo a sua
consciéncia unitéria, singular, num enquadramento ficcional analogo ao mondlogo
interior. Centrando, permita-se, a estrutura de O Arquipélago da Insonia sobre si, isto é,
“um olhar de retrato”®® do autista em particular sobre o seu proprio panorama individual

com remissao, porventura, para o reflexo mitologico de Narciso:

“Ali se estendeu o rapaz, exausto do ardor da caca e do calor,
seduzido tanto pela beleza do local como pela nascente.
[Enquanto procura acalmar a sede, uma outra sede cresce;]

E enquanto bebe, arrebata-o a imagem da figura que Vvé.

[Ama uma esperanca sem corpo; julga ser corpo o que é agua.]”®’

De acordo com Ovidio, a ninfa Eco teria sido entdo condenada a perda da sua
forma corpérea no momento em que, indomavelmente apaixonada, perseguiu Narciso
cuja inestimavel beleza fisica por quantos seduzia. Embora tal aspeto observavel, exterior,
ndo correspondesse por medida a sua fei¢do oclusa, interior, uma vez que “tao insensivel
era a soberba naquela beleza tdo terna”®® face ao repudio de Narciso pelas diversas
investidas amorosas que, desde homens a ninfas, lhe dirigiam. Até a sua primeira
experiéncia de contacto visual consigo mesmo quando, em fuga de Eco, “arrebata-o a
imagem da figura que vé&” apaixonando-se de imediato pelo seu reflexo liquido, “julga

Ser corpo o que é agua”.

Assim como representa a conotacdo simbolica da sua forma substantiva,

designadamente, narcisismo que por si significa o culto a prépria imagem, ou por outra,

% Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 13.
% Ibidem.

97 Qvidio, op. cit., 2007, p. 96.

% |dem, p. 94.
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a estrutura autorreferencial. Pratica entdo devida ao desfecho da mesma profecia que, “se
ndo se conhecer a si proprio”®, ja na infancia augurava a extrema propensio de Narciso
para se posicionar enquanto centro referencial. Circunscrevendo, deste modo, o
fundamento da estrutura narcisica, isto €, um sistema assente tanto no reflexo sobre si
como na construgdo do subjetivo. Em concordancia, permita-se, ndo somente com o
predominio narratorial do autista em O Meu Nome E Legido que institui, porventura, um
aparente autorretrato familiar, mas também com um outro mecanismo ainda néo abordado
acerca do presente romance, nomeadamente, 0 seu cardcter metanarrativo ou

metaficcional por demais evidente no excerto em seguida:

“ndo, 0 meu pai a soltar o cavalo da argola, a sumir-se a galope e 0 meu irméo
continuando a escrever, uma tarde perguntei-lhe

— Es tu quem escreve isto n&o és?

e a caneta parada a fitar-me, o meu préprio irmao que debrucei por
caridade no poco a fim de que conhecesse quem era e nada nos limos ja que ndo
existes na herdade entendes, existes ha mesa da sala de jantar

(sala de jantar que pretensao)

a emendar paginas inteiras, a desesperar-se com o livro

— O que significa isto?

e ndo significa seja o que for, falecemos ha que tempos mesmo que
parecamos Vvivos e se parecemos vivos é porque faco convosco o que fiz as
galinhas, uns pinguinhos de azul, uns pinguinhos de verde, o esfor¢o a que isto
obriga e a paga que recebo é um domingo por més, conversas que pensam que

n&o oico e faco de conta n&o ouvir 1%

Atente-se, em primeira instancia, a tendéncia notéria do sistema diegético para o
referente particular do autista mesmo aquando do segmento narrativo do seu irmao,
designadamente, “Es tu quem escreve isto ndo és?”. Interpelacdo que evidencia, por outro
lado, que embora a reflexividade de cada personagem seja expressa, nem sempre
explicita, através da articulacdo harmonica dos seus fluxos de consciéncia — vozes
narrativas entre vozes figurais — é possivel reconhecer que estas ndo se focalizam apenas
na sua existéncia enquanto ego imaginario, mas compreendem a amplitude prépria da

condicdo romanesca.

% Qvidio, op. cit., 2007, p. 94.
100 Anténio Lobo Antunes, op. cit., 2008, pp. 100-101.
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Enquanto o autista, note-se, é descrito no exercicio da composigdo escrita, “a
emendar péginas inteiras, “a desesperar-se com o livro”, sugerindo a dtvida se esse
mesmo “livro” que escreve ndo sera, porventura, O Arquipélago da Insonia. Uma obra,
portanto, cujo enquadramento estrutural reflete sobre si: narcisico, através do mecanismo
da narrativa acerca da propria narrativa que, assim sendo, justifica o acrescento do prefixo
meta-: supera, coincide. Contestando, desde logo, os seus limites (im)possiveis entre o
real e o ilusdrio, neste caso, num discurso marcadamente interrogativo, “O que significa
isto?”, que por si pressupde uma tentativa de acesso ficcional entdo as “verdades
necessarias e eternas”® que, como circunscreve Leibniz, diferenciam a condicdo
humana de qualquer outra espécie animal, dado o seu impulso significativo para o

processo racional autorreflexivo:

“(30) E também pelo conhecimento das verdades necessarias e pelas suas
abstracGes gue nos elevamos aos atos reflexivos que nos fazem pensar naquilo
que se chama Eu e a considerar que isto ou aquilo esta em nos. E é assim que,
pensando em nés, pensamos no Ser, na Substancia, no simples e no composto, no
imaterial e no proprio Deus, ao conceber que aquilo que é limitado em ndés, esta

nele sem limites. E estes atos reflexivos fornecem os objetos principais dos nossos

raciocinios.”192

Deste modo, a consciéncia individual humana ostenta entdo capacidade para a
construcdo de “atos reflexivos” sobre o seu panorama existencial que, por seu turno, ndo
se circunscrevem exclusivamente a autorreferencialidade, ou seja, “pensando em n@s,
pensamos no Ser, na Substancia, no simples e no composto, no imaterial e no préprio
Deus” enquanto “objetos principais dos nossos raciocinios”. A autorreflexdo, repare-se,
pressupde a extrapolagdo referencial do unitario para o universal, desse “n0s” para o
“proprio Deus”, constituindo este um duplo espiritual, Outro, cuja incomensurabilidade
nao compreende extensdo, “sendo uma simples consequéncia do ser possivel, deve ser
incapaz de limites e conter tanta realidade quanta é possivel”%, Por outra, torna Ser a
propria estrutura monadoldgica em concordancia, permita-se, com outro dos postulados

de Leibniz, designadamente, o principio da razao suficiente:

101 Gottfried Leibniz, op. cit., pp. 165.
102 1dem, pp. 165-166.
103 1dem, p. 167.
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“(31) Os nossos raciocinios sdo fundados em dois grandes principios, o da
contradicdo, em virtude do qual n6s julgamos falso o que o envolve, e verdadeiro
0 que é oposto ou contraditorio ao falso;

(32) e o da razdo suficiente, em virtude do qual consideramos que nenhum
facto se podera considerar verdadeiro ou existente, nenhuma enunciacdo
verdadeira, sem que haja uma razao suficiente para que seja assim e ndo de outra
maneira. Ainda que, o mais das vezes, estas razoes ndo possam ser conhecidas

por nos.” 104

Segundo Leibniz, a unidade minima apresenta em si determinada propriedade
significativa dos mecanismos internos monadologicos, isto ¢, “uma certa perfeicio”%
ou “uma suficiéncia”'% que justifica a sua percepcéo e, consequentemente, promove as
ménadas a “autdmatos incorporais”®’. Dai o vinculo, claro, ao principio da razdo
suficiente que concebe entdao o “verdadeiro ou existente” apenas na evidéncia de uma
causa primeira, “uma razao suficiente para que seja assim e ndo de outra maneira” que,
tal como o mistério Divino, pondera a remissdo para o desconhecido, o intangivel a
condicdo humana, as “razdes ndo possam ser conhecidas por nds”. Por outra, se nada

existe sem causa propria, tudo é reflexo de nada.

Enguadramento que, quanto ao romanesco antuniano, legitima entdo o recurso a
metanarrativa com a duplicidade estrutural Ihe esta implicita, note-se, um romance sobre
0 proprio romance: reitera, duplica. Em conformidade, permita-se, com a abrangéncia
autorreferencial subscrita na concecdo reflexiva de Leibniz ou mesmo com o duplicado
que Narciso julgou corpo distinto na agua, “a forma que tu vés ndo passa de uma imagem
refletida: ela ndo tem substancia”®. Ja que ¢é precisamente essa sua “imagem refletida”
por demais virtual, incorporea, 0 que permite o proprio entendimento racional: torna Ser
a estrutura através do seu proprio duplo cuja suficiéncia significa um reflexo ndo somente
singular — sobre si — mas universal: sobre Si, entenda-se, através do Outro. Para mais,
atente-se ao seguinte segmento de O Arquipélago da Insonia, até certo ponto

representativo de algumas das formulacGes efetuadas:

104 Gottfried Leibniz, op. cit., p. 166.
105 1dem, p. 163.

106 1bidem.

197 1bidem.

108 Qvidio, op. cit., 2007, p. 96.
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“que auséncia a minha volta e que fragmentos de vozes sdo estes de que nédo
compreendo o sentido, se me abragassem recusava indignado e no entanto
abracem-me, ha alturas, ndo quero exagerar e no entanto ha alturas em que, nao
interessa, adiante, 0 meu avé

— Que miséria

a lembrar-se do envelope da reforma e no fundo falso da escrivaninha
vou casar-me desculpa para uma senhora de manta nos joelhos que néo se
recordava do casamento nem de bilhete postal algum, quando muito um sujeito
cujas feicbes perdera, numa escada guase sem luz, sorrindo-lhe, a porta da rua
a bater e ela a dissolver-se na parede, costas, bragos, méos, até restar a boca

que a parede dissolveu igualmente e 0 meu avd, também sem cara, de bata,

respeitoso”%

Note-se, neste caso, 0 posicionamento central do autista face a sucesséo de fluxos
de consciéncia dos seus familiares que, embora exteriores, permitem que este se
reconheca na sua propria circunstancia, isto €, nessa “auséncia a minha volta”. Familiares
que, incapazes de reconhecer concretamente o autista dada a sua condicdo meramente
virtual, sdo mesmo invocados a interagir consigo, “se me abracassem recusava indignado
e no entanto abracem-me”. Em concordancia, repare-se, com a nog¢éo de alteridade, ou
outridade, que por si alude ao pressuposto sociologico de interacdo e interdependéncia
necessaria de qualquer individuo de um outro. Assim sendo, a existéncia da consciéncia
individual, do eu, é apenas concebivel mediante o exterior, isto €, um contacto com o

Outro que, agora como sujeito universal, difere do individuo.

Em Gltima instancia, tal como a narrativa torna Ser a metanarrativa também o
autista torna Ser o irmao e, inclusive, a sua familia, permitindo uma apreenséo estrutural
de si mesmo através do Ser, ou seja, do Outro. O duplo assume-se, porventura, razao
suficiente para a autorreflexdo e, consequentemente, para 0 autoconhecimento que
pressupde, por outro lado, o préprio estado de faléncia comunicativa do autista,
nomeadamente, “que fragmentos de vozes sdo estes de que ndo compreendo o sentido”.
Sugerindo, neste ambito, uma anulacdo da estrutura pelo proprio Ser refletido, “ela a
dissolver-se na parede, costas, bracos, maos, até restar a boca que a parede dissolveu
igualmente”, a semelhanca do que circunscreve o enquadramento de Derrida,

designadamente, na auséncia pura da criagdo literaria:

109 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 101.

47



“S06 a auséncia pura — ndo a auséncia disto ou daquilo — mas a auséncia de tudo
em que se anuncia toda a presenca — pode inspirar, ou por outras palavras
trabalhar, e depois fazer trabalhar. O livro puro esta naturalmente virado para o
oriente dessa auséncia que €, aquém e além da genialidade de toda a riqueza, o
seu conteudo proprio e primeiro. O livro puro, o livro em si, deve ser, pelo que
nele é mais insubstituivel, esse «livro sobre nada» com que sonhava Flaubert.
Sonho em negativo, em cinza, origem do Livro total que foi a obsess@o de outras
imaginacdes. Esta vacancia como situagdo da literatura é o que a critica deve
reconhecer como a especificidade do seu objeto, em torno da qual sempre se fala.
O seu objeto proprio, ja que o nada ndo é objeto, é antes a maneira como esse

nada em si se determina ao perder-se. E a passagem a determinacéo da obra

como disfarce da origem.”**°

Deste modo, a virtude originaria da criacdo literaria assenta entdo na fecundidade
do seu meio puro por demais expropriado de qualquer instrumentalidade presencial,
entenda-se, “a auséncia de tudo em que se anuncia toda a presenca”. Assim gque, segundo
Derrida, o livro puro remete para a liberdade cava do “livro em si”, isto €, a estrutura na
sua (in)determinacdo intrinseca, nulidade, porquanto afeta ao exercicio particular da
“vacancia como situagdo da literatura”. Obra instituida, portanto, na nulidade expressa
pela sua propria condicdo ndao-presencial que, na auséncia de nada, significa a iminéncia
de tudo, a “origem do Livro total”. Revelando, claro, a necessidade de um esforco de
conversao da critica literaria estruturalista @ mera “determinacdo da obra como disfarce

da origem”: dissolve, abstrai.

No caso da estrutura romanesca antuniana, também a autorreflexividade entéo
permitida pelo seu Ser duplicado alude a nulidade estrutural, designadamente, através da
consciencializacdo ficcional do autista da sua propria auséncia pura, isto €, a sua condicdo
patologica que entdo serve de mote, origem, para O Arquipélago da Insénia. Dado que, a
semelhanca de Benjy de O Som E A Furia de William Faulkner, a obra representa o
depoimento direto e pessoal do autista acerca da sua prépria incapacidade
comunicacional. Dai que este se centre sobre Si num engquadramento estrutural que,
através da sua linguagem interior, permite entdo verbalizar a presenca, torna Ser, mesmo
se esse preciso gesto de criacdo através do Outro significar, porventura, a anulacdo da

prépria estrutura individual.

110 Jacques Derrida, op. cit., 2014, p. 9.
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Em concordancia, permita-se, com Narciso que, j& ciente da intangibilidade do
seu reflexo, opta entdo pela auséncia, a nulidade estrutural, quando perece junto a
margem, nomeadamente, “Oh! E se eu pudesse separar-me do meu proprio
corpo!/(Desejo estranho num amante: querer ausente o ser amado)”!!. Assim sendo, o
estudo estrutural de O Arquipélago da Insonia e, sobretudo, do romanesco antuniano
anseia portanto a supressdo da sua prépria anatomia corporal que, em si, postula a
congregacdo da simultaneidade, dissemelhanca e autorreflexividade. Esse ‘“querer
ausente o ser amado” alusivo, por demais, a duplicidade do (in)determinavel, ao nada
enquanto modo que entdo tudo torna simples, tudo torna literal e tudo torna Ser visando,
porventura, o livro puro. Por outra, “é preciso separarmo-nos para atingir na sua noite a

origem cega da obra”2,

111 Qvidio, op. cit., 2007, p. 97.
112 Jacques Derrida, op. cit., 2014, pp. 8-9.
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I11. UNIDADE ABERTA

1. Unidade tematica

Concluida a andlise estrutural do romanesco antuniano, segue-se agora o estudo
da sua conformidade com a configuracdo unitaria em particular. Uma abordagem,
entenda-se, a0 modo como 0s elementos estruturais anteriormente em evidéncia se
associam numa unidade conexa na desigualdade, na incerteza, na amplitude de
possibilidades que a sua abertura abrange. Sugerindo, claro, o devido enquadramento do
presente estudo numa concecéo artistica em que, segundo Umberto Eco, “a obra de arte
é uma mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados que

convivem num so significante”!3,

Deste modo, o romance tido aqui enquanto “obra de arte” institui-se sistema de
signos nao somente indeterminaveis como indefinidamente conversiveis a escala unitaria,
“num sO significante”. Conservando, porventura, a sua coesdo formal, o seu
encadeamento operativo e, em Ultima instancia, a sua estrutura corporal mesmo tendo
base nos referenciais dispersivo e, sobretudo, ambiguo ja escalpelizados em 1. Com
recurso, note-se, a diversos procedimentos de apelo a abertura do sentido de
(in)determinada forma que, sob o signo da ambiguidade, compreende assim um intervalo
de potenciais significacBes a cargo do recetor, ou neste caso, o leitor da obra. Tratando-
se, portanto, da obstrucdo do seu sentido Unico, absoluto, em virtude do contingente,

ductil, tal como sintetiza Eco no seguinte trecho:

“Visando a ambiguidade como valor, os artistas contemporaneos voltam-se
consequentemente e amilde para os ideais de informalidade, desordem,
casualidade, indeterminacé@o dos resultados; dai por que se tentou também o
problema de uma dialética entre «forma» e «aberturax: isto é, definir os limites
dentro dos quais uma obra pode lograr o0 maximo de ambiguidade e depender da
intervencdo ativa do consumidor, sem contudo deixar de ser «obra».

Entendendo-se por «obra» um objeto dotado de propriedades estruturais

113 Umberto Eco, op. cit., 1976, p. 22.
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definidas, que permitam, mas coordenem, o revezamento das interpretagdes, o

deslocar-se das perspetivas.”'4

Atente-se, em primeira instancia, as principais marcas de abertura ja em analise,
na sua maioria, no capitulo Il do presente estudo, isto ¢, “os ideais de informalidade,
desordem, casualidade, indeterminacao dos resultados”. Marcas, repare-se, no ambito de
uma criacao artistica que opera e, acima disso, corporiza a sua propria transponibilidade
visando, desde logo, “lograr o maximo de ambiguidade e depender da intervencgao ativa
do consumidor”. Dai que, perante um conjunto inesgotavel de relacGes, o leitor seja entdo
estimulado a acrescentar a obra o seu proprio contributo significativo, ou por outra, a sua

interpretagéo pessoal.

Assim sendo, Eco estabelece a extenséo indefinida, aberta, como limite da criagéo
artistica, alegando que as normas de leitura e interpretacdo ndo poderdo pressupor uma
analise textual definitiva e, por demais, normativa. O que, conforme a “dialética entre
«forma» e «abertura»”, significa por si a libertacdo da concecdo de obra de quaisquer
constrangimentos formais ou analiticos: abrange, dilata. Concebendo-a, entenda-se,
enquanto corpo que, apesar das suas “propriedades estruturais definidas”, se permite a
multiplicidade interpretativa, traduzibilidade, “o0 deslocar-se das perspetivas”,

designadamente, uma obra aberta:

“Neste sentido, portanto, uma obra de arte, forma acabada e fechada em sua
perfeicéo de organismo perfeitamente calibrado, é também aberta, isto &, passivel
de mil interpretacBes diferentes, sem que isso redunde em alteracdo de sua
irreproduzivel singularidade. Cada fruicdo é, assim, uma interpretacdo e uma
execugdo, pois em cada fruicdo a obra revive dentro de uma perspetiva

original. "

Segundo Eco, o facto da criacdo artistica se situar no dominio do concreto
enquanto “forma acabada e fechada em sua perfeicdo de organismo perfeitamente
calibrado”, ndo invalida a sua abertura. Pelo contrario, no prisma da semidtica a obra
aberta apresenta-se entdo como mensagem que impugna quaisquer coOdigos

interpretativos, privilegiando a capacidade do recetor de fruir da obra em concordancia

114 Umberto Eco, op. cit., 1976, pp. 22-23.
115 1dem, p. 40.
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com a sua estrutura, o cddigo compartilhado e a intengdo do intérprete!®. Assim que a
fruicdo, como “uma interpretagdo e uma execucao”, permite a conservagao do seu ambito
primitivo e, em simultdneo, uma reestruturacdo do pensamento, ou seja, “a obra revive
dentro de uma perspetiva original”. Servindo, note-se, a obra aberta ndo como
instrumento de mera categorizacao critica, mas enquanto condicdo de fruicdo estética

incluida num modelo tedrico especifico:

“Elabora-se um modelo para indicar uma forma comum a diversos fenémenos.
O facto de se pensar na obra aberta como um modelo significa que se acreditou
poder individuar em diversos modos de operacdo uma tendéncia operativa
comum, a tendéncia a produzir obras que, do ponto de vista da relacdo de
consumacdo, apresentassem similaridades estruturais. Justamente porque
abstrato, este modelo parece aplicavel a diversas obras que, em outros planos

(no nivel da ideologia, das matérias usadas, do «género» artistico realizado, do

tipo de apelo dirigido ao consumidor), sdo extremamente diferentes.”t’

Trata-se, portanto, do enquadramento do presente estudo justamente no modelo
da obra aberta visando, em ultima instancia, “indicar uma forma comum a diversos
fendmenos”. Modelo que, como circunscreve o préprio Eco, ndo se exprime na rigidez
estrutural mas na maleabilidade fundamental da obra aberta, “abstrato”. Dai que, a sua
semelhanca, se proponha assim “individuar em diversos modos de operacdo uma
tendéncia operativa comum” no romanesco antuniano, atestando ou nao a sua propensao
para a unidade da sua medida aberta. Na analise, permita-se, de uma amostra
representativa do modelo da unidade aberta antuniana, “um grupo de obras enquanto

postas numa determinada relag&o fruitiva com seus recetores”*!8,

116 Embora distinto em varios aspetos, o contributo de Marcel Duchamp em The Creative Act (1957),
mostra-se fértil precisamente no que importa a relagdo entre autor e intérprete, ou «artist» e «spectator»
como circunscreve Duchamp. Assim que a obra-de-arte para Duchamp assenta, em Gltima anélise, num tipo
de transmutagdo temporalmente diferida entre o artista e a execucdo da obra, e o intérprete e a posteridade:
0 ato criativo sé fica completo com o elo decisivo, isto é, 0 «art coeficient». Propriedade essa que, por sua
vez, consiste na «transubstanciagdo atual» operada pelo intérprete que «determina o peso do trabalho na
escala estética», ou como refere o original: «All in all, the creative act is not perfomed by the artist alone;
the spectator brings the work in contact with the external world by deciphering and interpreting its inner
qualifications and thus adds his contribution to the creative act.». Deste modo, a problematizacdo
duchampiana afasta-se em grande medida da obra aberta de Eco — 0 escopo é mais alargado — no entanto,
a alusdo no presente estudo ao «codigo compartilhado» e a «intencéo do intérprete» postulam também
dessa des-contextualizagdo que ndo prescinde do referente, ou seja, a obra-de-arte corporiza-se por dirigir-
se ao outro.

117 Umberto Eco, op. cit., 1976, p. 26.

118 1dem, p. 29.
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Neste ambito, e uma vez assente a conce¢cdo modelar de abertura aqui em
evidéncia, importa por demais aferir a coesdo do romanesco antuniano precisamente
enquanto unidade aberta, isto é, fixar a analise no modo como esses seus elementos se
associam constituindo entdo uma s6 complexdo conexa, coesa e abrangente na sua
significagdo. No entanto, entender o romance, e em particular o romanesco antuniano,
numa configuracdo unitaria aberta é apenas concebivel pressupondo, desde logo, a
transversalidade e convergéncia de determinadas propriedades da sua composi¢cdo que

asseguram, dessa forma, a unidade. Entenda-se, o0s unificantes.

Considerando o caso de Ontem ndo te vi em Babildnia, é possivel identificar no
seu curso pontos de contacto entre os diversos elementos fragmentérios que o constituem.
Né&o se apresentam, portanto, dissemelhantes na sua totalidade, uma vez que partilham
referentes e referéncias comuns que permitem o seu vinculo, aqui designados por
unificantes. Em certa medida, torna-se uma dissemelhanca semelhante, sendo que desse
seu processo de interligacdo resulta, precisamente, uma unidade que embora heterogénea
na sua substancia se encontra estruturalmente coesa. Deste modo, os referidos unificantes
tornam-se fundamento da prépria unidade, estabelecem-na, dai que somente atraves da
particularizacdo de cada um deles se depreenda o caracter unitario que o romance podera,

ou nao, evidenciar.

Em primeira instancia, assume-se por demais evidente que um desses unificantes
compreenda a tematica romanesca, dado que é nela que cada ego imaginario apresenta a
sua existéncia prépria. Ainda que a sua simultaneidade, ou por outra, a polifonia tematica,
se institua na desarticulacdo da fluéncia discursiva e, consequentemente, revogue a
linearidade narrativa, isso ndo impossibilita a conce¢do de um encadeamento de palavras-
temas convergentes, uma unidade tematica, a semelhanca do que perspetiva a seguinte

afirmacéo de Milan Kundera:

“Q que retira 0 aspeto de um romance ¢ a auséncia de unidade de ag&o. E dificil
conceber-se um romance sem isso. Mesmo as experiéncias do «nouveau roman»
se baseiam na unidade de a¢éo (ou de ndo acéo). /... Contudo, penso que existe
algo de mais profundo que garante a coeréncia de um romance: a unidade

tematica. E, alias, sempre foi assim.”°

119 Milan Kundera, op. cit., 1991, p. 101.
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Deste modo, uma qualquer palavra-tema que se verifique implicita em cada qual
ego imaginario sem exce¢do e, por isso, transversal a totalidade do romance, podera
entender-se unificante, uma vez que a sua convergéncia e transversalidade sustentam por
si a coesdo textual, “garante a coeréncia de um romance”. Assim que, atentando em
Ontem nao te vi em Babilonia, é possivel reconhecer um Unico referente temético cuja
sucessiva enunciacao permite um vinculo evidente, designadamente, o suicidio da filha
adolescente de Ana Emilia. As alusGes a este episddio em particular compreendem cada
uma das personagens do romance indiscriminadamente, surgindo consoante a sua

proximidade com 0 mesmo.

Dada a sucessiva mudanga de referencial, entenda-se, de enunciador ou ego
imaginario, essa palavra-tema é entdo submetida a ligeiras variagfes contextuais, sendo
que, a certo ponto, se adequa a existéncia de cada um deles, mimetiza-se. Num processo
que preserva, no entanto, a sua transversalidade na obra mais precisamente através da
reiteracdo de determinados constituintes fundamentais desse mesmo acontecimento,
nomeadamente, a macieira onde ocorreu o suicidio ou a boneca que pertencia a filha de
Ana Emilia. Constituintes que, quando enquadrados no modelo da unidade aberta,
poderdo despoletar uma infinidade de relacdes fruitivas tematicas — de acordo, recorde-
se, com a fruicao pessoal do leitor — algumas das quais apresentadas na tabela abaixo face

aos respetivos segmentos de Ana Emilia e do ex-policia.

Ego Imaginario

Ana Emilia Ex-Policia
Relacéo
Fruitiva Morte-Violéncia Amor-Abandono
Tematica

“@ uma espécie de sorriso a desculpar-
se, cha de lucialima, de tilia, das ervas
gue cercavam a macieira e nao
aparavamos nunca, quer um chazinho
das ervas junto as quais a minha filha
se matou aos quinze anos minha
senhora, ao descer os degraus a

boneca no chdo, o banco, de inicio

“[...] ainda que custe admiti-lo eis a
familia que me resta, isso e os ralos
que me ensurdecem no verdo, a que
me espera em Lisboa uma filha, dei-
Ihe a boneca numa embalagem com
um lagco e afastei-me o0 mais
depressa que pude antes que

agradecesse, [...] ainda hoje que ja
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ndo vi a corda nem me passou pela
cabega que uma corda, para qué uma
corda, vi a borboleta, a boneca no
chdo e o banco, a boneca por sinal
ndo deitada, sentada, de bracos
afastados e cabelo preso na fita
usando o vestidinho que lhe fiz, a

ndo existe a filha pressinto que a
revelagdo volta a tona ao alongar o
nariz na direco da boneca, deviam
sepultar as pessoas com tudo o que
Ihes diz respeito impedindo-as de
continuarem a incomodar-nos a

superficie do mundo, [ ...]"**

boneca a quem eu

— Desaparece”!?°

Tabela 2 - Principais relagdes fruitivas tematicas de Ontem ndo te vi em Babildnia.

Conforme sugere a Tabela 2, a tematica de Ontem néo te vi em Babilonia encontra
entdo como unificante uma circunstancia isolada cuja transversalidade e convergéncia
asseguram um vinculo coeso e, em ultima instancia, a unidade, essa “revelacéo” que
permanentemente “volta a tona” independentemente do enquadramento que lhe é imposto
por cada ego imagindario. Assim que a sua abertura enquanto unidade tematica requer,
porventura, a analise particular das suas relagdes fruitivas tematicas, ou seja, 0 estudo
das compatibilidades textuais latentes na dinamica de fruicdo das suas palavras-temas.
Indiciando, neste caso, uma tendéncia interna da presente obra para a operacéo e, acima
disso, conjugacéo de diversas fruicbes referentes a uma mesma tematica, entre as quais,

amor-abandono ou morte-violéncia.

Note-se, desde logo, a conciliacdo do enquadramento amoroso do ex-policia e,
possivelmente, de Ana Emilia, “a que me espera em Lisboa”, com o momento de
separacdo da sua prépria filha, “dei-lhe a boneca numa embalagem com um laco e afastei-
me 0 mais depressa que pude antes que agradecesse”. Ou, por outra, a referéncia de Ana
Emilia ao obito ocorrido, “a minha filha se matou aos quinze anos”, conjugada com a
descricao grafica do momento do suicidio, “de inicio ndo vi a corda nem me passou pela
cabeca que uma corda, para qué uma corda”. Estabelecendo, deste modo, uma dupla
relacdo fruitiva — amor-abandono e morte-violéncia — acerca da mesma palavra-tema

anteriormente identificada, isto &, filha.

Por outro lado, a reiteracdo da alusdo de Ana Emilia a “corda” torna também

concebivel uma possivel intencionalidade de Anténio Lobo Antunes em acentuar,

120 Anténio Lobo Antunes, op. cit., 2006, pp. 24-25.
121 1dem, pp. 33-34.
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justamente, a violéncia do cenario e, sobretudo, do acontecimento em causa.
Proporcionando, claro, uma abordagem & conce¢do linguistica que Umberto Eco
circunscreve como funcdo emotiva segundo a qual, entenda-se, “a mensagem visa a
suscitar reagdes no recetor, a estimular associagdes, a promover comportamentos de
resposta que vao além do simples reconhecimento da coisa indicada!?2. Com recurso,
alids, a diversos procedimentos semanticos de indole marcadamente conotativa,

nomeadamente, as proposi¢des com fungao sugestiva:

“Quem comunicar conforme tal intencdo sabe também que o halo conotativo de
um ouvinte ndo serd igual ao de outros eventualmente presentes; mas, tendo-0s
escolhido em idénticas condicOes psicoldgicas e culturais, pretende justamente
organizar uma comunicacao de efeito indefinido — delimitado porém por aquilo
gue podemos chamar de «campo de sugestividade». O local, 0 momento em que

pronuncia a frase, a audiéncia a que se dirige, garantem-lhe certa unidade de

Deste modo, o emprego de certas oragdes poderd compreender uma intencéo
significativa ou sensorial oclusa que, quando colocadas num determinado contexto por
parte do emissor, “pretende justamente organizar uma comunicacao de efeito indefinido”.
Dado que, como subscreve Eco, este mecanismo pondera a sugestdo no recetor de uma
amplitude inestimavel de sensaces e significacdes permitindo, em primeira instancia, a
diferenciacdo entre duas das nocdes do signo linguistico — conotacdo e denotacdo. Por
outra, “a mensagem (a frase) abre-se a uma série de conotagdes que superam em muito

0 que ela denota*?,

Em consequéncia, torna-se entdo possivel tratar “o halo conotativo de um
ouvinte”, ou seja, a sua propensdo individual para a superacdo no que concerne a
significacdo estrita, literal, da mensagem. Assim que, visando em especifico a conotacao,
as proposices com fungdo sugestiva circunscrevem por si um “campo de sugestividade”
de acordo com diversas variaveis locais ou circunstanciais da interdependéncia emissor-
recetor, entenda-se, “o local, 0 momento em que pronuncia a frase, a audiéncia a que se
dirige”. Estabelecendo, portanto, essa “unidade de campo” que, na analise textual,

contempla a abertura da obra.

122 Umberto Eco, op. cit., 1976, p. 74.
123 1dem, p. 78.
124 1dem, p. 77.
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A semelhanca das proposi¢des com funcgdo sugestiva, também a seméantica do
romanesco antuniano pondera sugerir ao leitor significacdes, permita-se, supra-objeto por
demais passiveis de averiguagdo. Designadamente, atraves do estudo das restantes obras,
O Meu Nome E Legido e O Arquipélago da Insonia, quando colocadas sob as mesmas
relagdes fruitivas tematicas de Ontem néo te vi em Babilonia, recorde-se, amor-abandono
e morte-violéncia. Para mais, atente-se ao seguinte segmento narrativo pertencente a irma
do Hiena — um dos elementos do grupo de crime organizado do Bairro 1° de Maio — até
certo ponto representativo de alguns dos aspetos até aqui formulados:

“N&o percebo a sua pergunta nem o que querem que eu diga, ndo sou uma infeliz
sem vergonha nas esquinas por dinheiro ou por vicio e tdo pouco percebo porque
me tratam assim visto que me ndo pareco com elas na miséria, na roupa, nos
modos, sou uma senhora casada, tenho marido, um filho para educar e um
emprego sério, no caso de ndo me acreditarem procurem o0s vizinhos e toda a
gente lhes conta que tenho um emprego sério, larguei o Bairro aos dezasseis anos
nao por estar gravida de um branco, néo insistam nisso, mas derivado a arranjar
emprego em Lisboa e ndo me lembro de quase nada, lembro-me do meu irméo
gue ndo andava nem falava na altura aos gritos no caixote do ber¢co com uma
boca tédo grande que se nos aproximassemos nos engolia a todos, a minha mae a
afastar-me

Cuidado

para eu ndo rebolar la para dentro, ao calar-se os olhos do meu irméo
ralhavam-me

Hei-de contar as pessoas onde é que vais & noite”'?

Dada a transversalidade da palavra-tema ja em evidéncia no ponto 1.2 como
ponto de ancoragem estrutural, nomeadamente, Bairro, torna-se concebivel, portanto,
estabelece-1a no presente estudo enquanto unificante tematico de O Meu Nome E Legio.
Assim que, neste caso especifico, ambas as relacdes fruitivas tematicas anteriormente
atestadas no romanesco antuniano compreendem determinadas mutacgdes face a Ontem
ndo te vi em Babilonia. Deste modo, tanto amor-abandono como morte-violéncia se
exprimem agora hum ambito racial e social bastante mais acentuado, “larguei o Bairro
aos dezasseis anos ndo por estar gravida de um branco, ndo insistam nisso”. Ja que, em

primeira instancia, o grau de violéncia latente no possivel crime cometido pelo grupo bem

125 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 187.
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como a hostilidade quotidiana do Bairro assim o obrigam. Para além do préprio exercicio
amoroso que, em certa medida, aparenta uma vertente amplamente distdpica e

disfuncional, entenda-se, um amor em Si Severo.

Condicoes verificaveis, desde logo, por meio da analise textual do campo de
sugestividade que a enunciacdo de Hiena, “Hei-de contar as pessoas onde é que vais a
noite”, podera sugerir ao leitor. Numa abordagem meramente denotativa, encontra-se
explicita a referéncia depreciativa ao destino da sua irm4, isto é, um local secreto e, acima
disso, socialmente reprovavel. No entanto, a sua conotacédo podera sugerir ndo somente
a sua depreciacdo como a prépria acdo que lhe esta implicita, esse “vais a noite” que,
porventura, pondera despoletar uma infinidade de significagdes sensoriais relativas,
potencialmente, a prostituicdo. Indiciando, note-se, desde a sua profissdo em particular
ao seu enquadramento sociocultural ou mesmo a sua aparéncia concreta, “na miséria, na

roupa, nos modos”, de acordo com a abrangéncia conotativa de cada leitor.

A capacidade sugestiva do romanesco antuniano propicia, portanto, uma
infinidade de relacbes entre signos linguisticos e sensoriais que transcendem a propria
obra, recorde-se, enquanto organismo perfeitamente calibrado. Na sua abertura, a
relacdo fruitiva tematica estabelecida com o leitor permite-se ao desdobramento em
multiplas conotacdes pessoais tornando-o, porventura, extensdo da propria obra:
incorpora, materializa. Gesto que, numa abordagem epistemoldgica, Deleuze
circunscreve?® como “trago do barroco™'?’, designadamente, na forma de “redobras na
matéria”?®, Uma sucessdo de inflexdes, note-se, que por si exprimem um grau infinito

de instabilidade corporal da criacdo Barroca:

“E isso que Leibniz explica em um texto extraordinario: um corpo flexivel e
elastico tem ainda partes coerentes que formam uma dobra, de modo que elas
nao se separam em partes de partes, mas dividem-se até ao infinito em dobras
cada vez menores, dobras que sempre guardam certa coesdo. [...] Sempre uma
dobra na dobra, como uma caverna na caverna. A unidade da matéria, o menor
elemento do labirinto é a dobra, ndo o ponto, que nunca é uma parte, mas uma
simples extremidade da linha. Eis por que as partes da matéria sdo massas ou

agregados, partes tidas como o correlato da forga elastica compressiva. A

126 Cf, Gilles Deleuze, A dobra: Leibniz e o Barroco, Sdo Paulo: Papirus Editora, 1991.
127 Gilles Deleuze, op. cit., 1991, p. 13.
128 |bidem.
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desdobra, portanto, ndo é o contrario da dobra, mas segue a dobra até outra

dobra.”?°

Assim sendo, Deleuze alega entdo que o elemento minimo da forma corpédrea é a
dobra, ou seja, “a unidade da matéria, o menor elemento do labirinto”, designadamente
através da analise da obra de Leibniz incluindo, claro, a condicdo monadoldgica
anteriormente em estudo. Contemplando, neste caso, a multiplicidade de desdobramentos
que operam a descontinuidade da divisdao parcial sem que se verifique uma rutura total,
“dividem-se até ao infinito em dobras cada vez menores, dobras que sempre guardam
certa coesao”. Entenda-se, um estado de passagem, transitorio, “uma dobra na dobra,
COMO uma caverna na caverna”, cuja sequéncia indefinida e, sobretudo, irregular concebe

uma topologia formal assente na extensdo maleavel dos limites materiais.

Ora, enquanto “corpo flexivel e elastico” mesmo o romance se torna concebivel
na sucessdo de dobras que transcendem a rigidez de qualquer sistema binario,
nomeadamente, entre necessario e contingente ou ilusorio e real. N&o pressupdem,
portanto, uma hierarquia entre si uma vez que cada dobra cumpre 0 seu segmento
operativo, isto é, alarga a dobra seguinte. O exercicio, permita-se, ndo € uniformizar mas
desnivelar a sua distancia envolvente e progressiva, “dobrar-desdobrar ja néo significa
simplesmente tender-distender, contrair-dilatar, mas envolver-desenvolver, involuir-
evoluir’3°, Proporcéo topoldgica que, em ultima analise, participa de uma concegdo de
espaco-tempo assim desdobrado, pluridimensional, por demais evidente na analise de O

Arquipélago da Insénia:

“um milhafre, dois milhafres em circulos e no entanto imdveis como é préprio
dos milhafres que flutuam quietos, param, regressam, sobem e descem sem
mudar de lugar, é a terra que muda, dobra-se, dilata-se e eles especados salvo
quando uma agitacéo de asas e bicos no patio, uma poeirazita, um pedago de

tijolo ao contrario™3!

No devido enguadramento da obra no modelo da unidade aberta, é possivel
discernir desde logo o seu unificante tematico, neste caso, irmao. Em concordéancia, note-
se, com ambas as relacdes fruitivas tematicas anteriormente identificadas — amor-

abandono e morte-violéncia — que sugerem agora um desdobramento conotativo téo

129 Gilles Deleuze, op. cit., 1991, pp. 17-18.
130 1dem, p. 21.
131 Antoénio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 30.
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extenso quanto os limites organicos do préprio romance. Entenda-se, a materializacdo de
uma dimensdo ficcional permanentemente mutavel, aberta, onde “é a terra que muda,
dobra-se, dilata-se” na proporcéo total de O Arquipélago da Insonia. Por outra, a obra
significa a amplitude de desdobramentos corporizados pelo autista.

Com recurso, permita-se, a conotacdo da sua condi¢do patolégica que por si
sugere um estado de isolamento individual, um abandono préprio que interfere na sua
relacdo com a existéncia exterior. Tornando O Arquipélago da Insonia, repare-se,
permeavel na contradicdo, no ilusério, no desdobramento de referéncias textuais em
presencas materiais. Assim como atesta, em ultima anélise, a elasticidade da concecéo de
morte sugerida na presente obra, designadamente, esses “momentos em gque me pergunto
se ndo estamos todos mortos salvo 0 meu irméo a contemplar o relégio de que o esmalte
dos niimeros se descolou com o tempo”**2. Momentos que, como sucessivas dobras e
desdobras, permitem a deambulacdo do leitor entre conotacGes dispares ou mesmo
inversas, “em circulos e no entanto imoveis”, até a transformacdo final dos vivos em
mortos, do irmdo em desdobramento ou, sobretudo, de O Arquipélago da Insénia em

simulacro, “e ndo ser4 manha nunca’**:,.

A semelhanca, note-se, da unidade teméatica de Ontem n&o te vi em Babil6nia
entdo fundada em torno da filha de Ana Emilia que néo se restringe somente a reiteracdo
sugestiva dessa palavra-tema, mas propicia também o aparecimento de uma nova
entidade no romance que, alias, o encerra. Trata-se, porventura, da filha de Ana Emilia
cuja sua introducdo no final do romance suscita, desde logo, a materializacdo da sua
convergéncia. Ainda que morta, assume-se enquanto ego imaginario a fim de incluir na
primeira pessoa 0 momento concreto do seu suicidio, surgindo na diegese quase como se
em virtude da transversalidade das sucessivas invocagdes a Seu respeito, ou por outra,

como o seu desdobramento.

Deste modo, o unificante que firma o encadeamento teméatico materializa-se, por
seu turno, na propria unidade gue significa articulando em si cada uma das referéncias
textuais que Ihe pertencem, entre as quais, a boneca ou mesmo a macieira. Nas suas
infinitas dobras, 0 romanesco antuniano sugere por demais a superacdo de quaisquer
limites existenciais, a flexibilidade do sistema rigido, a abertura para (in)determinada

circunstancia possivel. O romance, permita-se, enquanto auténtica peca de origami

132 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 22.
133 1dem, p. 263.
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assente, em ultima instancia, na corporizagdo ndo apenas da sua forma unitaria como
também da extensdo para além de si: pessoal, conotativa. Entenda-se, uma unidade

tematica aberta.

2. Unidade crono-métrica

Por outro lado, a coesdo do romanesco antuniano — ou seja, a unidade da sua
organica — ndo é exclusivamente certificada através do unificante temético verificando-
se, em primeira analise, uma outra propriedade suscetivel de encadeamento, isto é, a sua
metrica. Num enquadramento do metro, note-se, por si isento da sua remissao usual para
diversas tecnicas de versificacdo marcadamente restritivas, entre as quais, a escansao e a
metrificacdo. Assim que, neste caso, concebe-se desde logo o estudo do metro sendo
enquanto sistema de medida, escala, mas da dimensdo (in)determinada, ou por outra,

métrica da unidade aberta.

Corpo, repare-se, cuja organicidade se estende para la da fronteira do concreto,
absoluto, operando a abertura de uma dimensdo desdobrada na indefinicdo e, acima
disso, na infinidade. Aludindo, porventura, ao exercicio de estimar o inestimavel no
presente estudo entdo a semelhanca, permita-se, de uma outra noc¢ao que Deleuze associa
ao traco do Barroco, nomeadamente, o ponto de vista que, enquanto “fundamento do
perspetivismo™3*, por demais exprime a amplitude do desdobramento, isto é, “representa
a variacao ou inflexdo!3®. Na auséncia, repare-se, de qualquer restricio no que concerne
a sua forma especifica, pelo contrario, tanto se assume um ponto como “um lugar, uma
posicdo, um sitio, um «foco linear», linha saida de linhas”'%, para mais, atente-se ao

trecho apresentado em seguida:

“O ponto de vista, o vértice do cone, é a condicdo sob a qual é apreendido o
conjunto da variagdo das formas ou a série das curvas do segundo grau. N&o
basta nem mesmo dizer que o ponto de vista apreende uma perspetiva, um perfil
gue a cada vez apresentaria a cidade a sua maneira, pois ela também faz com

que apareca a conexdo de todos os perfis entre si, a série de todas as curvaturas

134 Gilles Deleuze, op. cit., 1991, p. 36.
135 lbidem.
136 |bidem.

61



ou inflexdes. O que se apreende de um ponto de vista ndo €, pois, nem uma rua
determinada nem sua relacdo determinavel com as outras ruas, que sdo
constantes, mas a variedade de todas as conexdes possiveis entre percursos de
uma rua qualquer a outra: a cidade como labirinto ordenavel. A série infinita

das curvaturas ou inflexdes é o mundo, e 0 mundo inteiro esté incluido na alma

sob um ponto de vista.”**’

Segundo Deleuze, a sucessdo de dobras e desdobras na matéria pondera a
interdependéncia com um referente espacial — o ponto de vista — que significa a medida
da propria curvatura ou inflexdo do desdobramento. Por outra, “é a condicao sob a qual
é apreendido o conjunto da variacdo das formas”, algo que tanto representa a dobra
enquanto singularidade, “uma perspetiva, um perfil”, como exprime a confluéncia na
universalidade de desdobras, “faz com que apareca a conexao de todos os perfis entre si,
a série de todas as curvaturas ou inflexdes”. Trata-se do ponto de vista, porventura,
enquanto unidade de medida do desdobramento. Enquadramento que, de certo modo,
insinua a sua possivel aproximacdo ao célculo vetorial, nomeadamente, a ordem de
grandeza do gradiente angular, para mais atente-se a seguinte ilustracdo do ponto de vista

da autoria do préprio Deleuze:

Figura 1 - Representacdo do ponto de vista segundo Gilles Deleuze.

A semelhanca do gradiente angular que expressa a variacio diferencial, taxa, do
angulo de curvatura ao longo de uma dimensdo espacial ou direcdo especifica, também o
ponto de vista, devidamente assinalado a negro na Figura 1, podera abranger as mais
diversas porcdes geométricas da mesma linha curva, dobras da mesma dobra. Assim

sendo, a amplitude do deslocamento linear € medida de acordo com a posicéo fixa e o

137 Gilles Deleuze, op. cit., 1991, pp. 43-44.
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alcance varidvel do ponto de vista. Dai a analogia topoldgica de Deleuze a “cidade como
labirinto ordenavel”, entenda-se, uma dimensao espacial que emerge da amplitude do seu

movimento de flexao.

Dado que a dobra, note-se, conforma o espaco de singularidade em singularidade
— dobra a dobra — num “mundo” desdobrado sob determinado ponto de vista, “série
infinita das curvaturas ou inflexdes”. Lugar, portanto, onde as oposi¢des binarias — entre
as quais, corpo e alma, sujeito e objeto, universal e individual — ndo representam divisoes,
mas antes formas de dobrar, combinac@es possiveis da mesma circunstancia ou ponto de
vista. Instituindo Deleuze, em Gltima andlise, a plenitude da propria existéncia corpoérea,
organica, e imaterial, inorganica, num ponto de vista particular, “na alma”, com a devida

remissdo para a mecanica monadologica.

Deste modo, cabe ao ponto de vista justamente atribuir a métrica do
(in)determinavel, isto €, a representacdo do desdobramento segundo a sua medida propria
que, tal como o gradiente angular, institui-se ndo na diferenca em si, mas na amplitude
da diferenca. Dado que cada metro, cada dobra, significa uma dimensédo espacial que,
embora abstrata, varia em conformidade com a porcédo particular do ponto de vista assim
a semelhanca, repare-se, do que circunscreve 0 proprio romanesco antuniano,

designadamente, em O Arquipélago da Insénia:

“nao se comparava connosco igualmente e a minha mae sem responder a nenhum
deles, acabados os bals apoiava-se aos caixilhos a ver a chuva cair ou a
imaginar-se na lagoa entre os discursos das ras, a lagoa que ninguém encontrou
nunca e a fronteira gque se desconhece onde fica, sabemos da serra, dos campos
e pronto, eis 0 mundo, tucanos nascidos de um charco entre canigos, dois ou trés,
ndo um bando, que os ginetos devoravam e se falei em comboios menti, carrogas

apenas, a impress&o que o ajudante do feitor ia falar comigo, o ruido da glote”!38

Note-se, desde logo, a alusdo a dimenséo espacial que entdo funda a presente obra
e, sobretudo, a unidade aberta, ou seja, “a lagoa que ninguém encontrou nunca e a
fronteira que se desconhece onde fica”. Dimensdo, entenda-se, cuja abertura a infinidade
de dobras e desdobras ndo inibe a estimativa dos seus limites topoldgicos, essa
“fronteira” por demais desconhecida — (in)determinavel. Um espaco concebido e, acima

disso, delimitado pela singularidade do autista, ou seja, sob 0 seu ponto de vista particular.

138 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 40.
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Na amplitude da diferencga, permita-se, entre a espacializacdo da forma total, completa,
“sabemos da serra, dos campos e pronto, eis 0 mundo”, e a desdobra da sua matéria na

extensdo abstrata, “a imaginar-se na lagoa”.

Dai o embuste, em ultima anélise, dos “tucanos nascidos de um charco entre
canigos” transversais a O Arquipélago da Insénia que, por demais, materializam na lagoa
um charco exotico habitado por espécies voadoras pouco comuns na paisagem alentejana.
Ou a permanente re-versdo do objeto diegético, “e se falei em comboios menti, carrocas
apenas”, entdo assente na condi¢do ambigua, na abertura, do romance a envolvéncia sem-
forma. Enquanto o autista, repare-se, desdobra uma infinidade de porc¢des espacio-
temporais que, segundo o seu ponto de vista, conformam a medida do (in)determinavel

e, acima disso, significam uma unidade crono-métrica aberta.

Emergindo, metro por segundo ou segundo por metro, uma dimensdo romanesca
de permanentes modulac6es referenciais que, dada a simultaneidade espacio-temporal ja
abordada no ponto 11.2, conjugam o tempo e 0 espago numa mesma crono-metria dual —
um mesmo ponto de vista particular do desdobramento — que permite 0 seu
encadeamento. Na articulacdo, entenda-se, de referéncias textuais, unificantes crono-
metricos, que representam a amplitude da diferenca do (in)determinado, ou por outra,
dimensionam um sem-forma romanesco. Incorporando, deste modo, a sucessédo de dobras
e desdobras entre os planos referenciais espacial e temporal, “isto é tomar conta de lixo
e do reldgio sem ndmeros indiferente ao tempo, o que importa o tempo que nao existe
também, existe o siléncio que nem as patas do cavalo animam e 0 meu pai perto do Cristo

de feira™'®°,

Assim que, no ambito do modelo da unidade aberta, é entdo possivel denotar
desde logo uma relacdo fruitiva crono-métrica entre a obra e o leitor, isto é, espaco-
tempo. Seja em virtude, recorde-se, da transversalidade da referéncia métrica do autista a
lagoa que ninguém encontrou nunca, seja atraves da tendéncia cronométrica implicita ao
“relégio sem numeros indiferente ao tempo”, por demais enquanto indicacdes espacio-
temporais de O Arquipélago da Insonia. Suscitando, em primeira instancia, uma
abordagem linguistica a concecao de funcéo referencial segundo a qual, “a mensagem

indica algo de univocamente definido e — se for preciso — verificavel”'*°. Operando, por

139 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 26.
140 Umberto Eco, op. cit., 1976, p. 74.
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demais, no dominio denotativo do leitor com recurso, designadamente, as proposi¢oes

com funcéo referencial:

“Portanto, cada um, diante de uma expressdo rigorosamente referencial, que
exige um esquema de compreensdo bastante uniforme, complica sua
compreensdo de referéncias conceituais ou emotivas que personalizam o
esquema e lhe conferem uma coloracdo peculiar. Na realidade, ndo importa
quantos resultados «pragmaticos» estas diversas compreensdes comportem:

quem quisesse reduzir, para controle, a compreensao de varios ouvintes a um

pattern unitério, poderia fazé-lo facilmente.”4!

Segundo Eco, a possibilidade da distincdo entre as conce¢des linguisticas de
conotacdo e denotacdo torna-se por demais evidente no que concerne a objetivacédo
comunicacional. Ja que a abertura de uma obra ndo exclui por si a partilha direta do
objeto referencial entre intérprete e recetor, isto é, “uma base de referencialidade
comum”#2, Nio se trata, portanto, de um mecanismo operativo assente nas significacdes
que a messagem sugere — “referéncias conceituais ou emotivas” — mas antes nas
significacdes que indica, nomeadamente, atraves do emprego da proposi¢ao com fungdo
referencial, ou seja, “uma expressao rigorosamente referencial, que exige um esquema

de compreenséo bastante uniforme”.

Deste modo, a obra aberta pondera tanto o alargamento como a restri¢do do signo
a unidade, entenda-se, “a compreensdo de varios ouvintes a um pattern unitario”.
Estabelecendo, em dltima instancia, um sistema de indicacfes espacio-temporais — ou
“resultados «pragmaticos»” — que, de acordo com a capacidade denotativa do leitor,
visam assegurar uma mesma ‘“COmMpreensdo”, um mesmo ‘“pattern unitario”, de
determinada referéncia textual. Por outra, ‘“subsiste um esquema unitario de
compreensdo, redutivel aos minimos termos, é algo verificavel exatamente na base
pragmatica*3, Dai que a denotac&o se conceba, porventura, enquanto medida exata para
a contingéncia, grandeza especifica a partir da qual o leitor conforma uma significacédo
imediata, universal, entdo deliberada pelo intérprete na iminéncia de qualquer desvio

pessoal g, consequentemente, conotativo.

141 Umberto Eco, op. cit., 1976, p. 76.
142 lbidem.
143 lbidem.
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Ora, a semelhanga das proposi¢fes com funcéo referencial também o romanesco
antuniano exprime uma preocupa¢do em posicionar o leitor recorrendo, neste caso, a
universalidade de certos unificantes crono-métricos. Entenda-se, um conjunto de
referéncias textuais que por demais operam a complementaridade da indicacéo espacial
e da indicacdo temporal num cddigo inteligivel e, sobretudo, transversal. Assim como O
Arquipélago da Insénia indica, desde logo, pela denotagdo do seu titulo, isto €, essa
insénia enquanto indicacéo temporal que denota a propensao crono-métrica da obra para
um unificante em particular, nomeadamente, a noite. Dimensdo, note-se, cuja base
pragmatica restringe O Arquipélago da Ins6nia a uma faixa temporal especifica, ou por

outra, a medida da extensdo noturna.

Por outro lado, o acrescento de arquipélago evidencia também uma indicacéo
espacial que participa da referéncia univoca da noite enquanto espaco estelar, lugar
disperso e desconhecido apesar de visivel — (in)determinado. Deste modo, a circunscrigdo
da obra ao periodo noturno parece indicar que os diversos egos imaginarios, com 0s seus
respetivos espacos-tempos particulares, se situam numa espécie de estado de vigilia, uma
noite de insonia permanente em que, como ilhas, as sucessivas invocagdes torrenciais a
presencas ou momentos espacialmente e temporalmente desconexos se assemelham a

ressonancias fantasmagoricas.

Em concordancia, porventura, com um dos elementos estruturais mais
caracteristicos de Ontem ndo te vi em Babilonia face a O Arquipélago da Insonia ja
abordado no ponto 1.2, ou seja, a divisdo da sua estrutura no intervalo entre a meia-noite
e as cinco horas da manha. Dado que cada ego imaginario assume uma dimensdo propria
e, acima disso, variavel assente na re-versdo da linearidade espacio-temporal numa
dimensdo ampla, elastica, entdo semelhante, recorde-se, ao ponto de vista do autista em
O Arquipélago da Insénia, é possivel identificar, no entanto, que esses espacos-tempos
seus, varios, encontram a sua unidade na estrutura de Ontem nédo te vi em Babilonia
definida, precisamente, de hora a hora. Estabelecendo, portanto, uma crono-metria Unica
que integra em si a variabilidade temporal especifica de cada personagem quase como,
permita-se, uma cristalizacdo poliédrica que, em Ultima analise, impugna a dispersédo

referencial.

Neste ambito, é entdo permitida a cada personagem a medida ou, neste caso, a
temporizacdo do avango do tempo cronoldgico — um cddigo, repare-se, de compreenséo

universal — sobre o seu proprio espago-tempo, resultando numa interferéncia temporal
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imediata sobre a obra. Uma vez que, de certo modo, o unificante crono-métrico noite
intervém diretamente no romance, sendo precisamente essa intervengdo que assegura o
seu encadeamento, isto €, a sua unidade crono-métrica. Para mais atente-se, desde logo,
ao seguinte segmento de Alice que tanto sugere o seu espago-tempo particular enquanto
ego imaginério, o seu ponto de vista, como também indica a interferéncia do referido

tempo cronoldgico, unitario, explicita pela temporizacéo da sua linearidade:

“mas conhego melhor o ritmo da noite que eles, a forma como as arvores
anunciam o vento, 0s campos em segredo

—Uma e vinte e oito da manha trés e dezasseis quatro e sete

isto sem lua nem a pressa dos bichos e todavia uma mudanga no corpo,
a vozinha intima

— Trés e dezasseis quatro e sete

nao fora de mim, por dentro como os cachorros a guem um abalo no que
ocupa o lugar da alma e néo fago ideia o que seja previne

— Toma atenc¢éo olha

e a propdsito de cachorros o meu marido chegou uns minutos atras quase
a trote, calado, no instante em que entre duas nuvens dei conta do quarto mais

fundo que durante o dia, mais vasto e 0 meu marido a inclinar-se para diante de

cauda horizontal e gengivas a mostra”44

Note-se, em primeira analise, a alusdo de Alice ao “ritmo da noite” enquanto
medida de significacdo universal que compreende os diversos egos imaginarios da
presente obra. Medida entdo devidamente circunscrita através da interferéncia de
sucessivas indicagdes temporais — entre as quais, “Uma e vinte e oito da manha trés e
dezasseis quatro e sete” ou “Trés e dezasseis quatro e sete” — que denotam a
transformacéo, “uma mudanca no corpo”, ou por outra, 0 desdobramento dos cachorros
no marido “a inclinar-se para diante de cauda horizontal e gengivas a mostra”. Entenda-
se, dimensionam a variabilidade do espaco-tempo proprio de Alice em conformidade com
a sua sequéncia funcional, cronométrica, assim amplamente compreensivel pela

generalidade dos leitores.

A noite opera, portanto, a amplitude da diferenca entre a capacidade denotativa e
a capacidade sugestiva do romanesco antuniano. Na sobreposicdo, permita-se, de um

cddigo referencial genérico, elementar, ao campo de sugestividade abordado no ponto

144 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2006, pp. 115-116.
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anterior. Estabelecendo, permita-se, uma porcdo definida e, sobretudo, pluripessoal da
unidade aberta que por si conforma as sucessivas dobras e desdobras na relacao fruitiva
crono-métrica espacgo-tempo. Para mais, o predominio em O Arquipélago da Insénia de
indicagdes temporais referentes ao unificante crono-métrico, noite, ndo significa a uma
interferéncia no romanesco antuniano exclusivamente temporal. Assim que, no caso de
O Meu Nome E Legi&o em particular, a noite é medida segundo indicacdes espaciais por

demais relacionadas com a materializacdo do suposto crime cometido:

“[...] Até. Como dizer isto. Se a Policia permitisse e as figueiras bravas nao se
transformassem em homens que disparam até esquecer o meu nome. O vigilante
segurava a goela debrucado para os préprios joelhos com uma mao em cada um
deles e ao mesmo tempo as duas maos no pescoco. Acreditem se quiserem. Nao
me viu trepar os degraus. Problema. Na outra linha. Um mestico de treze anos
na base de uma escada de cinco metros de altura. Para simplificar chamemos a
base da escada A como &gua e ao vértice da mesma B como bota. Agua e bota
nao sdo para escrever. SO para ter a certeza que ndo confundem A e B com outras
letras. N&@o o A evidentemente. Vogal cheia. Facil. Totalmente aberta mas o B

traicoeiro. Suscetivel de ser entendido como D ou P ou Q ou T. Cuidado com o

B. Continuemos. [...]”145

Atente-se, por fim, ao derradeiro testemunho da noite em que tera ocorrido o delito
segundo o ponto de vista particular de um dos suspeitos do grupo criminal,
nomeadamente, Hiena. Personagem, repare-se, “assim apelidado em consequéncia de
uma malformacdo no rosto (l4bio leporino) e de uma fealdade manifesta”'*® cujo
interrogatorio pelas entidades judiciais encerra O Meu Nome E Legi&o. Apresentando,
desde logo, a sua versdo dos acontecimentos dessa mesma noite na tentativa de negar o
envolvimento nos homicidios em causa. Com recurso, claro, a proposi¢ées com funcéo
referencial na descricdo do plano executado pelo grupo — neste caso, “Na outra linha.
Um mestico de treze anos na base de uma escada de cinco metros de altura” — que situam

por demais o leitor num plano espacial especifico e, acima disso, compreensivel.

Plano, note-se, cuja universalidade métrica das suas indicacBGes espaciais €,
inclusive, levada ao extremo, designadamente, através de referéncias como “A como

agua” ou “B como bota”. No ambito, entenda-se, da denotagdo o mais compreensivel

145 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 372.
146 1dem, p. 14.
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possivel da propria re-versdo, desdobramento, do interrogatério judicial entdo nas aulas
de terapia da fala que Hiena frequentou na infancia. Visando, deste modo, circunscrever
a interferéncia entre ambas as dimensfes espacio-temporais — isto é, interrogatorio-
presente e terapia-pretérito — num codigo exato, uma leitura universal, ou por outra,

“para ter a certeza que ndo confundem A e B com outras letras”.

Em ultima instancia, o unificante crono-métrico noite participa portanto de uma
medida concreta, objetiva, para a compreensdo do leitor das referéncias que indicam o
homicidio e as que, por seu turno, indicam quaisquer outros episddios que Hiena vai
dobrando e desdobrando quase como, permita-se, manobras de diversdo durante o seu
interrogatorio em O Meu Nome E Legi&o. Estabelecendo, a semelhanca das restantes
obras em estudo, uma unidade crono-métrica aberta que embora conforme, delimite, as
fronteiras da significacdo textual, também as supera, dilata. Essa noite, porventura,
enquanto unidade de medida do (in)determinado, amplitude da diferenca do ponto de
vista, dimensdo compreensivel assim do sem-forma romanesco. Dado que, como
circunscreve o préprio trecho final de Ontem néo te vi em Babilonia, “aquilo que escrevo

pode ler-se no escuro™’.

3. Unidade autorreflexiva

Para mais, 0 romanesco antuniano e, em particular, O Meu Nome E Legi&o
pressupde também uma outra alusao referencial implicita, desde logo, no seu titulo ou até
mesmo na referéncia bibliografica do ponto anterior, designadamente, “até esquecer o
meu nome”. Entenda-se, assim “0 meu nome” cuja indicacdo prescinde do ambito
espacio-temporal, crono-métrico, visando neste caso a identidade especifica do sujeito,
Ou por outra, 0 eu enquanto objeto de re-versdo. Estabelecendo, claro, um limite proprio
para o individuo, isto €, o nome que, apresentado explicitamente como Legido, tanto
denota a materialidade do referente existencial como sugere, por outro lado, a pluralidade

de significacdes latentes no (in)determinado.

Deste modo, Anténio Lobo Antunes parece conduzir o leitor para a forma unitéaria,

ou seja, uma referéncia comum a ambos os mecanismos de anélise textual — denotacéo e

147 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2006, p. 479.
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conotacdo. Referéncia, permita-se, que compreende em si a amplitude da diferenca do eu
em particular, ja que um nome pondera a conjugacdo da medida quer exterior, corporal,
quer interior, espiritual, na sua unidade existencial. Evocando, em primeira analise, o
enquadramento reflexivo abordado no ponto 1.3 do presente estudo, face a representacao
do grupo criminal na alteridade — recorde-se, através do Outro — que, como circunscreve

a propria epigrafe da obra, remete para uma genealogia biblica:

\

“Abordaram a regido dos gerasenos, situada defronte da Galileia. Quando
desceu para terra veio-lhes ao encontro um homem da cidade, possesso de varios
demdnios, que desde ha muito ndo se vestia nem vivia em casa mas nos tumulos.
Ao ver Jesus prostrou-se diante dele, gritando em alta voz: «Que tens que ver
comigo, Jesus, filho de Deus altissimo? Peco-te que ndo me atormentes!» Jesus,
efetivamente, ordenava ao espirito maligno que saisse do homem, pois
apoderava-se dele com frequéncia. Prendiam-no com correntes e grilhes para
0 manterem em seguranca, mas ele partia as cadeias e 0 deménio impelia-o para

0s desertos.
Jesus perguntou-lhe: «Qual é o teu home?» «O meu nome é Legido» —

respondeu.
Lucas, 8: 26-287148

De acordo com o Evangelho segundo Lucas, Jesus Cristo terd alegadamente
praticado um milagre quando interpelado na “regido dos gerasenos” por um individuo
que, “possesso de varios demonios”, se autodenomina de Legido. Designacdo, repare-se,
assim reflexo da sua condicéo interna que, embora devidamente indicada pela miséria e
degradacdo fisica, sugere um “espirito maligno” que “apoderava-se dele com frequéncia”
e, por demais, “impelia-o para os desertos”. A semelhanca, permita-se, da propria
linguagem interior antuniana que pressupde a corporizacdo de cada ego imaginario
conforme a dispersdo, heterogeneidade e, acima disso, autorreferencialidade implicita nos

seus fluxos de consciéncia.

Trata-se, portanto, do nome enquanto signo autorreferencial, ou por outra,
autorreflexivo do romanesco antuniano. Assim que, no reflexo de Legido, O Meu Nome
E Legido institui-se porventura um exercicio de despossessdo, um milagre de reconversdo
dos suspeitos em vitimas, do reflexo maligno em capaz. Aludindo, em certa medida, a

transicdo linguistica da mensagem referencial — isto é, “um elemento conceitual, 0s

148 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2007, p. 11.
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significados postos em jogo™*® — para a mensagem estética, segundo Umberto Eco, “um
elemento material”*®, Com recurso, note-se, a uma operagdo semantica particularmente
incisiva sobre o campo de sugestividade do leitor, designadamente, as proposi¢des de
sugestao orientada:

“Seja como for, diante dessa mensagem, o recetor é levado ndo somente a
individuar para cada significante um significado, mas a demorar-se sobre o
conjunto dos significantes (nesta fase elementar: degusta-los enquanto fatos
sonoros, intenciona-los enquanto «matéria agradavel»). Os significantes
remetem também — se ndo sobretudo — a si mesmos. A mensagem surge como

auto-reflexiva.”®!

Na analise do mecanismo fonético de determinadas enunciacfes, Eco ressalva a
intencionalidade operativa do emissor em estabelecer uma significacdo supra-textual
entdo assente na vertente estética da mensagem, neste caso, 0 som. Dado que, através de
uma orientagdo sonora em particular, ““o recetor € levado ndo somente a individuar para
cada significante um significado, mas a demorar-se sobre o conjunto dos significantes”.
Consequéncia, desde logo, de um estado referencial que opera a indicacao e, sobretudo,
a sugestdo como “materia agradavel” assim fruivel por Si, ou seja, “a mensagem surge
como auto-reflexiva”. Estado, note-se, entre a denotacdo e a conotacdo que,
“predispondo uma forma, num efeito estético”>?, orienta 0 campo de sugestividade do

recetor conservando, no entanto, a sua abertura:

“Entdo, toda a reacdo conotativa, toda a exploragdo no territério do vago e do
sugestivo, serd por mim relacionada a formula originaria a fim de verificar se
ela a pressupde e a contétm — e toda vez poderei descobrir nela novas
possibilidades de orientacdo da minha imaginacdo. E, simultaneamente, a
presenca da formula de origem, rica em poder sugestivo e, contudo, rigida e
inequivoca em propor-se a minha sensibilidade, constituir-se-4 em enderego de

meu itinerario mental, delimitagdo do campo sugestivo.”%3

Deste modo, a obra aberta pondera entdo a duplicidade do estimulo sensivel

através das proposicoes de sugestdo orientada, entenda-se, uma “formula de origem, rica

149 Umberto Eco, op. cit., 1976, p. 79.
150 Ibidem.

51 lbidem.

152 1dem, p. 80.

153 1dem, p. 81.
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em poder sugestivo e, contudo, rigida e inequivoca em propor-se & minha sensibilidade”.
Algo que, como um “endere¢o”, circunscreve a “delimitacdo do campo sugestivo” as
mais diversas “possibilidades de orientacdo” a cargo do leitor. Instituindo, em ultima
instdncia, a sua “reacdo conotativa” como exercicio de resposta a diretriz fecunda,

orientacdo, que o autor permita para a fruicao da obra.

A semelhanca, note-se, da orientacio nominal de O Meu Nome E Legi&o que,
através da sua epigrafe biblica, orienta a sugestdo da similaridade entre os casos de
Legido e Hiena. Ou mesmo da orientacdo sonora latente no contexto sintatico do
interrogatorio final — frases curtas, excesso de pontos finais e auséncia de virgulas — que
por Si sustenta essa proximidade entre ambos. Concebendo, neste caso, uma
correspondéncia entre Hiena e Legido que abrange desde a sua conotacdo maligna,
demoniaca, a denotacéo, pelo som, da sua debilidade fisica em concordéancia, claro, com

a intencionalidade estética do romanesco antuniano:

“As sugestdes sao voluntarias, estimuladas, explicitamente evocadas, mas dentro
dos limites preestabelecidos pelo autor, ou, melhor, pela maquina estética que
ele p6s em movimento. A maquina estética ndo ignora as capacidades pessoais
de reacdo dos espectadores, pelo contrario, chama-as a acéo e converte-as em

condicd@o necessaria para sua subsisténcia e para seu sucesso; mas orienta-as e

domina-as.”*%

Assim sendo, também Anténio Lobo Antunes recorre ao estimulo voluntario do
leitor que, “dentro dos limites preestabelecidos pelo autor”, € entdo impelido a uma
analise textual esteticamente orientada a partida para um referente em particular.
Operando, porventura, uma unidade autorreflexiva que, ao contrario da unidade temética
e unidade crono-métrica, se concebe em torno da “maquina estética”, ou por outra, da
“precisdo do mecanismo que me convida ao impreciso”**®. Dada a tendéncia, repare-se,
para um reflexo transversal e, acima disso, intencional enquanto unificante autorreflexivo

de O Meu Nome E Legi&o, nomeadamente, Legi&o.

Enguadramento que, no ambito do modelo da unidade aberta, por Si significauma
relacdo fruitiva autorreflexiva entre o leitor e a obra, isto é, autor-autoria. Com a devida
remissdo, neste caso, para o pendor autorreferencial do romanesco antuniano que, como

circunscreve o reflexo mitolégico de Narciso abordado ponto 11.3 do presente estudo,

154 Umberto Eco, op. cit., 1976, p. 82.
155 1dem, p. 81.
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permite associar-lhe o ja referido carater metanarrativo ou metaficcional, isto ¢, “uma
ficcdo que inclui em si mesma um comentario sobre a sua prépria identidade narrativa

e/ou linguistica”*%®,

J& que o seu encadeamento — entenda-se, a unidade autorreflexiva — provem do
modo como cada personagem sem exce¢do se encontra ciente do préprio romance e da
sua existéncia no mesmo, convocando-0 sucessiva e transversalmente. Encontram-se,
portanto, numa dimensao ficcional Unica, comum, que Linda Hutcheon refere como um
“completo e coerente heterocosmo» criado pelos referentes ficticios dos signos*®’.
Dimensao, note-se, que partilham entre si e na qual apelam explicitamente a participacao
do leitor, designadamente, através da orientacao reflexiva acerca do seu posicionamento

enquanto egos imaginarios:

“Na metaficcdo, entretanto, este facto torna-se explicito e, enquanto 1é, o leitor
vive num mundo que é forcado a considerar como ficcional. Porém,
paradoxalmente o texto também exige que ele participe, que ele se envolva
intelectualmente, imaginativamente e afetivamente na sua co-cria¢do. Esta forca
de atracdo bilateral é o paradoxo do leitor. O paradoxo do proprio texto é que

ele é narcisicamente auto-reflexivo e, no entanto, focado no exterior, orientado

para o leitor.”58

Segundo Hutcheon, a metaficcdo pressupGe portanto um paradoxo no que
concerne a sua condigdo autorreferencial, ou por outra, “é narcisicamente auto-reflexivo
e, no entanto, focado no exterior, orientado para o leitor”. Com recurso, note-se, a uma
orientacdo reflexiva que tanto se centra sobre Si — narcisica — como exprime a inten¢éo
do autor em exteriorizar esse seu reflexo. Delegando, porventura, ao leitor a “co-criacédo”
do seu préprio heterocosmo visto que, em ultima andlise, “este universo ficcional nédo é
um objeto de percecdo, mas um efeito a ser experienciado pelo leitor, um efeito a ser
criado por ele e nele”?™°. Deste modo, o romance metaficcional representa-se no seu
proprio processo de criacdo que, por sua vez, orienta a propria configuracdo
macroestrutural da obra para o leitor tal como evidencia, desde logo, o seguinte segmento

de Ontem néo te vi em Babilonia:

156 Linda Hutcheon, Narcissistic Narrative: the metaficcional paradox, Waterloo: Wilfrid Laurier Press,
2013, p. 1 (traducdo propria).

157 1dem, p. 7.

%8 lbidem.

159 1dem, p. 88.
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“E agora, pergunto, o que sera de mim quando acabado este capitulo
deixarem para sempre de me ouvir, quem se lembraré do que fui, demorara um
instante a pensar e se preocupard comigo, ninguém se lembra, pensa, se
preocupa, compram outros livros, esquecem-me e eu sozinha em paginas sem
leitor algum continuando a acordar em Evora as oito da manha e julgando que
sdo cinco ao lado do meu marido que dorme, nunca tivemos cachorros nem

piteiras nem malvas, moramos em Lisboa na casa que a minha mée deixou,

inventei tudo, /...]7*6°

Neste caso, € imposto a narrativa que incida sobre Si, sobre o seu processo de
criagdo, a sua poiesis, numa unidade autorreflexiva que tanto exprime a reflexividade
prépria de cada ego imaginario face a autoria de Ontem néo te vi em Babil6nia, “o que
sera de mim quando acabado este capitulo deixarem para sempre de me ouvir”, como
pressupde uma focalizacdo para além do proprio romance, fora, assim dependente da
experiéncia do leitor, designadamente, “compram outros livros, esquecem-me e eu
sozinha em paginas sem leitor algum”. Estabelecendo, repare-se, essa frui¢céo da obra por
demais ciente de que ambos — leitor e ego imaginario — partilham e circunscrevem uma
mesma dimensdo metaficcional, um mesmo heterocosmo entdo aberto ao reflexo do
(in)determinado onde, em ultima instancia, “nunca tivemos cachorros nem piteiras nem

malvas”, ou por outra, “inventei tudo”.

Assim sendo, a autorreflexividade enquanto estratégia metaficcional assente no
questionamento do processo romanesco compreende, a certo ponto, a propria concegdo
de autor. Dado que, no romanesco antuniano e particularmente em Ontem n&o te vi em
Babilonia, as personagens ndo se encontram conscientes somente do heterocosmo que as
inclui, mas do préprio movimento de Antonio Lobo Antunes, da sua orientacédo autoral
e, consequentemente, da sua capacidade para as firmar nessa dimensao unitaria, isto é,
para as escrever num s6 romance. Consciéncia, note-se, expressa em grande medida
através da reiteracdo de invocacdes quer ao momento da escrita, quer a sua identidade em
particular — ao seu nome — que interferem diretamente com o enquadramento diegético e,

acima disso, com a dimensdo metaficcional criada:

“— N&o se vai embora vocé?
impaciente comigo, o seu livro quase no fim visto que dia, guarde os

papeéis, a caneta e levante as sobrancelhas da mesa onde desenha as letras

160 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2006, p. 421.

74



torcido na cadeira, quatro da manha gracas a Deus, quase cinco, acabou-se, na
janela diante da sua uma senhora numa cadeira de baloigo que ha-de cobri-lo
com o xaile, vocé nao imaginando que a morte uma pessoa real, sem mistério a
defender-se do frio, 0 seu nome

— Antonio

[...] e ndo tem importdncia visto que o seu livro no fim, tantos meses para
chegar aqui e duvidando se chegaria de maneira que alegre-se, olhe a janela
onde a senhora da cadeira de baloico

— Antonio

a cobri-lo com o xaile, ndo consegue ouvir as ondas nem os albatrozes
de Peniche

(que ondas, que albatrozes?)

nao consegue ouvir a minha filha

— Nao se vai embora vocé?

nao se consegue ouvir nada a ndo ser o0 seu nome

— Antonio

e as paginas do livro que vao caindo no chao.”*6!

O unificante autorreflexivo de Ontem néo te vi em Babil6nia, “Anténio”,
pressupde entdo a interferéncia do autor com o curso do romance e, consequentemente, a
sua inclusdo na dimensdo literaria Unica que o seu encadeamento postula — isto &, a
unidade autorreflexiva — tornando a sua significacdo semelhante a de cada qual ego
imaginario, incluindo-o. Deste modo, o proprio Antonio Lobo Antunes assume-se no
romance, dentro, enquadrando-se voluntariamente no mesmo plano metaficcional ou
heterocosmo das restantes personagens assim que, permita-se, “ndo se consegue ouvir

nada a ndo ser 0 seu nome”.

N&o se circunscreve, portanto, num posicionamento exterior a narrativa, ou tao
pouco numa participacdo meramente descritiva, pelo contrario, é parte integrante e
assumida, “(chamo-me Anténio Lobo Antunes, nasci em Sdo Sebastido da Pedreira e
ando a escrever um livro)”*®2, cujo fundamento Gltimo é, nomeadamente, tornar a
amplitude de egos imaginarios substrato romanesco coeso, conexo. O romancista
corporiza, porventura, a orientacdo autoral que por Si significa. Na evidéncia, note-se,

da prépria relacdo que este estabelece com a obra, “tantos meses para chegar aqui e

161 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2006, pp. 395-396.
162 1dem, p. 465.
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duvidando se chegaria de maneira que alegre-se”, entdo de acordo, permita-se, com a

nocdo de autoria que circunscreve Michel Foucault:

“O autor é igualmente o principio de uma certa unidade de escrita, pelo que
todas as diferencas séo reduzidas pelos principios da evolugéo, da maturagao ou
da influéncia. O autor é ainda aquilo que permite ultrapassar as contradi¢oes
que podem manifestar-se numa série de textos: deve haver — a um certo nivel do
seu pensamento e do seu desejo, da sua consciéncia ou do seu inconsciente —um
ponto a partir do qual as contradicdes se resolvem, os elementos incompativeis
encaixam finalmente uns nos outros ou se organizam em torno de uma
contradicdo fundamental ou originaria. Em suma, o autor € uma espécie de foco
de expressao que, sob formas mais ou menos acabadas, se manifesta da mesma

maneira, e com o mesmo valor, nas obras, nos rascunhos, nas cartas, nos

fragmentos, etc.”'63

Neste ambito, Foucault associa entdo a autoria do discurso literario ao amago da
criagdo original, “principio de uma certa unidade de escrita” por demais transversal a
modernidade artistica. No entanto, a autoria de determinado texto pressupfe uma
interdependéncia ndo com o leitor, mas antes entre o autor e a obra assim implicita no
reconhecimento textual de vestigios seus — “um certo nivel do seu pensamento e do seu
desejo, da sua consciéncia ou do seu inconsciente” — capazes de associa-lo a outras obras,
reuni-las sob um mesmo nome, ou permita-se, uma unidade autorreflexiva. Assim que,
segundo Foucault, “todos os discursos que sdo providos da funcéo autor comportam esta
pluralidade de «eus»”'®, entenda-se, sdo caracterizados pela remissdo para a
multiplicidade de tragos ficticios, reflexos, de um autor que, por seu turno, opera como
charneira para a “contradicdo fundamental ou originaria”, ou por outra, para o

desdobramento do (in)determinado com o devido reparo de Deleuze:

“Em resumo, Deus fornece a moénada os Grgdos ou O corpo organico
correspondente as suas percepgbes. Entdo estamos em condi¢Oes de
compreender o conjunto da teoria da dobra. A operacéo da percepcéo constitui
as dobras na alma, as dobras com as quais a moénada é atapetada por dentro;
mas essas dobras assemelham-se a uma matéria que deve, por conseguinte,
organizar-se em redobras exteriores. [ ...] As dobras na alma assemelham-se as

redobras na matéria, e assim as dirigem. Tenho uma zona de expressao clara e

163 Michel Foucault, O que é um autor?, Lishoa: Vega, 1992, pp. 53-54.
164 1dem, p. 55.
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distinguida, porque tenho singularidades primitivas, acontecimentos ideais

virtuais a que estou votado. A partir dai a deducéo desenrola-se: tenho um corpo,

porque tenho uma zona de expresséo clara e distinguida.”*%°

Enquanto criacdo divina, a ménada leibniziana circunscreve-se entdo ao “corpo
orgéanico correspondente as suas percepc¢des”. Num enquadramento da sua organicidade
que, segundo a “teoria da dobra”, pressupde a corporizagdo monadoldgica segundo o
desdobramento da percepc¢do, ou seja, de dentro para fora. Entenda-se, a percepgao
determina, orienta, a propria organica do objeto que, deste modo, lhe pertence. J& que as
“dobras na alma” representam por Si — neste caso, através do proprio Deus — a
conformidade do objeto orgénico, isto ¢, “assemelham-se a uma matéria que deve, por
conseguinte, organizar-se em redobras exteriores”. Em concordancia, note-se, com a
corporizagdo da autoria no heterocosmo de Ontem n&o te vi em Babildnia, uma vez que
0s diversos egos imaginarios como que pertencem ao autor, aparentam ser reflexo da sua
percepcdo — autorreflexdo — circunscrevendo, pagina por pagina, a propria entidade

corporea final de Antonio Lobo Antunes.

Verificando, desde logo, a condicdo de Deleuze, “tenho um corpo, porque tenho
uma zona de expressdo clara e distinguida”, por demais a semelhanca do unificante
autorreflexivo de O Arquipélago da Insénia, ou seja, Hortelinda. Personagem, repare-se,
que sintetiza todas as outras também através da sua “zona de expressao” e, inclusive,
contesta mesmo a autoria da obra pelo seu estatuto particular ndo de ego imaginario, mas
de uma espécie de autor-Deus. Dada a hegemonia e, acima disso, orientacédo autoral que
Hortelinda exerce sobre as restantes personagens, “Deus existe prima Hortelinda?”"1,
assim com poder de decisdo suficiente para as matar ou deixar viver de acordo com 0s
nomes que vai riscando, ou ndo, num suposto livro ilusorio, “(estou a acabar prima
Hortelinda e estou vivo)'®’. Concebendo por Si, permita-se, uma metafora quer da
criacdo divina, quer da autoria do heterocosmo de O Arquipélago da Insonia em

conformidade, claro, com o desdobramento da sua percepcéo corporea.

Em Gltima instancia, sdo justamente as unidades tematica, crono-métrica e
autorreflexiva que, pela transversalidade, convergéncia e, sobretudo, interferéncia dos

seus unificantes na narrativa, asseguram a coesdo corporal do romanesco antuniano face

165 Gilles Deleuze, op. cit., 1991, p. 148.
166 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 240.
167 |dem, p. 262.
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a amplitude de dobras e desdobras latentes na sua abertura. Em conformidade, recorde-
se, com as relagdes fruitivas tematicas, crono-métricas e autorreflexivas por demais
tomadas em consideracdo no presente estudo, respetivamente, morte-violéncia e amor-
abandono, espaco-tempo, autor-autoria. Deste modo, resta sendo a Ultima etapa do
modelo da unidade aberta, isto é, a congregacdo na tabela abaixo dos diversos pontos de
contacto do romanesco antuniano que através da sugestdo, da indicacdo e, mais
recentemente, da orientacao encontram fundamento para a corporiza¢cdo de uma obra téo
conexa, Unica, quanto a maleabilidade, abrangéncia, da sua significacdo assim o

(in)determine. Entenda-se, uma unidade aberta.

Unidade Aberta

Referéncia bibliografica Unificante Unificante Unificante
tematico crono-metrico autorreflexivo
Ontem n&o te vi em Babilonia Filha noite Antonio
O Meu Nome E Legido Bairro noite Legido
O Arquipélago da Insonia Irméo noite Hortelinda

Tabela 3 - Principais unificantes do romanesco antuniano segundo o modelo da unidade aberta.

Por outra, “FINIS LAUS DEO™¢8,

168 Antonio Lobo Antunes, op. cit., 2008, p. 263.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Quod vitae sectabor iter?”’1¢°

Ausonio (Idilio XV)

Descrevel™® Aczel, com base nas anotaches pessoais cartesianas, o primeiro
contacto de Descartes com a intuicdo metodolédgica entdo ocorrido através de trés sonhos
licidos, revelacBes, na noite de 9 para 10 de Novembro de 1619. Experiéncia que,
inclusivamente, tera impulsionado a sua propria investigacdo por um método universal
capaz de revelar a Verdade, neste caso, o sistema de coordenadas cartesiano. Em
resposta, note-se, a interrogacao formulada no seu terceiro sonho segundo o verso do
poeta romano Ausonio, Que caminho devo seguir nesta vida?, cuja interpretagdo cingiu
Descartes a eventual unificacdo das ciéncias. Esse caminho, entenda-se, que mais tarde
resultaria na conjugacdo da geometria e da matematica num ambito comum,

nomeadamente, a geometria analitica.

Assim sendo, Descartes circunscreve um sistema de calculo bidimensional
recorrendo a determinacdo de pontos, estaticos ou imdveis, de acordo com um mesmo
objeto de medicdo fixo e, acima disso, absoluto, ou seja, o referencial. Entdo composto,
desde logo, por dois eixos ortogonais com intersecdo num ponto Unico, 0 centro, que
exprimem as coordenadas locais — abcissa e ordenada — de qualquer corpo quando
posicionado segundo esse referencial em especifico. Trata-se, portanto, da conformidade
da forma geométrica, corporal, com a Verdade matematica. A semelhanca, permita-se, do
exercicio a que se propds o presente estudo, isto é, a verificacdo de potenciais
coordenadas do romanesco antuniano conforme o seu préprio referencial ambiguo e

dispersivo — (in)determinado — abordado no capitulo 1.

Deste modo, torna-se concebivel a analise geométrica do romance segundo um

critério representativo que, pela fragmentariedade e relatividade, pondera contestar o

169 Traducdo literal: Que caminho devo seguir nesta vida?
170 Cf, Amir Aczel, «Trés sonhos num forno as margens do Dan(bio» in O Caderno Secreto de Descartes,
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2007, pp. 50-56.
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sistema de coordenadas cartesiano, ou por outra, a Verdade. Num referencial, repare-se,
cujos eixos dispersivo e ambiguo operam no objeto uma imensiddo de significacdes que
nunca firmam uma medida definida e, sobretudo, definitiva, mas abstrata, relativa, assim
(in)determinavel. Para mais, atente-se na seguinte representacéo grafica de um possivel
sistema de coordenadas cartesiano para a geometria corporal da estrutura romanesca

antuniana em evidéncia no capitulo I1.

Ambiguidade >

cﬁ Dispersdo }.

Figura 2 - Possivel sistema de coordenadas cartesiano da estrutura antuniana.

Note-se, desde logo, a forma geométrica triangular da estrutura antuniana cujo
centro ndo corresponde ao centro do referencial, ou seja, 0 eu. Estrutura que, dada a
dispersdo e ambiguidade da sua composicdo, escusa e anseia em simultaneo a
convergéncia hum ponto originario tornando-se, porventura, descentralidade centrada do
eu pela sua disseminacdo desmultiplicativa, desdobramento referencial. Operando, neste
caso, a diferenciacdo dos diversos elementos que constituem a construcdo romanesca
antuniana na amplitude de cada uma das trés arestas fundamentais da sua arquitetura:
simultaneidade, dissemelhanca e autorreflexividade. De acordo, recorde-se, com a escala
sempre (in)determinada do presente sistema de coordenadas cartesiano — mais ou menos
disperso, mais ou menos ambiguo — que permite entdo aferir a sua desproporcionalidade

formal (triangulo escaleno) face ao eu.

Quanto a representacao da unidade aberta antuniana em evidéncia no capitulo 11l
— isto é, a sua conformidade com o sistema de coordenadas cartesiano — é entéo possivel
conceber uma unidade coerente, conexa, segundo a amplitude da diferenca entre os seus

elementos estruturais. J& que a unidade aberta circunscreve ndo uma forma geométrica
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rigida como o tridngulo da estrutura antuniana, mas a topologia da sucesséo de dobras e
desdobras implicitas na abertura da sua composicéo e, claro, sob o ponto de vista do eu
enquanto centro do referencial. Dai que, em vez de arestas, as suas unidades tematica,
crono-métrica e autorreflexiva circunscrevam zonas de expressao de efeito ambiguo e
dispersivo cuja convergéncia (in)determina a sua unidade formal, ou por outra, 0

encadeamento dos seus unificantes.

Ambiguidade >

Figura 3 - Possivel sistema de coordenadas cartesiano da unidade aberta antuniana.

Embora se assemelhe a forma geométrica triangular da sua estrutura, a unidade
aberta antuniana apresenta no entanto uma tendéncia para a superacdo corporal,
particularmente, através do desdobramento das suas zonas de expressdo. Uma
configuracdo unitaria maleavel, sem-forma, cujo enquadramento no sonho de Descartes
— entenda-se, na Verdade cientifica — sustenta a incomensurabilidade como ordem de
grandeza, proporcdo possivel, da unidade alegorica entre o estudo da estrutura e da
abertura da obra de Anténio Lobo Antunes. Em suma, trata-se do romanesco antuniano
porventura enquanto instancia de relativizacdo e, acima disso, de re-versdo da Verdade,

esse caminho (in)determinavel.
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