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INTRODUCAO

Antes de enveredar pela investigacio académica, o meu pendor
melémano, pratica musical e respectivo interesse no universo do rock
motivaram-me, ao longo da minha adolescéncia, a adquirir regular-
mente diversos periddicos portugueses (como o Blitz e o suplemento
Y do jornal Publico) vocacionados para a divulgagio das «novida-
des» musicais. Ocasionalmente, eram publicados textos nos quais se
reproduzia a usual narrativa de que o momento seminal da confi-
gura¢io do universo do rock em Portugal, tal como o conhecemos
hoje, teria ocorrido por volta de inicios da década de 1980, com a
publicacdo dos primeiros fonogramas de Rui Veloso (frequentemente
qualificado pelos media como «o pai do rock portugués»), dos grupos
UHF e GNR, entre outros. O sucesso comercial destes discos teria,
segundo essa narrativa, motivado o surgimento de novos grupos com
repertorio enquadrado ou inspirado pelos novos estilos do rock (entre
eles o punk, a new wave, e.o.) assim como a subsequente contratagio
dos mesmos pelas editoras fonograficas em actividade no pais, aspec-
tos que se repercutiriam de forma intensa nos varios media (imprensa,
radio e televisdo), os quais designariam este fenémeno de «boom do
rock portugués» no inicio da década de 1980.

Ja em contexto universitario, e na senda do trabalho etnomusico-
l6gico previamente desenvolvido por alguns colegas sobre as praticas
do rock em Portugal (Anténio Tilly, Rui Cidra, Pedro Félix, Miguel
Almeida, e.0.), fiquei inicialmente fascinado pela riqueza do universo
do rock em Portugal que antecedeu o boom, em parte reflexo do que
me parecia ser a caréncia prévia de dados sélidos e de investigagao sis-
tematica sobre as especificidades desse mesmo universo, a qual teria
contribuido para um certo desconhecimento generalizado acerca do
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mesmo. Esse interesse materializou-se na investigacao e redac¢ao de
uma dissertacdo de mestrado sobre as praticas musicais e discursivas
de varios musicos identificados com o dominio do rock sinfonico/
progressivo em Portugal nas décadas de 1960 e 1970.* No decorrer
dessa investiga¢do, deparei-me com o facto de que, mesmo nos casos
de maior capacidade de difusio do seu repertdrio, muitos dos gru-
pos e artistas que protagonizaram as praticas do rock em Portugal
entre 1970 e 1980 qualificavam a gravacdo de um fonograma como
um objectivo quase inalcancdvel e, quando alcangado, cumprindo
meramente uma fun¢ao de «cartdo de visita» (segundo as palavras
do musico Sérgio Castro)* para efeitos de promocgdo das suas apre-
sentagdes ao vivo. Este aspecto contrastava substancialmente com
o maior grau de investimento editorial em repertério rock realizado
ndo s6 no universo anglo-americano, mas também noutros mercados
europeus, como o italiano e o francés ao longo das décadas de 1960
e 1970.> Mais do que isso, varios dos meus interlocutores expres-
savam de forma particularmente depreciativa o quanto o impacto
medidtico do «rock portugués»+ de inicios de 1980 contribuira para
o que consideravam ser a quase «erradicagdo» do papel precursor de
grupos que, no seu entender, tinham «trilhado o caminho» para os
que se seguiriam. Apesar do extenso numero de publicacdes jorna-

1 Ricardo Andrade, «Os cinticos mdgicos dos peregrinos do som: o rock ‘sinfénico/pro-
gressivo’ na senda da autonomizagio dos estilos do rock em Portugal na década de 70»
(Dissertacao de Mestrado, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova
de Lisboa, 2012). https://run.unl.pt/handle/10362/7419; Ricardo Andrade, «Mistérios e
maravilhas: o rock sinfénico/progressivo em Portugal na década de 1970», Revista Portu-
guesa de Musicologia 2,1° 2 (2015): 239-70.

2 Expressio utilizada pelo miusico durante o debate enquadrado na edigido de 2011 do
Festival Gouveia Art Rock, que decorreu na Biblioteca Municipal de Gouveia no dia 1 de
Maio do mesmo ano.

3 Ver Franco Fabbri, «And the Bitt Went On», em Made in Italy: Studies in Popular
Music, ed. Franco Fabbri e Goffredo Plastino. Routledge Global Popular Music Series.
(Nova Iorque: Routledge, 2014); Andrea Parentin, Rock Progressivo Italiano: An Introduc-
tion to Italian Progressive Rock (CreateSpace Independent Publishing Platform, 2o11); Eric
Drott, Music and the Elusive Revolution: Cultural Politics and Political Culture in France,
1968-1981 (Berkeley e Los Angeles, CA: University of California Press, 2011), 171; Marc
Kaiser, «The Record Industry in the 1960-1970s: The Forgotten Story of French Popular
Music», em Made in France: Studies in Popular Music, ed. Gérome Guibert e Catherine
Rudent. Routledge Global Popular Music Series. (Nova Iorque: Routledge, 2018).

4 Conceito que serd desenvolvido de forma mais detalhada no capitulo 5 deste livro.
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listicas sobre este momento, constatava que as sensibilidades e moti-
vagdes intrinsecas a um maior investimento editorial na gravacdo de
grupos rock em Portugal e respectiva promog¢ao mediatica careciam
de uma abordagem mais exaustiva. O que teria proporcionado este
redobrado interesse nas préticas do rock por parte das varias editoras
fonograficas e 6rgaos de comunicacdo social, cujo impacto marcaria
de forma tao decisiva a narrativa generalizada acerca da histéria do
rock em Portugal?

Este trabalho, que resulta da minha tese de doutoramento,’ visa con-
tribuir para a compreensio das dinamicas que propiciaram o «boom
do rock portugués»¢ de inicios da década de 1980, expressao gene-
ricamente utilizada para designar o momento de (até entdo) inédita
proliferacao mediatica de novos musicos, grupos e fonogramas identifi-
cados com os estilos do rock em Portugal (1980-1983). Este momento
foi igualmente marcado pela aceitacio generalizada do recurso a lin-
gua portuguesa nesses estilos e pelo crescente enveredar, por parte dos
novos grupos, pela composi¢io de repertorio original, dada a pratica
anteriormente generalizada de interpretagio de versdes de repertério
pop-rock internacional em contextos festivos de diversa indole (bailes
escolares de finalistas e festividades locais). Contudo, mais do que ser
designativa de um momento, a expressio «boom do rock portugués»
¢ também usualmente identificadora de uma conjugacao de interes-
ses (editoriais, mediaticos, artisticos, sociais) que desembocou numa
intensa reconfiguracdo das préticas do rock em Portugal.

Com particular enfoque na actividade de varios musicos e grupos,
e na sua relagdo com agentes e industrias articuladas com a actividade
musical, pretendo perceber quais foram as mudangas nestas industrias,
nas praticas musicais e nos valores associados que proporcionaram
a intensificagio da contratacdo editorial e promo¢do medidtica de
grupos rock em Portugal. Procuro também compreender as sinergias

5 «Arde rock: o boom do rock em Portugal do inicio da década de 1980», defendida em
Julho de 2021 em Ciéncias Musicais, variante de Etnomusicologia, na NOVA FCSH.

6 Ao longo do livro, recorrerei a expressio «boom do rock portugués» (ou, simplesmente,
boom) enquanto denominacio tanto do periodo mencionado como do conjunto de proces-
sos (musicais, editoriais, promocionais, €.0.) que marcaram as praticas do rock em Portugal
no inicio da década de 1980.
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montadas entre as varias indudstrias na promogao destes grupos e esti-
los musicais, e as consequéncias do boom na dindmica de algumas
destas industrias, tanto na fixacdo de repertério em disco e sua pro-
mo¢ao como no agenciamento e suporte técnico para especticulos
ao vivo, entre outros ambitos. Considerando as diversas mudancas
politicas, sociais e econdmicas ocorridas entre meados da década de
1970 e os primeiros anos da década de 1980, pretendo compreender
de que forma estas mudancgas eram articuladas através da actividade
musical dos principais protagonistas do boom, e quais as preocupagoes
expressas pelos mesmos num periodo de intensa reconfiguracao de um
Portugal recém-democratico. Neste livro, abordo ainda os conflitos e
tensdes entre musicos e diversos agentes relacionados com as praticas
do rock relativamente ao papel das vérias industrias fundamentais para
a actividade musical durante os primeiros anos da década de 1980,
assim como os debates e controvérsias em torno dos usos e da validade
da expressao «rock portugués» (termo frequentemente designativo da
nova vaga de musicos e grupos identificados com os estilos do rock
com discos publicados neste periodo) e, por extensdo, do uso do por-
tugués cantado neste ambito musical. Neste sentido, exploro alguns
dos desenvolvimentos estilisticos das praticas do rock a nivel interna-
cional e sua assimilagdo dialéctica local, tendo em conta as especifici-
dades historicas e sociais de um pais em processo de consolidagao do
seu regime democratico e em crescente convergéncia com as dinimi-
cas culturais e de mercado internacionais, aspecto que se intensificaria
com a integrag¢ao de Portugal na Comunidade Econémica Europeia em
1986. Para o efeito, abordo os processos de reconfiguragio de algumas
editoras fonograficas e estagdes radiofénicas em Portugal, o seu res-
pectivo impacto num incremento do ntimero de fonogramas de musica
rock gravada no pais, assim como o impacto de diferentes 6rgaos de
comunica¢do na popularizagio do «rock portugués». Exploro ainda o
papel indutor que o sucesso comercial dos novos grupos e fonogramas
teve na remodelacdo e «profissionalizagio» das industrias de agencia-
mento de artistas e de suporte técnico ligadas as praticas do pop-rock
em Portugal, assim como na criagdo de novos perfis no ambito do
trabalho de gravacdo em estidio, os quais fomentaram uma maior
experimentag¢do centrada nos recursos técnicos intrinsecos aos contex-
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tos de gravacao. Apesar destes desenvolvimentos e da criagao de espa-
¢os para musica ao vivo especificamente dedicados a divulga¢do dos
novos artistas e grupos (como o Rock Rendez Vous), as deficiéncias
técnicas dos sistemas de amplificagdo sonora nos espectaculos, assim
como a fraca adequagdo dos proprios recintos espalhados pelo pais,
motivos de queixa frequente nos discursos publicados dos musicos,
constituiam aspectos reveladores da alguma incipiéncia destas praticas
no inicio da década de 1980, relativamente a qual os processos ineren-
tes ao boom do rock portugués constituiram, também, uma das suas
primeiras tentativas de superacao.

As mudancas acima descritas ocorreram num periodo de forte trans-
formagao politica e econémica do pais, situado entre as duas primeiras
intervencoes do Fundo Monetario Internacional em Portugal (1977 e
1983), coincidente com a primeira eleicdo pds-revoluciondria de for-
cas politicas de centro-direita para formagio de governo, em 1979.
A proximidade temporal entre o término do Estado Novo, o processo
revoluciondrio de 1974-75 € o boom do rock portugués marcou os
discursos e as aspiracoes de varios dos novos musicos, reivindicati-
vos de uma «modernizacao» do pais em jeito de ruptura geracional
com os hébitos e dindmicas sociopoliticas precedentes, modernizagiao
esta sinonima de uma maior aproximag¢do ao imaginario partilhado de
valores e praticas consideradas caracteristicas dos paises «ocidentais»
economicamente «desenvolvidos», a qual se reconfiguraria também
através das praticas e mediatizagbes do rock. Pretendo igualmente
explorar a articulagdo entre estes anseios de «modernizacao» expres-
sos por parte de musicos e outros agentes e 0s processos inerentes ao
boom do rock em Portugal de inicios da década de 1980.

ENQUADRAMENTO TEORICO

O estudo académico da popular music

Este trabalho inscreve-se na senda da constituicdo, durante as ultimas
quatro décadas, de um universo interdisciplinar de trabalhos acadé-
micos sobre diversas temadticas relacionadas com as praticas do rock,
indissociavel da consolidacido internacional do campo dos Popular
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Music Studies a partir de finais da década de 1970. A criagdo da
International Association for the Study of Popular Music (IASPM)
em 19871 e a simultdnea publicacio inicial da revista Popular Music
constituiram marcos fundamentais na crescente atengdo dada aos
varios dominios da «musica popular» (numa acep¢ao angléfona da
expressdo, assente no entendimento desta enquanto intimamente
ligada a processos de industrializagdo inerentes a economias de mer-
cado urbanas,” e ndo enquanto musica tradicional/folclérica), visando
articular as perspectivas de diversos dominios académicos (sociologia,
musicologia, antropologia, historia social, etnomusicologia, e.o0.).®
Segundo os fundadores da IASPM, o dominio dos Popular Music Stu-
dies ndo visava ser constituido como uma disciplina académica, mas
antes como uma plataforma interdisciplinar de diversas disciplinas.®
O teor interdisciplinar perspectivado pela emergéncia dos Popular
Music Studies é convergente com a natureza deste trabalho, dada, por
um lado, a ancoragem da tematica proposta num universo de estu-
dos sobre rock provindos das areas da sociologia, da musicologia,
da historia, e.o., mas, também, a forte componente etnomusicologica
da investigagao que desenvolvi, evidente ndo s6 na minha formagao
académica, mas, sobretudo, na importancia da dimensdo etnografica
da pesquisa que levei a cabo.

Dada a balizagem temporal da minha investigagao (entre os ulti-
mos anos da década de 1970 e primeiros anos da década de 1980),
o enfoque deste trabalho na emergéncia em contexto local dos novos
estilos do punk e da new wave™ é, neste sentido, convergente com as
primeiras contribui¢bes académicas para a aceitagdo generalizada do
rock enquanto objecto valido de investigagdo, realizadas durante o
mesmo periodo, as quais advieram principalmente das areas da socio-
logia (destacando-se a publicagio pioneira The Sociology of Rock,
em 1978, de Simon Frith) e dos Estudos Culturais/Cultural Studies

7 Robert Burnett, The Global Jukebox: The International Music Industry (Londres: Rout-
ledge, 1996), 32-27.

8 Bruce Johnson e Martin Cloonan, «Introduction: Musical Violence and Popular Music
Studies», em Dark Side of the Tune: Popular Music and Violence, ed. Bruce Johnson e Mar-
tin Cloonan (Nova lorque: Ashgate Publishing, 2009), 7-9.

9 Ver Johnson e Cloonan, «Introduction».

10 Abordados no capitulo 1 deste livro.

18 | RICARDO ANDRADE



associados ao trabalho desenvolvido no Birmingham Centre for Con-
temporary Cultural Studies (CCCS)."* O trabalho desenvolvido no
quadro dos Cultural Studies foi particularmente influente no estudo
das préticas discursivas e dos processos valorativos no ambito do
punk, precisamente nos anos de popularizacio medidtica do domi-
nio. Um dos conceitos centrais ao trabalho dos autores do CCCS foi
o de subcultura, inicialmente desenvolvido pela Escola de Chicago
nas décadas de 1920 e 1930 na constituicio de um modelo sociol6-
gico da delinquéncia juvenil alternativo as explicagdes criminoldgi-
cas individualizadas.'* Trabalhos como Subculture: The Meaning of
Style, de Dick Hebdige, publicado em 1979, fortemente influenciados
pelo marxismo estruturalista, incidiram, através do estudo de diver-
sas subculturas existentes no Reino Unido do p6s-II Guerra Mundial
(como os mods, os teddy boys, os punks, e.0.), no estudo dos estilos
pessoais (de vestudrio, comportamento, €.0.) de jovens identificados
como oriundos da classe trabalhadora (working-class) enquanto for-
mas de resisténcia geracional e contra-hegeménica.™ Para Hebdige, as
caracteristicas estilisticas dos individuos visados possuiam um carac-
ter homologo entre si, aspecto que, segundo Ken Gelder,™ congregava
de forma conexa os signos estilisticos (visuais, sonoros, discursivos,
e.0.) na formacio de identidades de grupo, sugerindo a existéncia de
um todo coerente entre estilos musicais e estilos de vida.*s Esta homo-
logia, assim como o enfoque dos estudos culturais de finais da década
de 1970 no conceito-ancora de «classe trabalhadora», constituiram
aspectos frequentemente criticados por varios autores posteriores.
Investigadores como Andy Bennett sublinham que a construgio iden-
titaria «subcultural» de varios destes jovens, mais do que reforgar

11 Ver Mark Spicer, «Introduction: The Rock (Academic) Circus», em Rock Music, ed.
Mark Spicer (Nova lorque: Routledge, 2011).

12 Andy Bennett, Cultures of Popular Music (Berkshire: McGraw-Hill Education, 2001),
19.

13 Ver Dick Hebdige, Subculture: The Meaning of Style (Nova lorque: Routledge, 1979);
Chris Anderton, Andrew Dubber e Martin James, Understanding the Music Industries
(Londres: SAGE, 2013), 147.

14 Ken Gelder, Subcultures: Cultural Histories and Social Practice (Oxon: Routledge,

2007), 94.
15 Anderton, Dubber e James, Understanding..., 147.

AR DE ROCK | 19



pertengas ou divisdes de classe, permitiu-lhes romper com tradigdes
identitdrias associadas a classe trabalhadora.™¢ Este aspecto seria par-
ticularmente evidente no caso portugués, sobretudo em contexto de
reconfiguragao social e valorativa pds-revoluciondria, sendo patente
no discurso de varios musicos e cultores das praticas do rock uma
certa rejeicdo politica e geracional com essas mesmas tradigoes iden-
titarias. Por outro lado, muitos dos principais protagonistas do punk
em Portugal e do punk no Reino Unido ndo advinham de uma origem
de «classe trabalhadora», mas sim de uma classe «média» ligada ao
ensino artistico'” e, no caso de Lisboa, ao ensino universitirio (como
se verifica no capitulo 1). A critica da aplicagdo de metanarrativas que,
segundo Roger Sabin,"® «reduziam» os membros destas «subcultu-
ras» a entidades passivas sob as mecanicas da «historia», assim como
a negligente analise do caracter fluido da constru¢ido identitaria dos
visados, motivou um crescente enfoque por parte dos estudos cultu-
rais na especificidade de cada individuo e na contemplacao de outros
factores para além da classe social, como o género, a etnia, a faixa
etdria e o contexto geografico, entre outros.” Contudo, a caréncia de
base empirica e etnografica de muitos dos estudos enquadrados neste
dominio académico, sendo frequentemente assentes apenas em fontes
medidticas, constitui um aspecto diferenciador central entre este tra-
balho e o dominio dos estudos culturais. A constatacio desta caréncia
foi alvo de critica académica ao longo das ultimas décadas,> apesar
de esta tendéncia ter vindo a ser contrariada em trabalhos mais recen-
tes. Rupa Huq sublinha a crescente importancia conferida a realiza-
¢do de entrevistas no ambito destas abordagens, expressa no trabalho
de autores como Paul Willis** e no seu conceito de «estética funda-
mentada» (grounded aesthetics), sintomatico do que Barker e Beezer

16 Bennett, Cultures..., 21.

17  Gelder, Subcultures..., 103.

18 Roger Sabin, «Introduction», em Punk Rock: So What?: The Cultural Legacy of Punk,
ed. Roger Sabin (Londres: Routledge, 1999), 5-6.

19 Sabin, «Introduction», 5-6.

20 Rupa Huq, Beyond Subculture: Pop, Youth and Identity in a Postcolonial World
(Oxon: Routledge, 2006), 19-22.

21 Paul Willis, Common Culture: Symbolic Work at Play in the Everyday Cultures of the
Young (Milton Keynes: Open University Press, 1990).
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qualificam como uma mudancga do «texto» (da «teoria pura») para o
«contexto» («etnografia») nos estudos culturais,** em crescente con-
vergéncia com a tradi¢io metodoldgica da etnomusicologia, na qual
este livro se enquadra.

A influéncia da moderna etnomusicologia (e suas respectivas tra-
di¢oes tedricas e metodoldgicas) constitui um aspecto de marcada
importancia no meu trabalho, particularmente evidente no forte pen-
dor etnogréfico e empirico do mesmo. Como ja mencionei anterior-
mente, uma parte substancial do trabalho realizado no ambito dos
estudos culturais e da sociologia sobre musica rock rejeitava (por vezes
explicitamente) a necessidade de ancoragem empirica das conclusées
tecidas,** sendo sobretudo focado numa semidtica das producdes e
tragos culturais, apesar da alguma inversio dessa tendéncia verifi-
cada em alguns estudos a partir da década de 1990.* Ainda que a
pratica etnomusicolégica seja ainda erroneamente estereotipada em
algum discurso jornalistico enquanto dedicada ao estudo das musi-
cas em contextos rurais ou extra-«ocidentais», o dominio tem dado
progressiva atengdo, ao longo das tltimas quatro décadas, as praticas
elaboradas em contextos urbanos, as industrias musicais e a popular
music, examinando inclusivamente as formas como estas sdo afecta-
das pela expansao capitalista e pelo desenvolvimento industrial local.?s
Apobs a concepgao e langamento pioneiros de um curso de mestrado
em etnomusicologia urbana na New York University (EUA) em 1979,
a etnomusicologa Salwa El-Shawan Castelo-Branco, apds a sua vinda
para Portugal em 1982, teve um papel fulcral na formagao das pri-
meiras geracoes de etnomusicélogos vocacionados para o estudo das
musicas populares urbanas, incluindo o pop-rock,* o que abriria o
caminho para a proliferacao de trabalhos sobre estes dominios, no

22 Martin Barker e Anne Beezer, ed., Reading into Cultural Studies (Londres: Routledge,
1992); Huq, Beyond Subculture, 21.

23 Gelder, Subcultures..., 91.

24 Huq, Beyond Subculture, 21.

25 John Connell e Chris Gibson, Sound Tracks: Popular Music, Identity, and Place (Lon-
dres: Routledge, 2003), 21.

26 Salwa El-Shawan Castelo-Branco, ed., «Etnomusicologia», em Enciclopédia da Miisica
em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco, vol. 2 (Lisboa: Temas e
Debates — Circulo de Leitores, 2010).
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qual o presente livro se enquadra. Por outro lado, trabalhos como
os de Krister Malm, Roger Wallis e Peter Manuel*” foram particu-
larmente importantes no seio da disciplina para o desenvolvimento
de estudos sobre formas sincréticas de popular music em contextos
extra-«ocidentais», marcadas pelo desenvolvimento internacional das
industrias da musica, permitindo a disseminag¢io de novas sonoridades
e tecnologias de gravacao e reproducdo.*® Etnomusicologos como Les-
lie Gay* realcaram também a importincia de uma melhor compreen-
sao da afectacdo dos usos de novas tecnologias na transformagio de
préticas «tradicionais», em rejeicao de valoracdes mais desconfiadas,
caracteristicas de algum purismo folclorista que caracterizara alguma
da antiga tradicdo discursiva etnomusicolégica. Em convergéncia com
este proposito, pretendo abordar as reconfiguragoes das praticas musi-
cais proporcionadas pelas novas tecnologias sonoras e as mudangas
valorativas resultantes do uso das mesmas, objectivo partilhado pelo
etnomusicologo René Lysloff ao advogar a necessidade de elabora-
¢do de uma etnomusicologia da tecnocultura (technoculture), visando
compreender estas mudancgas valorativas no ambito de idearios de
autenticidade, de representagdo cultural e de autoridade intelectual
(Lysloff 2006).>° Na sequéncia deste impeto pelo estudo das tecno-
logias de gravacdo e seus efeitos nas praticas musicais, foi publicado
em 2005 o volume Wired for Sound: Engineering and Technologies in
Sonic Culture, coordenado por Paul D. Greene e Thomas Porcello,’* o

27 Krister Malm e Roger Wallis, Big Sounds from Small Peoples: The Music Industry in
Small Countries (Londres: Constable, 1984); Peter Manuel, Popular Musics of the Non-
-Western World: An Introductory Survey (Oxford: Oxford University Press, 1988); Peter
Manuel, Cassette Culture: Popular Music and Technology in North India (Chicago: Univer-
sity of Chicago Press, 1993).

28 Kevin Dawe, «The Woven World: Unravelling the Mainstream and the Alternative in
Greek Popular Music», em The Ashgate Research Companion to Popular Musicology, ed.
Derek B. Scott (Oxon: Routledge, 2009), 245-47.

29 Leslie C. Gay, «Acting Up, Talking Tech: New York Rock Musicians and Their Meta-
phors of Technology», em Ethnomusicology: A Contemporary Reader, ed. Jennifer C. Post
(Oxon: Routledge, 2006).

30 René T. A. Lysloff, «Mozart in Mirrorshades: Ethnomusicology, Technology and the
Politics of Representation», em Ethnomusicology: A Contemporary Reader, ed. Jennifer C.
Post (Oxon: Routledge, 2006).

31 Paul D. Greene e Thomas Porcello, ed., Wired for Sound: Engineering and Technolo-
gies in Sonic Cultures (Middletown, CO: Wesleyan University Press, 2005).
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qual redne textos de diversos etnomusicologos sobre os processos de
gravagao, mistura, usos diversos de tecnologias digitais e outras prati-
cas de estudio em diversos contextos internacionais (Australia, Brasil,
Indonésia, e.o.).

Para além do crescente enfoque nestas novas praticas, o caracter
histérico do tema proposto neste trabalho intersecta-se com a cres-
cente preocupag¢ao, no ambito da etnomusicologia, em dar particular
aten¢do ao estudo do passado de diversas praticas musicais, ou de
praticas musicais «situadas» em contextos passados. Se em 1965, Wal-
ter Wiora’* ja apelava a necessidade de um maior desenvolvimento
da pesquisa histérica no trabalho etnomusicoldgico (maioritariamente
sincrénico), e a necessidade de «interpretagio critica» e de investiga-
¢do de «cronologias e causalidades», etnomusicélogos como Bruno
Nettl’3 e Timothy Rice* reforcaram posteriormente esta necessidade,
influenciada por um maior enfoque historico no dominio da antro-
pologia cultural.’s David Neuman?¢ identifica no inicio da década
de 1990 uma crescente mudanca no ambito dos estudos etnomusi-
coldgicos no sentido de tentar compreender processos historicos no
ambito de culturas outrora qualificadas como «sem historia» (aspecto
que contribuiu para a prépria qualificagio inicial da disciplina como
«musicologia comparada», no final do século x1x). No inicio da década
de 2000, tornaram-se mais frequentes as mengdes a uma «etnomu-
sicologia histérica» em programas de conferéncias e novos artigos,’’
desenvolvimento que culmina na integragdo, em 2014, de uma secgiao
de «Historical Ethnomusicology» na Society for Ethnomusicology, sob

32 Walter Wiora, «Ethnomusicology and the History of Music», em Ethnomusicology:
History, Definitions, and Scope: A Core Collection of Scholarly Articles, ed. Kay Kaufman
Shelemay (Nova Iorque/Londres: Garland, 1992), 132.

33 Bruno Nettl, The Study of Ethnomusicology: Twenty-nine Issues and Concepts
(Urbana, IL: University of Illinois Press, 1983), 11.

34 Timothy Rice, «Toward the Remodeling of Ethnomusicology», Ethnomusicology 31,
n.° 3 (1987): 473, https://doi.org/10.2307/851667.

35 David G. Hebert e Jonathan McCollum, «Foundations of Historical Ethnomusicol-
ogy», em Theory and Method in Historical Ethnomusicology, ed. Jonathan McCollum e
David G. Hebert (Maryland: Lexington Books, 2014), 3.

36 Daniel M. Neuman, «Epilogue: Paradigms and Stories», em Ethnomusicology and
Modern Music History, ed. Stephen Blum, Philip Vilas Bohlman e Daniel M. Neuman
(Urbana, IL: University of Illinois Press, 1993), 269.

37 Hebert e McCollum, «Foundations...», 4.
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a responsabilidade tutelar de Jonathan McCollum. No mesmo ano,
este autor, em colaboragdo com David G. Hebert, foi responsavel pela
edi¢ao de um volume de artigos intitulado Theory and Method in Histo-
rical Ethnomusicology, no qual advogam a necessidade de expansao
das tradicionais fontes de recolha de dados de teor etnomusicolégico
(usualmente recolhidos em contexto de trabalho de campo presencial),
sobretudo no estudo de praticas musicais moldadas em contextos
industriais e seus respectivos processos de transformacio, tal como no
presente caso abordado neste livro, apelando a analise de gravacoes
sonoras e videograficas pré-existentes, gravagoes de estidio comer-
ciais e ndo comerciais, realizacdao de entrevistas e recurso a entrevistas
publicadas, imprensa, registos oficiais/burocraticos, periddicos musi-
cais, foruns de discussio online, entre outros.3®

A juventude e as prdticas do rock

A intima ligagdo entre o rock e a juventude é particularmente evi-
dente em secgdes posteriores deste livro, aspecto que, como se verd,
contribuird para a matriculacio de varios musicos no que entendem
ser uma identidade universal do rock (partilhada internacionalmente
pela «juventude»), intimamente ligada ao desenvolvimento urbano
e a uma nocdo partilhada de modernizag¢io social, a qual se reflec-
tiria na sociedade portuguesa de finais da década de 1970 e inicios
da década de 1980. A nivel internacional, a escola dos Cultural Studies
de Birmingham foi particularmente importante no desenvolvimento
de estudos académicos sobre culturas juvenis (e sobre a propria nogao
de «juventude») articuladas e reconfiguradas através de praticas
musicais. Recorrendo ao conceito de Simon Frith, aplico o conceito
de «juventude» e, por extensdo, de «culturas juvenis», ndo apenas
enquanto descritivo de uma faixa etdria, mas, sobretudo, como o con-
junto de padrdes de crenga, valores simbolicos e actividades partilha-
dos por um dado grupo de jovens.’® A popularizacio mediatica do
«rock portugués» no inicio da década de 1980 e os discursos que lhe

38 Ibidem, 364.
39 Simon Frith, «The Sociology of Youth», em Sociology: New Directions, ed. Michael
Haralambos (Ormskirk: Causeway Books, 1985), 310.
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estao associados, frequentemente ancorados em imaginarios de margi-
nalidade social e validade estética por oposi¢do a «logica comercial»
do mundo editorial (apesar de esta tltima ter sido fulcral na popula-
rizagdo desses mesmos discursos e repertdrios), evidencia a lacuna da
incidéncia numa firme divisdo entre integrantes de subculturas juvenis
e culturais juvenis mainstream popularizada pelos estudos culturais
das décadas de 1970 e 1980, progressivamente ultrapassada e criticada
em estudos posteriores,* em particular no trabalho de académicos
como Andy Bennett,** o qual explorou a fluidez de diversas identida-
des comunitarias juvenis e as mudangas provocadas nas mesmas pelas
novas tecnologias de informagdo e comunica¢io. Em trabalhos como
Cultures of Popular Music, Bennett procura entender de que forma é
que a criagao pos-1I Guerra Mundial de «mercadorias» (commodities)
especificamente vocacionadas para consumo juvenil (vestudrio, revis-
tas, filmes e musica) contribuiu para consolidar uma ideia de cultura
juvenil enquanto distinta das geracdes anteriores, intimamente ligada
a propria emergéncia do rock 'n’ roll enquanto dominio musical,*
aspectos igualmente assimilados e reproduzidos nos habitos e valores
de diversos musicos e cultores do rock em Portugal desde a década de
1960, através do acesso local a estes bens culturais. No ambito destes
valores, é particularmente importante aquilo que Carys Wyn Jones+
denomina de «ideologia do rock» no seu livro dedicado a construgao
de cdnones no ambito das praticas e recep¢io de musica rock, con-
ceito a que recorrerei ao longo deste livro. Wyn Jones dedica particular
atengdo a consolidagao dos tragos gerais de uma «ideologia do rock»
no contexto anglo-americano, na qual a idealiza¢do da juventude e a
propria ideia de que o rock constitui um meio expressivo de rebelido
antiparental, antigeracional e contra-hegemonico € parte integrante.+
A idealizag¢do da juventude nas praticas do rock e a propria concep-
tualiza¢do das mesmas enquanto forma de expressio privilegiada das

40 Hugq, Beyond Subculture.

41 Peter Webb, Exploring the Networked Worlds of Popular Music: Milieux Cultures
(Oxon: Routledge, 2007), 23-26; Bennett, Cultures.

42 Bennett, Cultures..., 22.

43 Carys Wyn Jones, The Rock Canon: Canonical Values in the Reception of Rock
Albums (Oxon: Routledge, 2008).

44 Jones, The Rock..., 77-100.

AR DE ROCK [ 25



inquietacoes dos jovens é, segundo Wys Jones, expressa de forma par-
ticularmente evidente no usual entendimento de que o pico de cria-
tividade e originalidade dos musicos rock ocorre na faixa etaria dos
20-30 anos.®

O rock enquanto modernidade

Em Portugal, as décadas de 1970 e 1980 foram fortemente marcadas
por dinamicas de recomposi¢ao social que incluiram o aumento dos
fluxos migratérios do campo para a cidade, a industrializacdo e ter-
ciarizac¢ao da sociedade, a crescente profissionalizacao das mulheres e
o aumento dos graus de escolaridade da populagdo.+® Estes processos
foram fulcrais na consolidag¢io de uma vulgarmente designada «classe
média» de quadros assalariados dos meios empresariais e dos servigos
publicos, com maior poder de compra do que as geracbes preceden-
tes, na qual ocorreram, segundo Jodo Ferreira de Almeida, Anténio
Firmino da Costa e Fernando Luis Machado,* «as mudancas mais
significativas nos quadros de valores culturais». Nos seus trabalhos
sobre o conceito de «classe média», o socidlogo Elisio Estanque, em
referéncia a defini¢io de Goran Therborn, escreve que esta consiste
num agregado heterogéneo e instavel de categorias sociais caracte-
rizado por incluir simultaneamente «ndo-ricos» e «ndo-pobres»,
«sem a necessidade de outras caracteristicas sociais além do consu-
mismo, embora por vezes uma orientagdo cultural e politica esteja
incluida».#®* Consequentemente, segundo Estanque, a consolidacio
de uma camada social com estas caracteristicas, a qual o autor vé
como menos explicitamente politizada, contribuiu para a diminuigao
do conflito estrutural e para a credibilizacdo de ideais de mobilidade

45 Ibidem 89-91.

46 Jodo Ferreira de Almeida, Antonio Firmino da Costa e Fernando Luis Machado,
«Recomposi¢io socioprofissional e novos protagonismos», em Portugal, 20 Anos de Demo-
cracia, ed. Antonio Reis (Lisboa: Circulo de Leitores, 1994).

47 Almeida, Costa e Machado, «Recomposi¢io...», 326.

48 Elisio Estanque, «Onde pdra a classe média? Breves notas sobre o conceito e a rea-
lidade portuguesa», Sociologia, Problemas e Prdticas 83 (Fevereiro de 2017): 405 Elisio
Estanque, A Classe Média: Ascensdo e Declinio (Lisboa: Fundagdo Francisco Manuel dos
Santos, 2012); Goran Therborn, «The Killing Fields of Inequality», International Journal of
Health Services (Outubro de 2012), https://doi.org/10.2190/HS.42.4.a.
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social e de meritocracia associados a uma ideologia de «moderni-
dade» intrinseca a integragdo no projecto comunitirio econémico
europeu.® Estanque, em colaborag¢do com o historiador Rui Bebiano,
foi igualmente responsavel pela elaboracao de um estudo’°® sobre as
mudancas nos valores e estilos de vida dos jovens universitarios de
Coimbra entre a década de 1960 e o periodo de realizacdo desse pro-
jecto (2003-2006). Nele, os autores, realgam a associa¢do entre a cres-
cente mobilidade social e a afirmacdo vincada de um maior pendor
individualista no seio da juventude portuguesa (neste caso, coimbra)
ocorrido desde a década de 1980, marcado por um crescente apelo
ao consumo de bens simbolicos e mediaticos. Para o historiador Luis
Trindade, o boom do rock portugués de inicios da década de 1980 ja
seria em si mesmo caracterizado pela decrescente preocupagao juvenil
com a esfera politica e por uma clivagem geracional com o periodo
revolucionario, sendo as letras das novas cangdes exponencialmente
centradas no que o autor qualifica como a tensao entre a insatisfagao
social isenta de projecto politico definido e novas formas de aspira-
¢do pessoal.s® Estes aspectos, assim como a contribui¢io do boom
para uma crescente «profissionalizacao» das praticas do rock, em sin-
tonia com as expectativas locais do que seriam os habitos culturais
do «Ocidente» socialmente e materialmente «desenvolvido», fomen-
taram um imaginario de «modernidade» no discurso de musicos e
diversos agentes mediaticos, na qual a musica rock tinha um papel
configurador central.

Autores como David Frisby,’* na sua andlise das teorias sobre
modernidade em George Simmel, Walter Benjamin e Sigfried Kra-
cauer, e Eduardo de La Fuente, no seu estudo sobre a musica «erudita»

49 Estanque, «Onde pdra...».

so Elisio Estanque e Rui Bebiano, Do Activismo a Indiferenca: Movimentos Estudan-
tis em Coimbra (Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2007), https://estudogeral.sib.uc.pt/
handle/10316/43103.

st Luis Trindade, «Starting Over: Singer-Songwriters and the Rhythm of Historical Time
in Post-Revolutionary Portugal», em The Singer-Songwriter in Europe: Paradigms, Politics
and Place, ed. Isabelle Marc e Stuart Green (Londres: Routledge, 2016), 141.

52 David Frisby, Fragments of Modernity: Theories of Modernity in the Work of Simmel,
Kracauer and Benjamin (Cambridge: Polity Press, 1985).
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ocidental do século xx e a questao da modernidade,’* sublinham a
importancia que diversos movimentos artisticos tiveram na consolida-
¢do e populariza¢do das teorias da modernidade, expressio definida
por Zygmunt Bauman como momento ou forma de vida marcado
pelo desmantelamento da ordem «tradicional» herdada e em que o
acto de «existir» significa um «perpétuo novo inicio».’* Anthony Gid-
densss reforca esta nogao de modernidade enquanto condigao da dife-
renga entre contemporaneidade e passado, marcada pela deslocagio
dos seus pontos de referéncia «tradicionais». Por outro lado, o inicio
dos anos 1980 (em Portugal e internacionalmente), marcado pela cres-
cente rejeicdo das tradicionais metanarrativas politicas e socioldgicas
(em particular, 0 marxismo), pelo reforcar da economia de livre mer-
cado e pela importancia dos media audiovisuais (em particular, a tele-
visdo), coincide com a profusido da designagio «pds-modernismo»
enquanto expressao genericamente designativa de uma crescente rup-
tura das composicoes tradicionais de classe, das dicotomias simplifi-
cadas entre «alta cultura» e «baixa cultura» e da diferenciagio entre
«trabalho» e «lazer».5¢ Apesar das vdarias defini¢cdes (e indefini¢oes)
da expressao, Rupa Huq afirma que um dos terrenos mais férteis para
a sua aplicac¢io foi a propria pratica musical, aspecto patente nas pra-
ticas do rock em Portugal durante o periodo do boom no seu pendor
para privilegiar a expressao de insatisfacoes e desejos pessoais em vez
da anteriormente popular expressdo definida de projectos politicos.s?

A ideia de uma conjugagio entre «moderniza¢ido» social e tec-
noldgica e as praticas do rock, patente nos discursos dos principais
intervenientes do «boom do rock portugués», era amplamente par-
tilhada internacionalmente. Autores como Ryan Moore,® inspirado

53 Eduardo de la Fuente, Twentieth Century Music and the Question of Modernity (Nova
Torque: Routledge, 2011).

54 Zygmunt Bauman, Postmodernity and Its Discontents (Cambridge: Polity Press, 1997),
6.

55 Anthony Giddens, Modernity and Self-Identity: Self and Society in the Late Modern
Age (Cambridge: Polity Press, 1991).

56 Hugq, Beyond Subculture, 48-50.

57 Trindade, «Starting Over...».

58 Ryan Moore, «Break on Through: The Counterculture and the Climax of Ameri-
can Modernism», em Countercultures and Popular Music, ed. Sheila Whiteley e Jedediah
Sklower (Oxon: Routledge, 2016).
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pelo trabalho de Marshall Berman,® exploram as ligagdes entre
a musica rock, a emergéncia da «contracultura» norte-americana
da segunda metade da década de 1960 e o impeto «modernista»®
evidente nos processos de modernizagao capitalista no pds-guerra,
que fomentaram a inovacio tecnoldgica, a migra¢do do campo para
as cidades, o surgimento de novos meios de comunicagdo, assim
como um maior investimento no sistema publico de escolaridade
norte-americano, o qual, segundo o autor, faria dos baby-boomers
nascidos na década de 1940 a geracdo mais escolarizada até entdo
da historia norte-americana,®* aspecto que se reflectiria nas prati-
cas e gostos musicais. A popularidade da musica rock neste periodo
(década de 1960) foi, segundo John Storey, simultaneamente com-
preendida (na senda do trabalho do tedrico marxista italiano
Anténio Gramsci) como condensadora da contradi¢do entre uma
expressdo de resisténcia contra-hegemonica e a sua hipotética ins-
trumentalizagdo ao servigo dos interesses das varias industrias e gru-
pos dominantes,®* ou seja, como um terreno de negocia¢io e conflito
entre ambos 0s campos. Se, por um lado, a masica rock contribuiu
para a crescente oposi¢ao juvenil a guerra do Vietname, a sua popu-
laridade e potencial lucrativo poderiam também ser utilizados para
apoiar financeiramente a maquina de guerra.® Neste sentido, Storey
afirma que, se por um lado, a musica rock partilhava alguma da
ideologia comunitarista e opositora que caracterizara a musica folk
(frequentemente identificada com a esquerda norte-americana, da
qual Pete Seeger constituia uma das figuras tutelares), o seu caracter
lucrativo, que contribuia para a expansdo internacional da indus-
tria fonografica (e industrias adjacentes) poderia cumprir a fungao

59 Marshall Berman, All That Is Solid Melts into Air: The Experience of Modernity
(Nova Iorque: Simon and Schuster, 1982).

60 Recorrendo a defini¢io de modernismo de Berman (All That..., 16): «An amazing
variety of visions and ideas that aim to make men and women the subjects as well as the
objects of modernization, to give them the power to change the world that is changing
them, to make their way through the maelstrom and make it their own.»

61 Moore, «Break...», 32.

62 John Storey, «The ‘Popular’ and the ‘Material’», em Materiality and Popular Culture:
The Popular Life of Things, ed. Anna Malinowska e Karolina Lebek (Nova Iorque: Rout-
ledge, 2017).

63 Storey, «The ‘Popular’...», 16.
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de subverter os valores expressos no repertdrio. Esta tensdo entre
«arte» e «comércio» inerente as praticas do rock seria igualmente
expressa por varios dos musicos protagonistas do boom do rock
em Portugal de inicios da década de 1980, estando particularmente
presente nas criticas estabelecidas pelos musicos e outros agentes
ao papel das editoras fonograficas na constru¢io e promogio do
fendmeno, as quais motivaram qualificacdes de «oportunismo» e
de «aproveitamento econémico» por parte de diversos musicos.
Estas criticas preencheram a imprensa local do periodo, motivando
intensas discussoes acerca da propria legitimidade dos processos
inerentes ao boom. Neste sentido, é frequente encontrar-se no dis-
curso de diversos musicos e jornalistas uma légica de dicotomizagao
qualificativa do «boom do rock portugués» enquanto «movimento
musical» (ou seja, marcado pelo primado da expressdo artistica) ou
enquanto «mero» fenémeno medidtico construido pelas editoras
fonograficas em convergéncia promocional com a imprensa, radio e
televisdo, como se verd em secg¢bes posteriores deste livro.

Autenticidade e identidade

no ambito das prdticas do rock

Seriam precisamente as supostas contradi¢cdes inerentes ao desen-
volvimento destas praticas musicas em contexto capitalista que
levariam autores como Simon Frith a, de forma precursora, traba-
lhar academicamente sobre a musica rock, aspecto patente em obras
inaugurais como The Sociology of Rock, publicada em 1978.%4
Segundo o autor, um dos pontos que o fascinara inicialmente teria
sido a contradicdo evidenciada (e abordada) na musica e nos dis-
cursos sobre si propria do rock enquanto fonte de lucro e enquanto
meio de expressdo e pretensdo artistica. Se, por um lado, Frith pro-
curou perceber as mecanicas industriais que enformaram as carac-
teristicas do repertorio e os seus significados sociais, o sociélogo
incidiu igualmente nas praticas do rock enquanto meio de expressdo
da sensibilidade e vicissitudes dos seus praticantes, procurando rom-
per com uma concepcao fortemente influenciada pela teoria critica

64 Simon Frith, The Sociology of Rock (Londres: Constable, 1978).
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da Escola de Frankfurt (e, em particular, pelo trabalho de Theodor
Adorno) de separagido total entre as caracteristicas de uma musica
enformada e determinada pela l6gica do «comércio» e da «indus-
trializagdo» e a musica enquanto actividade «artistica»,® preocu-
pagio por mim partilhada no presente trabalho. Tal como para
Simon Frith, é-me fundamental perceber a relagiao dialéctica entre
as vontades e aspiracdes dos musicos envolvidos nas praticas identi-
ficadas e as possibilidades e constrangimentos proporcionados pelas
diversas empresas e organizacdes que viabilizaram e suportaram a
popularidade do «rock portugués» no inicio da década de 1980, nao
adoptando uma posigdo essencialista e simplisticamente opositora
entre ambas as partes. Interessa-me, sobretudo, compreender de que
formas € que a articulagio entre as mesmas — e o papel indutor de
cada uma - proporcionou a profusido de discos e grupos de rock
notoriamente mediatizados durante o periodo.

Na sequéncia dos primeiros trabalhos de Simon Frith, dos estu-
dos culturais e da criacio da IASPM, virios trabalhos no ambito
da sociologia e de outras disciplinas académicas se dedicaram ao
estudo dos repertorios, praticas e valores do rock a nivel internacio-
nal, com particular enfoque no universo anglo-americano (Estados
Unidos e Reino Unido). Numa abordagem mais musicoldgica e mais
vocacionada para a andlise das caracteristicas musicais de repertério
rock gravado e publicado em disco no Reino Unido, saliento o tra-
balho de Allan F. Moore em Rock: The Primary Text, inicialmente
publicado em 1993.% Uma das preocupagdes de Moore nesta obra,
igualmente patente na sua ultima edi¢do em 2018, é a problemati-
zacgao das varias acepgoes do termo «rock» e sua ideologia inerente,
mais do que oferecer uma definicao «definitiva».” Moore enumera
algumas defini¢des de «rock» cujo aspecto basilar reside no encurtar
da expressio «rock ‘n’ rol» popularizada nos anos 1950, aspecto

65 Simon Frith, «Introduction», em Taking Popular Music Seriously: Selected Essays
(Aldershot: Ashgate, 2007), x.

66 Allan E Moore e Remy Martin, Rock: The Primary Text — Developing a Musicology of
Rock. 3.% ed. (Oxon: Routledge, 2019).

67 Moore e Martin, Rock..., 4.
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que, segundo autores como Clarke®® e Ward,® mais do que reflector
dos desenvolvimentos do repertorio assim denominado (ou seja, o ir
para além dos estilos ritmicos associados ao rock n’ roll da década
de 1950, reconfigurado em novas sonoridades potenciadas pelos
desenvolvimentos tecnolégicos de gravacdo multipista e diferentes
estruturas e temporalidades do repertorio permitidas pela populari-
zacao do formato LP), é particularmente marcado por uma distingao
ideol6gica entre musica «pop», vista como sendo de caricter mais
«comercial» e, consequentemente, «inauténtica», e a musica «rock»,
supostamente marcada por um maior grau de pretensdo «artistica»
e pela valorizagido de conceitos como o de autoria e de traducdo
«auténtica» das sensibilidades dos autores-intérpretes e seus respec-
tivos contextos sociais.’ Esta diferenciacdo musical e ideologica é
particularmente importante na demarca¢do de um dominio de pra-
ticas do rock nao s6 no universo anglo-americano, mas também
em Portugal e noutros paises. Contudo, tal como Moore e Motti
Regev7® afirmam, a pretensio ideoldgica desta distingdo entre «pop»
e «rock» é usualmente pouco clara. Em referéncia aos estilos musi-
cais inspirados pelas praticas e caracteristicas do rock, ou, nas suas
palavras, por aquilo que designa como «estética do rock» — «um con-
junto de praticas em mudanga e imperativos estilisticos [...] basea-
dos no uso de texturas sonoras eléctricas e electronicas» potenciado
pelos novos dispositivos de gravacdo, amplificagio sonora, e usual
valorizag¢do do cardcter autodidacta da formag¢ao musical dos prati-
cantes —, Regev prefere recorrer a designacao pop/rock (sem hifen)
em referéncia a popular music (na acepgao angléfona) publicada
na segunda metade do século xx.7* No presente trabalho, o recurso
a expressao pop-rock visa precisamente designar esta conjugagao
de estilos e géneros, ndo pretendendo, contudo, tornar sindénimos

68 Donald Clarke, ed., The Penguin Encyclopedia of Popular Music (Harmondsworth:
Penguin, 1989), 996.

69 Ed Ward, Geoffrey Stokes e Ken Tucker, Rock of Ages: The Rolling Stone History of
Rock & Roll (Harmondsworth: Penguin, 1987).

70  Moore e Martin, Rock..., 3-4.

71 Motti Regev, «The “Pop-Rockization’ of Popular Music», em Popular Music Studies,
ed. David Hesmondhalgh e Keith Negus (Londres: Arnold, 2012).

72 Regev, «The “Pop-Rockization’...», 252-53.
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aquilo que Regev designa por «estética do rock» e o rock enquanto
dominio musical especifico.

A semelhanga da narrativa internacionalmente disseminada, em
Portugal os discursos em torno da legitimidade da musica rock (ou
de alguma dela), fulcrais para a promogao medidtica da mesma, eram
frequentemente ancorados no seu suposto potencial retratista de rea-
lidades, aspiragdes e obsticulos individuais e colectivos. As varias
narrativas promovidas pelos cultores do rock acerca da sua suposta
«validade» estética e comunicativa foram alvo de analise por diver-
sos investigadores desde a década de 1960. Particularmente relevantes
para este livro sdo as caracteristicas genericamente definidoras deste
juizo valorativo propostas por Graham Vulliamy no seu artigo Music
and the Mass Culture,’> as quais sugerem uma transferéncia de valores
do universo da «alta cultura» (e praticas musicais usualmente enqua-
dradas neste ambito, como a musica «erudita» e 0 jazz) para o universo
do rock, a qual contribuiu para a crescente legitimagao social deste:
a qualificagdo do rock enquanto pratica «artistica» € nio meramente
«comercial»; a valoriza¢do da «sinceridade» da expressdo do artista;
a valorizagdo da subdivisao do rock em diversos estilos por oposi¢ao
ao suposto cardcter homogéneo de uma ideia pejorativa de «pop»;
a ideia de que o rock é musicalmente «desenvolvido» nos seus materiais
e de que o «pop» é maioritariamente «estandardizado», entre outras.’
Segundo autores como Keith Negus?s e Andy Bennett,”¢ a estreita liga-
¢do desde finais da década de 1960 entre o rock e a expressio de
experiéncias pessoais, sociais e contestatariamente politicas (ainda que
por vezes carentes de projecto politico definido), assim como os discur-
sos de intima ligacdo entre artistas, grupos e ancoragens geograficas
promovidos mediaticamente,”” contribuiram para a configuracao do

73 Graham Vulliamy, «Music and the Mass Culture», em Whose Music?: Sociology of
Musical Languages, ed. John Shepherd, Phil Virden, Graham Vulliamy e Trevor Wishart
(Nova Iorque: Routledge, 1977).

74 Vulliamy, «Music...», 191-92.

75 Keith Negus, Producing Pop: Culture and Conflict in the Popular Music Industry
(Londres/Nova Iorque: Edward Arnold, 1992), 77.

76 Bennett, Cultures..., 30.

77 Recorro a defini¢do de Philip Auslander — em Liveness: Performance in a Mediatized
Culture. 2. ed (Oxon: Routledge, 2008), 4 — mencionada por Paul Sanden — em Liveness
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que Carys Wyn Jones denomina como «ideologia do rock»,”® ja refe-
rida previamente. Estes aspectos, assim como a valorizagdo do rock
enquanto comentario social de um dado momento socio-historico e a
promoc¢ao de um imaginario de conflito entre a autonomia criativa e
os constrangimentos do enquadramento industrial em que o repert6-
rio rock € fixado e disseminado, contribuem, segundo Wys Jones, para
a constru¢ao de uma nocao de «autenticidade» no ambito deste domi-
nio musical,” igualmente reflectida no discurso dos musicos e outros
agentes envolvidos nas praticas do rock em Portugal. O trabalho de
Allan Moore é particularmente clarificador das principais variantes de
«autenticidade» patentes nos repertorios e discursos, as quais encon-
tram correspondéncia no «rock portugués». No seu artigo Authen-
ticity as Authentication,*> Moore apresenta trés formas distintas de
autenticac¢io (e construcdo identitaria) na recepg¢do de repertério rock:
«autenticidade na primeira pessoa» ou «autenticidade de expressiao»,
na qual os artistas falam sobre a sua propria situacao pessoal de uma
forma entendida como «integra» e ndo mediada, ou seja, «directa»;
«autenticidade na segunda pessoa» ou «autenticidade da experién-
cia», a qual ocorre quando se procura validar a experiéncia de vida do
ouvinte (segundo Moore, quando «the music is ‘telling it like it is’ for
them»);®" e «autenticidade na terceira pessoa», a qual ocorre quando
se efectiva a impressdo de que se estd a representar as ideias de outra
pessoa e o seu respectivo contexto.’* Como se vera ao longo do livro,
o esquema de Moore é transponivel para a andlise dos discursos de
autenticidade caracteristicos de grupos portugueses como Rui Veloso
e a Banda Sonora e UHF, entre outros, onde a dimensdo autobiografica

in Modern Music: Musicians, Technology, and the Perception of Performance (Oxon: Rout-
ledge, 2013), 8 — onde, em referéncia a «performance mediatizada», explica que a carac-
teristica basilar desta € a sua circulagdo como registo dudio ou video através da televisio,
radio ou outras formas de tecnologias de reproducdo. Ver também Connell e Gibson, Sound
Tracks, 91.

78 Jones, The Rock..., 77-100.

79 Ibidem, 82.

8o Allan F Moore, «Authenticity as Authentication», Popular Music 21, n.° 2 (2002):
209-23.

81 Moore e Martin, Rock..., 274.

82  Moore, «Authenticity...».
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— patente em temas como Ebrios (Pela Vida) —,* o recurso a segunda
pessoa na identificacdo das vicissitudes da sociedade moderna (caso de
Cavalos de Corrida,’* cujo refrdo consiste em «tu és um cavalo de cor-
rida») e o retrato de personagens e «temas marginais» (a prostitui¢ao
em Geraldine,’s ou o consumo de drogas pesadas em Jorge Morreu)®
constituem nao s6 caracteristicas do repertorio, mas parte integrante
da construgdo identitaria do grupo. Contudo, o empregar de idea-
rios de autenticidade por parte de musicos e agentes tende, por vezes,
a omitir os modos como as dindmicas das varias industrias da musica
enformam as caracteristicas do repertério e a identidade artistica dos
grupos, aspecto frequentemente considerado pouco abonatério da
«validade» publica dos mesmos. Tendo em conta a importancia ful-
cral das dindmicas industriais nos processos de gravagao e promogao
de artistas e repertorios — aspecto central neste trabalho —, realco os
contributos de Ron Moy,*” Hugh Barker e Yuval Taylor®® para a ana-
lise e questionamento da associa¢ao entre nogoes de «autenticidade» e
a musica rock. Moy, partindo do trabalho de Walter Benjamin sobre o
conceito de «aura» de obra de arte, afirma que o conceito de «auten-
ticidade», frequentemente ligado ao conceito de «autoria», é fruto de
uma mitologia narrativa potencialmente omissora dos processos de
producido, cumprindo, sobretudo, o propésito de validacao social da
popular music enquanto dominio musical e, por extensio, a valida¢ao
das preferéncias musicais dos seus cultores.®

Recorrendo ao trabalho do etnomusicélogo Martin Stokes em
Ethnicity, Identity and Music,”® sublinho que a nog¢ao de autentici-
dade empregada ao longo deste trabalho nao é necessariamente uma
caracteristica intrinseca aos materiais musicais, mas, sobretudo, uma

83 Do grupo UHF, inserida no LP A Flor da Pele (Valentim de Carvalho, 1981).

84 Do grupo UHE inserida no single com o mesmo titulo (Valentim de Carvalho, 1980).
85 Do grupo UHF, inserida no LP A Flor da Pele (Valentim de Carvalho, 1981).

86 Do grupo UHE, inserida no EP Jorge Morreu (Metro-Som, 1979).

87 Ron Moy, Authorship Roles in Popular Music: Issues and Debates (Oxon: Routledge,
2015).

88 Hugh Barker e Yuval Taylor, Faking It: The Quest for Authenticity in Popular Music
(Nova Iorque: W. W. Norton & Company, 2007).

89 Moy, Authorship..., 50.

90 Martin Stokes, ed., Ethnicity, Identity and Music: The Musical Construction of Place
(Oxford: Berg Publishers, 1994).
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atribui¢dao valorativa®® por parte dos musicos, jornalistas e outros
agentes. Sublinho ainda a intima ligagdo entre este conceito e o de
identidade,** reforcada por John O’Flynn quando este afirma que
a rearticulagdo entre velhas e novas «autenticidades» é particular-
mente importante na reconfiguragio de identidades nacionais.®> No
caso portugués, a discussdo em torno da validade do conceito «rock
portugués», explorada no capitulo s, e, particularmente, da qua-
lificacio de um conjunto de repertérios enquanto «portugueses»,
¢ ilustradora da reconfiguragao das proprias acepcdes de «portuga-
lidade» empregadas no periodo e do que significava ser-se «portu-
gués» num contexto de crescente aproximacao social e econémica
ao resto da Europa ocidental no inicio da década de 1980. Esta arti-
culagdo encontra semelhangas no trabalho de O’Flynn, o qual, par-
tindo do trabalho de Motti Regev sobre a «israeliza¢gdo» da musica
rock,?* aborda especificamente a forma como a apropriagao local
das praticas do rock contribui para a reconfiguragio (e moderni-
zagdo) da identidade nacional através da conjugagdo de diversos
factores, como a combinacdo de especificidades culturais locais e a
ideologia de uma «autenticidade do rock» (representativa de uma
fusionalidade entre as prdticas do rock e identidades locais), o dis-
curso celebratdrio das «conquistas» da producio de musica rock
local e a subsequente validacdo institucional da mesma em con-
texto medidtico e em eventos de marcado simbolismo nacional.®s
Consequentemente, um dos pontos centrais deste trabalho assenta
nos usos diversos da musica pop-rock ndao s6 na configuracao de
identidades colectivas (nacionais, regionais, etarias, de classe, entre
outras) mas, também, individuais. Esta temdtica foi amplamente
trabalhada por diversos autores, como Theodore Gracyk (em I

91 Stokes, Ethnicity..., 7.

92 Ibidem, 6.

93 John O’Flynn, «National Identity and Music in Transition: Issues of Authenticity in
a Global Setting», em Music, National Identity and the Politics of Location: Between the
Global and the Local, ed. Vanessa Knights e Ian Biddle (Surrey: Ashgate Publishing, 2007),
28-29.

94 Motti Regev, «Musica Mizrakhit, Israeli Rock and National Culture in Israel», Popu-
lar Music 15,n.° 3 (1996): 275-84.

95 O’Flynn, «National...», 29.
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Wanna Be Me: Rock Music and the Politics of Identity)®¢ ou Simon
Frith (em Performing Rites: On the Value of Popular Music),”” entre
outros. Recorrendo ao trabalho de Frith, entendo a experiéncia de
recep¢ao do pop-rock como sendo frequentemente, em si mesma,
uma experiéncia de construgido identitaria®® e de construgio de «alian-
¢as emocionais» com os musicos, cumprindo propdsitos de procura de
defini¢ao pessoal e de posicionamento na sociedade. Se socidlogos
como Erving Goffman®? ja sublinhavam a construgio identitaria e os
processos de interac¢ao social enquanto fluidos e nao estabilizados,
trabalhos como o de Gracyk e o de Stokes afirmam que esta cons-
trucdo, mais do que ser expressa através da musica, é reconfigurada
na propria pratica musical.’>® A valorizagdo do rock relativamente
a géneros musicais associados a periodos historicos antecedentes,
o caracter retratista dos novos repertdrios e a afirmag¢io identitaria
do que significa ser um musico rock em contexto de consagracdo
medidtica dos novos grupos contribuiram, como ja foi referido,
para a consolida¢do de um discurso partilhado de «modernizagio»
do Portugal da viragem da década de 1970 para a década de 198o0.

O uso cantado de linguas

locais nas prdticas do rock

Este trabalho visa complementar os estudos existentes sobre as praticas
do rock, maioritariamente centrados no universo anglo-americano e
suas dinamicas (musicais, sociais, politicas, industriais) proprias. Esta
complementaridade visa igualmente a compreensao das especificidades
locais de praticas e universos valorativos entendidos colectivamente
como sendo oriundos de um contexto externo, pretendendo-se extra-
vasar a simples transposi¢ao tedrica do trabalho académico realizado
sobre musica rock noutros contextos para o caso portugués. Esta

96 Theodore Gracyk, I Wanna Be Me: Rock Music and the Politics of Identity (Filadélfia:
Temple University Press, 2001).

97 Simon Frith, Performing Rites: On the Value of Popular Music (Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 1996).

98 Frith, Performing..., 121-24.

99 Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life (Nova lorque: Doubleday,
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100 Gracyk, I Wanna...; Stokes, Ethnicity.
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preocupacao € partilhada a nivel internacional por diversos investiga-
dores, tendo o tendencial enfoque da grande maioria dos estudos sobre
rock nos contextos britdnico e norte-americano fomentado um maior
interesse nas especificidades dessas praticas fora desses contextos. Um
importante contributo recente nesse sentido é a publicagdo da série
Made in...: Studies in Popular Music, editada pelos musicologos Franco
Fabbri e Goffredo Plastino desde 2014 € estreada com a publicacao dos
volumes Made in Italy™ e Made in Spain,™* na qual se incluem traba-
lhos diversos sobre varios dominios e actividades relacionadas com as
multiplas «musicas populares» locais. No texto introdutério presente
em cada volume da série, Fabbri e Plastino sublinham que o impacto
da popular music anglo-americana tendeu a descartar academicamente
a musica produzida em contexto nao-angléfono, deslocando-a para o
dominio da world music.* Com a publicacdo dos volumes subsequen-
tes sobre Franca, Paises Baixos, Brasil, Japdo, Suécia, e.o., os editores da
série, assim como os responsaveis locais por cada volume, pretendem
nio sé reforgar a necessidade de uma maior compreensao dos contextos
de produgio e recepcdo destes repertOrios e praticas em contexto nio-
-angl6fono, mas também divulgar a producao académica desenvolvida
sobre as mesmas. Particularmente importante para esta investigagio
sdo os varios exemplos de assimilacdo e reconfiguracdo das praticas do
rock em vérios pontos do globo, assim como a sua fun¢ao na constru-
¢do (negociada e por vezes tensa) de identidades locais diversas, aspecto
para a qual a linguagem - e as ideologias inerentes ao uso da mesma
— constituem frequentemente um factor central, tal como no boom do
rock portugués de inicios da década de 1980.

Em alguns contextos, a escolha linguistica constitui um importante
aspecto de distin¢ao e afirmagao identitaria regional. Karlos Sanchez
Ekiza, no seu artigo sobre o rock radikal basco,™# caracteriza a adap-

101 Franco Fabbri e Goffredo Plastino, ed., Made in Iialy: Studies in Popular Music.
Routledge Global Popular Music Series (Nova Iorque: Routledge, 2014).

102 Silvia Martinez e Héctor Fouce, ed., Made in Spain: Studies in Popular Music. Rout-
ledge Global Popular Music Series (Nova Iorque: Routledge, 2013).

103 Franco Fabbri e Goffredo Plastino, ed., «Series Foreword», em Made in Italy: Studies in
Popular Music. Routledge Global Popular Music Series. (Nova Iorque: Routledge, 2014), xi.
104 Ekiza, Karlos Sinchez, «Radical Rock — Identities and Utopias in Basque Popular
Music», em Made in Spain: Studies in Popular Music, ed. Silvia Martinez e Héctor Fouce.
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tagao local dos estilos do rock enquanto processo inerente a renova-
¢do identitaria do nacionalismo basco por parte dos jovens (rompendo
com o que qualifica como um passado marcado por uma «ideologia
pastoral e bucélica» do movimento) e, a0 mesmo tempo, convergente
com os dominios do rock catala da Catalunha e o rock bravii da
Galiza no seu impeto de afirmacdo de identidades regionais e pulsoes
separatistas através do uso da lingua local, por oposicao ao caste-
lhano. Em Portugal, mais do que cumprir uma funcdo de afirmagio
regionalista ou nacionalista (a excep¢ao de casos como o dos Herdis
do Mar), a vaga de pop-rock de inicios da década de 1980 contribuiu
para a discussdo acerca da reconfiguracido social e cultural do pais no
periodo, na qual o boom — e 0 uso do portugués no rock — cumpriu
um papel central. Nas palavras do musico Anténio Manuel Ribei-
ro,™s a transposi¢ao da «linguagem universal do Rock» para «a vida
portuguesa», com recurso a lingua portuguesa enquanto forma de
comunicar as «histérias vividas» dos membros dos UHF, constituiu
um sintoma da entdo crescente semelhanca entre a «vida dos portu-
gueses» e a dos «europeus».™® Por outro lado, o uso do portugués
cantado, fomentado pelas diversas editoras fonograficas em activi-
dade, constituiu um aspecto de intenso debate na imprensa quanto a
sua validade artistica por comparagdo ao uso do inglés. Esta discussio
¢ semelhante a de outros contextos referidos em diversa bibliografia.
No artigo de Katsuya Minamida sobre o desenvolvimento do rock no
Japdo nas suas primeiras décadas, o autor elabora sobre a discussio
promovida na imprensa por varios grupos e jornalistas na viragem da
década de 1960 para a década de 1970 acerca da validade do uso da
lingua japonesa numa sonoridade rock (debate que, inclusive, encon-
trara paralelo no contexto do boom portugués, aspecto desenvolvido
numa sec¢do posterior).”” Dois aspectos a destacar deste debate,

Routledge Global Popular Music Series (Nova Iorque: Routledge, 2013).

ro5 Anténio Duarte, «Os UHF ‘A Flor da Pele’ — ‘Gostamos de ser amados e odiados’»,
Se7ze, 17 de Junho de 1981.

106 Anténio Macedo, «<UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seve, 14 de
Janeiro de 1981.

107 Katsuya Minamida, «The Development of Japanese Rock: A Bourdieuan Analysis»,
em Made in Japan: Studies in Popular Music, ed. Toru Mitsui. Routledge Global Popular
Music Series (Nova Iorque: Routledge, 2014).
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protagonizado pelo grupo Happy End e pelo cantor Yuya Uchida
na imprensa japonesa (em particular na revista Shinjuku Play Map),
sdo, por um lado, a qualificagao do uso do inglés enquanto tactica
de potencial projecc¢ao internacional dos artistas e a valorizagao da
sonoridade dos materiais musicais em detrimento do conteudo da
letra, defendidas pelo cantor Yuya Uchida e, por outro, a tentativa
artistica dos Happy End em integrar a lingua japonesa (ainda que
por vezes descartando o sotaque japonés).’*® Contudo, e ao contra-
rio do que aconteceria em Portugal anos mais tarde, a pretensdo
artistica do grupo Happy End ndo passava por qualquer tentativa de
maior efectivagdo da comunicag¢ido com o publico, mas, sobretudo,
pela valoriza¢do da sonoridade da lingua japonesa, por vezes em
detrimento do contetido semantico da palavra cantada.™ Por outro
lado, Gordon Matthews, no seu livro Global Culture/Individual
Identity destaca a existéncia de uma prolongada discussdo, ao longo
das décadas de 1970 e 1980, relativa a possibilidade de existéncia
de um «rock japonés», com os detractores do termo a considerarem
que o rock é apenas um dominio importado que pode meramente
ser cantado em japonés, e que a sua qualidade «niponica» poderia
apenas residir na fusdo entre o dominio e estilos musicais tradicio-
nais do pafs,’™° aspecto que encontra paralelo em algumas opinides
publicadas na imprensa portuguesa no contexto do boom.

No caso portugués, antes e durante o boom, o uso da lingua nativa
era frequentemente qualificado por diversos musicos na imprensa
local como sendo de dificil compatibilidade com as especificidades
sonoras da musica rock, qualificagio esta que era frequentemente
acompanhada por racionalizagdes acerca das caracteristicas fonéticas
da lingua portuguesa, segundo as quais esta seria de dificil canto. Um
exemplo similar ao caso portugués é apresentado por Geert Buelens,
no seu artigo A Critical Choice: The Language of Lyrics as an Issue of
Genre and Era, publicado no volume Made in... dedicado aos Paises

108 Ibidem.

109 Ibidem, 127-28.

110 Gordon Mathews, Global Culture/Individual 1dentity: Searching for Home in the
Cultural Supermarket (Oxon: Routledge, 2000), 64-66.
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Baixos.'** Neste artigo, o autor aborda o papel da banda de ska Doe
Maar, em inicios da década de 1980 (ou seja, num periodo mais ou
menos coincidente com o do boom portugués), na aceitagio genera-
lizada de repertério rock cantado em holandés, apesar das queixas
dos membros do grupo acerca da dificuldade de enquadramento das
especificidades fonéticas do holandés num contexto rock (tal como
acontecera com Rui Veloso), dada a profusao de palavras multissila-
bicas e a terminacdo de vdrios verbos com a vogal «xud», aspecto que
os musicos afirmam dificultar a rima. Um outro caso que encontra
algum paralelo no contexto portugués, dada a relativa pressao edito-
rial, medidtica e legislativa em publicar e promover repertério rock
em portugués por oposi¢do ao rock cantado em inglés (sobretudo
no periodo de aprovacao da Lei de Protec¢do da Musica Portuguesa,
de 1981), € descrito por Herik Smith-Sivertsen no seu artigo sobre o
programa radiofénico Svensktoppen (estreado em 1962)"'* e sobre a
importancia que o mesmo teve na popularizacao de musica pop-rock
cantada em sueco, surgindo enquanto resposta directa a prolifera-
¢ao de repertdrio local cantado em inglés e enquadrado nestes estilos,
resultado do que o autor considera ter sido o impacto de estagdes
como a Radio Luxembourg e a Radio Caroline.'? Trabalhos mono-
graficos como Language, Media and Globalization in the Periphery:
The Linguascapes of Popular Music in Mongolia, de Sender Dov-
chin, e artigos como Popular Cultural Cringe: Language as Signifier
of Authenticity in the Singaporean Popular Music Market, de Yasser
Mattar, focam-se nas varias ideologias linguisticas locais e, em par-
ticular, nas diferengas tecidas entre a capacidade de uso de um inglés

111 Geert Buelens, «A Critical Choice: The Language of Lyrics as an Issue of Genre and
Era», em Made in the Low Countries: Studies in Popular Music, ed. Lutgard Mutsaers e
Gert Keunen (Nova Iorque: Routledge, 2018).

112 Henrik Smith-Sivertsen, «The Story of Svensktoppen: How the Swedish Music Indus-
try Survived the Anglophone 1960s and Invested for the Future», em Made in Sweden:
Studies in Popular Music, ed. Alf Bjornberg e Thomas Bossius (Nova Iorque: Routledge,
2017).

113 Virios intervenientes consultados para esta tese mencionam a importancia que esta-
¢oes de radio estrangeiras ndo licenciadas (rddios «piratas») como a Radio Caroline e a
Radio Luxembourg (emitidas a partir de barcos e principalmente vocacionadas para o
publico inglés) tiveram na disseminagio internacional dos novos estilos do pop-rock nas
décadas de 1950 e 1960.
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«estandardizado» e «puro» (ou seja, mais proximo do nativo brita-
nico e norte-americano) no repertério pop-rock, conferidor de validade
artistica, e entre variantes locais do inglés destes paises ou miscigenacgoes
linguisticas entre o inglés e as linguas locais, frequentemente considera-
das como «inferiores» na cultura local,™*# aspecto que Mattar considera
expressar de forma latente a existéncia de complexos de inferioridade
pos-coloniais. Apesar do contexto ser distinto, varias das motivagoes
expressas pelos editores fonograficos em Portugal acerca da sua recusa
em publicar rock cantado em inglés derivam de caracterizagdes simila-
res, considerando que o dominio do inglés por parte de varios cantores
era fraco e motivo de confrangimento, para além de nido contribuir
para uma clara distin¢do entre a publicacio local de repertério estran-
geiro e o repertorio localmente gravado. Especificamente sobre o topico
dos usos e fungoes da linguagem, o etnomusicélogo Harris Berger, em
colaboragio com Michael Thomas Carroll, foi responsavel pela edi¢ao
de um volume publicado em 2003 com varios artigos dedicados aos
usos e ideologias de linguagem nas praticas da popular music de diver-
sos pontos do globo, intitulado Global Pop, Global Language.”s Em
referéncia ao trabalho das antropélogas Kathryn A. Woolard e Bambi
B. Schiefflin,'*¢ Berger define o conceito de «ideologias de linguagem»
enquanto conjuntos de ideias e significados socialmente partilhados
acerca de linguas, linguagens, dialectos e registos discursivos.*” Parti-
cularmente convergente com as ideologias de linguagem valorizadoras
do inglés em detrimento da lingua local no contexto das praticas do
rock, ou seja, do uso de uma lingua estrangeira qualificada como tendo
maior estatuto social ou adequabilidade artistica (aspecto que neste
livro se desenvolvera nos capitulos relacionados com o contexto portu-

114 Yasser Mattar, «Popular Cultural Cringe: Language as Signifier of Authenticity and
Quality in the Singaporean Popular Music Market», Popular Music 28, n.° 2 (2009): 179-
-95; Sender Dovchin, Language, Media and Globalization in the Periphery: The Linguas-
capes of Popular Music in Mongolia (Nova lorque: Routledge, 2018).

115 Harris M. Berger e Michael Thomas Carroll, ed., Global Pop, Local Language (Jack-
son: University Press of Mississippi, 2003 ).

116 Kathryn A. Woolard e Bambi B. Schieffelin, «Language Ideology», Annual Review of
Anthropology 23 (1994): 57-58.

117 Harris M. Berger, «Introduction: The Politics and Aesthetics of Language Choice and
Dialect in Popular Music», em Global Pop, Local Language, ed. Harris M. Berger e Michael
Thomas Carroll (Jackson: University Press of Mississippi, 2003), xiv.

42 | RICARDO ANDRADE



gués pré-boom), é a afirmacao de Berger acerca do potencial do uso de
uma lingua «socialmente prestigiada» na performagao e promulgacio
de uma identidade social desejada’® (no caso portugués, a tentativa de
aproximagao aos hdbitos e valores socioculturais do universo anglo-
-americano).

No precursor trabalho de Krister Malm e Roger Wallis sobre as
industrias da musica em contextos exteriores ao universo anglo-
-americano e sobre o impacto local da apropriagdo e usos de novas
tecnologias do som, patente em livros como Big Sounds from Small
Peoples e Media Policy and Music Activity,'™ os autores realcaram a
importancia do enquadramento das linguas locais nos estilos do pop-
-rock enquanto elemento potenciador do desenvolvimento de formas
locais de popular music, ndo s6 ao permitir uma melhor comunica¢ao
entre musicos e publicos mas, também, no eventual fomento de diver-
sas actividades existentes em torno (e em func¢do) de novas praticas
musicais, > entre elas a reconfiguragio das industrias fonograficas de
cada pais. Este aspecto é fundamental para o meu trabalho, dado
o papel fulcral de algumas editoras fonograficas em Portugal e as

118 Ibidem, xv-xvi.

119 Malm e Wallis, Big Sounds...; Krister Malm e Roger Wallis, Media Policy and Music
Activity (Oxon: Routledge, 1992).

120 «O mundo foi inundado com musica anglo-americana nos anos cinquenta e sessenta.
Isto influenciou, mas nio impediu, musicos locais de desenvolverem os seus proprios estilos,
adaptados as suas proprias culturas. Isto parece ter acontecido mais ou menos a0 mesmo
tempo em todo o lado, no final dos anos sessenta e inicio dos anos setenta. Ao longo deste
periodo, as empresas discograficas transnacionais podem ter aumentado ou mantido o seu
dominio em termos de vendas e percentagens de mercado, mas estavam a lucrar menos em
termos de discos publicados [...]. Quando 0 movimento musical sueco explodiu, por volta
de 1980, milhares grupos comegaram de repente a cantar na sua prépria lingua. O mesmo
tipo de processo ocorreu no Pais de Gales. (Enquanto grupos suecos emergiam das caves,
cantando na sua propria lingua, jovens no Pais de Gales apareciam em acampamentos juve-
nis de Verdo cantando em galés.) O primeiro disco pop cantado em cingalés foi lancado no
Sri Lanka em 1969. Ao longo dos anos setenta, a Jamaica viveu a transi¢do do rock steady
para o reggae. [...] Depois de quase dez anos a copiar os Beatles, Elvis ou Chubby Checker,
os musicos das pequenas nagdes comecaram a tentar desenvolver as suas proprias formas
nacionais de musica popular. Cantar na propria lingua ou dialecto constituiu uma mudanga
significativa, introduzindo um novo elemento comunicativo entre intérprete e ouvinte. Onde
0s recursos organizativos, de gravagio e fabrico estavam disponiveis, surgiram numerosos
pequenos negdcios ligados a musica, como empresas e clubes. Os entusiastas encontraram
uma saida para a sua energia. Estas mudancas anunciaram um periodo muito criativo na his-
téria cultural dos pequenos paises» [traducdo do autor], Malm e Wallis, Big Sounds..., 149.
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sinergias existentes entre estas e outras industrias ligadas a actividade
musical (estagbes de radio, agéncias de artistas, produtoras de espec-
taculos, imprensa escrita) na gravagao e promocdo de novos grupos
e, subsequentemente, na constru¢ao do proprio fendmeno mediatico
do boom.

As indiistrias da misica

Um dos assuntos centrais no ambito dos estudos internacionais sobre
popular music é a atencdo dada as vdrias industrias da musica e aos
seus efeitos culturais e econdmicos. Estes trabalhos e consideracoes
sao de particular importancia na andlise dos varios casos abordados
neste livro, tendo em conta que um dos meus principais objectivos
consiste em perceber o grau e o teor de intervencao dos varios agentes
ligados as diversas industrias na configuracdo das praticas musicais,
nao s6 nos processos de escolha e selec¢io de repertdrios e artistas
para gravac¢ao, mas, também, na constru¢ao das proprias identida-
des sonora e medidtica dos artistas.™ Na senda do que é proposto
por Chris Anderton, Andrew Dubber e Martin James,"** recorrerei
frequentemente a expressao «industrias» (no plural) e nao «industria
da musica» enquanto conjunto de actividades distintas (entre elas a
industria fonografica, a radiofonica, os fabricantes de instrumentos
musicais, fabricantes de dispositivos de gravagao, agéncias de artistas
e produtoras de espectaculos, e.0.) e ndo enquanto objecto tnico e
coerente de andlise, muitas vezes confundido de forma exclusiva com
a industria fonogrifica.

Segundo Rupa Hugq,™ a maioria dos trabalhos com enfoque nos
aspectos culturais das praticas de popular music tende ainda a negli-
genciar a andlise dos efeitos dos processos de industrializagao sur-
tidos nas configuracdes dos repertorios, discursos e mediatizagdes.

121 Keith Negus, no seu livro Producing Pop, aborda a reformulagido de funcdes dos
responsaveis pelo A&R (selec¢do de Artistas e Repertdrio) das principais editoras multina-
cionais a partir da década de 1960 no sentido de uma maior interven¢do na configuragio de
repertorios durante os processos de gravacdo, deixando a producio fonogrifica de ser uma
competéncia meramente reservada ao «pessoal técnico» dos estiudios, mas, também, uma
crescente competéncia de musicos, arranjadores e agentes editoriais.

122 Anderton, Dubber e James, Understanding..., 21.

123 Huq, Beyond Subculture, 55.
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A compreensdao das dinamicas sociais e culturais das varias indus-
trias e respectivos agentes — o que o socidlogo Keith Negus intitula
de «culturas de produgio» (em complemento a usual «produgio de
cultura»)+ — ¢ indispensavel no estudo das praticas do rock, tendo
em conta que a constituicao do dominio e a sua populariza¢io foram
efectivadas no ambito da propria industria fonografica e industrias
dos media, estando o rock intimamente ligado as préticas de grava-
¢do na sua génese (no caso deste livro, estas industrias tiveram um
papel indutor central na configuracio, gravagao e profusio de discos
de rock no inicio da década de 1980 em Portugal). Theodore Gracyk
considera que este ultimo ponto constitui um aspecto distintivo do
rock relativamente a géneros precedentes de popular music.'*s Traba-
lhos como os de Simon Frith,2¢ Malm e Wallis,”>” Robert Burnett,***
Keith Negus,’» Martin Cloonan,™° entre outros, dedicam particu-
lar atengiao a evolucido da organica das varias editoras fonogrificas,
a expansdo internacional da industria fonografica, a articulacao desta
com politicas estatais e institucionais locais,’' assim como aos efeitos
das transformagoes tecnoldgicas nas prdticas musicais. Este dltimo
constitui outro dos assuntos centrais do meu trabalho, tendo em
conta a aten¢do dedicada aos processos de gravacdo de repertdrio
rock ao longo do periodo abordado e as suas respectivas transforma-
¢oes, as quais serdo analisadas através de diversos estudos de caso.
Sobre este aspecto, autores como Michael Chanan,™* Steve Jones,™?

124 Keith Negus, Music Genres and Corporate Cultures (Londres: Routledge, 1999),
14-21.

125 Theodore Gracyk, Rhythm and Noise: An Aesthetics of Rock (Londres: 1. B. Tauris,
1996), 37-67.

126 Simon Frith, «The Industrialization of Popular Music», em Popular Music and Com-
munication, ed. James Lull (Newbury Park: SAGE, 1987)

127 Malm e Wallis, Big Sounds...; Malm e Wallis, Media Policy.

128 Burnett, The Global Jukebox.

129 Negus, Producing Pop; Negus, Music Genres.

130 Shane Homan, Martin Cloonan e Jennifer Cattermole, Popular Music Industries and
the State: Policy Notes (Nova lorque: Routledge, 2016).

131 Tony Bennett, Simon Frith, Larry Grossberg, John Shepherd e Graeme Turner, ed.,
Rock and Popular Music: Politics, Policies, Institutions (Londres: Routledge, 1993).
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Music (Londres: Verso, 1995).

133 Steve Jones, Rock Formation (Newbury Park: SAGE, 1992).
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Virgil Moorefield*34 e Simon Zagorski-Thomas*3s tém dado particular
atencio as evolugdes tecnoldgicas de gravacdo e amplificagdo sonora,
seus usos em contexto de gravacio e dindmicas de producio de reper-
torio em estidio enquanto contexto distinto do da performance ao
vivo, sobretudo a partir da generaliza¢do da gravagio multipista em
fita magnética. Neste sentido, interessa-me compreender 0s processos
de trabalho editorial e de gravagdo inerentes a industria fonografica
ndo apenas enquanto contextos de intermedia¢do, mas, sobretudo,
enquanto contextos de inovagio musical e tecnolégica. Peter Tsch-
muck, no seu trabalho Creativity and Innovation in the Music Indus-
try,¢ aborda varias mudancgas de paradigma nos sistemas industriais
de produgio, realcando a importancia da articulacio de diversas
industrias em momentos como o da populariza¢ao do rock n’ roll a
partir de meados da década de 1950 nos Estados Unidos, resultado
da emergéncia de estagbes radiofénicas em FM que, dada a sua escala
limitada, nao possuiam or¢amento financeiro para emitir musica ao
vivo e recorriam primordialmente a fonogramas.’s” Este fenomeno
coincide com a disseminagao da gravagao em fita e com a consolida-
¢ao do suporte em vinil (e dos novos formatos de 33 e 45 rotagdes
por minuto), cujas caracteristicas fisicas o tornavam mais resistente
em comparagdo com a antiga goma-laca e, consequentemente, mais
facilmente distribuivel pelo correio. Segundo Tschmuck, ambas as
inovagdes foram fundamentais para a consolidagdo de pequenas edi-
toras vocacionadas para a publica¢io dos novos estilos do rock n’
roll.»® A dindmica sinérgica e interpromocional exemplificada pelo
advento do rock ’n’ roll motiva Tschmuck a analisar varios contex-
tos de produ¢do industrial — em particular a industria fonografica
norte-americana e a sua dinimica competitiva — enquanto contexto
indutor e fomentador da criacdo de novos repertérios e dispositivos

134 Virgil Moorefield, The Producer as Composer: Shaping the Sounds of Popular Music
(Cambridge, MA: MIT Press, 2005).

135 Simon Zagorski-Thomas, The Musicology of Record Production (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2014).

136 Peter Tschmuck, Creativity and Innovation in the Music Industry (Dordrecht:
Springer Science & Business Media, 2006).

137 Tschmuck, Creativity..., 102-03.

138 Ibidem, 93-103.
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tecnoldgicos. De particular interesse para a minha investiga¢ao sao os
varios estudos sobre os processos de produgio fonografica e a criagao
de fungoes tutelares para a gravagio de repertorio em estudio (em
Portugal, a de «produtor fonografico», «técnico de som», e.o.). Tal
como Evan Eisenberg sublinha, o uso da palavra inglesa «recording»
enquanto designativo de um fonograma é potencialmente enganador,
ja que mais do que uma captagio ideal de uma performance, a gra-
vagdo fonografica (em particular no ambito das praticas do rock a
partir dos anos 1960, momento que Steve Jones considera ter sido
marcado pela crescente qualificagio do estudio enquanto «instru-
mento de composi¢dao» )™ passou a ser concebida enquanto contexto
de criacdo de obras fonograficas cujas caracteristicas sonoras eram
indissocidveis das potencialidades permitidas pelos proprios dispo-
sitivos de gravagdo.™° Tal como Albin Zak'" indica, o trabalho de
gravagdo € intrinsecamente colaborativo na grande maioria dos casos,
tornando-se por vezes dificil distinguir responsabilidades individuais
na elaborag¢io de materiais musicais especificos em contexto de pro-
dugio fonogrifica (no sentido lato).'+* Este livro visa, a partir da ana-
lise de diversos casos (em particular os LP Ar de Rock, A Flor da Pele
e Independanca), explicar algumas das modificacdes nas préticas de
gravacao de repertorio rock durante o periodo do boom, resultante
da intensificacdo da contratacao de novos grupos para publicagdo
fonografica, ilustrando algumas destas dinamicas colaborativas entre
musicos, editores, produtores fonograficos ou técnicos de som, entre
outros agentes.

Estudos sobre pop-rock em Portugal

Em Portugal, os estudos académicos sobre as praticas do rock encon-
traram particular expressdo no ambito do departamento de Ciéncias
Musicais da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade

139 Jones, Rock Formation, 170.

140 Evan Eisenberg, The Recording Angel: Explorations in Phonography (Nova lorque:
McGraw-Hill, 1987), 130-31.

141 Albin J. Zak III, The Poetics of Rock: Cutting Tracks, Making Records (Berkeley/Los
Angeles: University of California Press, 2001), 163.

142 Timothy Warner, Pop Music — Technology and Creativity: Trevor Horn and the Dig-
ital Revolution (Nova lorque: Ashgate Publishing, 2003), 35.
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Nova de Lisboa, criado em 1980, sobretudo no trabalho desenvol-
vido por diversos investigadores de um dos institutos de investigagio
resultantes da actividade do departamento, o Instituto de Etnomusi-
cologia — Centro de Estudos em Musica e Danga (INET-md), fundado
em 1995 por Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Central para o desen-
volvimento dos vérios estudos sobre popular music em Portugal e, em
particular, sobre musica rock, foi o trabalho desenvolvido no ambito
da Enciclopédia da Musica em Portugal no Século XX, coordenada
por Salwa Castelo-Branco, publicada em 2010 e resultado de mais de
uma década de trabalho colaborativo, reunindo cerca de 150 redac-
tores das mais diversas areas académicas (musicélogos, antrop6logos,
socidlogos, historiadores, e.0.)."# Varias das entradas redigidas para
esta enciclopédia, incluindo uma entrada-ancora sobre a historia e
os processos de transformacdo do pop-rock em Portugal,’#+ foram
resultado de investigacdo original, motivada por uma abordagem
predominantemente etnomusicoldgica, sobre artistas e grupos, pro-
cessos de categorizagio e dindmicas industriais, dada a incipiéncia de
trabalhos existentes sobre este dominio. A necessidade de enveredar
por um novo tipo de investigagao resultava da caréncia de trabalhos
académicos especificamente dedicados a musica pop-rock produ-
zida em Portugal, sendo a altura a maioria dos existentes de caracter
jornalistico, como o precursor A Arte Eléctrica de Ser Portugués: 25
Anos de Rock’n Portugal, de Anténio Duarte,™ ou a Enciclopédia
da Muisica Ligeira Portuguesa, de Luis Pinheiro de Almeida e Jodo
Pinheiro de Almeida,*#¢ entre outros exemplos. Assim sendo, o desen-
volvimento da moderna etnomusicologia no ambito universitario por-
tugués foi indispensavel no aprofundar destes estudos. Para além da
redacc¢ao de entradas para a Enciclopédia da Miisica em Portugal no

143 Salwa El-Shawan Castelo-Branco, ed., Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século
XX. Vol. 1-4 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010).

144 Rui Cidra e Pedro Félix, «Pop-Rock», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no
Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 3 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo
de Leitores, 2010).

145 Anténio Duarte, A Arte Eléctrica de Ser Portugués: 25 Anos de Rock’n Portugal
(Lisboa: Livraria Bertrand, 1984).

146 Luis Pinheiro de Almeida e Jodo Pinheiro de Almeida, ed., Enciclopédia da Miisica
Ligeira Portuguesa (Lisboa: Circulo de Leitores, 1998).
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Século XX, investigadores do INET-md como Anténio Tilly (com tra-
balho desenvolvido sobre os processos de producio fonografica em
Portugal nas décadas de 1960-1970), Pedro Félix (autor de uma tese de
doutoramento sobre as praticas do grupo rock Xutos & Pontapés),™
Rui Cidra (com trabalho desenvolvido sobre as praticas do rap e do
rock em Portugal),"#® Miguel Almeida (autor de uma tese de mestrado
sobre processos de categorizacao no ambito do rock em Portugal da
década de 1970, especialmente focada nos discursos e praticas rela-
cionados com a musica heavy)'® e eu proprio (para além da tese da
qual resulta este livro, a ja mencionada dissertagao de mestrado sobre
o rock sinfénico/progressivo em Portugal)'s° temos contribuido para
a institucionalizacdo e legitimacdo dos estudos sobre popular music (e
em particular sobre o pop-rock) no pais. Complementarmente, traba-
lhos como os de Leonor Losa sobre a histéria da industria fonografica
em Portugal,’s” os de Pedro Nunes sobre as praticas do jornalismo
musical dedicado a popular music,’s* e os de Manuel Deniz Silva e
Pedro Moreira™3 sobre os sistemas de producdo radiofénica, deram

147 Pedro Félix, «‘Ai se ele cai’: uma etnografia da pratica do grupo Xutos & Pontapés»
(Tese de Doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas — Universidade Nova de
Lisboa, 2013). https://run.unl.pt/handle/10362/19544.

148 Rui Cidra, «‘Ser real’: o rap na construcio de identidades na Area Metropolitana de
Lisboa», Etnologia 12-14 (2002): 189-222.

149 Miguel Almeida, «Distor¢des e outros malabarismos: a musica ‘heavy’ em Portugal
na década de 70 e a categorizagdo musical» (Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de Cién-
cias Sociais e Humanas — Universidade Nova de Lisboa, 2009).

150 Andrade, «Os canticos...».
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igualmente um forte contributo para o estudo da articulagao entre
diversas industrias na constru¢io e promog¢io de repertdrios e artistas
ou processos de categorizacdo, entre outros topicos.

Por outro lado, varios historiadores e socidlogos tém incidido
sobre os impactos e caracteristicas locais das praticas e recepgdes
do pop-rock em Portugal. No que toca ao periodo abordado neste
trabalho (finais da década de 1970 e primeiros anos da década de
1980), historiadores como Luis Trindade™* e Marcos Cardiao™’ tém
dedicado particular atencdo a articulacdo entre as transformagoes
musicais, medidticas e valorativas e as modificagdes sociais, politi-
cas e econdmicas dos primeiros anos do Portugal pds-revoluciondrio,
um contexto de maior procura de acesso a bens culturais estrangei-
ros correspondente aos impetos de modernizagao dos estilos de vida
associados a juventude, na qual a musica rock teve um papel funda-
mental.’s¢ E também de realcar o trabalho da sociéloga Paula Guerra
sobre as praticas do rock em Portugal e, em particular, sobre as pra-
ticas do rock «alternativo»'57 e sobre os modos de vida e especifici-
dades locais do punk desde a década de 1970, tendo sido responsavel
por um projecto de investigagao socioldgica sobre este dominio no
Instituto de Sociologia da Universidade do Porto (IS-UP) («Keep It
Simple, Make It Fast! Prolegdmenos e cenas punk, um caminho para
a contemporaneidade portuguesa [1977-2012]»), 0 qual resultou na
organizac¢io, desde 2014, de uma conferéncia anual sobre o mesmo (a
KISMIF Conference)'s® e em varias publica¢bes, uma delas em parce-

154 Luis Trindade, <Um PA e uma fender», Impropria. Politica e Pensamento Critico 3
(2013): 46; Luis Trindade, «O ‘gosto’ do Se7e — Uma historia cultural do semandrio Seze
(1978-1982)», Ler Histéria 67 (2014): 45-61; Luis Trindade, «Dividing the Waters: The Sea
in Portuguese Post-Revolutionary Popular Music», Portuguese Journal of Social Science 14,
n.° 3 (2015): 287-301.

155 Marcos Carddo, «O charme discreto dos concursos de beleza e o luso-tropicalismo
na década de 1970», Andlise Social 208 (Julho 2013): 530-49; Marcos Carddo, «Dos
fracos ndo reza a historia’. Os Herdéis do Mar e a inven¢do do nacionalismo pop», Andlise
Social 231 (Junho 2019): 256-83, https://doi.org/10.31447/AS00032573.2019231.02.

156 Trindade, «Starting Over».

157 Paula Guerra, A Instdvel Leveza do Rock: Génese, Dindmica e Consolida¢io do
Rock Alternativo em Portugal (1980-2010) (Porto: Afrontamento, 2013); Paula Guerra,
«Keep It Rocking: The Social Space of Portuguese Alternative Rock (1980-2010)», Journal
of Sociology 52,n.° 4 (2016): 615-630.

158 https://www.kismifconference.com/pt/about/ (site consultado a 13 de Abril de 2020).
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ria com Augusto Santos Silva, intitulada As Palavras do Punk: Uma
Viagem Fora dos Trilhos pelo Portugal Contemporineo.'s® Para além
das praticas do pop-rock, e mais focado nas dinamicas das varias
industrias ligadas a actividade musical, destaco ainda a dissertagao de
doutoramento da socidloga Paula Abreu sobre a industria fonografica
em Portugal, na qual dedica alguma atenc¢io a importancia da mesma
no espoletar do boom do rock de 1980, e os trabalhos realizados
pelo historiador Rogério Santos, antigo coordenador cientifico do
departamento de Ciéncias da Comunica¢do da Universidade Catélica
Portuguesa e autor de diversos livros sobre a histéria da rddio em
Portugal, dos quais destaco Estudos da Rddio em Portugal, no qual
dedica particular aten¢do ao papel da musica e da fonografia no uni-
verso radiofénico das décadas de 1960 e 1970.""

METODOS E TECNICAS

O meu processo de investigacao para este trabalho foi constituido por
diversas fases de recolha de dados provenientes de vérias fontes. Dado
o facto de ndo ter vivido o periodo abordado, tentei compreender
com o maximo de detalhe que me foi possivel as dindmicas de criagao
e apresentagao deste tipo de repertorio no Portugal dos inicios da
década de 1980, assim como os diversos entendimentos colectivos e
as especificidades valorativas dos musicos, editores e outros agentes
relativamente as praticas do rock, considerando ainda os constran-
gimentos sociais, institucionais e técnicos do periodo. Para o efeito,
privilegiei duas formas distintas de recolha de dados: a consulta e
andlise de conteudo exaustiva de diversos periddicos publicados entre
os anos de 1976-19835, sobretudo a imprensa dedicada a divulgacio
das actividades de musicos identificados com os estilos do pop-rock

159 Augusto Santos Silva e Paula Guerra, As Palavras do Punk: Uma Viagem Fora dos
Trilhos pelo Portugal Contemporianeo (Lisboa: Alétheia Editores, 2015).

160 Paula Abreu, «A musica entre a arte, a industria e o mercado: um estudo sobre a
industria fonografica em Portugal» (Tese de Doutoramento, Faculdade de Economia da
Universidade de Coimbra), 340-42, https://estudogeral.sib.uc.pt/handle/t0316/13832.

161 Rogério Santos, Estudos da Rddio em Portugal (Lisboa: Universidade Catélica Edi-
tora, 2017).
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(Mundo da Cancdo, Miisica & Som, Musicalissimo, Se7e e Som 8o,
entre outros), e a realizagio de mais de 50 entrevistas etnograficas
com muitos dos principais intervenientes no boom do rock em Por-
tugal. Estas fontes, juntamente com a constru¢ao de uma discografia
exaustiva e respectiva analise musical, consulta de material arquivis-
tico em diversas institui¢des publicas (por exemplo, o arquivo tele-
visivo e radiofénico da RTP), o acesso a documentagao privada de
alguns dos intervenientes e a cedéncia de varias entrevistas realiza-
das por colegas que realizaram trabalhos sobre o universo do pop-
-rock em Portugal (em particular os investigadores Ant6nio Tilly e
Miguel Almeida), juntamente com as entrevistas que eu proprio ja
tinha realizado para outros prop6sitos (incluindo a minha dissertagao
de mestrado), constituiram uma base fundamental para a elaborag¢ao
deste trabalho. Dada a inexisténcia de uma institui¢io publica que
centralize as publica¢des discograficas analisadas neste livro, foi cen-
tral o acesso a colecgoes privadas e a digitalizacdes disponiveis online
do repertério ndo reeditado deste periodo, para além da aquisi¢io
pessoal de exemplares em segunda mao. Foi igualmente importante
a possibilidade de acesso as gravacoes disponiveis nos arquivos da
RTP, ainda que nem todos os programas abordados no presente livro
estejam integralmente salvaguardados em arquivo, aspecto que tor-
nou a elaboracdo de entrevistas exploratorias com os responsaveis
por esses conteudos ainda mais necessaria. Varios desses responsaveis
guardavam gravacoes proprias dos programas televisivos e radiofoni-
cos em que participaram, o que ajudou a colmatar algumas auséncias
nos arquivos. Estes dados foram analisados, tratados e cruzados por
via da elaboragdo de uma base de dados relacional por mim cons-
truida com recurso ao software Filemaker, na qual configurei diversos
layouts de registo de fichas sobre intervenientes (individuais e colecti-
vos), fonogramas, editoras, material de imprensa, eventos, programas
radiofénicos e televisivos, outras empresas e instituicdes, entrevis-
tas por mim realizadas, bibliografia, iconografia e uma cronologia.
Esta ferramenta foi fundamental no estabelecimento de um mapa de
redes de ligagdes entre agentes e instituigoes adjacentes, e na conso-
lidagdo de uma cronologia detalhada que me permitiu constatar de
forma mais precisa os desenvolvimentos ocorridos durante os anos
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do boom. Complementarmente, foi ainda essencial a relagao dialo-
gica de debate das minhas hip6teses e duvidas provocadas pelo cruza-
mento de dados com muitos dos intervenientes ja entrevistados, seja
em contexto de conversa presencial, seja através de telefone ou e-mail.
Tentei, neste processo de intersec¢io e esclarecimento das varias duvi-
das e contradi¢bes proporcionadas pelas diferengas entre as especi-
ficidades discursivas e valorativas do passado e as do presente, ter
sempre em consideracdo o caracter necessariamente parcial e selec-
tivo da memoria, assim como o facto de que os actos de relembranga
constituem um exercicio marcado pela sensibilidade e aspiragdes pre-
sentes dos individuos. Como Soibam Hariprya sublinha, o passado
¢ potencialmente reconstruido no presente mesmo quando existem
registos mnemonicos impressos e audiovisuais do periodo abordado,
sendo sempre sujeitos a reinterpreta¢do.’®* Ao longo do processo de
investigacdo e do estabelecimento de algumas relacées de causalidade
fulcrais para a reconfiguracao de repertorios, gatekeeping editorial e
promocional dos grupos e dificuldades diversas manifestadas nos per-
cursos e discursos, fui identificando as linhas gerais que estruturariam
a composi¢ao da dissertacao que da origem a este livro.

MOTIVAQ@ES PESSOAIS

Como ja foi mencionado no inicio desta introdug¢do, o meu interesse
durante a juventude nos estilos do rock motivou o meu enveredar
pela investigacdo sobre este dominio e sobre a realidade do mesmo
em Portugal, cujas transformacdes me eram tao desconhecidas quanto
indutoras de fascinio. A possibilidade proporcionada pela minha
frequéncia dos cursos oferecidos pelo departamento de Ciéncias
Musicais da Universidade Nova de Lisboa, assim como as redes de
sociabilizagdo que fui integrando desde a minha deslocagio para Lis-
boa em 2003, permitiram-me, paralelamente, estabelecer uma relagio
de proximidade com vdrios dos protagonistas das praticas do rock

162 Soibam Haripriya, «Memory, Ethnography and the Method of Memory», Sociologi-
cal Bulletin 69, n.° 1 (2020): 67-82, https://doi.org/10.1177/0038022919899018.
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em Portugal. As imensas horas de discussao e conversa informal com
os mesmos em diversos contextos foram de fundamental importancia
na constituicdo de uma matriz de referéncias e assuntos que orien-
taram a minha investigacdao sobre este campo, dado o facto de nao
me ser possivel ter acompanhado os processos abordados neste livro
na altura da sua ocorréncia — na verdade, ainda nem sequer tinha
nascido. O meu trabalho sobre o boom vem na sequéncia de uma
inquietagdo que senti ao longo do meu mestrado, resultante da minha
incompreensao dos motivos que condicionaram o escasso investimento
editorial nas praticas do rock durante as décadas de 1960 e 1970, dada
a intensa proliferacdo de grupos (ou «conjuntos») durante este periodo
vocacionados para este dominio. Consequentemente, quis perceber as
razdes que subverteriam essa escassez nos inicios da década de 198o0.
Seria o sucesso dos fonogramas iniciais de Rui Veloso e do grupo
UHEF fruto de um mero «acaso» circunstancial? Seria este somente o
resultado de uma «esperada resposta» a uma espécie de encomenda
social amplamente desejada por uma camada juvenil num periodo de
intensa mudanca do tecido socioecondmico do pais, ou seria também
o resultado da reconfiguracao de uma ou de vérias instancias media-
ticas em actividade?

Por outro lado, o trabalho que tenho vindo a desenvolver em cola-
boracao com o antropologo Hugo Castro sobre o universo da «can-
¢do de protesto» em Portugal, e em particular sobre a obra do musico
José Mario Branco, foi-me de especial importancia para uma melhor
compreensao das mudangas nas tendéncias editoriais no periodo abor-
dado, dada a extrema dificuldade que este musico, assim como outros
identificados mediaticamente com a resisténcia ao Estado Novo e a
constru¢ao de um Portugal socialista em meados da década de 1970,
teve em conseguir contratos com as editoras fonograficas em acti-
vidade no inicio da década de 1980. O descartar do repertorio des-
tes musicos em prol de outros dominios mais proximos do universo
cultural anglo-americano — entre eles o «rock portugués» —, mais do
que uma rejeicdo estética ou simplesmente geracional, parecia-me ser
particularmente sintomadtico de uma rejei¢ao politica (ou de formas
de posicionamento politico) que também se manifestara nos conted-
dos seleccionados para edi¢do fonografica e promogdo radiofénica.
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Assim sendo, a minha escolha por este tema nao corresponde somente
a minha vontade de aprofundar o conhecimento existente sobre as
praticas do rock em Portugal, mas, também, a de perceber de que
forma é que o momento do boom reconfigurou uma parte substancial
do universo de praticas musicais do pafs.

ESTRUTURA DO LIVRO

Para além das sec¢des introdutéria e conclusiva, dividi este trabalho
em nove capitulos. A estrutura possui um cardcter parcialmente cro-
nolégico, ou seja, apesar do desenvolvimento temdtico de alguns topi-
cos implicar a comparacdo e contraste entre os diversos momentos
de alguns dos processos abordados, tentei que a estrutura ilustrasse
minimamente a sequéncia desses mesmos processos. No primeiro
capitulo, incido sobre algumas das caracteristicas gerais e sobre o per-
curso de alguns dos principais protagonistas das praticas do rock em
Portugal entre finais da década de 1960 e finais da década de 1970,
assim como as suas transformacdes a nivel de estilo e discursos adja-
centes. Neste capitulo, dedico particular atencdo a assimilagio e dis-
seminacdo locais das sonoridades e valores do punk e seu respectivo
impacto na consolidagio de novos repertorios mais vocacionados
para uma comunicagdo «directa» dos contetudos liricos, igualmente
materializada nas caracteristicas musicais. No segundo capitulo,
abordo a actividade de diversos agentes (representantes de grupos,
jornalistas, radialistas, entre outros) nos anos imediatamente anterio-
res ao boom, cuja militancia valorizadora e promotora do rock feito
em Portugal resultou na criagao de novos 6rgaos de imprensa e pro-
gramas de radio fulcrais para a popularizacio medidtica do mesmo.
Abordo ainda algumas das dindmicas sinérgicas entre estas industrias
e a industria fonogréfica, assim como a importancia que estas tiveram
na contratualizagdo de novos grupos e artistas que seriam protago-
nistas nos anos do boom do rock em Portugal. O terceiro e o quarto
capitulos sdo particularmente dedicados a reformulagao da equipa
editorial da empresa discografica Valentim de Carvalho, e ao impacto
decisivo que esta mudanga teve num maior investimento em musicos
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identificados com os estilos do pop-rock. Este investimento resultou
na publicacdo, em 1980, dos dois trabalhos fonograficos pivot no
espoletar do fendmeno medidtico do «rock portugués»: o LP Ar de
Rock de Rui Veloso & a Banda Sonora (e em particular o single Chico
Fininho, extraido do dlbum) e o single Cavalos de Corrida, do grupo
UHE No quinto capitulo, abordo o papel das industrias radiofénica,
televisiva e da imprensa escrita na consolidacao do fenémeno media-
tico por estas designado de «boom do rock portugués», assim como
alguns dos varios debates entre musicos, jornalistas, fas e outros agen-
tes acerca da validade da expressao «rock portugués», ou seja, do
debate entre defensores de uma ideia de rock enquanto qualificavel
como «portugués» (dado o seu suposto caricter de pritica «univer-
salmente» representativa da «juventude ocidental») e entre opositores
da expressdo (e inclusive do fendmeno mediatico), considerando que
nao existe «rock portugués», mas sim rock «meramente» cantado em
portugués. Argumento que, mais do que uma mera discussao taxono-
mica, este debate foi sintomatico de um processo de reconfiguragio
identitdria do que significava ser-se «jovem» e «portugués» nos ini-
cios da década de 1980 e, por outro lado, da afirma¢ao de um ideédrio
do rock enquanto «subversivo» e questionador do papel das varias
industrias da musica e da promoc¢io do dominio em Portugal. No
sexto capitulo, abordo a reac¢ao da principal competidora editorial
da Valentim de Carvalho, a multinacional Polygram, ao sucesso de
Rui Veloso e UHF. Na sequéncia da popularidade inicial destes ulti-
mos, a Polygram investe na grava¢ao de diversos grupos pop-rock
com repertdrio em portugués, entre eles os grupos Taxi, Trabalhado-
res do Comércio, Herdis do Mar e Jafumega, casos abordados nesta
seccao. O sétimo capitulo é dedicado ao desenvolvimento de diver-
sas empresas que centraram a sua actividade na criagdo de estruturas
de agenciamento, produgio de espectdculos e amplificagdo sonora de
forma a corresponder as necessidades agenciais e técnicas dos novos
grupos. Algumas destas empresas, em articulagio com as varias indus-
trias dos media, tiveram um papel central na organizacdo de festivais
e concursos que proporcionaram a contratacao de diversos musicos
de rock para finalidades de gravacio e edi¢do. Neste ambito, foi igual-
mente importante a abertura e actividade do espaco Rock Rendez

56 | RICARDO ANDRADE



Vous, em Lisboa, enquanto contexto propicio a apresentacao ao vivo
de grupos rock e ao contacto destes musicos com editores e agentes
diversos. No oitavo capitulo, abordo o impacto do sucesso do «rock
portugués» na contratualizacao de novos técnicos e produtores mais
vocacionados para a gravagio destes repertorios e, no caso do tra-
balho fonografico do grupo GNR (em particular na gravacido do LP
Independanca), para uma crescente tendéncia de experimenta¢ao com
os dispositivos técnicos do estidio na construgio de «obras fonogra-
ficas» que extravasavam a mera captac¢ao da performance, a seme-
lhanca de outros casos no universo anglo-americano. Na sequéncia
deste impeto de modernizag¢io e renovagio estética, alguns destes pro-
dutores e musicos seriam ainda responsaveis pela criacdo da etiqueta
Fundagao Atlantica. No nono e ultimo capitulo, abordo o decréscimo
de investimento editorial em repertério rock, resultado, entre outros
factores, da «exaustio do mercado» identificada pelos editores, dada
a profusao de discos de musica rock publicados em Portugal nos anos
de 1981 e 1982, muitos deles sem substancial retorno financeiro, e o
surgimento de uma nova crise econdomica que afectaria os custos de
produgao fonografica, a qual culminaria, em 1983, na segunda inter-
ven¢do em Portugal do Fundo Monetario Internacional.
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CAPITULO 1

«UMA FORMA DE DAR
VOZ A ESSES DESCONTENTES

E A ESSES MARGINAIS»:!

AS PRATICAS DO POP-ROCK EM
PORTUGAL NA DECADA DE 1970

As décadas que antecederam o «boom do rock portugués» do ini-
cio da década de 1980 foram marcadas por profundas transforma-
¢oes politicas e sociais no pais. ApOs cerca de 48 anos de um regime
autoritario de extrema-direita e 13 anos de guerra colonial nas «pro-
vincias ultramarinas» africanas, o pais passaria por um periodo de
intensa reconfiguragdo social marcado por dois anos de processo
revolucionario (1974-75) que, a par de processos de nacionaliza¢ao
da banca e de reforma agraria, permitiria a legalizacdo de novos par-
tidos politicos e a convocacio de elei¢des livres. Apesar dos projectos
de varios partidos politicos que visavam transformar Portugal num
pais de matriz socialista, as consequéncias politicas do golpe de 25
de Novembro de 1975 enfraqueceram essa possibilidade, seguindo-
-se, apOs seis governos provisorios, a consolidagdo de uma democra-
cia representativa de base parlamentar. Os processos desencadeados
pela revolucao de Abril fortaleceram a consolidacio de um estado
social que instituiria o Servico Nacional de Saide em 1979, o refor¢o
da escolaridade obrigatéria, do sistema de Seguranga Social, entre
outras reconfiguracdes institucionais e sociais profundas. O cres-
cente declinio da populagio rural desde a década de 1960, o fluxo
migratorio para as cidades e a intensificacio da terciarizacdo da
sociedade proporcionaram a consolidagio de uma «classe média»
com maior poder de compra do que as geragoes precedentes,* aspecto
que contribuiu para uma maior sintonia com as dinamicas sociais e

1 Afirmag¢io de Anténio Manuel Ribeiro (UHF) em entrevista ao semandrio Seze, publi-
cada a 14 de Janeiro de 1981. Ver Antonio Macedo, «UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos
descontentes’», Seve, 14 de Janeiro de 1981.

2 Almeida, Costa e Machado, «Recomposicao...».
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econdmicas do Ocidente «moderno». A procura desta sintonia motiva o
governo liderado pelo Partido Socialista a tentar integrar Portugal na
Comunidade Econdémica Europeia enquanto sintoma de «maturidade
politica» do pais, com um primeiro pedido realizado em Mar¢o de
1977, visando modernizar as estruturas econémicas de um pais em
crise financeira (que levaria a uma primeira interven¢do do Fundo
Monetdrio Internacional no mesmo ano) e normalizar as relacoes
com a restante Europa Ocidental. Esta aspira¢io a «modernidade»
seria igualmente reconfigurada no ambito dos valores culturais, sendo
notdria uma clara identificagao por parte de alguns sectores da socie-
dade — em particular das juventudes escolarizadas nas décadas de
1960 € 1970 — com algumas praticas integradas num imagindrio par-
tilhado do que seria o «moderno» universo anglo-americano, entre
elas a musica rock, frequentemente qualificada enquanto alternativa
estética vidvel aos géneros e estilos hegemodnicos nos media portugue-
ses antes do boom (o fado, a «musica ligeira», a «cangao de interven-
¢io», e.0.), como veremos ao longo deste livro.

Neste capitulo, caracterizo algumas das praticas do rock em Por-
tugal entre finais da década de 1960 e finais da década de 1970, mais
especificamente as apresentacdes ao vivo de artistas e grupos identi-
ficados com esse universo, assim como a prépria valorizacdo local e
internacional do rock enquanto universo musical emergente. Explora-
rei também a segmentagdo das praticas do rock em diversas categorias
estilisticas e as suas respectivas formas de apropria¢do e emulacdo no
pais, com particular enfoque nos primeiros grupos identificados com
os discursos e sonoridades associadas mediaticamente ao dominio
do punk. Para além da simplicidade enérgica dos materiais musicais,
foi comum, entre os musicos influenciados pelo punk, a valorizagao
de uma comunicagio «directa» que traduzisse as especificidades do
«real» individual e colectivo, convergente com os diferentes niveis
de autenticacio identificados por Allan E. Moore,* ja referidos na

3 Paul Christopher Manuel e Sebastidn Royo, «Some Lessons from the Fifteenth Anniver-
sary of the Accession of Portugal and Spain to the European Union», em Spain and Portugal
in the European Union: The First Fifteen Years, ed. Paul Christopher Manuel e Sebastian
Royo (Londres: Frank Cass & Co, 2003).

4 Moore, «Authenticity...».
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introdugdo. A ancoragem dos discursos sobre a «autenticidade» do
repertorio e estilos de vida em diferentes contextos sociais e espagos
geograficos especificos constituiu um factor de clivagem entre varios
musicos identificados com o punk neste periodo. O rock de finais da
década de 1970, influenciado pelos estilos do punk e da new wave,
encontraria também cultores dentro do proprio universo editorial
portugués, aspecto que se demonstraria de fundamental importancia
num maior investimento em repertorios rock, apesar do ja extenso
universo de grupos (ou conjuntos) dedicados aos seus estilos nas
décadas anteriores ao boom.

A RECONFIGURAQAO DAS PRATICAS
DO POP-ROCK EM PORTUGAL

A mausica pop-rock anglo-americana encontrou adeptos entre os
jovens (principalmente os estudantes) das principais cidades de Por-
tugal (sobretudo Lisboa, Porto e Coimbra) a partir de finais da década
de 1950. O acesso inicial a estes repertorios foi estabelecido a partir
da visualizagdo de filmes protagonizados por algumas das principais
figuras do rock n’ roll norte-americano (em particular, Elvis Presley),
e também através de emissoes radiofénicas (locais e estrangeiras),
importac¢do e alguma edi¢io local de fonogramas. A disseminag¢io
internacional de uma «musica moderna» (frequentemente qualificada
como «ié-ié» na imprensa portuguesa), configurada pelos estilos rit-
micos do rock ’n’ roll, estimulou a criagdo de diversos «conjuntos
eléctricos» inspirados pelas tipologias instrumentais e musicais de
grupos britanicos como os Shadows e os Beatles, entre outros.’

Ao longo das décadas de 1960 e 1970, as praticas do pop-rock em
Portugal sio marcadas pela crescente consolidagio do dominio e das
suas variantes estilisticas, assim como por substanciais mudangas nos
contextos de performagdo e respectivos repertorios. Estes processos
foram abordados na minha dissertacio de mestrado,® na qual procurei

5 Cidra e Félix, «Pop-Rock».
6 Andrade, «Os canticos...».
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demonstrar, através do estudo da concep¢ao de uma tendéncia musical
designada como «rock sinfénico» ou «progressivo» e sua respectiva
recep¢ao e emulagdo em Portugal, como a consolidacdo dos estilos do
rock no pais contribuiu para uma crescente transformagao da dimen-
sdo sociocomunicativa das actuagdes e das proprias aspiragoes artisti-
cas e sociais dos musicos.

Na viragem para a década de 1970, a ideia e a pratica do con-
certo rock em Portugal ndo era generalizada, sendo predominante a
interpretagao deste repertorio em contexto de festas escolares, bailes
e festividades locais, servindo sobretudo o proposito de acompanha-
mento de danga. O repertdrio pop-rock apresentado pelos conjuntos
era essencialmente constituido por versdes de éxitos internacionais
e raramente por composi¢oes originais.” Isto deve-se, entre outras
razoes, a escassa vontade por parte das editoras e rddios em Portu-
gal de gravar e promover grupos portugueses que tocassem reperto-
rio enquadrado neste dominio, usualmente justificada pela suposta
falta de viabilidade comercial destes, dada a existéncia de prensagens
locais dos «preferiveis originais» anglo-americanos.® Se, por um lado,
a apresentagao de repertério original por grupos e artistas portugue-
ses era inviabilizada pela falta de familiaridade do publico com os
mesmos, os exemplos de publicagdes fonograficas enquadradas nos
estilos do rock — que ndao eram resultado de qualquer linha editorial
de vincada aposta nos mesmos — eram maioritariamente cantados em
portugués (ainda que grupos como os Sheiks, Objectivo, Xarhanga,
e.0., tenham gravado em inglés). A lingua, e em alguns casos a «qua-
lidade poética» do texto cantado. foi entendida por diversos editores
como elemento de potencial apelo comercial que distinguiria os gru-
pos portugueses dos internacionais no mercado discografico local.
Contudo, era comum entre musicos, fis, jornalistas e cultores diversos
do rock, a ideia de que a lingua portuguesa, assim como as suas espe-
cificidades fonéticas, ndo convergiria com as especificidades sonoras

7 Ibidem.

8 Argumento expresso por Mario Martins, A&R e produtor da editora Valentim de Car-
valho, em entrevista realizada a 8 de Fevereiro de 2011, em Lisboa, por Ricardo Andrade,
Antoénio Tilly e Hugo Silva.

9 Andrade, «Os canticos...».
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desta musica, o que contribuiria para tornar estes discos pouco popu-
lares, e meros «cartdes de visita» para efeito promocional dos grupos.
Ao decorrer da década de 1970, os contextos de performacdo ja men-
cionados destes grupos — festas escolares, bailes diversos — foram, em
paralelo com o desenvolvimento dos novos estilos do rock de finais
dos anos 60 e inicio dos anos 70, em particular com as variantes «sin-
fonica» e «progressiva» do rock, sofrendo modificagoes na dimensao
sociocomunicativa entre audiéncia e palco. Estas resultavam parcial-
mente da crescente elaboragio dos materiais musicais e das letras —
a musica deixava de servir «apenas» para dangar e passava também a
servir para ser atentamente escutada.

A constituicdo internacional de um dominio do rock

Um dos importantes factores para esta transformacdo tem que ver
com a propria consolidacado, a nivel internacional, do rock enquanto
categoria musical e de mercado propria, a partir da segunda metade
da década de 1960. Se, por um lado, as préticas do rock n’ roll,
intimamente ligadas a consolidacdo da «juventude» enquanto cate-
goria social distinta no periodo pds-II Guerra Mundial,*® comeca-
ram a enveredar por uma crescente énfase na intensidade dinamica
da bateria, pelo incremento de volume e efeito de distor¢io na
guitarra eléctrica e pela consolidacao do riff (ostinato) de guitarra
enquanto elemento central da configuracio de grande parte do reper-
torio, a diversificagdo das estruturas deste mesmo repertério come-
cou a reflectir-se numa maior énfase na edicio em formato LP (tal
como acontecia nas edi¢des de musica «erudita» e jazz), ao invés
do tradicional enfoque no formato single, o que passava a permi-
tir a publicagido de repertorio de duragao mais extensa.’™ A impor-
tancia da especificidade do som das gravagbes enquanto elemento
distintivo do repertdrio publicado em disco (num periodo de maior
recurso as potencialidades da gravacao multipista, evidente no uso
de técnicas diversas como o overdubbing de instrumentos e vozes,

10 Bennett, Cultures..., 22.
11 Edward L. Macan, Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Counter-
culture (Oxford: Oxford University Press, 1997).
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double-tracking, sampling de discos previamente editados, e.0.) € a
crescente elaboragio estrutural do repertério,™ foram fundamen-
tais para a institui¢io de uma ideia de obra fonografica associada
a principios de «seriedade artistica» que contribuiriam para uma
maior legitimacdo social destas prdticas musicais enquanto «formas
de arte»,”> no Ambito de uma critica musical emergente dedicada
ao rock.™ Esta consolidagdo esta intimamente ligada a uma maior
politizacdo das tematicas das letras™ e a emergéncia da «contracul-
tura» opositora aos valores sociais hegemonicos no universo anglo-
-americano, avessa a guerra do Vietname (e, por extensdo, a politica
norte-americana de ingeréncia noutros contextos geograficos), assim
como a popularizacdo da cultura hippie e a valoriza¢ao do consumo
de drogas enquanto forma de libertacao pessoal e potenciadora de
novas formas de fruicdo dos repertérios e praticas do rock.™

O final da década de 1960 é marcado pela crescente segmentagao
do universo anglo-americano do rock em diversos estilos, e pela sub-
sequente criagdo de novas editoras e etiquetas dedicadas a publicac¢io
de grupos e artistas identificados com os mesmos.”” E neste contexto
que comega a ser recorrente o uso de expressdes como progressive rock
ou progressive pop, tanto no ambito da imprensa jornalistica como
no seio das industrias fonografica e radiofénica.™ Se a acep¢ao inicial
de «rock progressivo» seria sinonima de uma ideia de rock enquanto

12 Aspectos patentes em LP como Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, do grupo
britanico The Beatles (1967) — ver Allan E. Moore, The Beatles: Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band (Cambridge: Cambridge University Press, 1997) e Gracyk, Rhythm... -, ou em
Pet Sounds, do grupo norte-americano Beach Boys (1966).

13 Richard Middleton, «Rock», em The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, ed. Stanley Sadie e John Tyrrell (Londres: Macmillan, 2001), https://www.
oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-
-9781561592630-6-000004913 5.

14 Macan, Rocking.

15 Bennett, Cultures.

16 Macan, Rocking...; Philippe Daufouy e Jean-Pierre Sarton, Pop Music/Rock (Paris:
Editions Champ Libre, 1972).

17 Tschmuck, Creativity...; Paul Stump, The Music’s All That Matters (Londres: Quartet
Books, 1997).

18 Simon Frith, Sound Effects: Youth, Leisure, and the Politics of Rock’n’roll (Nova
Iorque: Pantheon Books, 1981); Holm-Hudson, Genesis and The Lamb Lies Down on
Broadway (Farnham: Ashgate, 2008); Macan, Rocking.
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universo distinto (ou mais abrangente) do conjunto de estilos ritmi-
cos que lhe seriam originarios (sendo o termo progressive geralmente
empregado enquanto adjectivo diferenciador da nova mdsica com
pretensoes de «seriedade» e «validade artistica»), e enquanto con-
trastante com uma ideia de «pop» associada pejorativamente a prin-
cipios de «entretenimento» e de maior superficialidade nas tematicas
abordadas, ela seria gradualmente cristalizada enquanto classificagao
estilistica de novos grupos (King Crimson, Genesis, Yes, e.0.), distinta
de outros estilos do rock (bard rock, folk-rock, e.0.).” Esta vertente
seria caracterizada pelo recurso a aspectos e técnicas composicionais
provenientes ou reminiscentes de praticas musicais socialmente legi-
timadas enquanto «arte», como a musica «erudita» ou o jazz. Se,
por um lado, a emergéncia de um universo do rock — em particular,
do rock progressivo — implicou uma transferéncia de valores do uni-
verso da musica erudita, ideologicamente conotada com o exercitar
do «pensamento» do ouvinte,*® a sua usual fungio de comentario
e critica social (influenciada pelo revivalismo folk norte-americano
dos anos 1950 € 1960*" e pelo impacto de figuras como Bob Dylan),
a sua elaboracao estrutural, harménica e frequente recurso a métrica
irregular e a varias mudangas de compasso ao longo das composicoes
(aspectos que dificultavam a danga) contribuiram para fomentar este
tipo de fruicdo e de atribuig¢ao valorativa** intimamente ligada a pra-
tica do concerto rock.

19 Macan, Rocking...; John Covach, «Jazz-Rock? Rock-Jazz? Stylistic Crossover in Late-
-1970s American Progressive Rock», em Expression in Pop-Rock Music, ed. Walter Everett.
2.2 ed. (Nova Torque: Routledge, 2008); Mark Spicer, «Large-Scale Strategy and Compo-
sitional Design in the Early Music of Genesis», em Expression in Pop-Rock Music, ed.
Walter Everett. 2.% ed. (Nova Iorque: Routledge, 2008); Bill Martin, Listening to the Future:
The Time of Progressive Rock, 1968-1978 (Chicago: Open Court, 1998); Stump, The
Music’s...; Nors S. Josephson, «Bach Meets Liszt: Traditional Formal Structures and Per-
formance Practices in Progressive Rock», The Musical Quarterly 76,n.° 1 (1992): 67-92.
20 John Covach, «Progressive Rock, ‘Close to the Edge’, and the Boundaries of Style»,
em Understanding Rock: Essays in Musical Analysis, ed. John Covach e Graeme M. Boone
(Oxford: Oxford University Press, 1997); Stump, The Music’s.

21 Frith, Sound Effects..., 159.

22 Moore e Martin, Rock.
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Rock em Portugal: do baile ao concerto

Em Portugal, a instituicio do concerto rock enquanto modelo perfor-
mativo constituiu, na 6ptica de diversos musicos,*> um processo de
lenta implementac¢ao ao longo da década de 1970. Apesar dos contex-
tos de baile serem frequentemente qualificados enquanto positivamente
importantes, ao serem espacos de interac¢do socialmente aceites entre
rapazes e raparigas, a necessidade de apresentar versdes de temas conhe-
cidos pelo publico que cumprissem o propédsito de acompanhamento
de danca e a escassa aposta editorial na gravacdo de repertério rock
no pais (e subsequente promogao radiofénica) constituiram factores
inibidores da criagdo de repertério original. Alguns dos contextos de
excepgdo a este panorama foram as primeiras partes de espectdculos
de grupos estrangeiros, em crescente proliferagao ao longo da década
(sobretudo ap6s o periodo revolucionario de 74/75), e o crescente
numero de pequenos festivais na senda do sucesso do Festival de Vilar
de Mouros de 1971, contextos privilegiados para a actuacao de grupos
rock. O percurso de alguns dos grupos protagonistas das praticas do
rock em Portugal é bastante ilustrativo das transformagdes dos con-
textos de actuagdo, préticas de escuta e valorizagio social do dominio.
Jorge Pinheiro, percussionista do grupo Ephedra, o qual se distinguiu
pela interpretacio quase exclusiva de repertdrio original (exceptuando
a realizacao de alguns bailes, necessaria para conseguir o pagamento de
prestacdes relativas aos instrumentos e a amplificagdo sonora adquiri-
dos pelo grupo),* sintetiza de forma clara algumas das aspiracées dos
musicos de rock neste periodo: «ser diferente», no inicio da década de
1970, passava «[por fazer] exactamente o contrdrio dos grupos que
fazem covers»,*s afirmando ainda, em entrevista realizada pelo musico
e jornalista José Jorge Letria ao grupo, que o Ephedra seria «cada vez
mais pelo sistema de concertos, ja que ai a nossa musica pode ser apre-

23 Sobretudo musicos com actividade durante a década de 1970, védrios deles por mim
entrevistados, como Sérgio Castro (Psico, Arte & Oficio, Trabalhadores do Comércio),
Anténio Garcez (Psico, Arte & Oficio), Antonio Pinheiro da Silva (Perspectiva, Banda do
Casaco), entre outros.

24 Entrevista a Jorge Pinheiro realizada por Ricardo Andrade, 3 de Janeiro de 2011, Oeiras.
25 Ibidem.
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sentada com unidade e uma certa coesdao».>® A grande maioria dos gru-
pos, mesmo casos de destaque como o Quarteto 1111 € 0os Pop Five
Music Incorporated,®” apesar destes constituirem excepgdes no pano-
rama nacional das praticas do rock por gravarem algum repertdrio ori-
ginal, proximo dos novos estilos do rock de finais da década de 1960 a
nivel internacional, preencheriam igualmente os alinhamentos das suas
actuacoes em bailes e festas com versdes de éxitos de pop-rock anglo-
-americano. Contudo, a interpretagio destes repertorios passou cada
vez mais pela tentativa de reproducdo da sonoridade original do disco,
por oposi¢ao a prética de elaboragao de um arranjo ou orquestracao
idiossincratica que caracterizara a pratica dos conjuntos até a década de
60, reflexo da importancia da gravacdo na concepcido da identidade de
uma cang¢ao ou outra composi¢ao. A propria tentativa de reproducao
das especificidades sonoras dos discos constituiu uma forma (frequen-
temente autodidacta) de aprendizagem musical por parte dos musicos
identificados com o rock. Por sua vez, grupos como o Psico, formado
em Novembro de 1969 apds a mudanga de designagdo do conjunto
Os Espaciais, reconfiguram-se especificamente para interpretar reperté-
rio identificado com os novos estilos do rock (versdes de cangoes de
grupos como Deep Purple, Led Zeppelin, The Doors, Traffic, e.o0.), abdi-
cando do usual repertério de baile enquadrado nas tipologias ritmicas
associadas a antigos estilos de danga (tangos, boleros, valsas, e.0.).*
Em 1973, com a entrada de antigos membros do grupo Pentagono (o
vocalista Antonio Garcez, o baixista José «Zé» Martins e o guitarrista
Fernando Nascimento), o Psico comega a interpretar repertorio gra-
vado pelos protagonistas britanicos do rock progressivo (King Crim-
son, Gentle Giant, Yes), atitude intimamente ligada a valorizaciao do

26 José Jorge Letria, «Ephedra — O ritual do som», Didrio de Lisboa, 8 de Fevereiro de
1972.

27 Antoénio Tilly e Miguel Almeida, «Pop Five Music Incorporated», em Enciclopédia da
Muisica em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 3 (Lisboa:
Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010).

28 Antonio Tilly, «Conjunto», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século XX, ed.
Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 1 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores,
2010).

29 Antoénio Tilly e Miguel Almeida, «Psico», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no
Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 3 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo
de Leitores, 2010).
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seu caracter virtuosistico e a necessidade de validacio social e artistica
da actividade. Numa entrevista intitulada Psico — Na senda dos «Yes»,
publicada a 15 de Mar¢o de 1974 no periédico Musicalissimo, o lider
Tony Moura (guitarra e voz) justifica esta opgdo artistica afirmando
pretender «...levar para os sitios onde se danca o melhor que se faz
de musica rock progressiva», interpretando versdes «copiadas» — nas
palavras do grupo — dos Yes (com versdes de composicoes como Close
to the Edge, And You And I, Yours Is No Disgrace, Roundabout, e.o.),
King Crimson (versdes de 21 Century Schizoid Man, Epitaph, e.o.) e
Gentle Giant, considerando que o grupo passou desde entdo a envere-
dar numa tendéncia de valorizaciao de «conhecimentos musicais e técni-
cos» supostamente intrinsecos a um repertorio que ele caracteriza como
«musica vélida», a qual apelaria a um tipo de publico emergente que
estaria cada vez mais familiarizado com a mesma, e que ja iria aos bailes
«para ouvir e ndo para bailar».3° Sérgio Castro, membro do Psico (subs-
tituindo Z¢é Martins em 1974) e futuro membro dos Arte & Oficio e dos
Trabalhadores do Comércio, afirma que este periodo, coincidente com
a proliferagdo de eventos politicos e sessdes de dinamizagio cultural
que caracterizou o processo revoluciondrio, foi marcado por uma forte
transformacdo na estrutura dos bailes de finalistas escolares, os quais
comecaram a incluir actuagdes proximas do modelo internacionalmente
institucionalizado do concerto rock, intercaladas entre apresentacoes
de outros conjuntos especificamente vocacionadas para acompanhar a
danca. Segundo o musico:

...comegou a haver uma transformagio nas festas de finalistas, prin-
cipalmente em determinadas terras, em que se assistia cada vez mais
a que o baile de finalistas nao era tal coisa. O que é que acontecia
no baile de finalistas? O pessoal jd ia ouvir. E em alguns [casos],
0 que acontecia era que convidavam o Psico para fazer concerto. [...]
O Psico, em vez de tocar duas ou trés vezes, como era habito, tocava
uma vez seguida... ou, quanto muito, tocava duas com um intervalo

no meio, até para nao ter que mover equipamento.3’

30 «Psico — Na senda dos Yes», Musicalissimo, 15 de Marco de 1974.
31 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 22 de Abril de 2011, em Lisboa.
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Esta aproximac¢ao ao modelo internacional foi paralelamente acom-
panhada, sobretudo na segunda metade da década de 1970, pela cres-
cente reconfiguragao do proprio léxico designativo dos grupos e do seu
instrumentario, resultante da tradugdo literal da terminologia inglesa.
Por exemplo, em vez de «conjunto», os grupos comecam a ser desig-
nados pelos musicos e pela imprensa como «bandas», popularizando-
-se igualmente a expressiao «guitarra eléctrica» enquanto substituta
da expressdo «viola eléctrica».

As dificuldades na gravacio

e publicacao fonogrdfica

A experiéncia prévia de gravag¢ao de originais do Psico na década de
1960 (ainda sob a designagao Os Espaciais), dada a limitada exposi-
¢do radiofénica e a deficitaria promogio dos fonogramas por parte da
editora Rapsddia, assim como a memoria da ma recep¢io do grupo
Pentdgono por parte do publico na primeira parte do grupo belga If no
Coliseu do Porto, em Maio de 1972, ao apresentar diversos originais
cantados em portugués, inibia o lider Tony Moura de enveredar pela
composicao de repertorio original no dmbito da actividade do Psico.
Este aspecto contribuira decisivamente para a cisdo entre Moura, Sér-
gio Castro e Anténio Garcez, formando os tltimos dois o grupo Arte
& Oficio em 1975, especificamente criado para interpretar repertorio
original.>* Este receio do potencial insucesso da recepc¢do de repertério
original encontrava correspondéncia nos idedrios vigentes nas princi-
pais editoras em actividade no pais. Mario Martins, responsavel pela
seleccdo de artistas e repertorio (A&R) e pela producdo fonogrifica
da Valentim de Carvalho desde 1966, cujos projectos editoriais inci-
diam maioritariamente nas areas da «musica ligeira» e do fado,’
afirma que a escassa aposta na gravagio de repertério rock criado por
grupos portugueses, apesar de os custos de producdo serem reduzidos

32 Anténio Tilly e Miguel Almeida, «Arte & Oficio», em Enciclopédia da Miisica em Por-
tugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 1 (Lisboa: Temas e Debates
— Circulo de Leitores, 2010).

33 Leonor Losa, «Valentim de Carvalho», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no
Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 4 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo
de Leitores, 2010).
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por normalmente nao ser necessdria orquestracao adicional, se deve
a fraca expectativa comercial por parte dos editores: «A politica era
gravar discos que se vendessem [...] o rock, quem gostava, comprava
os originais.»3* Por «originais», Martins refere-se aos discos de grupos
americanos e britanicos cuja sonoridade era nitidamente influéncia na
actividade dos grupos portugueses, discos estes que a Valentim de Car-
valho, enquanto representante local de diversas editoras estrangeiras
(entre elas a EMI), e a multinacional Phonogram/Polygram publicavam
em Portugal através de prensagem local.

Algumas das escassas apostas na gravagao de grupos (cujas publica-
¢oes discograficas eram vistas pelos proprios musicos enquanto «cartoes
de visita»?s para efeito promocional, em prol de um maior nimero de
contratagOes para eventos ao vivo), mais do que resultantes de qualquer
sintonia estética entre editores e musicos, eram resultado da proximi-
dade pessoal entre a direc¢do das estruturas editoriais e os membros dos
grupos. Um destes casos tera sido a contrata¢ao, no inicio da década de
1970, do grupo Petrus Castrus pela Valentim de Carvalho, proporcio-
nada pela proximidade da familia dos irmaos Pedro e José Castro com
a familia responsavel pela empresa, a qual lhe dava o nome. Segundo
Pedro Castro, o contrato de gravacio teria sido negociado sem qualquer
audi¢ido prévia do repertdrio original do grupo.’* Apos a gravacao de
dois EP, a falta de vontade editorial em gravar um LP, as condic¢oes defi-
citarias dos estudios de Pago de Arcos e a pouca identificagdo da equipa
técnica com as especificidades sonoras da musica rock motivam a saida
do grupo da Valentim de Carvalho e a contratualizagio deste pela recém-
-criada editora fonografica Sassetti, através da qual gravam o LP Mestre
num dos estudios do Chatéau d’Hérouville, nos arredores de Paris, sob a
tutela de José Mario Branco. Segundo Pedro Castro:

O Hugo Ribeiro [técnico de som residente da Valentim de Carvalho]

olhava para nds como se féssemos marcianos. Ninguém sabia captar uma

34 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Antonio Tilly e Hugo Silva a 8 de Fevereiro
de 2011, em Lisboa.

35 Expressdo utilizada pelo musico Sérgio Castro em entrevista a Ricardo Andrade, rea-
lizada a 21 de Agosto de 2015 em Lisboa.

36 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 12 de Margo de 2011, em Lisboa.
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bateria em Portugal, muito menos num timbre rock. E preciso perceber
que na Valentim de Carvalho gravava-se fado e musica ligeira... ndo havia
nem cultura, nem sequer estas pessoas ouviam em casa... Ou se ouviam
ainda estavam numa fase em que era uma corrente semidelinquente. [...]
Talvez soubesse captar um piano, sim senhor. Uma guitarra de fado, muito
bem... mas assim que passamos dessa drea para instrumentos de percussao
de outra natureza, ou coisas mais electrificadas, nio havia tradicao, nio

havia saber.37

Por outro lado, José Cid, cujo enveredar pela criacao de repertorio mais
proximo das caracteristicas da «musica ligeira» (por exemplo, Vinte
Anos) advinha da dificuldade de consolidacao de uma carreira musical
assente nos estilos do rock e do fraco sucesso comercial dos fonogramas
do Quarteto 1111,3® grava ao longo da década de 1970 repertorio que
ele qualifica como integrado numa vertente mais «experimental» da sua
obra, a qual incidiria, sobretudo a partir de 1974, nos moldes do rock
sinfonico/progressivo, estilo por ele qualificado como «rock evoluido
[...] que caminha para a musica cldssica».’® Esta variante seria patente
nas caracteristicas musicais do dltimo LP do Quarteto 1111, Onde
Quando Como Porqué Cantamos Pessoas Vivas: Obra-Ensaio de José
Cid (1975); no seu EP Vida (Sons do Quotidiano) (1977) (acompanhado
pelos musicos Guilherme Scarpa Inés, Moz Carrapa e Z¢é Nabo); e no LP
10 000 Anos depois entre Vénus e Marte (1978), este ultimo contexto do
primeiro encontro entre os musicos Ramon Galarza e Zé Nabo, futura
sec¢ao ritmica de Rui Veloso (sob a designagao Banda Sonora).

O grupo Tantra enquanto precursor

do «boom do rock portugués»

No final da década de 1970, os grupos representados pelo agente
Anténio José (cuja actividade é analisada com mais profundidade

37 Ibidem.

38 O que motiva a criagdo, em 1973, de um grupo paralelo com os mesmos integrantes
sob a designa¢io Green Windows, vocacionado para a publicacdo de repertério qualificado
pelo préprio Cid como mais «comercial». Ver Antonio Amaral Pais, «Breve viagem pelo
espaco ClDeral», Musica & Som, 19 de Maio de 1977.

39 Anténio Amaral Pais, «Breve viagem pelo espaco ClDeral», Musica & Som, 19 de
Maio de 1977.
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numa sec¢ao posterior deste livro), entre eles os Perspectiva, Beatnicks
e Tantra, sdo particularmente importantes para o desenvolvimento da
componente cénica e visual das actuagoes através da introducio de
sistemas de luzes e maquinas de fumos. A capacidade de José para
enquadrar os grupos por si representados em programacdes de festas e
eventos de todo o pais contribuiu para a popularizagio, segundo Jorge
Casanova, guitarrista dos Beatnicks, de uma «dinamica de verdadeiros
concertos», a qual estimularia «uma multiddo de gente que nos seguia
para ouvir, e completamente desviada do ambiente dessas festas de
Verdo».* Nos anos que antecederam o boom do rock em Portugal,
o grupo Tantra, fundado em meados da década de 1970 por Manuel
Cardoso (guitarra e voz) e Armando Gama (teclados e voz), foi um dos
grupos que mais se aproximariam de um ideal de grupo rock «profis-
sional», tanto por via da edi¢io em LP de repertorio original como
no forte investimento na componente sonora (ao ser proprietario de
um sistema de PA proprio) e cénica das actuagoes (através do uso de
madscaras e aderecos varios, a semelhanga do grupo Genesis), integral-
mente constituidas por repertério original. Contudo, ap0s a entrega
de uma maquete ao produtor Mario Martins, a oportunidade de gra-
vagio pela Valentim de Carvalho nio surgiria por vincado interesse
na vertente «sinfonica»/«progressiva» da qual os Tantra seriam prota-
gonistas neste periodo, mas sim pelo lado mais pop caracteristico das
composicdes de Armando Gama, patente na cangdo Novos Tempos
do primeiro disco do grupo, o single Novos Tempos/Alquimia da Luz
(1976). «Nao sel o que é que me soava [o grupo Tantra], soava-me
bem. Gostei do que ouvi. [...] Era a musica do Armando Gama que me
levava. Eu ndo tinha outra razdo que ndo fosse eu ter gostado do que
ouvi, porque comigo nao havia essa coisa [de identificacio com uma
categoria musical]», explica Mario Martins.*'

O sucesso das apresentacoes ao vivo do grupo, que culminou na
realizacao do primeiro concerto de um grupo portugués de rock no
Coliseu de Lisboa, a 14 de Abril de 1978, motivou a gravagio e publi-

40 Entrevista via e-mail realizada por Ricardo Andrade, Julho de 2011.
41 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Anténio Tilly e Hugo Silva a 8 de Fevereiro
de 2011, em Lisboa.
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cagao, através da Valentim de Carvalho, de trés LP do grupo: Mis-
térios e Maravilbas (1977), Holocausto (1978) (ambos sem grande
sucesso comercial e exposicdo radiofénica) e, ja em pleno «boom do
rock portugués», Humanoid Flesh (1981). Paralelamente, o final da
década de 1970 seria igualmente marcado pelo surgimento dos novos
estilos do punk e da new wave, intimamente ligados a um ideal de
comunicacao directa materializada na assertividade das letras e na
simplicidade dos materiais musicais, muitas vezes valorizados em
detrimento das caracteristicas de elaboragio harmoénica, melddica,
estrutural e tecnologica do rock progressivo. Esta simplicidade foi,
para diversos musicos, criticos e fas, um aspecto visto como «liber-
tador», ao descartar necessidades de grande capacidade técnica e na
sua intima ligagdo, promovida pela imprensa internacional,** a um
imaginario de marginalidade e decadéncia urbanas, reflectido na sua
dimensdo de critica social e politica, sem que esta fosse necessaria-
mente partidarizada.

«SE QUERES FAZER MUSICA DE RUA,
PODES FAZE-LA»:43 APROPRIAQ@ES E IMPACTO
DO PUNK E DA NEW WAVE

No dmbito do universo do pop-rock, os anos de 1976 e 1977 foram
marcados pela emergéncia internacional do fenémeno punk, prin-
cipalmente nos EUA e no Reino Unido, protagonizado pelos pri-
meiros grupos e respectivos fonogramas amplamente categorizados
pela imprensa com essa designagao. Punk era, alids, o titulo de uma
publicacdo periddica nova-iorquina, criada em 1975 por John Hol-
mstrom, Ged Dunn e Legs McNeil, a qual acabou por conferir a
designacio estilistica a um conjunto de grupos rock que actuavam

42 Travis A Jackson, «Falling into Fancy Fragments: Punk, Protest, and Politics», em The
Routledge History of Social Protest in Popular Music, ed. Jonathan C. Friedman (Nova
Torque: Routledge, 2013).

43 Afirmagio de Antonio Manuel Ribeiro em entrevista ao jornal Se7e, na qual aborda a
emergéncia da musica punk e o seu impacto no repertério dos UHF, em Ant6nio Macedo,
«UHEF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Se7e, 14 de Janeiro de 1981.
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regularmente no clube CBGB, os quais, apesar de musicalmente
variados (Ramones, Richard Hell and the Voidoids, Television, e.o.),
eram amplamente caracterizados por um maior enfoque na tipologia
instrumental considerada basilar do rock n’ roll (guitarra eléctrica,
guitarra-baixo, bateria e voz), assim como na valoriza¢do da suposta
simplicidade harmonica e melddica das suas origens. Esta simplici-
dade seria acentuada pelo crescente recurso a distor¢ao timbrica do
som da guitarra eléctrica, cujo caracter comummente caracterizado
como agressivo e enérgico convergia com o registo vocal, de melodias
simples frequentemente gritadas, e com a forte intensidade da bateria,
tanto no seu volume como no recurso a andamentos rapidos.+ Estas
caracteristicas musicais eram entendidas por varios dos seus cultores
e pela imprensa como uma reac¢do a uma parte substancial dos gru-
pos rock com maior sucesso de vendas durante a década, cuja forte
predominancia de teclados (sintetizadores, mellotron, e.0.) e inclusiao
de instrumentistas com elevada destreza técnica eram frequentemente
qualificadas como distanciadas (simbdlica e materialmente) ndo s6
das aptidoes musicais da maioria, mas também do seu enquadramento
social. Este distanciamento, parcialmente assente num discurso afir-
mador de distingdes de classe* e na valorizagio de um imaginario de
marginalidade e precariedade que caracterizaria parte da juventude
urbana das sociedades industrializadas da altura, afirma-se, também,
através da promogido e disseminacdo do idedrio do Do It Yourself
(DIY),* evidenciando uma clara valoriza¢do do caracter amador das
praticas musicais dos grupos punk e elementos culturais adjacentes
(fanzines, vestudrio, e.o.), sobretudo no que toca a acessibilidade da
sua produg¢do, notdria na usual fraca qualidade sonora de alguns dos
discos e na criag¢do de circuitos alternativos de distribui¢io dos mes-
mos, frequentemente produzidos a margem das editoras com maior
capacidade financeira. Estes aspectos contribuem para a populari-

44 Miguel Almeida, «Punk», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século XX, ed.
Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 3 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores,
2010).

45 Bennett, Cultures..., 65.

46 Andy Bennett e Paula Guerra, ed., DIY Cultures and Underground Music Scenes.
Routledge Advances in Sociology (Oxon: Routledge, 2019).
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za¢do do punk enquanto conjunto de praticas assentes num idedrio
(frequentemente ambiguo e contraditério) de «autenticidade», reflec-
tido no espelhar das contradi¢oes da sociedade «burguesa»+” e, por
extensao, das proprias mecanicas das industrias envolvidas na activi-
dade musical, entre elas a fonografica (aspecto especialmente patente
no percurso do grupo Sex Pistols, tal como é referido pelo ensaista
Ben Watson).+® Este ideario incidia ainda na valoriza¢ao das especi-
ficidades das camadas sociais desfavorecidas através de formas que,
a0 exporem e contrariarem as normas expressivas vigentes (sobre-
tudo através da musica, da linguagem, no grafismo das publicagdes
e no aspecto fisico dos seus cultores), despertavam inclusivamente a
atencdo «do sistema» contra o qual se manifestavam. Segundo Dave
Laing, o proprio elemento contrastante inerente as praticas do punk
entre o exclusivismo do «movimento» e os habitos culturais «genera-
listas» e hegemonicos da sociedade britanica foi importante na legiti-
mag¢ao do dominio aos olhos dos seus cultores,* aspecto igualmente
presente entre os seus primeiros adeptos em Portugal. Neste periodo,
destaca-se em particular a publicacdo, no Reino Unido, dos primei-
ros singles e LP dos grupos Sex Pistols, The Clash e The Damned,
e.0., 0s quais foram importantes na reconfiguragdo nio s6 dos idea-
rios das praticas do rock mas também das apostas editoriais, apds o
investimento de algumas das principais editoras multinacionais (EMI,
Virgin, CBS, e.o.) nestes grupos, cujo menor dispéndio financeiro na
gravacdo e consequente popularidade seria particularmente impor-
tante para a modifica¢ao (e, em alguns casos, declinio) da actividade
dos principais protagonistas do rock progressivo do periodo (Yes,
Genesis, Emerson, Lake & Palmer, e.0.).5°

47 Barker e Taylor, Faking It..., 268.

48  https://www.militantesthetix.co.uk/adorno/twaprimer.htm (consultado a 26 de Abril
de 2020).

49 Dave Laing, One Chord Wonders: Power and Meaning in Punk Rock (Milton Keynes:
Open University Press, 1985), 37.

so Stump, The Music’s..., 226.
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O punk em Portugal: os primérdios

Em Portugal, os primeiros sinais da popularidade do punk fizeram-
-se sentir sobretudo nas 4reas urbanas, através do acesso a imprensa
anglofona. Alguns dos primeiros grupos portugueses identificados
com esta nova corrente musical — Os Faiscas, Xutos & Pontapés,
Minas e Armadilhas, e.o. — foram formados por membros de um
numero restrito de adeptos iniciais deste universo. O filésofo Paulo
Borges, a altura aluno da Escola Secundaria Gil Vicente em Lisboa,
posteriormente vocalista de um dos primeiros grupos punk do pafs,
Minas & Armadilhas, recorda-se de consultar periédicos como o
New Musical Express e a Melody Maker na Livraria Bertrand no
Chiado, e de ter sido através deste meio que teve conhecimento pela
primeira vez da actividade do grupo The Clash: «Li a noticia sobre
um concerto dos Clash... que tinha acabado com violéncia. Umas
pessoas vestidas de vermelho tinham saltado, tinham ido para o
palco [...] e aquilo tinha acabado num rio#, num motim. As pessoas
tinham partido uns bancos [...].»’"

Borges, que se descreve como «muito anti-social» a época, sentiu-
-se identificado com a descricio do ambiente cadtico dos concertos
destes grupos, identificagdo esta que era, em parte, resultante da sua
desilusio com o decurso do processo revoluciondrio de 1974/75,
e com a pratica por ele entendida como ineficiente dos grupos anar-
quistas com que previamente se teria envolvido, incapazes de efecti-
varem as mudancas sociais por eles advogadas: «Muito rapidamente
vi, em coisa de um ano, ano e meio [...] que a maior parte das pessoas
nio queria mudar coisa alguma. Havia muito conformismo.»s*

E no contexto do seu grupo de amigos do liceu que comeca a
adquirir, por importagao, alguns dos discos dos protagonistas brita-
nicos do punk rock, assim como a estabelecer contactos com punks
estrangeiros por correspondéncia, através dos quais acedia a casse-
tes gravadas com as mais recentes novidades do estilo. A sua sub-
sequente entrada no curso de Filosofia da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa proporciona-lhe o aprofundamento do seu

st Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 18 de Maio de 2018, em Lisboa.
52 Ibidem.
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interesse pela obra de Nietzsche, cujo pendor niilista correspondia,
no seu entender, ao impulso de revolta por ele sentido no periodo
(ainda que niao desprovido de «um misto de compromisso social»),
o qual via como sendo convergente com as caracteristicas musicais e
tematicas dos grupos The Clash e Sex Pistols. E na Universidade de
Lisboa que Paulo Borges estabelece contacto com outra das figuras
fundamentais para a implementagao local do punk, o musico e cur-
sante de psicologia Pedro Ayres Magalhies. Para Magalhaes, Borges
terd sido um dos primeiros cultores e idedlogos da cultura punk em
Portugal, cuja influéncia se estendeu de forma marcante ao circulo
restrito da primeira vaga local de adeptos.s? Esta influéncia é parti-
cularmente notéria na promog¢ao do ideario DIY associado ao punk,
tanto através da criagao de grupos musicais sem que os seus membros
fossem dotados de grande destreza técnica como na criacdo de fan-
zines (como a Estado de Sitio, em 1978) que, para além da divulga-
¢ao da actividade dos mesmos, disseminavam os interesses filosoficos,
estéticos e sociais dos seus autores: «Juntdvamo-nos nos quartos uns
dos outros para ouvir aquela musica. E, a pouco e pouco, comega a
surgir aquela necessidade, que era muito do punk, de que ‘isto nao é
s6 para nds estarmos aqui a [...] ouvir passivamente, € para nos fazer-
mos também’», recorda Paulo Borges.s+
Ou como conta Pedro Ayres Magalhaes:

O Paulo morava ali numa casa no Camoes [...] era uma casa enorme,
onde ele dormia. Onde tocidvamos [...] e faziamos essas festas dos
punks, as vezes. Festas alcodlicas. E faziamos fanzines. Tirdvamos
fotografias 14, para fanzines. [...] O Paulo Borges é que era um entu-
siasta das fanzines. [...] Era um pouco... a poesia, a filosofia... era
um bocado... nietzscheana. Como é que se diz? Um pouco niilista e

libertaria. [...] Era a nossa saida para termos um jornal.’s

53 Aspecto expresso por Pedro Ayres Magalhdes em entrevista realizada por Ricardo
Andrade a 7 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.

54 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 18 de Maio de 2018, em Lisboa.

55 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
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Para Paulo Borges, esta necessidade de manifestacao explicita de
uma vontade de ruptura com a situagdo social vigente contrastava
com as caracteristicas musicais e tematicas do rock progressivo do
qual tinha sido adepto (Van der Graaf Generator, King Crimson,
e.o.), frequentemente constituido por estruturas longas com varias
secgOes solisticas e por letras de indole metafisica e espiritual (o
que se reflectiria nos discos do grupo portugués Tantra, varios deles
dedicados ao Guru Maharaj Ji). Este contraste era ainda estabe-
lecido contra as praticas de escuta do rock progressivo, as quais,
segundo Borges, constituiam «uma espécie de adormecimento da
consciéncia... a musica era mais uma forma de curtir... [...] fuma-
vam umas coisas... [...] umas viagens interiores, ndo é? Tudo aquilo
comecgou a enjoar-me, sinceramente».5¢

Ainda assim, a origem de um dos primeiros grupos punk em Por-
tugal, Os Faiscas, estd directamente ligada a iniciativa do guitarrista e
vocalista dos Tantra, Manuel Cardoso, apds a iniciativa conjunta com
Pedro Ayres Magalhaes e Paulo Pedro Gongalves (a altura conhecido
como Paulo Canadiano) de criar um grupo de rockabilly, sintomatico
da revalorizagio das caracteristicas embriondarias do universo do rock
ainda durante o periodo de plena actividade dos Tantra. Segundo
Cardoso:

Era eu, ele [Pedro Ayres Magalhaes], o Paulo Canadiano [Paulo Pedro
Gongalves], e ndo tinhamos baterista, ainda... tocava esse gajo gui-
tarra. Depois, como o Paulo Canadiano tocava e cantava desafinado...
0 homem era a anarquia total e absoluta... e entdo eu disse [...] ao
fim do terceiro ensaio: «Continuem se vocés quiserem, eu deixo-vos
ensaiar aqui no estadio dos Tantra, mas, eh pa, eu ndo quero tocar
mais com vocés.» E eles: «<Eh p4, Manuel, 14 estds tu com as quadradi-
ces, tem que ser tudo certinho, os progs, e o caragas... vamos chamar
a nossa banda Os Faiscas.» [...] Foi no dia em que eu sai da banda que

eles formaram Os Faiscas.5”

56 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 18 de Maio de 2018, em Lisboa.
57 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Anténio Tilly a 1 de Dezembro de 2010,
em Lisboa.
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Para além da desidentificacio com as caracteristicas musicais do rock
progressivo, a valoriza¢do do rock n’ roll das décadas de 1950 e ini-
cios de 1960 era igualmente acompanhada de um apreco pelos estilos
de danga (o jitterbug, o twist, e.o0.) referentes aos varios estilos ritmicos
enquadrados nesse universo, estilos estes vistos por Ayres Magalhies
como bastante distintos das tradicionais formas de danca nos bailes em
Portugal, sindnimos, no seu entender, de arcaismo e de atraso relati-
vamente a2 modernidade de alguns hébitos culturais anglo-americanos.
O interesse pelo rock n’ roll era também estimulado por amigos proxi-
mos da banda, dos quais se destacam o artista plastico Carlos Barroco,
com o qual Os Faiscas organizam um evento no espaco dos Alunos da
Apolo dedicado ao 25.° aniversario do rock, a 13 de Janeiro de 1979.58
Outros membros do ntcleo lisboeta inicial de adeptos e promotores
do punk, distribuido principalmente pela Avenida de Roma, Rossio
e Chiado, com ponto de encontro frequente em espagos como a Cer-
vejaria Trindade, eram ainda - entre outros — Paulo Nozolino, Paula
Ferreira, Pedro Costa, Zé Leonel e Z¢é Pedro, estes dois ultimos poste-
riormente fundadores do grupo Xutos & Pontapés.’> O background
social e econémico de alguns permitiu-lhes uma maior proximidade
com o fenémeno através de idas ao estrangeiro. E na sequéncia das
viagens a Londres e Paris de Paulo Borges para assistir a concertos —
inclusivamente a um dos The Clash — que este tem acesso directo a pro-
liferagao de fanzines estrangeiras sobre o movimento punk. Segundo
Pedro Ayres, o interesse de Paulo Pedro Gongalves pela indumentaria
(que mais tarde se materializaria de forma explicita na concepgao dos
uniformes do grupo Herdis do Mar) motivou este ultimo, numa das
suas viagens a Londres, a contactar Malcolm McLaren, desenhador
de moda, agente dos Sex Pistols e um dos principais responsaveis pela
criagdo e divulgacio de estéticas de vestudrio punk (e cuja boutique
londrina, intitulada SEX, influenciara a denominagio do grupo).

58 No qual se daria o ultimo concerto do grupo e o primeiro do grupo Xutos & Pontapés.
59 Segundo Zé Pedro: «Nao éramos muitos. Af uns 15 ou 20. Mas havia uma grande
troca de informacio entre bandas», ver Nuno Galopim, «Zé Pedro: ‘Em 1977, depois de ver
o festival punk, encontro o meu caminho’», Mdquina de Escrever (blogue), T de Dezembro
de 2017. https://maquinadeescrever.org/2017/12/01/2¢-pedro-em-1977-depois-de-ver-o-
-festival-punk-encontro-o-meu-caminho/.
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Os Faiscas tiveram a sua estreia no primeiro festival da revista
Miisica & Som, realizado no Pavilhdo do Belenenses, a 31 de Margo
de 1978, ap06s contacto de Paulo Pedro com o radialista e colaborador
da revista Joao David Nunes.® Segundo Ayres Magalhaes: «Suponho
que faldmos com o Jodo David Nunes [...], dissemos-lhe que tinha-
mos uma banda punk e que faziamos questio em ir tocar a festa da
Muisica & Som, sendo famos la e partiamos aquilo tudo, nao queria-
mos cachet nem nada. Ele nio se assustou, pelo contrario, penso que
nos achou piada e convidou-nos a ir 14.»¢*

No respectivo cartaz sao anunciados como o «1.° grupo punk
portugués». Os membros do grupo — Paulo Pedro Gongalves (voz e
guitarra), Jorge Lee Finuras (guitarra), Emanuel Ramalho (bateria)
e Pedro Ayres Magalhaes (guitarra-baixo) — decidem apresentar-se
com pseudénimos (o que se prolonga durante toda a actividade
do grupo), sob as designag¢des, respectivamente, de Rocky Tango/
Rock Assassino, Punhos de Renda, Gato Dinamite/Flash Gordon
e Dedos de Tubardo. O cartaz do evento da Musica & Som é par-
tilhado com alguns dos protagonistas do rock progressivo e do
jazz-rock em Portugal, entre eles os grupos Psico e Arte & Ofi-
cio. Neste evento, Os Faiscas interpretam 13 temas, entre os quais
versdes de cangdes de protagonistas do rock ‘n’ roll da década de
1950 (Chuck Berry, Bill Haley, Elvis Presley) e alguns originais em
portugués, tais como Faca na Barriga, Ndo Perdes pela Demora e
Sdbado a Tarde.

E no contexto desta actuagio que Pedro Ayres estabelece contacto
com Z¢ Pedro, o qual assiste ao evento com um alfinete espetado
numa das bochechas, aspecto revelador da adopg¢ao da estética de ves-
tudrio punk, realgado em fotografias que acompanham a reportagem
sobre o festival publicada a 1 de Maio de 1978 na revista Muisica &
Som.*> E a partir desta ocasido que o grupo comegaria a ser apoiado
por Zé Pedro na organizagdo de eventos na Sociedade Filarmonica

60 Ana Cristina Ferrdo, Conta-me Historias — Xutos e Pontapés. 2. ed. (Lisboa: Assirio
& Alvim, 2009).

61 Ferrao, Conta-me..., 34-35.

62 Jaime Fernandes, «O rock portugués em Festival M&S», Miisica ¢ Som, 1 de Maio
de 1978.
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Alunos de Apolo, e na cedéncia da garagem dos seus pais nos Olivais
para ensaios. No ano anterior, a 5 e 6 de Agosto de 1977, Zé Pedro, no
contexto de uma viagem de Inter-Rail pela Europa, assiste a segunda
edicao do Festival de Mont-de-Marsan, onde actuam os grupos The
Police, The Clash e The Damned. Para Zé Pedro, a sua participagiao
neste evento teve um efeito transformador na sua pessoa: «Depois
de ver o festival punk, encontro o meu caminho [...] quando voltei
espetei logo um alfinete na boca, rapei o cabelo... e juntei-me a mais
uns na minha onda.»®

Durante um periodo de breve desavenga entre Ramalho e os res-
tantes membros de Os Faiscas, Zé Pedro é responsavel pela colocagio
de um antncio na imprensa a procura de baterista para o grupo, para
o qual da o seu proprio contacto. Apés a reintegragao de Ramalho,
Z¢é Pedro continua a receber telefonemas e em dois destes contacta
com Carlos Ferreira, mais conhecido por Kali. E a partir deste con-
tacto, seguido de encontro na Cervejaria Trindade, que Kalu integra a
formacdo de um novo grupo punk com Z¢ Pedro, Zé Leonel e Paulo
Borges, denominado Delirium Tremens. A permanéncia de Borges no
grupo seria curta. Segundo o proprio: «Comegaram a surgir, natural-
mente, os primeiros projectos. O primeiro projecto acho que era eu,
0 Zé Pedro e o Zé Leonel. Comecdmos a ensaiar na garagem dos pais
do Zé Pedro, nos Olivais. Rapidamente se viu que eu nao conseguia
cantar nada. Portanto, acabei por sair, e ele [...] e 0 Zé Leonel criaram
os Xutos & Pontapés.»®

A 29 de Abril de 1978, Os Faiscas invadiram o palco de um evento
no Clube Atlético de Campo de Ourique, que contava com a presenca
dos grupos Elo e Aqui d’El-Rock —era, alids, a primeira actuagdo des-
tes tultimos. Para além do espago dos Alunos de Apolo, seriam vérias
as actuacoes no Bar E, localizado na zona de Santo Anténio dos
Capuchos, e na discoteca Brown’s, localizada na Avenida de Roma.
E através do agente dos Aqui d’el-Rock, Anténio José, que Os Fais-
cas comegam a actuar fora da regido de Lisboa, em diversas locali-
dades do interior, sendo frequentes os relatos de situagdes de choque

63 Galopim, «Zé Pedro...».
64 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 18 de Maio de 2018, em Lisboa.
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provocadas pelo forte contraste entre a aparéncia e repertorio do
grupo, as expectativas da audiéncia e as normas de sociabiliza¢io
vigentes nesses contextos. O autor Aristides Duarte, no seu blog
Rock em Portugal, descreve uma destas situacées, no quadro de uma
actuagdo no Cine-Teatro do Sabugal, a 27 de Maio de 1978:

Chegaram num Fiat 127 [...] acompanhados por um motorista
mais velho. Entraram para o recinto e, como ninguém os conhe-
cia, foi-lhes pedido o dinheiro do bilhete, ao que eles responderam
«Faiscas» e seguiram, sem darem mais cavaco a ninguém. Comeram
frango assado no balcio do Cine-Teatro e atiravam com 0s 0ssos
para a plateia, enquanto o grupo Stradivarius tocava alguns temas.
[...] Foram depois para um bar da vila onde pediram cafés duplos e
compraram uma garrafa de bagaco, para beberem durante a actua-
¢do. Imaginem o que era aquela gente de aspecto Punk num café de
uma vila do Interior do pais, alguns com brincos na orelha, coisa

nunca vista por estes lados!!! Um escandalo.®

Paulo Borges, que antes da formacdo do seu grupo Minas & Armadi-
lhas acompanhara Os Faiscas nas suas incursdes por varios pontos do
pais, afirma que as deslocacdes dos punks para fora de Lisboa cons-
tituiam oportunidades especialmente propicias a satisfagao da neces-
sidade colectivamente partilhada de chocar a audiéncia («quanto
mais conservador, maior era o choque»).®® Numa incursio a Canas
de Senhorim, na Beira Alta, com vista a participagio num festival
de rock, realizado a 10 e 11 de Junho de 1978, cujo cartaz era com-
posto por diversos grupos de varios pontos do pais e encabecado pelo
grupo Psico, Paulo Borges recorda-se do cessar de um concerto de Os
Faiscas ap0s a invasio do palco por parte da GNR, a qual tinha sido
previamente provocada com apelos de morte a policia por parte do
grupo e acompanhantes. Segundo Borges, a faceta «divertida» das
deslocagdes visava, simultaneamente, o gerar de alguma notoriedade

65 Extraido do site http://rockemportugal.blogspot.pt/2008/04/biografia-os-fascas-
-actualizada-com.html (consultado a 5 de Junho de 2019).

66 Paulo Borges em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 18 de Maio de 2018, em
Lisboa.
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que pudesse instituir o nome dos grupos e, por outro lado, ganhar
algum dinheiro com as actuagoes.®”

Paulo Borges formaria também o seu préprio grupo, Minas &
Armadilhas (por vezes denominado de Minas & Armadilhas SARL)
com Paulo Ramos, guitarrista, com o qual contacta pela primeira
vez na Faculdade de Letras, em 1978. A formacao do grupo incluiria
ainda Z¢é Eduardo (guitarra-baixo) e Peter Machado (bateria), e teria
a sua estreia numa festa de finalistas da Escola Secundaria D. Pedro
V, a 5 de Maio de 1979, na qual também participam os grupos Xutos
& Pontapés e Aqui d’El-Rock. Paulo Borges, vocalista, descreve a sua
actividade musical enquanto «vocalista sem nunca ter sabido cantar
coisa alguma [...] foi mais uma espécie de performance».®®* No qua-
dro de uma participagao do grupo num evento fora de Lisboa, na
Praca de Touros de Vila Vigosa, agendada para os dias 6 e 7 de Agosto
de 1979, em cartaz partilhado com os UHF e os Xutos & Pontapés, os
grupos acabariam por ser impedidos de tocar no segundo dia depois
de Paulo Borges ter queimado um jornal em palco, enquanto pro-
clamava um discurso que, segundo Anténio Manuel Ribeiro (voca-
lista dos UHF), «aborreceu as convicgdes dos locais»:* «Nao queiras
saber... foi muito dificil sair de 14.»7° Para Ribeiro, a performance
de Borges era sintomdtica de uma atitude elitista que caracterizava
um nicho cultural localizado na Avenida de Roma e Baixa de Lisboa
(relativamente ao qual Borges teria, na dptica de Ribeiro, pretensoes
de lideranca), a qual diferenciaria os punks de Lisboa por oposicio
aos cultores do estilo localizados na cintura industrial da regiao, mais
especificamente Almada e Amadora.”* Para Anténio Manuel Ribeiro,
apesar da identificagio dos UHF com uma ideia de liberdade artistica
proporcionada pelo despojamento material e interpretativo do movi-
mento punk, o seu grupo nunca foi em pleno sentido, no seu enten-
der, um grupo punk. Se parte deste juizo deriva de uma concepcio

67 Ibidem.

68 Ibidem.

69 Anténio Manuel Ribeiro, Por Detrds do Pano — 35 Histérias Contadas na Rdadio &
Outras Confissdes (Lisboa: Chiado Books, 2014), 237.

70 Entrevista a Anténio Manuel Ribeiro realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro
de 2017, em Almada.

71 Ibidem.

AR DE ROCK | 83



do punk enquanto estilo de caracteristicas e tipologia instrumental
definidas (simplicidade harménica e ritmica, em andamento rapido,
guitarras com distor¢io, €.0.), as quais eram extravasadas em grande
parte do repertério dos UHE, o recurso ao rétulo dever-se-a, também,
a uma necessidade (ou inevitabilidade) explicita de diferenciagio rela-
tivamente a grupos lisboetas como Os Faiscas e Minas & Armadilhas.
Como recorda Ribeiro: «O movimento punk da-nos uma liberdade
e uma consciéncia que € esta: n6s éramos uma cambada de tesos, nido
tinhamos dinheiro. [...] Portanto, quando aparece o punk, o punk
devolve-nos a coragem de que vamos poder fazer musica... Um baixo,
uma guitarra, um microfone, uma bateria... manhosa, ndo é? [...]
Aquilo é que me dava coragem para continuar. Nao havia meios.»”*

Contudo:

O punk vivia muito do visual... nés ndo tinhamos dinheiro para
ele. Nem tinha vontade de andar com o cabelo espetado com... com
coisinhas como o Zé Pedro, que fazia com sabao azul e branco. [...]
Nio tinhamos dinheiro para sermos punks. N6s ndo iamos a Londres
comprar blusdes. [...] Ndo estds a ver que nds estdvamos a precisar
de nos separar deles? [...] Eles eram, sobretudo, o fashion. Eles eram
a atitude visual. NOs trabalhdvamos. [...] Nos, todos os dias, ensaia-
vamos. [...] A diferenga era essa. Quando nds nos encontrdavamos
com eles, havia uma distincia. Havia! Uma vez que me encontrei
com Os Faiscas, quando fomos tocar ao Bar E... [...] furaram-nos

logo a tarola.”

Esta diferenciagdo era igualmente expressa em entrevistas publica-
das nos anos imediatamente posteriores ao surgimento destes gru-
pos, chegando Anténio Manuel Ribeiro a afirmar, numa entrevista ao
Musicalissimo em 1981, que os UHF nunca se identificaram com a
corrente «pro-punk» em Portugal, e que, no pais, nunca teria existido

72 Entrevista a Ant6nio Manuel Ribeiro realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de
2014, em Almada.
73 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2017, em Almada.
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a época qualquer fenomeno punk merecedor de relevo: «Em Portugal
nunca houve punk. Simplesmente houve dois ou trés projectos ‘punk’
qual deles o mais frustrado.»7+

A primeira actuac¢ao ao vivo dos UHEF, ocorrida em Novembro de
1978 num dos espagos de regular actividade dos grupos punk lisboe-
tas, o Bar E, em cartaz partilhado com Os Faiscas, foi desde logo reve-
ladora de uma diferenca de atitude que Ribeiro associa a disparidade
entre as origens de ambos. Ribeiro qualifica os UHF como oriundos
de uma localidade de forte concentragio operdria (apesar de dois dos
membros, Ribeiro e Renato Gomes, serem estudantes universitarios),
cuja musica visava retratar as vicissitudes deste contexto, marcada-
mente diferente do dos «meninos bem»75 da Avenida de Roma. Neste
primeiro concerto, Ribeiro ainda nao participa como vocalista, sendo
essa posi¢do ocupada por Vitor «Macaco», operario da Lisnave, cuja
permanéncia no grupo seria curta. O vestudrio punk de Os Faiscas
contrastava com os «jeans baratos, t-shirts baratas [...], botas alente-
janas de cano alto ou ténis vulgares»7¢ dos UHE os quais, desprovidos
de viatura prépria, carregavam os seus instrumentos 4 mao na traves-
sia de cacilheiro no Rio Tejo. Segundo Ribeiro, este primeiro concerto
foi imediatamente marcado por picardias entre as fac¢des:

Descobrimos durante a tarde que antecedeu esse proto-concerto,
ouvindo os chistes do gangue que rodeava Os Faiscas, que o diletan-
tismo ndo era o nosso caminho: a roupa que usdvamos era banal, os
instrumentos baratinhos e as piadas no ar colidiam com uma inge-
nuidade quase virgem [...]. Em Almada ndo havia uma «Avenida de
Roma», alids os nomes das ruas tinham sido recentemente trocados
por simbolos da revolugao e o Café Central (espécie de V4-Va subur-
bano), sem mudar de poiso, mudara de Praca da Renovacio para
Praca do MFA.77

74 Carlos Amoroso, <UHF — A Flor da Pele — O resultado pratico duma experiéncia
vivida na estrada», Musicalissimo, 1 de Julho de 1981.

75 Ana Rocha, <UHF». Miisica & Som — Especial Rock Portugués, Agosto de 1981.

76 Ribeiro, Por Detrds..., 236.

77 Ibidem.
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Contudo, para além da partilha de referéncias estilisticas e influéncias
musicais, um dos aspectos distintivos dos UHF, Os Faiscas, Minas &
Armadilhas, Aqui d’El-Rock, e.o., ou seja, dos grupos marcadamente
influenciados pelo punk rock anglo-americano, foi a composicao de
repertorio original em portugués, ainda num contexto de aversio
generalizada, por parte dos diversos grupos intérpretes de repertd-
rio enquadrado nos estilos do rock, ao uso do portugués cantado.
Se, por um lado, a prépria simplicidade e «despojamento» dos mate-
riais musicais do punk estariam, nas palavras do musicologo Allan
Moore, ligados a um ideal de expressao propria «nao mediada» pelos
«artificios» da elaboracdo técnica e tecnoldgica de outros estilos do
rock,”® segundo Paulo Borges, 0 uso do portugués estava directamente
associado a uma necessidade de comunicacio directa e de valoriza-
¢do do verndaculo, a qual, para o efeito, ndo poderia ser mediada por
uma lingua estrangeira.” O caracter explicito do canto numa lingua
amplamente partilhada pela audiéncia é entendido por vérios dos
entrevistados para este trabalho como parte integrante de uma esté-
tica de «dureza» e de agressividade que seria intrinseca ao punk e,
consequentemente, aos emergentes estilos do rock do periodo. Esta
associagao estética seria igualmente partilhada por editores como
David Ferreira e Francisco Vasconcelos, aspecto que influenciou a
aposta da Valentim de Carvalho no rock cantado em portugués (cf.
capitulo 3). Para Anténio Manuel Ribeiro® e Pedro Ayres Maga-
lh3es,*" o idedrio retratista da urbanidade caracteristico dos grupos
punk portugueses foi ainda, em parte, influenciado pela proliferacao
da «cang¢do de protesto» e de «intervengdo» dos anos anteriores, com
forte disseminacao radiofénica durante o periodo revolucionario de
1974/1975. Estes musicos destacam como particularmente importan-
tes os discos de alguns dos protagonistas deste dominio musical, tais
como José Mario Branco e Sérgio Godinho, cujos usos das poten-
cialidades do estadio, inclusao de elementos musicais provindos do

78 Moore e Martin, Rock..., 129.

79 Entrevista a Paulo Borges realizada por Ricardo Andrade a 18 de Maio de 2018, em
Lisboa.

8o Em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Fevereiro de 2014, em Almada.
81 Em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
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universo do pop-rock (guitarras eléctricas, bateria, e.0.) e renovag¢ao
dos usos da palavra cantada se tornaram importantes no processo de
maior aceitacdo do canto em portugués por parte de novos grupos
que partilhavam o intuito, sob outras roupagens musicais e enqua-
dramentos politicos, de «dar voz a esses descontentes e a esses margi-
nais» que «sao produto natural das sociedades urbanas».%*

E no contexto desta primeira actuacio dos UHF no Bar E que o
grupo conhece o radialista Antonio Sérgio, a altura responsavel pelo
programa Rotacdo da Radio Renascenca (entre 1977 e 1980). No
programa radiofénico Rotacdo, para além da transmissdao de discos
importados dos principais grupos punk anglo-americanos, Sérgio
divulgava regularmente a actividade dos grupos punk (e rock no geral)
portugueses, tendo inclusivamente emitido a gravagao amadora de
um concerto de Os Faiscas no Bar E (um dos poucos registos sonoros
existentes do grupo)® e, segundo Paulo Borges, uma gravagio ama-
dora dos Minas & Armadilhas (grupo que, segundo o préprio, nunca
desenvolveu a inten¢do de gravar qualquer fonograma comercial).
Varios dos membros destes grupos sublinham o importante papel de
Sérgio no acesso a novos discos nao sé através do seu programa, mas,
também, em contexto de audi¢do privada em casa do radialista, ou
em sessoes de disc-jockeying em clubes como o Archote ou o Barba-
rella.®* Por outro lado, o percurso de Sérgio é particularmente ilus-
trativo da tendéncia editorial internacional de integrar radialistas nas
funcdes de selec¢do de repertorio em empresas fonograficas,®s em cor-
respondéncia a necessidade simbiotica de os radialistas terem acesso
a conteudos fonograficos para emissdo e de as editoras garantirem
a promogao radiofénica dos mesmos.*® Sérgio, que até 1977 exercia
fungoes de responsavel pela sec¢ao de repertorio internacional na edi-
tora Valentim de Carvalho, estaria no centro de uma polémica espole-
tada em torno da edi¢do da compilagdo Punk Rock’77 sob a etiqueta

82 Antdénio Manuel Ribeiro em Anténio Macedo, «UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos des-
contentes’», Se7e, 14 de Janeiro de 1981.

83 Outro dos escassos registos de Os Faiscas terd sido proporcionado por Jaime Fernan-
des nos estidios da Radiodifusido Portuguesa.

84 Ferrao, Conta-me.

85 Malm e Wallis, Big Sounds..., 243.

86 Anderton, Dubber e James, Understanding..., 114.
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Pirate Dream Records, considerada ilegal por incluir artistas repre-
sentados pela Phonogram, o que motivaria a entrada de um processo
em tribunal por parte desta editora (do qual Sérgio seria absolvido em
1980), o seu despedimento da Valentim de Carvalho e a subsequente
substitui¢do por David Ferreira, Francisco Vasconcelos e Rui Neves.
Em 1979, integra a equipa da editora Nova,*” adquirida em 1977 por
José Manuel Fortunato (a altura designada Fono Companhia Indus-
trial de Discos),* a qual, ap6s o arranque de actividades em Marco de
1979,% passa a representar em Portugal as etiquetas Stiff, Sire e Aura,
publicando localmente discos de alguns dos protagonistas dos novos
estilos do rock, como os Talking Heads, Annette Peacock, Ramones,
Madness, Ian Dury, e.o. Paralelamente, Sérgio é responsavel pela pro-
ducido e edi¢ao do single Festa | Engrenagem (sendo o lado B uma
versdo da cancdo de José Mario Branco com o mesmo titulo) e do LP
Miisica Moderna do grupo Corpo Diplomatico, surgido a partir do
término de Os Faiscas e apds renovagao da formacao. Formado no
mesmo ano (1979), o Corpo Diplomatico inclui, para além de Paulo
Pedro Gongalves, Ayres Magalhaes e Emanuel Ramalho, o vocalista
Carlos Gongalves, assim como Rui Freire e Carlos Maria Trindade
nos teclados.

A new wave: acep¢oes locais

A existéncia do Corpo Diplomatico nasce da vontade explicitamente
definida de criar um grupo new wave, termo em voga na imprensa
internacional, geralmente utilizado para diferenciar grupos e artis-
tas mais proximos da sonoridade tida como basilar do punk rock
de outros grupos que, partindo da sua simplicidade estrutural, adi-
cionavam outros elementos na tipologia instrumental (em particular,
a adicdo de teclados e de baterias electronicas) e maior diversidade
ritmica e harmonica, rejeitando, contudo, o enveredar pela composi-

87 Segundo Pedro Ayres Magalhdes, em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de
Fevereiro de 2016, em Lisboa.

88 Informagdo extraida do site http://editoraspt.blogspot.com/2011/08/n0va.html, con-
sultado a 15 de Junho de 2018.

89 Miisica & Som, «Nova — Uma companhia nova», Janeiro de 1980.
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¢ao de pecas de longa duracao com seccdes solisticas prolongadas,®
caracteristica do rock progressivo. Os Talking Heads, The Police,
Devo e The B-52’s sdo alguns dos grupos usualmente categorizados
pela imprensa, durante este periodo, como bandas new wave. Car-
los Maria Trindade, até entdo ligado aos universos da musica erudita
contemporanea e a diversas «vanguardas» musicais europeias, tendo
realizado estudos no ambito destes dominios em Inglaterra e na Bél-
gica, é contactado com o propdsito expresso de criar um grupo new
wave por Paulo Pedro Gongalves (com o qual tinha participado num
grupo eléctrico anos antes) e Pedro Ayres Magalhaes durante a rea-
lizagdo de uma edicdo dos Encontros de Musica Contemporinea na
Fundacio Calouste Gulbenkian, na qual participa enquanto musico:

No fim do concerto, aparecem-me dois punks, com correntes e cabe-
dal e ndo sei qué... ficou tudo assim um bocado... [...] 0 ambiente da
Gulbenkian [...] era muito straight. E vieram falar comigo no fim. [...]
Eu ja conhecia o Paulo, ndo é? «Ola. (...) Este é o Pedro Ayres, estou a
trabalhar com ele num projecto que se chama Os Faiscas, mas vamos
transitar para uma banda que se chama Corpo Diplomatico... de rock
new wave... nio sei se estas interessado.» [...] E eu que ‘tava interes-
sado na new wave... gostava do movimento por ser... digamos, ndo
era ortodoxo. Era um movimento aberto. [...] A musica deixou de ter
trés acordes. Passou a ser um bocadinho mais elaborada, e entraram
os teclados, que ndo eram admitidos no punk. [...] E onde aparecem

as caixas de ritmos, os sequenciadores...**

Contudo, esta maior «abertura», espelhada também numa estrutura-
¢ao mais formal do repertorio, perpetuava, segundo Carlos Maria Trin-
dade, alguns dos principios da rejei¢io punk de algumas caracteristicas
musicais do rock progressivo, afirmando o musico que na elaboragio
de repertorio do Corpo Diplomaético estava proibida a existéncia de
solos prolongados.®*> Para Pedro Ayres, a maior elabora¢io musical,

90 Paul Friedlander, Rock and Roll: A Social History. 2.* ed. (Oxon: Routledge, 2006),

254.
91 Em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 22 de Maio de 2014, em Lisboa.
92 Ibidem.
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para além de passar por uma maior destreza técnica na execugao ins-
trumental comparativamente ao punk («a guitarra passar para arpe-
jos em vez de estar sempre a serrar» ), consistia, também, na adopgao
de uma imagem idiossincratica ou mais cuidada que distinguiria o
grupo tanto no texto cantado como no vestuario, sendo este ultimo
aspecto particularmente patente nas fotografias e videoclips de alguns
grupos e artistas anglo-americanos que Magalhdes tinha como refe-
réncia, tais como Elvis Costello, Devo (no uso de uniformes diversos
— fatos-macacos, fatos prateados, e.o. — e vdrios tipos de chapéus),
entre outros.** Para este efeito, no caso do Corpo Diplomatico, para
além de um forte recurso a ironia e ao humor nas letras das cangoes
enquanto meios de critica social de aspectos da realidade nacional
(como em Kayatronic, cuja tematica, segundo o historiador Luis Trin-
dade, incide numa critica reformulada ao materialismo num contexto
de emergéncia de novas subjectividades politicas),®s ¢ dado um acres-
cido destaque ao aspecto visual dos membros, no que Paulo Pedro
Gongalves teve um papel fundamental, ao conseguir o patrocinio da
loja Maga (da estilista Ana Salazar) na feitura das roupas do grupo.
Segundo Pedro Ayres: «Era a vaga da representagdio que vinha de
Inglaterra. [...] As pessoas deixaram de vestir ¢-shirt e calgas de ganga.
Era uma mistura. Junta-se a moda a mausica. [...] Havia uma preo-
cupacao de fazer uma banda, digamos, de tipos com bom aspecto.
Ninguém ligou nenhuma a isso0.»?°

Para Vitor Rua, a altura membro do grupo King Fisher’s Band na
cidade do Porto, o caracter definidor dos grupos new wave passava
precisamente pela afirma¢io de elementos distintivos, ou, de acordo
com as suas palavras, «truques estilisticos»,?7 associados a uma maior
habilidade técnica comparativamente a dos grupos punk da pri-
meira vaga, sem «ser para mostrar», ou seja, «era utilizar a técnica
de maneira a que ndo parece que tem técnica».*® Contudo, em finais

93 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
94 Ibidem.

95 Trindade, «Um PA...».

96 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
97 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Margo de 2014, em Lisboa.
98 Ibidem.
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da década de 1970 e inicios da década de 1980, a multiplicidade de
grupos qualificados como new wave tanto na imprensa internacional
CcOmo na portuguesa sugere que este termo seria também sinénimo
de praticamente todos os grupos rock que nao enveredassem mera-
mente pelas caracteristicas basilares do punk e que nio se identifi-
cassem com o rock progressivo e com o hard rock/heavy metal. De
acordo com o guitarrista e vocalista inicial dos GNR, Alexandre Soa-
res, a expressdo new wave teria sido sobretudo utilizada enquanto
designadora de novidade no 4mbito do pop-rock neste periodo, mais
do que enquanto definidora de uma categoria musical com caracte-
risticas especificas: «Chamava-se a tudo new wave — tudo o que veio
a seguir ao punk chamou-se tudo new wave! A parte electrénica era
new wave, a parte dos gajos mais rudes eram... Stranglers era new
wave!»%?

A gravagao e mistura do LP do Corpo Diplomatico, realizadas em
Julho de 1979 nos estiidios da Radio Triunfo com os técnicos José For-
tes e Rui Novais, sob a responsabilidade de Anténio Sérgio («conhecia-
-lhes a linguagem, sabia a atitude deles, o que é que podia ficar em
disco»)™ e Jodo Henrique («tinha s6 a no¢ao das operagoes de estudio
e das poupancas» )™ enquanto produtores, teve a breve duracdo de trés
dias, acabando por ser publicado em Janeiro de 1980 com o titulo
Muisica Moderna. Segundo Anténio Sérgio, a oportunidade para gravar
este disco deriva, em parte, do sucesso de vendas do catalogo internacio-
nal da editora, num periodo de emergéncia de programas como o Rock
em Stock, importantes para a popularidade do mesmo. Num artigo de
Fernando Magalhaes publicado em 1995 sobre o grupo, Anténio Sér-
gio descreve da seguinte maneira o processo de convencimento de um
dos responsaveis da editora, Hugo Lourengo: «Estdvamos a ter muito
éxito com o repertdrio internacional, em que ele ndo acreditava muito.
Quando ouviu os Ramones pela primeira vez, jurou para nunca mais,

99 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.

100 Fernando Magalhies, «Corpo Diplomatico — ‘Musica Moderna’», Pop Rock (suple-
mento do jornal Publico), 15 de Margo de 1995.

101 Magalhies, «Corpo Diplomatico».

102 Anténio Macedo, «Discos: Corpo Diplomético — Musica Moderna», Se7e, 30 de
Janeiro de 1980.
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mas dai a uns tempos os Ramones ndo estavam s6 a vender na rua como
a ser comprados por grosso, até pelo Circulo de Leitores.» '3

Para Pedro Ayres Magalhaes, o titulo do disco estava directamente
ligado a uma crescente desidentificagio com um ideario tipificado
da musica rock, tanto nas suas caracteristicas musicais predominan-
tes como nos enquadramentos sociais de classe vistos por ele como
origindrios nos contextos norte-americano e britanico.*** Segundo o
proprio:

Nos queriamos ser alquimistas... singulares... fazer uma coisa que
nio existia, que era integrar os instrumentos ingleses [...] Portanto,
noés queriamos civilizacionar isto por um lado, e por outro lado, dei-
xar muito claro que o rock é uma mausica da classe operaria [...] dos
suburbios de Inglaterra, de gajos que querem subir na vida [...] e que
sO muito raramente é que aparecem pessoas cultivadas a fazer o rock.
[...] Aqui... n6s diziamos: «Isto ndo existe, essa cintura industrial...
as pessoas ndo sio suficientemente emancipadas.» [...] Em Ingla-
terra, é completamente diferente. [...] Milhares de putos a quererem
salientar-se pela roupa, pela maneira como tocam. Pelo penteado.
[...] P4, é uma cultura que aqui ndo tinhamos... [...] Portanto, nio
venham cd a chamar isto rock. Por isso é que nés chamdmos Miisica

Moderna ao disco do Corpo Diplomatico.™s

Para alguns dos pares dos membros do grupo na divulgag¢do precur-
sora do punk em Portugal, a elaboracao musical e reformulagio visual
dos antigos membros de Os Faiscas e o enveredar de outros grupos
pelas estéticas da new wave é entendida como uma degeneracdo dos

103 Magalhies, «Corpo Diplomatico».

104 Este discurso encontra correspondéncia em alguns estudos elaborados no dominio
dos Cultural Studies, como o trabalho percursor de Dick Hebdige, Subculture..., cujo enfo-
que nas origens da classe trabalhadora do punk é posteriormente criticado por diversos
autores — ver Gary Clarke, Defending Ski-Jumpers: A Critique of Theories of Youth Sub-
-Cultures (Birmingham: University of Birmingham, Centre for Contemporary Cultural
Studies, 1982) e Bennett, Cultures... — dada a sua composi¢io diversificada: «Hebdige’s
reading of punk’s social significance is thwarted by the fact that punk was not an exclu-
sively working class phenomenon. Indeed, as Clarke goes on to illustrate, in its formative
stages at least, punk was anything but working class» ( Bennett, Cultures..., 65).

105 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
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valores originais do punk (convergente com a definicao de new wave
expressa por Paul Friedlander enquanto «pop-punk»).¢ Paulo Bor-
ges, cuja actividade musical cessa com o dltimo concerto dos Minas
& Armadilhas, num cartaz partilhado com o Corpo Diplomatico, no
dia 25 de Dezembro de 1979 nos Alunos de Apolo, afirma:

Alguns de nés sentiam-se assim um bocadinho mais punks, mais puros,
mais genuinos. E na verdade, quer Aqui d’El-Rock, quer UHE quer
mesmo, depois, a mudanca de Os Faiscas para o Corpo Diplomatico era
vista um bocado como concessio ao sistema, fazer mdsica mais comer-
cial... [...] comegou a haver, assim, um bocado essa separagio entre o
que nos parecia ser uma adequagiao a uma coisa mais soft, mais ligeira,
mais new wave, e uma coisa que seria mais aquela atitude punk ini-
cial. [...] Estavam a ceder a necessidade de gravar. Fazer discos. Vender,
serem apoiados por uma editora. Pronto, estavam a optar por alguma
coisa mais estética, mais virtuosista. [...] Houve um momento que foi
o ultimo concerto no dia de Natal, em que [...] o nosso concerto foi
particularmente cadtico. Eu senti... «esta experiéncia, para mim, che-
gou ao fim... j ndo quero continuar com isto». [...] Entretanto ja nos

criticavam porque nés ndo tocivamos nada e s6 faziamos barulho.*

Por outro lado, o caracter humoristico e irreverente — sintomdtico de
uma certa necessidade de afirmag¢io pela diferenca do Corpo Diplo-
matico — expresso durante uma actuacio do grupo numa festa de
langamento da representacao da editora britanica Stiff Records pela
editora Nova desagrada ao responsavel pelo programa Rock em
Stock, Luis Filipe Barros («achei-os muito cheios de peneiras»),™®
que foi um radialista fundamental para a populariza¢ao local de dis-
cos enquadrados nos novos estilos do pop-rock, a altura com forte
impacto medidtico junto da audiéncia juvenil. Anténio Sérgio des-
creve este evento da seguinte forma:

106 Friedlander, Rock and Roll..., 265.

107 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 18 de Maio de 2018, em Lisboa.

108 Nuno Galopim, «Ar de Rock», em Anos 8o e o novo rock portugués, ed. Tiago Fran-
cez. Caderno de Pesquisa — Revolucio 9 (Lisboa: Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, 2010).
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Quando contratdmos a Stiff, fizemos uma festinha num «ferry boat»,
ali no Tejo. A banda convidada foram os Corpo Diplomatico. Vieram
pessoas da Stiff [...]. Comegaram com um instrumental qualquer e
0s gajos até pararam de comer e de beber, sintoma de que estavam
a ouvir. S6 que a seguir entrou o [...] vocalista [Carlos Gongalves].
O homem estava entusiasmado por ver os gajos ingleses. Entio desa-
tou a dancar e a cantar de uma maneira tal que pontapeava os cabos
constantemente, desligando os instrumentos [...]. A partir de certa
altura chegamos a conclusio de que o melhor era por a banda sonora

que ja tinhamos, uma cassete gravada com musica da Stiff e da Sire.’

Para Anténio Sérgio, o desagrado de Luis Filipe Barros foi central para
a falta de promogao radiofénica do Corpo Diplomatico (a excepgao do
seu programa Rotacdo).'™ A 7 de Julho de 1979, 0 Corpo Diplomatico
foi ainda alvo de uma ma recepc¢do por parte da audiéncia durante a
primeira parte do concerto do grupo californiano The Tubes, no Pavi-
lhdo do Dramatico de Cascais. A fraca prestagdo do grupo, resultado
da nio realizagdo de testes de som prévios,"" foi, segundo Anténio
Manuel Ribeiro, presenteada «com uma carga de fruta».'** Para além
da saida do vocalista Carlos Gongalves, estes foram alguns dos fac-
tores que, segundo Ayres Magalhies, contribuiram para o término
do grupo em Setembro de 1980. A impressao de que a linguagem
humoristica utilizada seria mal compreendida pelo publico motivou
novas discussdes entre Ayres Magalhdes, Paulo Pedro Gongalves e
Carlos Maria Trindade acerca de que temdticas e construgao identita-
ria poderiam proporcionar um melhor efectivar da comunica¢io com
a audiéncia, o que resultaria, meses mais tarde, na criagio dos Herdis
do Mar (aspecto a explorar no capitulo 6).

Por sua vez, Anténio Sérgio, apds convite de Jodo David Nunes e
Jaime Fernandes para integrar a programag¢ao da Radio Comercial,
estreia, em Fevereiro de 1980, 0 programa Rolls Rock, na emissao

109 Magalhies, «Corpo Diplomatico».

110 Galopim, «Ar de Rock».

111 Segundo Pedro Ayres Magalhies, em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de
Fevereiro de 2016, em Lisboa.

112 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Lisboa.
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em FM da estagdo. Se, por um lado, o sucesso de programas como o
Rock em Stock viabilizava a criagio de mais programas dedicados ao
rock, a inclusdo de Sérgio na programacao visava complementar o pro-
grama de Barros com a emissao de discos tidos como mais «selectos»
e «alternativos» pela maioria dos entrevistados (segundo Anténio Gar-
cez, em alusdo as preferéncias de Sérgio por projectos criados na senda
do trabalho de grupos como os Joy Division e restantes publica¢oes
de editoras «independentes» como a Factory ou a Rough Trade, e.o.,
Sérgio seria «extremamente elitista [...] passava musica muito original,
mas musica de trés tons [...] de ‘depressionados’»).**3 Tal especializacao
sobressairia no titulo do programa que, alguns anos mais tarde, Sérgio
realizaria em substituicio do Rock em Stock, no mesmo horario: Som
da Frente. Se, por um lado, a direc¢ao da Radio Renascenga dificultava
a emissdo de alguns conteudos do programa Rotacdo, o interesse de
Sérgio na mudanga para a Rddio Comercial incidia, também, numa
crescente vontade de trabalhar num programa emitido em FM, na
sequéncia do exemplo de Luis Filipe Barros: «Comecei a sentir pressoes
porque o rock nio era bem visto. Ao mesmo tempo, senti uma grande
vontade de vir para o FM da Radio Comercial [...] O publico da Onda
Média, para quem eu trabalhava na RR, é um publico mais dificil de
lidar, por ser mais disperso.»'™

Inicialmente transmitido diariamente entre a uma e as duas da
manh3, o Rolls Rock transita em Marco de 1981, apds um ano de pro-
grama e em pleno boom do rock, para o espaco hordrio entre as 20
e 21 horas, com uma edi¢ao especial ao sibado (das 22h as 24h).'s
E no contexto da sua actividade na Radio Comercial que Zé Pedro
lhe cede uma maquete do seu grupo, nas instalacdes da estagio. Em
finais de 1981, Sérgio torna-se responsavel pela criacio e gestao de
uma etiqueta na editora Rossil, a qual atribui 0 nome do seu antigo
programa: Rotacdo. E através desta etiqueta (cuja equipa inclui Jean

113 Entrevista realizada através de videoconferéncia por Ricardo Andrade, a 26 de Julho
de 2015.

114 Claudia Baptista, «Ant6nio Sérgio, do ‘Rolls Rock’ ao ‘Se7e’: Explosdo do Rock por-
tugués ¢é ficticia», Seve, 15 de Julho de 1981.

115 Mario Dias, «Rolls Rock — um ano de vida hertziana ao rubro», Musicalissimo, 1o
de Marco de 1981.
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Jacques na producao, Joaquim Manuel Lopes na promogao e Ana Cristina
Ferrdo nas imagens) que Sérgio produz e publica, em Novembro de
1981, aquela que seria a primeira edi¢ao fonografica dos Xutos & Pon-
tapés, o single Sémen | Quero Mais, em pleno boom de publicacoes de
discos de rock gravados em Portugal.

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste capitulo, foram abordadas algumas das transformagoes musi-
cais e discursivas no ambito das praticas do rock em Portugal a partir
da segunda metade da década de 1960 até finais da década de 1970,
assim como a assimilagio local de diversos processos de categoriza-
¢do estilistica no ambito das praticas do rock. O surgimento de gru-
pos exclusivamente dedicados a apresentagio de repertério rock e a
popularizagio do modelo do concerto estimularam transformagoes
nas caracteristicas dos eventos onde estes grupos actuavam, maiorita-
riamente vocacionados para a danca. A crescente constituicao de um
dominio do rock, caracterizado por pretensoes de indole artistica que
se reflectiam tanto na elaboragio dos materiais musicais, nas perfor-
mances e nos discursos partilhados por musicos e fis, enformou as
actuagoes de varios grupos em actividade, mais destinadas a escuta
atenta e menos dedicadas ao acompanhamento de baile. Paralela-
mente a populariza¢ido dos principais casos de sucesso mediatico do
rock em Portugal antes do boom de 1980/81 (Arte & Oficio, Tantra,
e.0.), o surgimento do dominio do punk teve particular impacto na
pratica musical e nos idedrios de varios jovens musicos, jornalistas,
radialistas e editores a partir de 1977/78. A valoriza¢ao da «simpli-
cidade» e do caracter «directo» dos repertérios manifestou-se, em
Portugal, no apreco pela dimensdo socialmente retratista da musica
punk, no sublinhar da sua acessibilidade musical por membros de
novos grupos e no recurso a lingua portuguesa em prol de uma comu-
nica¢do mais eficaz com o publico.
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CAPITULO 2

«A MALTA DA PESADA»:!
NOVOS AGENTES NA PROMOCAO
DO ROCK EM PORTUGAL

As relagoes de gatekeeping (ou seja, de selecgao e filtragem de con-
teados para publicacdo) entre agentes ligados as diversas inddstrias
da musica constituem um aspecto fulcral na contratagio e promo-
¢ao de repertorios gravados e publicados em diversos contextos.*
A relagio simbidtica entre jornalistas, programas radiofénicos e edi-
toras fonograficas, para além de ser caracterizada por uma forte dina-
mica circular de interac¢do promocional, materializou-se por vezes
nos proprios processos de configura¢iao dos conteudos fonograficos,
onde o radialista, mais do que filtrador de conteudos pré-existentes,?
se afirma por vezes como um agente central na escolha de novos gru-
pos para gravagdo e até na defini¢do das caracteristicas musicais de
alguns discos. Estes agentes mediaticos correspondem ao que Sarah
Thornton* qualifica como individuos com elevado «capital subcul-
tural» no ambito do universo musical por eles promovido, capital
esse reconhecido ndo s6 pelos fis, mas também pelos departamentos
de promogao das proprias editoras, dada a influéncia dos mesmos
na formagdo do gosto publico. Esta qualidade é basilar ao estabele-
cer uma relacdo simbidtica entre editoras fonograficas e radio, dada
a necessidade de promog¢dao de uns e a necessidade de emissao de
conteudos de outros,’ aliada a prépria constru¢do da identidade do

1 Expressio frequentemente utilizada pelo radialista e apresentador de televisio Julio
Isidro em referéncia aos cultores da musica rock, que posteriormente entrou na linguagem
comum.

2 Negus, Producing Pop..., 111; Anderton, Dubber e James, Understanding..., 114.

3 Roy Shuker, Popular Music: The Key Concepts. 4.* ed. (Oxon: Routledge, 2017).

4 Sarah Thornton, Club Cultures: Music, Media and Subcultural Capital (Cambridge:
Polity Press, 1995).

5 Anderton, Dubber e James, Understanding.
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radialista enquanto personalidade reputada através da divulgagao
precursora (ou «descobridora») de artistas.®

Em Portugal, o escasso investimento editorial em musica rock
antes do boom estimulou diversos jornalistas e radialistas para a pro-
mog¢do do dominio, tanto por motivagdes de identificagio estética
como por necessidade material de correspondéncia a mudangas legis-
lativas. Neste capitulo, procuro demonstrar a importancia da arti-
culagido entre a actividade dos musicos e outros agentes (managers,
radialistas, jornalistas, editores, e.0.) na promog¢ao e consolidacio de
um universo do rock em Portugal, num periodo de escasso interesse
editorial na gravacdo dos grupos de rock entdo activos. Irei explorar
a criagdo de novos programas de rddio e novos jornais que contribui-
ram ndo s6 para valorizar o repert6rio, mas, também, para promover
novos moldes de apresentagdo ao vivo por comparagio a participa-
¢ao em bailes (em particular, o modelo do concerto rock), assim como
o ideario subjacente as praticas do rock no periodo em estudo. Como
irei argumentar, a emergéncia dos estilos do punk e da new wave e
a criacdo de novos periddicos (Rock em Portugal, Rock Week), esta-
¢oes e programas de radio (Radio Comercial, Rock em Stock, Febre
de Sdbado de Manha, e.o.) seriam fundamentais para o estimulo e
consolidag¢do do sucesso comercial do «rock portugués» de inicios da
década de 198o0.

OS PROMOTORES MILITANTES
DAS PRATICAS DO ROCK EM PORTUGAL
EM FINAIS DA DECADA DE 1970

Em Portugal, a institui¢do do concerto rock enquanto modelo perfor-
mativo e a apresenta¢do de repertério proprio, tanto ao vivo como
em disco, constituiram processos que foram sendo lentamente desen-
volvidos por musicos, publicos e organizadores de eventos ao longo
das décadas de 1960 e 1970. Os anos que antecederam o forte inves-
timento editorial e medidtico em discos de grupos rock portugueses

6 Negus, Producing Pop..., 111.
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foram marcados por uma substancial incipiéncia de recursos mate-
riais e técnicos, sendo ainda escassas as empresas profissionais de som
e luzes de palco. As praticas de agenciamento de grupos, usualmente
caracterizadas pela intermediacao entre os mesmos e comissoes de
festas para a participa¢do em bailes, e, em varios casos, pela cedéncia
de meios de transporte e amplificagdo, estavam ainda longe do grau
de desenvolvimento profissional e de investimento econémico que
viria a caracterizar as diversas empresas fundadas ou operantes na
sequéncia do boom, com sistemas de PA de grande capacidade sonora
(ou seja, que nao fossem meramente «para as vozes», como descreve-
ria a can¢do Portugal na CEE do Grupo Novo Rock [GNR]), como
a Concerto, a Hipersom, a Musisom, a CantarRock, entre outras.
Nos anos que antecederam a explosdo de discos de rock gravados
em Portugal, a criacdo de dindmicas de entreajuda promocional entre
agentes de diversos dominios (representacdo de artistas, jornalistas,
radialistas, editores) foi crucial na promogao (substancialmente mili-
tante) da actividade dos grupos rock portugueses, dinimica esta da
qual resultaram publicacdes que fomentariam nio s6 a divulgacio
da realidade destes mesmos grupos, mas também a disseminag¢ao dos
valores e especificidades de um universo local em consolidagio. Neste
processo, a agentividade de figuras-chave como Anténio José, Antd-
nio Duarte e Luis Vitta foi crucial na configuracao das praticas do
rock neste periodo.

Antonio José e a representacdo de grupos rock

Anténio José foi um agente” fundamental na promocdo de grupos
rock na década de 1970, dado o seu papel na contratagdo para espec-
taculos e na realizacao de gravagoes fonograficas de diversos pro-
tagonistas do rock em Portugal entre o final da década de 1960 € o
inicio da década de 1980. Apds a sua actividade enquanto membro
do conjunto FBI e sua participagio na Guerra Colonial na Guiné,
comega a representar o conjunto Pluténicos?® a partir do inicio de 1968

7 Denominagdo que o proprio recusa, preferindo o termo «representante» ao ter como
ponto de comparagdo as empresas que o sucederam, de maior envergadura financeira.

8 O qual daria origem, em Janeiro de 1978, apos renovagio da formagdo, ao grupo A
Ferro & Fogo.
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(a altura ja com um EP de originais publicado pela etiqueta Alvo-
rada) no estabelecer de contactos com comissoes de festas de finalis-
tas escolares. As mudancas de formacdo, a crescente identificacdo do
grupo com os entdo emergentes estilos do rock de finais da década
de 1960 e a inclusdo de versdes de éxitos internacionais identificados
com 0s mesmos no repertorio do grupo® estimulam alguns organi-
zadores a pedir a Anténio José o contacto de novos conjuntos que
se enquadrassem nas mesmas tipologias musicais. José, mantendo o
seu emprego na funcdo publica e trabalhando em part-time na repre-
sentagao de grupos (colectado nas Finangas enquanto «Antonio José,
representacdo e promo¢do de conjuntos musicais»), comega, sobre-
tudo a partir de meados da década de 1970, a promover alguns dos
grupos que mais se destacariam nas actua¢des ao vivo € na compo-
sicdo de repertério rock original em Portugal durante este periodo:
Beatnicks, Perspectiva, Osiris/Aqui d’El-Rock e Tantra. Para além do
estabelecimento de contactos, dos quais lhe era reservada uma comis-
sao de 10% do cachet acordado nos contratos de actuagdes (segundo
Anténio Pinheiro da Silva, seriam 20%),™ José investia na publicagao
de anuncios em jornais e na coloca¢ao de cartazes em zonas por ele
entendidas como estratégicas na regido de Lisboa, principalmente na
zona do Chiado, onde, para além da elevada concentrag¢io populacio-
nal, estavam localizadas algumas das principais editoras fonograficas,
das quais se destaca a Valentim de Carvalho. Uma outra pratica con-
sistia na distribuicao de folhetos publicitarios em eventos com forte
afluéncia, sobretudo os realizados no Coliseu de Lisboa («pagava a
dois ou trés miados e atirava aqueles coisos 14 para baixo»)™ e na dis-
tribuicao em cafés das diversas localidades onde se deslocava com os
grupos. A sua condic¢ao de sécio do antigo Centro de Recreio Popu-
lar n.° 5 da Fundagio Nacional para a Alegria no Trabalho (FNAT,
posteriormente INATEL), na Encarnagio, proporciona que Anténio

9 Para além do obrigatério repertério de baile, interpretavam versdes de cancdes dos
grupos Uriah Heep, Deep Purple e Led Zeppelin.

10 Entrevista a Ant6nio Pinheiro da Silva realizada por Ricardo Andrade a 9 de Fevereiro
de 2011, em Oeiras.

11 Entrevista a Ant6nio José realizada por Ricardo Andrade a 26 de Outubro de 2015,
em Lisboa.
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José, alugando o espaco «por 10 mil escudos»** por evento, comece a
realizar concertos dos grupos por si promovidos, publicitando desta
forma o Centro sob a designacdo Cine-Teatro da Encarnac¢do, nome
por si idealizado. Estes concertos, para além de constituirem espacos
privilegiados de apresentagdo de repertério original, foram centrais
para a gravagao dos fonogramas de alguns dos grupos por si represen-
tados. Apds o estabelecer de contacto, na edicao de 1976 da Feira de
Sdao Mateus em Viseu, entre os membros do grupo Perspectiva (entre
os quais figurava Anténio Pinheiro da Silva, guitarrista e flautista) e
Nuno Rodrigues e Anténio Pinho, membros da Banda do Casaco e
na altura produtores da editora Imavox, Antonio José e os Perspec-
tiva realizam o seu primeiro concerto exclusivamente constituido por
originais no Cine-Teatro da Encarnacdo, encontrando-se os produ-
tores na assisténcia. E na sequéncia deste concerto que se propor-
ciona a gravagao do primeiro single do grupo, «Ld Fora» a Cidade/
Os Homens da Minha Terra, publicado na Primavera de 1977.
E também no Cine-Teatro da Encarnacio que os Tantra, os quais
estabelecem contacto com Anténio José através de Ramiro Martins,
baixista do grupo Beatnicks, apresentam, em Janeiro de 1977, o seu
primeiro concerto com a formacdo (Manuel Cardoso, Anténio José
Almeida, Américo Luis e Armando Gama) que gravaria o primeiro
LP do grupo, Mistérios ¢ Maravilbas, publicado em 1977. E também
neste concerto que os Tantra estreiam o sistema de PA adquirido pelo
proprio grupo, aspecto invulgar no periodo, estando ja igualmente
patente o recurso a maquina de fumos e aderegos cénicos. Segundo
Manuel Cardoso, a elaboracdo deste concerto e a sua respectiva pro-
mogao medidtica visavam cumprir o prop0sito estratégico de conven-
cer a editora Valentim de Carvalho, e mais especificamente o A&R e
produtor Mario Martins, da viabilidade de gravar e publicar o pri-
meiro LP do grupo, ap6s a publicacdo em 1976 de um primeiro sin-
gle, Novos Tempos | Alquimia da Luz, caracterizado por Cardoso
como «ultracompromisso»™ para efeitos de promocdo radiofénica

12 Ibidem.

13 Andrade, «Os canticos...».

14 Entrevista a Manuel Cardoso realizada por Anténio Tilly a 18 de Agosto de 2004, em
Lisboa.
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inicial dos Tantra. Segundo Madrio Martins, teriam sido as caracte-
risticas do lado A Nowvos Tempos, cangdo composta por Armando
Gama, mais proxima dos moldes convencionais de uma cangio pop
com verso e refrdo e regularidade ritmica, a convencer o produtor no
sentido de contratar o grupo, e ndo o repertério estruturalmente e
harmonicamente mais elaborado, proximo das caracteristicas musicais
dos protagonistas britanicos do rock progressivo, que caracterizava a
maioria do repertorio dos Tantra.'s

Aqui d’El-Rock: Ha que Violentar o Sistema

Dado o escasso interesse das editoras portuguesas na gravagio de
grupos rock, assente, entre outros motivos, na ideia de que o interesse
publico nos mesmos seria secundario relativamente as prensagens
locais de discos de grupos norte-americanos e britanicos, o percurso
de grupos como os Perspectiva e os Tantra era manifestamente excep-
cional. Seria igualmente o caricter empreendedor de Antéonio José a
proporcionar algumas das publicacbes fonograficas de rock gravado
em Portugal antes do boom através da editora Metro-Som, do musico
e editor Branco de Oliveira. Os membros de um dos grupos repre-
sentados por Anténio José, o conjunto Osiris, e sentindo-se artisti-
camente constrangidos pelos moldes de apresentacdo de versdes em
baile («queriam evoluir», nas palavras de Anténio José),® elaboram
com o apoio do seu representante, em finais de 1977, uma estraté-
gia de modificacdo da identidade do grupo, quer nas formas de per-
formagdo, quer nas caracteristicas do repertdrio, com consequente
investimento em diversas formas de promogio. Internacionalmente,
0 ano de 1977 foi marcado pela explosio medidtica internacional
do punk rock, destacando-se a publicagao dos primeiros LP dos gru-
pos britanicos Sex Pistols e The Clash, acompanhados por uma forte
promocdo jornalistica, a qual, através da importagao das publicacdes
Melody Maker e New Musical Express, e.o., também chegava a algu-
mas bancas portuguesas. Segundo Anténio José:

15 Entrevista a Mario Martins realizada por Ricardo Andrade, Anténio Tilly e Hugo Silva
a 8 de Fevereiro de 2011, em Lisboa.
16 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 26 de Outubro de 2015, em Lisboa.
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Eles [Osiris| sabiam que eu estava jd nessa altura relacionado com gru-
pos rock e ndo sei qué. E eu... «Eh p4, s6 se vocés... agora hi ai uma
coisa... um movimento, e tal... o punk.» Comecou-se a falar no punk,
e nao sei qué. O punk rock. E eu: «S6 se vocés, depois, enveredarem
por isso, mas depois tém que ter um comportamento diferente... ndo
vao tocar para senhoras... [...] aquelas mulheres que vado aos bailes.»
Estava a ser langado esse espirito, na altura. «Mas temos que divulgar

isso publicamente, para se saber [...] que é um grupo punk.»'7

Na sequéncia desta redefini¢ao, o grupo Osiris passa a designar-se Aqui
d’El-Rock, um dos grupos precursores do punk em Portugal. O grupo
estreia esta nova identidade numa actua¢do ao vivo a 29 de Abril de
1978, no Pavilhao do Clube Atlético de Campo de Ourique (CACO),
em Lisboa, num cartaz partilhado com os grupos Elo e Os Faiscas (de
Pedro Ayres Magalhdes e Paulo Pedro Gongalves). Como ja foi refe-
rido, Os Faiscas eram outro dos grupos protagonistas da primeira vaga
do punk em Portugal, e também eram representados por Anténio José.
Uma das estratégias centrais na promocao do grupo Aqui d’El-Rock e
de outros grupos por si representados passava pela gravagao de fono-
gramas através da editora Metro-Som, localizada na Pontinha e fun-
dada pelo musico e produtor Branco de Oliveira («o tnico que disse
que sim»),*® até entdo maioritariamente dedicada a publicagio de dis-
cos de fado, ranchos folcléricos e repertorio popular diverso. Contudo,
a ideia da falta de viabilidade comercial dos discos de grupos rock era,
a semelhanga das grandes editoras fonograficas, partilhada por Anténio
José, o que a seu ver tornava compreensivel que os encargos da grava-
¢do e feitura dos discos ficassem a inteira responsabilidade de grupos e
agente. Segundo José: «Ele tinha razao para cobrar. Sabe porqué? Por-
que ele, como sabia que ia haver pouco... ndo havia promogio... entdo
ele cobrava um xis que era para ele pagar o estidio [...] Isto é assim:
isto nascia de um pedido meu. [...] Promog¢ao! Era essa a intengao! Eu
promovia os meus grupos para depois lhes arranjar emprego.»™

17 Ibidem.
18 Ibidem.
19 Ibidem.
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A identificagdo de Branco de Oliveira (frequentemente creditado
como produtor nos discos por si publicados) com as especificida-
des estéticas do rock era amplamente caracterizada por varios musi-
cos como bastante limitada. Anténio Manuel Ribeiro, que grava e
vé publicado através da Metro-Som o primeiro disco dos UHF em
1979 (apds contacto com a editora, manifestamente influenciado
pela edicao dos Aqui d’El-Rock), intitulado Jorge Morreu, descreve
o processo de mistura das pistas de gravagao como conflituoso, dada
a inibi¢do de Branco em aumentar o volume da tarola da bateria em
prol de um maior destaque da voz — «a tipica estética da musica
ligeira», segundo Ribeiro.>®> Apds a grava¢ao de uma maquete do
grupo por Manuel Cardoso (Tantra), os Aqui d’El-Rock e Anténio
José investiram na gravacdo de um disco através da Metro-Som,
realizada nos estudios da Arnaldo Trindade pelo técnico de som
Manuel Cunha em meados de 1978. Segundo Anténio José, ape-
sar do «som horrivel»*' da grava¢io dos Aqui d’El-Rock (o qual,
segundo o agente, «condizia, de certo modo» com a propria estética
punk),** esta seria central para uma maior promog¢do do grupo junto
de jornalistas e radialistas, tendo o disco sido emitido diversas vezes
no programa Rotacdo de Antonio Sérgio na Radio Renascenca. Esta
primeira gravagao do grupo resultaria na publica¢do, ainda durante
o ano de 1978, do single Hd que Violentar o Sistema | Quero Tudo.
Esta é usualmente considerada por musicos, jornalistas e fais como
sendo a primeira publicagdo de musica punk gravada em Portugal.
Um dos aspectos distintivos do single, para além do contetido musi-
cal, foi a explicita men¢ao na capa, dentro de um pequeno circulo
que inclui a palavra «punk», do estilo identificador do grupo. E tam-
bém no contexto de promoc¢do dos Aqui d’El-Rock que a RTP grava
um videoclip do grupo com o lado A do single, proporcionando-se
também uma entrevista do préprio Anténio José para a RTP, num

20 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.
21 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 26 de Outubro de 2015, em Lisboa.
22 Ibidem.
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programa especificamente dedicado ao «fenémeno» punk, realizado
por Luis Filipe Costa.

Apesar da identificacdo prévia dos membros do grupo com algu-
mas das caracteristicas da musica punk,* cuja associagao simbolica
com as especificidades da vivéncia londrina encontrava, segundo Z¢é
Serra (baterista), correspondéncias com as vicissitudes da realidade
lisboeta,** os musicos integrantes dos Aqui d’El-Rock expressavam
alguma desidentificagio com o uso do rétulo (ou com o préprio
processo de categorizacdo do grupo) em entrevistas publicadas na
época. Numa entrevista para a revista Rock em Portugal, publicada
em Maio de 1978, Z¢é Serra afirmava: «Temos uma série de ideias
que, em grande parte, coincidem com as do ‘punk’. [...] Para ja, ndo
nos autodenominamos de ‘punk’»,*s exemplificando essa coincidén-
cia através do expressar da necessidade de se «ser simples», quer
«em termos de musica, quer em termos de letra».** Numa entrevista
posterior para o periédico Musicalissimo, publicada em Junho de
1982, numa fase em que o grupo jd adoptara o nome Mau-Mau,
um dos membros do grupo afirma: «Apareceu la no disco, a palavra
punk, mas n6s nao tivemos nada a ver com isso, n3o nos autopro-
clamamos de punk...»*

A ambiguidade identitiria do grupo era igualmente expressa na
imagem e no vestudrio dos seus membros, os quais mantinham o uso
de cabelos compridos caracteristico de uma certa imagem tipificada da
juventude em voga desde a década de 1960, aspecto visivel no clip de
Hd que Violentar o Sistema, frequentemente comentado por pares

23 O caracter «directo» da simplicidade dos materiais musicais e das letras, o timbre
distorcido da guitarra, a preponderincia da bateria, entre outros aspectos.

24 «Tinha tudo a ver connosco. Estava envolvido em movimentos sociais, ocupdvamos
casas, famos a Junta de Freguesia do Bairro Sdo Jodo de Deus e tirdvamos a lista das casas
devolutas para depois ocupar. [...] [A misica punk] E pela vivéncia, pelos excessos, pela
anarquia, pela possibilidade de estar encostado ao guitarrista, ou tirar o microfone da boca
do vocalista», explicou Z¢é Serra em entrevista a André Rito, «Os dias loucos do Punk»,
Sdbado, 18 de Julho de 20713.

25 Anténio Duarte, «Entrevista — Aqui d’el-Rock - ‘Ha Que Violentar o Sistema’», Rock
em Portugal, Maio de 1978.

26 Ibidem.

27 Anténio Ramos, «Mau-Mau — Cantar em japonés porque é importante que as pessoas
fiquem com os olhos em bico», Musicalissimo, 2 de Junho de 1982.
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e por jornalistas e qualificado por diversos cultores do punk como
antiquado e pouco convergente com o estilo musical.

A revista Rock em Portugal
Anténio José, sob a impressio de que os periddicos portugueses
especializados na divulgacdo de musica pop-rock (Musicalissimo,
Muiisica & Som, e.o.) conferiam pouco destaque aos grupos acti-
vos em Portugal, decide criar uma revista de periodicidade (geral-
mente) mensal que tem como principal intuito a divulgagdo e
promogao dos grupos por si representados, intitulada Rock em
Portugal, preenchida por artigos, criticas de discos, reportagens,
letras de cangdes e entrevistas a diversos protagonistas do rock em
Portugal do periodo.*®

Para a elaboragido desta revista, cujo primeiro numero é publicado
em Janeiro de 1978, Anténio José reune uma equipa de colabora-
dores, entre os quais o jornalista Jodao Filipe Barbosa e o fotografo
Herminio Clemente, figurando como principal redactor o jornalista
Anténio Duarte.> Este ultimo, que estabelece contacto com Antdnio
José por intermédio dos Tantra durante um concerto dos proprios, era
jornalista do semandrio O Tempo e foi mais tarde fundador do Cor-
reio da Manha e redactor dos jornais O Jornal e Se7e. Neste periodo,
Anténio Duarte era um dos principais cultores das praticas do rock
no espectro jornalistico portugués, numa época em que a divulgagio
do dominio em jornais de cardcter generalista era escassa. Segundo
Duarte:

Ninguém ligava a essas coisas. A imprensa tinha a nogdo de que o
rock era uma coisa de drogados, de pessoas menores que ndo sabiam
musica. [...] Punha-se tudo as gargalhadas... Se eu fosse dizer ao meu
chefe de redaccdo daquela altura: «Tem aqui uma noticia de um grupo
de rock»... ficavam todos a rir-se. Gozavam. Era «olha os hippies».

[...] As pessoas eram um bocado paternalistas com estas tentativas

28 Entrevista a Anténio Duarte realizada por Ricardo Andrade a 26 de Outubro de 2015,
em Lisboa.

29 Duarte seria o autor de uma das obras pioneiras sobre a histéria do rock em Portugal,
intitulada A Arte Eléctrica de Ser Portugués: 25 Anos de Rock em Portugal.

Capa do segundo niimero
da revista Rock em Portugal,
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de mudar as coisas. «Ah, ‘td bem, pronto, meto-te essa noticia... mas

olha que nao é... [é] uma vez sem exemplo.»3°

A colaboragido de Duarte na revista Rock em Portugal nao era remu-
nerada («fazia aquilo por carolice»),’* nem a venda da revista dava,
segundo Duarte e José, qualquer lucro — ao invés, ambos afirmam que
este seria um investimento no qual José perderia dinheiro. A revista
tinha uma tiragem de 10000 exemplares por nudmero, dos quais,
segundo o préprio, a distribuidora Electroliber acabava por devolver a
grande maioria, o que José justifica com a falta de capacidade estraté-
gica da empresa quanto a colocagio da revista em espagos de venda
adequados («“Vdo por isto em quiosques e papelarias junto das esco-
las.” Naa... nunca ligaram nenhuma a isso»).>* O escasso volume de
vendas e limitacdes de ordem financeira levam a que a duragio da
revista se estendesse apenas por onze nameros (o ultimo foi publicado
em Maio de 1979). Apesar do claro destaque conferido aos grupos
representados por José, a Rock em Portugal incluia ainda reporta-
gens, artigos e depoimentos de diversos musicos, criticos e radialistas
que, no entender de José e Duarte, fossem importantes para a configu-
ragdo de um universo consolidado das praticas do rock em Portugal e,
como tal, merecedores de promocio.

O periodo de publica¢do da revista coincidiu com a realizacao do
primeiro concerto dos Tantra no Coliseu dos Recreios em Lisboa,
a 14 de Abril de 1978, com a primeira parte a cargo do musico Rui
Siqueira. Este concerto, que teve lotacao esgotada, para além de ter
sido alvo de destaque em diversos 6rgios de imprensa e, inclusive, na
televisao, foi igualmente destacado na Rock em Portugal por Anténio
Duarte enquanto representativo de «uma nova era de concertos em
Portugal» 33 opinido reiterada por Carlos Jorge num artigo para o

30 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 27 de Setembro de 2015, em Lisboa.

31 Ibidem.

32 Anténio José em entrevista a Ricardo Andrade, a 26 de Outubro de 2015 em Lisboa.
33 Ver Anténio Duarte, «The Tantra Show — Uma vitdria para o rock em Portugal!»,
Rock em Portugal, Maio de 1978.

Numa entrevista por mim realizada (27 de Setembro de 2015, Lisboa), Anténio Duarte
afirma ainda: «O concerto dos Tantra mostrou a esta gente, que eram conservadores,
reacciondrios, habituados aquele esquema do jornalismo cldssico... mostrou uma outra
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periodico Miisica & Som, publicado a 15 de Maio do mesmo ano:
«Os hébitos antigos, agora com tendéncia para acabarem, de que os
grupos portugueses nao constituem motivo para espectaculo devem a
partir deste momento estar inevitavelmente enterrados.»3* Contudo,
a organizag¢io deste concerto, estimulada pelo impacto das actuages
do grupo em diversos pontos do pais conseguidas através da agéncia de
Anténio José, surge a partir de uma parceria estabelecida entre os
Tantra e um dos promotores da Polygram, Carlos Gomes,’s um dos
responsaveis pela realizacio de diversos concertos em Portugal de pro-
tagonistas do rock anglo-americano (Procul Harum, Genesis, e.o.)
representados localmente pela editora. E na sequéncia deste concerto
que Gomes, juntamente com o técnico de som dos Tantra, Joca (Jodo
Azinheira),?¢ gera o embrido do que viria a ser a empresa de equipa-
mentos de som e agenciamento de artistas Concerto, responsavel pela
representacdo de alguns dos protagonistas do boom do rock em Por-
tugal (Rui Veloso, Salada de Frutas, Rock & Varius, Street Kids, e.o.).
Segundo Anténio José, é precisamente o surgimento destas novas
empresas, dotadas de maior capacidade financeira e promocional, que
o desmotiva de continuar a investir na representagao de grupos:

Eram pessoas que tinham muito dinheiro, tinham escritorios proprios,
tinham empregados. Eu ndo podia competir com essa gente. “Tava
empregado pelo Ministério, e ‘tava em minha casa... que era o meu
quartinho... onde eu ainda moro hoje [...] era ali onde eu fazia as coi-
sas. [...] Foi por tudo isso junto [...] que eu tive de sair. [...] Comecam
a fazer espectaculos no Coliseu, e ndo sei qué. Eu ja ndo sou dessa fase.
[...] As pessoas deixaram de me contactar, e 0 que é que acontecia?

faceta profissional. [...] Isso chamou a aten¢io da imprensa. Tanto que chamou que
foi talvez a primeira vez que isso apareceu até na televisio. Houve uma reportagem na
televisdo. E os Tantra tornaram-se um pequeno epifenémeno de uma coisa que ainda nao
existia, que era o fendmeno do rock portugués. [...] Era um precursor.»

34 Carlos Jorge, «Tantra — os mistérios e maravilhas do rock feito em Portugal», Miisica
& Som, Maio de 1978.

35 Entrevista a Carlos Gomes realizada por Ricardo Andrade a 7 de Janeiro de 2017, em
Palmela.

36 O qual deixa de trabalhar com o grupo a partir do evento do Coliseu devido a diver-
géncias com Manuel Cardoso, segundo entrevista por mim realizada a este dltimo (21 de
Abril de 2011, em Lisboa).
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Eu reduzi esses antdncios. Fui cortando. [...] A concorréncia era forte
e trabalhavam a sério! Mandavam material para as comissoes... [...]
mandavam discos, mandavam posters a cores... eu nunca trabalhei

nessa fase de posters a cores.>”

Outro dos motivos expressos por José enquanto desmotivador da con-
tinuidade do seu trabalho como agente terd sido o desmembramento
e/ou a reconfiguragdo de uma parte substancial dos grupos por si repre-
sentados na segunda metade da década de 1970 (Perspectiva, Tantra,
Beatnicks, e.0.), cuja identificacio estilistica com as caracteristicas do
rock sinfénico/progressivo comegava a ser vista na imprensa como anti-
quada e divergente de uma concep¢io moderna das praticas do rock.

O Rock Week

e o papel intermedidrio de Luis Vitta

Apesar do fraco volume de vendas e do escasso impacto de Rock em
Portugal, Anténio Duarte e Herminio Clemente, juntamente com o
jornalista Luis Vitta e o fotografo Luis Vasconcelos, decidem investir
na criagao de um novo 6rgao de imprensa exclusivamente dedicado
ao rock, contrariando aquilo que Duarte considerava ser uma dina-
mica menos séria e menos informada, assente numa légica de colabo-
ragdo e nao de contratagio, que seria caracteristica da elaborag¢ao de
varias revistas e jornais «especializadas» em critica musical ao longo
da segunda metade da década (como o Musica & Som, o Musicalis-
simo, e.0.).3* O Rock Week, cujo primeiro nimero é publicado a 13
de Maio de 1980, é qualificado por Duarte como o primeiro jornal
em Portugal especificamente dedicado a musica rock com uma equipa
redactorial contratada, composta por jornalistas e nao por colabo-
radores que qualifica como «curiosos».’* Apesar de o jornal ter tido
poucos numeros — o altimo (n.° 9) é publicado a 8 de Julho de 1980

37 Entrevista a Anténio José realizada por Ricardo Andrade a 26 de Outubro de 2015,
em Lisboa.

38 Aspecto referido por Anténio Duarte em entrevista a Ricardo Andrade, a 27 de Setem-
bro de 2015, em Lisboa.

39 Anténio Duarte em entrevista a Ricardo Andrade, a 27 de Setembro de 2015, em
Lisboa.

Pdgina 15 do segundo nimero
do periédico Rock Week,
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DA CASA

_Pode nao acreditar na-
quilo que vai ler ( se ler claro!
Mas olhe que & para seu
bem...) até a mim me custa,
mas eu juro que é verdade,
Vverdadinha. E aqui vai. Esta
Semana, na RTP-1 vamos ter
boamusica; nada menos que
um programa inteiramente
preenchido com os S0
Mmalores éxitos de 1979-Solid
Gold. Veio dos EUA e 6 feito
a partir dos singles que ven-
deram muitos milhares de
exemplares naquele pais. £
claro que nem todo o ameri-
€ano tem o seu bom gosto e
Porisso vai haver ac longo do
«disco=,
mas, nés aconselhamos -
abra os olhos e tape os ouvi-
dos. No fim de contas, aque-
les passinhos até nos diver-
tem! Bom, mas o que é o
TOP Solid Gold Hits de 797 E
Um programa feito com as
tais 50 cangdes apresenta-
das sob a forma de teledis-
Cos, misturados pelo maior
d.J. 14 do sitio e ainda com a
participacdo especial de al-
guns artistas ao vivo. Pre-

are-se, vao la estar os
Blondie, os Superiramp, 0s
Knack, os Dire Straits, a Little

[ 4

River Band, Rickie Lee Jo-
nes, Paul McCartney, Robert
Palmer, Fleetwood Mac e
Nick Lowe - para estes nao
precisa de abrir 0s olhos:
basta os ouvidos. Quanto
aos outros, bem, eu ndo
posso deixar de referir 0S
inevitaveis disqueiros: Bee
Gees, Rod Slewarl. Gloria
Gaynor, Donna Summer €
Olivia Newton-John (sem
Travolta, felizmente). E nem
toda a mésica que por 14 vai
passar vocé conhece, ha
muita que nunca chegou a
estas bandas. Depois 6isto,
eu ja o estou a ver pular de
contente... E o caso ndo &
para menos. Mas néo fica-
mos por aqui. Ndo sdo s6
estes os artistas que desfi-
lardo & sua frente. Ha muito
mais. Infelizmente o que néo
ha mais s@o muitos progra-
mas de rock na RTP. Fica-
mos & espera de um maga-
zine semanal gue tanta falta
faz. E até Ia, olhe, conten-
te-se com aquilo que temos -
se nao é o ouro, é pelo me-
nos, a prata da casa.

M. M. G.

VA DE ROLLS NA

Se vocé quer andar a par
do que se vai passar |4 fora,
Ou muito si =

«The Cold Wave» - um som
metdlico, conseguido a base
i e intervencdes

tar de viajar de noite, acon-
selhamo-lo a captar as on-
das do FM Stereo da Radio
Comercial e esperar pelo
fock final, o Rolls Rock. As
vantagens sao imensas. Se &
condutor, faga do seu carro
barco e deixe-se Ir na crista

de
de sintetizadores, uma ma-
sica que nao podemos deixar
de associar aos robols e que
grande parte se deve aos
Kraftwerk. Actualmente, na-
. vegam nesta onda musicos
como Gary Newman, que
conseguiu em Inglaterra um
ek

]

CRISTA. DA ONRDA

tadores chateia muito boa
gente) ndo é razao para evi-
tar o Rock final da Rédio Co-
mercial. O Reggae por ex-
emplo, é um dos pratos forles
de muitas emjssdes sobre-
tudo na forma de bluebeat e
Ska com os Specials, os Se-
lector e os Madness entre
outros. Também os Talking = .
Heads, os Stranglers e Philip

tém lugar de honra

da-onda. Este
claro, ¢ extensivo aos sur-

@ a todos 0s que gos-
tamde navegar nas aguas do
bom rock. Mas atengéo: as
4guas nao sao quentes, o, se
calhar vocé mergulhar na
onda fria é capaz de, ao prin-
cipio inevi sentir

sucesso com a sua Tubeway
Army, John Fox, ex-leader
dos Ultravox, um grupo que
esteve na vanguarda do mo-
vimento  Punk/New-Wave,
apadrinhado por Brian Eno e
ainda The Orchestral Man-
In The Dark que se

;mplos e isto muito sim-
lesmente porque a grande
batalha do Rolls Rock nas G-
timas semanas tem sido a fa-
vor da divulgagao daquilo a
Que se comeca a chamar

tormou um dos grupos prefe-
ridos do programa. Mas se
este motivo nao ¢ suficiente,
para vocé ir de Rolls Rock
pela noite fora (nés sabemos
que esta muisica de compu-

a uga
no Rolls Rock e ja foram po-
wer play ao longo de muitas
noites. Mas se com. estes
nomes todos continua numa
de ndo ir na crista da onda,
tembom remédio - esté & sua
disposicao uma juke box que
vocé ndo paga para ouvir.
Basta volar e esperar pela

Os New Adventures, uma derd economizar 79$00,
das melhores bandas da caso prove que é leitor do
vao io. E ndo sé: tudo
aparecer em disco aparlirdo  isso é feilo em colaboragdo
préximo dia 17 de Junho. E  com a edilora discogréfica
ndosb:oLPdarddireitoaum Rossll, que anuncia ainda
exemplar de «ROCK- este ano, a vinda dos New
WEEK~, justamente o ni- Adventures a Portugal.
mero 1. E ndo sé: se .
comprar o LP na sede de
«ROCK-WEEK»

vozZ 1

g Olivelr
Adriono COrTe® S0 sdoiro, 880

1 a Sema, Gru! . que
ST R, 3 Slesie

palacio

Bom, e agora eu cé vou de
Rolls & procura do bom rock.
Quer uma boleia?

Manuela Moura Guedes

victor
Brigada V'
cucipem 8040 B, ioine:
Freire,

Biblano.

na vida? «ROCK-WEEK» promove a

Fotografe o Rock

'O que é o rock? Apenas um concerto ao vivo? Uma festa? Uma reunido de
milhares de pessoas? O rock é uma cultura, é um movimento ou modo de estar
partir desta semana um concurso fotogré-
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(ainda antes da publicagiao do album Ar de Rock, langado em meados
do mesmo més), havendo um namero que nunca chegou a ser distri-
buido —, a sua curta duracido nido se deveu a qualquer insucesso de
vendas (chegou a ter uma tiragem de cerca de 20 mil exemplares), mas
a um problema de sufoco financeiro, dado que o periddico nao tinha
o capital necessdrio para suportar os primeiros meses sem receitas
iniciais.* O design da revista, da responsabilidade de Ant6nio Pare-
des e Chu Cabral, era inspirado no grafismo das fanzines punk, com
base em processos de «recorte e cola»#' feitos 2 mao. Duarte com-
plementa: «O logotipo foi pintado numa parede. Com um spray. Foi
fotografado. [...] Era essa a ideia: a de fazer que fosse... underground,
avant-garde, tudo o que fosse fora do que estava estipulado e do que
devia ser um jornal [...] desde o titulo, a maneira de ler a sequéncia
das pdginas, a maneira do alinhamento, fotografias... tudo...»*

O Rock Week, além de promover veementemente varios dos musicos
que seriam protagonistas do «boom do rock» de alguns meses mais
tarde, pratica que teria a sua importante continuagdo no semanario
Se7e, congregou os esfor¢os de varios agentes ligados as industrias na
promogao destes estilos. Entre os redactores e colaboradores, o perio-
dico contava com o radialista Anténio Sérgio, Paulo Gil (director-
-geral do departamento fonografico da Valentim de Carvalho), Rui
Neves (membro da seccao de repertério internacional da mesma
editora), Manuela Moura Guedes e Luis Filipe Barros, entre outros.
Segundo Anténio Duarte, a participagdo de nomes ligados as varias
industrias cumpria, também, uma funcao estratégica de promogao da
propria revista:

O Barros é porque era uma pessoa popular. Interessava-nos ter 14
alguém assim muito popular para que o jornal vendesse. Era mais
uma coisa de... interesse. [...] O Luis Filipe Barros nio era bem o
nosso espirito. [...] Eu via o Barros muito como show-man. O homem

espectaculo da radio. Que podia tanto estar a fazer aquilo com o rock

40 Ibidem.
41 Ibidem.
42 Anténio Duarte em entrevista a Ricardo Andrade, a 27 de Setembro de 2015, em Lisboa.
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como podia ser com outro estilo de musica. [...] No fundo, era assim
que eu o via. E como um excelente profissional da ridio. [...] E como
tal, ter aquela figura a escrever para nds [...] podia até subir as vendas.

O que aconteceu.#

Durante os seus escassos meses de existéncia, o jornal é responsavel
pela organizacao de um pequeno festival de rock com grupos portu-
gueses na FIL, no dia 12 de Junho de 1980, no qual participam os
Aqui d’El-Rock, os UHF, e onde se dd a segunda actuacdo do grupo
Street Kids, resultante de um contacto recém-estabelecido do grupo
com a revista para fins de promogdo prépria, meros dias antes do
evento. Segundo Nuno Rebelo, baixista do grupo: «N3o conheciamos
ninguém. Fomos 14 bater a porta, e conhecemos esses todos através do
Luis Vitta, que era [também] fotdgrafo... que depois foi quem tirou
até as fotografias que sairam na capa dos singles nossos. »++

Luis Vitta, jornalista brasileiro (originario de Sio Paulo) emigrado em
Portugal desde o periodo revoluciondrio de 74/75, foi particularmente
importante tanto na congregagao de diversos esforcos na produgao
do Rock Week como na promogio entusiastica desta musica atra-
vés de artigos noutros periddicos, programas de radio e, sobretudo,
enquanto intermedidrio central na contratacao de alguns grupos rock
para gravacdo fonografica. Para além da sua actividade jornalistica
na antiga agéncia noticiosa ANOP (que deu origem a actual Agéncia
Lusa), Vitta era responsavel pela escrita de artigos no semanario Tal
& Qual onde, de forma precursora, abordava a actividade de diversos
grupos rock portugueses.*s Paralelamente, Vitta integrava a equipa
da empresa de especticulos On The Road Music, de Ricardo Casi-
miro, na qual, juntamente com o radialista Anténio Sérgio, foi um dos
responsaveis pela escolha de grupos portugueses para as primeiras

43 Ibidem.

44 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 5 de Agosto de 2015, em Palmela.

45 Vitor Rua afirma, inclusivamente, que Vitta terd sido o primeiro jornalista a escrever
sobre os GNR na imprensa, neste periddico (aspecto expresso pelo musico em entrevistas
a Ricardo Andrade, realizadas a 28 de Marc¢o de 2014 € a 2 de Dezembro de 2015, em
Lisboa).
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partes de concertos de grupos internacionais. E no contexto da sua
actividade para esta empresa que contacta pela primeira vez com o
grupo UHF#¢ no contexto de uma audi¢ao bem-sucedida do mesmo,
no seu espago de ensaios na Torre da Marinha, com o propoésito de
avaliar a sua possivel participa¢do na primeira parte das actuac¢oes do
grupo britanico Dr. Feelgood no Pavilhio do Dramatico de Cascais,
realizadas a 18 e 19 de Setembro de 1979.47 Vitta era igualmente pro-
ximo das estruturas dirigentes de algumas editoras, através das quais
tinha acesso a novidades editoriais e informativas que enformavam os
seus artigos no Rock Week e no Tal & Qual, sendo particularmente
influente junto dos novos membros da direc¢do da Valentim de Car-
valho, sobretudo de Francisco Vasconcelos. Segundo Anténio Duarte:

O Vitta ia a Valentim de Carvalho quase todos os dias. Como de resto,
para as outras editoras... para espiar. Para tirar noticias. Porque o
Vitta era um verdadeiro jornalista de [...] rapto jornalistico. [...] Onde
ele estivesse, era «ateng¢io, fechem a boca, porque tudo o que disse-
rem, ele apanha». [...] Entrava na editora [...] ficava sozinho na sala,
abria os armarios, tirava os discos novos... metia logo para dentro do
saco... [...] as editoras ficavam sideradas como é que nés tinhamos
conseguido aquilo. [...] As pessoas tinham ideia de que ele sabia o que
estava a dizer, porque era muito bem informado. Se ha coisa que o
Vitta... que se pode dizer, é que ele era uma espécie de garimpeiro das
futuras estrelas do rock.**

Esta actividade de «garimpeiro» seria particularmente manifesta pelo
seu papel central na contratacio do grupo UHF pela Valentim de
Carvalho. Segundo Anténio Manuel Ribeiro, ap6s varias tentativas
frustradas de contacto com diversos representantes editoriais (como
Tozé Brito e Nuno Rodrigues), serd Luis Vitta a convencer Francisco
Vasconcelos a contratar por cinco anos o grupo UHF no Verao de

46 Os quais, por sua vez, ja tinham estabelecido contacto com Anténio Sérgio no con-
texto da primeira actuacdo do grupo no Bar E, em Novembro de 1978.

47 Aspecto referido por Anténio Manuel Ribeiro em entrevista a Ricardo Andrade, reali-
zada a 7 de Fevereiro de 2017, em Lisboa.

48 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 27 de Setembro de 2015, em Lisboa.
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1980,% apds a cedéncia pelo proprio Vitta de uma maquete com uma
primeira gravagao de Cavalos de Corrida. Segundo Ribeiro:

O Nuno Rodrigues recebe-nos... e fica com aquela pose de Nuno
Rodrigues [...] O Vitta mexia-se naquilo tudo, era jornalista de
musica, tinha aquela malta toda como amiga, e com confianga... e
desaparece. [...] Mais um bocado, aparece com um sujeito a porta
do gabinete [da Valentim de Carvalho], e diz o sujeito: «Olha, eles
$30 N0ssos, assina cinco anos.» [...] Era o Francisco Vasconcelos. [...]
[O Vitta] era um bom diplomata [...], eu penso que tera sido isso...
convencimento. Eu ndo acho que o Francisco, na altura, tenha visto

um [dnico] espectaculo.s°

A influéncia de Vitta junto das editoras era igualmente reconhecida
pelos pares jornalistas neste periodo. Num artigo intitulado «Os trés
‘padrinhos’ do rock», da autoria de Jorge Pinheiro, publicado no Tal
& Qual a 14 de Marg¢o de 1981, Vitta é qualificado, a par de Luis
Filipe Barros e de Ricardo Casimiro, como «uma das pessoas que
melhor conhece os bastidores do rock portugués e também das gra-
vadoras em Portugal», complementando Pinheiro que «um conselho
ou uma sugestao sua pode valer bastante, principalmente para efeitos
de gravacao».s* Vitta seria igualmente importante para a estratégia
promocional e afirmag¢do identitaria do grupo UHE, participando na
criacdo dos slogans «UHF - rock portugués» e «UHF é rock» paten-
tes no merchandising do grupo (t-shirts) e, no caso do primeiro, na
capa do single Cavalos de Corrida, publicado no final de 1980.5*
Juntamente com o radialista Rui Pégo, Vitta seria posteriormente
um dos responsaveis pela criacdo do programa Meia de Rock, o qual

49 O contrato dos UHF com a Valentim de Carvalho € assinado no dia 22 de Agosto de
1980 (segundo entrevista a Antonio Manuel Ribeiro, realizada por via telefonica a 9 de
Fevereiro de 2017), dois dias depois da proposta de contrato da mesma editora ao grupo
GNR, realizada em Espinho a 20 de Agosto, também por Francisco Vasconcelos (segundo
Vitor Rua, em entrevista realizada a 11 de Margo de 2014).

so Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.

st Jorge Pinheiro, «Os trés ‘padrinhos’ do rock», Tal & Qual, 14 de Marco de 1981.

52 Segundo Ant6nio Manuel Ribeiro, em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 2 de
Julho de 2014, em Almada.
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estreia as suas emissoes na Radio Renascenca (Onda Média e FM)
em Junho de 1981. E no contexto deste programa de radio que Vitta
retoma a sua parceria com Antonio Duarte, o qual integraria a equipa
do programa ainda durante o ano de 1981. Meia de Rock foi um dos
varios programas radiofénicos surgidos na senda da popularidade
dos grupos rock publicados pela Valentim de Carvalho e Polygram,
assunto que serd desenvolvido numa secgao posterior.

A RADIO COMERCIAL E OS PROGRAMAS
ROCK EM STOCK E FEBRE DE SABADO DE MANHA

A relacao entre os radialistas e a edi¢ao fonografica foi alvo de ana-
lise por diversos autores.’> A dindmica simbidtica entre os sectores,
construida em prol de necessidades complementares de promocgio de
contetdos (por parte da industria fonogrifica) e de contetidos para
preenchimento do espaco radiofénico (por parte das estacdes de
radio), leva a que os radialistas tenham uma posi¢io de particular
relevo e de proximidade, nao s6 na disseminagao do repertério, mas
também, por vezes, no acompanhamento dos processos de gravacdo,
exposi¢do medidtica inicial e na propria intermediacdo entre edito-
ras e novos artistas. A importancia deste papel motiva a frequente
qualificacdo de alguns locutores como «descobridores» de musicos,
elemento que contribui para a «reputacio» publica destes agentes
medidticos.5* Esta intima ligagao proporcionou, a nivel internacional,
que varios radialistas se tornassem frequentemente responsaveis pela
gestao de A&R de empresas fonograficas.’s Em Portugal, sio multi-
plos os casos exemplificativos desta intima liga¢ao,s¢ focando-se este

53 Malm e Wallis, Big Sounds..., 234-64; Negus, Producing Pop..., 111; Anderton, Dub-
ber e James, Understanding..., 114

54 Negus, Producing Pop..., 111.

55 Malm e Wallis, Big Sounds..., 243.

56 Dindmica esta que se pode encontrar em momentos anteriores da historia da fonogra-
fia em Portugal, ver Pedro Russo Moreira, «‘Cantando espalharei por toda parte’: progra-
magdo, produ¢do musical e o ‘aportuguesamento’ da ‘musica ligeira’ na Emissora Nacional
de Radiodifusido (1934-1949)» (Tese de Doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas — Universidade Nova de Lisboa, 2013); e Santos, Estudos da Rddio.
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subcapitulo em dois nomes que seriam fulcrais na promogao do «rock
portugués» de 1980 e anos subsequentes: Luis Filipe Barros e Julio
Isidro, ambos ligados a fundag¢ao da Radio Comercial.

A criacdo da R4adio Comercial foi fundamental na disseminacio e
populariza¢ido dos novos estilos do rock de finais da década de 1970
e inicios da década de 1980, quer de grupos norte-americanos e bri-
tanicos, quer de grupos portugueses, cumprindo um importante papel
na preparacdo do cendrio que proporcionaria o espoletar da explosao
de discos de rock gravados em Portugal, a partir de meados do ano de
1980. A Radio Comercial, que inicia as suas emissoes experimentais
a 1 de Marg¢o de 1979 e arranca com a sua programagio regular no
dia 12 do mesmo més, resulta fundamentalmente da iniciativa de Jodo
David Nunes e Jaime Fernandes, com o importante aval de Rui Res-
surrei¢do, um dos administradores da RDP. A iniciativa visava refor-
mular os conteudos dos Programas 3 (Onda Média) e 4 (FM estéreo)
da Radiodifusdao Portuguesa (correspondentes as antigas emissoes do
Radio Clube Portugués, nacionalizado em Dezembro de 1975), dife-
renciando a programacao de «servi¢o publico» da RDP (Programas 1
e 2) da programagao com exploragdo de publicidade,’” recentemente
permitida na empresa.’® Joio David Nunes, antigo director comer-
cial do Radio Clube Portugués, com a opinido que o antigo caracter
privado e «comercial» do proprio RCP deveria ser afirmado em rela-
¢do aos Programas 1 e 2, modernizando os contetdos («da filosofia
ao futebol»),s® orientando-o tanto para «um publico mais conserva-
dor»® como para um publico jovem em crescente sintonia com as
tendéncias sociais e musicais provindas do universo cultural norte-
-americano, apresenta novas propostas de programacio diferenciada

57 A exploracdo de publicidade enquanto elemento diferenciador entre um sector de «ser-
vico publico» e um sector «comercial» dentro da RDP é reiterada por Jodo David Nunes
em entrevista para o programa televisivo Autores, emitido pelo canal TVI Fic¢do a 5 de
Julho de 2020.

58 Silvio Correia Santos e Isabel Ferin Cunha, «O servi¢o publico de rddio em transi¢do:
elementos para a histéria da radiodifusio portuguesa»,em Comunicacio e Educacdo Repu-
blicanas 1910-2010, ed. Ana Teresa Peixinho e Clara Almeida Santos (Coimbra: Imprensa
da Universidade de Coimbra, 2011), 181, http:/dx.doi.org/10.14195/978-989-26-0106-9.
59 Joana Stichini Vilela e Pedro Fernandes, LX80 — Lisboa entra numa nova era (Lisboa:
Dom Quixote, 2016).

60 Vilela e Fernandes, LX8o0.
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para a Onda Média (vocacionadas para um publico mais generalista)
e para o FM estéreo, o qual, para além da melhor qualidade sonora
da emissdo, é caracterizado por Joao David Nunes como sendo «mais
intelectual» e ecléctico.5!

A aposta na reformulacido da emissio FM do Programa 4 con-
tribuiu, ao longo dos anos seguintes, para a crescente popularizagiao
da Frequéncia Modulada em relagdo as emissdes em Onda Média,
largamente maioritarias a época. A generalidade das emissdes FM
existentes, com a excep¢ao do Programa 2 da RDP (correspondente a
actual Antena 2), com emissao estereofdnica, reproduziam em mono-
fonia os mesmos contetidos do seu correspondente em Onda Média.
O surgimento de uma estagio como a Radio Comercial e a opcio
editorial por conteudos diferenciados entre o0 FM e a Onda Média
terd contribuido para o incremento de aquisicdo de dispositivos com
capacidade para receber emissdes em FM. Nos primeiros anos de acti-
vidade da Radio Comercial, seriam fundamentais programas como
Pdo com Manteiga (Onda Média e FM estéreo), de Carlos Cruz, José
Duarte, Mario Zambujal, Bernardo Brito e Cunha, Joaquim Furtado
e Eduardo Ferreira; Café Concerto (FM estéreo), apresentado por
Maria José Mauperrin; Passageiro da Noite (Onda Média), apresen-
tado por Candido Mota; Pdo do Eter (FM estéreo), apresentado por
Herman José e com equipa inicial constituida por Ary dos Santos,
Anténio Pinho, Tozé Brito e Antonio Tavares-Teles; e Grafonola Ideal
(Onda Média), apresentado por Julio Isidro.

Contudo, no final da década de 1970 e primeiros anos da década
de 1980, 0 papel de destaque na popularizagio de novos discos e
grupos rock estrangeiros e locais coube, sobretudo, a dois programas
centrais durante este periodo: Rock em Stock (FM estéreo) e Febre
de Sdbado de Manha (Onda Média). A iniciativa da inclusio de um
programa didrio (de segunda a sabado) na grelha de programagio
da emissao FM estéreo exclusivamente dedicado a musica rock parte
de Jodo David Nunes, Jorge Dias e Jaime Fernandes, integrada numa

61 Informagdo expressa por Jodo David Nunes por ocasido do 40.° aniversario da Radio
Comercial, em entrevista disponivel no site https://youtu.be/SN_qXdcPylY (consultado a 2
de Agosto de 2019).
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estratégia de orientagdo da emissao FM para uma audiéncia juve-
nil.%> O nome do programa — Rock em Stock — surge de uma sugestao
de José Nuno Martins, inspirada num programa de rddio e revista
franceses com o mesmo nome.®> A primeira equipa era constituida
por Paulo Coelho, Jaime Fernandes (realizador inicial do programa),
e pelo locutor e subsequente principal responsavel pelo programa,
Luis Filipe Barros.®

Rock em Stock

A escolha de Luis Filipe Barros advém do seu contacto prévio com
Paulo Coelho na Radio Universidade, cerca de uma década antes;*s
¢ Coelho que aconselha David Nunes e Jaime Fernandes a integra-
rem Barros na equipa. Numa entrevista ao semandrio Se7e, publi-
cada a 7 de Abril de 1982, Barros, na altura com 33 anos, descreve
o seu percurso inicial enquanto radialista, tendo tirado o curso de
locutor em 1968 e, poucos meses depois, sido responsavel pelo pro-
grama Epigrama na Radio Universidade.®® Por sugestdo de José Nuno
Martins a José Fialho Gouveia, integra o programa Tempo Zip na
Radio Renascenga, em 1971, onde também colabora com Joao Paulo
Guerra e Joaquim Furtado, entre outros. Esta participagdo dura «trés,
quatro meses», sendo interrompida pelo seu alistamento para a frente
de guerra em Angola.”” Apds o seu regresso, reintegra a equipa da
Radio Renascenca, ficando responsavel pelo programa da madrugada
até 1975. Contudo, apesar de o proprio afirmar nao ser politicamente
alinhado com a esquerda, solidarizou-se com os trabalhadores que
ocuparam a esta¢io a partir de Maio de 1975 contra a administragio

62 Se7e, «‘Rock em Stock’: um ano de vida», 14 de Maio de 1980.

63 Vanessa Augusto, «A rddio portuguesa enquanto fendmeno cultural popular: anélise
comparativa entre os programas ‘Rock em Stock’ (1979) e ‘Portugilia’ (2002)» (Disser-
tacdo de Mestrado, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas — Universidade Nova de
Lisboa, 2016).

64 Augusto, «A radio...».

65 Aspecto expresso por Luis Filipe Barros em entrevista realizada por Ricardo Andrade
a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

66 Belino Costa, «Luis Filipe Barros em familia — A minha loucura é um estado de espi-
rito», Se7e, 7 de Abril de 1982.

67 Luis Filipe Barros em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014,
em Lisboa.
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da igreja catdlica, apoiados por diversas organizacoes de esquerda
radical.®® A posi¢do assumida por Barros motivaria a sua expulsdo da
Renascenga apds os bombardeamentos dos emissores a 7 de Novem-
bro e a devolugio da estagao ao Patriarcado na sequéncia do golpe
de 25 de Novembro. Posteriormente, trabalha como jornalista nos
jornais 19.00 e Extra. Em 1978 integra a equipa do Ministério de
Comércio e Turismo, onde é responsavel pela preparacdao de textos
sobre defesa do consumidor.®® Simultaneamente, trabalha durante seis
meses como disc-jockey na boite Cave Mundial, localizada na cave
do Cinema Mundial.” O convite para integrar o Rock em Stock foi
visto por Barros como «uma surpresa», porque a proposta nio cor-
respondia 4 norma expectavel dos contetidos de um programa FM.
Barros recorda da seguinte maneira a sua conversa inicial com Joao
David Nunes: «[Nunes] ‘P4, o que a gente quer é um programa de
malta nova...” [Barros] ‘P4, mas no FM ninguém fala [...] aquilo é s6
musica de manha a noite.” [Nunes] ‘Nio, mas vais tu falar. [Barros]
‘Vou fazer uma Onda Média na Radio Comercial FM, um gajo a falar
disco a disco... vao-me dar na corneta.’»7*

E conclui da seguinte forma: «Comecei a fazer o programa, e |...]
a reaccdo daquela malta de dentro era ma, porque aquilo era [visto
como] uma ofensa as origens do FM do Rddio Clube Portugués [...].
[...] Havia programas com texto, e [agora] aparecia um gajo a passar
disco a disco e sem texto, a rir-se...»7?

O cardcter em microfone aberto, jovial e aparentemente despreo-
cupado desta proposta contrastava radicalmente com a descri¢ao
feita pela radialista Ana Cristina Ferrdo dos conteudos do anterior
Programa 4, o qual, no que toca a divulgacio de discos enquadrados
nos diversos estilos do pop-rock, se limitava a emissao integral de
LP de grupos estrangeiros protagonistas do rock da década de 1970,

68 Ibidem.

69 Belino Costa, «Luis Filipe Barros em familia — A minha loucura é um estado de espi-
rito», Se7e, 7 de Abril de 1982.

70 Segundo Luis Filipe Barros, foi «a primeira boite a usar lasers», em Paulo Gongalves,
«Luis Filipe de Barros — As pessoas devem pensar que sou um monstro», Musicalissimo, 24
de Novembro de 1981.

71 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

72 Ibidem.
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maioritariamente alinhados com as caracteristicas musicais do rock
sinfénico/progressivo.”? Julio Isidro apresentou alguns destes progra-
mas no Programa 4, entre os quais Quairo Crescente, programa dia-
rio no qual se divulgavam discos enquadrados nos estilos em voga do
pop-rock local e internacional.”

Estreado a 9 de Abril de 1979 — cerca de um més depois do arran-
que da Radio Comercial —, com emissdo inicial das 15 as 18 horas e,
posteriormente, das 16 as 18 horas, 0 Rock em Stock aposta maiori-
tariamente na divulga¢do de grupos britdnicos e americanos enqua-
drados no hard rock e no heavy-metal por um lado, e, por outro, na
designada new wave. A preferéncia estética pela promocdo de grupos
enquadrados nestas correntes é manifestamente oposta a tendéncia
de alguns musicos e cultores da musica punk de minimizar ou até
rejeitar o caracter mais elaborado e até virtuosistico de algum reper-
torio rock, sobretudo nas suas manifestagdes solisticas. Num artigo
sobre o programa publicado no jornal Musicalissimo, a 22 de Abril de
1981, por ocasido do seu segundo aniversario, José Eduardo Correia
afirma que: «O Rock em Stock, com a sua 1.* edi¢do a 9 de Abril de
1979, sempre se propds a acabar com o mito do ‘Punk’ como nega-
¢do musical disposto a destruir sem construir, em que os solos de
guitarra eram anulados por certos ‘Punks’ que se gabavam de nao
saber solar. Assim, Luis Filipe Barros vai agarrar no ‘Punk’ aquilo que
tinha qualidade para dele sobreviver.»7s Rui Morrison, que substitui
Jaime Fernandes na equipa do programa apods a ida deste tltimo, em
Julho de 1979, para a emissora Deutsche Welle na Republica Federal
da Alemanha (o que motiva a passagem de Barros para a fungio de
realizador), onde trabalha como correspondente local da RDP, reitera
esta posi¢ao em entrevista ao jornal Se7e, em Maio de 1980: «Reco-
nhecemos a importancia do movimento Punk, aproveitamos o que
teve de positivo, mas nao o divulgamos muito.»7¢

73 Ferrao, Conta-me..., 31.

74 Jualio Isidro, O Programa Segue Deniro de Momentos — Autobiografia (Barcarena:
Marcador, 2016), 179.

75 José Eduardo Correia, «‘Rock em Stock’ — Dois anos de misica e de To’s», Musicalis-
simo, 2.2 de Abril de 1981.

76 Seze, «Rock em Stock’: um ano de vida», 14 de Maio de 1980.
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A configura¢ao dos conteidos do programa resulta, em grande
medida, das preferéncias estéticas do préprio Luis Filipe Barros, par-
tindo de uma base de «60 ou 70 LP» construida inicialmente com a
ajuda da Valentim de Carvalho, com Jodo David Nunes a intermediar
o contacto entre Barros e um dos recém-responsaveis da editora pela
seccdo de repertério internacional, David Ferreira.”” Seria a Valen-
tim de Carvalho a ceder o lote inicial de discos de rock emitidos no
programa, seleccionados por Barros numa visita marcada por Jodo
David Nunes a um armazém da editora. Parte substancial (sendo a
totalidade) desses discos eram edig¢oes locais, prensadas em Portu-
gal, de discos de grupos e editoras estrangeiras representadas pela
Valentim de Carvalho, varios deles, a altura, com cerca de «dois, trés
anos de diferenga»”® relativamente a data de publicagdo no pais de
origem. Dos grupos inicialmente promovidos pelo Rock em Stock —
o qual arranca com a can¢do Turn Me On do grupo californiano
The Tubes,” que actuaria em Cascais a 7 de Julho do mesmo ano
— destaca-se a manifesta preferéncia pelos estilos da new wave e do
hard rock; a nivel exemplificativo, o jornal Musicalissimo enumera
nomes como Elvis Costello, X-Ray Spex, The Clash, Cheap Trick,
Blondie, Ian Dury, Dire Straits, The Police, Talking Heads, Van Halen,
Thin Lizzy, Sammy Hagar enquanto representativos dos conteudos
escolhidos para o programa.® O estabelecimento de contactos por
parte da equipa com representantes estrangeiros de editoras inter-
nacionais, assim como o acesso a discos importados adquiridos por
varios meldmanos e as frequentes idas de Luis Filipe Barros a Londres
para ver concertos e para a realizacdo de entrevistas emitidas no pro-
grama, proporcionaram que o Rock em Stock fosse responsavel pela
estreia radiofénica local de diversos discos de grupos americanos e
britanicos e, inclusivamente, pela aposta na edi¢io local dos mesmos
por parte da Valentim de Carvalho e da Polygram, dado o sucesso

77 Informagdo expressa por Luis Filipe Barros em entrevista a Ricardo Andrade, reali-
zada a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

78  Ibidem.

79 Ibidem.

80 José Eduardo Correia, «‘Rock em Stock’ — Dois anos de musica e de To’s», Musicalis-
simo, 22 de Abril de 1981.
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das emissoes. Barros descreve o processo: «As editoras comecaram
assim: ‘Eh pd, que musica é que tu andas para ai a passar?’ [...] Os
gajos abordavam-me assim... ‘que musica é que tu andas para ai a
passar, que isso € muito porreiro e a gente descobriu que até somos
a marca licenciada em Portugal para esses gajos... achas que isso ca
vende?’ [...] ‘Eu acho que sim.” °E isso estd no teu fop?’ ‘Estd, estd no
meu top.’»8!

Ricardo Camacho, membro da equipa do programa, exemplifica
também esta dindmica, correspondente ao que Robert Burnett iden-
tifica como o caracter frequentemente «seguidista» (por oposicao a
«conducente») da industria fonografica na auscultag¢io do «gosto» ja
existente enquanto enformadora do critério editorial:®

Fui a Polygram e o representante para a musica internacional da Poly-
gram tinha um disco em cima da mesa. E eu tinha lido no Le Monde
de la Musique um artigo sobre o futuro da musica rock... e por acaso,
vi 14 uma bandazita que eles diziam que era capaz de dar alguma coisa.
Chamava-se Uz. Fui a Polygram, e vejo o 11 O’Clock Tick Tock. Uz.
[...] «<Essa merda? Podes levar essa porcaria que isso nio vale nada...»
[...]. Pronto. Depois eu dei ao Luis Filipe Barros, e disse: «O Luis, olha
que isto...» E ele comeca a passar. [...] Mas vé a atitude da editora em
Portugal: [...] s6 editaram quando o Luis ja tinha passado, e o [Ant6-
nio] Sérgio ja tinha passado... e ja tinha vendido quase 40 mil discos de
importacgdo... e nessa altura lancam a versdo portuguesa. J4 ninguém

comprou, porque ja toda a gente tinha comprado importado.®

A configura¢do de diversas listas de fops no programa constituiu
uma importante forma de promog¢ao de novos grupos e de filtragem
para as editoras, tanto no ambito da edi¢do de repertério interna-
cional como, sobretudo a partir de 1980, na edicdo de repertdrio
rock local. A fungio das listas de tops no Rock em Stock sintonizava
com a pratica corrente noutros programas radiofénicos em Portugal

81 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

82 Burnett, The Global..., 32.

83 Entrevista a Ricardo Camacho realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015,
em Lisboa.
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e internacionalmente, constituindo uma importante fonte de feedback
para as varias industrias da musica e um elemento estimulador das
preferéncias de consumo.®* Calculados a partir do envio de postais
e de telefonemas feitos por parte dos ouvintes, as listas de tops do
Rock em Stock foram inauguradas a 28 de Abril de 1979 com um
top 20 de dlbuns, sendo seguido de um top 5 de singles a 19 de
Maio do mesmo ano, com divulgag¢ao inicial as quartas e sibados.®s
A 14 de Novembro, o top 5 de singles passa a top 10 e, em Feve-
reiro de 1980, os tops de singles e de albuns passam também a ser
emitidos em Onda Média mas apenas ao sibado e, em Fevereiro de
1981, 0 top 10 de singles mais votados passa a ser top 20.%¢ Bar-
ros explica que recebia cerca de «300 a 400» postais por semana,®’
e que os responsaveis pela contabilizacao eram Jorge Fallorca (que
substituiu Paulo Coelho na equipa do programa), Rui Neves (que
em 1978 tinha integrado, juntamente com David Ferreira e Fran-
cisco Vasconcelos, a sec¢ao de edi¢do de repertdrio internacional
da Valentim de Carvalho) e Ricardo Camacho (que ja trabalhava
na RDP desde os tempos da Emissora Nacional e que, posterior-
mente, se tornaria produtor musical e membro integrante do grupo
Sétima Legido). O programa inclui ainda diversas rubricas, entre as
quais Noves Fora Rock, O Rock por Letras, Anti-Top e Power Play,
esta ultima iniciada durante o ano de 1980, consistindo no destaque
semanal de uma canc¢ido, tocada em cada emissao didria. Esta ultima
rubrica seria instrumental na estreia e promog¢ao de novos discos
e, consequentemente, ponto de conflito entre estagdes e radialistas,
sob acusa¢des de que o Rock em Stock seria alvo de tratamento
preferencial por parte das editoras, dado o seu sucesso. O jorna-
lista e radialista Luis Vitta, em entrevista ao jornal Musicalissimo
publicada em Dezembro de 1981, afirma que foi impedido de divul-
gar um recém-publicado disco do musico Gary U.S. Bonds no seu
programa de radio Meia de Rock (Radio Renascencga) pela editora

84 Shuker, Popular Music..., 57

85 José Eduardo Correia, «‘Rock em Stock’ — Dois anos de musica e de To’s», Musicalis-
simo, 22 de Abril de 1981.

86 Ibidem.

87 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.
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representante porque ja se antecipava que ela fosse escolha proxima
para Power Play por parte de Luis Filipe Barros: «A pessoa que me
deu o disco disse: “Vocé ouve o disco em casa mas ndo passa porque
a seguir de segunda-feira é ‘power play’ no ‘Rock em Stock’.”’ Nao sei
como alguém pode saber na quinta-feira o que vai ser ‘power play’
na semana seguinte.» 58

A preferéncia dada ao Rock em Stock é indissocidvel do sucesso de
audiéncia obtido pelo programa em poucos meses de emissdo. Entre
os anos de 1980 e 1982, vdrios artigos jornalisticos apontam o Rock
em Stock como um dos cinco programas radiofénicos mais ouvidos
em toda a radio (contando também com os programas emitidos em
Onda Média), e como sendo o programa cimeiro no top de preferén-
cias em toda a rddio emitida em FM.* A 6 de Janeiro de 1982, por
ocasido da substitui¢io de Luis Filipe Barros no programa por Ana
Bola, o jornal Se7e noticia um «Estudo de Audiéncias de Meios» rea-
lizado pela empresa Marktest, ap6s sondagem de 500 jovens entre os
12 e 0s 21 anos de idade, residentes nas regides de Lisboa e Porto.”°
Os resultados do estudo indicam que a maioria dos jovens tem pre-
feréncia pela escuta das emissoes em FM da Radio Comercial e que,
entre o grupo dos rapazes, o Rock em Stock ocupa um lugar cimeiro
na lista de preferéncias (73%), sendo também este o programa pre-
ferido entre os consumidores de cigarros e de cerveja.* Estas conclu-
sOes convergem com o imagindrio de David Ferreira acerca do que
seria um possivel consumidor-tipo do programa: «O Barros era um
publico que nds imaginivamos como mais novo, mais especializado,
mais homem, menos mulher. Também é uma questio importante.
Muito do rock que o Barros passa é um rock masculino.»?*

88 Paulo Gongalves, «Rui Pégo e Luis Vita — O ‘rock’ portugués é um grande comércio!»,
Musicalissimo, 8 de Dezembro de 1981.

89 Rui Neves, «Revolugio fez um ano», Rock Week, 27 de Maio de 1980; José Eduardo
Correia, «‘Rock em Stock’ — Dois anos de miisica e de To’s», Musicalissimo, 22 de Abril de
1981; Viriato Teles, «Sondagem Marktest/’Seve’ — Jovens portugueses preferem ‘Dallas’ e
‘Quando o Telefone Toca’», Seve, 6 de Janeiro de 1982.

90 Viriato Teles, «Sondagem Marktest/’Se7e’ — Jovens portugueses preferem ‘Dallas’ e
‘Quando o Telefone Toca’», Se7e, 6 de Janeiro de 1982.
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92 Entrevista a David Ferreira realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de
Janeiro de 2015, em Lisboa.
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Por ocasiao do primeiro aniversario do programa, a Valentim de
Carvalho propde a Luis Filipe Barros a publicagio de um duplo LP
integralmente constituido por cancdes de grupos estrangeiros, selec-
cionadas pelo préprio, sob o critério requerido de corresponderem
«a0s proximos anos de sucesso».?> O sucesso de audiéncias do Rock
em Stock acaba também por se repercutir na modificagdo dos conted-
dos de outros programas e estacdes, motivando outros radialistas a
incluirem repertério rock que considerassem adequado a emissées de
cardcter mais generalista em Onda Média. Segundo Barros: «Havia
uma prolifera¢ao de musica estrangeira por influéncia minha —a Onda
Média passou a passar Bob Seger, e o caracas».* A influéncia do pro-
grama nos conteudos das emissdes em Onda Média foi sublinhada
por Rui Neves num artigo comemorativo do primeiro aniversario do
programa, publicado em Maio de 1980, ainda antes do lancamento
do primeiro disco de Rui Veloso:

O facto de pela primeira vez na Radio Portuguesa um programa de
Frequéncia Modulada estar considerado, segundo sondagem recen-
temente realizada, entre os cinco mais ouvidos, é muito significativo.
Como o seu principal responsavel reconheceu, 0o ROCK EM STOCK
é, de certo modo, o ovo de Colombo. [...] Na verdade, nunca em
Portugal se editou tanto material discografico de Rock de qualidade,
como durante o periodo de existéncia do Programa. [...] As influén-
cias do «estilo» ROCK EM STOCK para além dos aspectos de educa-
¢do do gosto e da alteragdo de dimensio e de qualidade do mercado
portugués de ROCK, revela um aspecto singular: o de ter revolucio-
nado também o «estilo» de muitos programas da Onda Média que
antes se dedicavam, por exigéncia dos seus ouvintes, a um tipo de
musica dentro dos imperativos do consumo imediato comercial. Hoje,
por exemplo, o programa «Quando o Telefone Toca» regista um tom
dominante de pedidos de musica Rock que comecou a ser divulgada
no ROCK EM STOCK, caso dos Police, Ramones, Pink Floyd, Cheap
Trick, Madness, etc. A prépria imprensa nio especializada apresenta

93 Luis Filipe Barros em entrevista a Ricardo Andrade, 29 de Maio de 2014, em Lisboa.
94 Ibidem.
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sintomas de mudanca nos espagos que agora dedica ao Rock em detri-

mento de outras formas de miisica de consumo facil imediatista.®s

Paralelamente a divulgag¢ao de grupos anglo-americanos, o Rock em
Stock assumiu, desde o seu arranque, a missao de divulgar os grupos
portugueses que incluissem repertério rock nas suas praticas, como
explicou Barros em entrevista ao Se7e: «A nossa primeira inten¢ao
foi promover o Rock portugués [...]. Comecdmos por anunciar as
festas e convivios que se realizavam um pouco por toda a parte e este
facto veio ajudar a despoletar uma situa¢ao que teve o seu expoente
quando, no ano passado, o ‘Rock em Stock’ langou o Rui Veloso.»?¢

Inicialmente, o programa divulgava a realizacdo de actuacbes nos
principais contextos de performagio da quase totalidade dos gru-
pos existentes, ou seja, festas em escolas secundarias e universida-
des, assim como bailes e festividades diversas espalhadas por varios
pontos do pais. Ainda que o numero de eventos enquadraveis sob o
molde do concerto rock fosse escasso, o proprio contexto do baile
sofreu diversas alteracdes sociocomunicativas ao longo da década de
1970, ao ponto de se tornar tacita a inclusao de grupos exclusiva-
mente dedicados a interpretacdo de repertorio rock para efeitos de
escuta «atenta» e ndo para acompanhamento de danca, ainda que
este fosse maioritariamente constituido por versoes de grupos anglo-
-americanos (vulgarmente denominada «musica de cépia» por varios
dos entrevistados para este trabalho), sendo rara a apresentacdo de
repertorio original. Segundo Barros, a faceta militante da equipa do
Rock em Stock de divulgar as praticas do rock quer internacionais,
quer locais, motivava-os a perguntarem frequentemente a varios des-
tes grupos se teriam qualquer repertério original — ainda que gravado
em maquete — que fosse possivel divulgar no programa.’” O primeiro
grupo portugués a ser amplamente promovido no programa foi a Go
Graal Blues Band, cujo primeiro LP, publicado no primeiro semestre

95 Rui Neves, «Revolugio fez um ano», Rock Week, 27 de Maio de 1980.

96 Belino Costa, «Luis Filipe Barros ao ‘Se7e’ — Estou saturado do ‘Rock em Stock’»,
Seze, 15 de Abril de 1981.

97 Aspecto referido por Luis Filipe Barros em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a
29 de Maio de 2014, em Lisboa.
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de 1979 e com letras em inglés, chega ao fop do Rock em Stock a 6
de Junho do mesmo ano, obtendo a sua melhor posi¢ao (3.° lugar) a
4 de Julho. Contudo, tal promogio é indissocidvel do facto de Jaime
Fernandes — um dos membros integrantes da equipa inicial do pro-
grama — ter sido um dos principais responsdveis pela gravagio deste LP,
apos ter proporcionado a gravacdo de uma magquete inicial do grupo
nos estudios da radio. Fernandes seria creditado como produtor do LP,
cuja edi¢do esteve a cargo da Imavox, editora que, antes da sua nacio-
nalizagdo em 1975, tinha o Radio Clube Portugués — ou seja, a esta-
¢ao antecessora da Radio Comercial — como accionista maioritario.
No primeiro semestre de 1980, o programa aposta na divulgacdo do
LP Privado, do grupo Ananga-Ranga, e do primeiro single do grupo
Speeds. A gravacgao deste ultimo foi proporcionada pelo proprio Luis
Filipe Barros, o qual, apds a ida dos membros do grupo ao programa
com uma maquete gravada em cassete,®® intermedeia a ligacdo entre os
mesmos e a editora Radio Produg¢des Europa, o que resulta na gravagao
e publicacdo dos discos Today Is Not a Good Day/Were I Used to Play
[no original] (single, RPE) e She’s Gonna Leave Me/The House Is in a
Mass [no original] (single, RPE), ambos com letras em inglés. Barros é
creditado como produtor nos dois discos, e a cangio Were I Used to
Play chegaria ao terceiro lugar de um dos tops do programa.

A exposi¢ao dada ao grupo Speeds no programa foi central na deci-
sdo dos membros do grupo Street Kids de gravar uma maquete no estu-
dio de Jorge Costa Pinto, apds a proposta do teclista Nuno Canavarro
de registar, com qualidade profissional (em esttudio), duas cangdes origi-
nais com letras em inglés — Let Me Do It e The Poison —, para divulga-
¢do em editoras, 6rgaos de imprensa e programas de radio. Apds serem
rejeitados pela Radio Produgdes Europa, decidem levar uma copia da
magquete em bobine aos estudios da Radio Comercial, com a inten¢io
especifica de contactar Luis Filipe Barros, como conta Nuno Rebelo:

O Luis Filipe Barros tinha comeg¢ado a passar um grupo que era os
Speeds. Isto antes de aparecer o Rui Veloso. [...] [Pensdamos] «Isto ‘ta-

98 Carlos Pereira, «Entrevista — ‘SPEEDS’ — ‘Ndo queremos ser rotulados’», Som 8o, 17
de Janeiro de 1981.
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-se a abrir, tdo uns putos a cantar em inglés, passam na radio, soam
bem, pode ser que tenhamos uma porta através deste gajo» [...].
Entregdmos-lhe a bobine mas ficimos com a sensacio que o gajo
nem ia ouvir aquilo. [...] E de repente... comecdmos a ouvir a nossa
musica. [...] Chamou-nos. [...] «Isto é do caragas e vamos para a
frente com isto! Vou por-vos em Power Play!» [...]. E trés dias depois,
ou quatro dias depois, telefona-nos um sujeito, o Ilidio [sic] Viana
[editora Vadeca] a dizer que o Barros lhe tinha passado a musica [...]

e que ‘tava interessado em gravar um disco connosco.”

Apesar de Luis Filipe Barros aparecer creditado enquanto produtor,
segundo Nuno Rebelo, baixista do grupo, o radialista «nem sequer
foi ao estudio», ficando essa fun¢io assegurada pelo musico creditado
como «assistente de producdo», Mike Sergeant.™®

O proprio interesse de Barros em promover e, inclusivamente,
participar na gravacdo de grupos portugueses é amplificado apds as
primeiras discussdes acerca da elaboracdo de um projecto de lei rela-
tivo a instituicio de percentagens minimas de emissio de «musica
portuguesa» na radio, proposto por membros do Partido Socialista
e, em especial, pelo musico e editor fonogrifico José Niza. A 15 de
Agosto de 1980, num artigo intitulado «O rock portugués...», da
autoria de Alvaro Faria, publicado no suplemento Som 8o do jornal
Portugal Hoje (periodico conotado com o Partido Socialista), é refe-
rida a dificuldade de «os jovens musicos portugueses» se imporem
perante a proliferagdo de musica estrangeira nos diversos meios de
comunicagio social, considerando «evidente» a necessidade de uma
maior divulgagio radiofénica e televisiva de musica feita por portu-
gueses, sendo destacada a redac¢ao de um projecto de lei que, a seme-
lhanca do que acontecia em Espanha (onde a percentagem inicial era
de 75%),"" obrigue «a Radio a passar pelo menos 50% de musica

99 Entrevista a Nuno Rebelo realizada por Ricardo Andrade a 5 de Agosto de 2015, em
Palmela.

100 Ibidem.

101 Jodo Castel-Branco, «Questdo dos 50% de Musica Portuguesa — Depdem T6 Z¢é Brito
e Anténio Pinho pela Polygram», Musicalissimo, 24 de Fevereiro de 1981.
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portuguesa».®* José Niza, a época deputado do PS, apresenta esse
projecto de lei a discussdo na Assembleia da Republica a 9 de Janeiro
de 1981, apds elaboracio do mesmo por figuras ligadas a diversas
actividades artisticas e mediaticas (Antonio Reis, Manuel Alegre,
Maria Barroso, Raul Régo, Igrejas Caeiro), com participagio legisla-
tiva de Antonio de Almeida Santos.™3 A proposta inicial era caracteri-
zada, entre outros aspectos, pela regulamentacao da obrigatoriedade
de um minimo de §0% do ntimero de composi¢des enquadraveis no
ambito da «musica ligeira» (ou seja, ndo erudita) e 10% de musica
erudita elaborada por autores portugueses, por més e por estagio. Em
entrevista, Niza elabora sobre as razdes que motivaram a proposta do
grupo parlamentar do PS:

A ideia do projecto resultou da completa auséncia da legislacao por-
tuguesa em relagdo a divulgacdo da musica pela Radio e Televisdo e
corresponde, no fundo, a um desejo unanime de autores, composito-
res, intérpretes e do proprio publico, que se sentia um pouco vitima de
uma coloniza¢ao musical estrangeira com todos os prejuizos culturais
e materiais inerentes. [...] Havendo a garantia da obrigatoriedade de
musica portuguesa na Radio e na Televisdo haverd, junto dos autores,
intérpretes, compositores, poetas, musicos, orquestradores, estidios
de gravacdo, técnicos de som, editores musicais, etc., todo um novo
estimulo motivador que os levard necessariamente a responder a este
desafio. [...] Uma outra razdo que interessa evidenciar é a préxima

entrada de Portugal para o Mercado Comum Europeu. 4

Se, por um lado, varios editores e musicos refor¢cam a necessidade de
aprovagao desta lei, cuja garantia de exposi¢ao radiofonica é consi-
derada potencialmente indutora de uma maior produgio regular de
fonogramas, e fomentadora de uma maior consolidagio da industria
fonografica local e da sua articulagio com outras industrias liga-
das a actividade musical, por outro, sio varias as queixas por parte

102 Alvaro Faria, «O rock portugués...», Som 80, 15 de Agosto de 1980.

103 Cristina Arvelos e Acdcio Soares, «José Niza a ‘Portugal Hoje’ — ‘Uma sociedade
democritica tem de promover e defender a cultura’», Som 8o, 9 de Janeiro de 1981.

104 Ibidem.
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de alguns musicos e criticos de que esta lei possa proporcionar um
aumento da musica caracterizada como sendo de «fraca qualidade»
com vista ao cumprimento de quotas radiofénicas, e que este pro-
blema seria secundario relativamente as elevadas taxas alfandegarias
aplicadas a importagio de instrumentos (considerados legalmente
como bens de luxo) e a falta de uma maior implementacao generali-
zada do ensino oficial de musica.™s Para Tozé Brito, A&R da Poly-
gram, a preocupagdo com a qualidade, ainda que compreensivel, seria
ultrapassavel com o proprio impulso a criagdo proporcionado pela
implementacao das percentagens. Usando como exemplo o caso espa-
nhol: «Foi o caos no primeiro ano, porque ndo havia produgio para
aquilo e tiveram que tocar musica de cimara ao folclore espanhol.
Mas, ao fim dum ano a produgao comecou a aumentar, ao fim de dois
anos regularizou.»™°

Para Niza, o aumento de producdo obrigaria a que a Radiodifusio
Portuguesa realizasse com maior regularidade gravacoes das orques-
tras da Radio,'®” cujos membros constituiam uma das bases principais
dos musicos sindicalizados, a altura em conflito com as varias edito-
ras por causa de diferendos quanto as tabelas salariais das sessoes de
estudio e a falta de regulamentacdo do uso de playbacks. Por outro
lado, a aprovagdo desta lei constituiria uma garantia de exposi¢do
radiofénica dos discos publicados que diminuiria os «encargos» de
emissdao «por portas travessas».'*® Se para musicos como Rui Veloso,
esta lei induziria 0 aumento de «passagem na rddio de musica ma,
feita a metro»,* para Pedro Osoério, dirigente do Sindicato dos Musi-
cos, a questdo da «qualidade» seria um falso assunto, ja que, segundo
o proprio, «a qualidade ndo pode ser legislada».'™

105 Anténio Ramos, «Rui Veloso quebrou o siléncio — “Nido sou propriamente o respon-
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De inicio, o enfoque na nacionalidade das autorias enquanto cri-
tério regulamentador constituia um aspecto apaziguador nas expecta-
tivas de alguns musicos com discos gravados em inglés, dado o receio
de que tivessem que comegar a gravar cangdes em portugués enquanto
forma de contrariar uma diminui¢do da exposi¢do radiofénica. Em
entrevista ao jornal Musicalissimo, publicada a 13 de Maio de 1981 —
poucos dias antes da aprovagao da lei em Assembleia da Republica —,
o baterista dos Street Kids, Flash Gordon (pseudénimo de Emanuel
Ramalho), afirma que, apos contacto com José Niza intermediado
por Manuel Cardoso (Frodo), ter-lhe-ia sido transmitido que a per-
centagem de 50% seria referente a musica produzida por portugueses,
independentemente da lingua em que cantassem.”" Contudo, a ver-
sdo final da lei, intitulada «Proteccao da musica portuguesa na sua
difusio pela radio e pela televisio», aprovada por unanimidade na
Assembleia da Republica a 27 de Maio de 1981, estabelece, no seu
artigo terceiro, que: «/[...] a difusdo da musica ligeira, vocal ou instru-
mental, de autores portugueses preenchera o minimo de 50% da tota-
lidade das composi¢des do mesmo género difundidas por més, por
estacao emissora e por canal. Para este efeito considera-se obrigatéria
a autoria exclusiva de portugueses e, no caso de musica vocal, a sua
interpreta¢do em lingua portuguesa.» '

Os mesmos Street Kids que anteriormente gravavam exclusiva-
mente em inglés, apesar de comporem repertdrio original em portu-
gués desde a formacio do grupo (teria sido o préprio Idilio Viana,
editor da Vadeca, a requerer inicialmente a gravacao em inglés para
os diferenciar dos UHF), afirmam, em entrevista ao Se7e em Fevereiro
de 1982, que terd sido a reformulagio do conteudo da lei que os
conduz a gravar temas em portugués: «Resolvemos cantar na nossa
lingua para atingir mais pessoas e por causa da lei dos 50 por cento
da musica cantada em portugués. Por causa disso, o nosso segundo
‘single’ quase ndo passou na Radio.»*3

111 Mario Dias, «Street Kids — Trabalhamos com simplicidade, outras bandas querem
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Segundo o musico Paco Bandeira, a forte aposta a partir de 1980
por parte das editoras em grupos de rock esta intimamente ligada a dis-
cussdo e aprovacdo desta lei, dada a subsequente redefinicio dos con-
tetdos emitidos radiofonicamente.**# Luis Filipe Barros considera que
a forte popularidade do seu programa, fundamentalmente centrado
na divulgacdo dos novos grupos rock internacionais, e a sua influéncia
na reformulagdo dos conteidos emitidos em programas «generalistas»
da Onda Média terdo contribuido para a criagdo da proposta de lei
reguladora das percentagens de emissdo. Segundo o proprio: «Quando
aparece este projecto de lei, eu fico a rasca. Fico com muito medo.
Porque eu ndo me estava a ver a passar Paulo de Carvalho, Fernando
Tordo, que nio me interessava... nem Sérgio Godinho, nem Fausto,
nem o caragas, num programa de rockalbada.»*s

A fraca aposta editorial na gravag¢io de grupos rock em Portugal
até 1980 estimula Barros a incentivar e intermediar a gravagio de
novos discos, dado o caracter excepcional destes estilos no catdlogo
nacional das editoras. Este incentivo é acompanhado pela necessidade
expressa de ter alguma intervenc¢do no resultado sonoro dos fono-
gramas, de forma a que as caracteristicas dos mesmos nao fossem
qualitativamente inferiores ao repertorio rock estrangeiro por ele pro-
movido e, inclusivamente, para nio suscitar acusacdes de corrupgao
enquanto razao para a promog¢ao de alguns discos vistos como desme-
recedores de exposi¢do. Meros dias ap6s a aprovacdo parlamentar da
lei, Barros confessa ao jornal Seze: «Recuso-me a passar subprodutos.
Neste momento ja é possivel passar uma hora de Rock portugués, mal
tivemos conhecimento da lei fomos tratar da nossa vida, mas também
ndo podemos estar sempre a passar 0 mesmo.» "¢

A intermediagao de Barros entre grupos e editoras e a sua partici-
pacao (ainda que musicalmente limitada) nos processos de produgio
fonografica é entendida por alguns editores como estrategicamente
importante na garantia de publicidade radiofénica, dada a sua
envolvéncia. Neste periodo torna-se socio da editora RCS, Edi¢oes

114 Viriato Teles, «Paco Bandeira ao ‘Se7e’ — ‘Importante é aquilo que se faz’», Seze, 16
de Dezembro de 1981.

115 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

116 «Lei da musica portuguesa gera controvérsia», Se7e, 3 de Junho de 1981.
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e Producoes Musicais,'7 através da qual produz e edita o single
Touch Me Now | Lay Down da Go Graal Blues Band, publicado
em 1981. Barros afirma terem sido vdrias as ocasides em que as
editoras lhe pediam que fosse assistir a concertos de novos grupos
ao clube Rock Rendez Vous para que avaliasse a qualidade musical
dos mesmos e para que desse — ou ndo — o aval para a sua gra-
vagao.'*® Antonio Garcez, na altura vocalista do grupo Roxigénio,
afirma em entrevista ao Seye que o tnico disco do grupo publicado
pela Orfeu/Arnaldo Trindade (o single Song at Middle Voice | My
Vocation) resulta, entre outros factores, da garantia dada ao editor
Fernando Pereira de que o disco seria produzido por Luis Filipe
Barros: «Deu o aval a gravagao do single por causa [...] do produtor
ser o senhor Luis Filipe Barros [...] ndo lhe interessava o Roxigénio
para nada.»™

O caso mais famoso de participagdo de Barros na gravacdao de um
disco resulta de um convite feito em directo no Rock em Stock, por
parte de Anténio Manuel Ribeiro, para que participasse enquanto co-
-produtor (juntamente com o A&R e produtor residente da Valentim
de Carvalho, Nuno Rodrigues) daquele que viria a ser o primeiro LP
do grupo UHE, A Flor da Pele, publicado na segunda metade de Junho
de 1981. Segundo Ribeiro, a ideia da participa¢do de Barros partiu da
propria editora e nao do grupo.> Francisco Vasconcelos, o principal
responsavel na Valentim de Carvalho pela contratagio do grupo UHE
afirma que esta decisdo tera partido da sua parte, considerando que a
escolha de Barros enquanto produtor foi «um bocadinho oportunis-
tica», tendo esta sido assente «na possibilidade de ter um tipo na radio
forte, do que propriamente [alguém que ponha] a mdo na massa — é um
entusiasta, nao é propriamente um produtor»*' (para uma analise das
especificidades da gravagio deste fonograma, cf. capitulo 4).

117 Duarte, A Arte..., 161.

118 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa

119 Belino Costa, «Antonio Garcez, dos Roxigénio, garante: ‘Nio quero ser muito popu-
lar’», Seze, 22 de Julho de 1981.

120 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.

121 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.
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Ainda assim, a rela¢do entre Luis Filipe Barros e as estruturas edi-
toriais foi também marcada por momentos de tensio e conflito, maio-
ritariamente relacionados com as escolhas do préprio para emissiao
no programa e com a forte pressao exercida pelas editoras relativa-
mente a promog¢do de fonogramas e grupos. A importancia dos tops
do programa, vdrias vezes reflectida na capa de diversas edi¢coes fono-
graficas que inclufam um autocolante com a indica¢ao «1.° lugar do
top Rock em Stock» (pratica que, segundo Anténio Manuel Ribeiro,
terd comeg¢ado com o single Cavalos de Corrida e que, noutras publi-
cagoes, ja seria incluido na primeira edi¢ao de alguns fonogramas),**
induz ndo s6 os membros de varios grupos a preencherem — por vezes
de forma massiva — bilhetes postais para efeitos de promocgio pré-
pria, mas também as equipas de promog¢ao de varias editoras. Anto-
nio Garcez recorda um desses momentos:

O Filipe Barros gostava da banda [Roxigénio], e era um gajo que
martelava, e o programa do gajo tinha muito mais impacto que o
dos outros gajos todos juntos. Completamente. E depois havia esses
concursos para votar nas bandas. [...] Eu lembro-me de uma ocasido
chegar aos Jafumega, os gajos tinham um restaurante [Churrasqui-
nho]... [...] estavam todos no restaurante, e mais amigos, a escrever
postais para mandar para o Rock em Stock [...]. E os gajos: «Estamos,
mas estamos a por aqui... Jafumega, n.° 1» [...] n.°2, os gajos punham
Roxigénio. [...] Depois também me deu assim uma ideia, e eu comecei
a dizer a alguns amigos, ao meu sobrinho, que na altura ja tinha assim
15 ou 16 anos, e ouvia [0 programa]. «Diz a alguns amigos teus para
mandarem uns postais com o Roxigénio.» E finalmente... [...] cheguei

ao primeiro lugar.’

Por sua vez, o jornal Tal & Qual noticia, a 16 de Maio de 1981, que
uma editora discografica nao identificada teria comprado dezenas de
postais para posicionar um grupo (igualmente ndo identificado) no

122 Ribeiro, Por Detrds..., 304.
123 Entrevista realizada através de videoconferéncia por Ricardo Andrade, a 26 de Julho
de 2015.
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top do programa.’** Vitor Rua, membro dos GNR, recorda-se de,
durante uma visita aos escritorios da Valentim de Carvalho na Rua
Nova do Almada, encontrar a equipa promocional da editora (dirigida
por David Ferreira) a preencher postais com o mesmo propdsito.™s
Tal pratica tornar-se-ia evidente para o proprio Luis Filipe Barros,
0 que motiva a retirada de discos das emissdes: «Entdo eu so toquei
uma vez a musica e aparecem-me 200 gajos a votar no George Harri-
son?™¢ [...] Fui ver os selos, fui ver os postais, foram metidos todos ao
mesmo tempo nos CTT, nos Restauradores.»**7

Os conflitos quanto a inclusdo de contetdos, assim como a cres-
cente popularizacdo dos grupos de rock portugueses apds a publica-
¢ao de Chico Fininbo em Julho de 1980, reflectida nas emissoes das
diversas estagoes, gera problemas de defini¢cao identitaria do proprio
programa. As frequentes visitas das equipas de promocdo das edito-
ras — em alguns casos, constituidas predominantemente por mulhe-
res,™® aspecto semelhante ao desempenho de «relagdes-publicas» no
universo editorial anglo-americano —™*° proporcionaram, em alguns
casos, momentos de divergéncia quanto aos principios selectivos de
Luis Filipe Barros, com este a nio aceitar incluir alguns discos no
seu programa por critérios estéticos. Segundo Barros, o seu critério
selectivo fomentou acusacdes de corrup¢io, assentes na ideia de que o

124 «O som nosso de cada dia», Tal & Qual, 16 de Maio de 1981.

125 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Dezembro de 2015, em Lisboa.
126 Cujas novas publica¢des eram, a altura, distribuidas em Portugal pela editora Radio
Triunfo.

127 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

128 A titulo de exemplo, no inicio da década de 1980, o departamento de promogdo
da Valentim de Carvalho, dirigido por David Ferreira, era constituido por Isabel Castafio
(Inha), Paula Freitas e Elisa Braga, e.o. — ver Ribeiro, Por Detrds..., 271 e 2825 Isidro,
O Programa..., 196. Ana Bola, substituta de Luis Filipe Barros no Rock em Stock a partir
do inicio de 1982, teria anteriormente integrado a equipa do departamento promocional
de quatro editoras (ver Belino Costa, «Ana Bola ao vivo — Tenho uma ‘pancada’... mas nio
é grave», Seve, 23 de Fevereiro de 1982). Antonio Duarte, a época membro da equipa do
programa Meia de Rock, da Rddio Renascenga, descreve um dos cendrios de interacgao
entre radialistas e promotoras: «Os grandes conflitos que tinhamos com as editoras era...
que eles queriam-nos oferecer os discos deles. lam 14 as meninas com os discos, a mostrar
as pernas, e tudo. Como se nos convencessem disso... € nds: ‘Nao, ndo passamos isso,
desculpa’» (entrevista realizada por Ricardo Andrade, 27 de Setembro de 2015, Lisboa).
129 Negus, Producing Pop..., 117.
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critério de inclusdo passaria, também, por pagamentos paralelos.’° Ja
depois da sua participacdo em A Flor da Pele, a Valentim de Carvalho
queixa-se junto da direc¢io da Rddio Comercial — mais especifica-
mente, junto de Jodo David Nunes — de que Barros estaria a boicotar
a promogao de alguns discos, 0 que motiva uma ameaga de nio emis-
sao: «Durante seis meses, ndo volto a passar um disco da Valentim de
Carvalho.»™* Barros afirma que a sua resposta aos pedidos editoriais
que considerava pouco adequados as caracteristicas musicais do seu
programa era usual: «Os gajos queriam-me [...] impor bandas e o
caneco que eu ndo gostava... [...|] e comeco eu a funcionar assim:
‘gosto’ e ‘ndo gosto’. Os discos de que eu nio gostava, ‘pa... vais ao
fundo do corredor do lado direito, que é a cabine da Onda Média,
onde estd o Julio Isidro’.» 3

A percepgio de que as op¢des musicais de Julio Isidro eram corres-
pondentes a um gosto mais «generalista» era partilhada pelas entida-
des editoriais. Segundo David Ferreira: «Grosso modo, o Barros era
um especialista e o Julio era um generalista. Portanto... quase tudo
o que passava no Julio passava no Barros, sendo que algumas coisas
do Barros ja eram pesadas de mais para o Julio [...]. Havia uma ideia
de que o ouvinte médio era mais Julio do que os outros. [...] O Julio
passa baladas.»"33

Febre de Sabado de Manha

Julio Isidro foi uma das figuras centrais no arranque e nos primeiros
anos de emissao da Radio Comercial. Previamente, tinha participado
na realizacdo e apresentacdo de diversos programas na RTP e no
Réddio Clube Portugués e, apds a nacionalizagdo deste dltimo, apre-
sentou diversos programas musicais no Programa 4 da RDP. A gre-
lha de programacdo inicial da Radio Comercial incluia um programa
matinal didrio (de segunda a sexta-feira, das 1o as 13 horas) por si
apresentado, Grafonola Ideal, cuja equipa central era constituida por

130 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

131 Ibidem.

132 Ibidem.

133 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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Anténio Barra, Ana Paula Aragjo, e como co-apresentadoras Helena
Ramos e Margarida Andrade (posteriormente conhecida como Mar-
garida Mercés de Mello).”* Um dos intuitos iniciais do programa
passava por um contacto directo maior com o publico na produ¢ao
radiofénica, realizando diversas iniciativas no exterior, na regido de
Lisboa (concursos de moda no Parque Eduardo VII, aulas de ginastica
na Praia de Carcavelos, entre outros). A estratégia bem-sucedida e o
elevado nivel de audiéncias do programa estimulam Isidro a propor
a Jodo David Nunes a realiza¢io de um novo programa radiofénico,
ao vivo, «com pessoas a assistir»,’>s com diversas rubricas, maiori-
tariamente focado na divulgagdo de artistas musicais portugueses e
estrangeiros, a emitir todos os sibados na Onda Média. O programa,
intitulado Febre de Sabado de Manha e inicialmente apenas com uma
hora de duragio, tem a sua estreia na boite Noite e Dia, a 5 de Janeiro
de 1980. Segundo descri¢ao no jornal Musicalissimo, a primeira emis-
sdo do programa «incluia a passagem de alguns tele-discos dos Status
Quo, Kiss [...] e a actuagdo ao vivo da Sarabanda. Como primeiro
passatempo, fez-se uma brincadeira em que apareceram meninas e
meninos vestidos de noivos»."¢ Pouco depois, a realizacao do pro-
grama seria feita a partir do Cinema Nimas (o qual tinha sido pro-
priedade do Rddio Clube Portugués)*s” com a duragio a ser estendida
para trés horas (das 1o as 13 horas), com intervalos para noticia-
rios.”® A equipa do Febre era constituida por Anténio Barra, Carlos
Ribeiro, Margarida Andrade, Mario Viegas, Jodo Oliveira Duarte,
e.o. Segundo Isidro, a inspiragao central para este programa tera sido
Os Companbeiros da Alegria, programa itinerante de variedades diri-
gido por Igrejas Caeiro, estreado em 1951 e emitido a partir do Tea-
tro da Trindade a partir de 1954, onde era estimulada a participa¢ao
da audiéncia através de diversos concursos artisticos. Segundo Isidro:

134 Isidro, O Programa..., 189.

135 Ibidem, 193.

136 Julio Isidro, «Pdgina Ideal — Febre de Sabado de Manha — Um aninho!!!», Musicalis-
simo, segunda quinzena de Janeiro de 1981.

137 Segundo Jodo David Nunes, em entrevista por ocasido do 40.° aniversario da Radio
Comercial, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=SN_qXdcPylY (consultado a
7 de Julho de 2019).

138 Isidro, O Programa.
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«Como criar também é recriar, a Febre iria ser a versio anos 8o dos
shows de palco dos anos 50».7°

Contudo, segundo o promotor e agente de artistas Carlos Gomes,
o estimulo para a criagdo do programa teria advindo de uma ini-
ciativa do departamento de promog¢io da editora fonografica Poly-
gram (que Gomes integrara antes de se dedicar exclusivamente a sua
empresa de som e agenciamento de artistas, a Concerto), apds uma
proposta sua ao entdo administrador da editora, Carlos Pinto.™#°
Segundo Gomes, dada a auséncia por si sentida de programas realiza-
dos ao vivo na radio, onde a editora pudesse fazer promog¢ao dos seus
artistas, a Polygram portuguesa — através da congénere espanhola —
convidou alguns jornalistas e radialistas para assistirem em Madrid
ao programa da Cadena SER intitulado El Gran Musical, emitido aos
domingos de manha.™* Este programa, estreado em 1963 e emitido
em directo, com publico ao vivo desde a sua criagao, foi fulcral na
divulgacao dos grupos espanhdis protagonistas dos estilos do pop-
-rock até a década de go. Esta divulgacio era feita paralelamente,
a partir de 1969, através de uma revista com o mesmo nome. Entre
os convidados da Polygram, estariam jornalistas do periddico Se7ve e
Julio Isidro, o qual, a época, ja apresentaria o programa Grafonola
Ideal. Segundo Gomes: «O que é facto é que passado nao sei quanto
tempo, ele bebeu ali tudo o que era necessério, e nasce [...] a Febre de
Sdbado de Manha... ao vivo».™+

Os bilhetes para assistir ao vivo ao Febre de Sibado de Manha
eram inicialmente distribuidos através do Grafonola Ideal. No arran-
que do programa, a lota¢do da sala do Cinema Nimas era de cerca
de 180 pessoas. O sucesso quase imediato do programa conduz a
algumas reformulagoes logisticas, com cada lugar a ser ocupado
por duas pessoas, apds o crescente numero de pedidos de ingressos
por parte de direccdes de escolas, clubes e instituicdes diversas.+3

139 Isidro, O Programa..., 193-94.

140 Aspecto expresso por Carlos Gomes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7
de Janeiro de 2017, em Palmela.

141 Carlos Gomes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7 de Janeiro de 2017,
em Palmela.

142 Ibidem.

143 Isidro, O Programa..., 198.
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O elevado ntmero de pedidos levaria, finalmente, a cobranca de
bilhete para acesso ao programa, com as receitas a reverterem para
fins soliddrios.'# Esta enorme afluéncia de espectadores motiva a rea-
lizagao de vérias edi¢des do programa em diversos espagos de maior
lotagdo, ap6s uma primeira experiéncia no Pavilhio do Dramatico
de Cascais, seguida de emissoes a partir do parque de estacionamento
do Ginéasio Clube Portugués, da FIL, da Aula Magna da Universi-
dade de Lisboa, do estadio do Vitdria de Setubal, entre outros.™s Con-
tudo, a iniciativa cimeira da existéncia do programa é amplamente
considerada como sendo a primeira edi¢ao realizada no Estadio José
de Alvalade, a 23 de Maio de 1981, com a amplificagdo a cargo da
empresa Concerto, de Carlos Gomes,™#¢ para um publico de 45 mil
pessoas, com cerca de «3000 ou 4000» a ouvirem nas proximidades
do estadio através de altifalantes instalados pela prépria produgio
do evento.™ O cartaz dessa edi¢cdo do programa foi constituido por
alguns dos protagonistas do boom do rock do momento — os gru-
pos Semaforo, CTT, Taxi e Adelaide Ferreira, e.0. — e o grupo brita-
nico Fischer-Z. Foi também neste evento que o grupo Tantra deu a
ultima apresentacao publica da sua primeira fase de existéncia, com
o subsequente cessar de actividade.™® Apesar dos primeiros dois LP
do grupo, publicados pela Valentim de Carvalho antes da explosio
medidtica de Rui Veloso, serem cantados em portugués, o LP Huma-
noid Flesh, publicado pouco antes desta edi¢ao da Febre em Alvalade
(Maio de 81), era marcado por uma mudanca no estilo do repertério
do grupo, havendo uma maior simplificagio nos materiais musicais
em prol da adop¢do de uma sonoridade new wave, assim como a
adop¢io do inglés enquanto lingua cantada, aspectos constituintes de

144 Ibidem, 207.

145 Ibidem, 200.

146 Aspecto expresso por Carlos Gomes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7
de Janeiro de 2017, em Palmela.

147 Entrevista a Julio Isidro por Ricardo Andrade e Anténio Tilly, realizada a 25 de Feve-
reiro de 2016, em Lisboa.

148 Segundo o guitarrista e vocalista Manuel Cardoso, a md recep¢io do publico ao
ultimo repertério do grupo, cantado em inglés, num momento de grande popularidade
radiofénica do rock cantado em portugués, terd sido basilar no término dos Tantra (entre-
vista a Manuel Cardoso realizada por Anténio Tilly a 18 de Agosto de 2004, em Lisboa).

140 | RICARDO ANDRADE



uma fracassada estratégia de internacionalizacao do grupo por parte
de Manuel Cardoso.'#

E no ambito deste programa que Julio Isidro populariza uma das
expressdes que, no seu entender, melhor condensariam as caracteris-
ticas da camada juvenil que suportava a popularidade do programa
Febre de Sabado de Manha: «malta da pesada». O programa aposta
na divulgagido de grupos rock desde a sua génese. Varios dos prota-
gonistas do boom tiveram ai a sua estreia radiofdnica, alguns sem
qualquer disco publicado e outros, inclusivamente, recorrendo ao
uso de maquetes enquanto playback (caso dos UHF que, no primeiro
semestre de 1980, apresentam no programa a maquete de Cava-
los de Corrida)."s° A popularidade do programa contribuiu para a
usual qualificagdo de Isidro como figura central no «descobrimento»
e «apadrinhamento» de artistas enquadrados no boom do rock
em Portugal. A titulo de exemplo do seu reconhecimento publico,
amplamente generalizado, sublinha-se a inclusio por parte do grupo
rock gondomarense Albatroz de uma cancéo intitulada O Jilio é Um
Duro (ap6s alteracio do titulo inicial O Juilio é Um Chulo, a pedido
do préprio Isidro) no seu segundo single (O Julio é Um Duro / Neca
Careca), publicado em Novembro de 1981 pela Rddio Triunfo,s*
a qual tera sido composta enquanto «homenagem» ao préprio Isi-
dro.’s* Tal intencdo teria resultado do convite para a participagao
bem-sucedida do grupo numa edi¢ao da Febre realizada na FIL, a 30
de Maio de 1981. Julio seria ainda creditado enquanto produtor do
single Hoje Hd Rock no Liceu / Quotidiano, do grupo Semaforo,
originario da Amadora, publicado em meados de 1982 pela editora
Materfonis.

149 Segundo o préprio, uma das intengdes do grupo era realizar as primeiras partes de
uma tournée europeia do musico inglés Peter Gabriel, o qual actuou a 7 de Outubro de
1980 no Pavilhdo do Dramidtico de Cascais. Tal expectativa seria defraudada; o grupo esco-
lhido para o efeito seriam os escoceses Simple Minds. Informagio expressa por Manuel
Cardoso em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 21 de Abril de 2011, em Lisboa.
150 Ribeiro, Por Detrds..., 275.

151 «O som nosso de cada dia», Tal & Qual, 14 de Novembro de 19871.

152 Segundo entrevista a Julio Isidro realizada por Ricardo Andrade e Anténio Tilly a 25
de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
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Este processo de «descoberta» assentava, segundo Isidro, em duas
vias distintas.™3 Por um lado, tal como no caso do Rock em Stock,
eram frequentes os envios de gravagdoes em maquete por parte dos
artistas e as visitas das equipas de promogao das editoras, meio que
Julio conhecia bem dada a sua participac¢io, enquanto freelancer, na
redaccdo de textos para as contracapas e folhetos de discos publica-
dos pela Valentim de Carvalho no inicio da década de 1970. Segundo
Isidro: «O programa tinha uma enormissima independéncia [...].
Das editoras, eu recebia, no final do ano, curiosamente [...] uma
garrafa de whiskey... para um tipo que s6 bebe sumo de laranja.
[...] Tam 14 as Inhas, as Paulinhas... eu conheco-as a todas. A Paula
Cabecadas... [...] iam 14 com o disquinho. O David Ferreira. Era
promotor, também, e ia 14 com o disco na mio. ‘O Jilio, ouga 14,
e veja 14 se gosta.» ™54

Por outro lado, para além da escuta dos contetdos de outros pro-
gramas («no Berros [alcunha de Luis Filipe Barros] estd a cantar o
ndo sei quantos»),’ss Isidro frequentava regularmente bares e boites a
procura de musicos que lhe fossem apelativos. Contudo, Isidro fazia
questdo de afirmar o cardcter diversificado do programa de Onda
Meédia, rejeitando a ideia de que este fosse exclusivamente dedicado a
musica rock e a «malta da pesada» e afirmando a necessidade de che-
gar aos varios escaldes etdrios através de tendéncias musicais diver-
sas: «Uma das coisas que o Febre de Sabado de Manha tentou fazer
foi acabar com o preconceito — eu tive para ai To minutos a convencer
o pessoal de que ia entrar um fulano chamado Marco Paulo [...] e 0
publico deixou-o cantar... [...] o0 Rdo Kyao estreou-se 14 a tocar uns
fados... o Carlos Paido estreou-se la...»'s¢

A estes motivos, Julio Isidro acrescentaria ainda, num artigo da
sua autoria publicado no Musicalissimo por ocasido do primeiro ani-
versario do programa, que, a época, ndo haveria sequer «musica rock

153 Entrevista a Jalio Isidro realizada por Ricardo Andrade e Anténio Tilly a 25 de Feve-
reiro de 2016, em Lisboa.

154 Ibidem.

155 Ibidem.

156 Entrevista a Julio Isidro realizada por Ricardo Andrade e Anténio Tilly a 25 de Feve-
reiro de 2016, em Lisboa.

142 | RICARDO ANDRADE



de qualidade» gravada em Portugal que viabilizasse a existéncia de
um programa exclusivamente dedicado ao género.'s” A partilha desta
opinido por parte de Luis Filipe Barros, motivo central para a sua
agéncia intermedidria entre grupos e editoras, vai sendo finalmente
ultrapassada ao longo do aumento de contratacbes decorrentes do
sucesso das cangdes Chico Fininho e Cavalos de Corrida ao longo
dos anos de 1980, 1981 € 1982. Por ocasidao do segundo aniversario
do programa Rock em Stock, marcado pela realizagio de um festival
comemorativo de rock portugués no Pavilhio do Restelo no dia 19
de Abril de 1981 (domingo de Pdscoa), com a participacao dos gru-
pos UHE, Roxigénio, Jafumega, Arte & Oficio, NZZN, GNR e Street
Kids e com a bilheteira a reverter para a compra de um elefante para o
Jardim Zoolégico de Lisboa, Barros afirma que «depois de dois anos
estdo criadas as condi¢bes para um festival de rock s6 com bandas
portuguesas»,'s® confessando, contudo, estar «cansado» do Rock em
Stock e com vontade de realizar um programa de caracter mais gene-
ralista em Onda Média,™® o que s6 aconteceria a partir de Janeiro de
1982 com a criagdo do programa Café com Leite.

Por sua vez, o sucesso radiofénico de Julio Isidro estimularia a
directora de programas da RTP, Maria Elisa, a convida-lo a elaborar
uma proposta de programa a ocupar «quatro a cinco horas»™° nas
tardes de domingo do primeiro canal. Estreado a 15 de Fevereiro de
1981, O Passeio dos Alegres (titulo inspirado na expressio popular
«passeio dos tristes», designativa dos passeios familiares de domingo
a tarde) seria, em diversos aspectos, uma adaptacao televisiva de algu-
mas das caracteristicas do Febre de Sibado de Manha, partilhando
Anténio Barra enquanto membro da equipa de producio, integrando
ainda o realizador José Nuno Martins e os assistentes de realizacao
Fernando Avila e Anténio Lopes da Silva. Em Passeio seriam frequen-
tes as participacdes televisivas de grupos com actuacdes prévias no

157 Julio Isidro, «Pdgina Ideal — Febre de Sabado de Manha — Um aninho!!!», Musicalis-
simo, segunda quinzena de Janeiro de 1981.

158 Jorge Pinheiro, «‘Rock em Stock” empurra elefante para o Zoo», Tal & Qual, 11 de
Abril de 1981.

159 Ibidem.

160 Isidro, O Programa..., 214.
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programa radiofénico, amplificando-se assim o potencial promocio-
nal proporcionado por Isidro numa época em que a televisao portu-
guesa emitia apenas em dois canais, o que conferia ao seu programa
um importante caracter de exclusividade medidtica.

CONSIDERAQ@ES FINAIS

As reconfigura¢des no universo da imprensa e da radio em Portugal
em finais da década de 1970 foram fundamentais nao s6 na promo-
¢id0, mas também na constitui¢do de novos repertérios alinhados com
as novas tendéncias do pop-rock anglo-americano. Se, por um lado,
a existéncia de novos 6rgaos de imprensa e programas de radio exclu-
sivamente dedicados a estes estilos contribuiu para a popularidade de
discos estrangeiros de dificil acesso em contexto portugués e, subse-
quentemente, para a sua edi¢ao e promog¢ao locais, 0os novos agentes
medidticos também tiveram um papel central na promogdo de novos
grupos portugueses nos anos antecedentes ao sucesso mediatico de
Rui Veloso e da can¢ao Chico Fininho, mesmo antes de alguns dos
mesmos terem sequer discos gravados e publicados. As diversas acti-
vidades de jornalistas e radialistas como Ant6nio Duarte e Luis Vitta
junto de alguns dos principais representantes de grupos para actua-
¢oes em festividades (como Anténio José), produtores de espectaculos
e editores fonograficos, evidenciam o caracter militante destas figuras
na promogao do rock praticado em Portugal. Esta militancia reflectir-
-se-ia ndo s6 nos seus proprios artigos para a imprensa (Tal & Qual,
Se7e) mas, também, na criacdo de novos periddicos exclusivamente
dedicados a musica rock, como o Rock em Portugal e o Rock Week.
Paralelamente, a criagdo da Radio Comercial em finais da década de
1970 € a concepgao de novos programas destinados a «juventude»
foram fundamentais na promog¢ao dos novos estilos do rock inter-
nacional e local no periodo. Para o efeito, programas como Rock em
Stock e Febre de Sibado de Manha, mais do que meros disseminado-
res de repertdrio, tiveram um papel mediador e indutor junto das edi-
toras na feitura de novos fonogramas dedicados aos estilos do rock.
A inclusdo de radialistas na gravagio de alguns discos sob o papel de
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«produtores», mais do que uma garantia publicitaria para as editoras,
cumpriu também propésitos de controlo dos contetdos radiofénicos
por estes emitidos, estando também em jogo a defini¢do identitaria de
cada programa. Esta defini¢ao seria particularmente alvo de discussao
durante os meses de discussdo e aprovacdo do projecto de lei referente
a «Protec¢ao da musica portuguesa na sua difusdo pela radio e televi-
sdo», aprovado na Assembleia da Republica em Maio de 1981, a qual
motivou o radialista Luis Filipe Barros (Rock em Stock) a estimular
a gravagdo de novos fonogramas dedicados ao rock junto de varias
editoras fonograficas, com vista a criacao de conteidos para emissao
adequados a identidade do seu programa. O sucesso do «rock por-
tugués» provocado por cancdes como Chico Fininho e Cavalos de
Corrida a partir de 1980 reflectir-se-ia no sucesso mediatico destes
programas radiofénicos, o qual se estenderia a programas televisivos
como O Passeio dos Alegres.
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CAPITULO 3

VALENTIM DE CARVALHO:
A RENOVACAO
DA EQUIPA EDITORIAL

Neste capitulo, abordo algumas das mudangas na equipa edito-
rial e nos interesses de publicacio da Valentim de Carvalho no
final da década de 1970, demonstrando a forma como a respectiva
agentividade dos novos membros da equipa exponenciou o inves-
timento na gravagdo de artistas e grupos portugueses identificados
com os estilos da pop e do rock. Na viragem da década de 1970
para a década de 1980, esta editora, uma das principais empre-
sas discograficas em actividade no pais, investiu na publicag¢do de
novos artistas e grupos em prol da renovag¢do do seu catdlogo,
anteriormente caracterizado negativamente por alguns musicos e
imprensa como sendo predominantemente focado nos universos
da «musica ligeira» e do fado. Esta renovag¢do ocorre em paralelo
com a criagdo de novos programas radiofonicos e novas publi-
cagOes periddicas vocacionados para a divulgacio de uma certa
modernidade musical sintonizada com os novos estilos do pop-
-rock, o que tornaria estes meios indispensaveis para a promog¢ao
dos novos repertorios.

DECADA DE 1970:
OS PRINCIPAIS COMPETIDORES EDITORIAIS

Na década de 1970, marcada por um forte predominio medidtico
de repertorios diversos de explicito contetido politico e partidario,
a designada «cangdo de protesto» ou de «interven¢ao» constituiu
um dos principais focos de publicagdo por parte das varias editoras
fonograficas em actividade no pais, sobretudo nos casos das editoras
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Orfeu e Sassetti.’ Por outro lado, apesar de durante as décadas de
1960 e 1970 a editora Valentim de Carvalho* constituir a principal
empresa fonografica do pafs, gravando e publicando discos de alguns
dos artistas com maior sucesso de vendas no periodo (alocando, inclu-
sive, uma parte substancial dos seus recursos financeiros na grava-
¢do e promocio de Amalia Rodrigues), a editora era vista por varios
musicos e cultores dos universos do pop-rock e da «cangio de inter-
ven¢do» como sendo conservadora nas suas tendéncias de publicacdo,
amplamente centradas nos repertorios do fado e da «mausica ligeira».?
Mario Martins, funcionario da editora desde 1966, responsavel pela
selec¢do de artistas e de repertério para gravacdo e produtor fonogra-
fico, considera que a falta de enfoque editorial nestes estilos por parte
da editora derivava da percep¢ao de que a publicagao de discos rock
por grupos portugueses teria fraco apelo comercial, dada a existén-
cia local de prensagem e distribuicdao de discos pop-rock de grupos e
artistas anglo-americanos, e de que o investimento na gravacao des-
tes estilos teria muito menor retorno financeiro do que a aposta em
artistas como Anténio Mourdo, Paco Bandeira e Marco Paulo, entre
outros. Segundo Madrio Martins:

A politica era gravar discos que se vendessem [...] de uma maneira

geral, aquela e a outra editora produziam discos que se vendessem.

1 Hugo Castro, «Discos na luta: a cangido de protesto na produgao fonogréfica em Portu-
gal nas décadas de 1960 e 1970» (Dissertacio de Mestrado, Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas — Universidade Nova de Lisboa, 2012), https://run.unl.pt/handle/10362/9397.
2 Empresa fundada em 1914, inicialmente vocacionada para a edi¢do e publicagio de
partituras, dedica-se posteriormente a venda de manuais did4cticos e instrumentos e, sobre-
tudo a partir da década de 1920, a gravagdo e comercializagdo de fonogramas. Ver Losa,
«Valentim de Carvalho».

3 O repertdrio usualmente identificado com esta categoria era frequentemente interpre-
tado por cantores com aprendizagem formal, muitas vezes com acompanhamento orques-
tral, tendo sido amplamente promovido pela Emissora Nacional — ver Pedro Russo Moreira,
Rui Cidra e Salwa El-Shawan Castelo-Branco, «Miisica ligeira», em Enciclopédia da Miisica
em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 3 (Lisboa: Temas e
Debates — Circulo de Leitores, 2010). Os temas das letras eram considerados pelos seus
detractores fiiteis e superficiais, incidindo frequentemente na valorizagio do amor roman-
tico, do sentimento patridtico e da devogio religiosa, aspectos sintonizados com o idedrio
politico e moral do Estado Novo, ver Antonio Jodo César, «Nacional-Cangonetismo», em
Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco.
Vol. 3 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010).
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E o que é que eles consideravam que se vendesse? Era aquilo que era
considerado a musica da maioria das pessoas que compravam discos.
E que ndo era com certeza o rock [...] o rock, quem gostava, com-
prava os originais. [...] Os Sheiks [...] ndo foram um sucesso como
o Anténio Mourdo ou como a Mariema, ou como o Frei Hermano,
nao foram. Mas, de qualquer maneira [...], os discos desses conjun-
tos eram mais baratos, porque eram eles proprios que compunham a

banda com que se acompanhavam.+

Contudo, Mario Martins foi responsavel pela contratagio para gra-
vagao de diversos grupos pop-rock, como o Quarteto 1111 em 1967,
ou os Tantra em 1976, grupos protagonistas do enveredar local pela
pratica dos estilos do rock «psicadélico» e «sinfénico/progressivo»
nas décadas de 1960 e 1970. Se, por um lado, Martins afirma que
a gravagao destes grupos ndo partiu de nenhuma aposta editorial
consciente na promogao destes estilos, ou, sequer, da aposta vincada
em grupos enquadrados numa nog¢io genérica de pop-rock, o pro-
dutor expressa ser «logico» que a editora procurasse, a sua maneira,
«acompanhar o processo de evolucao da musica»,’ para propositos
de renovagao de catilogo.

Paralelamente, as publicacdes das editoras Orfeu/Arnaldo Trindade
e Sassetti marcaram, entre finais da década de 1960 e inicios da década
de 1970, uma importante renovagio no seio da edi¢ao fonografica do
pais, tornando-se, nas palavras de David Ferreira, futuro responsavel
pelo departamento de promog¢ao da Valentim de Carvalho, «editoras
de ponta na musica portuguesa |[...], marcando golos onde o Valentim
nio marca».® Por um lado, para além da contratagio de grupos promo-
tores dos novos estilos do pop-rock no pais, como o Conjunto Sousa
Pinto, o Pop Five Music Incorporated, e.o., a Orfeu/Arnaldo Trindade
destacou-se, na década de 1960, pela publicagdo de discos de artistas
responsaveis pela renovacao da musica popular portuguesa, tais como

4 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Ant6nio Tilly e Hugo Silva a 8 de Fevereiro
de 2011, em Lisboa.

5 Ibidem.

6 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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Adriano Correia de Oliveira e José Afonso. Estes dois musicos, cuja
pratica foi marcada por um distanciamento relativamente as caracte-
risticas da Cancdo de Coimbra, levando a criagio de um novo reper-
tério de «baladas» e «trovas» (com um maior teor de critica social nas
letras e musicalmente mais centrado no uso da viola, descartando o
uso da guitarra portuguesa),” assinaram cada um, na década de 1960,
um contrato com a Arnaldo Trindade que, a troco de uma remune-
ragdo mensal, os vinculava a obrigatoriedade da gravagio regular de
fonogramas.® E este contrato que possibilita a publicacio anual de um
LP de José Afonso, pratica iniciada com a edicao do LP Cantares do
Andarilbo em 1968. E também no inicio da década de 1970, com a
compra da empresa Sassetti pela cooperativa Guilda da Musica, que é
criada a editora fonografica Sassetti — Sociedade Portuguesa de Musica
& Som, SARL,? sob a administra¢io de Anténio Marques de Almeida.
Segundo a equipa editorial, esta nova editora visava a criacdo de um
catdlogo «de qualidade», tanto no conteudo musical e literdrio como
na elaboragio das capas e na prensagem dos discos.’® Para além da
aposta na publica¢io (sob a etiqueta Guilda da Musica) de repertério
enquadrado na tradi¢ao musical «erudita» ocidental (sendo de destacar
a publica¢do de uma Antologia da Miisica Europeia em virios volu-
mes) e, inclusive, de alguns dos principais compositores portugueses
contemporaneos (Fernando Lopes-Graga, Jorge Peixinho, Emmanuel
Nunes, €.0.), a Sassetti integrava um departamento de «musica ligeira»,
gerido por Jodo Viegas, que se destacou pela edi¢do de trabalhos dis-
cograficos de autores que se identificavam com uma postura critica do
regime politico vigente em Portugal, tais como José Mario Branco, Sér-
gio Godinho, José Jorge Letria, Petrus Castrus, entre outros. Ainda que

7 Castro, «Discos...».

8 Irene Pimentel, José Afonso, ed. Joaquim Vieira. Fotobiografias Século XX (Lisboa: Cir-
culo de Leitores, 2009); Leonor Losa e Anténio Tilly, «Arnaldo Trindade Lda.», em Enci-
clopédia da Miisica em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 1
(Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010); Castro, «Discos...».

9 Leonor Losa e Catarina Latino, «Sassetti», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no
Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 4 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo
de Leitores, 2010).

10 Segundo o misico Pedro Castro, em entrevista a Ricardo Andrade realizada a 12 de
Marco de 2011, em Lisboa, e segundo o musicélogo e membro da direc¢io da editora
Miario Vieira de Carvalho, em conversa informal com Ricardo Andrade.
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musicalmente diversos, ¢ comum ao trabalho fonografico destes musi-
cos a preocupacdo nio apenas com a «qualidade» do conteudo das
letras (reforcada pela propria editora em casos como o da preparagio
do LP Mestre do grupo Petrus Castrus, tendo sido sugerido por Jodao
Viegas o musicar de textos de poetas portugueses consagrados de forma
a potenciar o apelo comercial do fonograma),”™ mas também com a
«validade estética» do contetido musical. A materializacao desta preo-
cupacdo com as caracteristicas musicais do fonograma foi, em alguns
destes casos, proporcionada pelo trabalho de produciao musical de José
Mario Branco em Franga, tanto nas obras em nome proprio como no
trabalho dos outros artistas contratados pela Sassetti ja mencionados.™

11 Segundo Pedro Castro, em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 12 de Marco
de 2011, em Lisboa.

12 A postura estética de José Mdrio Branco perante a gravagdo fonografica acompanhava
uma certa modernidade possibilitada pelas potencialidades da gravagdo multipista, a qual,
por influéncia das inovacdes de gravagio em estudio de grupos pop-rock na segunda metade
da década de 1960 (em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 13 de Janeiro de 2016,
Branco refere o produtor dos The Beatles, George Martin, como uma das suas principais
referéncias), permitia a construcao de realidades musicais que extravasavam a mera captagiao
sonora de um musico, ou de um grupo musical, a tocar ao vivo. Esta postura visava com-
plementar e até subverter o que Branco entendia ser a «pobreza» da simplicidade musical de
alguns protagonistas da canc¢do de protesto em Portugal, apontando a frequente existéncia
de um primado da palavra sobre a componente musical, servindo esta, muitas vezes, de mero
acompanhamento subalterno da palavra cantada. Mais do que elaborar meros arranjos —
e também por influéncia da sua pratica teatral — Branco qualifica as suas produ¢des musicais
como «encenagdes sonoras», nas quais o recurso a determinadas sequéncias harmonicas, rit-
micas, melddicas e combinagdes timbricas visava ndo s6 servir de suporte a palavra, mas que
estas tivessem, por si proprias, potencial comunicativo de sentidos e ideias. A concepg¢ao des-
tas «encenagdes», as quais muitas das vezes constituiam realidades sonoras que s6 poderiam
resultar do processo de gravagdo em estidio, constitui um aspecto evidente nos primeiros LP
de José Mirio Branco (Mudam-se os Tempos, Mudam-se as Vontades e Margem de Certa
Maneira, de 1971 e 1972 respectivamente), sendo igualmente fulcral para a mudanca das
caracteristicas do trabalho fonografico de José Afonso para a Orfeu/Arnaldo Trindade. Se o
LP Traz Outro Amigo Também, publicado em 1970, era fundamentalmente constituido por
cangdes acompanhadas a viola e percussdo simples (apesar de ter sido gravado em Londres
nos estadios da Pye Records), o LP Cantigas do Maio, gravado em Paris nos estidios do
Chateau d’Hérouville (espago onde gravaram alguns dos principais musicos do pop-rock
anglo-americano do periodo, tais como Elton John, David Bowie, T. Rex, e.0.), com José
Mario Branco enquanto produtor, é marcado por uma extensa diversidade nas caracteristicas
de cada faixa, cujo conjugar de instrumentagdo variada (instrumentos eléctricos inclusive) e
respectiva componente timbrica foi possibilitado pelo recurso a novos dispositivos e proces-
sos tecnoldgicos de gravagio (como, por exemplo, o registo da reverbera¢io de uma flauta
sem som «seco»/directo da fonte em Maio Maduro Maio, aspecto — a altura — de dificil repro-
dugio na performance ao vivo).
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O facto de os catalogos da Orfeu e da Sassetti serem constituidos
por alguns dos principais protagonistas da renova¢iao do universo
da mausica popular em Portugal, assim como o facto de estas edito-
ras ndo possuirem estudios proprios e equipa técnica dedicada (a
Orfeu/Arnaldo Trindade sé adquiriria estudio préprio de gravacdo
em Campolide, Lisboa, em meados da década de 1970), investindo
inclusivamente na gravacao de discos no estrangeiro, ou seja, em
contextos com melhores recursos e conhecimentos técnicos (ape-
sar dos elevados custos financeiros), sio aspectos entendidos por
David Ferreira enquanto elementos indutores da caracterizagao do
catdlogo da Valentim de Carvalho como sendo «desactualizado» e
conservador. Este juizo valorativo, partilhado por diversos musicos
e agentes medidticos, era paralelo ao substancial sucesso comercial
da editora em comparacio as restantes em actividade no pais, sendo
a Valentim de Carvalho proprietdria de um sistema de producdo
fonografica inteiramente autbnomo, com estadios e fabrica de dis-
cos propria:*3

A década de ouro da Valentim de Carvalho sdo os anos 60, porque
o Valentim tem tudo o que é bom, ou quase [...] tem a Amalia, tem
o [Carlos] Paredes, musica cldssica, Lopes-Graca, poesia, [Alfredo]
Marceneiro, Teresa de Noronha... com a excepgao do José Afonso
e do Adriano, que estio no Arnaldo [Trindade] [...]. Portanto... a
partir de 1970 — isso € claro — hd uma imagem em muitos meios de
que a Valentim é grande, mas estd velho... e quem é atirado para
a frente é... o Arnaldo, e depois a Sassetti [...]. [...] Em relagdo a
musica portuguesa, tanto o Arnaldo e o Sassetti tém uma grande dife-
renca em relacdo a Valentim de Carvalho, que é simultaneamente uma
vantagem e uma desvantagem: a desvantagem é que nao tém estudio,
e a vantagem € que ndo tém estudio. [...] Isto de ter um estidio ndo
significa ter um estidio ideal para todos os artistas. S3o sempre os
mesmos técnicos, e o Ribeiro era muito bom para gravacdes actsticas,
mas nunca foi bom para gravacoes eléctricas. [...] O forte do Ribeiro

nunca foi o multipistas. [...] Quem tem uma maquina de oito pistas

13 Losa, «Valentim de Carvalho».
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estd muito a frente dos outros, até os outros irem gravar 14 fora onde

ha uma de 16.™

Para além da concorréncia da Sassetti e da Orfeu/Arnaldo Trindade
na publicacdo de artistas portugueses, o departamento de musica da
empresa Philips em Portugal, autonomizado em 1974 sob a designacio
Phonogram Portuguesa — Musica e Video, SARL, redenominado em
1978 como Polygram Discos SARL, constituiu, segundo alguns entre-
vistados para esta investigacdo, o mais forte concorrente da Valentim
de Carvalho no que toca a publicacao local de repertério internacio-
nal durante a década de 1970. Neste periodo, a multinacional Philips/
Phonogram Portuguesa e os seus funcionarios e colaboradores (como
o administrador Carlos Pinto, o futuro agente de musicos e empresa-
rio de concertos Carlos Gomes, o radialista e promotor de jazz Luis
Villas-Boas, o radialista Jodo Martins, entre outros) estiveram tam-
bém directamente envolvidos na realizagao de alguns dos principais
eventos musicais do pais, como a organiza¢io de varias edi¢des do
Festival Internacional de Jazz de Cascais, desde 1971, e de concertos
de alguns dos principais grupos anglo-americanos de pop-rock por
si representados em Portugal, tais como os dois concertos dos Pro-
col Harum no Pavilhdo do Dramaitico de Cascais, em Fevereiro de
1973, € os dois concertos dos Genesis, em Marg¢o de 1975, no mesmo
espago.”™ A organizacdo destes concertos constituia uma importante
forma de promocao local destes estilos musicais e, consequentemente,
dos fonogramas publicados pela Phonogram (cuja actividade é abor-
dada no capitulo ).

14 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

15 Aspecto referido por David Ferreira, em entrevista realizada por Ricardo Andrade e
Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015, em Lisboa, e por Carlos Gomes, em entrevista
realizada por Ricardo Andrade a 7 de Janeiro de 2017, em Palmela.
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RENOVAQAO DA EQUIPA EDITORIAL

A actividade das editoras Phonogram, Orfeu e Sassetti constituiu um
importante estimulo para a renovagao do catalogo da Valentim de
Carvalho. E neste contexto que, em meados da década de 1970,
o administrador da Valentim de Carvalho, Rui Valentim de Carvalho,
contrata o radialista Ant6nio Sérgio, desempenhando este fungoes de
promogao e selecgdo de artistas e repertdrio internacional para publi-
ca¢do em Portugal. David Ferreira afirma que uma das principais
motivagoes desta contratagao € de l6gica competitiva, tendo em conta
o catalogo internacional das restantes editoras — o da Phonogram, em
particular — e a importancia do papel divulgador de Sérgio das novas
tendéncias no universo do pop-rock, caracteristica distintiva do seu
trabalho para a Rddio Renascenca (em programas como o Rotacdo,
emitido a partir de 1976) e, ja nos anos 8o, para a Radio Comercial
(nos programas Rolls Rock e Som da Frente, entre outros).** Segundo
David Ferreira: «Por um lado, esperava-se de um locutor de ridio ter
algum know how, e o Sérgio tinha imenso, sabia muito. O Sérgio era
muito bem informado. [...] O meu tio [Rui Valentim de Carvalho]
sente — acho eu — sobretudo face a Phonogram na altura... que a Pho-
nogram é uma empresa muito mais moderna. A Phonogram domina
completamente a radio.»*7

Este discurso converge com as ideias (ja identificadas anterior-
mente) expressas por diversos autores que abordaram a importin-
cia interpromocional da relagio entre radialistas e editores, as quais
motivam a frequente incorporagio dos primeiros nas estruturas edi-
toriais.’® O perfil de Antonio Sérgio fora, segundo Ferreira, enten-
dido como um elemento potencialmente «modernizador» da editora,
sobretudo em comparag¢do com a suposta sensibilidade estética de
Mirio Martins,” o qual tinha sido responsavel nio s6 pela selec¢ao

16 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

17 Ibidem.

18 Malm e Wallis, Big Sounds..., 243.

19 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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de repertorio «nacional», mas também pelo repertorio internacional.
No seio da Valentim de Carvalho, Sérgio é responsavel pela publica-
¢do em Portugal de fonogramas de grupos punk britinicos como os
Cock Sparrer, Slaughter & the Dogs, Wire, The Secret, entre outros.
A actividade de Sérgio no seio da editora chega a um término no final
de 1977, periodo em que é despedido apds o seu envolvimento na
publicacao da compilagio Punk Rock 77 New Wave ’77, sob a eti-
queta Pirate Dream Records, em colaboracdo com José «Zhe» Guerra
e Joaquim Lopes, a qual incluiu faixas de alguns dos principais prota-
gonistas britanicos de musica punk, como os The Jam, Generation X
e Sex Pistols,* grupos que Sérgio conhecera através do seu contacto
com o musico e editor Rui de Castro, entdo residente em Londres.*!
Se a publicagao deste LP convergia com as suas selec¢des musicais
para o programa Rotacdo, sendo representativa do caracter militante
de Sérgio no que tocava a sua aposta na divulgagao dos novos estilos
do rock, ela foi paralelamente motivo de um processo judicial por
parte da Phonogram, sob a acusagio de que teria sido elaborada e
publicada sem a devida autorizacio, dada a inclusio de gravacoes
que seriam propriedade da editora Virgin, representada a altura em
Portugal pela propria Phonogram.*

E o despedimento de Sérgio que motiva, em sua substituicio na
seccao internacional, a entrada na estrutura central da editora, no
inicio de 1978, dos primos Francisco Vasconcelos e David Ferreira
(sobrinhos de Rui Valentim de Carvalho) e de Rui Neves, ficando
cada um encarregado da representagao de varias editoras estrangei-
ras em Portugal, sob a gestio de Paulo Gil, director-geral do depar-
tamento fonografico da editora. A titulo de exemplo, apds divisao
dos catdlogos e distribuicao de pelouros, Ferreira fica encarregado da
EMI e da Arista, Vasconcelos da A&M, e Neves da Decca. Antes da

20 Duarte, A Arte.

21 Mario Jodo Camolas, «Rui de Castro, o Pirata», RDB, 8 de Janeiro de 2010, https:/
www.ruadebaixo.com/rui-de-castro-o-pirata.html.

22 Esta acusagio foi contrariada pelo jornalista e testemunha de defesa Anténio Duarte
no seu livro A Arte Eléctrica de Ser Portugués — 25 Anos de Rock em Portugal, onde
expressa, por sua vez, que todas as autorizagdes terdo sido devidamente requeridas (Duarte,
A Arte..., 172-74). Este processo arrastar-se-ia até 1980 com a absolvi¢dao de todos os réus,
por inexisténcia de provas.
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sua integracao na equipa editorial, os trés editores encontravam-se a
trabalhar na sec¢do de retalho da Valentim de Carvalho, com Neves
a trabalhar na loja do Chiado, Ferreira na loja da Avenida de Roma
e Vasconcelos na loja do Edificio Castil. Tanto Ferreira como Vas-
concelos, distanciados dos problemas que motivaram o despedimento
de Sérgio, afirmam ter uma grande identificacio com as preferéncias
musicais do radialista e com as suas escolhas enquanto divulgador.
Esta identificagdo estética reflectiu-se igualmente nas preferéncias
editoriais de Vasconcelos e Ferreira quanto a edigdo em Portugal de
repertério internacional:

Logo em 78, hd uma coisa engracada. Na altura em que o Sérgio esta
a ser despedido - e tanto eu como o Chico [Vasconcelos] s6 sabemos
depois de tudo, nao sabiamos de nada [...] — cada qual estava na sua
loja... o Chico e eu cada vez mais ouviamos a musica de que o Sér-
gio gosta. Stranglers, e ndo sei qué mais. [...] Musicalmente, tinha-
mos uma grande [afinidade]... e eu lembro-me que a gente gostava
muito de Stranglers. E nds, em 78, apostamos em quatro artistas.
E resulta muito bem. Que s3o... hd uma banda que em Portugal
passa por punk, mas nao é punk, que sao os Tubes. Que até ai, no
tempo do Sérgio, eram importados, mas ndo hd um trabalho a sério.
[...] O trabalho a sério é com o duplo ao vivo [What Do You Want
From Live, 1978]. E a Tom Robinson Band. Falta-me um... talvez
os Squeeze... no principio. No ano seguinte, ficamos com o cata-
logo da United Artists, onde passamos também a ter Dr. Feelgood e
Stranglers. Portanto, se fores a ver nesse tempo, 0s primeiros éxitos
comerciais de bandas punk, ou «parapunk», chamemos-lhe assim...
new wave... sio estes que eu estou a dizer. Os primeiros a virem a
Portugal... ou entre os primeiros, os Stranglers e Feelgood. Logo af
em 79. Depois em 80, o Chico atira-se de cabega para Police, eu para

Joe Jackson...*

23 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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Esta aposta nos novos estilos do rock é paralela a recusa, por parte
de Vasconcelos e Ferreira, de promover o dominio do rock sinfénico/
progressivo,** protagonizado internacionalmente por grupos como
os Genesis, Yes, King Crimson ou Pink Floyd desde finais da década
de 1960 e, em Portugal, por grupos como os Tantra, cujo primeiro
LP, Mistérios e Maravilbas (1977), tinha sido editado recentemente
pela propria Valentim de Carvalho, sob a responsabilidade e decisao
(algo invulgar) do A&R Mario Martins.>s Apesar de algum sucesso
medidtico que permitiu a realiza¢io de um concerto dos Tantra no
Coliseu de Lisboa a 14 de Abril de 1978 (a primeira vez que tal
acontecia com um grupo portugués de rock), o sucesso dos Tantra é
contemporaneo da proliferagdo de um discurso de descredibiliza¢iao
das caracteristicas do rock progressivo na imprensa internacional,
onde a grande elaboragio harmonica, melddica e ritmica das pegas,
assim como a complexidade cénica dos especticulos, era conotada
por alguns jornalistas com ideias de «inautenticidade» e de «desvio»
estético relativamente a um ideario valorizador do caracter «directo»
da mausica rock,>® expresso tanto na simplicidade dos temas musicais
como num maior contacto com o «quotidiano» da «pessoa comum»,
a qual, supostamente, o rock progressivo, frequentemente inspirado
por questdes de indole metafisica, religiosa e espiritual (extensiao da
cultura hippie da década de 1960), escaparia.

O radialista Antonio Sérgio, apesar de ter elogiado na imprensa o
primeiro LP dos Tantra enquanto exemplo de destaque do rock pro-
duzido no pais (convém relembrar que, na altura da sua publicacio,
Sérgio ainda trabalhava para a editora responsavel pela sua gravacio
e publicagio), reproduz estas mesmas criticas contra o rock progres-
sivo em artigo de balanc¢o do ano de 1977 na revista Misica & Som,

24 Ibidem.

25 A gravagdo e publicacdo dos discos do grupo por parte da Valentim de Carvalho nio
partiu, segundo Martins, de nenhuma aposta consciente num estilo musical especifico,
mas, sobretudo, no interesse que o repertdrio mais focado no formato can¢io de Armando
Gama, teclista do grupo, despertou no A&R e produtor fonografico. Aspecto referido em
entrevista a Ricardo Andrade, Anténio Tilly e Hugo Silva a 8 de Fevereiro de 2011, em
Lisboa.

26 Macan, Rocking...; Christophe Pirenne, Le rock progressif anglais: 1967-1977 (Paris:
Editions Champion, 2005).
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referindo-se a este periodo como o «momento final» da corrente esti-
listica: «O rock ‘sinfénico’ estd acabado [...] a explorag¢do ordinaria
e desavergonhada da tecnologia instrumental ndo vai mais conseguir
esconder a incompeténcia, a cobardia, e a mediocridade...»>

David Ferreira e Francisco Vasconcelos revéem-se nestas criti-
cas. Se o primeiro afirma que «ndo usdvamos alfinetes, mas a gente
queria aquilo [a musica punk/new wave| e nao rock progressivo»,**
Vasconcelos detalha a sua critica, associando-a as escassas apos-
tas da Valentim de Carvalho no 4mbito do pop-rock: «H4 um... o
degrau imediatamente anterior, o dos Tantra... eram coisas que eu
abominava. Achava aquilo terrivel. Aquilo era... era completamente
démodé relativamente ao que se passava la fora. Ora, eu estava na
escolha daquilo que se fazia 1a fora. Aquilo estava completamente...
eu assisti ao primeiro concerto dos Police... assisti aos Squeeze...»*

O regime de funcionamento da nova equipa editorial constituida
por David Ferreira, Francisco Vasconcelos e Rui Neves dura «meses»,
segundo Ferreira. A medida que Vasconcelos e Ferreira se habituam as
suas novas funcdes na empresa, chegam a conclusio de que as esco-
lhas de Vasconcelos para publicagao local se sintonizam com (e por
vezes antecipam) o sucesso internacional de algumas das apostas. Este
aspecto é evidenciado pela viabilidade comercial das edi¢oes locais
dos grupos The Police, Duran Duran, entre outros, cujo sucesso em
Portugal tem paralelo ou antecipa o sucesso dos mesmos grupos em
Inglaterra. Por outro lado, a grande proximidade de David Ferreira
com agentes dos vdrios media proporciona o destaque do editor na
area da promocdo e publicidade,® pelouro que por fim se torna res-
ponsabilidade sua. O sucesso radiofénico e comercial das escolhas
de Ferreira e Vasconcelos autonomizaram-nos, progressivamente, em
relacdo a geréncia de Paulo Gil, o qual saira da Valentim de Carvalho

27 Antdnio Sérgio, «1.° ano do tumulto», Miisica ¢& Som, Janeiro de 1978.

28 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2013,
em Lisboa.

29 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

30 Segundo afirmagido do proprio, Ferreira «entrava pela rddio como o Chico nio
entrava» (entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida, 20 de Janeiro de
2015, Lisboa).
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em 1984, sendo posteriormente contratado pela Polygram. Este focar
de interesses e apeténcias estendeu-se, também, a uma maior ateng¢io
inicialmente nio oficializada por parte de Vasconcelos e Ferreira a
publicacdo de discos de artistas «nacionais» («sem que isso fosse um
objectivo», segundo Vasconcelos),’™ acrescentando Ferreira que Vas-
concelos acabou por se tornar numa «espécie de A&R nio oficial dos
portugueses» que escapariam ao interesse de Mdrio Martins.?*

A flexibilidade espelhada na centralizacio dos diversos pelouros
a responsabilidade de David Ferreira e Francisco Vasconcelos era
convergente com as dinamicas usuais da industria fonografica anglo-
-americana. Tal como afirma Keith Negus, as func¢des oficiais de um
responsavel editorial podem ser pouco representativas da sua pratica
(«os funcionarios podem ser empregados por causa das suas reputa-
¢oes, estilos de trabalho ou contactos que podem trazer para a orga-
niza¢do e recebem titulos que podem parecer bastante arbitrarios»
[tradugdo do autor]).>? Este aspecto seria igualmente evidenciado no
universo editorial portugués; a titulo de exemplo, os produtores Nuno
Rodrigues e Antonio Pinho sdo inicialmente contratados pela Valen-
tim de Carvalho como primeiros-escriturarios. Se Negus afirma que,
num plano geral, a estrutura empresarial das editoras fonograficas e
as suas respectivas equipas sao divididas entre funcdes de seleccio
de artistas e repertorio (vulgo A&R), marketing, relagdes publicas,
promogdo para radio e televisdo, vendas, departamento financeiro,
fabrico e distribui¢do, administracio e secretariado,’* no caso da
Valentim de Carvalho varias destas func¢des seriam centralizadas nos
mesmos funciondrios, aspecto sintomatico das especificidades da rea-
lidade local portuguesa.

31 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

32 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 20135,
em Lisboa.

33 Negus, Producing Pop.

34 Ibidem.
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NOVOS PRODUTORES FONOGRAFICOS

Em paralelo a entrada de Vasconcelos e Ferreira, este impeto moder-
nizador também se materializou na contratacdao pela Valentim de
Carvalho, em 1978, de Nuno Rodrigues e Anténio Pinho enquanto
funciondrios para o trabalho de produc¢io fonografica. Rodrigues e
Pinho constituiam, desde 1973, o nucleo central de elaboragao de
repertorio da Banda do Casaco, cumprindo o primeiro fungdes de
musico e compositor e o segundo de letrista, tendo ambos também
desenvolvido trabalho de producdo para outros artistas na editora
Imavox.3s Apesar de tanto Ferreira como Vasconcelos considera-
rem que a contratacdo de Rodrigues e Pinho advém de uma escolha
de Rui Valentim de Carvalho motivada pelo ja mencionado pro-
posito de «moderniza¢io» do catdlogo.?® colmatando a auséncia
de responsaveis editoriais com maior sensibilidade para os novos
estilos do pop-rock, Mario Martins afirma que Rodrigues tera sido
inicialmente contratado a partir de uma proposta sua para cumprir
a funcdo de seu assessor na producido de fonogramas.’” Segundo

35 A relacio de Rodrigues com a Valentim de Carvalho remonta aos finais da década de
1960, inicialmente com a gravagdo do EP Barca de Flores, do grupo Musica Novarum, que
Rodrigues integrara, e posteriormente com a grava¢io dos discos do grupo Family Fair e da
cantora Daphne (nome artistico de Clara Stock de Aguiar), publicados em inicios da década de
1970 pela mesma editora. J4 em paralelo a sua fungdo de membros da Banda do Casaco (a qual,
com formagdes variadas, se limitou praticamente a gravagio de fonogramas, sendo escasso o
nimero de concertos ao vivo ao longo da sua existéncia), Nuno Rodrigues e Anténio Pinho
desenvolvem a sua actividade enquanto produtores avengados para a editora Imavox a partir
de 1976 (entrevista de Ricardo Andrade e Miguel Almeida a Ant6nio Pinho, 26 de Junho de
2014). A Imavox, que tinha o Radio Clube Portugués como accionista maioritario antes do 2§
de Abril de 1974, é nacionalizada durante o periodo revolucionario, passando a ser gerida por
militares. No dmbito do trabalho de ambos para a Imavox, para além da grava¢do e produgio
do terceiro LP da Banda do Casaco Hoje Hd Conquilhas, Amanha ndo Sabemos (1977), Pinho e
Rodrigues foram responsdveis pela produgdo de discos de grupos rock como os Petrus Castrus —
cujo segundo LP, Ascencdo e Queda, seria gravado e publicado posteriormente pela Valentim de
Carvalho por intermédio dos produtores (entrevista de Ricardo Andrade a Pedro Castro, 12 de
Marco de 2011) — e os Perspectiva, cujo guitarrista e flautista, Anténio «T6» Pinheiro da Silva,
passa também a integrar a Banda do Casaco a partir de 1977.

36 Segundo entrevista a David Ferreira, realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida
a 20 de Janeiro de 2015, em Lisboa, e a Francisco Vasconcelos, realizada por Ricardo
Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly, a 2 de Fevereiro de 2015, em Pago de Arcos.

37 Entrevista a Mdrio Martins realizada por Ricardo Andrade, Ant6nio Tilly e Hugo Silva
a 8 de Fevereiro de 2011, em Lisboa.
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Francisco Vasconcelos, o principal intuito na contratagao de Nuno
Rodrigues e Anténio Pinho era que estes fossem «uma espécie de
product managers na area do A&R nacional [...] o Mdrio Mar-
tins continuaria a ser o A&R principal [...] mas eles ficariam com
alguma autonomia [...] conduziam produgdes e tinham margem de
manobra relativamente ao Mdrio».?® Oficialmente, Nuno Rodri-
gues foi inicialmente contratado como escriturdrio (de forma a
permitir a sua inclusio no organograma da empresa, tendo em
conta que o mesmo ja incluia Mario Martins para essa funcio).
Este intermedeia logo a seguir a entrada do seu colaborador Anto-
nio Pinho para as mesmas func¢des. Tanto Anténio Pinho como
Nuno Rodrigues afirmam que o desenvolver da sua actividade
enquanto produtores e «cacadores de talentos» (talent scouters)
advém, por um lado, da no¢do partilhada por ambos de que teriam
sensibilidade para apostar na edi¢do de grupos e repertério enqua-
drados nos novos estilos da musica pop e rock, e por outro, que o
trabalho musical prévio de ambos lhes conferiria alguma pratica
criativa que os capacitava para gerirem o trabalho de produgio de
fonogramas. Diz Anténio Pinho:

Achdvamos que éramos uns tipos altamente qualificados para fazer
talent scout, como dizem 14 fora... descobrir novos valores, ou novos
artistas, pelo menos. Porque os artistas podem nio ter valor nenhum.
Descobrir, e preparar um projecto de gravagio, fazer o estudo de
quanto é que isto vai custar, quanto é que é preciso para estudio [...].
Era isso. [...] Havia uma decisdo consciente, minha e do Nuno, de
apostar em coisas que mereciam ser editadas, e de certeza que nio iria-
mos apostar... ir buscar a Madalena Iglésias, ou aquelas coisas todas.
Isso ndo nos interessava nada. [...] Ndo era ai que queriamos investir

a nossa competéncia e capacidade.>

38 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

39 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.
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Rodrigues complementa: «Na altura, nao havia também cursos de
producio. E portanto, os produtores eram amadores, tal como eu...
fui um amador. [...] Apesar de nio ter curso de produgio, eu achava
que tinha ideias.»*°

Alguns dos primeiros trabalhos de Pinho e Rodrigues, em asses-
soria a Mdrio Martins, passaram pela producio de discos de artistas
identificados com o dominio da «musica ligeira», tais como Antonio
Mourio ou Marco Paulo, e.o.. Segundo Pinho, a producdo destes tra-
balhos era «coisa que ndo me dizia nada, nao tinha prazer nenhum.
[...] Entregaram-nos artistas assim».** Apesar de trabalharem em
paralelo com artistas mais proximos da sua sensibilidade estética
(alguns deles ja ligados previamente a Valentim de Carvalho, tal como
o grupo Tantra, cujo LP Holocausto, publicado em 1978, é produ-
zido por Rodrigues), este desinteresse pelos artistas e repertorio mais
proximo de Mario Martins motiva Rodrigues a fazer um «ultimato»
a editora. Em prol de uma maior autonomizac¢ao da sua producio,
reivindica uma maior liberdade na selec¢do de novos artistas que lhe
interessassem gravar, pedido que, segundo o proéprio, foi correspon-
dido pela direc¢ao da editora poucos meses apds a sua integragao.+
Francisco Vasconcelos refere que Pinho e Rodrigues passaram a cons-
tituir uma unidade de A&R independente da de Mdrio Martins, com
poder para propor e contratar artistas e com um or¢amento proprio
de gravacdo.# As caracteristicas deste trabalho de A&R correspon-
dem as identificadas por Keith Negus no seu livro Producing Pop:
para além da «pesquisa» e do espoletar de negociagdes contratuais,
um responsavel pelo A&R deve supervisionar o desenvolvimento do
repertorio e «carreira» dos musicos,* para além de monitorizar as
novas contratacdes de outras editoras e acompanhar mudancas nas

40 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

41 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.

42 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

43 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

44 Negus, Producing Pop..., 39.
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tendéncias musicais.+ Por outro lado, o trabalho de A&R de Rodri-
gues e Pinho, tal como acontecia com Mdrio Martins, era ainda com-
plementado com o usual trabalho de produ¢io fonogrifica, ou seja,
de composi¢ao de repertorios, elaboracao e/ou selec¢ao de arranjos e
gestdo do processo geral (inclusive temporal) de gravacdo.+

Segundo David Ferreira, a aposta numa maior «modernizacio» do
catalogo da Valentim de Carvalho nao passava exclusivamente pelo
rock, mas também pelo universo de uma acep¢do genérica de «musica
pop», protagonizada por artistas da mesma faixa etdria dos novos
editores, a época na casa dos 20 anos.*” O primeiro trabalho para a
Valentim de Carvalho representativo desse impeto «modernizador»
de Anténio Pinho e Nuno Rodrigues foi o primeiro single da cantora
Gabriela Schaaf, Pée os Teus Bracos a Volta de Mim / Cai Boca, Cai
Beijo, publicado em 1978, com cancdes escritas pelos proprios Antd-
nio Pinho e Nuno Rodrigues, responsaveis pela producdo do fono-
grama. Gabriela Schaaf estreara-se em disco com a propria Banda do
Casaco no LP Hoje Hd Conquilbas..., em 1977. Schaaf, juntamente
com o grupo Petrus Castrus e as cantoras Concha e Lara Li, constitui
uma das primeiras apostas pelas quais Rodrigues e Pinho se tornam
(quase) autonomamente responsaveis dentro da editora. Schaaf foi
também a primeira artista com que David Ferreira trabalhou na area
da promogao. Contudo, segundo Ferreira, esta aposta em Schaaf nao
correspondeu as expectativas comerciais dos editores:

A primeira grande aposta nao é rock, é a Gabriela Schaaf. O primeiro
artista que eu trabalho em promogio é a Gabriela em 78, logo. E... e
noés acreditamos muito a certa altura que a Gabriela [...] ...o0 coracdo
a ir para ai, a gente julga que a Gabriela é que vai ser, e enganamo-
-nos. Ou o Nuno e o Pinho julgam, e eu julgo... e s6 mais tarde é que
a gente sente que é... A questdo é que a Gabriela é uma mitda nova,
que canta bem, mas ndo quer ser artista, e isto é muito importante.

[...] A gente imagina que todos querem ter sucesso, e € mentira. [...] E

45 Ibidem, 47.

46 Anderton, Dubber e James, Understanding..., 78-79.

47 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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O fraco sucesso comercial de Gabriela Schaaf constituiu, na Optica

de

torial e para o caricter limitativo das suas respectivas escolhas, as
quais qualifica como sendo o suporte econémico da propria editora.

Est

empresa e a propria posi¢io de Martins em comparagdo com as de
David Ferreira e Francisco Vasconcelos, cuja capacidade de decisiao

€ra

ad

48

164

a Gabriela, em muitas entrevistas paralisava. [...] A segunda coisa que
faltava a Gabriela eram letras. Porque, para todos os efeitos, se a gente
hoje em dia for ver, a diferenca entre as letras que o Pinho faz para a
Gabriela, e as letras do [Carlos] Té é que as do Té eram a sério. E que
as do Té eram letras de alguém daquela idade para alguém daquela
idade cantar. [...] As da Gabriela sio adultas [...] ndo hd uma verda-

deira renovagio da linguagem que ha no Té.+*

Mario Martins, uma justificagdo para o seu préprio sentido edi-

a opiniao reflecte igualmente as relacoes de poder estruturantes da

, segundo Martins, facilitada pelo vinculo familiar de ambos com

ireccdo da empresa:

A Valentim de Carvalho ndo era uma empresa que precisasse de apre-
sentar contas fosse a quem fosse, eles eram os donos e, como tal, eles
gastavam naquilo que lhes apetecia, que lhes agradava, dai que os
sobrinhos [...] tivessem gravado os discos da Gabriela Schaaf [...].
Portanto, os sobrinhos faziam essa coisa: tinham essa preferéncia,
e gastavam no que queriam. Eu produzia o Marco Paulo, que vendia
mais... o Paco Bandeira, o José Cid, a Ermelinda Duarte... essas coisas
todas... Eu tinha sempre restricdes porque eu nao era o dono da casa,
e o dinheiro ndo era meu, e as vezes custava-me um bocado porque
eu é que estava a dar o corpo ao manifesto para eles terem dinheiro
para poderem gravar o que lhes apetecia, e depois ndo se vendia nada.
[...] Uma pessoa podia dizer que eram tipos cultos, que conheciam os
estilos de pop e rock, e que ninguém sabia tanto quanto eles, e que eu
estava ali a engraxar os sapatos, e eles estavam ali... Quer dizer, eles
eram os ministros da Cultura que estavam ali a fazer Cultura... Quer

dizer, gastavam o dinheiro todo que tinham que gastar na «Cultura»,

Ibidem.
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mas depois ao fim de seis meses, se eu perguntar a maior parte das pes-
soas quem era a Gabriela Schaaf, ja ninguém se lembra... Enquanto
se lembram de quem era o Anténio Mourdao ou quem era o Marco

Paulo.#

Esta aposta em novos valores da can¢do pop, acompanhada pela ten-
tativa da editora de ocupar mais espaco medidtico com este repertorio,
reflectiu-se igualmente na participacdo das cantoras Gabriela Schaaf e
Concha no Festival RTP da Cancdo de 1979, cada uma interpretando
uma composi¢ao da parceria Nuno Rodrigues e Anténio Pinho. Apos
serem qualificadas nas respectivas semifinais, participam na final do
festival, realizada a 23 de Fevereiro de 1979 no Cinema Monumen-
tal, ficando a cangdo interpretada por Gabriela Schaaf, Eu S6 Quero,
posicionada no segundo lugar, sendo apenas ultrapassada pela cang¢io
vencedora Sobe, Sobe, Baldo Sobe, interpretada por Manuela Bravo,
da autoria de Carlos Nobrega e Sousa.

Se, por um lado, estas novas cantoras eram consideradas pelos
agentes editoriais como elementos de renovagio no seio do catalogo
da Valentim de Carvalho, os primos Vasconcelos e Ferreira (etaria-
mente mais jovens do que Pinho e Rodrigues) identificavam-se prin-
cipalmente com as novas correntes estilisticas no seio do universo do
rock, sobretudo com os estilos do punk e da new wave. Para além
da audic¢do privada de fonogramas, frequentavam espacos de socia-
bilizagdo nocturna como o Brown’s Club situado na Rua Conde de
Sabugosa, o qual, antes da abertura do Rock Rendez Vous em Dezem-
bro de 1980, constituia um espago niao sé de audi¢do publica de
discos de grupos representativos de novas tendéncias pop-rock anglo-
-americanas (The Stranglers, Dire Straits, Blondie, The Police, entre
outros) como também de actuagio de alguns dos novos grupos por-
tugueses do periodo influenciados pelo punk, tais como Os Faiscas, os
Aqui d’el Rock e os UHEs° Estes espagos constituiam igualmente um

49 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Anténio Tilly e Hugo Silva a 8 de Fevereiro
de 2011, em Lisboa.

so Entrevista a David Ferreira realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20
de Janeiro de 2015, em Lisboa. Entrevista a Francisco Vasconcelos realizada por Ricardo
Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de Fevereiro de 2015, em Pago de Arcos.

AR DE ROCK | 165



.

g See
pl
’,
4
$
3 |
[ B
8
8
¥
4
B
g.
¢
.
3

Py, SN \, SR

\

Entrada da discoteca Brown’s,
na Rua Conde de Sabugosa, em Lisboa.
Tal & Qual, 4 de Abril de 1981.




meio propicio ao contacto entre editores, musicos, radialistas e jorna-
listas que, para além da proximidade etaria, partilhavam preferéncias
estéticas. Esta convergéncia era igualmente dinamizada pela criacio
de novos projectos jornalisticos e programas de radio vocacionados
para a divulgagio dos novos estilos do pop-rock, entre os quais Rock
em Stock e Febre de Sibado de Manha, elementos fundamentais na
divulgacao tanto do repertério internacional representado pelas edi-
toras locais como na divulgacdo do rock gravado e publicado em
Portugal.

CONFLITOS LABORAIS E A GRAVAQZ\O
DE MUSICOS DE «SEGUNDA LINHA»

Paralelamente, um dos aspectos que, segundo Francisco Vasconcelos,
terd contribuido para um maior investimento por parte das editoras
em grupos identificados com o rock durante o ano de 1980 foi o con-
flito entre a direc¢ao do Sindicato dos Musicos e as editoras fonogra-
ficas em Portugal.s* Dada a usualidade de gravacoes que implicavam
o recurso a orquestradores e instrumentistas de orquestra, os quais
constituiam a base maioritaria dos musicos sindicalizados, a pratica
regular de remuneragao dos mesmos incidia na existéncia de precos
tabelados por hora e nimeros minimos e maximos de horas por ses-
sdo (entre 3 e 4), ao invés da consignacido de royalties advindos da
venda de discos. Segundo Carlos Passos, antigo membro da direccao
do sindicato, as gravagdes com musicos de orquestra eram realizadas
através de vdrios intermediadores — entre eles os musicos e orques-
tradores Pedro Osério e Fernando Correia Martins — estando cada
um deles ligado a um nucleo de musicos pertencentes a uma orques-
tra (Orquestra Gulbenkian, Orquestra do Teatro Sdo Carlos, e.o0.).5*
De acordo com o entdo produtor e A&R da Polygram, Tozé Brito,

51 Aspecto referido por Francisco Vasconcelos e Anténio Manuel Ribeiro em entrevista
realizada por Jodo Carlos Callixto para o programa radiofénico Passado ao Presente, emi-
tido na RDP Internacional a 5 de Janeiro de 2019.

52 Entrevista a Carlos Passos realizada por Ricardo Andrade a 6 de Abril de 2017, em
Lisboa.
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o final da década de 1970 é preenchido por uma crescente elabo-
rag¢do dos suportes instrumentais dos discos gravados em Portugal,
cuja dificil reprodugio ao vivo induz diversos cantores a recorrerem
ao uso de playbacks instrumentais em fita magnética durante as suas
actuacgoes:

Nos especticulos ao vivo, os artistas estavam por sua conta e risco
[...] e os proprios artistas comecaram a ter dificuldade a cobrar
cachets. Aquilo que eles tinham feito num disco para ser reproduzido
[...] tinham que ir para palco com 12, 14, 16 musicos... No minimo,
com sete, oito ou nove. E era impensavel poder pagar cachets a sete,
oito ou nove musicos. E hd ai uma época no inicio dos anos 8o, com o
Marco Paulo, as préoprias Doce... As Doce nunca fizeram especticulos

com uma banda atrds, levaram um playback.s3

Contudo, a inexisténcia de direitos conexos quanto ao uso dos play-
backs instrumentais por cantores enquanto suporte musical das suas
actuacoes instala uma dindmica reivindicativa por parte do sindicato
acerca da criagdo de legislagio que regule a sua utiliza¢ao, aspecto
inclusivamente expresso nos programas eleitorais das listas candida-
tas aos seus O6rgaos de gestdo.s* Esta reivindicagdo materializa-se, ao
longo do ano de 1980 (e subsequentes), no pedido de aumento do
valor remuneratério por hora de sessio de estudio. A certo passo,
num artigo do periddico Rock Week, publicado a 3 de Julho de 1980,
intitulado «Editoras e musicos, ninguém se entende», Tozé Brito fala
sobre a dificuldade de arranque das gravagdes do cantor Carlos do
Carmo ap0ds a «nega» dos musicos sindicalizados durante uma ten-
tativa de contratagdo («s6 por 500$ estariam dispostos a gravar»).ss
Para além dos musicos de orquestra, alguns dos sindicalizados reivin-
dicantes e soliddrios eram musicos ligados a pratica dos conjuntos e

53 Entrevista a Tozé Brito realizada por Ricardo Andrade a 23 de Maio de 2014, em
Lisboa.

54 Aspecto evidenciado no programa da Lista A candidata aos 6rgaos sociais do sindi-
cato, intitulado «Programa de ac¢do 1981/1983 — Por uma associacdo de classe forte e
reivindicativa» (Abril de 1981).

55 Tiago Baltazar, «Editoras e musicos, ninguém se entende», Rock Week, 3 de Julho de
1980.
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da «musica ligeira» nas décadas precedentes, durante as quais, para
exercerem actividade musical, tiveram obrigatoriamente que obter
carteira profissional através do Sindicato dos Musicos. Num outro
artigo, publicado no jornal Musicalissimo a 24 de Fevereiro de 1981,
ao falar sobre as dificuldades de investimento na produgao fonogra-
fica nacional por comparacdo com a edi¢do local de repertorio inter-
nacional, Tozé Brito afirma ainda a sua preferéncia pelo pagamento
de royalties, o qual considera isento de riscos face aos custos elevados
da gravacdo com musicos de estudio em Portugal, frequentemente
nao colmatados pelo volume de vendas.s¢

Segundo varios dos intervenientes na gravagio de grupos rock no
contexto do boom, o crescente boicote as gravacdes de estudio e a
criagdo de vagas hordrias motivam as diversas editoras — em parti-
cular a Valentim de Carvalho — a investir em musicos que Tozé Brito
qualifica como «de segunda linha».5” Esta «segunda linha», também
constituida por musicos ligados a varios dominios da musica popu-
lar, entre eles o rock, muitos deles ndo sindicalizados (dada a quase
inexistente fiscalizagdo da carteira profissional apds o 25 de Abril),
tinha, segundo o sindicalista Carlos Passos, «<uma no¢ao completa-
mente diferente das gravacdes [...] tinham uma realidade que nio
tinha nada que ver com a discussao sindical e com a negociacao sin-
dical».s® Esta realidade, para além da opcao por cachets acordados
a revelia da tabela remuneratéria, passava pela crescente opgao pela
atribui¢ao de royalties, inclusive por parte de musicos sindicaliza-
dos enquanto forma de escapar ao conflito com o proprio sindicato.
Segundo o musico Anténio Manuel Ribeiro:

Em 78, 79 [...] ha uma grande carga sindical em todo o mundo labo-
ral, inclusive entre os musicos. [...] O rock portugués aparece no
momento certo porque hd uma greve da classe musical sindicalizada.
[...] Os artistas deixam de ter sujeitos para acompanhar. Isto é muito

complicado. [...] O que é que acontece? Passam a ter musicos... Zé

56 Jodo Castel-Branco, «Questio dos 50% de musica portuguesa — Depoem T6 Zé Brito
e Anténio Pinho pela Polygram», Musicalissimo, 24 de Fevereiro de 1981.

57 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 23 de Maio de 2014, em Lisboa.

58 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Abril de 2017, em Lisboa.
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Nabo e Ramén Galarza [Banda Sonora, grupo de suporte de Rui
Veloso], que estavam proibidos pelo sindicato de gravar, porque eram
sindicalizados... passam a gravar e a integrar um grupo a royalty.

A um novo tipo de contrato. Alids, é o que acontecia 14 fora.s

O conflito laboral e o crescente espagco aberto nos estudios criam
as condigoes, segundo Francisco Vasconcelos, para um maior inves-
timento em grupos e artistas cujas caracteristicas estéticas fossem
mais proximas das dos jovens responsaveis pela edicio fonografica
da Valentim de Carvalho. Esta aposta teria ainda a vantagem de, no
caso dos grupos rock, estar menos dependente de orquestradores adi-
cionais, ou seja, ser caracterizado por uma maior autossuficiéncia na
concepgao musical. Neste sentido, o jornalista, radialista e produtor
de espectidculos Luis Vitta, amigo proximo de Vasconcelos e respon-
savel pela intermediacdo inicial entre varios grupos e editoras (com
particular importancia na contratacao do grupo UHF), afirma num
artigo publicado no Tal & Qual de Janeiro de 1981:

Com um passado pobre, quase sem historia, numa «colagem» ao rock
que «se faz 1a fora», os grupos comegaram a surgir numa velocidade
estonteante, mas pode haver grandes jogadas das editoras. Como por
exemplo, a actual paralisacao dos misicos de estudio, que enfrentam
um diferendo salarial com as casas discogrificas. Com os estidios
vazios, as editoras poderdo vir a colocar os grupos de rock para gra-
varem, ndo para substituirem os musicos de estidio, mas sim porque
os grupos de rock sdo «autossuficientes», nao necessitando de apoio

instrumental dos musicos de estidio.®

O sucesso no segundo semestre de 1980 dos singles Chico Fininho,
de Rui Veloso e a Banda Sonora, e Cavalos de Corrida, do grupo
UHE, assim como as reivindica¢des do sindicato proporcionam tanto
a gravacdo de um maior numero de grupos rock como a cedéncia

59 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2017, em Almada.
60 Luis Vita, «O ilustre e desconhecido rock portugués», Tal & Qual, 24 de Janeiro de
1981.
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de periodos mais prolongados do que o usual no agendamento do
estudio da editora em Paco de Arcos, chegando alguns grupos a per-
manecer meses em estudio, como nos casos da gravagio dos primei-
ros LP dos grupos UHF e GNR. Este prolongamento de tempos de
estudio seria particularmente util para muitos grupos rock, dada a
falta de experiéncia dos musicos nas prdticas da gravacio e a vontade
de alguns de criar uma dindmica de experimentagao com os dispo-
sitivos tecnoldgicos residentes na construcdo de obras fonograficas
(aspecto a desenvolver numa sec¢do posterior). Segundo o técnico de
som Jorge Barata, a anulagio do resultado pratico das reivindicagdes
do sindicato contribuiu igualmente para um crescente recurso a novos
instrumentos electronicos (sintetizadores, drum machines, e.o.) que
substituissem algumas das func¢des dos antigos musicos de estadio,
aspecto convergente com uma necessidade de moderniza¢io musical
caracteristica de alguns dos novos grupos:

Foi uma época tenebrosa, porque de repente... acho que foi a pri-
meira vez na vida em que eu me deparei com os estudios vazios... De
repente, o estudio passou a ser um sitio vazio, sem musicos, de um dia
para o outro. Deixou de haver gravagoes. E as primeiras gravacoes
que comegaram a aparecer, comegaram a aparecer com maquinas...
o que eu acho que a tecnologia fez de alguma forma, essa tecnologia
que apareceu nessa altura... deu-nos um impulso grande, de facto, em
termos qualitativos... Mas o impulso também veio para os musicos,
porque também se entendeu que para chegar a um determinado som é

preciso tocar daquela maneira.®*

No discurso de virios dos intervenientes, o conflito entre miisicos
sindicalizados e editoras adquiriu contornos de conflito geracional,
o qual se espelha na diferenga entre o idedrio de profissionalismo téc-
nico de execugdo de uns (apesar de este nem sempre corresponder a
pratica) e o idealismo de uma juventude que valoriza um certo ama-
dorismo «com ideias e com disponibilidade», ainda que por vezes

61 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 5 de Fevereiro de 20135,
em Lisboa.
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«imperfeita tecnicamente», segundo as palavras de David Ferreira.®*
Outro factor de diferenciagio deriva da prépria influéncia da pratica
de audicdo de fonogramas na formac¢io musical dos jovens musicos,
em particular na valorizagio da especificidade sonora do fonograma,
reflectida na importancia atribuida ao som da versdo gravada de uma
cangdo enquanto elemento identitirio da propria cancio® (aspecto
inerente a prépria distingdo entre «versao original» e cover). Esta
valorizagdo estender-se-ia a importincia atribuida ao «som» idiossin-
cratico de um grupo por oposicdo a usualidade do som dos arranjos
com cordas de orquestra caracteristico de muitas producdes fonogra-
ficas. Esta transi¢do é descrita de forma particularmente sucinta pelo
teclista Carlos Maria Trindade, do grupo Heréis do Mar: «Era mudar
o conceito de orquestra para banda. Banda com som proprio, nao era
um maestro com uma orquestra de masicos. No fundo, todo o boom
dos 8o... [...] nds demos cabo deste business porque, de repente, as
orquestras passaram de moda. Mas isso é uma estética.»%

CONSIDERAQ@ES FINAIS

A actividade de editoras como a Orfeu, a Sassetti e a Polygram esti-
mulou a reconfiguracao da equipa editorial da Valentim de Carvalho,
procurando a administragdo da empresa sintonizar o seu catdlogo
com a emergéncia de novas tendéncias musicais e contrariar a usual
qualificacao da editora como esteticamente conservadora. Se, a partir
de meados da década de 1970, o radialista Anténio Sérgio se consti-
tuira uma figura de fulcral importancia na promocgio e edi¢do local
de repertorio pop-rock anglo-americano, o seu trabalho editorial na
Valentim de Carvalho seria continuado a partir de 1978 por Fran-
cisco Vasconcelos e David Ferreira, sobrinhos do administrador da
empresa, Rui Valentim de Carvalho. A par da entrada de Vasconce-
los e Ferreira na equipa editorial, a Valentim de Carvalho contrata o

62 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 20135,
em Lisboa.

63 Gracyk, Rhythm.

64 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 22 de Maio de 2014, em Lisboa.
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ntcleo central de compositores da Banda do Casaco, Nuno Rodrigues
e Anténio Pinho, para a funcdo de seleccdo de artistas e repertorio
(A&R) e enquanto responsaveis pela producido de fonogramas. Ape-
sar da sua funcdo inicial de assessoria ao produtor Mario Martins,
Rodrigues e Pinho ganham progressiva autonomia de decisdo e artis-
tica no seio da empresa, aspecto que reverte na edi¢io de nomes com
0s quais se sentiam esteticamente identificados. Esta renovacao gera-
cional no seio da editora, juntamente com a maior disponibilidade de
agendamento do estidio da Valentim de Carvalho em consequéncia
do conlflito existente entre o Sindicato dos Musicos e as empresas dis-
cograficas, estimulou e facilitou a contratagdo de musicos identifica-
dos com os estilos do rock, pelo facto de usualmente ndo necessitarem
de arranjos adicionais para a gravagao fonogréfica.
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CAPITULO 4

«VOCE CONTINUA A ACHAR

QUE E ESTUPIDO COMPRAR
DISCOS PORTUGUESES?»:!

CHICO FININHO, CAVALOS

DE CORRIDA E A «<EXPLOSAO»
DO «ROCK PORTUGUES» EM 1980

Na sequéncia do capitulo precedente, procurarei demonstrar a importan-
cia basilar da reformulac¢do da equipa editorial da Valentim de Carvalho
na edi¢do das duas canc¢des que desempenharam um papel central no
chamado «boom do rock portugués»: Chico Fininho, de Rui Veloso e
a Banda Sonora, e Cavalos de Corrida, do grupo UHE Procuro ilustrar
de que forma é que a crescente aposta na gravagio de novos artistas
enquadrados nos estilos do pop-rock afectou a propria configuracao
dos repertorios durante os processos de produgdo fonografica, inclusive
na propria opgao pelo uso do portugués no texto cantado. Estes aspec-
tos influenciaram a consolida¢ao do fenémeno do «boom do rock por-
tugués», assim como uma maior aceitagdo da prépria lingua enquanto
potencialmente convergente com as especificidades sonoras do dominio
musical. Se o surgimento mediatico de Rui Veloso e a publicagao do
single Chico Fininho foram amplamente qualificados como momento-
-charneira na historia das praticas do rock em Portugal, a viabilidade da
aposta editorial neste repertdrio seria confirmada com o sucesso comer-
cial da publicag¢do do single Cavalos de Corrida, do grupo UHE em
finais do ano de 1980, casos que desenvolverei nas proximas paginas.

RUI VELOSO E O LP AR DE ROCK

A gravacdo e publicagio do primeiro trabalho fonografico de Rui
Veloso, desenvolvido colaborativamente com o letrista Carlos T,

1 Antncio ao LP Ar de Rock (Rui Veloso e a Banda Sonora), publicado no semandrio Seze
a 16 de Julho de 1980.
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resultante da crescente aposta da Valentim de Carvalho em novos
géneros e estilos musicais, teve um impacto sem precedentes no
ambito das préticas do rock em Portugal. Sintomdticas deste impacto
e simbolicamente representativas do inicio de um novo ciclo no uni-
verso musical em Portugal foram as primeiras actuagdes ao vivo de
Veloso, vérias delas integradas em cartazes nos quais também figu-
ravam veteranos do rock em Portugal como o grupo Petrus Castrus.
Caso precursor em Portugal do enveredar pelas caracteristicas musi-
cais do rock progressivo/sinfénico desde finais da década de 1960,
e com obra gravada e publicada em disco desde 1971, 0 grupo Petrus
Castrus concluiu as suas actividades no inicio da década de 1980,
ap6s a ida para o Brasil de um dos seus membros fundadores, José
Castro, como missiondrio. Este findar teve como ponto conclusivo a
participacdo do grupo na campanha da coligacdo Frente Republicana
e Socialista (FRS)? para as elei¢bes legislativas de 5 de Outubro de
1980, na qual actuou juntamente com Rui Veloso e a Banda Sonora.
A campanha para estas elei¢bes, que refor¢aram a vitéria da coligagao
de centro-direita Alianca Democratica (AD) e do primeiro-ministro
Francisco Sa Carneiro nas eleigoes legislativas intercalares de 1979,
foi marcada pela presenca de diversas bandas rock nos comicios
dos diversos partidos candidatos. As caracteristicas do repertério de
varios novos grupos e artistas, mais centrados em alguns dos aspectos
popularizados pela constituicio dos universos estilisticos do punk e
da new wave, tanto a nivel musical como a nivel de contetido tema-
tico/lirico, diferenciavam-se substancialmente daquelas que tinham
definido a obra de grupos como os Petrus Castrus. Segundo o jor-
nalista e radialista Luis Vitta, o grupo UHF - o qual vé o seu single
Cavalos de Corrida ser publicado pela editora Valentim de Carva-
lho no més seguinte, em Novembro — realizou «cerca de 30 concer-
tos» pela campanha da coligagiao Alian¢a Povo Unido (APU),’ e Rui
Veloso, com a sua recém-criada Banda Sonora, realizou nove concer-

2 Constituida pelo Partido Socialista (PS) e por outros partidos de menor dimensio, como
a Unido de Esquerda para a Democracia Socialista (UEDS), e a Ac¢do Social Democrata
Independente (ASDI).

3 Coligagio que, nestas elei¢oes, era constituida pelo Partido Comunista Portugués (PCP)
e pelo Movimento Democratico Portugués — Comissdo Democratica Eleitoral (MDP/CDE).
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tos pela FRS e um pela AD.* Neste mesmo artigo, Vitta é da opiniao
que «esta foi também a primeira vez que os partidos politicos portu-
gueses langaram na sua campanha um ritmo tio rebelde e contestata-
rio como o rock, muito embora os partidos contratantes (APU, FRS e
AD) pouca coisa tenham a ver com o rock».s Pedro Castro, membro
dos Petrus Castrus, irmdo de José Castro, e posteriormente agente de
artistas e gerente da empresa Hipersom, recorda a sua experiéncia
como musico participante nesta campanha como sintomatica de um
momento de mudanga no universo do pop-rock em Portugal:

Aquilo foi uma loucura. [...] O chefe de campanha, que era o Jodo
Soares Louro [...] [pergunta-nos]: «Entdo porque é que vocés tam-
bém ndo tocam? Era porreiro!» Entdo, também tinha aparecido o Rui
[Veloso]... «Ah, e o Rui também era porreiro!» E entdo, nés fomos
todos para a estrada. E havia, na maior parte das vezes... era o Rui e
os Petrus Castrus, e era os Petrus Castrus e o Rui. O que é que comecou
a acontecer, com que nos divertiamos imenso, e ji ndo sabiamos como
€ que haviamos de gerir o tempo? P4, a malta nova estd excitadissima
com o Chico Fininho... e de todo o espectdculo que havia para mos-
trar, s6 queriam o Chico Fininho [...]. Isso foi a nossa ultima tournée,
onde depois nés fizemos o encerramento no Porto, na Avenida dos
Aliados, e 0 Rui acho que foi tocar a Lisboa. Depois dividimos no fim.
Mas aquilo, durante o percurso, teve alguma graga, porque a malta gri-
tava que queria o Fininho, e 3 medida que o Fininho foi dando na radio
cada vez mais, a malta s6 queria o Fininho. Os outros gajos, eles nem
queriam; eles s6 queriam ouvir o Fininho. Entao era nés a discutirmos:
«O Rui, quem é que entra primeiro? Entras tu ou entramos nés?»

Era complicado estar a tocar quando se tem uma plateia que esta
avida de ver a estrela do momento. Até que, depois, chegdmos a con-
clusio que o melhor era nio passarmos a tocar em simultineo, mas
sim em palcos alternativos. Porque o fenémeno dele foi uma coisa
brutal. Brutal.®

4 Lulis Vitta, «O rock rebelde da campanha», Tal & Qual, 11 de Outubro de 198o0.

5 Ibidem.

6 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Novembro de
2015, em Lisboa.
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O Verao de 1980 constituiu, nas palavras de David Ferreira, o mo-
mento de «viragem» para o espoletar do fenomeno do «rock portu-
gués».” O enorme sucesso mediatico e publico do LP Ar de Rock e
do single Chico Fininho, de Rui Veloso e a Banda Sonora, publicados
pela Valentim de Carvalho em Julho e em Setembro de 1980 (respec-
tivamente), é consensualmente identificado por musicos, agentes das
varias industrias, criticos e fas, tanto no periodo como actualmente,
como o principal aspecto responsavel pela intensa contratagdo e pro-
fusio mediatica de grupos identificados com os estilos do rock em
Portugal em inicios da década de 1980, e, subsequentemente, por uma
maior aceitacdo generalizada do uso da lingua portuguesa no rock.
O caracter repentino deste sucesso permitiu que Rui Veloso e a sua
banda preenchessem a primeira parte do concerto do grupo britanico
The Police, a 2 de Setembro de 1980, no Estadio do Restelo, em Lis-
boa — menos de dois meses depois da publicagio de Ar de Rock. Se,
por um lado, o preenchimento das primeiras partes de espectaculos
de grupos pop-rock internacionais com grupos € artistas portugueses
constituia uma obrigatoriedade legal e uma exigéncia do Sindicato
dos Musicos,® o sucesso da presenca destes ultimos em eventos desta
envergadura era entendido pelos meios de comunicagio e, inclusive,
pelas proprias editoras, simultaneamente como uma plataforma de
lancamento e de consolidacao medidtica dos artistas. Ar de Rock entra
rapidamente no top do programa Rock em Stock da Radio Comercial
e € desde cedo qualificado como um marco de mudanga na forma de
«fazer o rock falar portugués», e de reduzir «a p6», nas palavras do
radialista e apresentador televisivo Julio Isidro, «a argumentagio ba-
tida e gasta de anos, que sendo o rock uma expressio musical de lin-
guagem original anglo-americana, s6 em inglés poderia ser cantado».?
A linguagem jovial e retratadora de uma cultura urbana em mudanga
de Chico Fininho, combinada com o algum tradicionalismo das ca-

7 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

8 Rui Morrison e Mario Criséstomo, «<UHF — O conjunto de Rock portugués que mais
actua ao vivo», Musicalissimo, segunda quinzena de Setembro de 1980.

9 Jilio Isidro, «Pdgina Ideal — da autoria de Julio Isidro, realizador do programa Grafo-
nola Ideal — Rdadio Comercial», Musicalissimo, segunda quinzena de Agosto de 1980.
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racteristicas musicais harmonicas e melddicas de «um blues rapido»*©
que, no entender de Veloso, «nem sequer é rock ‘n’ roll»™ (possuindo
apenas algum ar de rock), foi desde logo amplamente entendida como
sendo uma linguagem «nova», «directa», e «renovada» no panorama
musical em Portugal. Segundo David Ferreira: «O proprio Rui, sem
ser um artista punk... ha ali uma comunica¢do directa que nio tem
nada que ver com o que havia antes, como, por exemplo, com o que
havia com os Tantra. [...] O Ar de Rock é um album imediato [...]
que, ndo deixando de ser um album de blues, tem o seu qué de new
wave nos seus recados simples...»**

Ainda que as caracteristicas musicais de Ar de Rock distem das dos
grupos usualmente categorizados pela imprensa com a expressio new
wave, o caracter «directo» das letras era igualmente sublinhado por
Luis Vitta,” em Outubro de 1980, como sendo um aspecto que levaria
a que tanto Rui Veloso como o grupo UHF pudessem ser «enquadra-
dos na New-Wave», dada a actualidade do retrato social dos temas
abordados nas cangoes («droga [...] futilidade dos centros comerciais
[...] violéncia [...] machismo [...] suicidio € morte»). A qualidade de
caracteriza¢gdo de um momento historico presente na cangao Chico
Fininbho é realcada por José Duarte, em artigo para o semandrio Se7e,
meros meses ap0Os a sua edi¢do: «Chico Fininho é o retrato (etario)
de uma época, como o foi ‘Uma Casa Portuguesa’ ou ‘Grandola’.»™

Ironicamente, Chico Fininho — o grande mote inicial do fenémeno
do boom do rock cantado em portugués — teria sido inicialmente ela-
borado por Carlos Té, anos antes da publicagio de Ar de Rock,*
enquanto cang¢io jocosa, «num estilo zappiano»,’¢ feita precisamente

10 Bruno Gongalves Pereira e Luis Silva do O, Book Stage — Nos Bastidores do Rock
Portugués (Lisboa: Chiado Editora, 2012), 154.

11 Pereira e O, Book Stage..., 154.

12 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

13 Luis Vitta, «O rock rebelde da campanha», Tal & Qual, 11 de Outubro de 1980.

14 José Duarte, «Passeio a volta de um disco — O Roque e o Rui», Se7e, 17 de Setembro
de 1980.

15 A biografia de Rui Veloso intitulada Os Vés Pelos Bés, escrita por Ana Mesquita, refere
0 ano de 1977 como sendo o ano de composi¢do da cangdo. Ana Mesquita, Os Vés pelos
Bés — Rui Veloso (Estoril: Prime Books, 2006), 101.

16 Mesquita, Os Vés..., 101.
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para ridicularizar o proprio acto de se cantar rock (ou outros géneros
e estilos adjacentes, oriundos do universo cultural anglo-americano)
em portugués.”” Esta ridicularizacdo era paralela a reniténcia de Rui
Veloso e Carlos Té, prévia a elabora¢ao de Ar de Rock, relativamente
a composic¢do de originais em portugués, a qual convergia com a opi-
nido de varios musicos e cultores do pop-rock em Portugal no periodo.
Tal aversao contrastava com a nova politica editorial da Valentim de
Carvalho, a qual, mais do que mera intermedidria num processo de
publicacdo e promog¢ido do «artista» em articulagio com as industrias
da imprensa, da radio e da televisao, teve um papel fundamental na
configuracdo das proprias caracteristicas do repertorio de Ar de Rock
e do respectivo resultado sonoro em disco. O processo de construgio e
promogao deste LP, ao tornar-se num dos principais marcos do «rock
portugués», constitui um importante caso de estudo do potencial
agenciador da industria fonogrifica na construcio e configuracio do
repertorio e identidade do «artista», extravasando frequentemente a
simples captacdo e difusdo de uma realidade preexistente. Se, a excep-
¢ao de Chico Fininho, quase nenhuma das cangdes apresentadas ini-
cialmente a editora era cantada em portugués, os anincios de Ar de
Rock na imprensa, contemporaneos da sua publicagido, fazem questio
de sublinhar o recurso a lingua portuguesa enquanto elemento distin-
tivo do disco: «Va ja a correr comprar dois discos de Rui Veloso [...]
o segundo para esfregar na cara de quem disser que ndo ha rock em
portugués!»;™® «Vocé continua a achar que é estupido comprar discos
portugueses?».*?

O blues e as «horas sem fim» na cave*
Rui Veloso tinha 22 anos — quase 23 — aquando da publicagdo de
Ar de Rock, em 1980. Nascido em Lisboa, passou a sua infancia e

17 Ibidem, 154. Aspecto igualmente referido por Rui Veloso em entrevista realizada por
Ricardo Andrade a 10 de Janeiro de 2017, em Vale de Lobos.

18 Musicalissimo, segunda quinzena de Agosto de 1980.

19 Seze, 16 de Julho de 1980.

20 Segundo a mie de Veloso, Emilia Veloso: «O Rui devia ter dezoito anos quando me
apercebi de que o futuro dele era a musica. Ele estudava, mas onde gostava realmente de
estar, onde permanecia horas sem fim, era na cave. As vezes estivamos a meio de uma refei-
¢do quando o Rui tinha uma ideia luminosa e ia imediatamente para a cave, pegava na viola
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SE ESTE AR DE ROCK- <+« O PRIMEIRO 5° SHOASEGUNDO; PARL
LHE PARECER RESPIRAVEL, VA JK PARA OUVIR MUITAS VEZES, ESFREGAR NA CARA DE QUEM DISSER

A CORRER COMPRAR DOIS DISCOS MUITO ALTO... QUE NR0 HA ROCK EX PORTUGUES!
DO RUL VELOSO..s

VALENTIM 3
DE CARVALHO

rui veloso|

; . e -a banda
air. de reek sonora

Antncio ao LP Ar de Rock, de Rui
Veloso e a Banda Sonora. Musicalissimo,
segunda quinzena de Agosto de 1980.

adolescéncia no Porto. Filho do engenheiro quimico Aureliano Veloso
— o primeiro presidente da Cimara Municipal do Porto eleito ap6s o
25 de Abril, tendo concorrido como independente na lista do Partido
Socialista e dirigido a autarquia entre 1977 e 1979 — e de Emilia Veloso,
licenciada em Germanicas,** Rui Veloso completou o entdo 7.° ano do
liceu, sem ter, contudo, concluido o ano propedéutico.>* Apesar de
considerar que teve uma aprendizagem musical essencialmente auto-
didacta, resultado de horas de escuta de gravag¢oes da radio e de discos
sobre os quais «acompanhava a viola», procurando identificar o sen-
tido harmonico das cangdes, repetindo os solos* ou improvisando,**
Veloso cresceu num meio familiar musical, onde tanto o av, Manuel

ou no piano e punha-se a gravar. Gravava em quatro pistas, coisa que nio era vulgar. Nio
faco ideia como arranjou todo o material.» Ver Mesquita, Os Vés..., 28.

21 Anténio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ —‘Quero tocar e cantar para toda
a gente’», Seve, 27 de Agosto de 1980.

22 Ibidem.

23 Ibidem.

24 Mesquita, Os Vés..., 66.
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Veloso, como o pai, Aureliano, tinham pratica de guitarra cldssica e de
canto.> E neste contexto doméstico que Rui Veloso desenvolve a sua
aprendizagem musical, tocando harménica desde a infancia e guitarra
e piano a partir da adolescéncia.*® E também durante a adolescéncia
que comega a compor repertorio original, elaborando cangdes sobre
as letras impressas na revista Mundo da Cangdo, fundada no Porto
em 1969 por Avelino Tavares e Viale Moutinho.>” Para além de ter
constituido um importante meio de divulgagdo das principais figuras
da musica popular portuguesa da década de 1970 e dos protagonistas
do universo do pop-rock angléfono de entdo, este periddico incluia
uma sec¢io dedicada a publicacdo de textos de algumas das princi-
pais cangdes em voga no periodo, em varias linguas, tais como o por-
tugués, o inglés, o espanhol, o italiano e o francés.** E sobre algumas
destas letras — sobretudo as que eram em inglés e que correspondiam
as cancdes que Veloso desconhecia® — que se comegam a definir varias
das caracteristicas basilares do processo de composicao do mdsico,
para o qual a preexisténcia de um texto escrito se tornaria requisito
usual, durante toda a sua carreira, na elaboracao de uma cangio. Para
Veloso, o contetido de uma letra poderia incluir elementos que desde
logo definem e direccionam as caracteristicas musicais de uma can-
¢ao, existindo uma influéncia directa dos materiais literarios sobre os
musicais: «Aquilo ja traz uma direc¢ao ritmica, dai a diferenga entre
letras e poemas, as letras ja tém, de alguma maneira, um batimento.
Uma pessoa pode pegar no batimento da letra e transforma-lo em
dois, subdividi-lo, as letras ja tém uma cadéncia que nos leva a com-
por em certa direc¢io. Os poemas, frequentemente, ndo tém métrica,
nao tém ritmo, é quase prosa muitas vezes.»3°

E em 1976 que Rui Veloso conhece, através do amigo Fernando
Albertino, aquele que viria a ser um dos seus principais colabora-

25 Ibidem, 63-65.

26 Ibidem, 64-65; Pereira e O, Book Stage..., 147.

27 Pedro Félix, «<Mundo da Cangio», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século XX,
ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 3 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores,
2010).

28 Félix, «Mundo...».

29 Pereira e O, Book Stage..., 149.

30 Ibidem, 151.
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dores na escrita de cancdes, Carlos Monteiro, mais conhecido pela
alcunha Carlos Té, provinda da expressio «tarado», dado o seu
forte entusiasmo enquanto jovem por musica e poesia: «Tem um
bocado a ver com aquilo que eu ouvia na altura e com as secas
que dava aos meus amigos para ouvirem e lerem certas coisas. [...]
Punha-os a ouvir Gentle Giant, numa fase em que eles s6 queriam
ouvir Bee Gees.»3’

Dois anos mais velho do que Veloso, Té é caracterizado pelo musico
como tendo sempre sido «um intelectual»,’* colaborando, na altura,
na criagao e edi¢ao de revistas de poesia, para as quais contribui com
textos originais. Em entrevista ao semanario Se7e, publicada em 1981,
Té afirma que as suas maiores influéncias poéticas eram sobretudo refe-
réncias angléfonas da beat generation, enumerando os autores Diane
di Prima, Allen Ginsberg, Lawrence Ferlinghetti e Gregory Corso como
exemplos.’3 Tal preferéncia reflectia-se na predominancia do inglés nos
textos de Té, inclusive nas letras que escrevia como base para as can-
¢oes de Veloso, praticamente todas em inglés.>+ Esta preferéncia pela
lingua inglesa e o fascinio de Té por algumas expressoes culturais anglo-
-americanas constituiram um ponto de convergéncia entre este e Veloso,
partilhando ambos o interesse por alguns dominios musicais em voga
dentro do universo do pop-rock, e inclusive pelo blues.’s Veloso entra
em contacto com o universo do blues através dos discos do musico
inglés John Mayall,>¢ fundador do grupo John Mayall & the Blues-
breakers, um dos protagonistas da variante electrificada do género,
assente na tipologia instrumental do rock ‘n’ roll. Esta variante teve
forte expressdo no meio musical britanico da década de 1960, no qual,
para além de Mayall, se destacaram guitarristas como Eric Clapton e
Jimi Hendrix, ambos igualmente referidos enquanto «professores» por
Veloso numa das suas primeiras entrevistas.’” Outras referéncias do

31  Mesquita, Os Vés..., 100.

32 Ibidem, 93.

33 Manuel Dias, «Quem és tu, 6 Carlos Té?», Se7e, 18 de Marco de 1981.

34 Mesquita, Os Vés..., 93.

35 Ibidem, 93.

36 Ibidem, 92.

37 Anténio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ —‘Quero tocar e cantar para toda
a gente’», Se7e, 27 de Agosto de 1980.
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universo do blues, como os tocadores de harmoénica norte-americanos
Sonny Terry e Sonny Boy Williamson — influéncias directas no estilo
de Veloso enquanto harmonicista — e guitarristas como B.B. King, sdo
igualmente referidos.’® Este interesse pelo blues estimula, no ano de
1976, a formagdo do seu primeiro grupo musical, a Magara Blues
Band, juntamente com o teclista e vocalista de origem alema Wolfram
Minnemann, residente no Porto desde 1973, e o baixista Mano Z¢,
futuro membro dos GNR e de posteriores formagdes do grupo que
acompanhard Rui Veloso. A Magara Blues Band dedicava-se exclusi-
vamente a interpretagao de repertorio blues em inglés, seja no ensaio
e apresentacio de versdes, seja na apresentacio de alguns originais.
Apesar das actuacdes se terem resumido a participa¢do em «duas ou
trés festas particulares»,* a prépria escolha do nome do grupo era indi-
cativa deste enfoque no género. Veloso refere, inclusive, que «Magara
¢ uma palavra africana [...] que tem a ver com a génese do blues».+
Este interesse pelo blues, e pelo idedrio que lhe era conexo — «na base
do blues estao as vivéncias das pessoas», afirma Carlos Té+" — traduziu-
-se também na escolha dos temas abordados pelo escritor nas suas
letras, amplamente qualificadas como sendo frequentemente focadas
na andlise e retrato do quotidiano, tanto urbano como rural, no subli-
nhar das suas eventuais contradi¢bes, assim como na identificacio de
personagens-tipo proprias destes contextos (convergente com a Nno¢ao
de «autenticidade na terceira pessoa» expressa por Allan Moore, ja
identificada na introducio, caracterizada pela representagio das ideias
de outra pessoa e seu respectivo contexto).** Relativamente as letras
de Carlos Té, Rui Veloso afirma em 1980 que: «[O seu] dom principal
[...] é o de captar as pequenas coisas do dia-a-dia e escalpelizar perso-

38 Ibidem.

39 Anibal Cabrita, «Rui Veloso — Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena de
Setembro de 1980.

40 Mesquita, Os Vés..., 88. O académico Steven Carl Tracy, em referéncia a definicio
utilizada pelo estudioso de literatura africana Janheinz Jahn, afirma que a magara constitui,
segundo este tltimo, o tema central do blues, definivel enquanto «forga vital que um indivi-
duo possui, que o individuo quer aumentar, mas que pode ser diminuida por influéncia de
outros». Ver Steven Carl Tracy, Langston Hughes & the Blues (Urbana/Chicago: University
of Illinois Press, 63).

41 Mesquita, Os Vés..., 113-14.

42 Moore, «Authenticity...».
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nagens [...] ha uma preocupacao de natureza social naquilo que canto.
Lembro aquilo que nos rodeia, as pessoas que existem e como existem,
evidenciando as contradi¢des da nossa sociedade, em particular no que
toca a dicotomia cidade/campo.»+

Carlos Té, em entrevista a Luis Miguel Queirés no ano de 1990,
reforca a caracterizagdo feita por Veloso acerca das suas préprias
letras: «E verdade que as minhas letras sio mais filiadas no real. E a
linha do blues, onde o amor feliz nunca existe. »#4

Outra das influéncias liricas referidas por Té foi a obra do musico e
compositor norte-americano Frank Zappa.*s Apesar de extensa e esti-
listicamente variada (resultado da multiplicidade de influéncias que
Zappa teve desde a juventude, em que foi exposto tanto ao universo
da musica «erudita» contemporanea como ao do rhythm and blues
da década de 1950), é transversal a quase toda a sua obra uma noté-
ria dimens3o satirica e irdnica, espelhada em dezenas de discos publi-
cados desde a década de 1960. Tal dimensao satirica era muitas vezes
manifesta em cangdes escritas em torno de personagens-tipo — Catho-
lic Girls, Disco Boy, Valley Girl, Jewish Princess constituem alguns
dos muitos exemplos gravados pelo musico nesta vertente. A dimen-
sdo caricatural, e, sobretudo, retratadora destas cangdes — as quais
Zappa expressava nao conceber como sendo «ataques gratuitos, mas
declaragoes de facto», descritivas mais do que prescritivas* — é um
aspecto que marcou expressamente a escrita de T€, o que se tornara
particularmente 6bvio em cancdes como Chico Fininho. Esta cancio,
segundo o letrista, foi escrita durante a segunda metade da década
de 1970 precisamente enquanto forma de demonstrar a impossibili-
dade de «tentar cantar num estilo zappiano em portugués»,* sendo,
a época, excepcional no repertorio de Té precisamente por ser escrita
em portugués e ndo em inglés. Rui Veloso reforca essa explicacao,
identificando a cang¢do como tendo sido pensada enquanto «tema de

43 Ant6nio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ - ‘Quero tocar e cantar para toda
a gente’», Se7e, 27 de Agosto de 1980.

44 Mesquita, Os Vés..., 107.

45 Ibidem, 101.

46 Frank Zappa e Peter Occhiogrosso, The Real Frank Zappa Book (Nova lorque: Simon
and Schuster, 1989), 221-28.

47 Mesquita, Os Vés..., 106.
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gozo»+® feita para escarnecer da propria ideia de se cantar reperto-
rio enquadrado nos estilos do rock ou blues em lingua portuguesa.+
Refere Veloso que: «Era uma can¢do que nds tocivamos na cave para
a malta rir. [...] A malta partia-se a rir porque era uma musica, clara-
mente, para gozar com a impossibilidade de se cantar em portugués
[...]. Cantar em portugués soava mal. Era um bocado essa a ideia.»°

Tanto a letra como as caracteristicas musicais basilares de Chico
Fininho foram configuradas por Té, sendo principalmente deste a auto-
ria da cancdo, a qual acabou por ser partilhada com Veloso. Veloso
refere que, apesar de ter acabado por fornecer «a melodia de voz»,
«as posicoes [a guitarra] e a ideia disto ser um blues foi do Té [...]
Ele explicou-me a métrica e eu vi logo».s* A letra de Chico Fininho
combinava em si vdrios aspectos que retratavam uma realidade urbana
emergente em finais da década de 1970, subsequente ao periodo revo-
luciondrio, através da alusdo a personagem-tipo de um freak toxicode-
pendente, marginal, fa de musica (gingando pela rua ao som do Lou
Reed), localizado na Cantareira, zona portudria do Porto e espago
frequentado habitualmente pelo préprio Té.s* Esta alusdo recorreu a
inclusao de anglicismos que ndo s6 eram ilustrativos dos discursos e jar-
goes dessa mesma realidade (speed, freak, shoot, trip) mas que também,
e de forma tacita, eram sintomadticos de um processo de aproximagio
a habitos e valores culturais anglo-americanos, do qual o rock (patente
na mengio ao cantor Lou Reed) seria uma das componentes. O uso
de «palavrées» (merda na algibeira), que levaria a proibi¢io da trans-
missao da can¢dao na Radio Renascenga,s3 constituiu, segundo Veloso,
um factor de atrac¢do publica apés a sua disseminagio mediatica, pos-
sibilitada pelo contexto democrético recém-constituido. Na biografia
Bés pelos Vés, varios amigos e colegas de Veloso e Té, com passado de

48 Pereira e O, Book Stage..., 154.

49 Aspecto referido por Rui Veloso em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 1o de
Janeiro de 2017, em Vale de Lobos.

so Pereira e O, Book Stage..., 154.

st Anibal Cabrita, «Rui Veloso — Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena de
Setembro de 1980.

52 Mesquita, Os Vés..., 1o1.

53 José Duarte, «Passeio a volta de um disco — O Roque e o Rui», Seze, 17 de Setembro
de 1980.
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residéncia na cidade do Porto, referem diversas pessoas como poten-
ciais influéncias para a criagao da figura do Chico Fininho,’* todas elas
partilhando o consumo de droga enquanto elemento definidor comum.
De acordo com Veloso: «[O Carlos Té] inspirou-se num gimbras la do
bairro, o meu querido amigo Jimmy, um ‘dealerzito’ que depois ficou
agarrado. Acabou por morrer atropelado.»ss

Chico Fininho era uma das cangdes que Rui registou num grava-
dor de fita (de quatro pistas) que tinha em casa, processo que repe-
tiu com imensas das suas colaboracdes com Té, predominantemente
escritas e cantadas em inglés (Veloso, numa entrevista realizada em
1980, afirmava ter cerca de 40 cancodes concluidas).’®

Entrada no universo editorial

e gravacdo de Ar de Rock

A historia do contacto entre Rui Veloso e a editora Valentim de Car-
valho foi amplamente contada e recontada ao longo dos anos pela
imprensa, reconstituida de forma ligeiramente variada ndo sé por
jornalistas, mas também por alguns dos préprios intervenientes que
participaram directamente no processo. Os pontos transversais a pelo
menos uma parte substancial destas reconstitui¢des sdo os seguintes:
no ano de 1979 (durante o més de Setembro, segundo artigo do jornal
Se7e),’” Emilia, a mie de Rui Veloso, em circunstancia de desloca-
¢do a Lisboa com o marido e através do intermédio de uma familiar
(«Maria da Concei¢io Gaudéncio, que era professora de piano»),s
tentou entrar em contacto com responsaveis da editora de forma a
poder mostrar algumas das cancées do filho e pedir opinido acerca da
qualidade das mesmas. Tal atitude derivava, em parte, da preocupa-
¢ao da mae de Veloso com a necessidade de que, a medida que os anos
iam passando, o filho se dedicasse «a alguma coisa».?® Emilia levava
consigo gravagoes em bobine com cangdes de Rui, trazidas a revelia

54 Mesquita, Os Vés..., 101-6.

55 Ibidem, 1o1.

56 Antdnio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ - ‘Quero tocar e cantar para toda
a gente’», Se7e, 27 de Agosto de 1980.

57 Ibidem.

58 Mesquita, Os Vés..., 28.

59 Ibidem, 29.
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do filho e sem o seu conhecimento,® dado que este se encontrava
em viagem durante esse periodo.’™ As gravagdes em fita, em que ape-
nas duas das cangdes eram cantadas em portugués (sendo uma delas
Chico Fininho), acabaram por ser ouvidas pelos produtores fonogra-
ficos Nuno Rodrigues e Antonio Pinho, os quais se demonstraram
interessados no que ouviram. Apesar de Pinho confessar que Chico
Fininho «nem era a musica» que 0 «excitou mais» enquanto ouvia a
bobine,’* Emilia Veloso afirma que: «As gravacoes estavam todas em
inglés, mas o Antonio Pinho continuou a ouvir a bobine, até que des-
cobriu o ‘Chico Fininho’, e foi nessa altura que me disse que queriam
o Rui.»®

Segundo Pinho «percebeu-se logo que ‘tava ali qualquer coisa’...
0 gajo cantava bem, o gajo tocava bem guitarra, harmoénica...»%
«Apercebi-me imediatamente de que tinha ali um excelente cantor.
Depois ouvi uma coisa que era o ‘Chico Fininho’. Disse-lhe imediata-
mente que estava interessado em conhecer o filho.»*

Ao contactar Rui Veloso e apds reouvir as mesmas gravagoes,®
Pinho expressou o seu interesse em gravar o musico, impondo, con-
tudo, uma — mas determinante — condi¢do: que as cangdes de um
futuro disco gravado contivessem letras em portugués. Antonio
Pinho, cujo trabalho enquanto letrista j4 se tinha destacado nos dis-
cos da Filarmoénica Fraude e da Banda do Casaco, afirma ter sido

60 Aspecto referido por Rui Veloso e Anténio Pinho no terceiro episddio da série docu-
mental A Arte Eléctrica em Portugal, emitido pela RTPt a 11 de Novembro de 2015 (reali-
zagio de Leandro Ferreira e Pedro Clérigo).

61 Segundo Anténio Pinho em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, realizada
a 26 de Junho de 2014, em Lisboa.

62 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.

63 Mesquita, Os Vés..., 29.

64 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.

65 Mesquita, Os Vés..., 33.

66 Como a mie de Veloso fazia questdo de que o filho ndo soubesse que ela tinha levado
a bobine sem a sua aprovagio, Emilia e Anténio Pinho elaboraram uma estratégia para
estabelecer contacto entre Veloso e a Valentim de Carvalho. Pinho lembrou-se que a cantora
Gabriela Schaff, com quem tinha trabalhado para a editora e que era vizinha de Rui Veloso,
poderia servir como «desculpa» para dar a entender que teria sido através dela que a Valen-
tim de Carvalho ouvira falar no musico (aspecto referido por Anténio Pinho em entrevista
a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, 26 de Junho de 2014, Lisboa).
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uma questao de «principio» que as suas produgcoes e edi¢cdes fossem
cantadas em portugués, dado aquilo que entendia ser a usual falta
de qualidade na escrita com recurso a linguas ndo-nativas, e porque
achava — militantemente — que era necessario afirmar que era possi-
vel cantar-se repertorio enquadrado nos estilos do pop-rock em por-
tugués, inclusive enquanto potencial elemento de apelo comercial.®?
Rui Veloso é da opiniao que a letra de Chico Fininho constituiu,
logo a partida, um factor exemplificativo para Pinho da capacidade
de Té para escrever em portugués: «Tanto o Antdnio Pinho como o
Nuno Rodrigues, que eram A&R’s [sic] [...] [faziam] parte da Banda
do Casaco, que [...] fazia musica em portugués. A letra do Chico
Fininho ja estava escrita em portugués e eles viram logo alguma
coisa no Carlos Té.»*

A este respeito, Pinho sublinha o que pensou ao escutar a bobine:
«[Pensei:] o Chico Fininho tem aqui qualquer coisa de um gajo que
sabe escrever para musica em portugués. Nao quer dizer que va escre-
ver 12 Chico Fininhos, mas tenho a certeza...»%

O pedido de Pinho a Rui Veloso para que Carlos Té elaborasse
letras em portugués foi recebido com alguma reniténcia tanto por
parte do musico como por parte do letrista, dado o desagrado de
um e a falta de habito do outro em cantar e escrever em portu-
gués. Segundo Té, o cardcter mais explicito de uma letra que fosse
facilmente perceptivel pelos ouvintes constituiu uma dificuldade
acrescida neste novo processo: «Expde-nos completamente. E o ser.
Qualquer coisa que se diga em portugués tem o peso de ser assim.
Nao ha mascara. Em inglés, por exemplo, podemos dizer a maior
barbaridade ou a maior banalidade que soa bem. Em portugués
nao soa.»’°

No entender de Veloso, a suposta «musicalidade» da prépria lin-
gua portuguesa — que ele via como menos «musical» do que o inglés

67 Entrevista a Anténio Pinho realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de
Junho de 2014, em Lisboa.

68 Pereira e O, Book Stage..., 150.

69 Entrevista a Anténio Pinho realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de
Junho de 2014, em Lisboa.

70 Mesquita, Os Vés..., 107.
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— constituia um problema, o qual, para ser ultrapassado, implicava
cometer «infracgdes a gramdtica», «cortar» e prolongar palavras,” e
conseguir enquadrar foneticamente sons que ele define como «duros»
(«os ‘rr’, 0s ‘a40’, os ‘aa’»), afirmando inclusivamente que as carac-
teristicas da prépria lingua portuguesa acabam por constituir um
elemento indutor das caracteristicas musicais desenvolvidas sobre a
letra («s6 fazendo estilo baladas, pa!»).”* Este ponto é de fundamental
importancia na variedade estilistica musical existente nas cangdes que
vieram a constituir o alinhamento de Ar de Rock. Enquanto Ant6nio
Pinho afirma que as canc¢des que constariam no LP ja existiam com
letras em inglés, gravadas na bobine que ele ouviu através do con-
tacto de Emilia Veloso — por exemplo, No Domingo Fui as Anias,
segundo o produtor, ja existiria com o titulo I'm a Soccer Rocker” —,
Rui Veloso afirma, tanto em 1980/81 como nos dias de hoje,”* que as
canges apresentadas posteriormente (a excepcdo de Chico Fininho)
foram todas compostas sobre novas letras redigidas por Carlos Té,
estas ultimas prontas dois meses depois do contacto inicial com a edi-
tora.”s Em entrevista ao Se7e em Agosto de 1980, Rui Veloso afirma:

71 Belino Costa, «‘Um café e um bagaco’ para ‘Chico Fininho’ - ‘Estou de novo numa fase
propicia’», Se7e, 8 de Dezembro de 1981.

72 Anibal Cabrita, «Rui Veloso — Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena de
Setembro de 1980.

73 Entrevista a Anténio Pinho realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de
Junho de 2014, em Lisboa.

74 Entrevista a Rui Veloso realizada por Ricardo Andrade a 1o de Janeiro de 2017, em
Vale de Lobos.

75 O contraste entre as afirmagdes de Pinho e de Veloso quanto a preexisténcia ou ndo
das restantes cang¢des de Ar de Rock — e a possivel confusdo que dai tenha advindo — podera
estar relacionado com a hipétese de estas terem sido posteriormente adaptadas do por-
tugués para o inglés (inclusive o proprio Chico Fininho), e ndo o contrdrio, com vista a
possivel edi¢do das mesmas no mercado internacional. Em entrevista a Rui Veloso para o
jornal Musicalissimo, realizada por Anibal Cabrita em Setembro de 1980, surge a seguinte
informagio: «[...] ja tem planos para novo LP. ‘Penso sempre num préximo dlbum. Tenho
muito material com letras em inglés. Inclusivamente gostava de tentar exportar esta por-
caria. E nunca ninguém para além da Amadlia, conseguiu mandar discos 14 pr’a fora... [...].
Acho que um gajo tem de tentar fazer isso.’ [...] Neste momento, jd algumas letras de AR
DE ROCK foram adaptadas ao inglés, como é por exemplo o caso de NO DOMINGO
FUI AS ANTAS (SOCCER ROCK) e CHICO FININHO (JOHNNY THE SNEAKER) com
0 objectivo, por agora uma hipdtese, deste LP surgir na versiao de exportagido. Contudo o
Rui preferia aproveitar o material inédito em inglés que ja tem registado no seu gravador»,
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Em Portugués existia apenas o «Chico Fininho», para cuja elaboracdo
o contributo do meu letrista, Carlos Té [...], ultrapassou a cria¢ao do
texto, ja que a ideia musical é dele e foi ele quem me forneceu as «posi-
¢oes» do tema. Por insisténcia do produtor Anténio Pinho, resolvi
gravar em Portugués tendo, porém, deixado claro que nenhuma das
cancoes ja feitas seria modificada para esse efeito. De maneira que
todas as cangoes — exceptuando o «Chico Fininho» — foram escritas a

partir de Novembro.”¢

Na biografia Os Vés pelos Bés, da autoria da jornalista Ana Mesquita,
publicada em 2006, Veloso reitera esta posi¢cdo: «Na altura parecia-
-nos piroso e foleiro cantar em portugués, mas passados dois meses o
Té tinha parido a maioria das letras do Ar de Rock. Depois compus
por cima.»7’

A obrigatoriedade de cantar em portugués constituia, para Veloso,
um factor que, para além de sugerir a criacao de cangoes «estilo bala-
das», condicionava a elabora¢do de mais canc¢des bluesy estilistica-
mente semelhantes a Chico Fininho, dado que, para o musico, este
género implicava quase necessariamente o recurso a lingua inglesa.”®
Bairro do Oriente, Afurada, Sei de Uma Camponesa e Saiu Para a
Rua seriam algumas das novas cangbes enquadradas na tipologia
qualificada por Veloso como «balada», marcadas por uma forte pre-
senga da guitarra acustica no acompanhamento harménico e que
constituiriam grande parte do alinhamento do LP. As caracteristicas
deste repertorio seriam, segundo Veloso, influenciadas por alguns
dos grupos britinicos identificados pela imprensa como folk-rock
durante as décadas de 1960 e 1970, como os Fairport Convention,
os Pentangle e os Fotheringay,” nos quais se evidenciava uma combi-
nagio entre o repertorio e praticas do universo da musica tradicional

em Anibal Cabrita, «Rui Veloso — Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena de
Setembro de 1980.

76 Anténio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ — ‘Quero tocar e cantar para toda
a gente’», Seve, 27 de Agosto de 1980.

77 Mesquita, Os Vés..., 106.

78 Anibal Cabrita, «Rui Veloso - Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena de
Setembro de 1980.

79 Ibidem.
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britdnica e o uso de instrumentacao eléctrica caracteristica das pra-
ticas do rock.

Apesar das aversoes expressas, tanto Veloso como T€, assim como
outros musicos ligados as préticas do rock na viragem para a década
de 8o (caso de Anténio Manuel Ribeiro, dos UHF), referem a impor-
tancia de alguns dos principais protagonistas do universo da musica
popular portuguesa da década de 1970, como José Afonso, José Mério
Branco e Sérgio Godinho, enquanto importantes para um processo de
habituacdo a escuta de nova musica cantada em portugués.® Carlos
Té afirma que apesar da dificuldade inicial em escrever em portugués,
a segunda metade da década de 70 coincidiu com um momento de
revalorizagdo pessoal de expressdes culturais locais e de elementos
que entendia como sendo caracteristicos de vivéncias proprias do
contexto portugués, os quais viriam a estar patentes nas suas letras:

Naquela altura eu estava muito compartimentado. Nos meus vinte
e tal anos, tinha comegado um processo de reaprendizagem de qual-
quer coisa que posso considerar o «ser portugués». Ou seja, 0 25 de
Abril tinha-me permitido fazer um rewind, voltar atrds e comecar
a ler coisas portuguesas que até entio desconhecia em absoluto. S6
conheci Fernando Pessoa depois do 25 de Abril, bem como uma série
de autores e pessoas que se tornaram muito importantes na minha
vida. As influéncias que eu tinha, que eram anglo-saxdnicas, come-
caram a misturar-se com as portuguesas [...] Dei-me conta de que o
Portugal que eu desconhecia e que percebia que era um bocado oculto
e disperso, tinha coisas sobre as quais comecei a escrever, e essa escrita
era o reflexo do que aprendi a gostar.®*

Rui Veloso afirma que, apesar da falta de habito, ndo lhe foi dificil
comegar a cantar em portugués e a compor com base nesta lingua.®*
As novas letras de Té€, que figurariam em A7 de Rock, demonstram a
ja mencionada preocupacdo do autor em retratar aspectos do quoti-

8o Ibidem, 107.
81 Mesquita, Os Vés..., 113-14.
82 Pereira e O, Book Stage..., 151.
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diano, inclusive contrastando realidades e contextos diversos, como
o da ruralidade campestre em Sei de Uma Camponesa e a realidade
urbana de Rapariguinha do Shopping. Este ultimo tema explora a
personagem-tipo de uma jovem e «moderna» funciondria de loja, as
suas aspiracgoes sociais e habitos culturais em finais da década 1970,
desde a sua vontade em se diferenciar da «populaca» (manifestando
«o seu enfado por ndo haver primeira classe» no autocarro), a sua fre-
quéncia de boites nas noites de sibado e a sua predilec¢ao pelo «ritmo
disco dos Bee Gees» — alusdo que é, inclusivamente, musicalmente
materializada pela referéncia a melodia, letra e componente ritmica
da cancao You Should Be Dancing do grupo inglés, popularizada pelo
sua inclusdo no filme norte-americano Saturday Night Fever prota-
gonizado pelo actor John Travolta (estreado em Portugal em 1978).
Como as letras recém-escritas por Té ndo eram em numero suficiente
para a gravagao de um LP, Anténio Pinho acabou por elaborar mais
duas, Donzela Diesel e Miuda (Fora de Mim),* inspiradas, segundo
Veloso, no estilo de escrita do proprio Carlos Té.%

E, contudo, no periodo entre o contacto de Pinho com Veloso e
a gravacao do disco que o produtor deixa — por vontade propria —
de ser funciondrio da Valentim de Carvalho, tornando-se inicialmente
freelancer, colaborando com a Vadeca (editora subsidiaria da propria
Valentim de Carvalho), sendo mais tarde integrado na estrutura da
principal editora rival da Valentim, a Polygram. Esta saida foi, segundo
Pinho, resultado de diversas discordancias suas quanto ao funcio-
namento interno da Valentim de Carvalho ao ser uma empresa «de
familia», aspecto considerado impeditivo de progressio na estrutura
hierarquica da editora.®’s O desagrado de Pinho estender-se-ia ainda
as caracteristicas e moldes de funcionamento do estidio da empresa
em Paco de Arcos, a divergéncia com outros produtores, entre eles
Mirio Martins — um dos principais responsaveis pela producdo de
«musica ligeira» da Valentim — e o seu antigo parceiro da Banda do

83 Segundo Anténio Pinho, em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel
Almeida a 26 de Junho de 2014, em Lisboa.

84 Pereira e O, Book Stage..., 151.

85 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.
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Casaco, o produtor Nuno Rodrigues.®® Antonio Pinho consegue que
o contrato de Rui Veloso contemple 8% de royalties por cada disco
vendido,’” com a obrigatoriedade de gravar um disco por ano, sem
formato especificado.®® Segundo David Ferreira, o proprio Francisco
Vasconcelos, jd com fungbes de A&R na editora, estd directamente
envolvido e interessado na contrata¢io de Veloso, dado o receio de
que se a Valentim de Carvalho ndo o fizesse, Veloso viesse a ser con-
tratado pela Polygram:

O Chico [Francisco Vasconcelos] estd metido... no caso do Rui,
o Chico estd metido. Se o Chico nido se interessa, o Rui vai parar
a Phonogram. O Chico agarra. Alids, nés temos medo que o Pinho
leve artistas. Isto leva o Chico a gerir directamente aqueles artistas.
O Chico achava que nido era o Mdario [Martins| que o ia fazer. Até por-
que havia uma rivalidade do Mario contra o Pinho. Quando o Pinho
sai, o Chico fica o A&R de facto... até porque éramos uma empresa
muito informal, ndo estivamos a espera de nomeacdes para decidir o

que famos ou nao deixar de fazer.®

Apesar da sua saida, e dada a proximidade entre Veloso e Anténio
Pinho, este ultimo afirma ter sido contactado pela Valentim de Car-
valho para assumir a fun¢ao de produtor na elaboragao do disco.*° A
postura de Pinho na gravag¢do do dlbum é perfeitamente convergente
com a usual fung¢io tutelar de um produtor, tanto na construgao de
uma visao criativa geral do fonograma (participacdo na composi¢ao
e nos arranjos, avaliagio dos contetidos) como na lide de detalhes
mundanos, tanto a nivel musical como noutros.®* De forma a pre-

86 Ibidem.

87 Anténio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ —‘Quero tocar e cantar para toda
a gente’», Se7e, 27 de Agosto de 1980.

88 Ver Mesquita, Os Vés..., 150. Aspecto igualmente referido por Rui Veloso em entre-
vista a Ricardo Andrade, realizada a 1o de Janeiro de 2017, em Vale de Lobos.

89 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

90 Entrevista a Ant6nio Pinho realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de
Junho de 2014, em Lisboa.

91 Zak Ill, The Poetics..., 172-73.
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parar a sua gravagao, assim como a constitui¢io de um grupo que
acompanhasse Veloso em actuagdes ao vivo, Anténio Pinho, apds
varias opg¢oes iniciais (King Fisher’s Band, Petrus Castrus), contacta
os musicos Zé Nabo (guitarra-baixo) e Ramon Galarza (bateria) para
constituir a sec¢do ritmica de Veloso.?* Apesar da confianga de Pinho
quanto a potencial «qualidade» de Veloso,”> Nabo e Galarza, ambos
com maior experiéncia musical do que Veloso, exerceram também a
funcdo de avaliadores das capacidades musicais de Rui, de forma a
confirmar a viabilidade da aposta da editora. Conta Galarza:

Quem nos chamou foi o Anténio Pinho [...] porque nés faziamos mui-
tos trabalhos com ele [...] e foi naquela base de testar um bocado o
Rui, também. [...] eles quiseram saber como é que o Rui tocava... [...]
fizemos umas jam sessions juntos e nds apresentimos o nosso relato-
rio também a Valentim de Carvalho. Comprovamos que era um exce-
lente musico. [...] No seguimento dessas jams que fizemos, a Valentim
decidiu com o Rui Veloso... que fizéssemos um projecto em conjunto,
os trés, que era suficiente para o que se pretendia.’*

Pinho afirma ter proposto que o trio recém-formado ensaiasse durante
cerca de duas semanas nos proprios estidios da editora em Paco de
Arcos, de forma a que o grupo, durante o processo de ensaio, traba-
lhasse nos arranjos das can¢bes propostas por Veloso.>s O produtor
diz que fez questao de ndo estar presente durante a primeira semana
de ensaios, de forma a nio interferir demasiado na construgio inicial

92 A colaboragio entre Zé Nabo e Ramén Galarza iniciara-se no contexto da gravagio,
para a editora Orfeu/Arnaldo Trindade, de um dos LP enquadrados no dmbito do rock
«sinfénico» de José Cid, o000 Anos Depois entre Vénus e Marte, publicado em 1978.
Aspecto referido por Ramén Galarza em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida,
realizada a 23 de Abril de 2015, em Miraflores.

93 O radialista e jornalista Anténio Macedo afirma, em Dezembro de 1980, que Anténio
Pinho terd dito em conversa nas instalagoes da Valentim de Carvalho da Rua Nova do
Almada, ainda em Outubro de 1979, que Veloso «vai gravar o melhor disco portugués do
ano que vem», «Rui Veloso ao ‘Se7e’ — ‘Ja ndo posso fracassar...’», Seve, 24 de Dezembro
de 1980.

94 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Abril de 2015,
em Miraflores.

95 Entrevista a Ant6nio Pinho realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de
Junho de 2014, em Lisboa.

AR DE ROCK I 195



desses mesmos arranjos, preferindo opinar apenas quando estes ja
tivessem alguma elaboracdo. Chico Fininho seria uma das cancdes
a ser amplamente reconfigurada neste novo enquadramento instru-
mental. Apesar de a matriz blues inicial permanecer, tanto na letra ja
mencionada (a apresentagio de uma personagem e elencar de carac-
teristicas), no estilo de variacio melddica e na sequéncia harmonica
(a comum alternancia entre I, IV e V grau da escala) como na ambi-
guidade modal (marcada pela presenca de intervalos de 3.* maior e 3.%
menor relativamente a nota fundamental da escala), a cang¢do ganharia
um andamento mais rapido comparativamente a versao «caseira»,’
sendo introduzida por um walking bass interpretado por Zé Nabo
que serviria de ostinato durante toda a duracdo da cancido. O refrio,
exclusivamente constituido pelas palavras do titulo da cang¢io segui-
das de um vocalizo («uuu-uuu»), seria um dos principais aspectos que
contribuiriam para a enorme popularidade da can¢do. A versao gra-
vada em estudio incluia ainda um pequeno solo de harménica execu-
tado por Veloso antes da ultima seccdo de estrofe e refrdo, aspecto que
refor¢a a associagdo da cang¢do com o universo do blues. Para além
do recurso ja mencionado a novo jargao urbano, a qualidade proso-
dica e dicgdo aproximada a da voz falada foram aspectos distintivos
da capacidade de Veloso e Té em enquadrar a lingua portuguesa na
tipologia musical de Chico Fininho.

A predominncia do caricter blues em algum repertério de Veloso
geraria alguma discordancia entre os musicos. Ap6s alguns dias de
ensaios, Antonio Pinho tera sido contactado pelo baterista Ramoén
Galarza relativamente a discordincias quanto a elabora¢do supos-
tamente algo homogénea destes arranjos: «Ao fim de uma semana,
telefona-me o Ramon [...] e diz-me assim: ‘Eh pa, 6 Antonio, era melhor
tu ca vires [...] 0 gajo é muita teimoso, isto estd a ficar muito igual [...]
tudo muito bluesy. [...] E eu fui ver. [...] Ndo direi que aquilo estava
tudo igual, mas estava tudo sem aquela criatividade.»*7

96 Segundo Rui Veloso em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 1o de Janeiro de
2017, em Vale de Lobos.

97 Entrevista a Anténio Pinho realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de
Junho de 2014, em Lisboa.
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Apesar de Antonio Pinho ndo ser musico, o produtor via-se como
um «criativo» capaz de sugerir ideias e caminhos musicais que enten-
dia como viaveis em diversos e dispares contextos musicais, aspecto
que, no seu entendimento, o munia de algumas competéncias quanto
a elaboragdo de arranjos e enquanto mediador na defini¢do do papel
de cada musico nas vdrias cangbes.”® Nos depoimentos dos varios
intervenientes, o processo de elabora¢ao dos arranjos de Ar de Rock
¢ caracterizado enquanto colaborativo e dialéctico. Segundo Rui
Veloso: «No Domingo Fui as Antas, que nem estava para ser gravada,
foi gravada porque mudou de ritmo. Conseguimos dar-lhe a volta.
O Anténio Pinho dizia sempre ‘esta musica estdi com um ritmo que
nao agrada, que nao pega!’. Foi a tinica masica que eu disse a0 Ramén
para fazer assim a bateria e ao Zé Nabo assim o baixo. Depois saiu
porreira.»?

Pinho também exemplifica o teor da sua intervengio:

Eu lembro-me de ter dito isto: «Eh pa, ouve 14, por exemplo... o Sei
de Uma Camponesa... porqué complicar? [...] Isto é uma coisa tio
simples, com uma melodia e uma letra tio extraordindrias, pa... isto
nio precisa de muita coisa [...] O Ramén, pde ai umas coisinhas,
uma percussao muito leve... e tu metes as tuas guitarras acusticas.»
Lembro-me de ter dito isso. Porque eu sabia que tinha que ser uma
coisa que nio interferisse nada com a composi¢do e a escrita [...].
O Ramén a fazer aquele ritmo meio «aboleirado» que nao cai no
bolero, felizmente... o Zé Nabo a meter uma linha de baixo... o Rui

com a guitarra, porque era expert nisto... «Eh pd, ‘tds a ver?»°

Uma das exigéncias de Pinho para a gravacao deste dlbum é que esta
fosse realizada no estadio Radio Producées Europa (RPE), pelo técnico
de som José Fortes. Este técnico, que ja tinha colaborado com Pinho
na gravacao de diversos LP da Banda do Casaco, era amplamente

98 Ibidem.

99 Anibal Cabrita, «Rui Veloso — Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena de
Setembro de 1980.

100 Entrevista a Anténio Pinho realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de
Junho de 2014, em Lisboa.
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considerado por diversos musicos e produtores do periodo como uma
referéncia de destaque na gravagio sonora em Portugal, sendo usual-
mente qualificado como bastante apto para a captagdo de repertorios
enquadrados nos estilos do pop-rock, sobretudo em comparagio com
o técnico de som residente dos estidios da Valentim de Carvalho, Hugo
Ribeiro, mais vocacionado para a captagdo de instrumentario acusti-
co.™* Fortes seria um dos socios fundadores do Angel Studio, nome que
o estudio RPE adoptaria ainda no inicio da década de 1980, apds um
processo de remodelagio que incluiu a aquisi¢io do primeiro gravador
de 24 pistas existente no pais, montado precisamente na véspera do
primeiro dia de sessdes de gravacido de Ar de Rock. Ramoén Galarza,
que anos mais tarde seria responsavel pelo estudio Tchatchatcha,
afirma que:

[O Fortes] foi uma pessoa que comegou a ter uma atitude diferente
[relativamente a outros técnicos] [...] porque ele perdia muitas horas a
fazer experiéncias de captacao, de equalizagio [...], aprendeu muito por
si[...] era capaz de ler umas coisas, mas era muito a base da experiéncia
[...]- [...] o Angel 1 [...] ndo era, de facto, o espaco ideal. Mas mesmo

assim, o avanco tecnoldgico e os procedimentos de trabalho... faziam a

1or Ver Andrade, «Os canticos...». A m4 experiéncia da grava¢do, poucos anos antes
(1978), do LP Contos da Barbearia da Banda do Casaco com Ribeiro (feita com Hugo
Ribeiro sob pressdo da editora, dado o vinculo de Pinho e Rodrigues a Valentim de
Carvalho), cujo processo de mistura acabaria por ser concluido por José Fortes ainda
nos estidios da Radio Triunfo, seria fulcral para a preferéncia de Pinho e Rodrigues pelo
trabalho com Fortes no ambito do pop-rock (segundo entrevista a Nuno Rodrigues por
Ricardo Andrade e Anténio Tilly, 12 de Maio de 2017). Apesar de José Fortes e Hugo
Ribeiro partilharem uma forte preocupa¢do com o processo de captacdo da sonoridade
dos musicos e ndo tanto com a construgdo de realidades sonoras em estudio que distas-
sem do som da performance (tendéncia jid em voga desde h4 vdrios anos em producdes
anglo-americanas no ambito do pop-rock), Hugo Ribeiro era visto como sendo mais
especializado na gravacdo de repertério que recorresse principalmente a instrumentos
acusticos, tal como o fado, tendo sido fundamental na actividade fonografica de artistas
como Amailia Rodrigues e Carlos Paredes, entre muitos outros (segundo José Fortes em
entrevista a Ricardo Andrade, 18 de Maio de 2015). Por sua vez, José Fortes era con-
siderado mais apto do que Hugo Ribeiro para a gravagio multipista (segundo David
Ferreira em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, 20 de Janeiro de 2015), e de
ter preocupagdes técnicas no dominio da acustica pouco usuais na época em Portugal
(segundo Nuno Rodrigues em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, 20 de
Janeiro de 2015).
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diferenca [...] foi o primeiro esttidio a ter um tratamento acistico como

deve ser [...] eu notava uma diferenca enorme.**

Anténio Pinho expressa, inclusive, que pedir a Hugo Ribeiro para gra-
var um disco com as caracteristicas sonoras de Ar de Rock seria algo
«nada simpdtico» e de que «tinha a percep¢ao de que poderia ser a
escolha errada». David Ferreira diz, contudo, que este pedido de
Pinho ndo terd «sido uma questdo polémica, pelo facto de os estudios
da Valentim de Carvalho estarem em obras».™* Ar de Rock foi gravado
em Abril de 1980, durante o curto tempo de 70 horas definido a priori
pela prépria editora,™s que se dividiram, segundo Pinho, em cinco dias
de gravagoes e dois dias de mistura;™° foi, provavelmente, o primeiro
disco gravado em Portugal com recurso a um gravador de 24 pistas.*”
A familiaridade entre Pinho e Fortes contribuiu para um eficaz decurso
das sessdes. A conclusio dos processos de gravacio e mistura foi
seguida, ainda no estidio, de uma sessio de escuta que contou com
a presenca de Francisco Vasconcelos e do radialista e apresentador de
televisao Jaime Fernandes (membro da equipa do programa Rock em
Stock, o qual «estrearia» a emissdao radiofonica de Ar de Rock), con-
vidado pela propria Valentim de Carvalho de forma a captar o inte-
resse dos media pelo disco e a garantir a sua promog¢ao radiofénica e

102 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Abril de 20135,
em Miraflores.

103 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.

104 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 20135,
em Lisboa.

105 Segundo Anténio Pinho em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel
Almeida a 26 de Junho de 2014, em Lisboa. Nas palavras de David Ferreira, «com... ndo
digo cronémetro, mas quase [...] a disciplina faz bem» (em entrevista a Ricardo Andrade e
Miguel Almeida, 20 de Janeiro de 2015).

106 Segundo Anténio Pinho em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel
Almeida a 26 de Junho de 2014, em Lisboa.

107 A fita de gravacdo multipista foi apagada ap6s a criag¢io da fita master, aspecto impe-
ditivo de qualquer remistura futura. O elevado custo destes suportes de gravacio (Rui
Veloso afirma que o disco ocupava quatro bobines de 24 pistas, custando cada uma cerca
de 12 ooo escudos, ver Pedro Esteves, «35 anos de rock sem nunca partir uma guitarra»,
Observador, 9 de Janeiro de 2016. https://observador.pt/especiais/entrevista-rui-veloso-3 5-
-anos/) e a sua potencial reutilizagio resultaram, infelizmente, na escassa existéncia de gra-
vacgdes multipistas feitas durante este periodo em Portugal.
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televisiva — necessidade entendida como fundamental para o sucesso do
investimento da editora. A historia desta sessao de escuta, relatada de
forma dispersa e variada a imprensa ao longo dos anos, é contada por
Anténio Pinho:

Quando aquilo acabou, eles convidaram [...] uma pessoa para ir ao
estidio ouvir o disco pela primeira vez... acabado de misturar. Jaime
Fernandes. Que era da rddio... [...] E o Chico [Vasconcelos] disse:
«[...] Vamos ai, eu vou com o Jaime Fernandes, convidei-o para ele ser
a primeira pessoa a ouvir, porque temos de comegar a cativar a radio,
e tal.» Lembro-me como se fosse hoje. [...] Estava eu, o Rui Veloso,
os dois musicos... [...] Ouviram, ouviram, ouviram [...] e acabdmos.
E o Jaime diz-me: «Eh p4, o puto faz-se» [...] E o Chico Vasconcelos,
que estava ali a fazer um bocado de A&R [...] que tinha sempre que
dizer alguma coisa, disse isto: «Eh pa, gramo a brava [...] s6 ndo gosto
muito do som do prato de choque...» [...] E eu lembro-me... o Fortes
olha para mim, eu olho para o Fortes, e eu digo assim: «O Chico,
‘pera ai: s6 ndo gostas do som do prato do choque? E que eu tenho a
certeza que o Zé e eu... hd muito mais coisas de que ndo gostamos!
S6 que ndo € possivel fazer mais, a menos de que tenhamos mais uma
semana — no minimo — para corrigir umas coisas ai...» E o Chico:
«N3o, ndo, mas esta porreiro, isto estd um trabalho do caragas, isto

val ser um estoiro!»'°®

A escolha do alinhamento, que inclui Rapariguinha do Shopping na
abertura do lado A e Sei de Uma Camponesa na abertura do lado
B — ambas qualificadas, juntamente com Chico Fininho, como sendo
as cangdes mais «fortes» do disco —, foi resultado de um processo de
negociacdo entre Veloso e a editora.™ Anténio Manuel Ribeiro, que
gravaria um LP com os UHF também para a Valentim de Carvalho
no ano seguinte, afirma que, na sua experiéncia, as cangoes escolhi-
das para abrir cada lado do disco eram normalmente escolhidas e

108 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.

109 Segundo Rui Veloso em entrevista a Ricardo Andrade, a 1o de Janeiro de 2017, em
Vale de Lobos.

200 | RICARDO ANDRADE



entendidas pela direccao da editora como sendo as principais «apos-
tas para o sucesso do disco».™°

A icénica capa de Ar de Rock, com uma fotografia tirada por Luis
Vasconcelos (responsavel por varias capas de discos publicados durante
este periodo e reporter fotografico de diversos eventos musicais durante
0 boom), é publicada pela primeira vez a 8 de Julho de 1980 no peri6-
dico Rock Week, no qual era editor fotogréfico. Tirada em Lisboa, na
zona de Alcdntara, a fotografia utilizada na capa do disco mostra Rui
Veloso, de 6culos de sol, sentado ao lado de uma crianga — Bruno Sal-
gado, entdo com 3 anos — em cima de uma velha carrinha Hudson
(Cabrita 1980).""* Segundo o periddico, este disco foi publicado a 20
de Julho de 1980;"* contudo, os registos da editora indicam que o lan-
¢amento terd ocorrido dias antes, a 16 do mesmo més, o que coincide
com a usual prética de publicacdo fonografica as quartas-feiras.

Apesar da tiragem inicial de 700 exemplares, o sucesso imediato
de Ar de Rock levaria um ano depois a atribuicao de um disco de
ouro a Veloso pela venda de mais de 30 mil unidades.™ Apos estreia
radiofénica no Rock em Stock, Ar de Rock e o single Chico Fini-
nho entrariam rapidamente nos tops do programa e passariam igual-
mente a ser disseminados pelo restante espectro radiofénico, com
Julio Isidro (responsavel pelos programas Grafonola Ideal e Febre de
Sdabado de Manha) a sublinhar, em artigo no jornal Musicalissimo,
em Agosto de 1980, 0 sucesso da convergéncia entre a musica rock
e a lingua portuguesa exemplificado pelo trabalho de Rui Veloso.'*
A capacidade de enquadramento musical de uma linguagem jovial
e respectivo jargdo, assim como o caracter retratista do repertorio,
constituiram aspectos destacados na imprensa. A consagracido e
valorizagao de Veloso entre os radialistas enquanto caso de sucesso

110 Aspecto referido por Ribeiro num texto sobre a cangdo Modelo Fotogrifico, publi-
cado no site oficial do grupo UHF: https://uhfrock.com/s-modelo-fotografico/ (acedido a
23 de Julho de 2020).

111 Anibal Cabrita, «Rui Veloso — Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena
de Setembro de 1980.

112 Rock Week, «A geragdo do som», 8 de Julho de 1980.

113 Tal & Qual, «O ‘pai do rock’ faz anos», 12 de Junho de 1982.

114 Julio Isidro, «P4gina Ideal — da autoria de Julio Isidro, realizador do programa Gra-
fonola Ideal — Radio Comercial», Musicalissimo, segunda quinzena de Agosto de 1980.
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nesta convergéncia seria, em grande medida, partilhada pelos pares
e mesmo entre musicos identificados com outras praticas musicais,
varios deles explicitadores de uma postura bastante critica relati-
vamente ao subsequente fenémeno do «boom do rock portugués»,
como José Afonso («jd ouvi coisas do Rui Veloso, que é um bom
executante»)'s ou José Mario Branco («acho que é um valor indiscu-
tivel»,*¢ e Branco viria a trabalhar mais tarde com Veloso no disco A
Noite, publicado em 1985), entre outros. Durante o Verdo de 1980,
Rui Veloso ensaia a sua Banda Sonora (com participag¢do adicional
do guitarrista Moz Carrapa) no espago do Rock Rendez Vous (ainda
em remodelacdo e que viria a ser inaugurado pelo préprio Veloso
em Dezembro), com vista aos seus primeiros concertos nas primeiras
partes de uma pequena tournée dos grupos Petrus Castrus, Gang of
Four e Steve Harley & Cockney Rebel, em Agosto. Apés a sua actua-
¢do na primeira parte do concerto do grupo The Police, passaria a
ser representado pela Concerto, recém-criada agéncia de musicos e
empresa de som e luz. Contudo, em Dezembro de 1980, num texto
do jornalista e radialista Anténio Macedo para o jornal Seve, Rui
Veloso (que é qualificado como «unanimidade nacional») é citado
como comegando a entrar numa situacdo de desgaste relativamente
ao enorme sucesso medidtico de Chico Fininho, consequente reco-
nhecimento publico e elevado nimero de concertos em condigdes
logisticas e sonoras frequentemente deficitarias:

Olha, agora neste momento em que conversamos, se pudesse parava
com tudo isto, desistia desta vida, pura e simplesmente. Tive dois con-
vites para me empregar em fabricas de pessoas de familia... e ndo sei
se de um momento para o outro nio me resolvo a aceitar um deles.
[...] Estou cansado e, em alguns momentos, sinto-me bastante desilu-
dido. [...] Imaginava uma vida com menos exigéncias, em que tivesse

tempo para mim e para trabalhar em coisas novas. Isso ndo acontece.

115 Belino Costa, «Zeca Afonso ao ‘Seze’ — Conservar a cultura ndo € ser conservador»,
Seze, 25 de Novembro de 1981.

116 Anténio Duarte, «‘Ser Soliddrio’ levou ‘tampa’ de sete editoras e de varios musicos
— José Mdrio Branco: ‘A mediocridade tem um medo mortal da qualidade’», Se7e, 13 de
Janeiro de 1982.
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Nio tenho tempo para coisa nenhuma, a nio ser para saltar daqui

para ali, tocando sempre as mesmas coisas.'”

O cansago provocado pelo sucesso repentino de Veloso e problemas
de saude relacionados com a sua voz motivam uma pausa na sua
agenda de concertos durante seis meses, entre Janeiro e Junho de
1981. Paralelamente, durante esse ano, o sucesso de Chico Fininho
constituiu o mote para a realizagio de um filme sobre a persona-
gem retratada na cancdo, produzido e dirigido pelo realizador Sério
Fernandes na cidade do Porto, com Vitor Norte a interpretar a per-
sonagem principal e uma banda sonora constituida por alguns dos
protagonistas do boom espoletado pela publicacio de Ar de Rock:
Taxi, Salada de Frutas, Pizo Lizo e UHFE.

UHF: CAVALOS DE CORRIDA
E A FLOR DA PELE

A par da publicagao de Chico Fininho, o impacto medidtico e de ven-
das do single Cavalos de Corrida, composto e gravado pelo grupo
UHF, e publicado em Novembro de 1980"* também pela editora
Valentim de Carvalho, constituiu um factor de confirmacio e con-
solida¢do do sucesso comercial de uma nova vaga de musica rock
gravada em Portugal e cantada em portugués. Durante o periodo do
Natal de 1980, Cavalos de Corrida era o single mais vendido em Por-
tugal, tendo sido o primeiro single de rock «portugués» a conquistar
o galardao de disco de prata, em Fevereiro de 1981, prémio corres-
pondente — na altura — a vendas superiores a 30 0oo copias.’™ Se
o caracter mais blues de Chico Fininho levantava questdes quanto
ao «teor rockeiro» da sua componente musical, a 6bvia influéncia
dos novos universos do punk e da new wave no repertério gravado

117 Anténio Macedo, «Rui Veloso ao ‘Se7e’ — ‘Ja ndo posso fracassar...’», Seze, 24 de
Dezembro de 1980.

118 A data indicada nos registos da editora Valentim de Carvalho é 5§ de Novembro de
1980.

119 Ribeiro, Por Detrds..., 269.
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e apresentado ao vivo dos UHF e nos discursos e valores expressos
pelos musicos em entrevistas — sobretudo pelo vocalista e guitarrista
Anténio Manuel Ribeiro — demarcam uma clara identificagio com
um certo idedrio do rock, reivindicado enquanto «patriménio univer-
sal»,™° enquadravel numa sociedade portuguesa cuja «vida» se asse-
melhava «cada vez mais a dos europeus».™*"

Formacdo do grupo

A constitui¢io dos UHF remonta a um dos primeiros projectos musi-
cais de Antonio Manuel Ribeiro (vocalista e guitarrista), o grupo Pur-
ple Legion, criado por volta de 1976 na zona de Almada, integrando
na sua formagao o baixista T6 Pargana e o baterista Alfredo Antunes
(futuro baterista do grupo Iodo).™* O nome do grupo era directamente
inspirado na letra da pega Celebration of the Lizard, composta pelo
grupo californiano The Doors, cujo repertério fazia parte do leque de
versdes que os Purple Legion interpretavam, juntamente com cangdes
de outros protagonistas do universo anglo-americano do pop-rock, tais
como os Cream, os Rolling Stones, os Slade, entre outros. Tal como era
prética corrente no periodo no ambito da actividade dos conjuntos, os
Purple Legion eram primordialmente um grupo intérprete de versdes
de éxitos internacionais. A influéncia dos The Doors, adjacente a miti-
ficagao mediatica do seu vocalista Jim Morrison enquanto performer
e poeta desde a década de 1960, foi um aspecto marcante na activi-
dade de Anténio Manuel Ribeiro enquanto musico e letrista, sendo
frequentemente referido na imprensa em referéncia aos UHF desde
os primeiros anos de actividade. O facto de os Purple Legion se cingi-
rem a repertorio enquadrado no dominio do pop-rock, descartando os
estilos de danca mais propicios ao contexto dos bailes, constituiu uma
limitagdo no periodo, tendo realizado apenas «trés ou quatro tentati-
vas de especticulos» pelas quais nio foram pagos.’>> A descri¢ao das

120 Anténio Macedo, «<UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seve, 14 de
Janeiro de 1981.

121 Ibidem.

122 «Conversa com gira-discos (6) — Anténio Manuel Ribeiro», Miisica & Som, Outubro
de 1984.

123 Segundo entrevista a Anténio Manuel Ribeiro realizada por Ricardo Andrade a 2 de
Julho de 2014, em Almada.
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formacdes dos primeiros grupos de Anténio Manuel Ribeiro difere
ligeiramente em vdrias entrevistas e textos publicados ao longo dos
anos. Segundo entrevista ao Musica ¢ Som, Antonio Manuel Ribeiro
e Alfredo Antunes, ja com o baixista Carlos Peres, formaram um novo
grupo sob o nome A Flor da Pele, comegando a elaborar repertério
original.”+ Contudo, noutras circunstancias, Ribeiro refere que o A
Flor da Pele fora fundado em 1977 por Ribeiro, Peres e pelo baterista
Américo Manuel, que substituira Antunes."s Pouco depois, entra o
guitarrista Renato Gomes para o grupo e, em 1978, decidem mudar
o nome para UHE por proposta de Antonio Manuel Ribeiro, apds
um epis6dio em que tentou contornar problemas de recepcio de sinal
no seu televisor e se deparou com o respectivo acrénimo.™¢ Anténio
Manuel Ribeiro é da opiniao que a profusiao de nomes de grupos ins-
pirados por acrénimos e siglas em Portugal - UHF, GNR, CTT, TNT,
entre outros — foi parcialmente inspirada pela intensa constitui¢do de
novos partidos politicos ap6s o golpe de 25 de Abril de 1974, cuja pro-
paganda se tornou parte integrante do quotidiano nacional na segunda
metade da década.”” O acrénimo surge, também, enquanto alterna-
tiva «vidvel» ao suposto caricter «psicadélico» da expressio «A Flor
da Pele»,™® rejei¢do esta sintomadtica de algumas oposi¢des inerentes a
emergéncia da musica e idedrio punk. A influéncia da muasica punk na
constitui¢ado dos UHF foi expressa em multiplas ocasides por Antonio
Manuel Ribeiro nas suas declaragbes a imprensa. Em entrevista ao
semandrio Se7e, a 14 de Janeiro de 1981, 0 vocalista afirma:

O UHF nasceu justamente por causa da mensagem que o Punk con-
tinha: «Se queres fazer musica de rua, podes fazé-la e o Rock € isso
mesmo — miusica de rua.» Portanto, podes fazer Rock! [...] Nos, os
futuros UHE, n3o passivamos de quatro musicos com poucos recur-

s0s, mas com uma enorme vontade de fazer musica, cantando em

124 «Conversa com gira-discos (6) — Anténio Manuel Ribeiro», Miisica & Som, Outubro
de 1984.

125 Ribeiro, Por Detrds..., 251.

126 Ibidem, 33.

127 Ibidem, 33.

128 Ibidem, 32.
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Portugués. Em Inglaterra, os grupos Punk tinham-nos provado que

podiamos tentar atingir o nosso objectivo.™

Esta oposicdao ao «psicadélico» e aos estilos e variantes do rock que
derivaram do rock psicadélico da segunda metade da década de 1960
(como o rock progressivo) era, desde logo, manifestada por Ribeiro
na escolha dos repertorios interpretados durante o periodo do Purple
Legion: «O publico musical queria ouvir Rock/Jazz e Rock Sinfénico
e eu pretendia exprimir-me numa linha musical mais directa e incisiva,
digamos proxima dos Rolling Stones».*3° Esta preferéncia por um enfo-
que no formato can¢do, usualmente partindo do 7iff enquanto elemento
identitario basilar do repertério, de maior simplicidade harménica e de
forte intensidade ritmica, contrastava com as pegas de longa duragio,
compostas por diversas seccdes muitas vezes completamente distintas,
de grande complexidade harmonica, melddica, e de dificil execugao téc-
nica, mais caracteristicas das praticas do rock sinfénico/progressivo.
A elaboracdo cénica dos especticulos de grupos de rock progressivo
como os Genesis, assim como os dos principais representantes em Por-
tugal desta variante, entre os quais se destaca o caso do grupo Tantra,
era entendida por Ribeiro como estando diametralmente oposta as
vontades, capacidades técnicas, e inclusive financeiras, do grupo:

Nos estamos contra o rock sinfénico. Todo ele. [...] Achei que havia
uma altura dos Genesis em que nao havia muita musica, mas havia
muito aparato. [...] Para mim, o rock ‘%’ roll é um bocado suado e
directo. Nao tem que haver muita distraccdo. Ou seja, ndo enche o
olho, enche é a alma. [...] H4 em Portugal uma corrente, nomeada-
mente ligada aos Tantra [...] [que] sinceramente, nio me dizia nada
[...] queriam imitar Genesis, queriam ter cenarios, queriam ter umas

madscaras, umas indumentdrias...""

129 Anténio Macedo, «<UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seve, 14 de
Janeiro de 1981.

130 Ibidem.

131 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.
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A afirmacao da importancia do punk radicava, em Ribeiro, numa
ideia de «liberdade»3* relativamente aos anteriores estilos em voga
do rock (como o rock sinfénico/progressivo). Esta «liberdade» era
referente a superacao ou menorizacao de diversos factores de limita-
¢do técnica, quer a nivel material (a baixa qualidade do instrumen-
tario e amplificagdo a que tinham acesso, resultado da incapacidade
financeira dos quatro jovens almadenses), quer a nivel da capacidade
de execug¢do musical, de menor exigéncia comparativamente a de
grupos como os Tantra. Se, para outros casos, tais limitacdes pode-
riam constituir um forte entrave a formagao de um grupo, para os
UHF as mesmas limitagdes adquirem um factor de afirmagio identi-
taria, tornando-se homologas ao caracter directo, critico e analitico
das suas letras, e a sua usual dimensao retratista dos «marginais» e
«excluidos» da sociedade. A combinacio destes factores é basilar a
construgao e a valoriza¢do de uma ideia de «autenticidade» que seria
caracteristica das praticas dos UHF*33 e de outros grupos que se iden-
tificaram com a emergéncia do punk. Este caricter «auténtico» era
ainda frequentemente ancorado na valorizacio do relato e traducio
do «real marginalizado» em musica e palavra, tal como acontecera no
idedrio do blues valorizado por Carlos Té e Rui Veloso. Diz Ant6nio
Manuel Ribeiro:

O movimento punk di-nos uma liberdade e uma consciéncia que
¢ esta: nés éramos uma cambada de tesos, nio tinhamos dinheiro.
Estuddvamos. [...] os ricos tinham dinheiro. [...] N6s nao tinhamos
dinheiro. E portanto, olhar para aquele artefacto daquele palco, era
anularmo-nos como musicos, nunca poderiamos chegar ali. [...] Ora,
0 que é que o punk nos traz? A liberdade e a simplicidade. E € isso
que devolve a coragem a este grupo de musicos experimentais que

queriam fazer musica.*

132 Ibidem.

133 Anténio Tilly, <UHF», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século XX, ed.
Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 4 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores,
2010).

134 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.
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Para Ant6nio Manuel Ribeiro, estes valores sio apresentados como
indissociaveis de um ideario mais generalizado do rock relativamente
ao qual se apresentou, de forma manifesta, como cultor desse domi-
nio e promotor do que seria uma «identidade rock» na qual os UHF
se matriculariam. No ano de 1981, em entrevista ao Jornal Seve,
afirma: «Actualmente, o Rock ja ndo atinge apenas os jovens, mas
também os descontentes e os marginais, que sao produto natural das
sociedades urbanas. O Rock nio serd, certamente, o redentor dessas
situacdes, mas é uma forma de dar voz a esses descontentes € a esses
marginais.»*3’

Ribeiro afirma que o grupo nunca se identificou como sendo um
grupo punk, apesar de terem feito algumas cancdes de «raiz punk»,
como Cacada.”¢ Ainda assim, refere como importantes os discos
importados de grupos como os Ramones, Television, Patti Smith, Sex
Pistols, e.o., referéncias fundamentais para a consolidag¢do da sua pra-
tica musical.™7

O grupo assume desde cedo uma postura diferenciada relativa-
mente a escolha da lingua das letras, reivindicando desde logo vontade
de cantar em portugués, pratica contriria a de uma parte substancial
dos grupos de rock do periodo. Para Ribeiro, a sua vontade em efecti-
var de forma clara a comunicacdo entre publico e audiéncia, e expres-
sar de forma explicita as suas ideias, foi parcialmente influenciada
— tal como noutros casos — pela renova¢do da musica popular por-
tuguesa da década de 1970, e por um maior processo de habituagio
ao uso da palavra em portugués em contextos musicais influenciados
pelos estilos da pop, como no caso dos discos de Sérgio Godinho:

Antes do 25 de Abril hd uma mdsica de intervencdao fantastica.
Depois... ha coisas interessantes... a ligagio Zeca Afonso/José Mdrio
Branco é muito forte. E muito, muito boa. [...] E mesmo o Sérgio
Godinho. O Sérgio Godinho faz dois dlbuns geniais, quanto a mim

importantissimos... pela palavra. Porque apesar de tudo, ele tem la

135 Anténio Macedo, «UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seve, 14 de
Janeiro de 1981.

136 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.

137 Ibidem.
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uma area pop. E ele estd a manter as palavras que quer... e isso deu-
-me forca. Porque eu venho de uma geracdo em que se dizia: «O rock
nao se pode cantar em portugués, s6 se pode cantar em inglés.» [...]

Eu quero comunicar aquilo que penso.*

Por outro lado, as dificuldades vividas pelos membros dos UHF durante
os primeiros anos de actividade foram vdrias: a falta de possibilida-
des econdémicas para a compra de bons instrumentos era reforcada
pela forte taxacdo de produtos importados; a ainda dificil aceitagao
das praticas do rock por algumas pessoas dificultou-lhes o acesso a
salas de ensaio, seja pelas conotagbes do dominio com o consumo de
drogas, pelo volume sonoro dos ensaios ou, inclusive, pela alguma
aversao existente, notoria sobretudo durante o periodo revoluciona-
rio, relativamente ao caracter presumivelmente «alienante» e «reac-
ciondrio» — segundo algumas facgdes politicas de esquerda — de uma
sonoridade oriunda de um contexto econdémico capitalista que alguns
pretendiam contrariar e suprimir. E também frequente, em Ribeiro,
um discurso de contraste e valorizagio entre o caracter «suburbano»
dos membros dos UHF e a «atitude» dos adeptos do punk residen-
tes em Lisboa, sobretudo relativamente aos membros de alguns dos
primeiros grupos protagonistas deste dominio em Portugal, como
Os Faiscas de «Dedos Tubarao» (Pedro Ayres Magalhies) e «Rocky
Tango» (Paulo Pedro Gongalves) — futuros membros dos grupos
Corpo Diplomatico e Heréis do Mar — e os Minas & Armadilhas de
Paulo Borges (futuro professor de filosofia na Universidade de Lisboa
e presidente do PAN - Partido pelos Animais e pela Natureza). Se os
membros dos UHF sdo descritos por Ribeiro como «punks com jeans
baratos, t-shirts baratas, blusdes candongados da Forga Aérea |...]» e
«ténis vulgares»,’3® os punks de lisboa sdo qualificados pelo préprio
como «diletantes» que «iam vestir-se a Londres».*+° A descrigdo quali-
ficadora de Lisboa como sendo um meio mais propicio ao predominio
de «modas», expressa varias vezes de forma dicotémica, onde uma

138 Ibidem.
139 Ribeiro, Por Detrds..., 236-37.
140 Ibidem.
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«fachada» valorizadora do aspecto visual e do idedrio é entendida
como tendo primado sobre o «contetdo» das priticas e repertérios
musicais, encontra-se presente no discurso de vdrios protagonistas
das préticas do rock do periodo.™* Anténio Manuel Ribeiro funda-
menta, através do relato de uma ocasido em que os UHF partilharam
o palco com a banda punk lisboeta Minas & Armadilhas, o teor das
suas qualificagoes:

Os mais activos exibiam a fachada de uma nova cultura a imagem
do que chegava de Londres e Nova lorque, privilegiando a embala-
gem exterior sobre a escrita de cangdes e a competéncia em palco. Em
Vila Vigosa, nos dias 6 e 7 de Agosto de 1979, Minas & Armadilhas
e Xutos e Pontapés levaram para o palco esbogos de intengdes |...].
Paulo Borges (hoje lider do PAN, Partido pelos Animais e pela Natu-
reza) lancou fogo a um jornal e insuflou um discurso que aborreceu
as convicgoes dos locais [...]. Em Lisboa, uns falando bem dos outros,
alimentaram a diatribe de um sujeito incompreendido, entrave a revo-
lu¢do que encontrava saloios em cada esquina. Nasciam capelinbas,

moia, é certo, mas ndo parava a nossa locomotiva.™*

Primeiras actuacoes

e primeira publicacdo fonogrifica

Os UHF estrearam-se ao vivo em Novembro de 1978, no Bar E, na
zona de Santo Ant6nio dos Capuchos, em Lisboa, partilhando o palco
com Os Faiscas, uma das primeiras bandas punk existentes no pais.
A formagio apresentada do grupo incluia o vocalista Vitor «Macaco»,
residente em Almada e amigo dos musicos; a sua presenca nos UHF
seria curta. A segunda apresentacdo, na discoteca Brown’s em Lisboa,

141 Rui Veloso e Carlos Té, poucos anos mais tarde, afirmar-se-iam como estando «Fora
de Moda», titulo do segundo LP de Veloso. Segundo Veloso, esta expressdo era parcial-
mente referente a aversdo por eles sentida quanto ao maior primado das «modas» no con-
texto lisboeta relativamente ao que experienciara no Porto (aspecto referido em entrevista a
Ricardo Andrade, a 10 de Janeiro de 2017). Esta dicotomizagio regionalista é também evi-
denciada na frequente oposi¢do estabelecida nos discursos de vdrios musicos e jornalistas
entre a suposta maior qualidade técnica generalizada dos musicos portuenses relativamente
aos musicos lisboetas.

142 Ribeiro, Por Detrds..., 237-38.
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a 18 de Novembro de 1978, preencheu a primeira parte de um concerto
que contou com os grupos Os Faiscas e Aqui d’el-Rock. E frequente,
nos varios relatos da historia referente a estes primeiros concertos,
a mengao de que os membros dos UHF se limitavam a comparecer para
tocar, abandonando logo de seguida o espaco de actuagdo para conse-
guirem apanhar o barco que fazia a travessia até Cacilhas, reflexo das
condigbes socioeconémicas dos membros do grupo. O contacto com
os Aqui d’el-Rock foi particularmente importante para os UHF, dado
que este era o0 Unico grupo, a época, com repertorio original enqua-
drado nas caracteristicas do punk gravado e publicado. Em 1978,
a editora Metro-Som, gerida por Branco de Oliveira, publicou aquele
que é frequentemente referenciado como sendo o primeiro single de
musica punk (conotagdo esta especificamente e distintivamente refe-
rida na capa) gravado em Portugal, Hd que Violentar o Sistema. Mais
do que uma consequéncia de qualquer politica editorial por parte da
Metro-Som, este single resultou, sobretudo, de um investimento finan-
ceiro que os Aqui d’el-Rock e o seu agente/representante, Antonio José
— figura militante na valoriza¢do da musica rock em Portugal durante
a segunda metade da década de 1970 e fundador do periddico Rock
em Portugal — levaram a cabo. Para Antonio Manuel Ribeiro, Hd que
Violentar o Sistema foi, na altura, uma «cangao libertadora [...] que
me dava coragem para continuar [...] ndo teve muita projeccdo, mas
para a malta que andava na musica, aquele disco foi muito impor-
tante. Para nés, foi muito importante».'+> A publicacdo do primeiro
single dos Aqui d’el-Rock influenciou os proprios UHF a contacta-
rem a editora Metro-Som com vista a gravag¢do de originais. Ap6s o
contacto com Branco de Oliveira, a editora Metro-Som concorda em
financiar a gravagao e publicagio de um EP com trés faixas. Ribeiro
afirma que, ap6s a publica¢ao do trabalho dos Aqui d’el-Rock, Branco
de Oliveira «andava a fazer experiéncias»™#+ com o potencial sucesso
de novas correntes musicais relativamente as quais tinha escassa liga-
¢do: «A Metro-Som hoje em dia procura louros quando, na altura, ndo
sabia o que estava a fazer.»

143 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.
144 Ibidem.
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Ribeiro acrescenta: «Branco de Oliveira defendia na altura que
gravara o disco dos UHF para ver se pegava, era um favor ao grupo
que as vendas nunca iriam cobrir, e que serviria para nos darmos a
conhecer.»*#5 Segundo David Ferreira, as apostas de Oliveira assen-
tavam meramente numa «vaga ideia do que era moderno».#¢ Esta
«vaga ideia» é exemplificada pelos relatos de Ribeiro do processo de
gravagao do EP Jorge Morreu, em Mar¢o de 1979, nos estudios AT
em Lisboa, com Moreno Pinto enquanto técnico de som e o proprio
Branco de Oliveira enquanto produtor. As sessdes de gravagao foram
de curta duragao — as informagdes variam entre oito horas™’ e quatro
horas de gravagiao mais duas de mistura™® — e incluiram o registo
de trés cangoes: Jorge Morreu, Cacada e Aquela Maria. A falta de
proximidade de Oliveira com os estilos do rock foi, segundo Ribeiro,
demonstrada durante o processo de mistura, durante a qual o editor
expressou aversao ao elevado volume da bateria, ao achar que «aba-
fava a voz e incomodava os ouvintes».*#°

As trés cangdes gravadas durante as sessdes, todas com autoria
(musica e letra) de Anténio Manuel Ribeiro, manifestaram desde
logo algumas das caracteristicas musicais e preocupagdes sociais
que viriam a caracterizar parte substancial do trabalho futuro dos
UHE. A canc¢ao Jorge Morreu foi escrita sobre um amigo do baixista
Carlos Peres, falecido no Algarve apds o seu envolvimento no con-
sumo de drogas pesadas (histéria referida em texto na contracapa
do disco); A Cacada fala sobre uma manifestacao de operarios dos
estaleiros da Lisnave que foi dispersada com uma carga policial;
Aquela Maria aborda o tema da prostitui¢do.'s° Se, a nivel tema-
tico, estas cancoes espelham desde logo a preocupagdo de retratar
grupos sociais «marginalizados» e «desfavorecidos», aspecto invo-

145 Ribeiro, Por Detrds..., 208.

146 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

147 Ribeiro, Por Detrds..., 189.

148 Rui Morrison e Mdrio Criséstomo, «UHF - O conjunto de Rock portugués que mais
actua ao vivo», Musicalissimo, segunda quinzena de Setembro de 1980.

149 Ribeiro, Por Detrds..., 239.

150 Segundo entrevista a Anténio Manuel Ribeiro realizada por Ricardo Andrade a 7 de
Fevereiro de 2017, em Almada.
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PIONEIRO DO ROCK PORTUGUES

METRO-SOM

AQUI D’EL ROCK

UHF i

ANANGA-RANGA com Luis Firmino (em estudio)
JAFU’MEGA (novo album em estudio)

CHEQUE MATE (novo 45 a sair)

ESPACO 4 (novo 45 a sair)

ARTE NOVA (em estadio)

BICO D’OBRA (em estudio)

Antincio da editora Metro-Som. Muisica & Som —
Especial Rock Portugués, Agosto de 198T.

cado enquanto elemento identitario dos préprios UHF, as caracte-
risticas musicais das can¢des sdo proximas das novas tendéncias
musicais do punk e da new wave, quer na simplicidade harmoénica e
melddica, quer na intensidade ritmica (caso de A Cacada), quer no
som distorcido das guitarras eléctricas, entre outros aspectos. O EP,
que s6 seria publicado em Outubro de 1979,s* teve fraca promo-
¢do por parte da editora e pouca difusdo radiofdnica, exceptuando-
-se a promogao feita por radialistas como Anténio Sérgio, a altura
locutor do programa Rotacdo, na Radio Renascenga.™* Anténio
Manuel Ribeiro afirma ainda nunca ter recebido nenhum paga-
mento relativo as vendas do disco, queixa partilhada por diversos
musicos que, na altura, gravaram para a Metro-Som (cf. capitulo
6), afirmando ainda que o disco tera sido reeditado a sua revelia

151 Ribeiro, Por Detrds..., 207.
152 Ibidem, 238.
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(com nova capa) ap6s a contratacao dos UHF pela editora Valentim
de Carvalho.s3

Contudo, a frustrag¢do resultante deste primeiro trabalho discogra-
fico ndo inibiu a actividade dos UHF durante o0 ano de 1979. O grande
intervalo temporal entre a gravacdo e a publica¢do do disco corres-
pondeu a um periodo de intenso desenvolvimento da sonoridade do
grupo e de configuracao das apresentagoes em palco, tendo em conta
o crescente numero de actuacoes ao vivo: de duas actuagdes em 1978,
os UHF passam para 28 actuacbes durante o ano de 1979.75+ Ribeiro
considera que, aquando da publicacao de Jorge Morreu, os UHF ja se
encontravam «um metro a frente [...] em Outubro ja estamos fartos
[da sonoridade] do disco».'ss Este aspecto contribuiu para que pro-
curassem colmatar o mau exemplo do EP através da gravagio autofi-
nanciada de maquetes, de forma a promoverem o seu trabalho junto
de outras editoras, facto considerado distintivo pelos préprios relati-
vamente a outros grupos. Entre Dezembro de 1979 e Julho de 1980,
os UHF gravam trés maquetes: uma nos estadios Musicorde, com o
técnico de som Rui Remigio, e duas nos estudios Arnaldo Trindade,
com técnico de som Moreno Pinto, todas com repertério original,
algum do qual figuraria nas publica¢des discograficas seguintes.’s¢ A
invulgaridade deste investimento (juntando «todo o dinheiro que era
possivel»)'s7 por parte de um grupo sem grande divulgagao mediatica
ou sem grande capacidade econémica é exemplificado por Ribeiro na
sua descri¢ao da reac¢io inicial de Moreno Pinto ao receber os musi-
cos no estudio: «Uma maqueta? Aqui ndo se gravam maquetas. |[...]
Vocés sabem quanto é que aqui se paga a hora?».™s

Este periodo corresponde igualmente ao momento em que adqui-
rem um sistema de public address, vulgo PA, como forma de melhora-
rem as condi¢Oes sonoras das suas apresentagdes ao vivo, tornando-se

153 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.

154 Ribeiro, Por Detrds..., 238.

155 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.

156 Segundo Anténio Manuel Ribeiro em conversa por via telefénica com Ricardo
Andrade, a 9 de Fevereiro de 2017.

157 Anténio Manuel Ribeiro em entrevista a Ricardo Andrade realizada a 2 de Julho de
2014, em Almada.

158 Ribeiro, Por Detrds..., 178-79.
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independentes dos sistemas de som propostos pelas organizagdes dos
diversos contextos de actuacdo. Tal aquisi¢io «a um preco reduzi-
do»™? foi resultado de um processo de negociacdo entre o grupo
UHF e um importante fabricante de sistemas de som de Coimbra,
a empresa Furacdo, que se viria a tornar uma das principais vendedo-
ras de sistemas de som durante o periodo subsequente de «explosio»
de grupos rock em Portugal. Este processo de negociacao envolveu a
criacdo de um portfolio por parte de Anténio Manuel Ribeiro, com
fotografias, uma historia do grupo e o disco publicado, como forma
de apelar a sensibilidade dos gerentes da Furacdo.** Segundo Ribeiro,
este contacto terd sido estabelecido no inicio de 1980, sendo o PA
estreado em Marg¢o de 1980, em Santarém:

Nés compramos o nosso PA [...] no principio de 198o0. [...] Uma das
coisas com que nds tinhamos problemas é que nao havia sistemas
de som e um PA... .havia aparelhagens de voz. [...] Havia um grupo
de baile em Coimbra que trabalhavam na Furacido. Eram musicos,
e depois tinham um grupo... que era o Stratus. E... a primeira vez que
vimos um PA Furacio é com eles. E ficamos... «o que € isto?» [...]
Telefondmos para a Furacdo e dissemos: «Eh pd, nds gostivamos de
ir ai [...].» [...] Foi porreiro, ninguém tinha carro. Alguém arranjou
um carro emprestado [...] nds chegimos a Coimbra a empurrar um

carro.'®!

Para além do crescente niimero de actuagdes, é em 1979 que 0 grupo,
contactado pela produtora On the Road Music (na qual colabora-
vam os jornalistas e radialistas Antonio Sérgio e Luis Vitta), acaba
por realizar as primeiras partes dos concertos de Dr. Feelgood e Elvis
Costello em Portugal, nos meses de Setembro e Dezembro, respecti-
vamente. Contudo, esta participacdo nao foi suficiente para que as
principais editoras (Polygram e Valentim de Carvalho) se interessas-
sem pelo trabalho dos UHFE. A estratégia do portfolio foi igualmente

159 Ibidem, 293.

160 Segundo Anténio Manuel Ribeiro em entrevista a Ricardo Andrade realizada a 2 de
Julho de 2014, em Almada.

161 Ibidem.
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utilizada com o A&R da Polygram, Tozé Brito, cujo contacto foi
intermediado por familiares de Ribeiro,** sendo a proposta rejei-
tada: «O Tozé foi simpdtico e diplomata, ndo se comprometeu, € mais
tarde fez-me chegar a decisio [...]: o rumo da Polygram nao passava
pelo rock portugués.»*s3 Em inicios de 1980, a estratégia seria igual-
mente repetida com a Valentim de Carvalho, desta vez acompanhada
da primeira maqueta, sendo a proposta igualmente rejeitada por
Nuno Rodrigues.*®* Contudo, o caracter militante e empreendedor do
grupo na sua promogao e, inclusive, na promog¢ao de uma realidade
rock em Portugal num periodo de notdria fraca aposta editorial no
mesmo, € explicita através dos dois modelos de t-shirts que produzem
e vendem a partir da Primavera de 1980, cada um com um slogan
que acompanharia o percurso dos UHF nos anos seguintes: «UHF
¢ ROCK» e «UHF - rock portugués». Este ultimo figuraria, inclu-
sive, na capa do single Cavalos de Corrida. Antonio Manuel Ribeiro
comenta o proposito por detrds deste slogan: «‘Rock portugués’ é
uma identifica¢io: n6és nio somos baile, nio somos rock sinfénico,
nao somos rock-jazz... somos rock portugués. Cantamos em portu-
gués e somos diferentes. Isso sim. Identificagdo.»*%s

A criacido de slogans identificativos do grupo disseminados em
merchandise, noticiada no jornal Tal & Qual ainda antes da gravacio
de qualquer fonograma através da Valentim de Carvalho (qualificada
como «ultima moda» ), resultara de discussoes entre os UHF e o
jornalista e amigo Luis Vitta, o qual seria fundamental para a con-
tratacao do grupo por uma nova editora durante o Verao de 1980.7
Vitta, munido de uma cépia de uma maquete de originais (que ja
incluia a cancdo Cavalos de Corrida), intermedeia a marcacdo de
duas reunides do grupo com responsaveis da Vadeca (Idilio Viana)
e Valentim de Carvalho (Nuno Rodrigues), marcadas para o mesmo

162 O padrinho Ant6nio Machado e respectiva esposa, Maria Dulce, actores e membros
da direc¢do da cooperativa Cantarabril, da esfera do Partido Comunista Portugués.

163 Ribeiro, Por Detrds..., 208.

164 Ibidem, 209.

165 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.

166 «O som nosso de cada dia», Tal & Qual, 23 de Agosto de 1980.

167 Segundo Anténio Manuel Ribeiro em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2
de Julho de 2014, em Almada.
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dia. Segundo Antonio Manuel Ribeiro, durante a reuniao com Viana
(presenciada por Vitta) ter-lhes-ia sido expressado com entusiasmo
que Cavalos de Corrida poderia constituir o primeiro single «de
prata» do «rock portugués», promessa que motiva alguma descrenga
por parte do grupo: «Ai fui muito portugués; desconfiei. [...] ‘O que
€ que este quer? Outro Branco de Oliveira?’»'%® Na tarde do mesmo
dia, os UHF e Luis Vitta tém nova reuniao com Nuno Rodrigues,
o qual, tal como acontecera alguns meses antes, ndo se mostra muito
interessado na contratacdo do grupo. Segundo Manuel Ribeiro, Luis
Vitta, ap6s sair do gabinete durante essa mesma reuniao, aparece com
Francisco Vasconcelos, mais sintonizado com as especificidades esté-
ticas do grupo:

Nessa tarde, depois de um almoco atribulado com varios cendrios e
projeccoes, subimos ao segundo andar dos escritorios Valentim de
Carvalho, na Rua Nova do Almada. H4 um momento na reunido que
ja ia longa em que o Vitta nos abandona, sai do gabinete, e deixa-nos
no impasse semantico do editor e produtor Nuno Rodrigues, guardido
do poder discogrifico do VC, pensdvamos. Uns minutos depois surge
a porta um estranho a conversa, secundado pelo Vitta, que entra em
cena sem rodeios: Assina com eles por cinco anos. Sdo nossos. O seu
nome era Francisco Vasconcelos [...] herdeiro do império VC. E a

nossa vida mudou.*®

A actividade no seio da Valentim de Carvalbo

O contrato entre os UHF e a Valentim de Carvalho (o qual garantia a
atribui¢ao de 6% dos royalties de vendas para o grupo) é assinado a
22 de Agosto de 1980,"7° cerca de um més depois da publicacao de Ar
de Rock, e na mesma semana do contacto inicial entre Vasconcelos e o
grupo GNR, também com vista a sua gravacdo. Se Francisco Vascon-
celos e David Ferreira tinham como caracteristica distintiva, dentro
da editora, o interesse partilhado pelos novos grupos identificados

168 Ibidem.

169 Ribeiro, Por Detris..., 280.

170 Segundo Anténio Manuel Ribeiro em conversa por via telefénica com Ricardo
Andrade, realizada a 9 de Fevereiro de 2017.
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com os estilos do punk e da new wave («o Chico e eu, em relagcao ao
Rui, aos UHE aos GNR, nés somos editores e somos fas»),’7* os pro-
testos dos musicos sindicalizados relativos a falta de regularizagio do
uso de playbacks ao vivo derivada da inexisténcia de direitos conexos,
e respectiva reivindica¢do de valores mais elevados de cachet por ses-
sao de gravacido, levam a uma maior possibilidade de enquadramento
dos grupos rock dentro da agenda do estudio da editora e a uma
maior aceitacio do investimento nos mesmos por parte da restante
estrutura editorial.’7> Tal realidade era, na altura, retratada pelo pré-
prio Luis Vitta nos seus artigos para o semanario Tal & Qual: «Com
os estudios vazios, as editoras poderio vir a colocar os grupos de rock
para gravarem, ndo para substituirem os musicos de estudio, mas sim
porque os grupos de rock sao ‘auto-suficientes’.» 73

Por sua vez, Francisco Vasconcelos reitera esta opinido: «O primeiro
disco dos UHF acontece porque nos podemos fazé-lo. [...] Aqui,
a grande questdo é: como essa greve foi uma greve bastante prolon-
gada, ndo hd produgio de musica portuguesa. E eles ocuparam o
espago que estava vazio.»'74

O primeiro disco, o single Cavalos de Corrida / Palavras, é gravado em
inicios de Outubro de 1980 no estudio de Paco de Arcos, com o téc-
nico Hugo Ribeiro e sob a produ¢io de Nuno Rodrigues.’”s Segundo
Anténio Manuel Ribeiro, a gravacio foi feita num periodo com vérios
espectaculos agendados, aspecto que induz algum cansago nos mtisi-

171 David Ferreira em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, realizada a 20 de
Janeiro de 2015, em Lisboa.

172 Segundo Francisco Vasconcelos em entrevista a Ricardo Andrade, Miguel Almeida e
Anténio Tilly, realizada a 2 de Fevereiro de 2015, em Pago de Arcos. Como ja foi referido,
a possibilidade de sucesso dos UHF derivada da nova ligagio editorial motivaria o antigo
editor do grupo, Branco de Oliveira, da Metro-Som, a reeditar (a revelia do grupo) o EP
Jorge Morreu, aspecto noticiado na imprensa desde Setembro do mesmo ano. Ver Rui Mor-
rison e Mario Criséstomo, «<UHF — O conjunto de Rock portugués que mais actua ao vivo»,
Musicalissimo, segunda quinzena de Setembro de 1980.

173 Luis Vitta, «O ilustre e desconhecido rock portugués», Tal & Qual, 24 de Janeiro
de 1981.

174 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Antonio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

175 «Instantineos», Musicalissimo, primeira quinzena de Dezembro de 1980.
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cos e em especial no baterista Zé Carvalho, cujos problemas de regu-
laridade de andamento (tempo) durante a grava¢do requereram uma
segunda sessdo de estudio.'”® As caracteristicas musicais de Cavalos de
Corrida evidenciam uma maior identificacio dos UHF com os novos
estilos do rock quando comparado com Chico Fininho. A versio
publicada em disco, de andamento mais rapido do que a versdo gra-
vada anteriormente em maquete (resultado da evoluc¢ao do repertorio
nas actuacdes), é reveladora da intensidade enérgica herdada da explo-
sdo do punk. Composta em compasso simples (e considerando cada
seminima como tendo duragao média de 106 batimentos por minuto),
a cangdo é marcada pela usual acentuag¢io na tarola da bateria da
segunda metade de cada tempo. Tanto as guitarras com som distorcido
de Renato Gomes e Anténio Manuel Ribeiro como a guitarra-baixo
de Carlos Peres acentuam a marcac¢ao da subdivisdo (em semicolcheia)
do tempo, para além de acompanharem harmonicamente a melodia.
A alternancia entre a afirmacao da tonalidade e a sua relativa menor
em cada estrofe (Ré — Si menor) é também marcada pelo contraste
harménico-timbrico entre o acorde sustido da ténica e a marcagio
da subdivisio do tempo nas guitarras, assim como pela presenga e
auséncia de melodia vocal. O refrio, momento de real afirmac¢io da
tonalidade da cancdo (dada a presen¢a da fun¢io de dominante), con-
teria uma das frases melddicas mais facilmente identificadas com o
boom do rock portugués e com a propria carreira do grupo («Agora,
agora... tu és um cavalo de corrida», seguida de uma interjeicio). As
inflexdes «arranhadas» e o recurso a interjeicdes constituem aspectos
distintivos do estilo vocal de Anténio Manuel Ribeiro durante este
periodo. E ainda de assinalar que a dic¢do de algumas palavras da
letra («pre¢o», «cartada», e.0.) remetem para a sonoridade da foné-
tica inglesa, reflexo do hébito de escuta de repertério anglo-americano
com estas caracteristicas. A temdtica de Cavalos de Corrida consiste,
segundo Ribeiro, numa metafora da «sociedade em que vivemos»,77
expressando as vicissitudes da maioria da populagio (sob a figura do

176 Entrevista a Anténio Manuel Ribeiro realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro
de 2017, em Almada.
177 Carlos Marinho Falcdo, <UHF — Rock a flor da pele», Miisica & Som, Maio de 1981.
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«Z¢ Ninguém>»), cujo estilo de vida extenuante derivado das caracte-
risticas de uma sociedade em modernizagio e consequente reconfigu-
ragio das dinamicas laborais seria «aplaudido» e «picado» por uma
classe dominante, a qual exerce o seu poder «violando todas as leis».
A temdtica seria espelhada num primeiro videoclip produzido pela
RTP, dirigido por Luis Pereira de Sousa, o qual conjugava imagens de
uma actuagao dos UHF com filmagens de provas de esfor¢o de cava-
los, e respectivas injeccbes de anfetaminas para recuperagio da capa-
cidade de performance, o que motivaria uma queixa de uma entidade
comercializadora de animais'7® e subsequente retirada de emissao. Este
videoclip seria substituido pela filmagem do grupo a tocar no espago
exterior dos estudios da Valentim de Carvalho em Pago de Arcos.

A publicagio do single, em Novembro do mesmo ano, assim
como a sua respectiva promog¢ido (levada principalmente a cabo por
Elisa Braga)'7? é reveladora da alguma cautela financeira da editora
no investimento nos UHE. Ant6nio Manuel Ribeiro, em Janeiro de
1981, considera a edi¢do do single como «meia aposta» da Valen-
tim de Carvalho, a qual visava sondar a viabilidade da gravagio de
um LP, experiéncia que contrariava o entusiasmo relativo ao caso
de Rui Veloso, meros meses antes.’®* Num artigo de Jorge Pinheiro
para o jornal Tal & Qual, o autor elabora sobre as diferencas no
trabalho publicitdrio conferido aos discos de Rui Veloso e dos UHF,
considerando que enquanto o primeiro exigiu «um grande investi-
mento por parte da discografica» (materializado em diversos anun-
cios em vérios periddicos), ja os UHF «nada tiveram a nao ser um
poster».™ Contudo, se a intensa regularidade de actuacées do grupo
em 1979 e 1980 lhe conferia notoriedade publica mesmo antes da sua
contratagao por uma grande editora,*®** ponto consensual nos discur-

178 Ribeiro, Por Detrds..., 195.

179 Ibidem, 271.

180 Anténio Macedo, «<UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seve, 14 de
Janeiro de 1981.

181 Jorge Pinheiro, «O jogo do rock», Tal & Qual, 7 de Marco de 1981.

182 Ricardo Camacho, amigo préximo do grupo neste periodo, afirma mesmo que
«quando saiu os Cavalos de Corrida, a gente ja conhecia os Cavalos de Corrida dos concer-
tos [...] a musica ja estava ai» (em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho
de 2015, em Lisboa).
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sos de varios intervenientes nas praticas do rock durante este periodo,
segundo Anténio Manuel Ribeiro, em entrevista contemporanea a
sua publicacio, a convergéncia entre a temdtica de Cavalos de Cor-
rida e as cangdes de Ar de Rock contribuiu para o sucesso do single,
ao corresponder a uma suposta necessidade popular de existéncia de
musica rock que «fale de coisas reais» e que procure «reflectir uma
realidade», cujo «acesso a palavra» s6 poderia ser estabelecido atra-
vés do uso da lingua portuguesa.™:

O sucesso comercial de Cavalos de Corrida foi transversalmente
qualificado pela imprensa e radio como a confirmagao da viabilidade
comercial do «rock portugués» (e, em particular, do rock cantado em
portugués), o que levaria a instituicio de uma nova realidade musi-
cal em Portugal caracterizada por uma intensa dinamica de contra-
tacdo de novos grupos por parte das editoras fonograficas. A tiragem
inicial do disco, de 2500 unidades (nimero que reflectiria, segundo
Anténio Manuel Ribeiro, a propria falta de «horizonte» da editora
e dos musicos, afirmando o proprio que teve «medo de nio os ven-
der»34), esgotou-se antes mesmo de ter sido colocada a venda, dada
a quantidade de pedidos antecipados a retalhistas. O lado A do disco
ocuparia o primeiro lugar do top do Rock em Stock durante quatro
semanas consecutivas entre Dezembro e Janeiro, e uma segunda edi-
¢ao do disco seria esgotada na viragem de 1980 para 1981.*%5 Cavalos
de Corrida atingiria o disco de prata (no caso de edi¢bes em formato
single, correspondente a vendas superiores a 30 ooo exemplares) em
Fevereiro de 1981'% e, em Junho, ultrapassaria as 40 mil unidades
vendidas.™” O sucesso de Cavalos de Corrida reflectir-se-ia, também,
na dindmica sociocomunicativa entre publico e audiéncia durante os
concertos, na crescente autonomizacao do grupo enquanto estrutura
propria (com quatro roadies e dois técnicos de som a trabalharem a

183 Carlos Marinho Falcdo, <UHF — Rock a flor da pele», Miisica & Som, Maio de 1981.
184 Belino Costa, «Os UHF no seu ‘habitat’ - ‘Somos um grupo inteligente’», Se7e, 24 de
Novembro de 1982.

185 «A banda sensacdo — UHF - ano 8o — a emancipagio», Musicalissimo, 3 de Fevereiro
de 1981.

186 Jorge Pinheiro, <UHF, um fenémeno», Tal ¢& Qual, 21 de Fevereiro de 1981.

187 Jorge Pinheiro, «A flor do ‘rock’», Tal & Qual, 13 de Junho de 1981.
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tempo inteiro com o grupo) e respectiva intensificacdo da agenda,®*
realizando os UHF 134 concertos s6 durante o ano de 1981.% Exem-
plificativo do sucesso e da euforia gerada em torno do grupo foi o
concerto de dia 13 de Fevereiro de 1981, no espaco da Incrivel Alma-
dense (em Almada), cuja primeira parte é da responsabilidade dos
estreantes (e conterraneos) Rock & Varius. Numa reportagem sobre o
concerto, da autoria do musico, radialista e futuro produtor Ricardo
Camacho,™° o autor descreve que: «“Cavalos de Corrida’ foi entoado
em coro por uma audiéncia em delirio, um fenémeno de comunica¢ao
a que eu nunca assistira num concerto de um grupo portugués.»**

A Flor da Pele

Estes numeros evidenciaram o sucesso da «meia aposta» referida por
Ribeiro, o qual permitiu a entrada dos musicos para estidio ja em
Marg¢o do mesmo ano, com vista a gravagao de um LP."* Inicialmente
anunciado com o titulo O Meu Nome E Rock,”> o LP A Flor da
Pele (anterior designagdo do grupo) foi gravado entre os dias 16 de
Marc¢o e 6 de Maio de 1981, igualmente sob a responsabilidade do
produtor Nuno Rodrigues e com o técnico de som Hugo Ribeiro.
Contudo, a produ¢do do LP incluiria ainda a participacdo (enquanto
co-produtor) do radialista Luis Filipe Barros apos convite por parte
do grupo durante uma emissao em directo do seu programa Rock em
Stock, na Radio Comercial. Este convite, segundo Francisco Vascon-
celos e Antonio Manuel Ribeiro, correspondia a uma estratégia da
editora de procurar garantir a exposi¢ao radiofénica do fonograma,
e ndo da necessidade da inclusio de alguém que contribuisse para
a configuracdo das caracteristicas do repertorio. Segundo Francisco

188 Anténio Macedo, «<UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seve, 14 de
Janeiro de 1981.

189 Pereira e O, Book Stage..., 59.

190 Na qual Anténio Manuel Ribeiro profetiza que o entdo corrente ano de 1981 seria
«0 ano dos managers», ver Ricardo Camacho, «UHF — O concerto d’Almada», Miisica &
Som, Margo de 1981.

191 Ricardo Camacho, «UHF - O concerto d’Almada», Miisica ¢& Som, Marco de 1981.
192 Segundo Luis Filipe Barros em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 29 de Maio
de 2014, em Lisboa.

193 Anténio Macedo, «<UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seve, 14 de
Janeiro de 1981.
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Vasconcelos, a decisdo de incluir Barros no processo (a qual qualifica
como «oportunistica») terda sido sua.+ Luis Filipe Barros descreve a
sua participa¢io da seguinte forma:

Todos os dias, as 6 da tarde, tinha um Mercedes com um chofer para
me levar do programa directamente para Paco de Arcos. Depois eu ia
ver o que é que eles tinham gravado durante o dia com o produtor
da Valentim de Carvalho, que era o Nuno Rodrigues [...]. Os gajos
mostravam-me aquilo e eu dizia: «Eh p4, ndo gosto [...] assim... se
puderes tocar isto também...» [...] E depois [...] [ia] para casa ouvir
aquilo. [...] Depois de fazer as trés horas de Rock em Stock ia para 14,
0s gajos mostravam-me o trabalho depois de jantar e procedi a algu-
mas alteracdes. [...] Tinha, portanto, outras ideias. [...] E como tenho
sempre um bom feitio, tinha que acabar... aquilo tinha que acabar
tudo 14 com uma discussdo com os gajos, 14 por causa de uma musica
qualquer. Depois nao pus 14 mais os pés, nem fui receber o disco de
ouro como produtor, nem nada. [...] Até que me aparece depois a
Valentim [...] com o disco e, claro, tive de [...] passar aquilo.™s

Luis Filipe Barros nio seria o unico membro do Rock em Stock a par-
ticipar no processo de gravagio. Ricardo Camacho, amigo do grupo,
que figura nos agradecimentos do disco «pelos conselhos», afirma que
chegou a gravar alguns pianos eléctricos para o disco, posteriormente
retirados na mistura final.”® Antonio Manuel Ribeiro afirma que é
no contexto da gravacio de A Flor da Pele que Camacho estabelece
uma rela¢do de amizade com Francisco Vasconcelos que conduziria a
sua colabora¢do com a editora na producio de fonogramas. A iden-
tificagdo estética e postura activista de Camacho relativamente as
novas sonoridades pop britanicas e, em particular, aos grupos publica-
dos pela editora Factory (Joy Division, New Order, Durutti Column,
A Certain Ratio, e.0.) seria convergente com as mudangas de gosto
musical do préprio Anténio Manuel Ribeiro no periodo («actualmente

194 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

195 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

196 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.
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gostamos dos Clash e dos Joy Division, por exemplo. Estes tltimos sao
realmente fantasticos»).”” Esta mudanga de gosto seria materializada
no desenvolvimento estético do repertério de A Flor da Pele e, em
particular, na faixa mais usualmente referenciada pelo grupo em entre-
vistas do periodo como evidéncia dessa mudanca, a canc¢io Ebrios
(Pela Vida), que encerra o disco. Caracterizada pela predominancia
de um ostinato na guitarra-baixo, pequenos apontamentos motivicos
improvisados na guitarra, pelo caracter declamado de grande parte da
contribui¢io vocal, gravada na casa de banho do estadio (por sugestio
do vocalista) em prol do sobressair do espectro de frequéncias graves e
médias da voz, a cangdo é qualificada por Anténio Ribeiro como reve-
ladora do desenvolvimento de um grupo «que frequentes vezes» fora
«considerado quadrado», mas que em estadio teria tido a capacidade
de produzir «uma peca que estd a meio caminho entre os ‘blues’ e o
azz’».1%% A gravacdo de Ebrios teria sido acompanhada pelo préprio
Ricardo Camacho, que Ribeiro descreve como sendo o «conselheiro
estético da banda»:

Fizemos uma passagem para equilibrar a escuta nos auscultadores e
come¢dmos a gravar. Entretanto, chegara o Ricardo Camacho, con-
selheiro estético da banda, que dividia os estudos médicos com a
Radio Comercial, ao lado do Luis Filipe Barros, no programa Rock
em Stock. Depois da primeira tentativa, para chegar a atitude que
envolve as palavras da gravacgao final, alvitrei que me dava muito jeito
um whiskey para libertar a tensido. O Ricardo prontificou-se a ir a
baixa de Pago de Arcos e voltou num dpice com uma garrafa de White
Horse meio marado [...]. Foi assim que Ebrios [...] se tornou a minha

primeira abordagem a declama¢io musicada.™®

Para os misicos, Ebrios seria sintomatica das possibilidades de experi-
mentac¢ao proporcionadas pelo extenso tempo de estidio despendido
pela editora para a gravacdo do disco, proporcionado pela greve dos

197 Carlos Marinho Falcdo, <UHF — Rock a flor da pele», Miisica & Som, Maio de 1981.
198 Carlos Amoroso, «<UHF — A Flor da Pele — O resultado pratico duma experiéncia
vivida na estrada», Musicalissimo, 1 de Julho de 1981.

199 Ribeiro, Por Detrds..., 166.
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musicos sindicalizados. O tempo de estadio permitiu uma maior afir-
macdo de Anténio Manuel Ribeiro enquanto instrumentista, tanto na
gravacao de guitarras (em parte porque Renato Gomes se encontrava
a realizar servigo militar durante o periodo de gravacao do LP) como
na gravagdo nio antecipada de teclas, dada a quantidade substancial
de instrumentos da Yamaha (que era representada em Portugal pela
Valentim de Carvalho) disponiveis no estidio. A importancia de Luis
Vitta no percurso do grupo, igualmente referida nos agradecimentos
na capa «pela amizade sem fronteiras», seria homenageada na can-
¢ao Rapaz Caleidoscopio, inspirada no aspecto fisico e no comporta-
mento do jornalista.>*® Contudo, as can¢des consideradas mais fortes
pelos produtores e editores — Rua do Carmo e Modelo Fotogrifico
— foram (respectivamente) colocadas pelos proprios na abertura de
cada face do LP.>" Estas cangdes corresponderiam aos singles extrai-
dos do album, com Rua do Carmo a ser publicada poucos dias antes
da edicao do LP*** em Junho de 1981, acompanhada por um video-
clip realizado pela RTP na préopria Rua do Carmo, na Baixa lisboeta.
A tiragem inicial tanto do LP (10 ooo exemplares, os quais incluiam
um single bonus adicional com duas cangdes nao incluidas no dlbum,
Quem Ird Beber Comigo? (Desfigurado) | Noite Dentro) como do sin-
gle Rua do Carmo | (Vivo) na Fronteira (12 ooo exemplares) esgotou
rapidamente,* resultado dos imensos pedidos de reserva antecipada
a sua publicacdo por parte de compradores (10 ooo unidades pedidas
para o LP, 6000 unidades para o single).*>*+ A imprensa do periodo
sublinhou nio s6 o sucesso comercial mas, também, o sucesso artis-
tico das varias cangdes do disco. Em reportagem sobre a participagao
dos UHF no programa da RTP O Passeio dos Alegres no mesmo més

200 Segundo Antonio Manuel Ribeiro em post de Facebook por ocasido da morte de
Luis Vitta, publicado a 22 de Julho de 2015: https://www.facebook.com/uhfrock/pho-
t0s/a2.456485919721.249404.272842049721/10153548306399722/?type=3&perm-
Page=1 (acedido a 9 de Janeiro de 2016).

201 Aspecto referido por Ribeiro num texto sobre a can¢io Modelo Fotogrdfico, publi-
cado no site oficial do grupo UHF: https://uhfrock.com/5-modelo-fotografico/ (acedido a
23 de Julho de 2020).

202 «O som nosso de cada dia», Tal & Qual, 6 de Junho de 1981.

203 «UHF - A pele da vida (sem flores) em digressio nacional», Musicalissimo, 19 de
Agosto de 1981.

204 Jorge Pinheiro, «A flor do ‘rock’>, Tal & Qual, 13 de Junho de 1981.
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da publicacao do LP, a 14 de Junho, o autor Carlos Amoroso descreve
o momento da seguinte forma:

O ponto alto deste passeio foi, como era de esperar, a actuagao dos
UHE que conseguiram levantar o publico presente e os incitou musi-
calmente, atacando temas fortes (ndo ha temas fracos, no dlbum) como
«Geraldine», «Modelo fotografico» e «<Rua do Carmo». Neste tltimo
tema, nem o Baixinho,**s que é o tnico ser em Portugal que ndo gosta
do Passeio, nem ele resistiu e pulou entusiasticamente com o seu novo

companheiro trauteando efusivamente as estrofes mais conhecidas.>*

O sucesso do LP, caracterizado em varios peridédicos como confir-
mativo nao s6 da validade da aposta da Valentim de Carvalho mas,
também, da aposta no «rock portugués» em geral, seria igualmente
instrumentalizado pela imprensa para alimentar a rivalidade entre
os UHF e o grupo Taxi, assim como entre a propria Valentim e a
Polygram, editora dos segundos. A narrativa acerca do grau de inves-
timento promocional da Polygram nos Taxi era frequentemente con-
trastada com a «autopromogao» gerada através da intensa agenda de
actuacoes dos UHF, intimamente ligada a um certo idedrio de autenti-
cidade de percurso de um grupo rock. Em Agosto de 1981, A Flor da
Pele € Rua do Carmo teriam uma segunda edi¢do, atingindo o LP ven-
das superiores a 15 ooo exemplares, o que garantia a atribui¢do do
disco de prata.>*” O sucesso de vendas reflectir-se-ia ia novamente na
propria estrutura dos espectdculos, com um aumento da equipa téc-
nica e a inclusdo de pirotecnia,*® refor¢o este que motivaria a cons-
trugao de um projecto conjunto de empresa de som e agenciamento de
grupos para concertos, intitulado Grupos Rock Reunidos (juntamente
com os grupos lodo, NZZN, Opinido Publica e Xutos & Pontapés),
cujos membros recorreriam as capacidades técnicas dos UHF nas suas

205 Nome do papagaio mascote de O Passeio dos Alegres, o qual cumpria humoristica-
mente a fun¢do de consciéncia critica do programa.

206 Carlos Amoroso, «Espectdculos — O Passeio dos Alegres — Uma lufada de frescura no
dia mais quente de hd 125 anos», Musicalissimo, 24 de Junho de 1981.

207 «UHF - A pele da vida (sem flores) em digressio nacional», Musicalissimo, 19 de
Agosto de 1981.

208 «Ritmo 7 — UHF com novos temas na estrada», Se7e, 26 de Agosto de 1981.
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actuagoes (aspecto a desenvolver noutra sec¢ao deste livro). Apesar de
o resultado sonoro do disco ter sido possibilitado pelo longo periodo
de experimentagdo dos musicos no estudio, as actuagdes do grupo
procuravam reproduzir o mais fidedignamente possivel as caracteris-
ticas musicais do LP, aspecto que contrastaria, meses mais tarde, com
o trabalho de estadio de grupos como os GNR durante a gravacio de
Independanca, cuja elaboragio sonora dependia do proprio recurso
aos dispositivos técnicos do estidio de Pago de Arcos. Este aspecto
converge com o idedrio de autenticidade manifesto no desprezo pelo
potencial uso excessivo de técnicas de gravagao (os «truques», nas
palavras de Antonio Manuel Ribeiro) que possam contrariar um ideal
de «liveness» sonora,*® ou seja, de uma gravagao que se aproxime
da sonoridade da performance ao vivo. Thomas Turino, no seu livro
Music as Social Life, qualifica este tipo de gravagdes como «musica de
alta fidelidade» (bigh fidelity music), expressao designativa de registos
fonograficos iconicos ou indexicais de performance ao vivo,*™ varias
vezes construidos com base em nog¢oes de autenticidade relativas a
uma suposta «veracidade» inerente ao contexto de actuagdo. Segundo
Anténio Manuel Ribeiro, em entrevista ao jornal Seve: «Posso dizer
que todos os ‘truques’ utilizados na grava¢ido do disco — a nao ser
algumas partes que pertencem apenas a mesa de mistura do estudio —
estdo a ser utilizados ao vivo. E o caso dos teclados que os UHF, ja h4
cerca de dois meses, estdo a tocar nos concertos. Assim, este disco estd
a ser tocado o mais fielmente possivel.»*'

Seria ap6s um dos concertos da tournée promocional de A Flor da
Pele, na colénia penal de Sintra, em Dezembro de 1981, que o pré-
prio Francisco Vasconcelos entregaria o galardio de disco de ouro ao
grupo por vendas superiores a 30 ooo unidades vendidas do LP.>'> O
numero de vendas deste disco e dos discos de outros protagonistas do

209 Sanden, Liveness.

210 Thomas Turino, Music as Social Life: The Politics of Participation (Chicago: Univer-
sity of Chicago Press, 2008), 67.

211 Anténio Duarte, «Os UHF “a flor da pele’ - ‘Gostamos de ser amados e odiados’»,
Se7ze, 17 de Junho de 1981.

212 «Sete e meio — Rock ‘A Flor da Pele’ na prisio de Sintra e disco de ouro para os
UHF», Se7e, 16 de Dezembro de 1981.
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«rock portugués», assim como a quantidade de publica¢des enqua-
dradas no dmbito do pop-rock realizadas no final de 1981 (GNR,
Iodo, NZZN, Her6is do Mar, e.0.) configuram, segundo o promotor
David Ferreira, o culminar do fenémeno:

O pico da primeira fase do rock portugués é o Natal de 1981, em que
nos temos uma data de coisas a vender bem. [...] 1981 é um ano em
que a gente tem a sensagdo em que tudo onde mexe fazemos ouro.
[...] H4 uma coisa da qual vocés ndo se podem esquecer: o sucesso
da primeira vaga — Rui, UHF, GNR, Salada com o Robot, Taxi, assim
os primeiros, salvo erro — ninguém esta preparado para aquilo. [...]
Em 1982, 0s problemas estao todos la. [...] O mercado é invadido de
subproduto, e o consumidor acaba por se chatear. Vio ver espectacu-

los que n3o tém bom som e a radio farta-se.>*s

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste capitulo procurei demonstrar o papel fundamental da editora
Valentim de Carvalho no espoletar do «boom do rock portugués» e
explorar o inicio dos percursos musicais de Rui Veloso e do grupo
UHE O investimento da Valentim de Carvalho nestes artistas resul-
tou da conjugagdo entre as apeténcias estéticas dos novos editores
que marcaram uma renovac¢ao geracional na empresa em finais da
década de 1970, mais sintonizados com os estilos em voga do pop-
-rock a nivel internacional, renovacdo esta resultante da dinamica
concorrencial entre editoras no periodo. Torna-se também evidente
o papel dos varios responsaveis pela selec¢ao de artistas e repertorio
e pela produgdo fonogrifica na configura¢do nio sé das caracteris-
ticas do repertorio, mas, também, na configuragio da propria iden-
tidade dos artistas, tal como é exemplificado no caso da gravacao
do primeiro LP de Rui Veloso. Foi a pressio exercida pela editora
relativamente a necessidade de conversdo da lingua cantada para o

213 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 20135,
em Lisboa.
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portugués que proporcionou que Veloso e Carlos Té, publicamente
avessos a escrever e a cantar em inglés, desenvolvessem novo repertd-
rio que se adaptasse ao que entendiam ser as caracteristicas estilisticas
de uma musica cantada em portugués. Este aspecto, assim como a
participa¢do de Anténio Pinho enquanto produtor do disco, foi de
fulcral importancia na configuracio da diversidade estilistica do LP
Ar de Rock, o qual foi promovido e publicitado pela editora como
um caso de sucesso artistico de musica pop-rock cantada em portu-
gués, seguido de uma ampla aceitacio mediatica. O sucesso comercial
deste investimento nos novos estilos seria confirmado pelo fendmeno
de popularidade de Cavalos de Corrida, do grupo UHE, cuja contra-
tacdo e gravacao foi igualmente proporcionada por uma maior dis-
ponibilidade de agendamento no estidio da Valentim de Carvalho,
em consequéncia dos conflitos laborais entre musicos sindicalizados e
as empresas discograficas. Esta disponibilidade permitiu que os UHF
usufruissem de um invulgarmente extenso periodo de tempo na gra-
vagio do LP A Flor da Pele, o que possibilitou alguma experimenta-
¢ao de estudio na configuragiao dos arranjos das cangdes. A gravagao
deste disco foi ainda particularmente exemplificativa da importancia
da dindmica simbidtica entre editores e radialistas na promocgio do
«rock portugués», dada a participacdo de Luis Filipe Barros e Ricardo
Camacho na elaborac¢ao do fonograma.
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CAPITULO §

«O MOVIMENTO DO ROCK
PORTUGUES E REAL»:!
A CONSOLIDACAO DO SUCESSO

Neste capitulo, abordo o impacte mediatico do sucesso dos discos de Rui
Veloso e UHF publicados em 1980, 0 qual espoletou o surgimento de
novos grupos e a reconfiguracao de grupos existentes, a partir de entdo
dedicados as praticas do rock. Esta situagado motivou a intensificacao
da contrata¢do dos mesmos pelas editoras em actividade no periodo,
proporcionando o surgimento de novos programas radiofénicos e tele-
visivos dedicados ao «rock portugués». A proliferacao de novos grupos,
eventos e discos seria alvo de intenso enfoque jornalistico no inicio da
década de 1980, particularmente em periédicos dedicados a divulgagio
de actividades «culturais», como o semandrio Se7e. O sucesso comer-
cial e medidtico destes discos motivaria igualmente diversas discussdes
na imprensa em torno das caracteristicas da nova vaga de rock feito
em Portugal, inclusive no que toca a «validade» da sua popularizagio,
aspecto que reflecte, por sua vez, o papel do jornalismo na articulagio
da tensdo ideoldgica entre o «artistico» e o «comercial»,* evidente na
simultanea valorizagio e descrédito medidtico dos varios processos ine-
rentes a0 boom.> Estas discussoes incidiriam igualmente na validade
do uso do portugués cantado e na propria legitimidade da designagio
«rock portugués», aspectos que desenvolverei nas proximas paginas.

1 Expressio afirmada por um membro do grupo portuense Jafumega, publicada no peri6-
dico Seze a 5 de Agosto de 1981, ver Belino Costa, «Jafu-Mega ao ‘Se7e’ — H4 oportunistas
que se colam ao Rock», Se7e, 5 de Agosto de 1981.

2 Nunes, «Good Samaritans...», 43.

3 O socidlogo Pedro Nunes, no seu artigo «Good Samaritans and Oblivious Cheerleaders:
Ideologies of Portuguese Music Journalists towards Portuguese Music», de 2010, elabora
sobre os diversos posicionamentos ideologicos por parte de algum jornalismo musical em
Portugal relativamente a critica de publicagdes fonogréficas gravadas no pais e sobre a
relacdo do mesmo com o universo editorial num periodo posterior ao abordado neste livro.
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O PAPEL DA IMPRENSA E DOS NOVOS
PROGRAMAS RADIOFONICOS E TELEVISIVOS NO
DESENVOLVIMENTO DO BOOM

O jornal Se7e e a divulgacdo do «rock portugués»

A publicagio das can¢des Chico Fininho e Cavalos de Corrida, e sub-
sequente sucesso radiofénico, gerou uma profusio de discussdes na
imprensa (generalista e «especializada») e nos restantes meios de comu-
nicacao social acerca da nova «moda» do «rock portugués», imediata-
mente designada de «boom do rock portugués» nestas publicacoes. Se,
por um lado, a prolifera¢io de artigos laudatérios do crescimento do
«rock portugués» em «mais de seis meses» comparativamente ao «que
nunca conseguiu atingir em 1o anos»* era nitida, sendo frequente a nar-
rativa do descrédito dos anteriores protagonistas do rock em Portugal
mais identificados com as caracteristicas musicais do rock progressivo,
os comentarios de jornalistas, musicos e outros agentes acerca do feno-
meno ilustravam igualmente, desde o inicio do boom, alguma descon-
fianca quanto ao aproveitamento da «moda» por parte das editoras, dos
managers e de alguns dos novos grupos. Em artigo para o jornal Tal &
Qual, publicado em Janeiro de 1981, o jornalista Luis Vitta afirma que:

Entusiasmados com o sucesso de «Chico Fininho» ou os «Cavalos
de Corrida», comegaram de repente a surgir novos grupos, cantoras,
cantores; ilustres desconhecidos que sonham em figurarem no top do
programa «Rock em Stock», da Radio Comercial FM estéreo do rea-
lizador Luis Filipe Barros, um dos principais divulgadores do rock
portugués, como Anténio Sérgio, com o seu programa «Rolls-Rock»
da mesma estacdao emissora. [...] Com um passado pobre, quase sem
historia, numa «colagem» ao rock que «se faz 1a fora», os grupos
comecaram a surgir numa velocidade estonteante [...]. [...] O rock
portugués, de repente transformado em grande tema de entrevista e

noticidrios, estd ainda a procura dos seus pais.’

4 Luis Vitta, «O ilustre e desconhecido rock portugués», Tal & Qual, 24 de Janeiro de 1981.
s Ibidem.
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Um dos principais meios de divulgacao dos novos grupos e de discus-
sdo do fenémeno foi o semanario Se7e, propriedade do grupo Projor-
nal (igualmente editor do periddico O Jornal), editado desde Junho
de 1978, com o jornalista e escritor Mario Zambujal como primeiro
director. O jornal visava divulgar um vasto leque de actividades e
publicacdes «culturais» (cinema, conteudos televisivos e radiofénicos,
espectaculos ao vivo, publicagdes fonogrificas e.o0.), incluindo diver-
sas colunas de opinido, entrevistas, anuncios de cinema e de concertos,
entre outros. Segundo Pedro Nunes e Carlos Cavallini, se os primeiros
anos de publicagido do periddico (1978 e 1979) seriam caracterizados
por algum «amadorismo» tanto na indefinicio de uma linha editorial
como na deficiéncia das estratégias de marketing e distribuicdo, os
anos coincidentes com o boom do «rock portugués» marcariam uma
maior definicio dos critérios editoriais, os quais também passariam
pela inclusao de temas de maior apelo comercial, como o futebol.®
E a partir deste periodo que o Seve se torna num dos semanarios
portugueses de maior tiragem; durante o ano de 1982 chega a ter
uma média de 81 300 exemplares impressos por semana.” Segundo o
jornalista Anténio Duarte, a dinamica igualitaria da equipa do jornal
Se7e constituia um dos aspectos atractivos para os seus integrantes:

O Rock Week ja tinha acabado [...] e foi nessa fase que eu passei
para o Seve [...]. Era um jornal com pés e cabega, dedicado ao espec-
taculo. Pela primeira vez, havia um jornal com pés e cabeca feito por
jornalistas, ndo era por amadores nem por curiosos. E profissional.
Portanto, que dava dinheiro a ganhar aos trabalhadores que 14 esta-
vam. Eu nunca tinha trabalhado assim em nenhum jornal em que
pudesse escrever sobre musica a vontade em que... ganhasse, ainda
por cima. [...] Aquilo era uma sociedade de jornalistas e era isso que
me atraia mais. Eram 18 societarios e éramos iguais perante iguais.
Portanto, ndo havia ali patrdo. Uma pessoa queria resolver um pro-
blema, entrava pelo gabinete do director a vontade.®

6 Nunes e Cavallini, «Jornalismo...».

7 Nunes e Cavallini, «Jornalismo...»; Gong¢alo Antunes de Oliveira, «Se7e», em Enciclo-
pédia da Miisica em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 4
(Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010).

8 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 27 de Setembro de 2015, em Lisboa.
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A relagido laboral entre a direccao e os redactores encontrava corres-
pondéncia no conteudo ideoldgico latente de uma parte substancial
dos textos publicados, frequentemente conotados com a esquerda.
Segundo o historiador Luis Trindade, a tentativa deste periédico de
combinar uma ideia de cultura politizada na sequéncia do periodo
revoluciondrio com a divulgag¢io do crescente numero de ofertas resul-
tante da emergéncia e reconfiguracio das vdrias industrias «culturais»
(fonografia, espectaculos, televisao, radio, e.o.) constituia algo de
«contraintuitivo».? Contudo, a politizacdo assente na defesa explicita
de projectos politicos definidos que caracterizara o PREC (e a propria
distin¢ao entre propostas de «esquerda» e de «direita») foi, segundo
o historiador, substituida por uma certa «rebeldia de costumes»,™
evidenciando a deslocagdo dos critérios de qualificacao do «politico»
para a critica social. Esta combinac¢ao constituiria um terreno fértil
para a valorizagdo e disseminagdo do «rock portugués», ao conjugar
os valores expressos pelo periddico e ao ser, simultaneamente, uma
forma de «expressao de novas subjectividades e documento de trans-
formagdes sociais contemporaneas».’ Segundo Trindade:

Do quotidiano das letras de Rui Veloso a rebeldia dos GNR, da critica
social dos UHF ao nacionalismo dos Herdis do Mar — que o jornal
sugeriu serem fascistas — todo o rock portugués dos primeiros tempos
serd apresentado como se fosse, nao s6 um radical questionamento de
todos os géneros musicais existentes, mas também um vasto comentd-
rio social ao desenvolvimento do capitalismo tardio em Portugal, e em
particular a terciariza¢do e ao consumismo: uma espécie de negativo,

ou suplemento, politico da irreprimivel expansio do mercado.™

O Se7e constituia ainda um dos principais meios de estabelecimento de
contactos com organizadores locais de eventos, chegando alguns grupos

9 Trindade, «O ‘gosto’...», 47.
10 Ibidem, 63.

11 Ibidem.

12 Ibidem.
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a abdicar da gestao de um representante (ou manager), cingindo-se a
publicagdo de anuncios nas paginas do periddico. Todos os numeros do
periddico incluiam paginas integralmente constituidas por antncios de
artistas, grupos e agéncias para contratacao para concertos, varios dos
mesmos requeridos individualmente por alguns dos protagonistas do
fenémeno, constituindo os UHF um dos casos de destaque, como conta
Anténio Manuel Ribeiro: «As coisas aconteciam de outra forma. Nos
anddvamos a procura de trabalho. Entdo faziamos anincios, nomea-
damente nos jornais. [...] Se7e, sobretudo. [...] E come¢dmos a chegar
assim, através desses pequenos anuncios, alguns deles desenhados por
mim. [...] E, portanto, até nos chegavam, depois, os contactos. E os
contactos na altura ja eram telefonicos, mas muitas vezes cartinhas."

Uma parte substancial do comentario social ja assinalado, expresso
em artigos e entrevistas por varios musicos e criticos para diversos
periddicos (Musicalissimo, Misica & Som, o suplemento Som 8o,
e.0.), seria especificamente referente as vicissitudes e especificidades
das industrias e empresarios relacionados com a actividade musical
que, nas palavras do jornalista Carlos Falcdo, visavam «extrair o
maior lucro da mina de ouro encontrada» com o boom.™

Ao longo do ano de 1981, as referéncias a contratagdo de novos
grupos rock e respectiva publicacdo de fonogramas constituiam uma
constante na imprensa. Por exemplo, s6 ao longo do més de Abril
do mesmo ano, o semandrio Tal & Qual publica — entre outras — as
seguintes «novidades» editoriais:

«Os grupos Rock e Varius e também o Albatroz assinaram contrato
com a Rddio Triunfo. Os dois com singles na forja.»"s

«A Polygram Portuguesa contratou mais duas bandas de rock: sdao
os Doyo (ex-Beatniks [sic]) e os CTT, que significa Conjunto Tipico

Torreense. Os dois com singles para sair no mercado discografico.»™

13 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2017, em Almada.

14 Carlos Marinho Falcdo, «O rock daqui», Misica & Som — Especial Rock Portugués,
Agosto de 1981.

15 «O som nosso de cada dia», Tal & Qual, 4 de Abril de 1981.

16 «O som nosso de cada dia», Tal & Qual, 11 de Abril de 1981.
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«O més de Maio podera ser um dos marcos mais importantes para o
rock portugués. Isto porque estao anunciados os langamentos de LPs
e singles de varias bandas. Assim, a partir de Maio o publico jd podera
tomar conhecimento dos Taxi, do UHF ‘A Flor da Pele’, dos Salada de
Frutas ‘Robot’, Pizzo Lizzo [sic], l[odo, NZZN, Vodka com Laranja,
e outras bandas ainda por revelar.»*7

Se 0 boom é positivamente qualificado enquanto momento de aber-
tura editorial ao rock, o surgimento de novas contratacbes motiva,
nestes periddicos, a critica a grupos que se teriam criado ou «reinven-
tado» especificamente para aproveitar a «onda» gerada pelo sucesso
de Chico Fininho, sendo ainda real¢ados os efeitos da «pressa» em
publicar gerada pela mesma, o que levaria, no entendimento de alguns
musicos, a deficiéncia qualitativa do repertério e da propria qualidade
sonora de alguns fonogramas. Estes aspectos sio amplamente eviden-
ciados em numerosas entrevistas a novos grupos durante este periodo.
Em entrevista ao Musicalissimo em Maio de 1981, os membros do
grupo Rokanalise, fundado em Fevereiro do mesmo ano, afirmam
que apods terem integrado grupos de «musica popular» e acompa-
nhado artistas como Tozé Brito, Paulo de Carvalho e Paco Bandeira,
o «rebentar de uma bomba» em 1980 teria transformado o antigo
panorama nacional do rock (o qual equiparam a um «caminho de
cabras») num contexto propicio a criagio de novos grupos ja com
vista a gravacdo e publica¢do de repertorio original, aspecto quase
inédito até entdo, dada a falta de interesse editorial.’® Outro caso
seria o do Conjunto Tipico Torreense, originario de Torres Vedras,
com actividade desde o inicio da década de 1960 em contextos de
baile. Se o grupo, fundado por Augusto Alves (teclas; com 47 anos em
Maio de 1981), comecara como duo de acordedo, no inicio da década
de 1970, com a popularizagio internacional dos estilos do pop-rock
e da tipologia dos conjuntos eléctricos, a interpretar versoes de éxi-
tos anglo-americanos, «musica popular portuguesa e alguma brasi-

17 Jorge Pinheiro, «Maio, més de rock», Tal & Qual, 30 de Abril de 1981.
18 Antdnio Ramos, «Rokanidlise ou a anilise do rock, feita por um grupo de Setibal»,
Musicalissimo, 20 de Maio de 1981.
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leira».® O grupo grava ainda algum repertorio original, de cardcter
qualificado pelos musicos como «folclérico», «humoristico» e bre-
jeiro através da editora Metro-Som, ao longo da década de 1970.*
Contudo, em 1980, em pleno sucesso de Chico Fininho, abdicam des-
tes estilos, da «musica de cépia»>' e enveredam pela interpretagio
exclusiva de repertorio rock original. Segundo Alves, o contrato efec-
tuado em Abril de 1981 com a Polygram, o qual motiva a publica¢ao
inicial do single Destruicdo | Vai no Ar, seria «quase que a experién-
cia».** A edi¢do do single Destruicdo (o qual versa sobre os perigos
da destrui¢ao nuclear), para além de acompanhada pela producao de
um videoclip pela RTP, implicou ainda a participagdo do grupo em
O Fuasseio dos Alegres de Jilio Isidro, em Maio de 81. E Julio Isidro
que propde a reconfiguragao da designa¢ao do grupo de Conjunto
Tipico Torreense para CTT, em prol de um melhor enquadramento
na tipologia de designa¢do dos novos grupos rock, dado o frequente
uso de siglas.?> Casos como os dos Rokandlise e dos CTT, sintoma-
ticos da transformag¢io do panorama musical nacional, seriam fre-
quentemente «denunciados» por musicos e criticos na imprensa. Em
entrevista ao grupo Jafumega, publicada a 5 de Agosto de 1981, um
membro do grupo afirma:

O movimento do rock portugués é real. H4, isso sim, grupos ficti-
cios, mas 0 movimento nao o é, porque esta consubstanciado no inte-
resse publico e dos musicos. Tém-se criado grupos a tultima da hora
para fazer dinheiro. Comeca a existir o negdcio do Rock que empola
todo o movimento. Cuidado com os negociantes do Rock. Aparecem

coisas ficticias, mas o tempo vai por tudo no seu lugar, incluindo

19 Anténio Ramos, «Entrevista com CTT - Torres Vedras tem Rock da Pesada — Da
musica popular(ucha) ao rock, uma mudanca que se quer irreversivel», Musicalissimo, 1o
de Junho de 1981.

20 Ibidem.

21 Ou seja, da interpretagdo de versdes de repertério ja existente.

22 Anténio Ramos, «Entrevista com CTT - Torres Vedras tem Rock da Pesada — Da
musica popular(ucha) ao rock, uma mudanca que se quer irreversivel», Musicalissimo, 1o
de Junho de 1981.

23 Segundo Julio Isidro em entrevista a Ricardo Andrade e Antonio Tilly, realizada a 25
de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
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os oportunistas da musica ligeira que se colam ao Rock. Depois ha
casos: ouga-se por exemplo (melhor, ndo se ouca) essa coisa chamada
Boeing, em que a culpa ndo é dos grupos, mas dos comerciantes que
estio desejosos de ganhar dinheiro. E 16gico que um grupo apareca e

queira ter sucesso sO que a pressa é ma conselheira.>

O enorme investimento editorial em grupos rock intensifica as agen-
das dos estudios, o que, em meados de 1981, leva ao noticiar em
diversos periddicos da sobrelotacio das vagas existentes* e do total
preenchimento dos espacos vazios deixados pelos musicos sindicali-
zados em «greve», em reivindicagdo do aumento dos valores tabela-
dos por sessdo*¢ (aspecto ja desenvolvido no capitulo 3).

Novos programas radiofonicos e televisivos

A «explosdo» de publicagbes é acompanhada pelo surgimento de
novos programas radiofénicos e televisivos em grande parte dedica-
dos a divulga¢io do novo panorama musical. A 8 de Junho de 19871,
estreia na Radio Renascenga (em Onda Média e FM) o programa
Meia de Rock, realizado e apresentado por Rui Pégo, e co-apresen-
tado pelo jornalista Luis Vitta, emitido inicialmente de segunda-
-feira a sibado entre a 0o:30 e a o1:00, em diferido. Para além da
emissao dos fonogramas, o programa emitia igualmente gravagoes
«exclusivas», seja ao vivo, seja em maquete, assim como entrevistas e
reportagens dedicadas ao «rock portugués». O sucesso do programa,
paralelo ao sucesso dos programas da Radio Comercial igualmente
dedicados a este dominio (Rock em Stock, Febre de Sibado de
Manha), induz o aumento de durag¢do das emissdes de sibado a par-
tir de 19 de Setembro, estendendo-se para uma hora e, a partir de
2 de Janeiro de 1982, prolongando-se todas as emissdes para uma
hora. Paralelamente, o programa passa também a ser emitido aos
domingos, incluindo um «magazine» elaborado pelo antigo colega
de Luis Vitta no Rock Week, o ja referido Anténio Duarte, exclusi-

24 Belino Costa, «Jafu-Mega ao ‘Se7e’ — H4 oportunistas que se colam ao Rock», Se7e,
5 de Agosto de 1981.

25 «O som nosso de cada dia», Tal & Qual, 25 de Julho de 1981.

26 «O ‘pai do rock’ faz anos», Tal & Qual, 12 de Junho de 1982.
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vamente dedicado ao «rock portugués» e a sua historia, assunto que
motivaria o jornalista a desenvolver, mais tarde, o livro pioneiro A
Arte Eléctrica de Ser Portugués: 25 Anos de Rock em Portugal, publi-
cado em 1984.

Os conflitos entre os radialistas e a induastria fonografica, resultan-
tes das pressdes das editoras em prol da divulgacdo dos seus discos
e, por outro lado, da secundarizacao de Meia de Rock relativamente
ao Rock em Stock de Luis Filipe Barros, reflectido na preferéncia por
este ultimo na estreia radiofénica de novos fonogramas, constituem
alguns dos motivos para a frequente inclusao de gravacoes inéditas
por parte de Régo, Vitta e Duarte, algumas elaboradas pelos préprios,
como no caso das maquetes de Anténio Variacbes. Segundo Luis
Vitta, em entrevista ao Musicalissimo em Dezembro de 1981: «Por
exemplo, para conseguir o David Bowie que estds a ouvir [...] tive
de batalhar duas horas. Com o ‘Rock em Stock’ é diferente, as coisas
caem-lhe em cima da mesa, os seus responsdveis ndo precisam de se
dar ao trabalho de sair da cabine. Ontem caiu-lhes uma entrevista em
exclusivo com o Stewart Copeland.»*7

Por sua vez, Anténio Duarte complementa, anos mais tarde, as
queixas de Vitta:

Quando estavamos na Radio Renascenca [...] as editoras chegaram
a fazer queixa aos padres, a direc¢io da Radio Renascenga, de que
nao passdvamos os discos deles, e que nao podia ser. [...] Os grandes
conflitos que tinhamos com as editoras era... que eles queriam-nos
oferecer os discos deles. Iam 14 as meninas [...] como se nos conven-
cessem disso. [...] Eles consideravam-nos assim um bocado margi-
nais. Porque éramos rebeldes, ndo aceitivamos as coisas deles. Eu

escrevia muitas vezes contra as editoras, e eles sabiam dessas coisas.>®

O sucesso do programa Meia de Rock induzira o langamento, em
Julho de 1982, no Canal 2 da RTP, do programa semanal Roques

27 Paulo Gongalves, «Rui Pégo e Luis Vita — O ‘rock’ portugués é um grande comércio!»,
Musicalissimo, 8 de Dezembro de 1981.

28 Entrevista a Anténio Duarte realizada por Ricardo Andrade a 27 de Setembro de
2015, em Lisboa.
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da Casa, produzido por Isolino de Sousa e realizado por Adriano
Nazareth Junior, apresentado por Rui Pégo e Anténio Duarte aos
domingos, entre as 18 e as 20 horas. Segundo os apresentadores,
0 programa visava constituir simultaneamente um meio de divulga-
¢do das novidades da «actual muisica moderna portuguesa» e de «dig-
nificagdo dos 2 5 anos de ‘rock’ portugués», ou seja, uma transposi¢ao
televisiva dos contetidos que caracterizavam Meia de Rock.* Outro
programa televisivo fundamental para a promogido do «rock portu-
gués» foi o Vivdmusica, estreado no Canal 2 da RTP no dia 27 de
Maio de 1981, inicialmente de emissdo quinzenal, as quartas-feiras,
entre as 21 e as 22 horas.’° Realizado por Jorge Pégo, com producio
de Manuel Medeiros, Jodao Egreja na imagem e Jodo Salgado no som,
e participacao regular do radialista Jaime Fernandes, o programa,
para além de divulgar as novidades editoriais no panorama musical
portugués, emitia entrevistas e videoclips (ou «telediscos», segundo
a designagao do periodo) produzidos pela propria RTP dos princi-
pais grupos de «rock portugués», iniciando as suas emissdes com
oito «telediscos» dos protagonistas do boom, entre eles Portugal na
CEE dos GNR, Destruicio dos CTT, Malta a Porta dos Iodo, Robot
dos Salada de Frutas e Cavalos de Corrida dos UHE. A producdo
dos videoclips, apesar de ficar predominantemente a cargo (inclusi-
vamente financeiro) da estacdo televisiva (aspecto que contrariava a
norma internacional, sendo mais frequente a responsabilidade dos
encargos financeiros por parte das editoras),’' era frequentemente
desenvolvida em parceria com os responsaveis promocionais da
editora. David Ferreira afirma ter sido o autor do script de quase
todos os videos dos artistas que estavam sob a sua responsabilidade,
entrando a Valentim de Carvalho com acrescentos financeiros na
eventualidade de desejarem figurantes ou aderecos.?*> A nivel inter-
nacional, e em particular com o advento da estacdo televisiva MTV

29 Rui Leitdo, «‘Roques da Casa’ atacam aos domingos», Tal & Qual, 3 de Julho de
1982.

30 «‘Vivd Musica’ na RTP-2», Seze, 27 de Maio de 1981.

31  Malm e Wallis, Media Policy..., 12.

32 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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em 1981, 0s videos musicais amplificaram, neste periodo, a impor-
tancia do aspecto visual dos musicos pop-rock, acrescentando mais
uma componente apresentacional as publicacdes fonograficas e aos
concertos, e parcialmente substituindo o primado das narrativas
impressas por imagens e respectivo potencial sugestivo.33 Para Will
Straw, o aspecto mais significativo da populariza¢ao do videoclip foi
a forma como este reforcou a unidade can¢do enquanto elemento
central na promog¢do de um 4lbum, ao contrario do que acontecera
nas décadas de 1960 e 1970, tendo em conta a popularidade do LP
conceptual definido por uma narrativa unificadora de todas as fai-
xas, aspecto comum no ambito do rock progressivo.3* Segundo este
autor, a «imagem» dos musicos, no contexto de popularizagio do
videoclip, era parte constituinte da riqueza semidtica e intenso nivel
de contextualizacdo e proliferacio de discursos em torno da musica
pop-rock (inclusive os mais «bisbilhoteiros» e sensacionalistas) que
seria caracteristica da imprensa deste periodo.3s

Em Portugal e noutros paises, o proprio processo de edi¢io dos
videoclips reflectia as tensdes em jogo na conjugagio entre 0s pro-
positos artisticos de editores e musicos e a concepgao imaginada do
que seriam as expectativas e sensibilidades do «publico», aspecto par-
ticularmente patente nos elementos «censurados». Se o video de Sé
Um GNR, dos GNR, teria sido reeditado ap6s uma primeira emis-
sdo de forma a ndo incluir a bandeira nacional (a qual era original-
mente utilizada como capa por um dos membros do grupo, emulando
o figurino de super-her6i), David Ferreira afirma que fazia parte da
sua estratégia omitir qualquer «indicio» de homossexualidade nos
dois videos de Anténio Variagbes em que participou, recorrendo a
inclusio de aderecos humoristicos em O Corpo é que Paga e E para
Amanha («naquela altura, tirava vendas [...] tinha que se adocicar a
imagem»).3¢

33 Connell e Gibson, Sound Tracks..., 85.

34 Will Straw, «Popular Music and Postmodernism in the 1980s», em Sound and Vision:
The Music Video Reader, ed. Simon Frith, Andrew Goodwin e Lawrence Grossberg (Lon-
dres/Nova Iorque: Routledge, 2005).

35 Straw, «Popular Music...».

36 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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Apesar da existéncia prévia de programas televisivos que conta-
vam com a inclusdo de videoclips (casos de Discorama, Semi Bre-
ves, €.0.), Antonio Duarte considera que é com Vivdmuisica e com o
«boom do rock portugués» que o formato do videoclip e respectivas
estéticas reprodutoras dos modelos internacionais (mais «encena-
das», por oposi¢ao aos videos que qualifica serem «uma espécie de
documentario musical») se popularizam em Portugal,’” precisamente
no mesmo ano de estreia do canal MTV nos Estados Unidos, a 1 de
Agosto de 1981. Se a prépria disseminacdo internacional da musica
rock € indissocidvel da sua promocao através da imagem desde a sua
origem, dada a sua coincidéncia com a emergéncia da televisio nos
Estados Unidos e a sua intima ligagdo ao cinema, os quais ampli-
ficaram a ligagdo entre o dominio e um certo idedrio de juventude
«rebelde» e «irreverente», o videoclip, para além de constituir uma
outra forma de atingir publicos diversificados, exponencia esta énfase
na imagem e crescente idiossincrasia da aparéncia dos artistas e gru-
pos.3® Em Portugal, este aspecto seria patente nos videos de artistas e
grupos como Anténio Varia¢oes ou Herois do Mar, entre outros.

Contudo, a plataforma televisiva de maior relevo na promocgao
do «rock portugués» foi, indubitavelmente, O Passeio dos Alegres,
parcial transposi¢dao para outro meio do programa radiofénico Febre
de Sdbado de Manha, ambos apresentados por Julio Isidro. O Passeio
surge por iniciativa da directora de programas, Maria Elisa, que con-
tacta Julio Isidro para preencher as tardes do domingo do Canal 1
da RTP. O programa, cuja equipa incluiu os realizadores José Nuno
Martins, Jodo Serradas Duarte e Luis Filipe Costa, os assistentes de
realizacio Fernando Avila e Anténio Lopes da Silva, o cendgrafo
Filipe de Melo, a produtora Piedade Trindade, Anténio Barra (este
ultimo também integrante da equipa de produgao de Febre de Sibado
de Manha), entre outros, estreia a 15 de Fevereiro de 1981 e rapida-
mente se torna num dos programas de maior percentagem de audién-

37 Entrevista a Anténio Duarte realizada por Ricardo Andrade a 27 de Setembro de
2015, em Lisboa.
38 Negus, Producing Pop..., 27.

242 | RICARDO ANDRADE



cias da televisio portuguesa.’ Para além de rabulas humoristicas e
concursos varios, O Passeio dos Alegres incluia a frequente partici-
pacdo dos musicos do «rock portugués» em voga no momento, com
recurso a playback, normalmente poucas semanas depois da partici-
pacdo dos mesmos em Febre de Sdbado de Manha.

Rui Veloso, juntamente com a Banda Sonora, foi um dos primei-
ros musicos a comparecer no programa, em Fevereiro de 1981. Seria
seguido da participagdo dos GNR a 12 de Abril, em pleno momento
de publicacio de Portugal na CEE. Segundo Julio Isidro, o uso de
uma boina da Guarda Nacional Republicana por parte do vocalista
Alexandre Soares durante a actuagdo motivou uma ameaga de pro-
cesso judicial por parte da forca de seguranca ao programa.+* A 10
de Maio, os Taxi levariam ao programa a can¢ao T.V.W.C, critica da
programacio televisiva e respectivos conteudos, e a 14 de Junho os
UHEF apresentariam o seu novo single Rua do Carmo, no mesmo més
de publicacio do LP A Flor da Pele. O programa constitui ainda um
espaco de divulga¢io e de comentdrio quanto as novas tendéncias do
pop-rock a nivel internacional, com uma das edi¢cdes do programa a
incluir um passatempo intitulado Os Futuristas, no qual os partici-
pantes eram convidados a vestirem-se 3 «moda dos neo-romanticos»,
por inspira¢do nos vestudrios e imagem elaborada de novos grupos
pop britanicos como os Duran Duran e Spandau Ballet, cujo aspecto
seria particularmente influente na elabora¢io da imagem dos Herdis
do Mar, os quais tiveram a sua estreia no Passeio a 20 de Dezembro
de 1981. O PFasseio dos Alegres foi particularmente fulcral na divul-
gacdo e sucesso inicial de Anténio Varia¢des (na altura, ainda sob a
denominacio Anténio & Variacdes), participando no programa a 3
de Maio de 1981 ainda sem qualquer disco publicado, com os temas
Nado Me Consumas e Comprimidos e Apertados (também conhecido
por Toma o Comprimido). Segundo vérios entrevistados, a partici-
pacdo de Variagdes no programa constituiu um importante estimulo
para a gravacdo e edi¢do de repertério do cantor pela Valentim de

39 Maria Jodo Duarte, «Julio Isidro anuncia — Alegres vdo passear na rua», Seye, 17 de
Fevereiro de 1982.
40 Isidro, O Programa..., 222.
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Carvalho, editora a qual estava vinculado contratualmente hd alguns
anos (aspecto desenvolvido noutra sec¢ao deste livro). A intima liga-
¢do entre o programa e a vaga de «rock portugués» do momento
é reiterada por uma das recorrentes rabulas do humorista Herman
José, que passa a integrar O Passeio dos Alegres na segunda série do
programa, emitida a partir de 25 de Outubro de 1981. Nesta rabula,
Herman interpreta a personagem Tony Silva, inspirada no empresario
do Teatro ABC do Parque Mayer, Sérgio Azevedo, o qual teria produ-
zido um programa televisivo no Brasil no inicio da década de 1960,
intitulado As Cangoes de Tony Silva, onde interpretava repertorio
enquanto cantor. O momento de Tony Silva em O Passeio dos Alegres
— personagem que O autor caracteriza como cantor «latino-romantico
de brilhantina e lantejoulas»* — era marcado por um medley que
adaptava os éxitos do «rock portugués» (Chiclete, Robot, Patchouly,
Malta a Porta, Cavalos de Corrida, e.0.) aos estilos ritmicos do bolero,
do cha-chi-cha, entre outros, sendo este introduzido pela melodia da
popular can¢do norte-americana Blue Moon, cuja letra seria subs-
tituida por um texto original de Herman em que este se afirmava,
com sotaque latino-americano humorizado, como «gran créador de
toda a musica r6», tema este que se tornaria numa marca identita-
ria da propria personagem, recuperada subsequentemente no programa
O Tal Canal, em 1983. O sucesso do «rock portugués» seria alvo de
outras rabulas humoristicas na televisio durante o ano de 1981, entre
elas a interpretagdo de Nicolau Breyner, no seu programa Eu Show
Nico, dos originais Kiss Me la Bouche e Faz das Tripas Coragao, da
autoria do musico Vitor Mamede e do actor Vitor Norte, os quais,
tal como o medley de Tony Silva, seriam publicados em disco pela
Polygram no mesmo periodo. Segundo Breyner, a oportunidade de
gravagdo teria sido um «desafio» que lhe teria sido proposto pela
editora, o qual ele teria aceite porque, apesar da «provecta idade de
40 anos», a recente moda do rock corresponderia a um revivalismo
de um género que teria sido a musica da sua juventude, colocando
ainda enquanto hipétese a possibilidade de publicar outro single com

41 Segundo o site oficial do humorista: https://hermanjose.com/biografia/ (consultado a
1 de Dezembro de 2019).
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duas cangoes enquadradas neste dominio que teriam sido gravadas
na mesma altura, Marado Estds Multado e Medonho.** Esta l6gica
motivaria igualmente musicos ja consagrados, como foi o caso de José
Cid, a publicar repertério enquadrado nos estilos rock durante este
mesmo periodo. Em meados de 1981, por ocasido da edi¢do pela eti-
queta Orfeu de um single de Cid intitulado Um Rock dos Bons Velbos
Tempos, o Musicalissimo publica uma entrevista com o musico intitu-
lada «Eu tenho a vantagem de saber cantar rock, o que nem todos os
cantores rock portugueses sabem».#> Apesar de afirmar que a cangao
ja estaria gravada ha «dois ou trés anos», a edicao do disco de Cid
coincide com um importante momento de afirmagdo de musicos e
grupos que se distinguem pela gravagio e interpretacio do seu pro-
prio repertdrio, linhagem esta que se inseriria na senda do percurso
tragado pelos antigos grupos e artistas em momento de menor viabili-
dade comercial das gravagoes de musica rock elaboradas em Portugal,
entre os quais o proprio José Cid e o seu Quarteto r111:

P — Mas consideras o aparecimento deste «boom» positivo?

J. C.-Sim, e de que maneira. Os musicos e 0s grupos que cantam rock
em Portugal sdo protagonistas da sua propria musica. Nos fazemos as
musicas e cantamo-las. Somos protagonistas do que fazemos. E muito
mais verdadeiro que um tipo que vai para o estidio e canta aquilo que

dois autores fizeram. Isso é importantissimo.++

ROCK PORTUGUES OU ROCK EM PORTUGUES?
— DEBATES E DIVERGENCIAS EM TORNO DO USO DA
LINGUA PORTUGUESA NA MUSICA ROCK

O sucesso das cancdes Chico Fininho e Cavalos de Corrida espoletou um
maior enveredar pelo uso da lingua portuguesa no Aambito das praticas
do rock, ndo s6 por pressdo das editoras na contratualiza¢do de novos

42 José Salvador, «Entrevista com... Nicolau Breyner», Musicalissimo, 29 de Abril de 1981.
43 Ant6nio Ramos, «José Cid — ‘Eu tenho a vantagem de saber cantar rock, o que nem
todos os cantores rock portugueses sabem’», Musicalissimo, 29 de Julho de 1981.

44 Ibidem.
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grupos, mas também na aceitacao (e, por vezes, adaptacao) generalizada
por parte das bandas em actividade no periodo quanto ao recurso a lin-
gua nativa, indissocidvel da ideia de que esta lhes conferiria mais opor-
tunidades de gravagao e edicao fonografica. O sucesso do rock cantado
em portugués por novos grupos com discos gravados e publicados, fre-
quentemente denominado na imprensa, radio e televisio como «boom
do rock portugués», motivaria intensas discussoes acerca da existéncia
de um rock que se possa considerar «portugués», ou seja, quanto as
«pertencas» € ancoragens geograficas e culturais do rock enquanto uni-
verso de préticas (musicais, sociais, €.0.), e quanto a sua ligacao — ou
falta dela — as especificidades das varias realidades sociais em Portugal.
A discussdo acerca da potencial «portugalidade» do rock é igualmente
referenciada nos usos e propositos ideoldgicos desse universo musical
por comparagio aos dominios musicais vigentes nos media portugueses
ao longo das décadas de 1960 e 1970. Como apresentei na seccdo de
introdugao, as discussdes em torno da validade do uso da lingua nativa
local e da qualificacio de um universo local de musica rock como per-
tencente a essa mesma localizagdo geografica fomentaram, em diversos
paises, divergéncias quanto a legitimidade estética do enquadramento
musical de outras linguas que nio o inglés numa «sonoridade» rock,
assim como a veiculag¢do de impetos de distingio regional e identitaria e,
em varios casos, de moderniza¢ao por aproximagao aos hébitos e prati-
cas culturais do Ocidente «moderno» anglo-americano.+

Rock em portugués

Antes do 25 de Abril de 1974, a musica pop-rock anglo-americana
encontrou adeptos entre alguns sectores da juventude (principalmente
os estudantis), cujo acesso a este repertdrio era conseguido através
da aquisi¢io de edi¢des fonograficas locais, importacio de discos
editados no estrangeiro e audi¢io de programas e estacbes de radio
(nacionais e internacionais) que incluiam grupos e artistas identifica-
dos com os novos estilos do pop-rock. A disseminagdo internacional
da «musica moderna» e dos «ritmos modernos» do rock n’ roll ao
longo das décadas de 1950 e 1960 € a posterior constru¢ao ideolo-

45 Berger, «Introduction...»; Minamida, «The Development...»; Buelens, «A Critical...».
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gica de um universo do rock enquanto «forma de arte» a partir de
finais da década de 1960, associada a pratica de audicdo atenta de
fonogramas enquanto «obras» e aos moldes de performag¢io do con-
certo, inspiraram a configuragao de grupos (ou «conjuntos», termo
mais usual a época) cuja tipologia instrumental e caracteristicas de
repertdrio (maioritariamente constituido por versdes de éxitos estran-
geiros) procuravam emular as caracteristicas dos principais grupos
rock americanos e britanicos. Durante as ultimas décadas do Estado
Novo, a musica rock era entendida por varios interlocutores entre-
vistados para este trabalho como «alternativa estética» viavel aos
géneros e estilos hegemonicos no espago medidtico em Portugal, em
particular o fado e a «musica ligeira», vulgarmente designada por
«nacional-cangonetismo», expressao utilizada para descrever reperto-
rios associados aos sistemas de producdo musical da rddio (Emissora
Nacional), cujas caracteristicas, durante 0s anos 6o € nos primeiros
anos da década de 70 (nos anos antecedentes a Revoluciao de Abril),
tiveram forte representagio televisiva proporcionada pelos Festivais
RTP da Cancio.* Segundo Jorge Trindade, guitarrista dos Iodo,*
para além da 6bvia dificuldade em criar repertério original, dado o
escasso interesse das editoras pela gravagio de grupos portugueses
antes do sucesso de Rui Veloso, o desdém generalizado relativamente
ao uso do portugués nas praticas do rock durante a década de 1970
advinha, em parte, da propria conotagdo da lingua com praticas
musicais das quais os musicos identificados com o rock se queriam
diferenciar.#® Esta diferenciacao, mais do que musical, continha em
si uma substincia ideoldgica, assente em associacdes entre as tema-
ticas do repertério e o sistema de valores promovido pela ditadura.
Em entrevista ao jornal Se7e, publicada em Janeiro de 1981, Ant6nio
Manuel Ribeiro afirma que, durante a sua adolescéncia, a sua ideia de
«musica portuguesa» estaria limitada ao «fado e cangonetismo deca-

46 César, «Nacional-cangonetismo»; Anténio Jodo César, Antonio Tilly e Rui Cidra, «Fes-
tival RTP da Cangdo», em Enciclopédia da Musica em Portugal no Século XX, ed. Salwa
El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 2 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010).
47 Um dos grupos protagonistas do «boom do rock portugués», oriundo da cidade de
Almada.

48 Jorge Trindade em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 14 de Outubro de 2015,
em Almada.
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dente»,* géneros que Jorge Trindade associa a temdticas «banais, com
letras banais» e, no caso do fado, enquanto «filho de um deus menor»
antes da sua consagragdo, algumas décadas depois.’° O interesse pela
musica rock era, para muitos musicos, indissociavel do interesse por
contextos de maior diversidade e modernidade cultural e politica em
pleno momento de transi¢io do predominio, em Portugal, da influén-
cia cultural francofona para a influéncia anglo-americana na viragem
da década de 1960 para a década de 1970, associacio igualmente
expressa no recurso ao inglés cantado em detrimento do portugués.
Segundo Tozé Brito, durante a sua adolescéncia na cidade do Porto,
«ndo se cantava em portugués» no ambito dos conjuntos pop-rock e
«quem o fizesse tinha mau gosto e era piroso».5* Este aspecto encon-
tra correspondéncia nas praticas do rock noutros contextos nacionais.
Segundo Michael Spanu, num artigo sobre os usos da lingua inglesa
na musica pop-rock em Franga, esta seria frequentemente qualifi-
cada pelos musicos enquanto contrastante com o uso do francés no
«mainstream» musical, conferindo-lhe um certo caracter de alterida-
de.s* Como aponta o etnomusicologo Harris Berger, num livro por si
editado, juntamente com Michael Carroll, intitulado Global Pop, Local
Language, os usos musicais de uma lingua estrangeira socialmente qua-
lificada como sendo «preferivel» a lingua local, ou como sendo de esta-
tuto superior, podem constituir, por si s6, formas de desempenhar uma
identidade social distinta (no caso portugués, a identidade imaginada
dos integrantes das praticas do rock nos contextos norte-americanos e
britanicos de maior actividade).* A «pirosice» — ou a inadequacao — do
portugués nas praticas do rock seria igualmente justificada por diversos
musicos ao longo das décadas de 1970 e inicios de 1980 com base em

49 Antbénio Macedo, «<UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seze, 14 de
Janeiro de 1981.

so Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 14 de Outubro de 2015, em Almada.

51 Jodo Castel-Branco, «Questio dos 50% de musica portuguesa — Depoem T6 Zé Brito
e Anténio Pinho pela Polygram», Musicalissimo, 24 de Fevereiro de 1981.

52 Michael Spanu, «Sing It Yourself ! Uses and Representations of the English Lan-
guage in French Popular and Underground Music», em Keep It Simple, Make It Fast ! An
Approach to Underground Music Scenes, ed. Paula Guerra e Tania Moreira (Porto: Univer-
sidade do Porto, 2015).

53 Berger e Carroll, eds., Global Pop..., XV-XVI.
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problemas de ordem musical, sendo varias vezes expressa a suposta
falta de convergéncia entre as especificidades sonoras e fonéticas do
portugués com as especificidades musicais da musica rock. Esta prefe-
réncia pelo inglés era usualmente acompanhada pela secundarizacao
da transmissdo do conteudo lirico. Segundo Anténio Garcez, vocalista,
ao longo das décadas de 1970 e 1980, dos grupos Pentigono, Psico,
Arte & Oficio, Roxigénio, e.o0., o que lhe seria essencial seria a propria
musicalidade da lingua inglesa: «Eu dizia muitas vezes nas entrevistas:
eu nao quero saber das letras! [...] Um gajo ouve letras de musicas
super-famosas em que as letras ndo tém nada. [...] Mesmo nos Beatles.
[...] A mim, interessava-me era o som da voz! [...] O meu inglés ndo
era muito bom, mas eu pegava no cabrio do microfone e s6 de gritar...
ninguém tinha a minha voz, pa!»s+

Segundo varios musicos, o uso do inglés era entendido como uma
espécie de lingua franca do rock (a qual Garcez chega a comparar ao
uso internacionalmente estandardizado da cifra musical),’s ancorada
na propria génese do dominio, sendo frequentemente empregada a
comparacio entre o0 uso do portugués no mesmo e o hipotético uso do
inglés em géneros musicais considerados tipicamente «portugueses»,
em particular o fado: «Mas insisto: o rock é uma palavra inglesa,
nao existe no nosso diciondrio, pelo que nao tem sentido, para mim,
cantar rock em Portugués. E assim como se alguém quisesse cantar o
fado em inglés. Perdia a piada toda.»s¢

O interesse pela sonoridade do inglés e a sua usual qualificagio como
lingua mais «musical» do que o portugués levava a que, em algumas
ocasides de actuagdo ao vivo na interpretacio de versdes, e inclusive de
gravacao, a fluéncia fosse secundarizada em prol do contorno sonoro
da lingua. Segundo o técnico de som Jorge Barata, foram varios os gru-
pos que gravaram consigo originais em inglés sem grande dominio da
lingua, gravagdes que resultaram em «coisas parecidas com a fonética

54 Entrevista a Antonio Garcez realizada através de videoconferéncia por Ricardo
Andrade, a 26 de Julho de 2015.

55 RuiNeves, «O rock portugués continua em movimento — O Roxigénio confessa-se...»,
Musicalissimo, primeira quinzena de Janeiro de 1981.

56 Manuel Dias, «Roxigénio abre polémica — Estamos adiantados vinte anos em relagiao
ao Rui Veloso», Se7e, 7 de Janeiro de 1981.
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[...] 0 que estava 14 no meio nao era rigorosamente nada».5” Por outro
lado, a opgao pelo inglés era, em alguns casos, feita para potenciar uma
maior oportunidade de internacionaliza¢do de grupos, aspecto patente
na actividade do grupo Arte & Oficio. Dois dos seus membros, Sérgio
Castro e Alvaro Azevedo, criam o projecto Trabalhadores do Comér-
cio durante o processo de contratacio dos Arte & Oficio pela editora
Radio Produgdes Europa precisamente por se recusarem a cantar em
inglés com o seu grupo principal. Paralelamente a participagio dos
Arte & Oficio em algumas datas de uma tournée europeia do musico
inglés Joe Jackson, os Tantra, cujas primeiras publicagdes fonograficas
eram cantadas em portugués, decidem comecar a compor em inglés a
fim de possibilitar a entrada no mercado fonografico britanico (apds
contactos entre Manuel Cardoso e algumas editoras sediadas em Lon-
dres) e figurarem nas primeiras partes de uma tournée europeia de Peter
Gabriel, expectativas que, contudo, nunca se concretizaram.

Um dos aspectos amplamente referidos por musicos, jornalistas e
outros agentes que contribuiu para um processo de maior habituagio
de escuta do portugués enquadrado em novas sonoridades terdo sido
os cantores identificados com a vaga da «cang¢ao de protesto» inaugu-
rada com os primeiros fonogramas de José Afonso e Adriano Correia
de Oliveira na primeira metade da década de r960. Esta teve, subse-
quentemente, algum protagonismo mediatico antes do 25 de Abril
em alguma imprensa e através da radio e televisdo, constituindo o
programa Zip-Zip um dos principais palcos de exposi¢io de canto-
res como Francisco Fanhais, Manuel Freire e José Barata Moura, e.o.
Contudo, dentro deste Ambito, os casos tidos como mais marcantes no
recurso criativo ao portugués com base em sonoridades mais proximas
as novas correntes musicais anglo-americanas terdao sido os primeiros
LP de José Mario Branco e Sérgio Godinho, gravados nos estudios do
Chateau d’Hérouville, proximos de Paris, local de produgiao de varios
fonogramas de alguns dos principais artistas britanicos do pop-rock do
periodo (Elton John, Jethro Tull, T-Rex e Pink Floyd, e.0.). O primeiro
LP de José Mario Branco, Mudam-se os Tempos, Mudam-se as Vonta-

57 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 5 de Fevereiro de 2015,
em Lisboa.
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des, e o primeiro disco de Sérgio Godinho, o EP Romance de Um Dia
na Estrada (cujas faixas figurariam também no LP Os Sobreviventes),
sdo publicados no mesmo periodo, em Novembro de 1971, pela editora
Sassetti, cujo investimento na musica popular visava enquadrar-se na
senda das apostas editoriais da Orfeu de Arnaldo Trindade em José
Afonsos® e Adriano Correia de Oliveira, e.o. Apesar dos primeiros dis-
cos de José Mario Branco e Sérgio Godinho (os quais incluem colabo-
ragdes conjuntas) nao serem usualmente qualificados enquanto discos
de «rock», a construgio de realidades (ou «encenagbes», nas palavras
do préprio Branco) sonoras cuja existéncia deriva especificamente do
usufruto das capacidades tecnoldgicas do estudio e, em particular, do
gravador multipista, assim como a inclusdo de instrumentos como a
bateria, guitarras eléctricas, 6rgdos varios, e a linguagem elaborada,
metaférica e simultaneamente «jovial» das letras de Godinho, denun-
ciante da situagio politica e social em Portugal,’® levam a que vérios
dos intervenientes do «rock portugués» de inicios da década de 1980
tenham estes discos como referéncias basilares na possibilidade de se
escrever repertOrio original em portugués com «qualidade»:

«A minha familia era o rock. Nem o Brel me dizia alguma coisa. E nos
trajectos posteriores da poesia aconteceu o mesmo: ja tinha lido o
Allen Ginsberg, quando conheci a obra do Pessoa. O primeiro tema
que ouvi em que a lingua portuguesa soava bem era precisamente do
Sérgio Godinho, o Romance de Um Dia na Estrada.»% — Carlos Té¢*

«Na altura, os baladeiros chateavam-me um bocado. Mas o Zeca
Afonso e o Sérgio Godinho eram casos a parte. Nomeadamente o

ultimo, quando apareceu, com o Romance de Um Dia na Estrada,

58 O qual teria dois LP produzidos em Paris pelo proprio José Mério Branco.

59 Marcadamente influenciada nio s6 por José Afonso, mas também pelos novos icones
norte-americanos da escrita de can¢des, como Bob Dylan e Neil Young.

60 Numa entrevista emitida no programa televisivo Autores (TVI) a 30 de Agosto de
2019 na TVI, Carlos Té real¢a 0 acompanhamento musical a guitarra de Romance de Um
Dia na Estrada enquanto elemento apelativo, considerando o dedilhar do instrumento
como reminiscente de alguns grupos identificados na imprensa britinica com a expressao
folk-rock, entre eles os Fairport Convention e os Pentangle, e.o.

61 Mesquita, Os Vés..., 107.
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marcou-me definitivamente na escrita de palavras para a musica.
O Sérgio como que vem dizer: “Tudo é possivel!’» — Anténio Manuel
Ribeiro®

«Q grande mestre disso foi o Sérgio Godinho. Nio ha divida nenhuma
que, para mim, o grande mestre do cantar em portugués foi o Sérgio
Godinho. E talvez o Sérgio Godinho tenha levado atras outras pessoas
que acharam que também poderiam fazer isso... [...] O Sérgio Godi-
nho foi muito importante a esse nivel. Porque ele foi a ponte entre
a musica de intervencdo [...] e a musica rock. E a musica pop. E, de

certa maneira, o José Mario Branco.» — Anténio Duarte®

A importancia de Sérgio Godinho enquanto referéncia central na
escrita de letras em portugués ao longo da década de 1970 e enquanto
figura primordial no processo de habituacdo de escuta do portugués
cantado por parte de alguns musicos mais identificados com o rock
é reiterada por Rui Neves — a altura um dos responsaveis pela sec¢io
de edicdo de repertério internacional da Valentim de Carvalho — num
dialogo ficticio por si criado (ou reproduzido?) entre um «musico
invejoso» e um «Kritico de Rock», publicado em Fevereiro de 1981
no periddico Miisica & Som.* Neste didlogo, o «invejoso», clara-
mente identificado com uma postura politicamente engajada em jeito
de caricatura da figura do cantor de protesto caracteristica do periodo
do PREC, desdenha a qualidade artistica de Rui Veloso por ser «uma
espécie de Sérgio Godinho do Rock», aspecto que o «Kritico» quali-
fica como positivo.

Se, durante a ditadura, a elaborag¢iao metafdrica e velada das letras
constituia atributo necessario a validacao das mesmas pela Censura
em exame prévio a publicagio dos fonogramas, durante o processo
revoluciondrio de 1974/75 a identificagio dos vdarios cantores «de
protesto»/«de interven¢do» com diversas linhas politico-partidarias
motivou uma reconfigura¢do do conteudo temdtico das can¢des em

62 «Conversa com gira-discos (6) — Antonio Manuel Ribeiro», Miisica & Som, Outubro
de 1984.

63 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 27 de Setembro de 2015, em Lisboa.

64 Rui Neves, «Rui Veloso — ‘Ar de Rock’», Miisica & Som, Fevereiro de 1981.
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sintonia com os projectos ideologicos de cada organizagio.®s Para
Anténio Manuel Ribeiro (membro do grupo UHF), o 25 de Abril,
apesar de amplificar a actividade destes musicos na intensificacio da
publicacao de fonogramas dos mesmos e respectiva emissao radio-
fénica, motivaria «um abaixamento qualitativo enorme» tanto no
aspecto musical como temdtico;*® Rui Veloso, que em Setembro de
1980 — meros meses apds a publicacdo de Chico Fininho — diz ter
gostado muito «do ponto de vista musical» dos albuns Pré-Historias
(1973), de Sérgio Godinho, e Mudam-se os Tempos, Mudam-se as
Vontades (1971), de José Mario Branco, afirma que «depois do 25 de
Abril, devido a preocupacdo das letras mais directas, ligou-se menos a
qualidade musical e portanto o panorama decaiu muito».%

A modificagio do contetido tematico em algum do repertorio escrito
em portugués na segunda metade da década de 1970 ou, segundo o
musico e produtor Nuno Rodrigues, a ultrapassagem da «fase da metd-
fora»® em prol de uma maior linearidade e frontalidade do contetido,
convergiria com a valorizagdo de uma certa ideia de «frontalidade»
e de exposi¢ao «directa» das vicissitudes do «real» caracteristica dos
novos estilos do rock de finais da década de 1970, especialmente no
ambito do punk. Ainda em pleno periodo de escassa aceitagio do
rock cantado em portugués, os principais precursores do punk rock
em Portugal — os grupos Os Faiscas, Aqui d’el-Rock, UHF e Minas &
Armadilhas, e.o. — faziam questdo de cantar na lingua nativa em prol
de uma maior eficicia na comunica¢do da mensagem intencionada.
Contudo, esta mensagem diferia imenso do pendor mistico e espiri-
tual do repertério e dimensdo cénica e grafica de grupos como os Tan-
tra, a qual se enquadrava na senda das marcas tematicas tragcadas por
grupos ingleses de rock progressivo como os Yes, Emerson, Lake &
Palmer, e.o0., espelhada no recurso a paisagens fantasticas e referéncias
a obras literarias de fic¢do cientifica. Carlos Barata, membro do grupo

65 Castro, «Discos na luta...».

66 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.

67 Anibal Cabrita, «Rui Veloso — Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena de
Setembro de 1980.

68 Jodao Gobern, «Ouvir a Banda contar — Gratis! Viagem guiada ao Jardim da Celeste!»,
Muiisica & Som, Margo de 1981.
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Kama-Sutra, oriundo de Almada, realga a importancia da dimensao
imagética de um imagindrio «fantastico» nas apresenta¢oes do seu
grupo, influenciada tanto pela literatura como pelos desenhos de
Roger Dean impressos nas capas do grupo Yes: «O Gino [Guerreiro]
desenhava muito bem, e fazia uns bonecos muito parecidos com...
muito baseados nas capas dos Yes, do Roger Dean. Depois faziamos
umas letras baseadas nisso... nos livros de fic¢do cientifica. Eu nao li
muita fic¢do cientifica... mas durante um ano nio li outra coisa senao
ficcdo cientifica. [...] E uma coisa muito localizada...»%

O repertorio do grupo Tantra espelhava igualmente estas referén-
cias, sendo varios dos seus discos e cang¢oes dedicados a doutrina espi-
ritual de Prem Pal Singh Rawat (mais conhecido por Guru Maharaj
Ji) e, por outro lado, inspirados em literatura de indole fantistica
(Frodo, o pseudénimo artistico de Manuel Cardoso, advém do nome
do protagonista da trilogia O Senbhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien)
e de ficcao cientifica, sendo a peca de abertura do LP Mistérios &
Maravilbas (1977), A Beira do Fim, uma referéncia directa ao filme
Soylent Green (1973), cujo titulo em portugués é homdénimo ao titulo
da faixa.”® Para Paulo Borges, vocalista do grupo Minas & Armadi-
lhas, o surgimento do punk contrastava com as dimensbes mais espi-
rituais e «fantdsticas» (ou fantasiosas) caracteristicas de algum rock
progressivo, diferenca esta que assentava, na sua opiniao, na 0posi¢ao
entre uma maior consciencializa¢do social e politica e uma postura
«alienada» ou «alienante» relativamente aos aspectos negativos da
vida social:

Era uma lufada de ar fresco no meio de uma populagio que consumia
a musica... que me pareceu um bocado, também, para uma espécie
de adormecimento da consciéncia. A musica era mais uma forma de
curtir... [...] cada um estava no seu quarto, a curtir. Tomavam umas
coisas, fumavam umas coisas. Ficavam a curtir. Umas viagens inte-

riores, ndo é? E aquilo tudo comecou-me a enjoar, sinceramente. |...]

69 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 31 de Maio de 2011, em Oeiras.
70 Segundo Manuel Cardoso em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Anténio
Tilly a 1 de Dezembro de 2010, em Lisboa.
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Maior parte dos meus amigos estavam nessas ondas. Freaks, hippies.
Muito rock progressivo. Eu também tinha vindo dai. Mas de repente,
aquilo [0 punk] soou-me a qualquer coisa de novo, diferente, e que
correspondia ao meu impulso de revolta, um bocado niilista... mas
um niilismo ali ainda um bocado... com um misto de compromisso

social. Revi-me muito, por isso, nos Clash.”*

Para Borges, a assumpgdo deste compromisso passava por uma neces-
sidade de comunicacao «directa», nio mediada por uma lingua estran-
geira, do retratar das especificidades do «real». Esta ideia de «realismo»
no ambito do punk de finais da década de 1970 era frequentemente
associada as vicissitudes dos «descontentes e marginais» residentes nas
zonas geograficas mais industrializadas e a abordagem de tematicas
como a prostitui¢do, a delinquéncia, a brutalidade policial, a explora-
¢do laboral e a alienacgdo social, e.o, as quais, segundo Antoénio Manuel
Ribeiro, constituiam o «produto natural das sociedades urbanas».”
O expressar deste realismo, para os cultores iniciais do punk — a possi-
bilidade de se «ter uma voz» —, estava também ligada a popularidade
do descartar da complexidade e ostentacao técnica e logistica que estes
musicos viam como caracteristica do rock progressivo, cuja pratica
s6 poderia ser levada a cabo por musicos com maior poder finan-
ceiro, dado o elevado custo do instrumentario caracteristico do estilo
(sintetizadores, 6rgios, e.0.). Para Anténio Manuel Ribeiro: «A ver-
dade é que pds em causa todas as falsas vedetas, deitando-as abaixo
dos pedestais onde pareciam estar solidamente instaladas. O UHF nas-
ceu justamente por causa da mensagem que o Punk continha: ‘Se que-
res fazer musica de rua, podes fazé-la e o Rock € isso mesmo — musica
de rua.’ Portanto, podes fazer rock!»73

Segundo Paulo Borges, este retratar seria reflectido tanto nos mate-
riais musicais — na simplicidade agressiva do som do grupo — como

71 Paulo Borges em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 18 de Maio de 2018, em
Lisboa.

72 Anténio Macedo, «UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Se7e, 14 de
Janeiro de 1981.

73 Ibidem.
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na terminologia utilizada: «A nossa lingua era o vernaculo.»”* Con-
tudo, esta necessidade de comunicagdo critica em portugués visava
nao apenas os publicos urbanos, constituindo também, na optica de
diversos musicos, uma forma mais eficaz de chegar (e, por vezes, de
chocar) aos diversos publicos «do interior» distante dos grandes cen-
tros populacionais.

Novos editores fonograficos como Anténio Pinho, Francisco Vas-
concelos e David Ferreira (Valentim de Carvalho), os quais estavam
em sintonia com as novas correntes do rock de finais da década de
1970, afirmam que o seu interesse em publicar repertério enquadrado
nestes estilos em portugués ndo s6 constituia uma forma de diferen-
ciar os discos «nacionais» dos «internacionais» no mercado, mas,
também, porque o dominio do inglés por parte da maioria dos voca-
listas e autores de letras era entendido como sendo diminuto:

«N3io é s6 ndo se tornar vidvel, ndo é interessante. Uma pessoa exprimir-
-se numa lingua que nio domina... é uma chatice. [...] Quando ouco
cangdes portuguesas em inglés, muitas vezes ja sei para onde vai a rima.

Aquilo nido tem nuance.» — David Ferreira’s

«Para mim, ainda hoje ndo faz o minimo sentido gravar noutra lingua
se estou a gravar em Portugal. E ndo é uma questdo de patriotismo,
€ uma questao de principio. Porque é que a gente vai gravar noutra
lingua se a outra lingua... normalmente somos falhados a meter nou-
tra lingua. [...] E o mercado estava a precisar que este tipo de musica

fosse cantada em portugués.» — Anténio Pinho7¢

A imposi¢ao de Anténio Pinho para que Rui Veloso e Carlos Té
elaborassem repertorio em portugués — que Veloso qualifica como

74 Paulo Borges em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 18 de Maio de 2018, em
Lisboa.

75 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

76 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.
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«mais ou menos for¢cada»?” — que resulta na escrita de letras sobre
personagens-tipo tanto da realidade urbana como rural, numa lin-
guagem entendida como convergente com a de parte substancial da
juventude do momento, foi promovida pela Valentim de Carvalho em
pleno momento de publicacio do dlbum como exemplo de sucesso
artistico da musica rock cantada em portugués (nas palavras de um
anuncio publicado no Musicalissimo em Agosto de 1980, «[...] va
ja a correr comprar dois discos do Rui Veloso [...] o segundo para
esfregar na cara de quem disser que ndo ha rock em portugués»).
Para David Ferreira, as letras de Carlos Té nao s6 eram «de alguém
daquela idade para alguém daquela idade cantar», como tinham uma
qualidade lirica que convergia com o cardcter «directo» dos novos
estilos do punk e da new wave, e que contribuira para a popularidade

de Ar de Rock:

Nagquele periodo em que o punk se transforma em new wave, 77-80
[...] essa é a nossa musica... e portanto, quando temos 0s nossos pro-
prios artistas... o proprio Rui, sem ser um artista punk, ha ali uma
comunicagdo directa que ndo tem nada que ver com o que havia antes,
como por exemplo com o que havia com os Tantra. [...] O Ar de Rock
é um 4lbum imediato. E um album que... ndo deixando de ser um

album de blues, tem o seu qué de new wave nos seus recados simples.”®

Francisco Vasconcelos, que no contacto inicial com os GNR com vista a
sua contratagdao, em Agosto de 1980, apresenta a condi¢ao de as letras
do grupo passassem de inglés para portugués, afirma que esta opgio
teria que ver com o estabelecimento da associacdo entre a lingua portu-
guesa e uma ideia de «duro [...] associava-o um bocadinho ao punk»,
constituindo o portugués «uma aresta semelhante as outras arestas que
também havia 14 fora» no ambito dos novos estilos do rock.”

77 Anténio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ — ‘Quero tocar e cantar para toda
a gente’», Seve, 27 de Agosto de 1980.

78 David Ferreira em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de
Janeiro de 2015, em Lisboa.

79 Entrevista a Francisco Vasconcelos realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e
Anténio Tilly a 2 de Fevereiro de 2015, em Pago de Arcos.
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Contudo, o sucesso de Chico Fininho (cangao que tinha sido ela-
borada por Carlos Té previamente ao contacto com a Valentim de
Carvalho enquanto escarnio da ideia de se cantar repertorio rock em
portugués) e Cavalos de Corrida, e subsequente investimento editorial
no rock cantado em portugués, foi visto por alguns musicos (sobre-
tudo os que tinham actividade prévia ao boom) como resultante de
uma atitude oportunista, tanto por parte dos editores fonograficos
como por parte dos grupos que converteram (ou até traduziram) os
textos das suas cancdes. Numa entrevista ao grupo Street Kids por
Mario Dias para o jornal Musicalissimo, publicada a 13 de Maio de
1981, o baterista «Flash Gordon» (Emanuel Ramalho, que integrara
Os Faiscas e o Corpo Diplomatico, ambos com repertorio original em
portugués) afirma: «Essa historia de cantar em portugués, foi quase
uma arma apontada aos musicos. A maioria das bandas acobardaram-
-se, outras nao. Nos cantamos em inglés e continuamos.»*°

Esta entrevista é publicada em pleno periodo de debate parla-
mentar da lei introdutora de quotas de regulagdo de percentagens
de «musica portuguesa» (e cantada em portugués) emitidas na radio
e televisao. Apesar de o grupo incluir algum repertério original em
portugués até a época, a aprovagio desta lei motiva a que os Street
Kids passem quase exclusivamente a gravar em portugués e, por
outro lado, a que alguns agentes dos media incentivem a producao de
repertorio rock original em portugués intermediando contratagdes
de novos grupos por editoras, aspecto ja desenvolvido no segundo
capitulo. Contudo, o enveredar pela composi¢ao de repertorio em
portugués era entendido como uma dificuldade acrescida por parte
de alguns musicos que qualificavam a lingua como «menos musical».
Na mesma entrevista, Mané (Luis Ventura) afirma que se «o inglés
limita a compreensdo», o recurso a lingua portuguesa «limita muito
o enquadramento da musica».’* A falta de habito relativamente a
escuta do portugués enquadrado nas sonoridades do rock motiva
diversas discussoes acerca das dificuldades da escrita de letras nesta

80 Mario Dias, «Street Kids — Trabalhamos com simplicidade, outras bandas querem ape-
nas o poder...», Musicalissimo, 13 de Maio de 1981.
81 Ibidem.

258 | RICARDO ANDRADE



lingua, sendo usual o assinalar de que a frequéncia de fonemas sibi-
lantes e de consoantes, em contraste com a suposta maior frequéncia
de vogais na lingua inglesa (e no portugués brasileiro), constituiria
uma barreira musical:

«Compor em inglés é muito mais facil. A lingua portuguesa tem sons
duros. Os ‘rr’, 0s ‘40’, 0s ‘aa’ muito abertos. E as vezes dificil meté-los

na musica. Bolas. S6 fazendo estilo baladas, pa!» — Rui Veloso®

«Eu digo aqui as pessoas: como é que dizes ‘I love you em portu-
gués’? ‘E p4, é horrivel: ‘amo-te’! [...] Mas depois digo: ‘Em brasileiro
€ muita lindo...” ‘Como é que é?’ Te amo’ [...] O portugués brasileiro
tem musicalidade, como o italiano. [...] [O portugués de Portugal tem|
muitas consoantes, é uma lingua muito dura, pouco flexivel. [...] O
portugués é uma lingua rectilinea com altos e baixos. E uma estrada

cheia de altos e baixos. Cheia de ‘pss, pss, pss’.» — Anténio Garcez®

Para além da multiplicidade de sons qualificados como «duros», as
especificidades de prosodia da lingua inglesa encontram, segundo
varios musicos, correspondéncia no proprio contorno das melodias
de diverso repertorio rock anglo-americano, as quais derivam das
proprias caracteristicas da lingua. Este aspecto é frequentemente
assinalado por musicos de rock e de outros géneros e estilos musi-
cais como estando ligado a dificuldade de enquadramento do portu-
gués na musica rock, cuja ultrapassagem (descrita pelo grupo Hictal
enquanto «férmula magica»)® implicava, nas palavras do grupo
Pedra d’Hera, um «desdobramento melédico»® para a sua adapta-
¢do ao portugués, no que Rui Veloso e Carlos Té foram amplamente
considerados precursores (apesar de Veloso continuamente afirmar

82 Anibal Cabrita, «Rui Veloso — Quem o agarra?», Musicalissimo, primeira quinzena de
Setembro de 1980.

83 Entrevista realizada por Ricardo Andrade através de videoconferéncia, a 26 de Julho
de 2015.

84 «Rock na provincia — Hictal Music Inc.», Musicalissimo, 19 de Agosto de 1981.

85 Belino Costa, «Novo grupo de musica popular — Pedra d’Hera: ‘Confiamos na nossa
pequenez’», Seze, 29 de Setembro de 1981.
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a sua preferéncia por cantar em inglés).’* Para Alvaro Marques,
baterista do grupo Jafumega, o qual passa a compor repertério em
portugués no periodo do boom: «O problema da lingua portuguesa
—interfere o Alvaro Marques — é que se presta muito pouco para can-
tar, ao contrdrio do inglés. As palavras portuguesas sio graves, sio
esdruxulas, terminam quase todas de maneira surda. Especialmente
as polissildbicas.»®”

A prolifera¢do de grupos rock que enveredam pelo uso do portu-
gués cantado e respectivo conteudo lirico é igualmente alvo de des-
confianga por parte de varios musicos identificados com o universo
da musica popular portuguesa. Se este desdém é, também, resul-
tado da desidentificagio com a conotagido politica que estes canto-
res atribuem ao fenémeno do «rock portugués» (José Afonso chega
inclusivamente a afirmar que a «crise» da «cangdo politica» a nivel
internacional, constituia, também, o resultado do investimento de
«programadores de gosto» na musica rock dos «meninos dos liceus»
e «das motorizadas»),*® musicos como Fausto Bordalo Dias e José
Mirio Branco expressariam importantes divergéncias estéticas e lin-
guisticas quanto ao uso da prosddia e a «pobreza» lexical dos novos
musicos de rock. Se, para Fausto, a dificuldade do uso do portugués
no rock deriva de «as linhas melddicas do rock» serem «nitidamente
anglo-americanas cantadas em portugués»,* para José Mario Branco
a fraca qualidade musical estaria aliada a fraca qualidade literaria
das letras, resultado, no seu entender, do predominio do audiovisual
nas vivéncias dos jovens e do escasso interesse das novas geragoes
pela literatura:*°

86 Ana Rocha, «Rui Veloso — Musico em Portugal? E desanimador...», Miisica & Som,
Dezembro de 1983.

87 Manuel Dias, «Jafu’Mega na berra — Seis apostas num estilo», Se7e, 7 de Janeiro de
1981.

88 «A condicio do artista», ArteOpinido — Especial Verdo, 1980.

89 Alberto Lopes e Marques Valentim, «Fausto fala — ‘Menospreza-se sempre o que se faz
por ¢d’», Som 80, 24 de Janeiro de 198T1.

90 A preocupagdo de José Mdrio Branco com a pobreza lexical é complementada com
critica da prosddia das interpretagdes vocais do novo rock na sua can¢dao Arrocachula,
originalmente escrita para o cantor Paulo de Carvalho e finalmente publicada em 1985 no
LP A Noite (de José Mario Branco): «E verdade verdadinha / Ja nao é fdcil / Ser-se musicu /
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O nivel que acho mais confrangedor é o da palavra. H4 uma preo-
cupacdo que me parece legitima [...] de referéncia ao quotidiano e a
prépria linguagem da juventude, mas ndo é por acaso que isso acon-
tece: verifico, até através da minha experiéncia pessoal, que os jovens
de hoje — uma maioria — ndo tém, de forma alguma, o sentido de
linguagem que a minha gerac¢do ainda teve. Ndo tém uma cultura lite-
rdria, uma cultura da lingua [...]. Noto isso com o meu filho. O nome
das coisas, dos objectos, a palavra exacta para referir a situacao, ou
0 sentimento exacto, raramente aparecem com nitidez. [...] Tenho de
fazer esfor¢o para me convencer que eles estao a possuir uma lingua-
gem nova, que nao é do meu tempo, que é a linguagem da imagem e

do som.**

Apesar destas criticas, a publicagio do dlbum Ar de Rock foi ampla-
mente considerada como momento-pivot (vdrias vezes qualificada na
imprensa como «pedrada no charco») tanto da generaliza¢ao da acei-
tagdo do uso do portugués na musica rock como do enveredar por
temdticas, no ambito do género, que reflectissem as vivéncias e preo-
cupagoes sociais dos musicos. Meras semanas ap6s a publicacao do
LP, Julio Isidro consagra o esfor¢o de Veloso e Té enquanto exemplo
de «uma linguagem nova» de «saudavel extroversio» que «reduziu a
po» a ideia de que o rock «sé em inglés poderia ser cantado».** Um
ano depois da sua publica¢io, o jornal Seze, num destacavel de analise
retrospectiva do fenémeno, assevera que:

Este Rock falado em portugués comega a ter denominadores comuns.
Através dele denunciam-se situacdes, manifestam-se esperancas. Pode
defender-se a integracdo na CEE ou dizer-se que a TV é uma grande
porcaria. Tudo isto expresso em palavras que agora todos entendem,
falando de coisas que todos conhecem, que todos sentem. O «I Love

Sdo as mesmissimas palavras / S6 os assuntus | E que mudardo / O agudo é exdruxulu / E
o exdruxulu / Agora é gravé.»

91 Anténio Duarte, «‘Ser Solidario’ levou ‘tampa’ de sete editoras e de varios musicos — José
Mario Branco: ‘A mediocridade tem um medo mortal da qualidade’», Se7e, 13 de Janeiro de
1982.

92 Jilio Isidro, «Pagina Ideal — da autoria de Julio Isidro, realizador do programa Gra-
fonola Ideal — Radio Comercial», Musicalissimo, segunda quinzena de Agosto de 1980.
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You» mal pronunciado foi agora substituido pelo «Olh’6 Robot» e o

«Chico Fininho». E esta a grande revolucao.”

Grande parte do repertorio publicado durante este periodo era pro-
vido de um cardcter retratista, por vezes denunciante e satirico, das
«pequenas coisas do dia-a-dia» (Rui Veloso),** dos «lugares comuns,
a TV, os flippers, as buates [sic]» (Joao Grande),”s de personagens
tipificadas, dos problemas e vicissitudes da juventude, dos grandes
assuntos debatidos regularmente na esfera publica (a situag¢do poli-
tica nacional e internacional, a ameaca nuclear, a integracdao de Por-
tugal no Mercado Comum/Comunidade Econémica Europeia), entre
outros. Este caricter estava intimamente ligado a partilha de uma
ideologia do rock enquanto repertorio intrinsecamente critico do sta-
tus quo. Nas palavras de Keith Negus, este idedrio do rock enquanto
meio de expressio de problemas e experiéncias sociais e pessoais
constituiu-se, num plano internacional, como «dado adquirido»*¢ a
partir do final da década de 1960, momento em que, segundo Simon
Frith, o dominio partilharia com o universo da musica folk mais
explicitamente politizada a fungdo de «articular valores comunita-
rios» e «comentar problemas sociais partilhados».”” Este caracter
retratista contribuiu, segundo o musicélogo Allan Moore, para a
atribuigao social de um idedrio de «autenticidade» a diversos reper-
térios rock ao, através dele, serem validadas as experiéncias indivi-
duais nao sé dos musicos, mas também do publico na sua recep¢do.”®
Se para o grupo Salada de Frutas, uma das principais fungdes do
rock — a qual lhe seria origindria — passa por «tratar» das «coisas
que basicamente [...] estdo mal»,* nas palavras do grupo Jafumega,
a «componente social e politica do rock» é um elemento fundamen-

93 «Se7e Destacavel — Rock Portugués», Seze, 24 de Junho de 1981.

94 Anténio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ — ‘Quero tocar e cantar para toda
a gente’», Se7e, 27 de Agosto de 1980.

95 Ana Rocha, «Taxi», Miisica & Som — Especial Rock Portugués, Agosto de 1981.

96 Negus, Producing Pop..., 77.

97  Frith, Sound Effects..., 159.

98 Moore e Martin, Rock..., 272-74.

99 Carlos Vilafanha, «Salada de Frutas: ‘O Rock é uma maneira de estar’», Seze, 8 de
Julho de 1981.
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tal do dominio, o qual, sem essa vertente, se tornaria «facilmente em
musica ligeira».™°

Contudo, esta afirma¢io de uma preocupagio social era, muitas
vezes, feita em oposi¢ao a partidarizagao dessa mesma preocupagao,
e, varias vezes, em rejeicio ao enquadramento da mesma na tradi-
cional dicotomia politica entre esquerda e direita. Se, a nivel interna-
cional, a propria «contracultura» de finais da década de 1960 teria
contribuido para uma maior politizagio das praticas do rock sem que
estas estivessem necessariamente associadas a um projecto politico
uniforme de larga escala,®* no discurso de varios musicos e agentes
mediaticos em Portugal a rejeicio da partidarizacdo destas preocu-
pacdes constituia uma reac¢do a geracao imediatamente precedente e
as suas praticas, em particular ao impeto de militancia organizativa
que caracterizara os anos do processo revolucionario de 1974 € 1975.
Durante o periodo revoluciondrio, disseminou-se inclusivamente a
ideia, em alguns circulos politicos de esquerda, de que a populari-
dade internacional do rock, ao ser oriundo de paises capitalistas, seria
mais um fruto dos efeitos do imperialismo dos Estados Unidos da
América que alienaria a juventude relativamente as «linhas justas»
de reconfiguracdo da sociedade definidas pelos varios projectos mar-
xistas. Esta reac¢ao por parte dos musicos e cultores do rock consis-
tia, igualmente, numa aversdo ao que entendiam ser a simplificacao
das tematicas da cangdo revoluciondria em Portugal de 1974 € 1975.
O editor Rui Neves, num texto para o periédico Rock Week sobre
o aniversario do programa de rddio Rock em Stock — escrito ainda
antes da publicacio de Ar de Rock — afirma que:

Hoje em dia, a grande maioria dos musicos Rock deixaram de se preo-
cupar com a questao da disputa entre a Direita e a Esquerda classicas,
apresentando uma preocupacio politica mais «aberta» [...] acima das

mensagens panfletirias que frequentemente se prendem a demagogia.

100 Belino Costa, «Jafu-Mega ao ‘Seve’ — H4 oportunistas que se colam ao Rock», Seve,
5 de Agosto de 1981.

101 Constituindo o préprio termo «contracultura», segundo Andy Bennett, um termo
designativo de um conjunto diverso de idedrios e projectos dispares, ver Bennett, Cultu-
res..., 28.
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Os musicos de Rock ndo pretendem converter o Mundo nem fazer a
Revolucio e estao conscientes disso, a sua pratica artistica insere-se na

vida social do dia-a-dia com um permanente «Alerta».**

Esta ideia do rock enquanto grito de «alerta» para as injusticas
sociais, simultaneamente rejeitante do discurso politico que marcara
o processo revoluciondrio, é igualmente expressa por varios musi-
cos. Os musicos do grupo Aqui d’el-Rock, em entrevista ao periddico
Miisica & Som, afirmam igualmente que «gritamos ‘alerta’» ainda
que evitem «dizer as pessoas que devem fazer isto ou aquilo». Por
sua vez, Pedro Ayres Magalhdes, fundador do grupo Os Faiscas e,
mais tarde, do Corpo Diplomdtico e dos Heré6is do Mar, que frequen-
tara o liceu (no Colégio Militar, em Lisboa) durante o PREC, afirma
que a sua adolescéncia correspondeu a um periodo em que «toda a
gente tinha um pin» e em que as cervejarias de Lisboa eram marcadas
por conversas preenchidas de «grandes teorias» sobre a orienta¢ao
mais «correcta» para a revolucdo portuguesa, usualmente inspirada
em modelos estatais estrangeiros («se havia de ser russo, se havia de
ser chinés»).”+ Magalhaes afirma explicitamente ter querido contra-
riar esta tendéncia na temdtica utilizada nos seus grupos, inclusive no
caso dos Herdis do Mar, onde apesar da tematica nacionalista («tudo
era suscitado por um debate de café [...] como é que vamos fazer pro-
paganda de Portugal e da patria sem sermos considerados nazis?»),™°s
negava (algo contraditoriamente) ter vontade de fazer «discos de
interven¢ao ou de manifesto [...] politico».™® A prevaléncia de uma
ideologia do rock enquanto estruturalmente marcada pelo acto de
denuncia das agruras sociais, ainda que desprovida da necessidade
de «fazer a revolugao», ou melhor, da articulagio com um projecto
definido de transformacdo da sociedade tal como acontecera com os

102 Rui Neves, «Revolugdo fez um ano», Rock Week, 27 de Maio de 1980.

103 Pedro Ferreira, «Entrevista em jeito de bate-papo com os Aqui d’el Rock», Miisica
& Som, Abril de 1979.

104 Segundo Pedro Ayres Magalhies, em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de
Fevereiro de 2016, em Lisboa.

105 Ibidem.

106 Mario Criséstomo, José Salvador e Anténio Ramos, «Herdis do Mar — Da musica
para dangar (ou marchar) a simpatizantes do IRA», Musicalissimo, 5 de Janeiro de 1982.
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cantores identificados com o PREC, é igualmente expressa nas pala-
vras do grupo Arte Nova, que, apesar da apeténcia pela critica dos
«valores humanos dominantes» englobados num «sistema», afirmam
que ndo o tentam «destruir, porque voltaria aparecer outro sistema,
também rigido» — «nds apenas o criticamos».'®” Para o grupo Mani-
festo, da regido de Coimbra, o rock deve ser «uma forma de contra-
cultura» desprovida de partidarismo — «se o for é uma porral»;™*
para os NZZN, a divulgacdo da preparacio de repertorio «com con-
teado de ‘critica social’» através do jornal Se7e é acompanhada da
ressalva «insistente» de que este ndo teria «cor politica».* A rejei-
¢do do empenhamento explicitamente partidario (ou «politico», num
sentido estrito) por parte de varios musicos de rock estd igualmente
ancorada, por um lado, no acto de evitar qualquer instrumentaliza-
¢d0 ou «aproveitamento» por parte das organizacdes partidarias da
actividade dos musicos, e, por outro lado, em ndo querer antagonizar
publicos que ndo se identifiquem com as linhas politicas defendidas.
Rui Veloso sintetiza estes posicionamentos numa das suas primeiras
entrevistas para a imprensa, na qual afirma que:

Da minha parte ndo existe qualquer empenhamento politico directo,
mas hd uma preocupacio de natureza social naquilo que canto. Lem-
bro aquilo que nos rodeia, as pessoas que existem e como existem, evi-
denciando as contradi¢oes da nossa sociedade, em particular no que
toca a dicotomia cidade/campo. Mas empenhamento politico ndo ha
nenhum da minha parte e, aqui em Portugal, muito menos. Um empe-
nhamento desse género conduz logo a um aproveitamento partiddrio
no qual eu ndo estou nada interessado, porque quero tocar e cantar

para toda a gente, sem quaisquer discriminacdes.'™

107 Carlos Vilafanha, «Rock na Provincia — Arte Nova — As editoras tém-se mostrado
interessadas em nos!», Musicalissimo, 19 de Agosto de 1981.

108 Belino Costa, «Rock portugués tem Manifesto — Rockeiros de todos os paises, uni-
-vos!», Seze, 7 de Abril de 1982.

109 Pedro Murias, «<NZZN: uma corrida de obstaculos para fugir aos tubardes...», Seve,
9 de Setembro de 1981.

110  Anténio Macedo, «Rui Veloso, com um ‘ar de Rock’ — ‘Quero tocar e cantar para
toda a gente’», Se7e, 27 de Agosto de 1980.
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Um dos poucos contextos de articulagao entre a actividade destes
musicos e a actividade partidaria foi a crescente participagiao destes
nas varias campanhas eleitorais enquanto chamariz, reflexo tanto da
popularidade do «rock portugués» como da tentativa dos partidos de
apelar a novos eleitores. A participa¢io de musicos rock em comicios
politicos era frequentemente descrita pelos proprios como um mero
vinculo profissional, chegando varios deles a actuar para diversas for-
¢as politicas durante uma mesma campanha. Segundo Luis Vitta, em
artigo no Tal & Qual durante a campanha para as eleicoes legislativas
de 1980 — na qual os UHF participaram em 30 concertos pela APU
(Alianga Povo Unido) e Rui Veloso em 9 pela FRS (Frente Republicana
e Socialista) e um pela AD (Aliangca Democrética) —, os concertos rock
enquadrados nos varios comicios ocorriam «como se nao houvesse
elei¢cbes», dado que, segundo o proprio, «qualquer tentativa de dis-
cursos era recebida com vaias e chuva de papéis para o palco».” No
mesmo artigo, Rui Veloso afirma, em entrevista, que a sua participacao
na campanha «nio tem nada a ver com politica» (ainda que parale-
lamente confesse ter nutrido simpatia pelo Partido Socialista),”** mas
sim «com uma forma de ganhar [dinheiro], visto que ninguém toca
de borla»," tendo o musico actuado posteriormente em comicios de
forcas politicas diametralmente opostas (UDP, CDS, e.0.).”™+ O recurso
a musicos de rock por parte de organizacoes partiddrias intensificar-se-
-ia durante a campanha eleitoral para as elei¢cdes legislativas de 1983.
Num artigo de Rui Leitdo para o jornal Tal & Qual publicado durante
este periodo, o autor é da opinido que os momentos de actuagao dos
grupos, com entrada gratuita, chegariam a levar mais publico do que
os momentos de discurso dos candidatos eleitorais, dando como um
dos exemplos o «abandonar do local» dos comicios da APU por parte
de jovens com «simpatias politicas diversificadas» ap0s as actuacoes
dos UHE, ficando apenas os apoiantes da coligagio a espera do «lider»
Alvaro Cunhal.ss A participagio dos UHF e restantes grupos de rock

111 Luis Vitta, «O rock rebelde da campanha», Tal & Qual, 11 de Outubro de 1980.
112  Mesquita, Os Vés..., 127.

113 Luis Vitta, «O rock rebelde da campanha», Tal & Qual, 11 de Outubro de 1980.
114 Mesquita, Os Vés..., 127.

115 Rui Leitdo, «Partidos politicos ja quase s6 dao musica», Tal & Qual, 16 de Abril de 1983.
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em contextos de indole politico-partidaria € justificada por Ant6énio
Manuel Ribeiro da seguinte forma:

Neste momento a politica e o rock estdo casados mais por necessidade
da politica do que propriamente porque o rock precise de se imiscuir
nas questdes partidarias. Em Portugal é dificil dar-se um concerto inte-
grado numa festa partiddria porque isso vai originar uma bipolariza-
¢do e as consideracdes que eventualmente se possam tecer a volta do
trabalho desse grupo nio vao deixar de ter isso em conta. NGs encara-
mos a participagdo em festas partidarias como um convite para actuar
para uma audiéncia [...]. Além disso eu defendo que o rock é subver-
sivo, é uma forma de revolta contra a situacdo seja qual for o partido

no poder — é a bandeira dos descontentes e dos inconformados.'¢

Rock portugués

No contexto do boom, a popularidade da expressao «rock portu-
gués» foi intensamente debatida na imprensa quanto a sua legiti-
midade, ou seja, quanto a possibilidade de existir tal coisa como
«um rock» que se possa considerar «portugués» ou, ao invés, se
tal expressdo constituiria um mero equivoco para designar um
dominio musical que nunca poderia ser qualificado como «portu-
gués» dada a sua origem, sendo «apenas» cantado em portugués. As
diferengas entre ambas as faccdes materializavam-se, por um lado,
nas diferengas valorativas atribuidas a suposta fung¢do da musica
rock, enfoque caracteristico dos arautos da existéncia de um «rock
portugués», e por outro, no enfoque nas caracteristicas sonoras da
musica, respectiva génese e enquadramento cultural e social origina-
rio, caracteristico dos defensores de que o rock seria essencialmente
anglo-americano e, em Portugal, meramente cantado em portugués.
Para os segundos, a instituicio da categoria «rock portugués» foi
frequentemente entendida como um logro comercial, cuja popula-
ridade foi instrumentalizada no designar de uma parte substancial
das publicacdes editadas no inicio da década de 1980 em Portugal

116 Eunice Andreia, «<UHF - Alta frequéncia do rock portugués», Musicalissimo, pri-
meira quinzena de Janeiro de 1981.
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como forma de reforgar a viabilidade comercial dos novos fonogra-
mas, mesmo que estes, na opinido de alguns musicos, nio fossem
«autenticamente» grupos de rock (as discussdes em torno da edi¢ao
dos fonogramas do Grupo de Baile siao particularmente sintomati-
cas deste aspecto, que serd desenvolvido no capitulo 7). Em entre-
vista ao jornal Se7e por ocasido da publicacdo do LP Independanca,
Rui Reininho e Alexandre Soares (GNR) resumem esta posicdo em
resposta a pergunta se o «rock portugués» existiria: «Ndo (ri-se)!
(...) Vende-se Rock ‘portugués’»."” O argumentdrio utilizado pela
maioria dos defensores da inexisténcia de um rock portugués evi-
dencia uma grande valoriza¢do das supostas especificidades sono-
ras do dominio e da sua respectiva origem, sendo reveladora de
uma postura parcialmente mais focada no sublinhar dos aspectos
musicais e linguisticos enquanto elementos estruturantes do género,
cujos representantes — e principais referéncias e pontos de compara-
¢do — seriam quase sempre anglo-americanos:

«Alids, eu penso que nio existe ‘rock portugués’ mas sim rock em Por-
tugués. Mas penso que o rock é de lingua essencialmente inglesa. O rock
quando nasceu, nasceu em Inglés; agora ha rock em Portugués, em Fran-
cés e sei 14 o qué! Até porque, eu duvido muito que os ingleses se puses-

sem a cantar o ‘Chico Fininho’ em Portugués.» — Anibal Miranda**®

«Em Portugal, quando se faz a critica de grupos nacionais, procura-
-se logo descobrir quais terdo sido as suas influéncias. Eu acho que o
rock portugués ndo existe. Genuinamente, ndo ha rock portugués. Ha
musicos portugueses a cantar em portugués. O que € incrivel é que os
criticos em vez de se debrugarem sobre a parte melddica... ritmica,
comegam por fazer comparagdes com os Police, Joe Jackson, AC/DC
e isto em relacdo a qualquer banda em Portugal. Nio hd rock portu-

gués.» — Jorge Lougdo, do grupo Rock & Varius/Roquivarios'*

117 Anténio Duarte, «Grupo Novo Rock é pela ‘Independanga’ nacional — Se trés GNRs
incomodam muita gente...», Seze, 12 de Maio de 1982.

118 Pedro Marques, «Anibal Miranda — Rock tripeiro», Musicalissimo, 1 de Abril de 1981.
119 Ana Rocha, «Rock & Varius», Miisica & Som — Especial Rock Portugués, Agosto
de 1981.
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Por outro lado, o argumentdrio dos defensores da existéncia de um
«rock» que também poderia ser «portugués» tende a incidir sobre
o sublinhar de uma pretensa «universalidade» — expressdo bastante
recorrente a época — que seria caracteristica do dominio, assim como
da sua funcao critica das realidades industrializadas ou em crescente
«modernizagdo», nas quais Portugal se integraria. Esta concepg¢ao
de «universalidade» das préticas do rock, amplamente difundida
internacionalmente, é desenvolvida por diversos autores enquanto
resultante da constitui¢do da juventude como categoria social dis-
tinta a partir da década de 1950, cujos consumos e préticas «cul-
turais» (e respectiva articulagdo entre estilos musicais, vestuario e
idedrios) foram disseminados ndo sé através do som mas, inclusi-
vamente, através da imagem cinematografica.’> A influéncia destes
repertorios e estilos de vida associados, topico recorrente na investi-
gacdo académica desenvolvida no 4mbito dos Estudos Culturais (e,
em especial, no estudo das designadas «subculturas» juvenis asso-
ciadas a praticas musicais no ambito do pop-rock), materializou-se
igualmente na constitui¢do de «cenas» ou «movimentos» locais por
todo o mundo, nas quais a propria adopgao da lingua local em subs-
tituicio do inglés foi, segundo Krister Malm e Roger Wallis, uma
«mudanga significativa» que ndo s6 permitia uma maior efectivacao
da comunicacao entre publico e audiéncia, mas também — e subse-
quentemente — o estimular do investimento, por parte de diversas
industrias, nestes estilos musicais.”> Em Portugal, esta pretensa iden-
tificacio com a «universalidade» do rock constituia, também, um
reflexo das aspiragdes sociais e econdémicas dos musicos, inclusive
no ambito da propria logistica das praticas do rock, de maior apro-
ximagdo ao que entendiam ser os habitos e as praticas culturais da
«modernidade» ocidental. Esta afirmac¢ido da universalidade do rock,
frequentemente associada a uma concepgio identitaria da classe tra-
balhadora vista como transversal as sociedades «modernas» (cujas
condig¢des laborais e de vida seriam também retratadas pelo rock,

120 Bennett, Cultures..., 16-17; Roy Shuker, Understanding Popular Music Culture. 3.2
ed. (Oxon: Routledge, 2008), 148-50.
121 Malm e Wallis, Big Sounds..., 302-03.

AR DE ROCK I 269



ainda que este, em diversos casos, constituisse igualmente um meio
de subversio das identidades de classe tipificadas), articulada com
um idedrio de «juventude» e respectivas preocupacdes individuais e

sociais que seria internacionalmente partilhado e articulado através

das préprias praticas musicais, incide igualmente num discurso que

caracteriza a genealogia evolutiva do rock (e, sobretudo, os seus ante-

cedentes) enquanto multissituada e nio meramente norte-americana

eb

I22

ritanica:

«(T6) O rock teve uma grande evolucdo, que originou que o rock se
internacionaliza-se [sic]. Agora o rock jd ndo é americano, nem inglés,
é internacional. [...] (Zé) Quase todo o rock retrata a sociedade. N6s
retratamos a sociedade [...] porque cremos que o Mundo esta englo-

bado num sistema muito rigido » — grupo Arte Nova'*

«O rock nao nasceu na Inglaterra como muitos afirmam. O rock nas-
ceu na América e na Africa, a partir dos clubes cantados pelos traba-
lhadores e foi exportado para Inglaterra onde teve grande aceitagio,
nomeadamente através dos Beatles. Mas isso nao significa que o rock
seja inglés e pode neste momento considerar-se universal.» — Grupo
Rocktrote*s

«O rock é hoje um patriménio universal e nés nao temos culpa que
a vida dos portugueses se assemelhe cada vez mais as dos europeus,
com todo o cortejo de contradicdes e injusti¢as que isso acarreta.» —
Anténio Manuel Ribeiro*

«O triunfo dos grupos que se exprimem em portugués, que procuram
dizer algo as pessoas, os flops dos que insistem em cantar em inglés

deveriam também dar que pensar aos que insistem em negar a univer-

Carlos Vilafanha, «Rock na Provincia — Arte Nova — As editoras tém-se mostrado

interessadas em nds!», Musicalissimo, 19 de Agosto de 1981.
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Teixeira Lopes, «Rocktrote — Porque a sociedade é louca nasceu mundo louco»,

Musicalissimo, 16 de Setembro de 1981.
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Anténio Macedo, «UHF: ‘O nosso Rock é a voz dos descontentes’», Seze, 14 de

Janeiro de 1981.
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salidade de uma linguagem musical que, na sua origem mais longin-

qua, nem é de expressdo anglofila.» — Ricardo Camacho's

«O ouvinte portugués apercebendo-se que a musica que o satisfazia
interiormente ndo era uma musica com raizes tradicionais como o
fado, a folk-song, etc. (e como tal apegada a uma certa lingua) chega
a conclusido que o rock é universal e embora dominado pelo inglés, ele
nio é exclusivamente dele, e por conseguinte, pode ser cantado numa
outra lingua qualquer. O rock que é uma forma de estar no mundo
[...] a qual deve reflectir os problemas e preocupagoes de toda uma
juventude usando a sua maneira de falar, ndo deve ser, pois, interpre-
tado numa lingua que nio é usada no dia-a-dia desse rocker.» — José
L. M. Almeida**¢

Contudo, alguns dos defensores da ideia de que seria incoerente
qualificar-se muito do rock feito em Portugal como «portugués»
assentam o seu juizo na ideia de que «a portugalidade» do domi-
nio s6 teria fundamento apos reconfiguragio e conjugagio estilistica
entre aspectos vistos como estruturantes do rock (principalmente a
tipologia instrumental) e aspectos musicais e linguisticos entendi-
dos como tipicamente portugueses. Um dos grupos que insistiram de
forma particularmente evidente nesta preocupacao foram os Traba-
lhadores do Comércio, cujo fundador Sérgio Castro, expressamente
avesso ao uso do portugués em «rock de caracteristicas rigorosa-
mente anglo-americanas», o qual qualifica como um «equivoco»,*”
decide enveredar pela valorizagio das especificidades musicais de
algum repertorio tradicional e popular portugués (sendo frequente
a referéncia ao Conjunto Anténio Mafra enquanto influéncia), e,
sobretudo, pelo recurso ao sotaque da regido nortenha, de onde é
oriundo. Se, por um lado, tal recurso é assente numa ideia de que essa
prontncia seria intrinsecamente mais «musical» do que o portugués

125 Ricardo Camacho, «UHF - O concerto d’Almada», Miisica ¢& Som, Marco de 1981.
126 José L. M. Almeida, «Rock Portugués — Que futuro?», Musicalissimo, 25 de Marco
de 1981.

127 Manuel Dias, «A receita dos ‘Trabalhadores do Comércio’ — Rock aviado a por-
tuense», Seve, 15 de Outubro de 1980.
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do sul («exceptuando o Alentejo»),™* este tltimo descrito por Sérgio
Castro como tendo uma sonoridade mais «rispida», esta oposi¢do €,
simultaneamente, uma satira ao proprio conceito de rock portugués e
um meio de afirmagdo identitdria contra o que estes musicos quali-
ficam como sendo a hegemonia cultural e politica lisboeta relativa-
mente ao resto do pais.’* Esta mesma afirmacdo identitdria é ainda
discursivamente ancorada na ideia de que a prontncia nortenha seria
mais proxima das caracteristicas linguisticas que se poderiam encon-
trar na regido fundadora da nacionalidade e, consequentemente, mais
«autenticamente» portuguesas. No livro elaborado por Sérgio Castro
sobre a actividade do grupo Trabalhadores do Comércio, intitulado
Das Turméntas ha Boua Isperansa, publicado em 2011, 0 autor inclui
uma sec¢ao dedicada a pronuncia dos «Bs e os Vs na lingua portu-
guesa», no qual elabora sobre as modifica¢des da lingua portuguesa
ao longo do periodo de conquista de territOrio, cujo «avango para o
sul» implicou que a prontncia dos «Bs» se tenha transformado por
adaptagio das populagdes «habituadas a linguagem drabe»: «[...] por
metaplasma de transformacgio-sonorizacdo que, neste caso especifico,
se denomina ‘degeneracao’. [...] O comentdrio correcto deve ser: “...a
troca dos Bs pelos Vs, que ocorre 14 para as bandas do Sul..”.»™3°

O debate em torno da potencial «portugalidade» da musica rock
atinge particulares propor¢des numa famosa sequéncia de artigos
publicados ao longo dos meses de Novembro e Dezembro de 1982
no jornal Seze, num periodo em que o declinio de vendas dos grupos
identificados com o «rock portugués» e a «crise» das editoras fono-
graficas, paralela a crise financeira geral do pais, constituiam temas de
frequente debate na imprensa. O arranque da discussio foi motivado
por um primeiro artigo do jornalista Ant6nio Duarte, intitulado «Um
problema nacional finalmente resolvido — Rock portugués — vive e
deixa viver», publicado a 17 de Novembro, escrito como resposta

128 Eunice Andreia, «Entrevista exclusiva — Trabalhadores do Comércio — Sindicato do
Rock é liderado», Musicalissimo, primeira quinzena de Janeiro de 1981.

129 Segundo Sérgio Castro em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 21 de Agosto
de 2015, em Lisboa.

130 Sérgio Castro, Das Turméntas ha Boua Isperansa — Trabalbadores do Comércio
(Porto: iPlay/Tigres de Bengala, 2011), 151-52.
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a comentarios condenatorios da vitalidade do rock em Portugal,
dado o decréscimo comercial dos tltimos discos dos UHF e dos Taxi
(entre outros) e o desinvestimento das editoras nos grupos de menor
sucesso, respondendo igualmente aos criticos da propria existéncia de
um «rock portugués».3* Um dos principais alvos declarados do autor
era a emergente referéncia do universo da critica musical em Portugal,
Miguel Esteves Cardoso. Se, por um lado, Duarte considera que a
propria existéncia de um amplo debate acerca da vitalidade do «rock
portugués» seria reveladora da existéncia de um universo local do
rock, o autor reproduz ainda no seu artigo o argumentario relativo a
suposta origem multissituada do dominio (e de outros géneros musi-
cais) enquanto suporte da defesa da existéncia de um «rock» que,
apesar das suas origens estrangeiras, possa, também, ser considerado
«portugués»:

E Rock. E feito por portugueses: Rock portugués. Nio me venham
com essa de que o Rock nao pode ser «portugués». [...] E também
nao me venham com essa de que portugués é o fado ou a musica
folclorica... Porque, sendo: o fado tem origens remotas nas mornas
cabo-verdianas; a musica folclorica portuguesa é mais celta que por-
tuguesa, ramifica-se, também, nas modas do nordeste brasileiro. [...]
E o Rock ‘n’ Roll vem do Rhythm ‘n’ Blues, que é negro; e o Rhythm
‘n’ Blues vem dos Blues de escravos africanos.'s*

Por sua vez, Miguel Esteves Cardoso, em resposta a Anténio Duarte,
descarta o argumentario relativo a diversidade das origens como legiti-
mador da qualificacdo da «portugalidade» do rock (ou, por extensio,
da sua universalidade), estabelecendo uma hierarquia entre origens
«remotas» e «proximas» (0 que tornaria o rock substancialmente
«diferente dos Blues», ao corresponder a um estdgio distinto de cris-
talizagdo de uma categoria), subvertendo ainda a ideia de que o «rock
portugués» nio seria igual ao anglo-americano — apesar de o ter como

131 Anténio Duarte, «Um problema nacional finalmente resolvido — Rock portugués —
vive e deixa viver», Seze, 17 de Novembro de 1982.
132 Ibidem.
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referéncia — precisamente por ser «pior»."3 Cardoso subscreve igual-
mente uma distingo entre musica rock e a nova musica pop, estando
a sua acepcdo da primeira intimamente ligada a um imaginario tipifi-
cado do rock enquanto proximo das caracteristicas do hard rock (uso
do instrumentario rock de base, riffs de guitarra processados com forte
distor¢io, grande intensidade dindmica da bateria, e.0.), e sua acepg¢io
da segunda ligada ao som dos novos grupos da corrente «alternativa»
britdnica com que se identificava (Joy Division, A Certain Ratio, New
Order, e.0.) e da nova synth-pop (Duran Duran, Spandau Ballet, e.o.,
marcados por um forte recurso a caixas de ritmos e sintetizadores
varios). Segundo Cardoso, os Heréis do Mar seriam, no seu enten-
der, ndo s6 representantes locais desta nova corrente, mas também
«0 tnico conjunto portugués surgido depois do surto musical de 1977-
-78 que fazem musica portuguesa».’3 Se o seu apreco pelos Her6is do
Mar pode ser facilmente interpretado enquanto consequéncia da sim-
patia do jornalista pelas tematicas abordadas pelo grupo e, em particu-
lar, pelo idedrio politico de Pedro Ayres Magalhies (aspecto abordado
no capitulo 6), Cardoso radica esta sua afirmagdo na qualificacdo das
caracteristicas literarias da letra da can¢ao Amor, a qual, segundo o
proprio, se insere «perfeitamente numa tradi¢ao lirica portuguesa que
facilmente se encontra em poetas como Afonso Lopes Vieira».'3s Ape-
sar da alguma confusio e divergéncia conceptual presente nos varios
artigos, a troca de comentdrios entre Duarte e Cardoso motivaria uma
«chuva de cartas» "¢ dirigidas ao jornal Se7ve redigidas por fas e musi-
cos identificados (ou desidentificados) com as posi¢oes defendidas
pelos jornalistas, varias delas marcadas pelo recurso a argumentos ad
hominem, com os detratores de Duarte a sublinharem a sua postura
valorizadora de «musica sem interesse»,'3” e os de Cardoso a denun-

133 Miguel Esteves Cardoso, «Miguel Esteves Cardoso responde a Anténio Duarte —
Rock portugués nio morre — deixa-se morrer», Se7e, 24 de Novembro de 1982.

134 Ibidem.

135 Ibidem.

136 «Ha oundo hd Rock portugués? — Cartas de leitores baralham e tornam a dar», Seze,
15 de Dezembro de 1982.

137 «AD esforga-se por explicar o seu interesse profundo por uma musica sem interesse.
Cautelosamente, sem duvida; interessado, seguramente. Interessante! MEC brinca a (des)
propésito da sua pequena musica — a sua grande paixdo. [...] Sobre o ‘Rock Portugués’
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ciarem a sua postura elitista.”® Estas cartas foram publicadas ao longo
de diversos numeros, chegando o préprio periédico a pedir aos leitores
que ndo enviassem mais correspondéncia sobre o tema:

A questdo € a seguinte: o «Seve» e os seus leitores contribuiram para
diminuir o exército de desempregados deste Pais, ja que, segundo consta,
os CTT (ndo o grupo rock com esse nome, mas os verdadeiros Cor-
reios Telefones e Telégrafos) tiveram que admitir pessoal para dar vazio
a avalancha de cartas e postais que chegaram a Redac¢io do nosso
semandrio, por conta do debate aberto [...]. [...] ndo enviem mais con-

tribuicbes para a discussdo: nao saberiamos o que fazer com elas...™

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste capitulo, abordei a importancia da promoc¢ao mediatica do
«rock portugués» na consolida¢io do boom, assim como o impacto
do mesmo na cria¢do e configuragio de novos programas televisi-
vos e radiofonicos dedicados a musica pop-rock. Como assinalei, um
dos aspectos distintivos da promogdo do rock «portugués» de ini-
cios da década de 1980 foi 0 maior investimento por parte de edi-
toras e estruturas televisivas (ainda inteiramente estatais) no recurso

nada percebia e agora muito menos, mas mesmo assim um alerta: o ‘Folclore dos Andes
Portugués’! Conhego uns poucos de grupos praticantes desse género que mereciam a aten-
¢ao dos nossos criticos musicais. Sobre os Criticos, bom... Um encanta, o Outro nio!»
— Carta de Miguel Sa Marques, em «Ha ou ndo ha Rock portugués? — Cartas de leitores
baralham e tornam a dar», Seze, 15 de Dezembro de 1982.

138 «Oh, Michael! Vocé deve ser mesmo um incompreendido. Entdo agora toda a gente
comegou a dar-lhe ‘porrada’ por vocé dizer que o Rock portugués morreu ou se vai deixar
morrer? E preciso descaramento. Dos que o contestam, claro. [...] E depois diga-me l4: onde
é que vocé andou, para ndo ter chegado hd mais tempo a este jardim maltratado? Possivel-
mente, em terras britanicas a cultivar-se, ndo? Mas, como eu dizia, por que ndo veio ha mais
tempo, a tempo de evitar que o Rock portugués tivesse tido o desplante de (re)aparecer?
[...] Mas olhe que nem s6 defeitos tém os portugueses, pois eles também sio muito cari-
dosos, e acredito que mesmo os analfabetos, musical e culturalmente, que o detestam (por
invejinhas, claro) sdo capazes de contribuir para a compra de um bilhete de ‘return’ para
Londres.» — carta de Pedro Ruas, em «Ha ou ndo hd Rock portugués? — Cartas de leitores
baralham e tornam a dar», Seze, 15 de Dezembro de 1982.

139 «No fim do debate a questio mantém-se — Hd ou nao hd rock portugués?», Seze, 22
de Dezembro de 1982.
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ao videoclip enquanto meio expositivo de grupos e artistas, em sin-
tonia com a prdtica internacional anglo-americana. A popularidade
do rock produzido em Portugal entre 1980 e 1982 é acompanhada
pela aceita¢ao generalizada do uso do portugués cantado nos novos
estilos do pop-rock, ainda que ndo desprovida de um intenso debate
entre musicos e diversos agentes acerca da sua validade estética. Se,
por um lado, as novas linguagens utilizadas por musicos como Sérgio
Godinho e José Mario Branco ao longo da década de 1970 fomen-
taram um importante processo de habituacdo a escuta de repertérios
influenciados pela musica pop cantados em portugués, a necessidade
expressa por musicos influenciados pelo movimento punk de efecti-
var uma comunicag¢io directa com o publico fez com que o uso da
lingua portuguesa e sua respectiva explicitude relativamente ao inglés
fosse entendido por alguns musicos e editores fonograficos como um
elemento de modernidade. Seria a aspiracdo a esta pretensa moderni-
dade que motivaria discussoes em torno da legitimidade da expressao
«rock portugués», com os defensores da mesma a invocarem que se
as dindmicas sociais e econdmicas de Portugal de inicio da década
de 1980 se assemelhavam cada vez mais as do «Ocidente moderno»,
também o rock, entendido como expressio universal da juventude,
poderia igualmente ser «portugués».
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CAPITULO 6

«EM PORTUGAL, O ROCK

E COMERCIALIZAVEL»:!

AS RESPOSTAS DA POLYGRAM
AO SUCESSO COMERCIAL DA
VALENTIM DE CARVALHO

Neste capitulo, serd abordada a reac¢ao da filial portuguesa da edi-
tora multinacional Polygram, a Polygram Discos, a popularidade dos
fonogramas de musica rock publicados no segundo semestre de 1980
pelo seu principal competidor portugués, a editora Valentim de Car-
valho. Por outro lado, o caracter do catdlogo internacional publicado
pela Phonogram/Polygram ao longo da década de 1970 e a partici-
pacao de membros da filial portuguesa da editora na organizagao de
concertos com os principais protagonistas anglo-americanos do pop-
-rock constituiram importantes referéncias para o trabalho editorial
dos novos editores da Valentim de Carvalho (ja referidos no capi-
tulo 3), aspectos igualmente abordados na presente sec¢ao. O sucesso
comercial e mediatico dos grupos contratados pela Valentim de Car-
valho e o subsequente sucesso dos grupos contratados pela Polygram
motivariam igualmente a competi¢do entre grupos vinculados a cada
empresa, aspecto particularmente patente na rivalidade entre o grupo
almadense UHF e o grupo portuense Taxi. Explorarei estas dinamicas
nas proximas paginas, focando-me igualmente nos casos de maior
investimento editorial e destaque medidtico publicados pela Polygram
— Taxi, Trabalhadores do Comércio, Herdis do Mar e Jafumega —,
ilustrando o papel da editora na configuragdo das praticas musicais,
repertdrios € promogao dos grupos, assim como a especificidade dos
mesmos e a articulagdo de cada um com alguns dos processos e assun-
tos inerentes ao «boom do rock portugués».

1 Afirmagio de Anténio Manuel Ribeiro (UHF), ver Antonio Macedo, «UHF: ‘O nosso
Rock é a voz dos descontentes’», Se7e, 14 de Janeiro de 1981.
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A PHONOGRAM/POLYGRAM EM PORTUGAL
NOS ANOS PREVIOS AO BOOM

A explosao medidtica das can¢des Chico Fininho e Cavalos de Cor-
rida em 1980, publicadas pela Valentim de Carvalho, assim como a
crescente ateng¢do na imprensa, na radio e televisdo conferida aos gru-
pos portugueses de rock, despertou a reac¢ao imediata das editoras
concorrentes na contratagio de novas bandas. Esta reac¢do competi-
tiva, enquadravel na tradicional dindmica internacional das industrias
da musica enquanto contextos de conflito assente na maximiza¢ao
do lucro de cada empresa em prejuizo das empresas concorrentes,?
motivou, sobretudo ao longo do ano de 1981, uma «batalha»3 pela
publicacao de repertério* rock, ou seja, de contratagdes e vendas
entre editoras, sobretudo entre as principais empresas fonograficas
em actividade: a Valentim de Carvalho e a Polygram.

A competigdo entre ambas as editoras ja constituira um estimulo
para a renovagio do catdlogo da Valentim de Carvalho nos anos pre-
cedentes ao boom. Segundo David Ferreira, a modernidade do cata-
logo internacional da Polygram teria influenciado a renovagao da
estrutura editorial da Valentim de Carvalho que levaria a sua entrada,
juntamente com Francisco Vasconcelos e Rui Neves, na sec¢io de
repertorio internacional da editora:

No repertério internacional, a grande referéncia é a Philips... a Pho-
nogram. Porqué? Porque é a primeira multinacional. [...] Eu tra-
balhava na loja, e sentia-me muito mais da Phonogram do que da
Valentim de Carvalho. P4, porque a Phonogram trabalhava melhor e
a Valentim de Carvalho nos anos 70 esta uma empresa velha. A Pho-
nogram estd associada a vinda dos Procol Harum, dos Genesis. |...]
Portanto, chegamos ao final de 77 e 0 meu tio tem perfeita nogao que

2 John Williamson e Martin Cloonan, «Rethinking the Music Industry», Popular Music
26,1.° 2 (2007): 316, https://doi.org/10.1017/S0261143007001262.

3 Nas palavras de David Ferreira, em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida,
realizada a 20 de Janeiro de 2015, em Lisboa.

4 A competi¢io pela publicagdo de contetidos caracteriza a dindmica do universo fono-
grafico apds os varios processos de estandardizagdo dos suportes ao longo do século XX,
ver Tschmuck, Creativity..., 28.

278 | RICARDO ANDRADE


https://doi.org/10.1017/S0261143007001262

tem que modernizar o sector dos discos. [...] O Carlos Pinto é quem

quero imitar.’

A actividade da PolyGram em Portugal® tem a sua origem no depar-
tamento de musica da empresa Philips, criado em inicios da década
de 1960.” Durante a primeira metade da década de 1970, sob a
administracao de Anténio Coelho Ribeiro, o departamento de dis-
cos integra Carlos Pinto (membro do grupo pop-rock Jotta Herre),
responsavel pela publicacdo de repertério internacional, e Carlos
Gomes na equipa de promoc¢ao, juntando-os ao radialista Jodo Mar-
tins e ao divulgador de jazz Luiz Villas-Boas, responsaveis pela pro-
dugdo de discos de artistas portugueses. Enquanto as editoras Orfeu,
Sassetti e Valentim de Carvalho se afirmavam predominantemente
na gravacdo e publicagdo de repertério local, o departamento de
musica da Philips investe fortemente na edi¢do de repertério pop-
-rock estrangeiro, cuja estratégia de promog¢ao passa, inclusivamente,
pela organizagio de alguns dos principais especticulos ao vivo em
Portugal de artistas internacionais. Carlos Gomes, mais tarde fun-
dador e socio da empresa de som, luz e agenciamento de artistas
Concerto, juntamente com Luiz Villas-Boas e outros membros do
departamento de musica da empresa, constituiu parte da base orga-
nizativa da primeira edi¢ao do Festival Cascais Jazz de 1971,* reali-
zado no Pavilhdo do Dramdtico de Cascais. Este pavilhdo acolheria
alguns dos concertos de rock mais relevantes ao longo da década no
pais, entre os quais se destacam os concertos do grupo inglés Procol

5 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

6 Robert Burnett, no seu livro The Global Jukebox, 54-55, elabora sobre as origens da
PolyGram e sua implementagdo em diversos mercados locais.

7 Hugo Silva, «Polygram Portugal», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século XX,
ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 3 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores,
2010).

8 Festival idealizado por Luiz Villas-Boas, inspirado no modelo do Newport Jazz Festival,
que foi marcado pela participagdo de muitos dos principais protagonistas norte-americanos
do jazz (Miles Davis, Ornette Coleman, Dizzy Gillespie, e.o0.), ver Raul Vaz Bernardo, «Fes-
tival Internacional de Jazz de Cascais», em Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século
XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 2 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de
Leitores, 2010). Teve a sua tltima edi¢io em 1988.
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Harum a 24 e 25 de Fevereiro de 1973 e os concertos dos Genesis
durante a sua tournée para apresentacdo do duplo LP The Lamb Lies
Down on Broadway, a 5 ¢ 6 de Marco de 1975, ambos organizados
pelo departamento de musica da Philips/Phonogram, representantes
destes grupos em Portugal. A encenagdo dos concertos dos Gene-
sis, amplamente promovidos nos principais meios de comunicacio
social, caracterizados pela critica e misicos como exemplo de exce-
léncia musical e visual no ambito do pop-rock, ao envolverem a pro-
jec¢ao de slides enquanto pano de fundo, fumos carbdnicos, assim
como a mudanca frequente de roupas e aderecos, aspecto sublinhado
por varios musicos enquanto inédito no pais dada a dimensio do
espectaculo, influenciou a configuragido das apresentacdes de vdrios
grupos portugueses identificados com o rock progressivo, como os
Beatnicks e, sobretudo, os Tantra.

O crescimento do departamento de musica da Philips motiva a inde-
pendéncia do mesmo relativamente a estrutura-mae, constituindo-se
em Julho de 1974 como Phonogram Portuguesa — Musica & Video,
SARL e,em Dezembro de 1978, alterando a sua designagdo para Poly-
gram Discos SARL, processo paralelo a autonomizagio (ainda que
com dependéncia financeira) dos departamentos de musica da Phi-
lips noutros paises. Em 1975, apds a ida de Antonio Coelho Ribeiro
para a administracao da filial da PolyGram no Brasil, Carlos Pinto
passa a ser o responsdvel administrativo da empresa. O forte suporte
financeiro da Polygram permite que a editora publicite por via televi-
siva algumas das suas publicac¢oes, com destaque para as compilagdes
anuais de éxitos pop Polystar, publicadas em varios paises através das
filiais locais da PolyGram, assim como as bandas sonoras de varias
séries televisivas (Heidi, Abelba Maia, e.o.), iniciativa que, em Portu-
gal, coube a responsabilidade dos promotores Carlos Gomes e Jodo
Afonso de Almeida. David Ferreira, que ocuparia o cargo de respon-
savel promocional da Valentim de Carvalho, considera que apesar da
Polygram nao ter a mesma capacidade de autonomia da sua editora,
a0 ndo possuir nem estudio proprio nem fabrica de fonogramas, este
tipo de investimento publicitario ndo estava ao alcance das restantes
empresas em actividade no pais:
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A Valentim de Carvalho é uma empresa muito grande naquela altura,
grande no sector, com muitas areas de actuacdo... estidios, instru-
mentos musicais, lojas, fabrica... e onde, com toda a franqueza, a alo-
cagio real de custos e proventos é muito tosca, quer porque nio é
uma empresa informatizada, quer porque tem uma direc¢do financeira
retrograda. Muitas das coisas que fizemos, o Chico [Vasconcelos] e eu,
foi contra a direcgao financeira. Eu lembro-me que uma das primeiras
campanhas de televisio que eu fiz foi sem autorizacdo. E a direccao
financeira fez queixa ao meu tio... [...] € 0 meu tio chamou o Chico
a pensar que o Chico lhe dava toda a razdo, e o Chico deu-me toda a
razdo a mim. [...] A direc¢io financeira dizia que os custos de estru-
tura deviam ser considerados como 40%, 0 que é uma coisa impossi-
vel... uma empresa que tem 40% de custos de estrutura [...] ndo pode
gastar dinheiro em publicidade. [...] Com 40% nio se pode ir a guerra
com a Polygram...°

Em 1978, Carlos Pinto, em virtude da sua ida para a Fonogram em
Madrid (filial espanhola da PolyGram), é substituido nas suas funcoes
de administrador pelo brasileiro Claudio Condé. No mesmo periodo,
em 1979, o musico Tozé Brito integra a editora enquanto produtor
fonografico e responsavel pela seccio de A&R do repertdrio nacional,
investindo inicialmente na concepgdo e gravagao dos fonogramas do
grupo Doce, ap6s o término dos Gemini.'® Segundo Brito, o sucesso
inicial de Rui Veloso — o qual considera ser «o grande marco de vira-
gem» — foi fundamental para uma maior aten¢ao conferida pela editora
no investimento em grupos identificados com os estilos do pop-rock:
«Cuidado, vamos dar aten¢do a uma gera¢do que vem ai, que esta a
aparecer |[...] da mesma maneira que a Valentim de Carvalho j4 tinha
o Rui Veloso e os UHF, n6s na Polygram imediatamente atacamos
com os Taxi, os Jafumega e os Her6is do Mar»,'* constituindo estas

9 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.

10 O término dos Gemini, que venceram a edi¢io de 1978 do Festival RTP da Cangido
com a can¢do Dai-li, dai-li-dou (da autoria de Vitor Mamede e Carlos Quintas), resulta
directamente da assungdo destas novas fungdes por Tozé Brito na Polygram.

11 Tozé Brito em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 23 de Maio de 2014, em
Lisboa.
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as apostas de destaque da editora. O investimento pds-Chico Fininho
contrastaria com o prévio descartar da possivel contrata¢iao do grupo
UHF, na sequéncia das primeiras partes do grupo nos concertos do
grupo Dr. Feelgood em Setembro de 1979, cuja publicidade mediatica
encorajaria Antonio Manuel Ribeiro a contactar Tozé Brito através
da actriz Maria Dulce (dirigente da cooperativa de artistas Canta-
rabril). Durante um almogo no restaurante Califa, que Ribeiro qua-
lifica como sendo «de simpatia»,™> Ribeiro tenta convencer Brito da
viabilidade da contratagio dos UHF pela Polygram, entregando-lhe
um exemplar do EP Jorge Morreu e um portfolio da actividade do
grupo: «O Tozé Brito almogou simpaticamente, e depois nunca mais
ligou nada. Nem sei se ele ouviu o disco.»*> No seu livro Por Detrds
do Pano, Ribeiro complementaria ainda que: «O Tozé foi simpatico e
diplomata, nio se comprometeu, e mais tarde, fez-me chegar a deci-
sdo, através de Maria Dulce: o rumo da Polygram ndo passava pelo
rock portugués.»+

Segundo Tozé Brito, a popularidade do rock portugués, antecipada
pelo surgimento de novas estagbes e programas de rddio dedicados
aos estilos do pop-rock, foi proporcionada por diversas mudangas
de cariz socioeconémico que permitiram uma maior regularidade de
aquisi¢ao de fonogramas (entre outros bens de consumo), assim como
uma maior aproximacao ao universo cultural e valorativo da restante
Europa Ocidental, em momento de prentncio da adesio a Comuni-
dade Econémica Europeia. Como relembra Tozé Brito:

Conjugaram-se uma série de factores que dificilmente se voltam a
conjugar. [...] Comeca pelo factor econdmico. Portugal sai do 25 de
Abril em 74, tem ali uns anos muito complicados... falamos dos anos
do PREC, que sdo uns anos politicamente e economicamente muito
complicados. No inicio dos anos 8o comegamos a voltar-nos para a
Europa... e comegamos a falar de fundos comunitarios, comegamos

a falar de crédito. [...] Na altura dava-se crédito a qualquer pessoa

12 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2017, em Almada.
13 Ibidem.
14 Ribeiro, Por Detrds..., 208.
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que pedisse crédito, sem garantias de o poder pagar. Isto criou uma
classe média, completamente uma classe nova [...]. Nos anos 8o [...]
a produgio era tanta, produzia-se tudo e vendia-se tudo. Foi a altura
em que o rock portugués cresceu. [...] Os grupos disparavam demios
para qualquer editora. [...] Era quase impossivel uma editora virar
as costas ao rock portugués. Era a aposta mais segura que tu tinhas.

O fado estava morto.™s

Igualmente fundamental para a aposta da Polygram em novos reper-
torios foi a contratacio de Anténio Pinho, produtor previamente
responsavel pela produ¢io de Ar de Rock na Valentim de Carvalho
em 1980, sendo este o ultimo fonograma desta editora em que parti-
cipa. Segundo Pinho, o caracter familiar da estrutura empresarial da
Valentim de Carvalho, aspecto que dificultava a atribui¢do de pelou-
ros com maior poder administrativo a pessoas que nio pertencessem
a familia Valentim de Carvalho, assim como a quebra da parceria
com Nuno Rodrigues na Banda do Casaco, motivam a saida do pro-
dutor da empresa, comegando por trabalhar inicialmente na editora
Vadeca (subsidiaria da Valentim de Carvalho), sendo posteriormente
contratado pela Polygram.™® Apesar de, na pratica, Condé ter contra-
tado Pinho para fungdes de A&R, a semelhanca do que acontecera
na Valentim de Carvalho, a prévia ocupacao do cargo por Tozé Brito
(com quem estabeleceria parceria) obriga a que Pinho seja oficial-
mente contratado como membro do sector comercial e de marketing,
inicialmente sob a direc¢io de Daniel de Sousa.'” Para além da sua
funcdo como A&R de artistas e repertorio portugués, Pinho também
trabalharia na selec¢do de repertério internacional.

A inexisténcia de uma estrutura propria de gravacao, segundo o
produtor Ricardo Camacho, que mais tarde trabalharia na produ-
¢dao do LP Prima Donna do grupo Radar Kadafi para a Polygram,
dificultava a criagao de condi¢oes que fomentassem a vertente mais

15 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 23 de Maio de 2014, em Lisboa.

16 Segundo Anténio Pinho em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel
Almeida a 26 de Junho de 2014, em Lisboa.

17 Anténio Pinho em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de
Junho de 2014, em Lisboa.
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experimental caracteristica das gravagoes da Valentim com o técnico
de som Anténio Pinheiro da Silva (assunto desenvolvido no capitulo
8). Para este aspecto, contribuiria fortemente a ligagdo entre a edi-
tora e o estidio da Radio Produg¢oes Europa/Angel Studio, de José
Fortes, técnico de som cuja filosofia de gravagao assentava predomi-
nantemente na captacdo da sonoridade da performance dos musi-
cos. Em entrevista do grupo Salada de Frutas ao jornal Se7e,™® chega
inclusivamente a ser afirmado pelos seus membros que o Angel Stu-
dio teria reserva de 15 dias agendados em cada més, exclusivamente
dedicados a gravacao de fonogramas da Polygram. Segundo Cama-
cho: «A Polygram gravou muitos grupos e muito bons grupos, mas a
atitude da Polygram era mais a inglesa: eles queriam... sabiam muito
bem, sabiam como é que um grupo devia soar para os seus ouvidos,
e faziam forca para que a coisa soasse assim.»™

TAXI: O PRIMEIRO LP DE OURO
DO «ROCK PORTUGUES»

A primeira grande aposta no «rock portugués» por parte da Polygram
seria no grupo Taxi, oriundo do Porto. Os Taxi, constituidos por Jodao
Grande (voz), Henrique Oliveira (guitarra-eléctrica), Rodrigo Freitas
(bateria) e Rui Taborda (guitarra-baixo), surgem enquanto reformu-
lacdo do grupo Pesquisa, o qual incluira o teclista Luis Ruvina. A acti-
vidade do Pesquisa passava predominantemente pela interpretagiao de
versoes de cancbes dos principais grupos anglo-americanos de rock
sinfénico/progressivo (Genesis, Pink Floyd, Supertramp, e.o.) em bai-
les e festas de finalistas. A presen¢a de Ruvina no grupo, dada a sua
ligacdo a loja de instrumentos Casa Ruvina (era membro da familia
proprietaria), foi fulcral no enveredar por este repertério e na ten-
tativa de emulagdo da sonoridade original dos discos. Em Abril de
1977, o grupo Pesquisa grava no estudio da Radio Triunfo, com o

18 Belino Costa, «Salada de Frutas ao ‘Se7e’ — Rock deve defender a cultura portuguesa»,
Se7e, 16 de Dezembro de 1981.
19 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.
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técnico de som Luis Alcobia, um single com dois originais em inglés
enquadrados nas caracteristicas do rock «sinfénico», Dude’s Sere-
nade / Fool Dream. Os encargos financeiros tanto da grava¢ao como
da prensagem do disco foram da responsabilidade do grupo. Segundo
o vocalista Jodo Grande (denominado na contracapa como Jodao Car-
valho, nome real do musico), o investimento na gravacido do single
e respectiva prensagem de 1000 copias foi uma tentativa «desespe-
rada» de contratualizar actuac¢des noutros pontos do pais para além
da regido Norte, através de maior promocdo radiofonica:

Foi por isso que nés pegamos logo no single e fomos logo para Lis-
boa. Logo. Pusemos a consignacio nas discotecas... as discotecas de
venda de discos, que antes havia muitas... lembro-me perfeitamente
que numa das discotecas ‘tava 14 a trabalhar o David Ferreira, numa
da Valentim de Carvalho, na Avenida de Roma. O primeiro que nos
passou o single, claro, foi o Antdénio Sérgio.... [...] Mas, de facto, nao
adiantou grande coisa. [...] Esse Dude’s Serenade, que foi pratica-
mente composto por mim e pelo Taborda, com letra minha, aquilo era

copia descarada de Genesis...>®

A crescente vontade, por parte dos musicos, de construcdo de uma
identidade propria que fosse para além da interpretagao de versoes
de repertério de grupos anglo-americanos, leva a criacdo de novo
repertorio proximo dos estilos musicais em voga no periodo, nomea-
damente o ska e a new wave, com letras originais em inglés. Para
além da valorizagio, por parte dos musicos, da sonoridade da lin-
gua inglesa enquanto aspecto integrante das especificidades sono-
ras e enquadramento cultural da musica rock («para nés, cantar
em portugués era a mesma coisa que [...] cantar e ouvir musicas
em alemdo»),*" a composi¢ao de repertorio nesta lingua estava tam-
bém intimamente ligada ao desejo de internacionaliza¢ao do grupo,
aspecto que se reflecte na escolha da prépria designagio Taxi, um

20 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.
21 Ibidem.
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nome que, segundo Grande, correspondia a «preocupacao de ter um
nome que se usasse la fora».>

Apds uma actuagio no Colégio Alemio do Porto, durante a qual
0 grupo apresenta o seu repertorio original e versoes de canc¢oes dos
Rolling Stones, Peter Frampton, Pink Floyd, e.o., o grupo Taxi — por
intermédio do musico Anibal Miranda - é contactado por Tozé Brito e
Anténio Pinho no camarim, sendo apresentada aos musicos uma pro-
posta de gravagdo pela Polygram. Esta proposta — para surpresa dos
musicos> — consistia desde logo na gravag¢io inicial de um LP e nao
apenas de singles preparatorios, o que reflectia, por um lado, a forte
aposta da Polygram na concorréncia com a Valentim de Carvalho e,
por outro lado, o entusiasmo dos editores com o repertdrio do grupo
Taxi. A qualidade do repertorio original do grupo é frequentemente
caracterizada como aspecto distintivo por varios intervenientes, entre
eles Tozé Brito e o produtor Ant6nio Pinho, afirmando este ultimo que
qualquer uma das cangdes se poderia constituir como escolha para
lado A de um single.** Contudo, um dos pré-requisitos para a con-
tratagdo do grupo pela Polygram foi que as letras das cancoes fossem
convertidas para portugués. Segundo Jodo Grande, a receptividade
inicial ao pedido foi de preocupagio: «Nio nos passava, sequer ao de
leve, pela cabega, cantar em portugués. Claro, eu... principalmente,
que era eu que cantava... estava tao longe que tu nem queiras saber.
Estava completamente no oposto. [...] A nossa cultura musical era
anglo-saxonica. [...] Foi muito complicado. Eu nem devo ter dormido
de noite s6 a pensar que tinha de comegar a cantar em portugués.>s

O processo de criagdo de novas letras (e nio de meras tradugoes
das originais) ficaria a cargo de Henrique Oliveira e Rodrigo Freitas,
com o auxilio do produtor do primeiro LP, Anténio Pinho. As tema-

22 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.

23 Anténio Ramos, «Chegou um Taxi — Cheio de Rock (e do melhor)», Musicalissimo, 1
de Abril de 1981.

24 Aspecto referido no terceiro episddio da série documental A Arte Eléctrica em Portu-
gal, emitido pela RTPt a 11 de Novembro de 2015 (realizacdo de Leandro Ferreira e Pedro
Clérigo).

25 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.
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ticas abordadas, tal como no caso de outros grupos (assim como
no proprio trabalho de Anténio Pinho enquanto letrista da Banda
do Casaco), visavam satirizar varios aspectos do quotidiano. Entre
estes, encontramos a critica a «sociedade de consumo imediato» na
cancdo Chiclete (na qual, segundo a letra, «se prova, mastiga e deita
fora»), e cuja base ritmica e harmoénica (marcada pela alternancia,
no baixo, entre o I e o V grau da escala) é uma referéncia assu-
mida pelos membros do grupo a algum do repertério caracteristico
dos grupos de baile do periodo;*® a suposta ma qualidade dos con-
teudos televisivos na cancado TVWC («quem vé TV/ sofre mais que
no WC»), ou as histérias «de antigamente»*” sobre a frequéncia de
casas de alterne («ao todo éramos uns sete/ foi a Rosete que veio
receber/ a malta estava toda a tremer/ mas eu vou entrar») em A
Queda dos Anjos.

O primeiro LP do grupo foi gravado com o técnico de som José
Fortes no estidio da Radio Produgdes Europa/Angel Studio, na conti-
nuidade daquela que fora a op¢ao do produtor Anténio Pinho em tra-
balhos anteriores na Valentim de Carvalho, realizados com o mesmo
técnico. Publicado no inicio de Maio de 1981, apds a estreia, dois
meses antes (14 de Margo) de algumas das cangdes (Chiclete, Vida
de Cdo) no programa radiofénico Febre de Sdbado de Manhd, e uma
primeira parte bem-sucedida do concerto do grupo inglés The Clash
no Pavilhdo do Dramatico de Cascais a 30 de Abril, o LP foi, a época,
um caso inédito de sucesso de vendas, obtendo, em Setembro, a atri-
bui¢ao do primeiro LP de ouro da musica rock gravada em Portugal,
com a venda de mais de 30 ocoo exemplares.>® A boa aceitagdo radio-
fénica constituiu um factor contributivo para este sucesso. Para Luis
Vitta, jornalista da ANOP* e membro da equipa do programa Meia
de Rock, os Taxi preencheriam condignamente, na altura, «um espago

26 Aspecto referido pelos membros do grupo no segundo episédio da série Ndo Me Sai da
Cabega, dedicado a cangio Chiclete, emitido pela RTPt a 4 de Margo de 2013 (realizagio
de Mircio Loureiro).

27 Manuel Dias, «<Mais um Téxi na cidade... do Rock», Se7e, 13 de Maio de 1981.

28 «FLASH no mundo da musica», Musicalissimo, 2 de Setembro de 1981.

29 Agéncia Noticiosa Portuguesa, antecessora da atual Lusa — Agéncia de Noticias de
Portugal, S.A.
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no rock: um misto de Ska/Police/Joe Jackson».3° Para Luis Filipe Bar-
ros, responsavel pelo programa Rock em Stock, em cujo top de LP
figuraria o primeiro disco do grupo em segundo lugar meros dias ap0s
o seu langamento, os Taxi seriam um exemplo de sucesso artistico do
«rock portugués»: «Este Taxi vai ser um dos grandes acontecimentos
deste ano. Vocés (os Taxi, claro) tém uma vontade de ago, uma cora-
gem serena, uma infinita veia sarcdstica, o absoluto conhecimento do
que pretendemos para o rock cantado em portugués.»3*

Para Jodo Grande, a principal mudanca espoletada pela publica-
¢ao do fonograma e o seu respectivo sucesso foi o crescente ntimero
de contratagbes para concertos, com bilhetes pagos, onde o grupo se
limitava a interpretar o repertério original, descartando os moldes de
actuagao em contexto de baile: «Nés passamos de tocar 3 e 4 horas
por noite a tocar meia hora e trés quartos de hora. O nosso concerto
mais rapido foi em Beja e foram 13 minutos. 13 minutos! [...] As pes-
soas estavam ali a ouvir-nos e a cantar as musicas todas do principio
ao fim. Para nés, aquilo foi um sonho.»3*

A rivalidade editorial entre a Polygram e a Valentim de Carvalho
encontraria correspondéncia na crescente rivalidade entre os mem-
bros dos grupos Taxi e UHF, amplamente comentada pela imprensa.
As semelhancas no sucesso radiofénico, na frequéncia de actuagoes
e na capacidade técnica e logistica (sendo ambos os grupos pro-
prietarios de um sistema de PA) levam, segundo Anténio Manuel
Ribeiro (UHF), a elaboracdo ticita de um «tratado de Tordesilhas»33
entre os dois grupos, aspecto igualmente sintomatico da rivalidade
regional entre norte e sul do pais. Esta rivalidade estendia-se as fre-
quentes discussdes entre quem terminava as actuagdes em cartaz
partilhado, aspecto que, sendo contratualizado pelos grupos com as
organizacdes de eventos, foi varias vezes ponto de discordia entre
os dois grupos. Esta discérdia foi consequentemente geradora de

30 Anténio Ramos, «Taxi — a bomba de 1981 constituida a base de reggae e ska», Musi-
calissimo, 13 de Maio de 1981.

31 Ibidem.

32 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.

33 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.
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conteudos jornalisticos e, por sua vez, publicitarios da actividade
das bandas:

«Vou revelar isto em primeira mdo ao Musicalissimo, nds lamentamos
a avidez com que o grupo Taxi nos dois ultimos concertos que tocou
ao nosso lado, com que tenta ganhar um lugar no movimento rock
portugués; nos ultimos especticulos, de Braga e Evora, os Tixi na
impossibilidade de fecharem o espectaculo, porque essa posi¢ao per-
tencia aos UHF por contrato, os Téxi, como disse, exigiram as organi-
zagdes indemnizagdes monetdrias, pelo facto de tocarem em segundo
lugar, somas essas que lhes foram pagas, porque doutra forma, os
Téxi ndo tocavam, isto em Pavilhées que estavam cheios.» — Anténio
Manuel Ribeiro3+

«Foi a unica banda que nos fez frente. [...] Metade do pais era deles,
metade do pais era nosso. [...] E quando nos juntimos no mesmo
palco [...] aquilo era quase uma guerra campal. Desde a discussio
dos metros quadrados para por a aparelhagem. Havia uma rivalidade
que era explorada pela imprensa e explorada pelas editoras, porque

estavam a vender. Vendiam.» — Anténio Manuel Ribeiro3s

TRABALHADORES DO COMERCIO:
O CARICATURAR DO «ROCK PORTUGUES»

Outra das principais apostas da Polygram no «rock portugués»
durante este periodo foi o grupo portuense Trabalhadores do Comér-
cio, cuja formagao de base era constituida pelos membros do grupo
Arte & Oficio Sérgio Castro (guitarra-baixo) e Alvaro Azevedo (bate-
ria). O grupo Arte & Oficio, fundado em 1975, foi promovido pela
imprensa desde o seu inicio enquanto «superbanda», ao ser consti-
tuido por membros de alguns dos principais grupos rock do pais até

34 Anténio Ramos, «Anténio Manuel (UHF) — Fala do novo disco do grupo e revela em
primeira mdo ao nosso jornal factores estranhos do sub-mundo do rock portugués...»,
Musicalissimo, 3 de Novembro de 1981.

35 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.
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entdo (Anténio Garcez, Sérgio Castro e Juca Rocha, todos ex-Psico,
Sérgio Cordeiro, ex-Médulo 1, e Alvaro Azevedo, ex-Pop Five Music
Incorporated, integrando posteriormente Fernando Nascimento, ex-
-Pentagono e ex-Psico). Este grupo foi fulcral na instituicdo de uma
ideia moderna de grupo profissional de rock em Portugal durante a
segunda metade da década de 1970, caracterizada pela composi¢io
de originais, gravagao de discos, e apresentacao ao vivo sob a tipo-
logia do concerto rock, com um sistema profissional de PA e de luzes
de foco, aspectos ainda raros no pais.>* Em Junho e Julho de 1979,
realizam uma das primeiras tournées (patrocinada pela marca de ves-
tudrio Lois) de um grupo rock em Portugal, constituida por 17 con-
certos em varios pontos do pais. O repertério do grupo, proximo dos
estilos do jazz-rock e do rock progressivo em voga no periodo, era
exclusivamente interpretado em inglés. Tal opc¢do derivava, para além
da valorizag¢ao das especificidades sonoras do inglés, da tentativa de
internacionaliza¢ao do grupo, materializada na realiza¢ao das primei-
ras partes, em 1980, de trés concertos de uma tournée europeia de
Joe Jackson, ji4 com os musicos André Sarbib e Anténio Pinho Vargas
a integrarem a formacao, apds as saidas de Garcez (posteriormente,
membro dos Roxigénio) e Cordeiro. Segundo Sérgio Castro, em entre-
vista realizada por Manuel Dias (que colaboraria com os Trabalhado-
res do Comércio na elaboragio de letras), publicada em Outubro de
1980: «F assim: pbe-se, ha muito tempo, no meio ‘rock’, o problema
de cantar ou ndo cantar em portugués. No que respeita ao Arte & Ofi-
cio, demos e continuamos a resposta: ndo cantamos nem cantaremos
em portugués porque visamos, fundamentalmente, a conquista de uma
posi¢do no estrangeiro, com o consequente mercado.»>37

Contudo, a saida do grupo Arte & Oficio da editora Orfeu e a von-
tade de Castro de trabalhar com uma editora mais pequena com a qual
sentisse um maior equilibrio de poder na relagio com o grupo moti-
vam o contacto deste com Fernando Maia, A&R da Radio Produgoes

36 Antonio Tilly e Miguel Almeida, «Arte & Oficio», em Enciclopédia da Miisica em Por-
tugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 1 (Lisboa: Temas e Debates
— Circulo de Leitores, 2010).

37 Manuel Dias, «A receita dos ‘Trabalhadores do Comércio’ — Rock aviado a por-
tuense», Seve, 15 de Outubro de 1980.
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Europa (RPE, propriedade do musico Fernando Correia Martins).
O grupo assinaria contrato com a RPE em Abril de 1980. Segundo
Castro:

Naio quisemos ir de cabega para as grandes editoras. [...] Eu antevejo
sempre que se tiver, de repente, de enfrentar um tipo que é um A&R
de uma grande discogrifica e que se senta num trono a minha frente
[...] vai acabar mal. [...] Pensei assim: «Se calhar, se eu partir numa
posicdo de favor», isto é, «<somos a banda que estd em cima, que o pes-
soal respeita, e que conhece». [...] E possivel que tenhamos a possibi-
lidade, nesta altura do campeonato, de entrar numa discografica que é
pequenina, e dizer assim: «Vamos gravar contigo»; e o tipo dizer: «Eh
p4, grande oportunidade para esta discografica». Foi, se calhar, esse o

raciocinio que presidiu.3*

Contudo, durante o processo de negociagdes com Maia, este terd
insistido veementemente que o grupo incluisse repertorio em portu-
gués, condi¢do que se constituiu como pré-requisito. Paralelamente,
dada a sensacao partilhada por Castro e Azevedo quanto ao decrés-
cimo de interesse dos cultores do rock nos estilos protagonizados
pelo grupo Arte & Oficio (como o jazz-rock e o rock progressivo),
estes comegam a desenvolver experiéncias assentes noutro instrumen-
tario (inclusive caixas de ritmos electrénicas) e noutras tipologias
estilisticas, mais proximas da new wave, como conta Sérgio Castro:
«O problema dos Arte & Oficio é que os Arte & Oficio complicavam
demasiado aquilo que faziam. Na verdade, eu tenho a impressdo de
que toda a musica de caracter progressive... e o rock sinfénico... tudo
isso tendia a ficar cada vez mais fora do mainstream. [...] Quando um
tipo aqui sai do mainstream, fica agarrado a 500 fas.»3°

A exclusividade profissional de Castro e Azevedo enquanto musi-
cos induz os mesmos a proporem como condi¢ao a RPE a contra-
tacdo ndo de uma, mas de duas entidades distintas: o grupo Arte &
Oficio, o qual manteria o recurso a lingua inglesa nas cangdes, € uma

38 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 21 de Agosto de 2015, em Lisboa.
39 Ibidem.

AR DE ROCK | 291



nova entidade, com letras em portugués de caracter humoristico e
enquadrado noutros moldes musicais, intitulada Trabalhadores do
Comércio. A designa¢ido do novo grupo, influenciada pelo observar
de um cartaz no Rossio (Lisboa) que anunciava um congresso da
Federacdo de Sindicatos de Trabalhadores do Comércio,* ilustrava
de forma explicita a dicotomizac¢do assumida entre um projecto que
Castro caracteriza como «elitista»+* — Arte & Oficio — e um projecto
que visava marcadamente ter ampla dissemina¢do comercial e radio-
fénica («nds estdvamos muito interessados em comercializar essa
musica porque é ridiculo fazer-se musica ndo comercial, principal-
mente quando se quer subsistir e viver a custa dela»).#* O conteudo
lirico do primeiro single do grupo, Lima 5 / Que me Dizes ao Cun-
curso, gravado no estidio da Radio Producoes Europa em Junho de
1980 e publicado em Julho do mesmo ano* (no mesmo més da publi-
cacdo de Ar de Rock de Rui Veloso & a Banda Sonora), reflectia ja
o pendor humoristico do grupo ao retratar aspectos e vicissitudes do
quotidiano, sendo o lado A sobre o ambiente do café portuense com
o mesmo nome (Lima §) que os membros costumavam frequentar,
e o lado B sobre os concursos televisivos, os quais Castro caracteriza
como sendo subordinados a uma fungio capitalista («esses prémios
tém que ser entregues a alguém, mesmo que, durante o concurso, nin-
guém tenha conseguido ultrapassar a mediocridade»).# A voz princi-
pal do lado B, Jodo Médicis, entdo com 8 anos, constituia outro dos
aspectos distintivos do grupo, sendo integrado na sua formacio ja
em pleno processo de grava¢ao do primeiro fonograma, como lembra
Sérgio Castro: «O Jodo aparece no projecto, ja o primeiro single esta
pré-gravado. Simplesmente, a nossa incapacidade de cantar um tema
foi o que levou a que o Jodo aparecesse naquela equagio. E com tal
brilhantez e tal éxito, que achdmos que aquilo tinha que se manter,

40 Castro, Das Turméntas..., 7.

41 Eunice Andreia, «Entrevista exclusiva — Trabalhadores do Comércio — Sindicato do
Rock ¢é liderado», Musicalissimo, primeira quinzena de Janeiro de 1981.

42 Ibidem.

43 D.P. P, «Trabalhadores do Comércio — Viva o Rock! Biba o Porto!!!», Musicalissimo,
12 de Agosto de 1981.

44 Manuel Dias, «A receita dos ‘Trabalhadores do Comércio’ — Rock aviado a por-
tuense», Seve, 15 de Outubro de 1980.
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porque ja ninguém aceitava que aquele trio nao fosse aqueles dois
malucos com aquele miido 14 no meio.»4s

Outro importante aspecto diferenciador do grupo — o qual cons-
tituia, por si s6, uma critica a propria imposi¢ao da editora de se
cantar em portugués, e, em pleno periodo do boom, uma forma de
parodiar o fendmeno do rock cantado em portugués — foi o envere-
dar pelo sotaque nortenho, tanto no som, como na grafia dos titu-
los e letras das cancdes. Castro referencia em diversas entrevistas do
periodo a importancia do repertério do Conjunto Anténio Mafra,
reminiscéncia da sua infancia durante as décadas de 1950 € 1960 €
da audic¢do radiofénica dos emissores regionais do Norte, enquanto
influente antecessor no pendor humoristico, uso de trocadilhos e
forte prontincia nortenha. Uma outra reminiscéncia da infincia
de Castro encontrar-se-ia no lado A do segundo single, A Cancom
Quiu Abé Minsinoue, inspirada no nimero O Fado do Funciondrio
da revista O Pido, varias vezes cantada informalmente pelo avo do
musico, que levara ao enquadramento da letra original numa nova
melodia, novamente cantada por Médicis, com arranjo baseado no
estilo ritmico do reggae.*® A criagiao desta can¢ao cumpriu, segundo
Castro, o expresso proposito de justificar a continuidade de Jodo
Médicis no projecto.+

Por sua vez, a fraca promocao dos singles do grupo e respectivas
deficiéncias sonoras, a fraca promocdo do single Marijuana / That
Guitar do grupo Arte & Oficio pela editora RPE/Gira, também publi-
cado em 1980, e a incapacidade da editora em agendar tempo de
estudio para gravacdo de um LP+ motiva Sérgio Castro e Anténio
Azevedo, ap6s a publicacdo de dois singles enquanto Trabalhado-
res do Comércio, a procurar nova editora. Desta vez, em Fevereiro
de 1981, 0s musicos contactam o A&R da Polygram Tozé Brito —
antigo parceiro de Azevedo no grupo Pop Five Music Incorporated

45 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 21 de Agosto de 2015, em Lisboa.

46 Castro, Das Turméntas..., 24.

47 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 21 de Agosto de 2015, em Lisboa.

48 Nuno Teixeira, «<H4 no mercado duas versdes do ‘Chamem a Policia!...’...e eles tive-
ram mesmo que chamd-la», Tal & Qual, 7 de Novembro de 1981.

49 Castro, Das Turméntas..., 40.
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—a quem colocam a mesma condi¢do que previamente tinham expres-
sado a Radio Producdes Europa:

O meu relacionamento com a Polygram, conta Sérgio Castro, aconte-
ceu do seguinte modo: na altura tinha abandonado uma pequena edi-
tora e contactei a Polygram, que se mostrou interessada em contratar
os Trabalhadores do Comércio. Na altura fiz um pouco de chantagem
e afirmei que tal s6 seria possivel se os Arte & Oficio também gra-
vassem. Em abono da verdade, eles nunca estiveram interessados nos
Arte & Oficio e quando hoje dizem que o disco, comercialmente, ndo
resultou, eu respondo que ele esgotou duas edi¢des porque mais nio

foram feitas.s°

Acrescenta ainda Sérgio Castro: «A Polygram, provavelmente, nunca
esteve interessada nos Arte & Oficio porque achou sempre que era
uma coisa que nao lhes dava grande dinheiro [...]. Na verdade, eu
julgo que nio terd sido alheio esse iminente sucesso dos Trabalhadores
que ele terd, mais ou menos, imaginado... que podia vir a acontecer.» 5"

Contudo, a dificuldade da propria Polygram em agendar tempo de
estudio para um periodo préximo motiva Castro e Azevedo a grava-
rem as bases do disco durante 10 dias, em Maio de 1981, num estudio
localizado em Saint James Hill, Inglaterra,’* com o técnico de som
Martin Daley, acrescidas de gravagbes com Jodo Médicis e misturas
finais j4 em Portugal, no Angel Studio, com José Fortes. As letras das
cangoes, duas das quais da autoria de Manuel Dias (Sim, Soue Um
Gaijo do Pérto e Menino da Rua), escritas a partir de ideias-base
expressas pelos elementos do grupo, dariam continuidade a vertente
retratista e parodiante de aspectos e episdédios do quotidiano (por
exemplo, a agitacdo provocada pela ndo comparéncia de Lou Reed
num concerto agendado no Pavilhdo do Infante de Sagres no Porto a
24 de Junho de 1980, ilustrada em Chamem a Policia, ou a referéncia
ao universo do rock portugués em Paunka Roque, cujo protagonista

so Belino Costa, «Sérgio Castro revela — Trabalhadores do Comércio fecham a loja»,
Seze, 15 de Setembro de 1982.

st Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 21 de Agosto de 2015, em Lisboa.

52 «Ritmo 7 — Trabalhadores do Comércio em Londres», Se7e, 20 de Maio de 1981.
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vai «tocar 6 randé-bu» «paunk roque nacionale»). A contracapa do
LP, intitulado Trip’s a Moda do Pérto, publicado em Julho de 19871,
inclui ainda um glossério explicativo dos termos portuenses utiliza-
dos. A caricatura do «portuguesismo» e do forte investimento edito-
rial na contratagao de grupos que possam ser promovidos como «rock
portugués», materializada nas letras através do recurso a regionalis-
mos linguisticos e a exploracao do tom brejeiro, é amplificada pelas
caracteristicas musicais das cangdes. Segundo Castro, em entrevista
ao jornal Seye: «Cantar em portugués Rock de caracteristicas rigo-
rosamente anglo-americanas é um profundo equivoco».* O escape a
este «rigor» manifesta-se, por exemplo, na referéncia musical ao vira
minhoto na faixa Birinha, acrescentando Castro que a «definicdo de
grupo Rock genuinamente portugués» teria que se estender a incor-
poracdo de elementos provindos do universo da musica tradicional
portuguesa.s* Por ocasido do primeiro cessar de actividades do grupo
em 1982, Castro consideraria retrospectivamente que a importancia e
fung¢ao social dos Trabalhadores do Comércio, para além da promo-
¢ao da cultura nortenha por oposi¢do a uma concepgao centralista do
pais, focada em Lisboa, residiria primordialmente na critica velada as
proprias mecanicas das varias industrias relacionadas com a musica
na construg¢do e promogao do boom do rock em Portugal: «Os Tra-
balhadores foram ainda importantes porque ridicularizaram os dispa-
rates feitos no Rock Portugués, conseguindo uma nova relagio com
a audiéncia. [...] Pode ter sido o degrau necessario para a passagem a
um outro estadio musical mais préprio deste pais. Mas foi maltratado
pelas proprias editoras que o lancaram e se serviram dele.»5s

Um exemplo dos «maus-tratos» denunciados por Castro seria a
publicacdo nao autorizada, por parte da primeira editora do grupo,
a RPE/Gira, de um single com versdes iniciais de can¢des que cons-
tariam no primeiro LP do grupo publicado pela Polygram. Em 19871,

53 Manuel Dias, «Sérgio Castro entre Arte & Oficio e Os Trabalhadores do Comércio
— Cantar Rock em portugués é um profundo equivoco», Seze, 23 de Fevereiro de 1982.

54 Manuel Dias, «Trabalhadores do Comércio servem Tripas 8 Moda do Porto», Seze, 1
de Julho de 1981.

55 Belino Costa, «Sérgio Castro revela — Trabalhadores do Comércio fecham a loja»,
Seze, 15 de Setembro de 1982.
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o grupo concorre ao Festival RTP da Can¢do com trés cangdes — Sou
Um Gajo do Porto, Menino de Rua, Chamem a Policia — desta vez
sem recurso ao sotaque ou grafia «portuense», dada a finalidade. Para
o efeito, o grupo gravou estas trés cangoes em jeito de maquete, em
monofonia, com o propésito de enviar as mesmas ao juri de apuragao
de candidaturas ao festival; nenhuma das cangdes seria classificada
para a final. Contudo, em pleno sucesso radiofonico de Chamem a
Policia (da versdo gravada em Inglaterra e publicada pela Polygram),
a RPE/Gira, a semelhanga da pratica da Metro-Som com os grupos
UHEF e Jafumega, publica, durante o segundo semestre de 1981, um
single com duas das cangbes da maquete enviada para o juri de apu-
ramento do Festival RTP da Cancio, Chamem a Policia / Sou Um
Gajo do Porto, procurando capitalizar com a fama do grupo. Segundo
Castro, para além do compromisso prévio de Fernando Maia de apa-
gamento dos contetdos da fita apds a duplicacdo para envio ao juri,
obviamente quebrado, o A&R (e a editora) ndo devolveria os royal-
ties contratualizados das vendas de discos ao grupo: «Nunca assumiu
que os inumeros cheques, misteriosamente desaparecidos no correio
Lisboa-Porto [...] eram mentiras sistemdticas».5¢

HEROIS DO MAR: A «xPROPAGANDA DA PATRIA»

Outro dos investimentos da Polygram durante os anos do boom —
e certamente o mais polémico - foi a contratacao do grupo Herdis do
Mar, formado em Marco de 1981 apds o término do Corpo Diplo-
matico (Setembro de 1980) por trés dos seus membros, Pedro Ayres
Magalhies, Paulo Pedro Gongalves e Carlos Maria Trindade. A sensa-
¢do partilhada pelos musicos de que o cardcter humoristico do Corpo
Diplomatico teria sido mal compreendido pelo publico e pela critica,
assim como a crescente popularidade de grupos anglo-americanos
que recorriam a estilos de danga na configura¢do de novas sonorida-
des proporcionadas pelo uso de baterias electronicas e sintetizadores
varios, recurso este que era acompanhado por uma maior aten¢io ao

56 Castro, Das Turméntas..., 64.
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aspecto visual e coreografico das apresentacoes dos grupos, patente
na popularizacio do videoclip enquanto formato, sdo factores que
influenciam Magalhies, Gongalves e Trindade na busca de uma iden-
tidade tematica e visual que pudesse ser marca diferenciadora de um
novo grupo. Em paralelo, Pedro Ayres Magalhies participa na gra-
vagdo do ultimo LP da primeira fase de actividade do grupo Tantra,
Humanoid Flesh, publicado em Maio de 1981. E no contexto da sua
participa¢do no grupo Tantra que Magalhaes inicia a sua actividade
musical com o baterista Anténio José «Tozé» Almeida, a qual tinha
sido antecedida por uma colabora¢ao musico-teatral em 1975, onde
também participara Paulo Pedro Gongalves. Apos esta publicagio,
Tozé Almeida abandona o grupo Tantra, integrando a formagio de
um novo grupo com Magalhaes, Trindade e Gongalves.s” Contudo,
a proximidade dos musicos com o grupo Tantra, apesar da pouca
identifica¢do do grupo Herdis do Mar com o repertorio prévio publi-
cado nos LP Mistérios & Maravilhas (1977) € Holocausto (1978),
mais enquadrado nos moldes do rock sinfénico/progressivo, serviria
de inspiragdo para a elaboracio de espectiaculos com componente
cénica e teatral desenvolvida, com sistema de luzes e PA proprio, ou
seja, constituia uma importante referéncia local de configuracdo de
um grupo rock mais elaborado e «profissionalizado». Seria também o
grupo Tantra a ceder novamente o seu espago de ensaios a Pedro Ayres
Magalhies, Paulo Pedro Gongalves e companhia, tal como acontecera
anos antes com o grupo Os Faiscas. Segundo o teclista Carlos Maria
Trindade: «Os Tantra foram um bocado o nosso modelo organiza-
tivo. Nao foi um modelo estético, musical.»s®
Pedro Ayres Magalhaes reitera a opinido de Trindade:

Conheciamos os Yes... isso tudo era a musica que a gente ouvia
quando tinhamos 14, 15 anos. E assumimos essa ruptura das bandas,
os dinossauros, superproducdes, para aquela coisa do faz agora, fa
dos d s d " | do faz , faz

tu, faz como sabes. Mas quando chegamos aos Herdis do Mar ja ha

57 Ap6s a audicdo de diversos bateristas, incluindo Alfredo Antunes, do grupo Iodo
(segundo entrevista a Alfredo Antunes, realizada por Ricardo Andrade a 28 de Outubro
de 2015, em Almada).

58 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 22 de Maio de 2014, em Lisboa.
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um mix. Os Her6is do Mar tém um perfil de banda de rock sinfénico.
Nés chamdvamos o funk-sinfénico... porque tem histéria, ndo é?
Tem teatro. Nos teatralizimos o nosso trabalho, por assim dizer. Eu,

o Paulo e o Carlos Maria... para fomentar a propaganda.s

As discussdes em torno das temdticas a abordar por um novo grupo
redundaram na escolha de assuntos que constituissem referéncia
comum a todos os membros, e, por extensdo, que fossem facilmente
identificaveis por um publico externo. Apds vdrias discussoes, Maga-
lhaes, Gongalves e Trindade decidem partir da Historia de Portugal
de Joaquim Pedro Oliveira Martins como mote para a configuragio
das tematicas e da prépria identidade do grupo. O particular interesse
de Ayres Magalhaes no estimular de um «reencontro dos portugueses
com eles proprios»,® aliado a uma necessidade de actualizaciao deste
imagindrio num periodo que considera ter sido marcado por um forte
repudio publico de discursos sobre a «portugalidade» e respectiva
simbologia, dada a sua usual associagio com as narrativas doutrina-
rias promovidas pelas instituicdes do Estado Novo, findo meros sete
anos antes, era partilhado pelos colegas de universidade Paulo Bor-
ges (ex-Minas & Armadilhas) e Anténio Emiliano, ambos com acti-
vidade musical. Em Marco de 1981 — no mesmo més da concepgao
dos Herdéis do Mar — Magalhaes, Borges e Emiliano criam o colectivo
AXO, cuja actividade é, em grande parte, circunscrita a Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, onde imprimem diversos comuni-
cados e manifestos recorrendo aos servigos técnicos da Associagio de
Estudantes.®* Os comunicados do AXO advogavam, de forma expli-
citamente provocatéria (e nao isenta de recurso a ironia), através de
um discurso de pendor sebastianista e messianico, causas que seriam
caracteristicas de uma parte da nova direita portuguesa do periodo, as
quais aliam um certo pendor cosmopolita e «<moderno» a necessidade
de construgao do «Quinto Império» enquanto retorno «aos valores
supremos que permitiram construir e manter Portugal como Nacgio

59 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
60 Ibidem.
61 Cuja direc¢io era, contudo, proxima da Juventude Comunista Portuguesa.
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altiva»,* complementado: «Os destinos do V IMPERIO, NAO é o
de parente pobre e mendigo dos dejectos do decadente capitalismo
Europeu [...] deve encarnar a sua Missao Universalista, inoculando a
sua ALMA e o seu SEMEN no Mundo.»%

Segundo Ayres Magalhdes, os membros do AXO procuravam,
sob a influéncia do futurismo italiano e de filésofos portugueses que
entendiam terem sido descartados durante o periodo revolucionario
(marcado por um maior enfoque na discussdo de linhas politicas e
filosoficas identificadas com o marxismo, dada a proliferacio de orga-
nizacoes de esquerda leninista no pos-25 de Abril de 1974), afirmar
uma «propaganda da vadiagem [...] da ac¢io vadia»,% expressa por
via da valorizacdo do «espirito de aventura e de entrega ao desco-
nhecido»,% imbuida num pendor mistico de «procura do paraiso»®
(varias vezes referenciado no mito camoniano da Ilha dos Amores)
que seria, segundo os préprios, marca identitiria dos portugueses
durante o periodo de expansdo maritima, a qual urgia ser recuperada
na constru¢do de um Portugal novo. Durante a década de 1980, Paulo
Borges seria particularmente importante para a divulgacdo do ideario
de varios filésofos portugueses, em particular do trabalho do filésofo
e pedagogo Agostinho da Silva. Segundo Miguel Real, no prefacio
de uma reedicio de uma antologia de textos de Agostinho da Silva
elaborada por Borges:

Nio que a antologia organizada por Paulo Borges tivesse provocado
uma adesdo maciga a este tipo de Filosofia [...] mas, de um modo muito
vigoroso, chamou a atenc¢do para a existéncia de pensadores fildsofos
portugueses vivos excluidos do mundo académico, que entrava entiao

numa deriva pés-moderna [...], apés a anterior deriva marxista e

62 Manifesto Carne e Sangue, Ferro e Aco pelo Quinto Império!, publicado a 1o de
Junho de 1981 e disponibilizado no site http://reverentia-lusa.blogspot.com/2006/10/axo0-
-portugal-raa-imprio.html (acedido a 1 de Agosto de 2019).

63 Ibidem.

64 Pedro Ayres Magalhdes em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro
de 2016, em Lisboa.

65 Ibidem.

66 Pedro Ayres Magalhides em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro
de 2016, em Lisboa.
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bachelardiana da década de 70. Dava-se inicio, entdo, historicamente
falando, a recuperacao de nomes de pensadores portugueses desde 1974
omitidos de jornais, de revistas e de histérias do pensamento: Sampaio
Bruno, Leonardo Coimbra, Sant’Anna Dionisio, Alvaro Ribeiro, Delfim
Santos, José Marinho, Agostinho da Silva [...]. Era um mundo novo
reflexivo que se abria — ler Agostinho da Silva e as suas propostas |[...]
significava, entdo, ir ndo s6 contra as modas culturais da elite intelec-
tual e dos seus costumes cosmopolitas como desafiar a nova geragao
e redescobrir o antigo e permanente Portugal dos valores da lealdade,
da emocao, da lentidao, da fidelidade a palavra, da amizade superior a

competi¢do e a concorréncia, do ser como superior ao ter.*”

Segundo Ayres, os debates entre os membros do grupo Her6is do Mar
(0s quais, segundo Carlos Maria Trindade, s6 souberam da ligacdo de
Magalhdes ao AXO ja depois de terem o primeiro disco gravado)®®
centravam-se na elabora¢io de uma estratégia de expressio de um
universo «exclusivamente lusitano» simultaneamente «mais antigo e
mais global», procurando sublinhar aspectos tidos como positivos da
passada experiéncia colonial, como o contacto entre diversas culturas
(«o nosso programa era esse: Lisboa, cidade mulata»),® evitando o
enveredar por temas que, no entender dos musicos, reflectissem o lado
mais negativo da expansido: «Excluir a guerra, excluir [...] a crénica
do Infante D. Henrique... excluir a primeira parte, de que se iam rou-
bar escravos a costa de Africa — isso ndo tinha graca nenhuma.»”
O historiador Marcos Cardao, no seu artigo «‘Dos fracos nao reza
a histéria’: os Her6is do Mar e a inven¢do do nacionalismo pop»,
afirma que as letras do grupo sio marcadas por uma nitida idealiza-
¢ao da Histéria de Portugal, cuja abordagem romanceada do passado
nacional marca uma clivagem entre interpretagdes sobre os Descobri-
mentos por parte de musicos identificados com o campo politico da

67 Miguel Real, «Prefacio», em Agostinho da Silva — Uma Antologia, ed. Paulo Borges.
3.% ed. (Lisboa: Ancora, 2016), 8.

68 Aspecto referido por Carlos Maria Trindade em entrevista a Ricardo Andrade, reali-
zada a 22 de Maio de 2014, em Lisboa.

69 Pedro Ayres Magalhdes em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro
de 2016, em Lisboa.

70 Ibidem.
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direita e musicos identificados com a esquerda.” No discurso de Ayres
Magalhies, esta clivagem adquire igualmente contornos expressos de
diferenga geracional entre os «barbudos [...] que ainda vivem o Maio
de 68» e 0s novos arautos «daquilo que é moderno e actual».”> Ape-
sar desta op¢do, acrescida da vontade de ndo personalizar as temati-
cas através do recurso a episodios especificos ou figuras historicas, os
Herois procuravam enquadrar as temdticas abordadas sob uma nar-
rativa de guerrilha urbana, aliada a fantasia de «arrastar a juventude
connosco — consciencializar as pessoas a favor».”? A este respeito, em
entrevista ao jornal Musicalissimo, a 5 de Janeiro de 1982, Pedro
Ayres afirma que: «Nos vestimos as fardas, mas ndo somos militaris-
tas, somos, sim, § aventureiros que encarnam o que pretendem fazer.
E uma banda desenhada, entende?»7+

Apés a audigdo de varias possibilidades, inclusive a hipdtese de
incluirem trés vocalistas em simultineo (sendo um deles Paulo Bor-
ges), o grupo integra na sua formagdao o vocalista Rui Pregal da
Cunha, aspecto para o qual terd contribuido a aparéncia fisica e a
habilidade coreogrifica do préprio, apds contacto com Ayres Maga-
lhaes na discoteca Trumps, espago partilhado de convivio nocturno.’s
A preparacdo do grupo, elaborada ao longo de nove meses, implicou
nao s6 a elaboracio do repertério, mas também coreografia, luzes,
vestudrio e aderecos cénicos/simbdlicos. Tal como acontecera no caso
do Corpo Diplomaitico, Paulo Pedro Gongalves elabora, desta vez
com a colaborag¢ido do estilista Jorge Virgilio, um uniforme distintivo,
militarista, que convergiria com o pendor «aventureiro» da tematica
central do grupo (farda verde, botas militares, e.0.). Um dos simbo-
los mais recorrentemente utilizados na iconografia do grupo Herdis
do Mar, presente na capa do primeiro LP e usada enquanto cenario
de fundo das suas actuacoes, era a cruz de Cristo, emblematica da

71 Cardio, «‘Dos fracos...’».

72 Pedro Duarte, «Herdis do Mar — ‘A moda é um prazer’», Seve, 25 de Julho de 1984.
73 Pedro Ayres Magalhdes em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro
de 2016, em Lisboa.

74 Rui Vasco, «No rock-rendeu-vous: ‘Brava apresenta¢io dos Herdis’», Musicalissimo,
5 de Janeiro de 1982.

75 Rui Miguel Abreu, «Her6is do Mar — Uma lenda por contar», Blitz — Histéria do Rock
1980, Outubro de 2017.
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Ordem de Cristo e levada nas velas das embarcac¢des no periodo da
expansao maritima.

Através de Tozé Almeida e por intermédio do grupo Doce, o grupo
entra em contacto com os A&R e produtores de Polygram Tozé Brito
e Anténio Pinho, ja com um nucleo de cangdes e imagem substancial-
mente definidos. Durante uma visita de Pinho ao espaco de ensaios,
o produtor, apesar do entusiasmo com a elaboracao do projecto,
tece algumas criticas quanto as letras das cangdes, considerando-as
potencialmente perigosas e susceptiveis de serem interpretadas como
veiculadoras de ideias de extrema-direita. Tal receio leva a que o pro-
dutor pega ao grupo que modifique algum do conteudo, com ajuda
do proprio: «A gente foi 1a para a sala de ensaios mudar as letras.
[...] No sentido do lirismo. Algumas coisas ficaram. A Brava Danca
dos Herdis ficou com algumas quadras, mas aquilo ficou com outro
refrdo. [...] A Magia Papoila chamava-se Olivenca — era uma letra
sobre a perda de Olivenga, que é uma ilegalidade.»7¢

Segundo Carlos Maria Trindade, algumas das primeiras versdes
das letras teriam, inclusive, sido elaboradas com a colaboragio de
Paulo Borges (o qual é creditado no LP como autor da letra de Aman-
tes Furiosos), proximidade essa que terad sido quebrada ap6s o conhe-
cimento dos restantes membros do grupo da existéncia do AXO:
«O Paulo Borges era muito activo [...] também colaborou nas primei-
ras letras connosco. Era uma espécie de um idealista. Mas depois a
banda n3o o aceitou. A banda nio quis ficar com ele. Nem como cola-
borador. [...] Quando soubemos que havia um partido envolvido...
[...] um agrupamento... ndo gostamos nada. Ninguém gostou. Todos
reagimos e falimos com o Pedro.»77

Contudo, o potencial de controvérsia do simbolismo usado pelo
grupo (e, segundo Tozé Brito, antecipado pelo proprio Pedro Ayres
Magalhies)”® foi imediatamente visto por Anténio Pinho e por Tozé

76 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.

77 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 22 de Maio de 2014, em Lisboa.

78 Tozé Brito em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 23 de Maio de 2014, em
Lisboa.
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Brito como garantia publicitdria.” A expectativa de popularidade do
grupo leva a que a Polygram dé um avango financeiro aos Herdis do
Mar para investimento na aquisi¢io de material que mais se aproxi-
masse dos objectivos sonoros dos seus membros na gravagio do disco
e actuacoes, sendo esse dinheiro empregado na aquisi¢ao de backline
(amplificagdo sonora) e instrumentdario na loja Caius, no Porto.*

A estratégia de arranque promocional da Polygram para o primeiro
LP do grupo Herdis do Mar, dirigida por Anténio Pinho e Aurora
Cunha (membro do departamento de promocio e principal responsa-
vel pelos contactos com imprensa, radio e televisao do grupo), incide,
para além da participagdo no Febre de Sibado de Manha, de Julio
Isidro;** no contacto com Luis Filipe Barros, do programa Rock em
Stock; e com Ant6nio Duarte, do jornal Se7e e do programa Meia
de Rock, com vista a elaboragdo de textos e entrevistas que pudes-
sem lancar o grupo nos diversos media.** A importancia conferida ao
programa de Barros levaria a que Pinho cancelasse a promessa inicial
de estreia do LP no programa Meia de Rock da Radio Renascenca
(0o qual também contava com a participacdo de Anténio Duarte),
transferindo-a para o Rock em Stock de Barros na Radio Comercial,
sob promessa de emissdo didria (power-play) do grupo.®> Barros seria
ainda responsavel pela redaccio de um texto sobre o grupo, publi-
cado no jornal Musicalissimo a 24 de Novembro de 1981, juntamente

79 Tozé Brito em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 23 de Maio de 2014, em
Lisboa; Anténio Pinho em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26
de Junho de 2014, em Lisboa.

8o Segundo Carlos Maria Trindade em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 22 de
Maio de 2014, em Lisboa.

81 Isidro afirma na sua autobiografia que a primeira participagio dos Herdis no programa
terd sido palco de controvérsia, descrevendo-a da seguinte forma: «No dia da estreia dos
Herdis na Febre, houve uns rapazes de negro vestidos que levantaram o brago a saudar a
banda que j4 estava em palco. Foi com um didlogo brejeiro mas enérgico que resolvi a manif:
— Esse pessoal que estd ai de braco estendido vai fazer uma coisa. Fecham a mao, deixam
um dedo estendido e enfiam-no no... bolso!! O resto da plateia riu-se muito, os neoparvos
sentiram-se em minoria, meteram as maos nos bolsos e os Herdis tiveram uma grande estreia
com a Brava Danga dos Herdis e Saudade, que bisaram», ver Isidro, O Programa..., 239.
82 Segundo Carlos Maria Trindade em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 22 de
Maio de 2014, em Lisboa.

83 Paulo Gongalves, «Rui Pégo e Luis Vita — O ‘rock’ portugués é um grande comércio!»,
Musicalissimo, 8 de Dezembro de 1981.
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com pequenas biografias de cada um dos membros, equiparando os
Heréis do Mar ao GAC - Grupo de Acgao Cultural «Vozes na Luta»
enquanto exemplo de retoma do «verdadeiro canto portugués»®+ por
oposi¢do a praticas de revivalismo «acrobdtico» de «cantos regio-
nais» caracteristicas de outros cantores.

Por outro lado, a relagio com Antdnio Duarte seria — famigerada-
mente — muito menos amistosa. Duarte fora convidado por Anténio
Pinho para uma primeira audi¢do do disco ainda durante a realizagiao
das misturas finais, no Angel Studio, a qual, segundo o proprio, teria
«adorado».®s Contudo, quando Duarte observa a imagética dos musicos
tanto no vestudrio como na capa do fonograma, e confere com maior
atencdo o contetdo tematico das letras, tera ficado apreensivo. A entre-
vista realizada aos Her6is do Mar por Anténio Duarte para o jornal
Seze, publicada a 18 de Novembro de 1981 — data da publicacio do
LP - sob o titulo «Herdis do Mar, uma banda fascista?», serd o inicio de
uma intensa onda de controvérsia mediatica em torno da natureza ideo-
légica das cangdes e da identidade do grupo. Segundo Anténio Duarte:

Tinha fotografias deles [...] e isso suscitou-me essa pergunta. Nao era
para dominar, de maneira nenhuma, a entrevista. A entrevista era para
ser sobre musica. Aquela pergunta foi do jornalista. «Se vocés tém ima-
gens destas... 0 qué, simpatizam?» Isto podiam até dizer: «Nao, é para
chocar.» E ficava logo ali acabada a polémica. [...] Eles ndo estavam a
espera da pergunta, e engasgaram-se. [...] Comecaram a ser agressivos
comigo, e eu, ao serem agressivos comigo, também redobrei a agressivi-

dade, e a entrevista saiu um bocado gorada do ponto de vista musical.®

Na transcri¢do publicada no jornal, apés Duarte considerar, em dia-
logo com os musicos, que «objectivamente, a foto da contracapa do
album dos Herdis do Mar é de estética fascista», os membros do grupo
respondem contrariando a afirmacao, realcando a busca de um carac-

84 Luis Filipe Barros, «Herdis do Mar — Os marinheiros do mar alto vdo conquistar o
rock!», Musicalissimo, 24 de Novembro de 1981.

85 Antonio Duarte em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 27 de Setembro de 2015,
em Lisboa.

86 Ibidem.
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ter «épico» e «aventureiro» nas referéncias temadticas e nos aspectos
musicais, como o recurso a coros (acrescentando Pedro Ayres: «Eu, por
exemplo, gosto imenso de ouvir os coros do Exército Vermelho, que
nao tém nada a ver com a estética fascista de que falas...»).” Numa cri-
tica de Belino Costa ao disco, publicada no mesmo periddico,* o autor
afirma que o disco defenderia «teses reaciondrias e morbidas de tiao
sangrentas». Segundo o A&R Tozé Brito, estas afirmacoes reflectiriam,
por sua vez, a inclinagio ideoldgica geral dos redactores e colaborado-
res do Se7e, os quais «tentaram fazer de tudo para que os Herdis do
Mar morressem ali a partida».® As acusagdes de que o grupo nutri-
ria simpatias pelo fascismo seriam amplificadas pelo anuncio da data
de estreia ao vivo do grupo no Rock Rendez Vous, marcada para 25
de Novembro do mesmo ano (seguida de uma outra actua¢ao no dia
seguinte, no mesmo local), a qual os musicos afirmam que nio foi pro-
positadamente escolhida, segundo conta Carlos Maria Trindade:

Foi um dia polémico, ndo é? Muito polémico. [...] “Tavam la nazis. Ai
é que foi o escandalo. E que na primeira fila... ‘tavam [...] putos que
estavam ligados a estética nazi. [...] Comegaram a levantar o braco
nas primeiras e nas segundas filas [...] e tivemos que parar o con-
certo duas vezes. Uma [...] porque a GNR ndo conseguia controlar o
transito na Rua da Beneficéncia tal era o espalhafato, e a rua estava
pura e simplesmente bloqueada... com carros no meio, os autocar-
ros ndo passavam, e 0 Rock Rendez Vous estava esgotado por causa
daquela tensdo que havia relativa as noticias de que os Herdis eram

uma banda de direita [...].*°

A estreia dos Her6is do Mar ao vivo constituira a primeira lotagao esgo-
tada do Rock Rendez Vous.>™ Apesar da controvérsia, o espectaculo foi

87 Antdnio Duarte, «Herdis do Mar, uma banda fascista? — ‘A nossa forma é provocato-
ria’», Se7e, 18 de Novembro de 1981.

88 Belino Costa, «Os risiveis guerreiros», Seze, 18 de Novembro de 1981.

89 Tozé Brito em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 23 de Maio de 2014, em
Lisboa.

90 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 22 de Maio de 2014, em Lisboa.

91 «Sucesso no Rock Rendez-Vous no Passeio dos Alegres da RTP-1», Musicalissimo, 15
de Dezembro de 1981.
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qualificado pela imprensa como um exemplo de «alta qualidade» per-
formativa no ambito da musica pop-rock do pais, onde nao s6 a musica
mas também o aspecto imagético e coreografico constituiram elemen-
tos distintivos. Contudo, a usual qualificacio do grupo como fascista na
imprensa tera dificultado a propria distribui¢do do fonograma nas lojas.
Segundo Carlos Maria Trindade, a capa seria um dos principais facto-
res para a falta de exposi¢ao do fonograma nas montras de retalhistas,
complementando que tal se devia ao «medo que partissem» o vidro.”*
Em reac¢do a polémica e a pedido da editora, os membros dos Her6is do
Mar redigem um comunicado, publicado a 1 de Dezembro de 1981 no

92 Segundo Carlos Maria Trindade em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 22 de
Maio de 2014, em Lisboa.
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jornal Musicalissimo, no qual expressam: «[...] o seu continuo e enraive-
cido repudio por todos os sistemas opressivos e fascistas desumanizantes
e limitadores da liberdade de cria¢do e da vida plena e feliz de todos os
homens.»

A qualificagio musical, por parte dos musicos, do primeiro LP
dos Herdis do Mar enquanto «disco militar», reflectia uma von-
tade de diferenciagio relativamente ao panorama vigente do «rock
portugués» (e, igualmente, a uma concepg¢io tipificada do «rock»
como predominantemente definivel pelos estilos do hard rock e da
heavy music). Esta diferenciagdo era também assente na afirmagao
da singularidade do grupo, caracterizada por Ayres Magalhdes como
uma inten¢do de mistura entre referéncias (musicais e tematicas) as
especificidades da «portugalidade» e os estilos de danga e imagética
inspirados pelos grupos categorizados na imprensa anglo-americana
como «neo-romanticos» (Spandau Ballet, Ultravox, e.o.). Esta sin-
tese procurava nao so satisfazer a ambic¢do de criar uma nova musica
popular portuguesa, mas, também, chegar a um maior namero de pes-
soas, extravasando a faixa etdria usualmente mais identificada com a
musica rock, como sintetiza Pedro Ayres Magalhaes:

Digo logo a partida que niao temos nenhum escrupulo em querer que
as nossas cangoes sejam cantadas por muita gente e sejam do gosto
de muita gente. Cantamos em portugués e gostavamos que as nossas
cancoes fossem do agrado do maior nimero de portugueses possivel
[...]. Houve a preocupagio de nio fazer coisas tao estranhas ou aparen-

temente vanguardistas que fossem musica ao gosto de uma minoria.”

Ou em entrevista a Manuela Paraiso, para a Muisica ¢& Som:
M&S - Alids, a defini¢io que vos deram era «disco-militaristas»...
vocés assumiam-na?

P. A. — Nos fornecemos isso, como etiqueta de estilo, para afastar um
pouco aquela coisa do «rock portugués»... Nio temos nada a ver

93 Belino Costa, «Herdis do Mar cantam o ‘Amor’ — Os guerreiros também se apaixo-
nam», Seve, 18 de Agosto de 1982.
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com isso. [...] O rock teve berco numa realidade precisa. Essa reali-
dade ndo existe mais. Nés sabemos que a tendéncia geral de qualquer
coisa que seja progressista, feita em musica de massas, de espectculo,
nio pode deixar de passar por uma veiculag¢ao gravissima dos valores
nacionais, tanto aqui como em qualquer pais da Europa continental.
E isso ja nao pode ser considerado rock. [...] De modo que, se a Grécia
e a Turquia, os italianos e os espanhois, os alemaes e os franceses qui-
serem comegar a fazer musica, eles vao ter que procurar as suas raizes

nas proprias realizag¢oes culturais do pais [...].%*

Para Ayres Magalhies, a sua concepcdo universalista de «portugalida-
de»®s materializava-se musicalmente na incorporagio de instrumentos
tradicionais (bombos, paulitos) e na pesquisa de enquadramentos mel6-
dicos e fonéticos que permitissem «cantar em portugués sem ser uma
melodia que se estranha», o que implicara a escolha de palavras onde
predominassem as vogais, de forma a que a lingua — no seu entender
— pudesse soar agradavel a ndo-luséfonos («de maneira a que a nossa
lingua parecesse linda»).”® Esta pretensdao universalista manifestava-
-se também nas alusdes ritmicas aos contactos culturais (e coloniais)
da histéria de Portugal patentes nas cancdes Bailai e Salmo, pensadas
enquanto referéncias a tipologias ritmicas africanas. Esta concep¢io de
uma nova musica popular era enformada pela procura de uma «nova
sintese» entre uma ideia essencialista de inconsciente colectivo nacional
onde constariam «os impulsos e a satisfacio que levaram a chula, ao
corridinho, ao fado» (a qual ndo significa necessariamente a emula-
¢do dos materiais musicais)?” e entre os novos estilos da pop britanica
(0 new wave, os neo-romanticos), e respectivo recurso a tipologia ins-
trumental caracteristica dos novos grupos pop-rock (em momento de
consolidag¢do de diverso instrumentario electrénico, com destaque para
as caixas de ritmos e novos sintetizadores). Esta «nova sintese» era pen-
sada pelo grupo como diametralmente oposta, por um lado, a tipologia

94 Manuela Paraiso, «Por mares nunca dantes navegados...», Miisica & Som, Novembro
de 1982.

95 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.

96 Ibidem.

97 Trindade Santos, «...mais vale andar no mar alto...», Miisica & Som, Fevereiro de 1982.
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tradicional de grupo rock ja instituida, e aos grupos inspirados pela
«musica popular portuguesa» em voga na década anterior, politica-
mente identificada com a esquerda (e frequentemente identificada com
o universo da can¢do «de protesto»/«de interven¢dao»). Os membros
do grupo chegam a afirmar, em entrevista a estagdo de televisio TVL2®
que partilhavam «um 6dio visceral» pelo grupo Trovante, a época proé-
ximo do Partido Comunista Portugués; por sua vez, Ayres Magalhaes
considera que as tematicas de Por Este Rio Acima, de Fausto Bordalo
Dias, inspiradas na obra Peregrinacio (1614), de Fernio Mendes Pinto,
veiculavam os tragos negativos dos «descobrimentos portugueses»,
constituindo uma proposta contriria, no seu entender, a tentativa de
ilustrar o «espirito de aventura e de entrega ao desconhecido».>> O his-
toriador Luis Trindade, num artigo em que compara as narrativas de
Por Este Rio Acima e do primeiro LP dos Her6is do Mar, afirma que a
clivagem entre ambos — a qual constitui, por extensdo, uma clivagem
entre o expressar do «consenso» da narrativa instituida e o expressar
do «contraditério» da experiéncia vivida — seria uma reencenagio ideo-
légica da oposigdo entre as correntes do nacionalismo (na afirmagdo do
caracter épico da expansdo) e do neo-realismo (na resposta as repre-
sentagdes instituidas) de décadas anteriores.’ Em jeito provocatorio,
Paulo Pedro Gongalves afirmaria em entrevista para o Miisica & Som,
publicada em Novembro de 1982:

Nao gosto de ouvir o que eles andam a chamar «misica popular por-
tuguesa» hoje em dia. O que eu gosto de musica popular portuguesa...
¢ realmente musica popular portuguesa. Grupos folcléricos e coisas
no género... e fado. O que se estd a fazer agora... pa, ndo quero dizer
nomes, mas hd muita gente a aproveitar a musica popular portuguesa.
O Marco Paulo é miisica popular portuguesa. E popular, é portugués
e faz musica popular portuguesa. Portanto, eu gosto do Marco Paulo

98 Numa reportagem sobre os 30 anos da edi¢do do single Amor, emitida a 30 de Junho
de 2012 pela TVI24.

99 Entrevista a Pedro Ayres Magalhdes realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro
de 2016.

100 Luis Trindade, «Dividing the Waters: The Sea in Portuguese Post-revolutionary Popu-
lar Music», Portuguese Journal of Social Science 14, n.° 3 (2015): 287-301.
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[...] assim como gosto da Amalia, de Tras-os-Montes e dos Pauliteiros
de Miranda.™"

Por ocasiao do quinto concerto do grupo, em Leiria,** Serge Tho-
mas, redactor do periddico francés Actuel (langado por Jean-Frangois
Bizot e vocacionado para a divulgacdo da musica e da cultura under-
ground), convida, em inicios de 1982, os Herdis do Mar a actuarem
no espaco Rex Club em Paris (inaugurado cerca de um ano antes),
publicando paralelamente um artigo sobre grupos rock em Portugal
e Espanha com especial destaque para os Herois. Agendados para os
dias 16 e 17 de Marco, a actuagio dos Herdis em Paris é enquadrada
numa das soirées «nuit d’Actuel», realizadas todas as tergas, quartas
e quintas-feiras e organizadas pela revista, as quais, segundo o jor-
nal Se7ze, servem o propdsito de «propor coisas novas, misturar os
publicos, criar encontros bizarros», propondo alternativas estéticas
aos usuais grupos de pop-rock anglo-americano.™3 Segundo Rui Pre-
gal da Cunha, um dos aspectos realcados pela revista Actuel seria a
influéncia africana reflectida em Salmo e Bailai, o que converge com
a selecgao destacada pela reportagem do Seze dos concertos agenda-
dos para o mesmo espago, no mesmo periodo: «E o ‘Rumba-Rock’
do Zaire, sdo os ‘Rokers Peuls’ da Africa Ocidental, os ‘Walla Zongo
Soul’ do Congo [...].»™4

O sucesso de ambos os concertos, os quais tiveram lotagdo esgo-
tada™s e alguma repercussdo na televisdo e imprensa francesa (com
entrevistas nos periddicos Libération e Rock & Folk), motiva tenta-
tivas de publicacdo internacional (Franga, Itdlia, Alemanha, Bélgica
e Holanda) do primeiro LP por iniciativa do proprio grupo,©¢ a qual

101  Manuela Paraiso, «Por mares nunca dantes navegados...», Miisica & Som, Novem-
bro de 1982.

102 Nuno Galopim, «A (primeira) brava danca dos Herbis», Mdquina de Escrever (blog),
Dezembro de 2016, https://maquinadeescrever.org/2016/12/06/a-primeira-brava-danca-
-dos-herois/.

103 Daniel Ribeiro, «Duas noites surrealistas em Paris — Her6is do Mar satidam com
cravos vermelhos», Seze, 24 de Marco de 1982.

104 Ibidem.

105 «Her6is do Mar atacaram em Paris», Musicalissimo, 14 de Abril de 1982.

106 Segundo Pedro Ayres Magalhdes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7 de
Fevereiro de 2016, em Lisboa.

310 | RICARDO ANDRADE


https://maquinadeescrever.org/2016/12/06/a

surge noticiada na imprensa.” Paralelamente — e em reac¢ao a ma
publicidade em torno do caricter ideolégico do grupo e ao fraco
numero de vendas do LP —, os Herdis do Mar gravam, durante o més
de Junho de 1982, um maxi-single (Amor, publicado a 22 de Julho)
especificamente criado para, segundo Carlos Maria Trindade, simul-
taneamente «colmatar esta crise»'® e ser reproduzido em discotecas
(razao para a qual se escolhe a edi¢ao em formato de 12°, 0 qual permi-
tiria maior qualidade sonora nas frequéncias graves). A canc¢do, musi-
calmente inspirada nas caracteristicas musicais (sequéncia harménica
do refrio e estilo ritmico) de Don’t You Want Me Baby do grupo inglés
Human League, aspecto assumido pelos membros do grupo,™® con-
tando ainda com a participagdo de Né Ladeiras, visava ser, de forma
consciente, uma tentativa de éxito comercial, a qual seria efectivada.
Este chegaria as 45 mil unidades vendidas no final do ano'™° e, poste-
riormente, levaria ao primeiro disco de platina atribuido a um grupo
portugués (para o qual é criado o galardao, o qual, no caso dos singles,
correspondia a vendas acima das 100 ooo unidades):

«Aquilo foi feito em dois minutos, pa. Telefondmos ao Ant6nio Pinho.
[...] Fiz a letra. [...] E um bocado sair daquele lirismo mais marcial do
primeiro disco.» — Pedro Ayres Magalhies'*

«Com o Amor conquistimos a malta. A malta das discotecas... [...]
a nova geracio. E limpdmos um bocado essa coisa terrivel, porque
nem nés gostdvamos de ser apelidados de fascistas.» — Carlos Maria

Trindade™*

107 «Her6is do Mar atacaram em Paris», Musicalissimo, 14 de Abril de 1982; «Ritmo
7 — Her6is do Mar editados em Franca», Seze, 19 de Maio de 1982.

108 Entrevista a Carlos Maria Trindade realizada por Ricardo Andrade a 22 de Maio de
2014, em Lisboa.

109 Segundo Carlos Maria Trindade (entrevista a Ricardo Andrade, 22 de Maio de 2014)
e Pedro Ayres Magalhaes (entrevista a Ricardo Andrade, 13 de Fevereiro de 2016).

110 Rui Leitdo, «Natal: eles foram campedes de vendas», Tal & Qual, 30 de Dezembro
de 1982.

111 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
112 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 22 de Maio de 2014, em Lisboa.
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Para além da mudanga radical de tematica, a qual trocava a referéncia
a0s «fracos» de que «ndo reza a histéria» (em Brava Danca dos Herdis)
pela simplicidade romantica de «caminbo em flor/ cheio de sol/ perfu-
mado com o nosso amor», o langamento do single seria acompanhado
pela producio de um videoclip para promogio televisiva, filmado
no Mosteiro dos Jeronimos. Amor seria incluido na edi¢do francesa
do primeiro LP do grupo, igualmente publicada em Julho de 1982.
O sucesso do maxi-single e dos espectdculos do grupo em Franca moti-
varia a Polygram a enquadrar os Her6is do Mar nas primeiras partes
dos concertos em Lisboa, Faro e Paris dos grupos King Crimson e
Roxy Music, em Agosto de 1982, para os quais foram convidados
representantes da Polydor francesa e alema para a assisténcia, em prol
da internacionalizacao do grupo. Segundo Carlos Maria Trindade:

Fizemos a tournée com os Roxy Music [...] através da Polygram. Por-
que, a época, os Roxy Music eram banda da PolyGram. Eles fize-
ram o contacto internacional. A Polygram, nessa altura, respondia a
Holanda... era holandesa. Fizeram uma reunido a dizer que tinham
uma banda muito prometedora em Portugal, e como o Roxy vinha
cd e ia fazer uma pequena digressao, se a gente podia fazer a primeira
parte. Meteram-nos ld, sem ganhar nada. Claro, nio ganhamos nada.
Sem cachet. Sem condi¢des nenhumas, nem tivemos ensaio, pratica-

mente. [...] A companhia nio pegou na banda por ser em portugués.'

A dificuldade linguistica motivaria Ant6nio Pinho a pedir, dois anos
mais tarde, paralelamente a edi¢io do mini-LP Rapto, que os Herdis
do Mar gravassem Amor em diversas linguas (castelhano, francés e
inglés) para possivel exporta¢ao e venda nas actuacoes do grupo no
estrangeiro. Contudo, as ligacdes prévias do grupo (e em particular de
Pedro Ayres Magalhaes) a Valentim de Carvalho enquanto produto-
res e, em particular, a Fundagao Atlantica (aspectos a explorar noutra
sec¢ao deste livro), assim como a tentativa de Francisco Vasconcelos
de contratacao dos Heréis do Mar, motivam o desvinculo com a Poly-
gram em meados da década:

113 Ibidem.
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Fazemos a Fundagio Atlantica, que era uma espécie de... que era um
projecto do Miguel [Esteves Cardoso], mas que do meu lado, do nosso
lado, mais do meu... era a maneira de chegar ao Pedro Ayres e aos
Herois do Mar, que eram uns tipos que... portanto, eu estava muito
satisfeito com os artistas que tinha do lado da Valentim, mas eles
estavam na Polygram. Eu tinha que os ir buscar, porque eles eram os
mais consistentes. [...] E o Miguel que faz a ponte para eles. O Miguel
conhece o Pedro Ayres [...] a ligacdo faz-se através dele. E eu tinha

muito interesse em roubd-los a Universal [Polygram]. 4

JAFUMEGA: DA METRO-SOM A POLYGRAM

O ultimo grande protagonista dos anos do boom do rock contratado
pela Polygram seria o grupo portuense Jafumega (também escrito
com a grafia «Jafumega», «Jafu-Mega» e «Jafu’Mega»), fundado no
Outono de 1978 pelos irmdos Mario, Pedro e Eugénio Barreiros, ex-
-membros do grupo Mini-Pop. O Mini-Pop, grupo que integraram
enquanto criangas e adolescentes, gerido pelo pai dos irmaos, gra-
vara diversos singles e EP ao longo da década de 1970, interpretando
versdes de éxitos internacionais em bailes e festividades. A intensa
pratica musical dos irmaos desde jovem idade permitiu-lhes o desen-
volvimento de aptidées técnicas que os pares reconheceriam como
invulgares entre musicos dedicados ao rock; Vitor Rua qualifica-os
como «virtuosos»,"s enquanto Joao Grande afirma que «tocavam
fabulosamente bem».'¢

A formacdo inicial de base, para além dos irmaos Barreiros, inte-
grava Alvaro Marques, Anténio Pinho Vargas e José Nogueira, apos
o término dos seus respectivos grupos (Psico e Abralas). O novo
grupo resulta da necessidade de composicdo de repertério original
(apesar de inicialmente intercalado com versdes de outro repertorio),

114 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

115 Em conversa privada com o musico.

116 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.
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inicialmente enquadrado no jazz-rock (na senda do repertério ante-
rior do Abralas), com forte pendor improvisativo, incluindo alguns
temas com letras em inglés escritas pelo grupo e inicialmente canta-
das por Eugénio Barreiros. Segundo o baterista Alvaro Marques:

Entretanto, o Mini-Pop tinha terminado, o Abralas tinha terminado,
onde estava o Zé Nogueira e o Anténio Pinho Vargas... ja mais para
o funk, o jazz... uma fusido. E entdo, iniciaram-se as conversagdes.
«Como é que é? Estio livres?» E juntou-se. Juntaram-se os trés irmaos
do Mini-Pop, o Zé Nogueira, o Pinho Vargas e eu. Em 1978 comeca-
mos a ensaiar [...] temas copiados. Freddie Hubbard [...] Herbie Han-
cock. [...] Af nasce o Jafumega. [...] O Jafumega aparece como uma
reunido de coisas inacabadas, ou de algum desconforto que existira

nos seus proprios grupos..."”

Ap6s algumas audicdes (nas quais também participa o vocalista Anto-
nio Garcez ap6s a sua saida dos Arte & Oficio), o grupo integra o
vocalista Luis Portugal. O enveredar pelo dominio do jazz-rock (pro-
tagonizado internacionalmente por grupos como os Return to Fore-
ver, Weather Report, e.0.) implicava, em andlise retrospectiva feita
pelos musicos, uma forte preocupacdo pela manifestagio «virtuo-
sista» que, ao longo da década de 1970, vigorava em diversos estilos
do rock (em particular do rock sinfénico/progressivo).”™ A afirmacio
da destreza técnica do grupo enquanto aspecto distintivo era paralela
ao seu denegrir de estilos em consolidagao no ambito do rock que os
musicos consideravam menos dignos:

Luis Portugal: «Pretendemos, de facto, ser diferentes e nio apenas
mais um grupo. Outra coisa, muito importante: nao0 SOMoOs um grupo
Hard Rock. Porque ndo somos tao limitados como isso. Gostamos
muito do balan¢o, ndo somos apenas meia dizia de musicos quadra-

dos e barulhentos» [...]. Segundo diz Alvaro Marques: o «Hard Rock»

117 Entrevista realizada por Miguel Almeida a 6 de Fevereiro de 2006, em Tomar.
118 Belino Costa, «Jdfumega ao ‘Seve’ — Rock portugués: o que é isso?», Seze, 23 de
Junho de 1982.
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€ a fuga para os musicos limitados, os musicos mediocres, gente que

precisa de ganhar a vida.'™

A valorizagdo da desenvoltura técnica e da complexidade harmonica
e melodica como caracteristicas do repertorio, transversal a uma
parte substancial dos grupos rock da década de 1970, convergia com
a doxa do periodo quanto ao recurso ao inglés cantado, entendendo
0s musicos que esta lingua se adaptaria melhor as especificidades
sonoras da musica rock do que o portugués. Para além da extensa
pratica, por parte dos membros do grupo, de interpretagao de éxitos
anglo-americanos na sua actividade musical prévia a existéncia do
grupo Jafumega, a pouca preocupacdo com o conteudo tematico dos
textos e o escasso hdbito generalizado na escuta de rock em portu-
gués™ sdo complementados com o que Alvaro Marques (baterista)
qualifica como sendo a dificuldade acrescida de escrever letras em
portugués. De acordo com o musico, a lingua portuguesa prestar-se-
-ia «muito pouco para cantar», dada a predominancia de palavras
«graves» e «esdruxulas» que «terminam quase todas de maneira sur-
da».”r Segundo os membros do Jafumega, em entrevista ao peridédico
Se7e, publicada a 5 de Agosto de 1981: «Aparecemos a cantar em
inglés porque quando come¢amos a gravar o disco (nessa altura ainda
ninguém tinha ouvido falar do Rui Veloso) era impensavel gravar em
Portugués. Em suma, era tradicional cantar-se em inglés. Nao tinha-
mos razao para embarcar num projecto que era arriscado. [...] Opta-
mos pela via mais ficil, cantar em inglés.»***

Apbs a entrega de maquetes a diversas editoras, apenas a Metro-
-Som de Branco de Oliveira se mostrara interessada na gravagao de
um fonograma. Ao contrario do que acontecera com os grupos agen-
ciados por Anténio José, foi Branco de Oliveira quem investiu finan-
ceiramente («trezentos contos»)™ na grava¢io do LP Estamos Aj,

119 Manuel Dias, «Jafu’Mega na berra — Seis apostas num estilo», Se7e, 7 de Janeiro de 1981.
120 Belino Costa, «Jafu-Mega ao ‘Se7e’ — H4 oportunistas que se colam ao Rock», Seze,
5 de Agosto de 198T1.

121 Manuel Dias, «Jafu’Mega na berra — Seis apostas num estilo», Se7e, 7 de Janeiro de 1981.
122 Belino Costa, «Jafu-Mega ao ‘Se7e’ — H4 oportunistas que se colam ao Rock», Seze,
5 de Agosto de 198T1.

123 Manuel Dias, «Jafu’Mega na berra — Seis apostas num estilo», Se7e, 7 de Janeiro de 1981.
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gravado no estidio Arnaldo Trindade com o técnico de som Moreno
Pinto e publicado em Novembro de 1980.7* Neste disco, as carac-
teristicas estilisticas aproximam-se mais do reggae e do funky,'*s
aspecto para o qual contribuiria a popularidade dos novos grupos
da new wave (em particular os grupos The Police e Talking Heads).™*
Apesar do titulo, as cangdes eram cantadas em inglés, aspecto que
constituiria um problema na sequéncia da popularidade de Chico
Fininbho e do amigo e conterraneo Rui Veloso: «Foi ja s6 depois da
saida do 4dlbum que pela primeira vez pensimos em cantar em Por-
tugués. Também ja tinha saido o dlbum do Rui Veloso. Como come-
¢amos a dar concertos repardmos que as pessoas prestavam aten¢ao
aos textos. Era absurdo cantar em Inglés, porque as pessoas nao per-
cebiam.» 7

Apesar da aversdo expressa pelo grupo quanto a sobrevalorizacdo
das letras em detrimento dos materiais musicais,'*® a recente vaga do
rock em portugués e a preocupacao manifesta em retratar aspectos
caracteristicos do quotidiano motivam os musicos a contactar Carlos
Té — letrista de Rui Veloso e amigo do grupo — e José Soares Martins
(por intermédio de Té) para a elaboracao de textos a musicar pelos
Jafumega.™ Em 1981, os Jafumega gravam o single Dd-me Lumel
Ribeira, cujo lado B (uma homenagem em estilo reggae a zona da
Ribeira, na cidade do Porto, com letra de José Soares Martins) obtém
substancial sucesso radiofénico, sendo considerado pelo programa
Rolls Rock (de Anténio Sérgio, na Radio Comercial) como o melhor
tema de rock portugués do ano.™°

124 Ant6nio Macedo, «Discos — Jafu’Mega ‘Estamos A’», Se7e, 19 de Novembro de 1980.
125 Anténio Tilly e Miguel Almeida, «Jafumega (Jifu’Mega)», em Enciclopédia da
Muisica em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 2 (Lisboa:
Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010).

126 Belino Costa, «Taxi, Jifu-Mega, GNR, Trabalhadores do Comércio... — Rock a moda
do Porto», Seze, 3 de Fevereiro de 1982.

127 Belino Costa, «Jafu-Mega ao ‘Seve’ — Hd oportunistas que se colam ao Rock», Seze,
5 de Agosto de 1981.

128 Ibidem.

129 Segundo Mirio Barreiros em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel
Almeida a 5 de Novembro de 2015, em Vale de Lobos.

130 Belino Costa, «Téxi, Jifu-Mega, GNR, Trabalhadores do Comércio... — Rock a moda
do Porto», Seze, 3 de Fevereiro de 1982.
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Contudo, a semelhanga do que acontecera com o grupo UHF,
a relagdo com a editora Metro-Som seria problematica. Segundo os
musicos, o contrato com a editora estipulava que estes sO recebe-
riam pagamento de royalties quando o nimero de vendas da publi-
cagdo de cada disco ultrapassasse as 5000 unidades vendidas.™"
Apesar da forte exposi¢do radiofénica de Ribeira e de Dd-me Lume
no auge do boom do rock portugués, a Metro-Som teria expressado
aos musicos que o numero requerido nio teria sido ultrapassado.
A desconfianca do grupo relativamente ao mundo editorial induz
a que apods o contacto da Polygram com os Jafumega (estabelecido
por intermédio do grupo Trabalhadores do Comércio)'3* o con-
trato com esta editora estipule a obrigatoriedade de gravacdo de
apenas um fonograma. Segundo o grupo, tal contrato seguia um
principio de independéncia assente na constatagio de que «a venda
dos discos interessa muito mais a editora que ao préprio grupo»,
tendo em conta a experiéncia prévia com a Metro-Som.™3 Apds o
contrato dos Jafumega com a Polygram, a Metro-Som publicaria
ainda, em 1982, 0s singles Running Out | Zugueira e There You Are
/ My Daddy’s Rock com duas cangoes inéditas do grupo gravadas
durante a feitura de Estamos Ai, sem autorizacdo do grupo: «Trata-
-se de uma clara jogada oportunista que tem o intuito unico de fazer
dinheiro.» 34

No primeiro semestre de 1982, os Jafumega gravam o seu segundo
LP no Angel Studio com os técnicos José Fortes e Rui Novais, auto-
-intitulado (Jdfu’Mega), com letras de José Soares Martins e Carlos
Té sobre diversos aspectos do quotidiano e da realidade social e
politica do periodo. Guida Peituda versaria sobre a politica gover-
nativa de Margaret Thatcher; Liquidamos a Existéncia é caracte-
rizada pelos musicos como «critica ao consumismo desenfreado»;
e Latin’América — frequentemente qualificada na imprensa como

131 Belino Costa, «...e Lisboa ali tdo longe... — Estidios do Porto: gravar numa so pista»,
Seze, 3 de Fevereiro de 1982.

132 Segundo Tozé Brito em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 23 de Maio de
2014, em Lisboa.

133 Belino Costa, «Jafumega ao ‘Seve’ — Rock portugués: o que é isso?», Seze, 23 de
Junho de 1982.

134 Ibidem.
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semelhante (especialmente no riff de guitarra) a Message in a Bottle
dos ingleses The Police — como uma denuncia dos regimes ditatoriais
sul-americanos.'3s

A alguma experiéncia prévia de gravagao dos irmaos Barreiros e a
idealizagio, pelos proprios, de um objectivo sonoro na gravagao des-
tas cangdes constituiram um ponto de tensdo entre os musicos € O
técnico de som José Fortes. Esta tensdo foi amplificada pelas limitagoes
no tempo de gravagdo, dada a inexisténcia de um estudio préprio da
editora (ao contrario da Valentim de Carvalho), como lembra Mario
Barreiros:

Com o Z¢é Fortes também tivemos [...] na altura dos Jafumega, algu-
mas questdes e discussdes e conversas, depois acabou sempre tudo
em bem. [...] As vezes, havia certas coisas que nés conseguimos em
nossa casa, na nossa sala de ensaios [...] s6 que na altura s6 tinha-
mos gravador de cassetes. [...] O Angel [...] era um estidio muito
seco, enquanto que a nossa sala de ensaios de captacdo era uma sala
mais viva, com um telhado alto em madeira. [...] Tinhamos que nor-
malmente juntar reverbs para conseguir aquele tipo de som que nds
pretendiamos. E houve alguns momentos quentes, digamos assim. De
se tentar uma coisa que estd na nossa cabeca e que ndo estivamos a
conseguir o resultado no estidio. [...] O principal problema dos esti-

dios profissionais é sempre a questio do tempo.'3¢

Apesar da filosofia de José Fortes de enfoque na captagdo sonora ao
invés da experimenta¢io na mistura, o técnico de som foi responsavel
pela producdo timbrica do riff de guitarra de Latin’América, atra-
vés de experiéncias com o posicionamento de varios microfones (dois
microfones mono — um para captacdo proxima, outro para captagao
mais distante, o que dava efeito de atraso — e um estéreo, para capta-
¢do da sala), as quais o técnico afirma terem sido feitas «a revelia» do

135 Ibidem.
136 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 5 de Novembro de
2015, em Vale de Lobos.
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grupo.’7 A experiéncia dos musicos no trabalho de estidio leva a que
sejam creditados como responsaveis pela produgdo do disco.

O LP seria publicado em Junho de 1982, num periodo contempo-
raneo da edigdo da segunda vaga de LP dos protagonistas do boom
e consequente decréscimo de vendas dos grupos identificados com
o fenémeno. Segundo os proprios, o «aproveitamento despudorado
por parte das editoras»*** num periodo de decréscimo de vendas dos
grupos de rock contribuiu para a constru¢io de uma imagem negativa
do boom. Paralelamente, a popularidade da nova corrente de musica
popular portuguesa influenciada pelo universo da musica tradicional
(Fausto, Julio Pereira, Trovante, e.0.) induz a assuncio, durante este
periodo, do projecto de «explorar sonoridades portuguesas».’>® Tal
objectivo, acrescido do sucesso de grupos como os Her6is do Mar
e da nova pop anglo-americana, é reflectido na gravagio em Mar¢o
e Abril de 1983 do LP Recados, marcado pela influéncia da musica
tradicional portuguesa e por um maior enveredar pela sonoridade dos
sintetizadores. A dualidade entre o «moderno» urbano e o «arcaico»
provinciano (a semelhanca dos textos de Carlos Té para as cangdes de
Rui Veloso) reflectida nas novas influéncias seria igualmente expressa
na estrutura do disco, de caracter algo conceptual, sendo o lado A
dedicado a realidade citadina e o lado B dedicado a realidade rural.
Segundo Mario Barreiros, este LP seria sintomdtico de uma situa¢ao
de «dispersdo estética» que, juntamente com o declinio do boom,
motivaria o término do grupo:

Queriamos, se calhar, misturar coisas a mais. Achdvamos piada, na
altura, que se pudesse fazer alguma fusdo com a musica popular por-
tuguesa, que os Trovante também tinham comecado a fazer... e que
hoje, por exemplo, os [...] Diabo na Cruz fazem. [...] Eu acho que foi,
sobretudo, a vantagem de nos metermos de cabeca no jazz, acho eu.

A minha, pelo menos, foi essa. Deixou de ter interesse, digamos assim,

137 Segundo José Fortes em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, realizada a
18 de Maio de 2015, em Mafra.

138 Belino Costa, «Jafumega ao ‘Seve’ — Rock portugués: o que é isso?», Seze, 23 de
Junho de 1982.

139 Ibidem.
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o rock. Tanto que eu depois s6 volto ao rock com o Rui Veloso em
90, no final de 89, quando ele me foi convidar... ele e o Carlos Té... e
comecamos a trabalhar no Mingos & Os Samurais.'+

CONSIDERACOES FINAIS

Na senda da popularizagdo dos protagonistas do «rock portugués»
publicados pela Valentim de Carvalho, a editora Polygram investiria
estrategicamente na contratagdo e gravacao de diversos grupos iden-
tificados com as praticas do pop-rock. Um dos aspectos centrais da
estratégia da editora, partilhada com a Valentim de Carvalho (e em
parte enformada pelo produtor Anténio Pinho, o qual provinha desta
ultima empresa), consiste na publicacdo de repertério rock em lingua
portuguesa, aspecto que motiva a substitui¢do das letras do grupo por-
tuense Taxi, um dos casos de maior impacto comercial do periodo. As
discussdes em torno das acepgdes da expressdo «rock portugués», da
temdtica da «portugalidade» e da redefinicio do que significava «ser-
-se portugués» no inicio da década de 1980 seriam particularmente
evidentes na actividade do grupo Herdis do Mar, a qual motivou forte
controvérsia nos 6rgaos de comunica¢ao social nesse periodo. O impeto
voluntarista dos musicos na promocao do grupo e o caracter multina-
cional da editora foram de particular importancia na tentativa de inter-
nacionalizagdo dos Herdis do Mar, sendo de destacar a realizagdo de
diversos concertos em Paris e a publicagdo de uma edi¢ao francesa do
seu primeiro LP. O investimento no «rock portugués» motiva ainda a
contratagao, por parte da Polygram, de grupos anteriormente ligados
a outras editoras de menor dimensao, como os grupos Trabalhadores
do Comércio e Jafumega. Contudo, os anos de 1982 e 1983 seriam
marcados por uma redefini¢io do catalogo da Polygram e das restantes
editoras, o que levaria a uma diminuic¢ao (qualificada por alguns jorna-
listas como «acordada»/negociada) das apostas contratuais em grupos
identificados com os estilos do rock, aspecto a abordar no capitulo 9.

140 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 5 de Novembro de
2015, em Vale de Lobos.
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CAPITULO 7

«1980 FOI O ANO DOS
GRUPOS ROCK, 1981 SERA
O ANO DOS MANAGERS»:!
A PROFISSIONALIZACAO
DO «ROCK PORTUGUES»

O sucesso da aposta da Valentim de Carvalho na publicagao de Chico
Fininho e Cavalos de Corrida constituiu um estimulo para a contra-
tacdo de novos grupos por parte do restante universo editorial do
pais. Por sua vez, a popularidade de Rui Veloso e dos UHF motivou
a criagdo ou a reconfiguragido de grupos ja existentes, varios deles
com actividade previamente cingida a actuagdo de versdes de éxitos
internacionais em bailes, enveredando progressivamente pela criagao
de repertério rock cantado em portugués durante os anos do boom.
Para além da reaccdo imediata das diversas editoras, materializada na
gravagao de dezenas de discos de rock, estes anos foram igualmente
marcados pela criagdo de agéncias de artistas e grupos e empresas
de som e luz que visavam capitalizar com o fenémeno, aspectos que
contribuiram para a crescente profissionalizacao do universo do rock
em Portugal. A quantidade substancial de novos grupos contratados
para gravacao induziu também a proliferagao de festivais e a criagiao
de novos espacos dedicados a apresentagido deste repertorio (como
o Rock Rendez Vous), aspectos fundamentais na consolidacdo das
praticas do rock durante este periodo, ao constituirem contextos de
desenvolvimento de uma pratica e, simultaneamente, de convergéncia
entre fis do dominio e de refor¢co de sensagdes de pertenca a uma
comunidade musical.> Abordarei alguns destes desenvolvimentos no
presente capitulo.

1 Afirmagio de Anténio Manuel Ribeiro (UHF) para o periddico Miisica ¢& Som, em
Ricardo Camacho, «UHF - O concerto d’Almada», Musica ¢& Som, Marco de 1981.

2 Andy Bennett e Richard A. Peterson, «Introducing Music Scenes», em Music Scenes:
Local, Translocal and Virtual, ed. Andy Bennett e Richard A. Peterson (Nashville: Vander-
bilt University Press, 2004), 11.

AR DE ROCK | 321



NOVAS AGENCIAS DE ARTISTAS
E EMPRESAS DE AMPLIFICAQAO SONORA

Em Maio de 1981, num artigo no jornal Tal & Qual sobre a situa-
¢do do rock em Portugal em pleno boom, o redactor Jorge Pinheiro
afirma:

A situagdo do rock portugués é tio boa que até surgiram nos tltimos
dias, vdrias organizagdes voltadas para «apoiar» e «organizar» con-
certos de rock. Af talvez a situagio se complique um pouco, mas nio
faz mal. E apenas uma questdo de tempo. Como as bandas nio tém
culpa que Portugal ainda nio esteja na CEE, hd uma grande falta de
aparelhagem sonora no mercado. E por isso as bandas tém que se
sujeitar a tocar pela provincia ou optar pela nova vaga, participando
em festivais de rock.:

As afirmacdes de Pinheiro condensam algumas das principais trans-
formacdes ocorridas nas préticas do rock — e, por extensio, no uni-
verso da popular music em Portugal — no inicio da década de 1980,
na sequéncia do sucesso comercial e medidtico dos musicos ja men-
cionados nos capitulos prévios. A proliferacio de grupos de rock
gravados ao longo dos anos de 1980 e 1981 levaria a intensificagao
da organizacdo de concertos dos mesmos em varios pontos do pais.
Contudo, a escassez generalizada de condic¢des logisticas e técnicas,
tanto relativa 3 inexisténcia de auditorios com condigdes acusticas
adequadas ou aos frequentes problemas de baixa poténcia eléctrica
nos geradores de diversas localidades* como a dificuldade de acesso
a sistemas de amplificagdo de palco por parte dos grupos (em grande
parte motivada pelos elevados custos de aquisi¢do e importagio de
sistemas de public address)s impulsionariam a consolida¢io de indus-
trias de agenciamento de artistas e de empresas de som e luz para
espectaculos. Estas dificuldades estdo na génese do proprio desenvol-

3 Jorge Pinheiro, «O rock no Portugal das maravilhas», Tal & Qual, 16 de Maio de 1981.
4 Aspecto que, em relatos de actua¢des dos UHF e dos Herdis do Mar, induziriam a que o
inicio das actuagdes se realizasse apds a emissio da telenovela pela RTP.

5 Vulgo sistemas de PA.
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vimento destas industrias a nivel internacional a partir da década de
1960.° Internacionalmente, o alargamento do interesse dos publicos
pelo rock motivou a transferéncia das actuacdes para espacos alarga-
dos, cuja adequagao acustica e sistemas de amplificacao sonora foram
alvo de diversas transformagdes ao longo das décadas subsequentes.”
A crescente atengdo dada as especificidades sonoras das gravacoes
também influenciou uma maior aten¢iao dada as caracteristicas sono-
ras das actuagdes, 0 que motivou a criag¢do de diversas empresas para
o efeito.® Paralelamente, a expansio internacional dos estilos do pop-
-rock estimula a generalizacao da funcao de agente representante de
grupos (vulgo manager), o qual, segundo a definicio de John Wat-
son,® é caracterizado como alguém que é remunerado pela tarefa de
maximizac¢ao da «carreira musical» dos seus agenciados. No ambito
dos Popular Music Studies e nos trabalhos dedicados as industrias
da musica, o tradicional enfoque académico no universo editorial
tende a descartar a importancia dos agentes representantes de gru-
pos nas praticas do pop-rock,™ apesar do seu papel por vezes central
na configuracio da actividade dos musicos. Se, a nivel internacional,
esta «maximizacao da carreira musical» passa frequentemente pela
intermediagao entre artistas, editoras fonograficas e 6rgios de comu-
nicagao social, em Portugal, durante o periodo abordado neste livro,
o papel dos agentes de grupos rock era essencialmente caracterizado
pela combinagio das fungdes de agenciamento para espectdculos e de
sonoriza¢do dos mesmos, salvo em algumas importantes excepcdes
por mim destacadas no presente capitulo.

Em Portugal, as dificuldades intrinsecas as actuacoes de grupos rock
durante os inicios da década de 1980 contribuiram para a constitui¢ao
de um verdadeiro anedotério partilhado por varios dos protagonistas do

6 Frith et al., The History of Live Music in Britain, Volume II, 1968-1984: From Hyde
Park to the Hacienda (Oxon: Routledge, 2019), 46-48.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

9 John Watson, «What Is a Manager?», em The Music Manager’s Manual, ed. M. McMar-
tin, S. Eliezer e S. Quintrell (Sydney: The Music Manager’s Forum, 2002), 2.

10 John Williamson, «Artist Managers and Entrepreneurship: Risk-Takers or Risk
Averse?», em Music Entrepreneurship, ed. Allan Dumbreck e Gayle McPherson (Londres:
Bloomsbury Academic, 2016), 88.
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rock em Portugal no periodo. Varias das historias relatadas por Anténio
Manuel Ribeiro no seu livro Por Detrds do Pano (2014) incidem sobre
diversos problemas na realizagdo de especticulos durante o periodo de
sucesso inicial dos UHE, as quais vao desde interrupgoes de concertos
apds quebra de sistemas eléctricos (uma delas motivo para a comissio
organizadora se recusar a pagar o cachet de actuagio acusando o grupo
de ter uma «aparelhagem muito potente»), problemas de solidez fisica
do palco e de seguranga, entre outros aspectos. Por sua vez, a imprensa
do periodo aborda recorrentemente estes problemas enquanto sintoma-
ticos da incipiéncia da actividade do rock no pais. Em Janeiro de 1981,
em entrevista ao jornal Musicalissimo, o grupo Existéncia, oriundo de
Castelo Branco, afirma que: «Os amplis™ estio num dinheirdo. Noutros
paises como a Franca por exemplo custam metade do preco. Nota-se
no nosso pais um desinteresse total perante a musica. Para formar um
conjunto completo € preciso ser-se rico. [...] Para ganharmos dinheiro
e irmos evoluindo em aparelhagem somos obrigados a tocar musica
comercial. Mas nds queremos evoluir na musica portuguesa, no rock
portugués, do qual ja temos composicdes nossas.»'*

A experiéncia de alternidncia entre a interpretagio de versoes,
caracteristica do acompanhamento de bailes, e a interpretacdo de ori-
ginais seria inclusivamente caracteristica da actividade de varios gru-
pos com contrato de gravagio. Este seria o caso do grupo Iodo, cuja
participa¢do em bailes visava o pagamento (a prestagbes) de um sis-
tema PA da marca Furacdo que lhes pudesse conferir maior autono-
mia nas apresentagdes ao vivo. A propria empresa Furacio, fundada
em 1978 em Coimbra (caso desenvolvido no préximo subcapitulo),
surge com vista a compensacio da auséncia generalizada de sistemas
de PA para grupos rock, dadas as altas taxas de importac¢ao de instru-
mentos e material sonoro do estrangeiro.

O problema do acesso a sistemas de amplificacdo que satisfizessem
as necessidades de palco dos musicos foi também sentido pelos prin-
cipais protagonistas do boom. No final de 1980 e em plena consoli-

11 Amplificadores.
12 Jorge Manuel Peres, «Existéncia — Rock portugués — Entrevista exclusiva», Musicalis-
simo, primeira quinzena de Janeiro de 1981.
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dacdo mediitica da cang¢do Chico Fininho, Rui Veloso, a altura com
escassa experiéncia de palco (cerca de meio ano de actuagdes), afirma
que uma das suas principais dificuldades no periodo consistia na falta
de qualidade sonora das actuacdes: «Apesar dos esfor¢os que fazem
os técnicos, o que € verdade é que eu ndo tenho apresentado o melhor
som possivel. Precisava de outro equipamento. Mas valerd a pena
investir numa coisa tao dispendiosa? Ainda nao encontrei resposta
para a pergunta. [...] As tantas estamos no palco e como o som nio
corresponde, acabamos por nio nos sentir estimulados.» '

A empresa Concerto

A popularizacdo do «rock portugués» e a necessidade de os grupos
se apresentarem ao vivo motiva, neste periodo, a criagao de toda uma
nova dindmica de agéncias e empresas dedicadas a producido de espec-
tadculos. Uma das principais empresas de som e de agenciamento de
artistas a emergir e a intensificar a sua actividade durante o periodo
do boom do rock foi a Concerto, criada pelo antigo promotor da
Phonogram Carlos Gomes e pelo técnico de som Jodo Azinheira,
mais conhecido por Joca, responsavel pelo som de palco de varios
dos principais protagonistas do rock em Portugal da década de 1970,
entre eles os grupos Psico e Tantra. Segundo o técnico de som Antdnio
Pinheiro da Silva, Joca teria sido um dos principais responsaveis pelo
desenvolvimento das praticas de amplificagdo sonora para eventos ao
vivo em Portugal, particularmente na mudanca do mero recurso adi-
cional a colunas de som para as vozes (para além dos proprios ampli-
ficadores de instrumentos) para o enveredar por sistemas de public
address mais elaborados, de maior poténcia, com sistemas de mistura
de volume dos varios elementos sonoros.* Com formacio de base em
electrotecnia realizada na Escola Industrial Fontes Pereira de Melo,
no Porto, Joca seria responsavel pelo sistema de PA encomendado

13 Anténio Macedo, «Rui Veloso ao ‘Seve’ — ‘J4 nao posso fracassar...’», Seze, 24 de
Dezembro de 1980.

14 Entrevista a Anténio Pinheiro da Silva realizada por Ricardo Andrade e Miguel
Almeida a 6 de Julho de 2014, em Oeiras. Ver também Anténio Tilly, «Aparelhagem», em
Enciclopédia da Miisica em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco.
Vol. 1 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010).
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pelo grupo Tantra a empresa MEL — Musica, Electrénica, Lda., a qual
incluia com uma mesa de som Allen & Heath de 16 canais, aspectos
que o proprio, em entrevista publicada em Fevereiro de 1978 no Rock
em Portugal, considerava distintivos relativamente as caracteristicas
de outros grupos:

Ha musicos muito melhores, a tocarem em muito melhores bandas,
mas que ndo conseguem fazer um trabalho de grupo tdo valioso. E por
isso que acredito nos Tantra. [...] A qualidade que um grupo apre-
senta de se ouvir mais ou menos um instrumento, ou saber tirar, mais
ou menos, partido do seu equilibrio sonoro, é um trabalho que com-
pete ao técnico de som. [...] Nunca tive foi possibilidades de trabalhar
com o material que tenho nos Tantra. [...] Em Portugal, a nivel de
grupos nacionais, ainda ndo vi um material que desse tanto resultado

e que funcionasse tao bem.'s

Paralelamente ao seu trabalho com o grupo Tantra, Joca alimenta-
ria ainda a ideia de criar uma empresa de aluguer de amplificagio e
assisténcia que pudesse servir varios grupos em actividade no periodo,
dado o elevado custo financeiro inerente a aquisicio de material e a
falta generalizada de conhecimento técnico:

Isso é uma ideia que tenho hd muito tempo, mesmo antes de vir para
Lisboa. Como sabes, trabalhei como técnico no Porto, com muitos
musicos, inclusive com todos os elementos que constituem o Arte &
Oficio, além de outros, e vivi sempre as dificuldades de material de
todos eles. E isso que me faz ter uma vontade muito grande de querer
uma empresa, nao com fins lucrativos, mas com o intuito de importar
materiais e de dar assisténcia técnica a todos os grupos. Para isso era
preciso mobilizar pessoal que estivesse interessado e que tivesse a

mesma vontade que tenho em criar uma coisa do género.'¢

15 Anténio Duarte, «Joca — ‘A qualidade de um grupo também depende do seu técnico de
som’», Rock em Portugal, Fevereiro de 1978.
16 Ibidem.
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A 14 de Abril de 1978, o grupo Tantra realizaria o seu primeiro
concerto no Coliseu de Lisboa, com organiza¢io a cargo de uma
parceria entre o grupo e Carlos Gomes, cuja experiéncia prévia de
realizacao de diversos eventos ao vivo com grupos rock represen-
tados em Portugal pela Phonogram (Procul Harum e Genesis, e.o0.),
assim como a crescente popularidade dos especticulos dos Tantra
pelo pais, constituia um forte estimulo a realizagio de um grande
concerto protagonizado por um grupo portugués. A lotagio esgotada
e a forte repercussio medidtica deste especticulo foram considera-
das na imprensa enquanto provas da viabilidade da organizacao de
concertos exclusivamente preenchidos por misicos portugueses. E no
contexto da organizacdo deste evento que Carlos Gomes entra em
contacto com Joca, com o qual colabora na procura de equipamento
sonoro e projectores de luzes adequados para o concerto, e a partir dai
surge o embrido da criagio de uma nova empresa de som e luz para
espectaculos.”” Na viragem da década de 1970 para a década de 1980,
Carlos Gomes abandona as suas fun¢ées na Phonogram/Polygram,
dedicando-se progressivamente a organizacio de espectaculos de gru-
pos estrangeiros e nacionais, participando, entre outros, na organi-
zac¢do da tournée Lois Rock Tour, dos Arte & Oficio em 1979 (com
a extensdo inédita de 17 concertos em 23 dias),’® e no agenciamento
dos altimos concertos dos Petrus Castrus, proprietarios de um sistema
de P.A. ao qual o proprio Carlos Gomes recorria.” Carlos Gomes e
Joca importam diverso material de amplificagio sonora através da
empresa inglesa RSD — Recording Studio Design (mesas de mistura
e amplificadores), adquirindo um P.A. da marca Martin Audio, uma
mesa de mistura Soundcraft, e adquirindo adicionalmente sistemas
de ldmpadas par a vdrios grupos estrangeiros cujos concertos eram
organizados por Gomes (em particular ao grupo inglés Camel, o qual

17 Segundo Carlos Gomes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7 de Janeiro de
2017, em Palmela.

18 Segundo Sérgio Castro em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 21 de Agosto de
2015, em Lisboa.

19 Segundo Miério Gramago em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 2 de Novem-
bro de 2015, em Almada.
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actua no Pavilhdo do Belenenses a 7 de Dezembro de 1979).2° O final
da década de 1970 e, sobretudo, o inicio da década de 1980, foi inclu-
sivamente marcado pelo aumento exponencial de concertos tanto de
grupos anglo-americanos de rock como de artistas brasileiros, em
espagos como o Pavilhdo do Dramaitico de Cascais, o Pavilhdo do
Belenenses, o Pavilhdo Infante Sagres, e.o., aspecto que motivaria a
colaboragio de Gomes com José Nuno Martins enquanto responsa-
vel pela organizacio de concertos com artistas brasileiros (Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Maria Bethania, Simone, e.0.), universo musi-
cal igualmente promovido por este tltimo, a época, no programa Os
Cantores da Rddio na Radio Comercial. Carlos Gomes e Joca, sob a
designacido empresarial Concerto, Produgdes Musicais, organizam os
concertos do grupo rock escocés Nazareth no Porto e em Cascais, em
Abril de 1980.

Os concertos de grupos estrangeiros de rock constituiam oportuni-
dades de forte exposicao medidtica para os grupos portugueses, Como
aconteceu, em 1980, com as primeiras partes dos concertos do grupo
Ramones pelos UHF a 22, 23 e 24 de Setembro, e do concerto do
grupo The Police por Rui Veloso e a Banda Sonora, a 2 de Setembro.
Segundo Carlos Gomes, foi sobretudo a partir deste tultimo concerto,
momento de consolidacio do sucesso de Veloso e de Ar de Rock,
que se comegou a investir de forma mais regular no agenciamento de
artistas portugueses na senda do boom.** Gomes descreve o contacto
inicial com Veloso da seguinte forma:

famos visitar uma amiga da minha mulher [...] e de repente para um
taxi... Eh p4, sai o Joca do taxi: «Eh pa, Carlos, tenho que falar con-
tigo! Hoje a noite tens que ir comigo a uma discoteca ali em Algés,
estd 14 o Rui Veloso... e ha 14 um grande cu de gato, e tu és o gajo
para tratar daquilo.» [...] Combindmos, e assim foi. Eu vou a disco-
teca. Entdo, o Rui Veloso estava 14 a trabalhar p’rai ha trés ou quatro

semanas, € 0s gajos nao lhe pagavam. E entdo, o meu papel era ir 14

20 Segundo Carlos Gomes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7 de Janeiro de
2017, em Palmela.
21 Ibidem.
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e... tentar receber. [...] A primeira coisa que eu disse quando 14 che-
guei, foi: «Ok, tudo bem, meus senhores, vocés ‘tio aqui, mas nio ha
macacos para ninguém enquanto nio receberem.» Foi assim. Defini-
tivo. La chegou o gerente, ou o dono daquilo... [...] «preciso de um
recibo», e tal. E eu, «ok». Eu tinha um escritério na altura ali ao pé do
Saldanha, na Defensores de Chaves. [...] Meti-me no carro, fui a voar
baixinho até ao escritério, cheguei la acima... [...] o homem pagou-
-lhes, eles tocaram [...]. O Rui estava naquele boom. Tinha reben-
tado completamente. Nio tinha agente, nio tinha manager, nio tinha
nada, e tinha montes de pedidos para concertos e para espectaculos.
O Joca diz: «Eh pa, Carlos, é uma grande oportunidade.» E o Rui
passa a ser agenciado pela Concerto... por mim.>*

E na senda destas vérias colaboraces que, em Outubro de 1980,
o jornal Musica & Som publica um dos primeiros anuncios dedicados
a contrata¢ao de Rui Veloso para concertos através da recém-criada
empresa Concerto, crescentemente vocacionada para a producdo de
espectaculos de artistas portugueses e brasileiros, onde, para além de
Carlos Gomes e Joca, sdo sdcios Pedro Castro e José Nuno Martins,
e.o. Por sua vez, o baterista da Banda Sonora, Ramén Galarza, torna-
-se igualmente socio da empresa (Veloso também tinha sido convi-
dado a integrar a Concerto, o que recusou) e lembra:

Perante uma agenda de 60 ou 70 concertos a frente, qualquer pes-
soa... ah — porque isto também era uma coisa inédita! Nao havia
bandas antes com este tipo de agenda, nio é? Qualquer empresario
minimamente inteligente... diz: «Espera ai! Faco a minha empresa de
SOm, COMPro 0s equipamentos... porque sG com este ano, ja seguro o
investimento.» [...] E foi isso que aconteceu. [...] A adesdo do publico
gera aqui umas forcas que desenvolvem, depois, toda uma cadeia de

empresas necessarias a logistica do espectaculo.*

22 Ibidem.
23 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Abril de 2015,
em Miraflores.

AR DE ROCK I 329



RUI
VELOSO

€ 0 CHICO FININHO

(o freak da cantareira),
farejam uma boa

na tua terra.

Se queres estar
conNosco ha maior,
basta que apites para CONCERTO,
PRODUCOES MUSICAIS e marca dia e hora

(oncerto
AV.5DE OUTUBRO,10-6 DTO SALA 13 TEL.563605/4/5 EXT.235
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Concerto — Produgdes
Musicais. Musicalissimo,
primeira quinzena de
Outubro de 1980.

Apesar do universo do agenciamento de artistas e producdo de espec-
taculos ser diferenciado do universo editorial, o agenciamento de gru-
pos passaria, em alguns casos, pela intermedia¢do entre editoras e
grupos na contratualizagdo destes. Apesar de alguns dos socios da
empresa afirmarem que o contacto entre a Concerto e as editoras
fonograficas em actividade era escasso, constituindo o negocio do
agenciamento e producdo de especticulos uma actividade paralela
a da gravacio e publicagdo de discos,** a génese de um dos grupos
subsequentemente representados pela Concerto, o Rock & Varius,
formado em Janeiro de 1981 em Almada, é parcialmente estimulada
pelo contacto proximo do fundador Mario Gramago (saxofonista

24 Segundo Pedro Castro (em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, a 26 de
Novembro de 2015) e Carlos Gomes (em entrevista a Ricardo Andrade, a 7 de Janeiro de
2017).
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e vocalista) com Carlos Gomes durante a experiéncia do primeiro
enquanto musico participante em alguns dos ultimos concertos dos
Petrus Castrus, ligacdo que proporcionaria a entrada dos Rock &
Varius no meio discografico.*s Apds integrar algumas formagoes liga-
das ao jazz durante a segunda metade da década de 1970 (Orquestra
Girassol, Quarteto Jodo Heitor, e.0.), Gramaco, estimulado pelo sur-
gimento de novos grupos rock como os Dire Straits e The Police, pela
popularidade de Bob Marley e outros protagonistas do reggae, e pelo
recente sucesso de Rui Veloso e dos UHF (dos quais era proximo,
tendo sido colega de carteira do baterista Zé Carvalho no liceu D.
Jodo de Castro), decide contactar o guitarrista Jorge Lougdo para a
formacdo de um novo grupo inspirado na new wave (a qual caracte-
riza como mais «minimal» e menos «densa» do que o rock sinfénico/
progressivo, e marcada por um maior enfoque no formato cang¢io).*
Loucdo, ap0s a sua vinda de Mogambique em 1974,>” torna-se colega
de liceu de Gramaco e integra diversos conjuntos de baile, entre eles o
Turma 73, com o qual Gramaco teria participado numa actuagio na
Incrivel Almadense. Gramago descreve a motivagido embriondria dos
Rock & Varius e a conversa com Loucdo da seguinte forma:

Queremos participar no movimento. [...] Estavam a gravar discos.
Essa era a oportunidade de n6s sermos gravados. [...] Eu vi essa opor-
tunidade. [...] E eu tinha o contacto do manager, o Carlos Gomes,
porque tinha tocado com o Petrus Castrus. Eu disse: «Eu tenho con-
tacto com o manager que trouxe os Supertramp a Portugal. Portanto,
€ uma coisa boa para a gente. Vamos montar a banda, que eu falo

com ele.»*®

Apbs a constituicio de uma formacdo inicial com Juca (guitarra),
Jorge Lougdo (guitarra e voz), Midus (guitarra-baixo e voz), Mario

25 Segundo Mario Gramaco em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 2 de Novem-
bro de 2015, em Almada.

26 Ibidem.

27 Jorge Loucdo em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a ro de Novembro de 20135,
em Almada.

28 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Novembro de 2015, em Almada.
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Gramaco (saxofone e voz) e Fernando Rabanal (baterista que inte-
grara a formagio dos Petrus Castrus nos concertos em que participara
Gramago), e a elaboracdo de algum repertorio original (as cangdes
Kaya ou Nao Kaya e Ecos no Ar), o grupo convida Carlos Gomes
a assistir aos ensaios. Na sequéncia desse convite, Gomes torna-se
niao s6 agente de espectaculos do grupo, mas também intermedia-
rio na contratagdo do mesmo pela Radio Triunfo, pouco mais de um
més apods a estreia dos Rock & Varius na primeira parte de um con-
certo dos UHF na Incrivel Almadense, a 13 de Fevereiro de 1981.%
A intensificagdo da aposta generalizada, por parte das editoras, no
«rock portugués» faz com que a Radio Triunfo e os musicos arran-
quem a actividade fonografica dos Rock & Varius com a publicacio
de um LP, Pronto a Curtir (inicialmente intitulado Ecos no Ar),° e
ndo com o usual single para consolidacdo medidtica inicial. Julio Isi-
dro foi particularmente importante na promocdo dos Rock & Varius
antes mesmo da publicagdo de qualquer fonograma, apresentando-se
o grupo numa edi¢ao do Febre de Sdbado de Manha ocorrida na Aula
Magna da Universidade de Lisboa, a 11 de Abril,3* em pleno periodo
de gravagao do LP, o qual contou com Pedro Castro enquanto produ-
tor, e que seria apenas langado a venda em Junho.

Contudo, o evento de apresentag¢io do LP, realizado a 11 de Junho
na Feira Popular de Lisboa, constituiria um dos primeiros momen-
tos de ruptura entre alguns dos s6cios da empresa Concerto. Esta
cisdo motivaria Pedro Castro a criar a sua propria empresa de som e
agenciamento de grupos, a Hipersom, assim como uma divisao dos
activos, ficando a Concerto, durante o ano de 1982, responsavel pelo
agenciamento de Rui Veloso e a Banda Sonora, Grupo de Baile, Rock
& Varius (o qual finalmente mudaria o nome para Roquivarios apds
a sua contratagdo pela Valentim de Carvalho) e Adelaide Ferreira;
e a Hipersom responséavel pelos Herdis do Mar, Salada de Frutas ou
Frodo, e.o. Alguns destes nomes alternariam entre varias das empre-

29 José Salvador, «Entrevista com Rock e Varius — O arranque através de um... dlbum»,
Musicalissimo, 15 de Margo de 1981.

30 Ibidem.

31 Rui de Paiva Marques, «Febre de Sdbado de Manha ao Vivo», Musicalissimo, 22 de
Abril de 1981.
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sas criadas na senda da proliferacao de grupos de rock (varias delas
sediadas fora de Lisboa), como a Musisom (representante de Lena
d’Agua & Atlantida, NZZN ou Xeque-Mate, e.o0.), sediada em Odi-
velas; a Averock (representante da Go Graal Blues Band, Arte & Ofi-
cio e Trabalhadores do Comércio, Jafumega ou CTT, e.o0.), sediada
em Aveiro; a CantarRock — Gabinete de Promog¢ées Rock (Tilt, TNT
ou Ferro & Fogo, €.0.); ou a Rocco, de Rui Simdes (que mais tarde
se associaria a Concerto), Ivan Hancock e Manuel Cardoso (também
conhecido por Frodo).

Empresas de som e agenciamento geridas por miisicos

A maior desenvoltura financeira de alguns dos grupos e o aumento
da desconfianga relativamente a justeza ética do comportamento de
alguns dos agentes e empresas de som motivam a autonomizagdo de
algumas bandas com estrutura técnica propria, assim como a criacio
de empresas de som geridas pelos proprios grupos. No final de 1981,
em parceria com o fabricante de amplificagdo sonora SEC, sediado
em Viseu, Sérgio Castro e Alvaro Azevedo (Arte & Oficio e Trabalha-
dores do Comércio) criam a empresa promotora de concertos rock
Muso — Musica e Sonorizagio, cujo mote inicial era a organizagao
regular de eventos com grupos portugueses’* no Pavilhdo do Acadé-
mico do Porto, dedicando-se também a sonorizac¢io de concertos com
artistas estrangeiros (Tom Robinson Band, Egberto Gismonti ou Alvin
Lee, e.0.). A rivalidade entre grupos e respectivos representantes moti-
vava conflitos diversos quanto a amplificagao sonora em contexto de
eventos com cartazes partilhados por vdrias bandas, sendo frequen-
tes as queixas de que, em caso de usufruto de um sistema de P.A.
alheio, os grupos que nao estivessem directamente ligados a empresa
responsavel pelo som seriam prejudicados comparativamente as res-
tantes. A titulo de exemplo, a cantora Adelaide Ferreira expressou em
diversas entrevistas as dificuldades que sentia relativamente a falta de
amplificacdo propria e, por outro lado, as experiéncias de trabalho
com empresas de som as quais nio estava vinculada:

32 «Empresa de concertos rock no Porto», Se7e, 1 de Dezembro de 1981.
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Um dia destes fomos a Leiria e apanhdmos um gajo desses, um «gajo»
terrivelmente incompetente que trabalha em Lisboa, que até se diz musico
e nos desgragou completamente um espectaculo. Este era para comecar
as nove e meia e o senhor resolve chegar as sete. [...] Vieste-nos apanhar
numa fase em que estamos a abrir os olhos para muito oportunismo que
h4 no Rock. Enchem-se de dinheiro a nossa custa e o publico de rock apa-
nha maus espectaculos por culpa destes senhores. [...] O senhor Pedro
Castro tem que ser banido do Rock. [...] O «caso» é que o Pedro Castro
d4 somente bom som para as suas bandas, os outros que se lixem... E um
oportunista do rock portugués e que venha falar comigo a ver se nao leva
um sopapo no nariz que o viro de lado, o que ja faltou mais. Resumindo

e concluindo: é o inimigo numero um do Rock.3

A desconfiancga relativamente ao suposto oportunismo dos agentes e
das empresas de som motiva a que os UHF se constituam enquanto
entidade autogerida, com estrutura técnica propria (sendo, inclusive,
representante nacional da fabricante de sistemas de amplificagao Fura-
cdo) e com representante exclusivo do grupo para o agenciamento de
concertos (vulgo road manager), cargo inicialmente preenchido por
Jorge Rocha e, em pleno periodo do boom, por Mario Dimas. Tal
desconfianca é notdria numa conversa entre Antoénio Manuel Ribeiro
e Ricardo Camacho registada numa reportagem deste ultimo de um
concerto dos UHF, publicada na revista Miisica & Som em Margo de
1981: «1980 foi 0 ano dos grupos rock, 1981 serd o ano dos mana-
gers».>* Numa entrevista ao mesmo periddico, publicada em Agosto
do mesmo ano, Ribeiro complementa a observagio anterior: «Ndo
temos manager, o grupo controla os seus negdcios. Acontece que
estdo para ai muitas bandas cujos managers cobram cachets fabulo-
s0s. A, os negdcios vio mal geridos.3s

No caso dos UHF, os contactos com organizagdes locais de even-
tos eram estabelecidos a partir do contacto destas com o grupo atra-
vés de anuncios na imprensa publicados nos principais periddicos

33 Ana Paula Rodrigues, «Adelaide Ferreira», Musicalissimo, 3 de Marco de 1982.
34 Ricardo Camacho, «<UHF - O concerto d’Almada», Misica & Som, Mar¢o de 1981.
35 Ana Rocha, «<UHF», Misica ¢& Som — Especial Rock Portugués, Agosto de 1981.
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dedicados a divulgagao da actividade do «rock portugués», nomea-
damente o Se7e e o Musicalissimo. Em pleno periodo de publicacio
do LP A Flor da Pele, em meados de 1981, os UHF manifestam a
intencao de criar com outros grupos da regiao de Almada/Lisboa
(Iodo, Xutos & Pontapés, NZZN) uma agéncia de moldes coope-
rativos, a Grupos Rock Reunidos, cujo propésito central seria o
de proporcionar uma alternativa de agenciamento a outros grupos
com menor impacto medidtico, recorrendo as capacidades técnicas
e a rede de contactos dos préprios UHFE Dada a intensa agenda dos
UHE, a Grupos Rock Reunidos propunha as organizagdes de even-
tos grupos que realizassem as primeiras partes do grupo de Anténio
Manuel Ribeiro (evitando inclusivamente a conjuga¢io do mesmo
com conjuntos de baile nas programacgdes), assim como outras pro-
postas alternativas a contratagiao dos proprios UHF em situagdes de
impossibilidade destes. Em Julho de 1981, Anténio Manuel Ribeiro
anuncia ainda que o projecto Grupos Rock Reunidos visava a preser-
vag¢do de um «movimento» isento do «abuso» de editoras e produ-
tores de especticulos,’® sendo este subsequentemente anunciado em
diversos periddicos e no programa Rolls Rock, de Anténio Sérgio.
Contudo, os conflitos internos entre os membros da Grupos Rock
Reunidos levariam a que a duracdo desta fosse curta, aspecto que
Anténio Manuel Ribeiro considera resultante dos «ciimes» quanto
a escolha de primeiras partes dos UHF e da escassa participacdo dos
outros grupos no trabalho organizativo.’” Em Novembro de 1981,
o jornal Se7e anuncia que o grupo Iodo teria saido e reentrado no
projecto, ap0s resolug¢do de contencioso com os restantes membros.®
O guitarrista do grupo, Jorge Trindade, afirma que a principal razio
dos conflitos assentava na ambiguidade e falta de transparéncia do
processo de administragio da Grupos Rock Reunidos, tendo em
conta que este era centralizado, predominantemente, em Antdnio
Manuel Ribeiro:

36 Carlos Amoroso, «<UHF — A Flor da Pele — O resultado pratico duma experiéncia
vivida na estrada», Musicalissimo, 1 de Julho de 1981.

37 Ribeiro, Por Detrds..., 301.

38 Seye, <lodo de novo nos ‘Rock Reunidos’», 18 de Novembro de 1981.
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O Grupos Rock Reunidos foi uma proposta que o T6 fez que nao pas-
sava de uma amplia¢io do esquema que ele arranjou quando nos deu
as primeiras partes. [...] O que é que ele fazia com isso? Agenciava-nos
contratos e recebia. Quando ele faz o Grupos Rock Reunidos, a filo-
sofia de trabalho era essa, mas o que era dito para fora é que em vez
de estarmos a dar dinheiro aos agentes, dariamos... centralizivamos e
fazemos uns antincios descomunais. Quem quisesse contratar as ban-
das desse grupo, tinha que contactar o Grupos Rock Reunidos. Como
isso passava sempre pelo To [...] nem todos sabiam o que se estava a
passar. Agora era ficil. Agora era arranjar uma caixa de e-mail, e toda
a gente tinha acesso, e toda a gente via com transparéncia o que é que
estava ali a chegar na caixa de mensagens. [...] Chegava alguém ao
Grupos Rock Reunidos, e dizia: «P4, eu quero um especticulo para
aqui.» E ele: «Eh pd, isto a mim ndo me interessa, vou mandar o

Iodo.» [...] Ndo funcionou.3®

As reunides periddicas da Grupos Rock Reunidos na Costa da Capa-
rica constituiam igualmente espacos de debate sobre as dindmicas
contratuais entre grupos e editoras e sobre o «oportunismo» espole-
tado pelo sucesso do «rock portugués». Em pleno periodo de inicio
de conflito (finais de 1981) entre os UHF e a sua editora, a Valentim
de Carvalho, o qual desembocaria meses mais tarde na desvinculagao
dos UHF e na subsequente contrata¢do do grupo pela Radio Triunfo,
o grupo lodo envia uma carta a editora Vadeca na qual expressa a
existéncia de «cldusulas deficientes» no contrato que nao garantiriam
seguranga promocional nem condicdes suficientes para a gravagdo do
seu primeiro LP.+° Em artigo publicado a 30 de Dezembro de 1981
no semandrio Se7e, o jornalista Anténio Duarte considera nao ser
«apenas coincidéncia» que as principais posi¢bes denunciantes das
relacdes com as editoras sejam elaboradas por membros da Grupos
Rock Reunidos.#* O desmembramento deste projecto ao longo do
ano de 1982 seria paralelo ao reforco da estrutura técnica dos Iodo

39 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 14 de Outubro de 2015, em Almada.

40 Anto6nio Duarte, «‘Contratos’ a portuguesa: um dlbum em 45 horas», Seze, 30 de
Dezembro de 1981.

41 Ibidem.
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em prol da promogao ao vivo do
seu novo fonograma, o LP Mani-
cémio, publicado em Abril. Este
refor¢o consistiu na aquisicao de
novo material, na organizagio
de uma equipa técnica propria e
na constituicio de um departa-
mento de relagdes publicas.+* Este
processo seria idéntico ao poste-
rior refor¢co do grupo UHF para
promogao do mini-LP Estou de
Passagem, publicado em Marco,
o qual motivaria o agendar da
maior digressdo até a época do
grupo (7o concertos entre Maio e
Setembro), assim como a amplia-
¢do da sua equipa técnica («onze
homens, um camiio com cinco
toneladas de material, cinco mil
‘watts’ de som, 12 mil ‘watts’ de
luz e trés carros»).+

Apesar destes refor¢os serem
paralelos ao decréscimo de ven-
das da vaga de discos publicados
em 1982 enquadrados nos esti-
los do rock em comparacio aos
anteriormente publicados (o que
levaria a uma reconfiguracao das
apostas editorais e ao término
de actividade de varios grupos),
a crescente dindmica de elabora-
¢do de especticulos proporciona

42 Musicalissimo, «lodo», 17 de Marco
de 1982.

43 «Sete e Meio — UHF ‘de passagem’ por
Portugal», Se7e, 19 de Maio de 1982.
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a emergéncia de um cada vez maior numero de empresarios e téc-
nicos especializados nas especificidades da realizacdo de concertos
com grande projec¢ao sonora ao longo de toda a década de 1980
e seguintes. A profissionalizagdo técnica da organizagiao de especta-
culos durante o boom (e a sua conjugagdo com as novas realidades
editoriais) conferiu um caracter distintivo as novas praticas do rock
(sendo marcadas por um maior recurso a modernos sistemas de public
address, com acompanhamento técnico) e, consequentemente, a rea-
lidade musical portuguesa em geral, por comparacdo com o universo
de préticas musicais em Portugal dos anos precedentes. Nas palavras
de um dos membros do grupo Bico d’Obra, o qual assina um contrato
de gravacdo com a Vadeca apds a sua participagdo no concurso S6
Rock ’81, organizado pela empresa Furacao com vista a divulgacao
dos seus sistemas de P.A., em pleno momento de profusdo de grupos:

Desde as bandas que ha, as editoras, que ja tém departamentos para
trabalhar com o Rock, jornais que se interessaram, até os alugueres
das camionetas, como os grupos nio tém dinheiro para comprar uma
camioneta, jad hd empresas que alugam camionetas com esse fim, as
pessoas que acompanham os musicos, que chamam de roadies e que
ajudam os grupos a montar o material e que dantes nao sabiam ligar
uma fixa [sic] ou um jak [sic] e agora ja sabem. Tudo isto é o movi-
mento do Rock [...].#

«COIMBRA DO CHOUPAL, CAPITAL DO ROCK EM
PORTUGAL»:4> CONCURSOS E FESTIVAIS

Na sequéncia do sucesso de vendas de Chico Fininho e Cavalos de
Corrida e da criagiao de programas radiofénicos dedicados a musica
rock, a popularidade do «rock portugués» induziu a criagao de varios
eventos dedicados ao fendmeno, organizados e/ou patrocinados por

44 Rui Vasco, «Bico d’Obra — Nio sei se existird Rock portugués! Existe sim Rock em
Portugués!», Musicalissimo, 20 de Janeiro de 1982.

45 Pedro Marques e Mdrio Rocha, «S6 Rock 81 — Final: Domingo 5 Julho 81 — Alarme
em Coimbra (o Rock venceu)», Musicalissimo, 15 de Julho de 1981.

338 | RICARDO ANDRADE



diversos meios de comunicac¢do, em conjunto com empresas de ordem
diversa, incluindo varias empresas e agéncias de material técnico (de
luzes e amplificacdo), agéncias de artistas, editores, e.0. Por outro lado,
em semelhanca com o que acontecia a nivel internacional, os festivais
de rock, mais do que meros eventos de audi¢do musical, constituiam
importantes momentos de celebracdo e consolida¢do comunitaria de
um publico dedicado a musica rock e estilos de vida adjacentes.*
Alguns destes eventos, para além de constituirem momentos de pro-
mogao dos proprios artistas e respectivos organizadores, serviram
enquanto montras de potenciais novos artistas para contratualiza¢ao
e enquanto contextos indutores de criagio de novo repertorio e de
formacdo de grupos especificamente dedicados a musica rock. Tal
como noutros contextos, a realizacio de festivais e concursos dedi-
cados a musica rock incluia frequentemente apresentagoes a cargo de
locutores de radio e de apresentadores de televisao responsaveis pela
promogao de grupos enquadrados nos seus estilos, assim como a par-
ticipacdo de representantes editoriais quer na organizagio, quer, no
caso de serem concursos, nos juris de votag¢do. Festivais como o ani-
versario do programa Rock em Stock (realizado a 19 de Abril de 1981
no Pavilhdo do Restelo) ou o Non Stop Rock Algarve *81 (realizado
na Praca de Touros de Vila Real de Santo Anténio a 14 de Agosto de
1981, 0 qual incluiu o produtor e A&R Nuno Rodrigues na orga-
nizagdo), os diversos festivais do jornal Se7e realizados no Campo
Pequeno em Lisboa, assim como concursos como o S6 Rock ‘81 em
Coimbra (o qual decorre entre Maio e Julho de 1981) ou a Grande
Noite do Rock (organizado pela Casa da Imprensa e realizado a 23 de
Abril de 1982), constituem alguns dos casos cuja apresentacdo e/ou
organizagao esteve a cabo de figuras destacadas da comunicagao social,
tendo Luis Filipe Barros participado enquanto apresentador em cada
um destes exemplos.

Em plena explosao de gravagio e disseminacao mediatica de gru-
pos rock em Portugal, o jornal Se7e realiza um evento comemorativo
do seu terceiro aniversario a 11 de Julho de 1981, no qual participam
alguns dos protagonistas do boom do momento (UHF, Taxi, Salada de

46 Frith et al., The History..., 8o.
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Frutas, Trabalhadores do Comércio), representantes do universo da
«musica popular portuguesa» enquadrada na senda do dominio da
cangdo de protesto dos anos anteriores (Sérgio Godinho, Trovante),
assim como os musicos brasileiros Joyce e Paulinho da Viola, em
plena proliferagdo de concertos de musicos brasileiros em Portugal.+”
A apresentacdo deste evento foi repartida pelos apresentadores dos
principais programas de divulga¢io da musica rock no pais: entre
outros, do Rock em Stock (Radio Comercial) estiveram Jorge Fallorca
e Luis Filipe Barros; do Rolls Rock (Radio Comercial), Anténio Sér-
gio; do Febre de Sabado de Manha (Radio Comercial), Julio Isidro; do
Meia de Rock (Radio Renascenca), Rui Pégo. Ainda que grande parte
dos artistas incluidos no cartaz fossem representados ou intermedia-
dos pelas mesmas empresas de som e agenciamento que participaram
na organizag¢io do evento (Concerto e Hipersom), a juncdo de estilos
musicais diversos no ambito do Seze ao Vivo foi considerada pela
imprensa como reveladora da capacidade de se juntar publicos com
interesses musicais distintos:

O «Didrio de Lisboa», que apoiou a nossa iniciativa desde o primeiro
momento, escrevia por sua vez: «O semanario organizador do festival
estd de parabéns por se ter arriscado a descobrir o ‘ovo de Colombo’:
€ que, como ficou provado no sibado passado, o extenso publico por-
tugués do Rock é perfeitamente articuldvel com o publico da musica
popular, ou da que nela se inspira.» [...] Algo semelhante era referido
por Anténio Macedo ao «Didrio Popular». Segundo aquele nosso
antigo camarada de Redacg¢do, a festa demonstrou a «reconciliacao
do publico de Rock com a miusica popular portuguesa».+

Ainda que a década de 1970 tivesse sido marcada pela realizacdo de
diversos festivais dedicados ao rock constituidos por grupos portu-
gueses em varios pontos do pais, frequentemente organizados por
comissdes organizativas locais, é a partir da viragem para a década

47 Em parte resultado do investimento da agéncia Concerto, através de José Nuno Mar-
tins.

48 Seyze, «‘Seve ao Vivo’ — Trovante e Sérgio Godinho vencedores numa festa sem venci-
dos», 15 de Julho de 1981.
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de 1980 que os mesmos proliferam. Um dos casos marcantes nos
anos do boom foi a realizacio da Grande Maratona do Rock Por-
tugués no contexto da celebra¢ido do segundo aniversario da edi¢io
corrente® do jornal Musicalissimo, com cartaz constituido por cerca
de 40 grupos de todo o pais, nos dias 18, 19 e 20 de Dezembro de
1981, no Pavilhio do Cevedeiro em Vila Franca de Xira. Esta ini-
ciativa, apresentada por diversos radialistas (Julio Isidro, Luis Filipe
Barros, Rui Morrison, e.o.), para além de procurar ilustrar a possibi-
lidade presente de congregar muitos grupos de rock (com actuagdes
de 30/45 minutos cada um) e, consequentemente, dar a conhecer aos
restantes meios de comunica¢do social a existéncia de uma reali-
dade musical emergente que teria sido omitida e pouco cultivada
até ha poucos anos, visava, inclusivamente, fazer sobressair grupos
que, ao ndo serem origindrios dos grandes centros urbanos do pais,
teriam maior dificuldade em despertar a atengao dos diferentes agen-
tes radiofdnicos e editoriais. Em entrevista ao jornal Musicalissimo
sobre esta iniciativa, um membro do grupo gondomarense Albatroz
afirma:

Muitos dos grupos da cena rock sio de Lisboa mas muitos hd que
0 ndo siao e isso faz com que esses grupos nio tenham a possibili-
dade de demonstrar as suas qualidades perante os criticos, homens da
radio e da imprensa e das etiquetas discograficas. Louvo o facto da
Maratona ser extensiva a grupos de todo o pafis, pois sé uma actua-
¢do em Lisboa é que pode servir de pontapé de saida a uma banda
com aspiragdes a nivel nacional. [...] E certo que as estruturas nio
ajudam mas seria louvavel e totalmente positivo se 0 Musicalissimo
ou qualquer outra entidade se lembrasse de fazer uma «maratona»

no interior do pais.s°

49 Entre 1972 € 1974, foi publicado um outro periédico com o mesmo nome, proprie-
dade do grupo Publicacdes Nova Idade. Ver Hugo Silva, «Musicalissimo», em Enciclopédia
da Miisica em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 3 (Lisboa:
Temas e Debates — Circulo de Leitores, 2010).

50 Musicalissimo, «Grande Maratona do Rock Portugués — os grupos e as opinides —
Albatroz — ‘Gondomar’», 23 de Setembro de 1981.
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RANDE MARATONA DO ROCK PORCTUGUES

Il ANIVERSARIO DO JORNAL MUSICALISSIMO

VILA FRANCA DE XIRA — PAVILHAO DO CEVEDEIRO
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Contudo, a mistura entre grupos consagrados na imprensa e grupos
sem promog¢io medidtica constitui um dos motivos para a recusa de
participagdo neste evento por parte do grupo Salada de Frutas, o qual
exprime que a curta duragdo das actuagoes e a grande disparidade
entre grupos mais e menos experientes seriam injustas para os segun-
dos. Segundo os membros do grupo (cujos membros Zé da Ponte e ex-
-membro Luis Pedro Fonseca foram sdcios iniciais da editora Edisom),
o interesse destes eventos consistiria essencialmente na oportunidade
de amostragem dos grupos na presenca de «olheiros das editoras»,
desde que incluam «espaco suficiente para efectivamente mostrar
aquilo que vale ao vivo».5* Por outro lado, a organizagio destes even-
tos fora dos centros urbanos é entendida por alguns autarcas como
oportunidade de acesso (ainda que efémero) a praticas expressivas de
realiza¢do mais regular em Lisboa e Porto e enquanto potenciais esti-
mulos para a redinamizacio cultural e logistica local. Segundo Daniel
dos Reis Branco, a altura presidente da Camara Municipal de Vila
Franca de Xira e responsavel pelo pelouro da Juventude, eleito nas
listas do Partido Comunista Portugués, a Grande Maratona do Rock
Portugués, a qual teve o patrocinio da empresa de amplifica¢do sonora
Furacdo, cumpriria a fun¢ido de fomentar uma maior descentralizagio
de actividades em torno do rock numa autarquia com «deficiéncias
em termos de equipamento» e de capacidades logisticas.s* Segundo
Jodo Carlos, vocalista do grupo Ferro & Fogo, que participou no
evento, a quantidade de grupos e as dificuldades técnicas intrinse-
cas a realizacao de um evento com esta dimensao fizeram com que
pelo menos uma parte dos grupos actuassem com recurso a playback,
aspecto considerado frustrante pelo musico.s3

ST Musicalissimo, «Entrevista Salada de Frutas — ‘Isto é um pais em embrido, uma
magquete’», 24 de Fevereiro de 1982.

52 Musicalissimo, «Entrevista com Presidente da Camara Municipal de Vila Franca de
Xira», 8 de Dezembro de 1981.

53 Entrevista a Jodo Carlos realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 25 de
Novembro de 2015, em Lisboa.
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A empresa Furacdo

e a sua representacdo pelo grupo UHF

A realizacao de eventos como a Grande Maratona constituiu opor-
tunidade para os grupos experimentarem sistemas de public address
num periodo em que o recurso aos mesmos se desenvolvia em paralelo
com a emergéncia de novas empresas nacionais fabricantes de siste-
mas de amplificacao sonora. Neste periodo, seriam duas as principais
empresas que se destacariam neste ambito: a SEC, sediada em Viseu,
e, sobretudo, a Furacio, sediada em Coimbra. A Furacdo, fundada em
1978 por Altino Mendes e Mario Alberto Vicente, aposta inicialmente
no fabrico de amplificadores para vozes e guitarras. Os elevados custos
da importacdo e da taxagdo de instrumentos musicais e dispositivos
de amplificagdo sonora (a altura considerados materiais de luxo, com
taxas que chegavam aos 70% na importagdo) e a indisponibilidade
de divisas, a qual dificultava a aquisi¢io de material fabricado no
estrangeiro, motivaram a empresa a fabricar sistemas de amplificagao
sonora para actuacbes de grupos e para igrejas, incluindo o fabrico
de mesas de som, colunas, amplificadores, equalizadores, alimentado-
res, entre outros dispositivos. As altas taxas alfandegarias aplicadas
na compra de instrumentos e sistemas de amplificagio constituiam
uma queixa recorrente de varios musicos na imprensa. Segundo Rui
Veloso, numa entrevista ao jornal Musicalissimo publicada a 1 de
Julho de 1981:

Olha, uma coisa que eu gostava de frisar (€ que pouca gente liga a isso,
nunca se fez eco na imprensa) é O PRECO ESTUPIDO DOS INS-
TRUMENTOS. Uma coisa porque eu me bato, é pelo abaixamento
do preco dos instrumentos. Um gajo que tenha pouco dinheiro, tem
possibilidades de comprar instrumentos, mas sao uma merda, uma
boa merda. Tém que se dar direitos aos musicos de serem musicos.
NUNCA OS SENHORES DEPUTADOS SE PREOCUPARAM
COM ISSO, mas eles ndo se preocupam com isso nem com muitas

outras coisas.5*

54 Anténio Ramos, «Rui Veloso quebrou o siléncio — ‘Nio sou propriamente o responsa-
vel pelo aparecimento dos novos grupos rock’», Musicalissimo, 1 de Julho de 1981.

344 | RICARDO ANDRADE



Numa entrevista a Manuel Cardoso (Frodo) publicada poucas sema-
nas depois pela Muisica ¢& Som, inserida num numero especial da
revista dedicado ao «rock portugués», este musico reitera esta mesma
queixa, considerando incompleta a entao recém-aprovada lei de per-
centagens de emissio (ou «de protec¢do») de musica portuguesa
através da radio e da televisio ao ndo contemplar alineas sobre a
aquisi¢ao de instrumentos:

Acho que é muito importante haver essa lei e acho que devia ser com-
pletada. Acho que o que estd feito estd bem, mas estd incompleto. |...]
Falta um paragrafo que permitisse aos musicos profissionais e semi-
profissionais e aos estudantes de escolas de musica poderem adquirir
instrumentos musicais e tudo relativo a musica sem imposto de tran-
sac¢do e sem as taxas de luxo que sobre eles recaem. Acho que é um

erro gravissimo da lei ndo dizer isso.5

Durante os anos do boom e subsequentes, o grupo UHF seria um
dos principais responsaveis pela representacdo e divulgacdo dos sis-
temas de som da empresa Furacdo nas suas actuagdes por todo o
pais, onde, para além da divulga¢io da propria marca, proporcio-
navam contextos de teste e promocdo de novo material e servicos de
aluguer do seu proprio PA. O contacto dos UHF com a empresa é
estabelecido no inicio do ano de 1980, ainda antes da contratacio do
grupo pela Valentim de Carvalho e da publica¢io do primeiro disco
de Rui Veloso, ap6s uma actuagiao em Vila Nova de Ourém, onde
assiste a uma actuagio do grupo Stratus, de Coimbra, munido de um
PA e mesa de mistura Furacdo (e cujos membros, segundo Antdnio
Manuel Ribeiro, trabalhavam na propria empresa). O impacto que a
experiéncia exerceu sobre o grupo motiva Anténio Manuel Ribeiro a
criar um porifélio dos UHF, o qual incluia fotografias, descri¢io do
grupo e o unico disco gravado até entdo, o EP Jorge Morreu, de forma
a contactar a Furacdo com vista a aquisicio de um sistema de PA a
preco reduzido, eventualmente pago a prestagdes (segundo Ribeiro,

55 Nuno Infante do Carmo. «Tantra», Miisica & Som — Especial Rock Portugués, Agosto
de 1981.
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«usamos o crédito bancario sob a proteccao do meu pai como fia-
dor»).5¢ Segundo Jorge Trindade, guitarrista da banda almadense
Todo, a aquisi¢do a prego reduzido deste sistema de PA teria sido pro-
porcionada pela garantia de participagao dos UHF em eventos do
Partido Comunista Portugués (o que constituiria, segundo Trindade,
uma «garantia bancdria»).s7

Este sistema de PA, adquirido em Marco de 1980, é entregue na
Feira de Agricultura de Santarém para actuag¢do na Casa do Campino
no mesmo dia. Segundo Altino Mendes, o sucesso subsequente das
actuagoes dos UHF e o impacto mediatico do grupo induziu uma
dindmica de cedéncia e teste de materiais, acompanhada da assistén-
cia técnica da propria Furacio:

O primeiro PA, pagaram-no. E a seguir, foi tudo oferta da Furacao.
Eram eles que vendiam os equipamentos todos. [...] Aquilo comecou
a evoluir de tal maneira... Esses gajos eram do caragas. Chegaram a
estar a tocar no Algarve e eu a ter que arrancar com um PA para o
Porto, que é para quando eles 14 chegassem terem aquilo pronto [...].

Chegavam a fazer dois especticulos no mesmo dia.s*

Contudo, Anténio Manuel Ribeiro afirma que a representa¢do da
marca contemplava o proprio teste da eficacia de colunas e amplifica-
dores, tendo o grupo adquirido todo o material com o qual acabaria
por ficar, com desconto de precos. A aquisi¢io do PA permitiu ainda
ao grupo exercer servigos de aluguer do seu sistema de som, aspecto
que motivaria alguma polémica na imprensa periddica, com diversos
musicos a queixarem-se dos precos supostamente elevados requeri-
dos pelos UHE Num artigo para o Tal & Qual, intitulado «UHF
— polémica também faz dinheiro», o autor, Nuno Teixeira, refere a

56 Ver Ribeiro, Por Detrds..., 293. Segundo o engenheiro Altino Mendes, da empresa
Furacio, este PA seria constituido por «amplificadores [...] s6 de 100 watts cada um»
(entrevista a Altino Mendes realizada por Ricardo Andrade, 10 de Maio de 2019).

57 Ribeiro é afilhado de Anténio Machado, marido de Maria Dulce, os quais integravam
a direccdo da cooperativa de artistas Cantarabril, préxima do PCP, a qual também estavam
ligados os UHE.

58 Altino Mendes em entrevista a Ricardo Andrade por via telefénica, a To de Maio de
2019.
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existéncia de diversas disputas em torno do aluguer do PA dos UHE,
mencionando o caso particular de um grupo originario do Lavradio,
0os Marca Registada, o qual teria tido conflitos com a equipa dos
UHF relativamente ao pagamento requerido para o uso do seu pro-
prio PA.5* Numa entrevista a Adelaide Ferreira, publicada no jornal
Musicalissimo a 3 de Margo de 1982, a cantora menciona similar
desagrado com as praticas dos UHF no que toca ao aluguer do seu
sistema de PA:

Uma P.A. custa 35 contos para alugar, os transportes de equipamento
sd0 um balirdio, vai dar a uns 40, 50 contos. Vais aos empresarios
de rock, pedes Too contos e eles nio te dao! E muito! Por outro lado
h4 bandas como os U.H.E que prejudicam as outras bandas, porque
como tém o P.A. deles podem pedir muito menos dinheiro. E quem
se lixa é o mexilhdo. Temos que pedir muito menos dinheiro porque
os U.H.E até sdo a banda n.° 1 do pais, segundo as criticas. A minha
opinido nio a digo, temos é que nos sujeitar ao nimero 1 € 2, porque
eles tém P.A. e a gente ndo tem! Mas somos até muito amigos (vivem
em frente de nds), sdo mesmo porreiros, ja nos emprestaram uma vas-

soura e um microfone.*

Anténio Manuel Ribeiro discorda destas avaliacdes, considerando
que o preco exigido era «ridiculo» comparativamente ao das empre-
sas exclusivamente dedicadas a amplificacdo sonora e luzes, e que
os custos requeridos pelo aluguer do material visavam ajudar a
pagar os componentes danificados dado o uso intenso do material.®*
De acordo com o musico, o sucesso do grupo foi um sinal importante
para a empresa Furacdo, a qual, a partir de 1980, percebe que existe
um mercado emergente para os servigos e produtos da empresa.©*

59 Nuno Teixeira, «<UHF - polémica também faz dinheiro», Tal & Qual, 31 de Dezembro
de 1981.

60 Ana Paula Rodrigues, «Adelaide Ferreira», Musicalissimo, 3 de Marco de 1982.

61 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de 2014, em Almada.

62 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2017, em Almada.
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S6 Rock ‘81

Em Marco de 1981, surgem na imprensa os primeiros andncios
relativos a realizagdo de um grande concurso de grupos a decorrer
na cidade de Coimbra, co-organizado pela empresa Furacao, pela
Camara Municipal e pela Radio Comercial. Este concurso, intitu-
lado S6 Rock 81, e que teve como prémio a entrega de um sistema
de PA a banda vencedora e a gravacao de singles para os primeiros
grupos classificados, abriu candidaturas no mesmo més (através da
publica¢do de boletins de inscri¢do na imprensa) dirigidas a bandas
sem qualquer disco gravado, sendo obrigatéria a apresentacao de
quatro cangdes originais, entre as quais pelo menos uma cantada
em portugués.® Segundo diversos 6rgdos de imprensa, as inscri-
¢oes, que decorreram entre Margo e Abril de 1981, chegaram ao
numero de cerca de 395 concorrentes de todos os pontos do pais
(incluindo regides auténomas), sendo apurados 216, distribuidos
por 21 eliminatérias, as quais tiveram o seu inicio a 2 de Maio no
Jardim da Sereia e terminaram a 5 de Julho, no Estddio Municipal
de Coimbra. Os critérios de selec¢do inicial consistiam no apura-
mento inicial de grupos ja «conhecidos» pelos organizadores atra-
vés da sua regularidade de actuag¢des, assim como de todos os que
preencheram devidamente os boletins de inscri¢do. Segundo artigo
no jornal Seve, de 6 de Maio de 1981, «os boletins escritos a varias
tintas ou rasurados (indicio de constituicio a ultima hora) foram
sorteados».® As eliminatdrias, que de inicio deveriam ocorrer ape-
nas ao sibado, realizaram-se durante dois meses entre as 20h30 e a
1 hora da madrugada de sibado e as 17 e as 24 horas de domingo,
participando 10 grupos em cada dia® e sendo o juri constituido
por um elemento da Radio Comercial (normalmente Jorge Fallorca),
um membro da empresa Furacdo, um representante do Sindicato
dos Musicos, nomes ligados a critica musical, assim como musicos

63 Seye, «Sete e Meio — ‘S6 Rock’ ultrapassa expectativas — Mais de 6o grupos ja inscri-
tos», 25 de Marco de 1981; Portugal Hoje, «S6 Rock-Coimbra 81 — Maratona da mdsica
ligeira comeca no proximo fim-de-semana», 28 de Abril de 1981.

64 Belino Costa, «Consagrac¢do aos pés da Virgem — ‘S6 Rock’ ja tem manifesto», Seve,
6 de Maio de 1981.

65 Segundo Altino Mendes, em entrevista a Ricardo Andrade por via telefénica, realizada
a 1o de Maio de 2019.
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diversos, em sistema rotativo.®® Em entrevista ao jornal Musicalis-
simo, Mario Alberto Vicente expressa que a concep¢do deste con-
curso visava promover tanto a empresa Furacio como os grupos
com dificil acesso aos principais centros de produgao e de divulga-
¢io do pais, complementando ainda que a organizacdo deste evento
procurava também acompanhar uma esperada proliferagio de ban-
das que surgiriam na senda da lei que obrigaria a transmissdo de
50% de musica «portuguesa», aprovada em Maio do mesmo ano,
em pleno periodo de realizagio do S6 Rock.” A importancia con-
ferida a obrigatoriedade de transmissao de musica «portuguesa» e,
consequentemente, da edi¢ao de discos de grupos rock portugueses,
igualmente exponenciada com o sucesso de Rui Veloso e dos UHF,
constituiu, segundo Vicente, um dos motivos para o contacto com a
Rddio Comercial (e, em particular, com a equipa do Rock em Stock)
com vista a co-organizacio e divulgacdo do evento.®® As gravacdes
das eliminatérias seriam, por sua vez, transmitidas em programas
da prépria Radio Comercial, tanto em Onda Média (no Grafonola
Ideal) como em FM estéreo (Rock em Stock). Apesar da preocupa-
¢do expressa, por parte da organiza¢do, quanto aos concorrentes
que «oportunisticamente» se teriam formado com o propdsito espe-
cifico de participar no concurso, este, para além de constituir uma
forma de inducao de criagio de repertorio, motivou também a cria-
¢do de novos grupos, assim como a reconfiguragio de grupos cujo
repertOrio e praticas, até entao, seriam mais proximas da interpreta-
¢ao de versdes de éxitos para acompanhamento de danga em bailes.

Ao longo dos meses subsequentes a realizacio do concurso,
foram varios os grupos que referiram a importancia do S6 Rock
na reconfiguracao da sua actividade. Em entrevista ao Muisica &
Som, os membros do grupo Vitamina Rock, o qual chegaria a final
do concurso, afirmam que este teria redefinido a sua pratica pre-
cisamente em 1981, no ambito da sua candidatura ao S6é Rock,

66 Som 80, «S6 Rock-Coimbra 81 — Maratona da musica ligeira comega no préoximo fim-
-de-semana», 28 de Abril de 1981.

67 Fernando Quinas, «S6 Rock-Coimbra 81 — Furacio Rock no Jardim da Sereia», Musi-
calissimo, 1 de Abril de 1981.

68 Ibidem.
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0 que motivaria a substitui¢ao do guitarrista e a reconfiguracao do
repertorio:

Anteriormente, estivamos mais voltados para um certo tipo de «rock-
-jazz», uma musica mais instrumental... [...] Na fase actual, a banda
abandonou um pouco a linha anteriormente seguida enquadrando-se
agora mais naquilo a que se convencionou chamar «rock portugués».
Presentemente, passimos a compor musicas para letras, na medida em
que famos participar no SO ROCK e chegdramos a conclusio de que
tinhamos que levar a sério o compromisso assumido. Entdo surgiu o

José Martins, que passou a ser o cantor do grupo.®

Outros exemplos destacados na imprensa sao os casos do grupo Bico
d’Obra, oriundo da Bairrada, e do grupo Manifesto, de Cantanhede.
Tendo dedicado a sua actividade ao acompanhamento de bailes pre-
viamente a realizagdo do S6 Rock, estes grupos redefinem o seu perfil
no ambito da sua participa¢do no concurso, chegando inclusivamente
a serem contratados por editoras com vista a gravacdo e edicdo de
fonogramas (Roda e Rossil/Rotacdo, respectivamente). Como conta-
vam os Bico d’Obra:

Primeiro comecdamos a fazer bailes, acho que toda a gente comeca por
ai, depois fomos ao S6-Rock e a partir dai optamos pelo caminho do
Rock em portugués, se bem que antes, nos ja faziamos rock e até por
vezes em portugués, simplesmente nessa altura as pessoas riam-se e s6
com o aparecimento de Rui Veloso, que acho que foi o pioneiro, e com
a abertura que o S6-Rock deu, as pessoas comecaram a aceitar o rock
cantado em portugués. [...] Logo a seguir ao S6-Rock, veio o contrato
com a Vadeca do Norte e a gravagao de um single que a editora fez o

favor de nao divulgar suficientemente.”

E como diziam os Manifesto:

69 Carlos Marinho Falcio, «O rock da planicie», Miisica & Som, Novembro de 1981.
70 Rui Vasco, «Bico d’Obra — Nio sei se existird Rock portugués! Existe sim Rock em
Portugués!», Musicalissimo, 20 de Janeiro de 1982.
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Jota — Comecamos pelos bailes. Durante esse tempo andamos por ai,
até que chegou o S6 Rock. Até finais do ano passado, ainda alinhdmos
em bailaricos. Agora dedicamo-nos s6 a concertos...

A.M. — O Manifesto é um projecto que, quando dizemos que arrancou
ha quatro anos, s6 no S6 Rock encontrou lugar para a mudanga. [...]
Foi a gota de dgua que transbordou o copo. Tivemos varias hipoteses
de gravacio, mas nés quisemos gravar em condi¢cbes minimamente
decentes. Houve grupos que aceitaram gravar em condigdes precdrias

e agora estdo a ser vitimas dessa irreflexdo.”"

As fases finais do concurso decorreram a 4 e 5 de Julho de 1981
no Estadio Municipal de Coimbra, e foram amplamente qualificadas
por diversos musicos e pela imprensa como um momento quase sem
precedentes no pafis, a excepgdo, segundo o musico Anténio Garcez
e o critico Pedro Marques, da invulgar concentra¢ao de grupos e
respectiva euforia do publico ocorrida durante o Festival de Vilar de
Mouros de 1971.7* A oportunidade de ouvir (e no caso dos partici-
pantes, actuar) grupos portugueses através de um PA de 6000 watts
(utilizado em todas as eliminatdrias) no relvado de um estadio foi
qualificada por musicos e jornalistas como importante momento de
consagracao das prdticas do rock no pais. Para além dos participan-
tes a concurso, o qual concluiu com a vitéria do grupo Alarme, da
Nazaré (seguidos dos Opinido Publica em segundo lugar e o Projecto
Rock em terceiro), a final contou ainda com os concertos dos grupos
convidados Roxigénio (cujo recurso ao inglés nas letras motivou um
membro da audiéncia a mandar o vocalista Anténio Garcez ir «can-
tar em inglés para a América»,”> o que resultou em algum alvorogo
durante a actuagao), UHF, Go Graal Blues Band e Jafumega. Segundo
o radialista Jorge Fallorca, co-organizador do evento: «Sinto-me
muito cansado, como deves calcular, mas também muito feliz. Nunca

71 Ant6nio Ramos, «Banda Manifesto — Rock da provincia ao ataque», Musicalissimo,
21 de Abril de 1982.

72 Pedro Marques e Mério Rocha, «S6 Rock 81 — Final: Domingo 5 Julho 81 — Alarme
em Coimbra (o Rock venceu)», Musicalissimo, 15 de Julho de 1981.

73 Segundo Anténio Garcez em entrevista a Ricardo Andrade por videoconferéncia, rea-
lizada a 26 de Julho de 2015.
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tinha tido uma experiéncia, a nivel profissional, tio enriquecedora
como esta que foi ao fim e ao cabo o recenseamento dos grupos de
rock portugueses. Os meus grupos preferidos? Gostei do grupo que
ganhou e dos Xutos e Pontapés.»7+

A vitéria do grupo Alarme, a qual resulta na publicacido do single
Desconto Especial | Autocarro Diariamente através da editora Imavox
em 1982, € vista por alguma critica enquanto escolha sintonizada com
a boa recepcdo da audiéncia relativamente ao som «forte [...] € homo-
géneo» do grupo.”s Contudo, esta é igualmente entendida por alguns
musicos enquanto sintomatica da desvalorizagao, por parte do juri, da
novidade em favor de musicos ja instituidos. Este grupo, a altura exis-
tente ha apenas seis meses (ou seja, criado na sequéncia da explosio
mediatica de Chico Fininho e Cavalos de Corrida) e qualificado por
diversos musicos e criticos como musicalmente proximo das carac-
teristicas do grupo australiano AC/DC e enquadrado nos estilos do
hard rock e da heavy music, inclui na sua formagao o vocalista Carlos
Cavalheiro, a altura com 32 anos, o qual integrara, uma década antes,
a formacao do grupo Xarhanga (que incluia o guitarrista Julio Pereira).
Os Xarhanga, que gravaram dois singles publicados pela editora Zip-
-Zip em 1973, foram um dos grupos precursores da musica heavy no
pais. Posteriormente, Cavalheiro trabalharia ainda com os musicos
José Mario Branco e Sérgio Godinho no espectaculo teatral Liberdade,
Liberdade (1974), e participaria no Festival RTP da Cancdo de 1975,
onde fica classificado em segundo lugar com a can¢ao A Boca do Lobo,
da autoria de Godinho. A este respeito, Pedro Lima, membro do grupo
Opinido Publica (o qual ficara classificado em segundo lugar), afirma
em entrevista a0 Musicalissimo que a aposta nos Alarme constitui uma
aposta num «projecto de gajos de 30 anos [...] que passaram uma vida
frustrada a tocar em bailes e que se aproveitaram do movimento do
rock actual que é um movimento de malta nova».”®

74 Pedro Marques e Mdrio Rocha, «S6 Rock 81 — Final: Domingo 5 Julho 81 — Alarme
em Coimbra (o Rock venceu)», Musicalissimo, 15 de Julho de 1981.

75 Belino Costa, «‘S6 Rock’ terminou em Coimbra — Veteranos vencem no terreno dos
‘putos’», Seze, 8 de Julho de 1981.

76 Pedro Marques e Mério Rocha, «S6 Rock 81 — Final: Domingo 5 Julho 81 — Alarme
em Coimbra (o Rock venceu)», Musicalissimo, 15 de Julho de 1981.
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Altino Mendes, socio da empresa Furacido, considera que o
investimento na organizacdo deste evento foi bem-sucedido, tendo
a promogio da empresa, tanto a nivel medidtico como na proépria
oportunidade de usufruto do PA por parte dos grupos concorrentes,
resultado num aumento substancial das vendas de sistemas de ampli-
ficagio em 1982: «<Em 1982, portanto, no ano a seguir ao S6 Rock,
facturdmos 120 mil contos. [...] Foi um aumento muito grande. S6
me lembro desse nimero, de 1982.77

O caso do Grupo de Baile

O principal caso de sucesso dentro do largo espectro de grupos par-
ticipantes no S6 Rock ‘81 (a excepcdao dos Xutos & Pontapés, num
periodo posterior) foi o Grupo de Baile, o qual ainda participa no
concurso sob a designacdo Second Time. Se o investimento da Valen-
tim de Carvalho na gravacdo deste grupo é enquadravel numa forte
dindmica de aposta na musica pop-rock extensivel as varias editoras
neste periodo, ele foi simultaneamente qualificado por diversos criti-
cos e musicos (alguns ligados a editora) como sintomatica de «opor-
tunismo» comercial e de degeneragio do boom. Os membros do
grupo, oriundo do Seixal, tinham uma extensa actividade no ambito
de acompanhamento de bailes e de pratica filarménica através das
bandas da Uniao Seixalense e Timbre Seixalense. A integra¢ao de ins-
trumentistas de sopro na pratica dos conjuntos de baile ao longo da
década de 1970 estava, também, intimamente ligada a popularidade
de grupos anglo-americanos com formagoes similares, como os Chi-
cago e os Blood, Sweat & Tears, cujo repertorio era usualmente inter-
pretado por varios grupos em Portugal nestes contextos, para além
do repertorio assente nos estilos ritmicos associados mais comum-
mente a danga (tango, valsa, cha-chd-cha, pasodoble, entre outros).
Em 1976, é formado o grupo SUS Music, o qual ressurge em 1979
sob 0 nome Second Time. Apesar de visar principalmente as actuagdes
em bailes, o Second Time tinha ja como intuito a cria¢do de repertério
original cantado em portugués, com letras criadas pelo colaborador

77 Altino Mendes em entrevista a Ricardo Andrade por via telefonica, realizada a 1o de
Maio de 2019.
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Vitor Perdigao, responsavel pela biblioteca e por diversas activida-
des artisticas desenvolvidas no seio da Unido Seixalense. Para além
da interpreta¢do de versdes dos grupos Chicago, Santana e Dexy’s
Midnight Runners (com o qual seria frequentemente conotado pela
imprensa, por semelhanga estilistica), o grupo tinha por hédbito incluir
«duas ou trés»7® cangbes originais, com letras de Perdigdo. Seria com
estes originais que os Second Time concorreriam ao S6 Rock, entre
os quais figurava uma cang¢io intitulada Patchouly, marcada por uma
forte presenca de sopros e pela tipologia ritmica do ska, cuja letra
incidia sobre uma personagem masculina que faz os seus «engates»
«nas avenidas», e que deixaria «maradas» as «miudas das escolas
secundarias» gracas ao uso de perfume patchouly. Para além de nio
terem passado da eliminatoéria inicial (tendo ficado em terceiro clas-
sificado, sendo apenas apurados os primeiros dois lugares), foram
ainda alvo de criticas por parte de alguns presentes relativamente as
caracteristicas da sua apresenta¢do: «No S6 Rock fomos alcunhados
de ‘caretas’ por sabermos musica. Houve quem dissesse: ‘Que grandes
caretas que até tocam por musica.’»7?

Apesar do seu insucesso no concurso, a Valentim de Carvalho
entra em contacto com os Second Time dois meses apds a partici-
pacdo do grupo (em «Julho ou Agosto»)® com vista a4 sua contrata-
¢do. Em entrevista publicada no periodo,’* o interesse da Valentim
de Carvalho teria sido estimulado e intermediado por «individuos da
Radio Comercial»; segundo David Ferreira e Carlos Manuel Tavares,
terd sido Ricardo Camacho (a altura membro da equipa do Rock em
Stock) a despertar a aten¢do da editora, e, em particular, de Nuno
Rodrigues (com quem partilhava fun¢des de produgio na Valentim)

78 Segundo Carlos Manuel Tavares em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 11 de
Novembro de 2015, no Seixal.
79 Ant6nio Ramos, «Entrevista com Grupo de Baile — ‘Ou autorizdvamos a saida de duas

versdes de «<PATCHOULY », ou corriamos o risco de ndo sermos aceites...”», Musicalis-
simo, 1 de Dezembro de 1981.
80 Ana Rocha, «Nés fazemos arte! Musica fazia o Beethoven... — Grupo de Baile»,

Miisica & Som, Janeiro de 1982.

81 Anténio Ramos, «Entrevista com Grupo de Baile — ‘Ou autorizdvamos a saida de duas
versdes de «<PATCHOULY », ou corriamos o risco de nio sermos aceites...”», Musicalis-
simo, 1 de Dezembro de 1981.
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acerca das caracteristicas do grupo, o que terd resultado na sua con-
tratacao.

O interesse principal da editora (e em particular de Nuno Rodri-
gues) passava, sobretudo, pela grava¢iao e publicagio da cangio
Patchouly. Antes da assinatura do contrato, a editora insistiu na
necessidade de mudanca do nome do grupo para um nome em portu-
gués, ficando acordado entre ambas as partes a adop¢ao de «Grupo
de Baile». Segundo os membros do grupo: «E uma alusdo a actividade
que desenvolvemos durante anos; uma alusdo sem o minimo de pro-
blemas; ha grupos que tém repugnancia pelos bailes, nds nao quere-
mos renegar o nosso passado, e até te digo que ha grupos de baile com
bastante qualidade».®*

Efectivamente, as obrigagdes contratuais do grupo antes de assinar
com a Valentim de Carvalho levam a que o grupo ainda actue durante
seis meses em contexto de baile, ja apds o contacto com a editora. Nuno
Rodrigues afirma que o Grupo de Baile constituiu, a altura, um exem-
plo destacado de producido editorial que se materializou na prépria
reformulacio identitdria do grupo, sendo igualmente evidente o efeito
da estratégia da editora na promog¢ao do mesmo.** A necessidade de
promover o grupo tanto através da imprensa como da realizacao, pela
RTP, de um videoclip de Patchouly para exposicao televisiva, motiva
o promotor David Ferreira, juntamente com o grupo, a conceber uma
imagem prépria que os distinguisse visualmente das restantes bandas
em actividade: «Eu tinha um grupo muita feio, que era o Grupo de
Baile. Entao o que é que a gente faz? A gente inventou aquela histéria
de os vestir a gangsters, com fatos, com linhas, a Chicago... e eles, em
vez de serem feios, serem cromos.®

Segundo o vocalista Carlos Manuel Tavares, o enveredar pela ima-
gem «gangsteriana» teria que ver com a identificagdo do grupo com o
repertorio jazz tradicional da década de 1930, pela associagdo simbo-
lica do mesmo com a cidade de Chicago e com o respectivo imaginario

82 Ibidem.

83 Entrevista a Nuno Rodrigues realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20
de Janeiro de 2015, em Lisboa.

84 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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relativo aos gangues organizados em actividade no periodo, ampla-
mente divulgado cinematograficamente.®s

O relativo alvorogo criado em torno da proibi¢io da emissiao de
Chico Fininbo na Radio Renascenca, e em particular no programa
Meia de Rock de Rui Pégo, Luis Vitta e Anténio Duarte, assente no
facto de a letra da cang¢do incluir a expressio «merda na algibeira»,
motiva a editora a publicar, em Novembro de 1981, duas edi¢des dis-
tintas da cang¢io Patchouly, motivagio esta que, segundo os editores e
musicos, ndo era isenta de prop6sito promocional. Na edi¢do «censu-
rada», de tiragem mais limitada, a quadra «essas mitdas das escolas
secunddrias/ ja fumam ganzas na paragem do eléctrico/ conversas par-
vas com mais buco que pintelho/ ndo dizem duas quando estio ao pé
de ti» inclui um sinal de «bip» sobre a palavra «pintelho». Para Nuno
Rodrigues, a publicacdo de duas edi¢des nio tinha que ver com o ser
«uma questdo de censura», mas sim «por uma questdo de que era um
produtor», ou seja, pela necessidade de conceber e editar um produto
fonografico de forma a tornd-lo comercialmente viavel.’¢ Segundo
David Ferreira, a inser¢do do sinal visava antecipar potenciais pro-
blemas com a rddio e com a televisao e, por outro lado, «além de nos
contornarem o problema, funcionavam um pouco como aquelas tiras
pretas com que se tapava, na imprensa da altura, fotos mais pornogra-
ficas. E, em vez de escondermos, estivamos a chamar a aten¢io num
exemplo de como se podia usar a censura em nosso favor».%”

Carlos Manuel Tavares considera que esta dupla edi¢ao teve «mais
que ver com uma operagao de marketing do que propriamente de
algum puritanismo»,*® realgando o musico a existéncia da palavra
«fornicar» no lado B do single Jd Rockas a Toa, sem que esta tenha
sido alvo de censura. Esta estratégia nao passa despercebida pela
imprensa, o que espoleta acusagdes de oportunismo promocional em

85 Entrevista a Carlos Manuel Tavares realizada por Ricardo Andrade a 11 de Novembro
de 2015, no Seixal.

86 Nuno Rodrigues em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, a 20 de Janeiro
de 2015, em Lisboa.

87 Galopim, Nuno. 2010. «Ar de Rock». Em Anos 8o e o novo rock portugués, editado
por Tiago Francez. Caderno de Pesquisa — Revolucio 9. Faculdade de Belas Artes da Uni-
versidade de Lisboa.

88 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 11 de Novembro de 2015, no Seixal.
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diversos periddicos, aspecto que coloca frequentemente os membros
do Grupo de Baile em posi¢io defensiva nas entrevistas. Poucos dias
depois da publicacdo do single, Nuno Teixeira, num artigo do Tal &
Qual publicado a 14 de Novembro de 1981, escreve: «Numa manobra
digna do mais ingénuo criador de ‘factos politicos’ da nossa praga, os
cérebros do ‘Grupo de Baile’ tentaram tirar proveito propagandistico
da sua propensdo para os tais palavroes. [...] A jogada é evidente:
se o escandalo pegar e a Radio Renascencga, por exemplo, recusar a
passagem do disco, apesar dos ‘bips’, o éxito do ‘Grupo de Baile’ esta
assegurado».®

O grupo, por sua vez, invocando o direito de resposta, redige um
comunicado, publicado a 21 de Novembro no mesmo periddico, onde
esclarece que:

1 — O «Grupo de Baile» nio tem propensdo para palavroes e nio
considera imoral pronunciar em publico uma palavra como fornicar,
mas tem respeito pelas pessoas que eventualmente nio queiram ouvir
aquela ou outras palavras semelhantes.

[...]

3 — O «Grupo de Baile» nido é o responsavel pela alegada censura
ao tema «Patchouly», embora tenha concordado com ela (com os
«bips»), pelo facto de ser uma banda desconhecida do grande publico

e de aquele ser o seu primeiro trabalho comercial.*°

A estratégia editorial surtiu os seus frutos de forma nitida. A 14 de
Fevereiro de 1982, durante uma participagdo no programa televisivo
O Passeio dos Alegres, o grupo receberia o disco de ouro pela venda
de mais de 70 ooo exemplares do seu primeiro single, nimero con-
seguido ap6s apenas dois meses da publicacdo,’™ o qual chegaria aos
100 000 em Maio do mesmo ano.** Neste periodo, o grupo recebeu
ainda o Prémio de Revelagio da Musica Portuguesa de 1981 pela
revista Miisica & Som, assim como o prémio de melhor grupo de

89 Nuno Teixeira, «O baile vai comegar...», Tal & Qual, 14 de Novembro de 1981.

90 Tal & Qual, «Os ‘bips’ do Grupo de Baile», 21 de Novembro de 1981.

91 Musicalissimo, «‘Grupo de Baile’», 3 de Marco de 1982.

92 Musicalissimo, «‘Grupo de Baile’ — Novo éxito em perspectiva!», 26 de Maio de 1982.
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rock portugués pelo programa Ponto de Encontro, do Canal 1 da
RDP.»

Os moldes de publicagio e respectivo sucesso do Grupo de Baile
seriam igualmente denegridos por alguns dos pares pertencentes a
outros grupos, os quais, colocando em dicotomia um certo ideal de
genuinidade e autenticidade intrinseco a uma aposta militante no
rock por oposi¢ao a uma ideia de instrumentalizacdo editorial dos
novos grupos em prol do mero lucro financeiro, véem a ampla exis-
téncia medidtica do Grupo de Baile enquanto sinal de investimento
desenfreado das editoras e das suas respectivas motivacdes, as quais
sdo usualmente qualificadas como essencialmente e explicitamente
financeiras. Exemplificativo deste aspecto é a entrevista realizada aos
Xutos & Pontapés por Carlos Vilafanha, publicada a 27 de Janeiro de
1982 no jornal Musicalissimo. Segundo um dos membros do grupo
(ndo identificado):

Considero que ndo deve existir um movimento chamado rock por-
tugués, porque actualmente o rock portugués estd a ser aproveitado
para tudo o que se passa em Portugal a nivel de musicas mais mexi-
das. Portanto, ha muita coisa que se faz chamada rock portugués que
a priori ndo deveria ter, sequer, qualquer contacto com o rock. [...]
O Grupo de Baile é um grupo que eu, a priori, ignoro, e que apesar de

conhecer, ndo quero conhecer mais.*

Esta aversao é igualmente partilhada por Anténio Manuel Ribeiro do
grupo UHE contratado pela mesma editora do Grupo de Baile. Ribeiro,
que participara enquanto juri na eliminatéria do S6 Rock onde cons-
taram os Second Time/Grupo de Baile, afirma que a intensa promogao
de Patchouly por parte da Valentim de Carvalho constituiu um dos
motivos para o crescente desagrado dos UHF com a editora e sua sub-
sequente contratagdo pela Radio Triunfo. Apesar de os UHF serem,
a altura, o grupo da Valentim de Carvalho com mais vendas registadas,

93 Musicalissimo, «‘Grupo de Baile’», 3 de Marco de 1982.
94 Carlos Vilafanha, «Xutos e Pontapés — ‘Somos muito agressivos em palco’», Musica-
lissimo, 27 de Janeiro de 1982.
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os «ciimes» relacionados com o forte investimento em «qualquer gato
sapato»®s contratado pela editora, paralelos a sensa¢do de desvanta-
gem relativamente a (suposta) insuficiente promocdo do mini-LP Estou
de Passagem, publicado em Marco de 1982 («nds tivemos uma exce-
lente promogdo, mas nds queriamos mais»),*® foram amplificados pelos
contactos de Ribeiro com o responsavel do repertdrio internacional da
Radio Triunfo, Daniel de Sousa, e por uma das promotoras, Celeste
Pedro, através dos quais assinam contrato com nova editora, a qual
lhes oferece o dobro (12%) dos royalties de vendas de discos a que
tinham direito na Valentim de Carvalho (6%). Segundo Ribeiro:

Mereciamos mais. Financeiramente é verdade. Mas na altura, havia
coisas... estranhas. As pessoas falam hoje do Grupo de Baile, por
exemplo, que na altura apareceu com o Patchouly... aquilo era horri-
vel. Era uma palermice. Claro que aquilo vendeu um bocadito e, como
tal, deram-lhes projeccdo. E nés sentiamos um bocado essa situagio.
A ciumeira veio um pouco dai, mas também foi bem orquestrada,
a nossa revolta. Eramos ingénuos. [...] Se erramos? Talvez. Nio vale a

pena falar sobre o leite derramado.?”

Na sequéncia do decréscimo de vendas da segunda vaga de fonogra-
mas dos grupos de rock contratados na senda da publicacao de Chico
Fininho, das frequentes acusagoes de oportunismo financeiro na critica
impressa, assim como da consolida¢io das posi¢oes de Francisco Vas-
concelos e David Ferreira na estrutura directiva da Valentim de Carva-
lho, a prépria editora desinveste na publica¢do de novos fonogramas do
Grupo de Baile. Segundo Carlos Manuel Tavares, a insisténcia do grupo
em gravar um LP, com vista a divulgacao de mais repertorio original do
grupo para, inclusive, o estabelecimento de uma melhor dindmica entre
este e o publico durante as actuagdes, foi recebida com imensa resistén-
cia por Francisco Vasconcelos, o qual, segundo o vocalista, «protelava»

95 Entrevista a Anténio Manuel Ribeiro realizada por Ricardo Andrade a 2 de Julho de
2014, em Almada.

96 Ibidem.

97 Ibidem.
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continuamente a ida para estudio.?® A insisténcia do grupo resulta no
acordo de gravagdo de um novo single para propoésitos de teste do
sucesso de vendas do mesmo, do qual dependeria a gravacao do LP. Em
Maio de 1982, 0 Musicalissimo anuncia o lancamento «muito em breve»
do single Sou Vocalista Rock | Danca enquanto sucessor de Patchouly.>
Contudo, segundo Carlos Manuel Tavares, a opinido de um colaborador
do Se7e (que o vocalista nao recorda quem era), que teria tido a oportu-
nidade de ouvir «uma primeira gravacio» antes da publica¢do do fono-
grama, fora determinante para a ndo comercializacio do disco.™® De
facto, a este respeito, o autor da coluna nao assinada «O Bobo do Corte»
(Miguel Esteves Cardoso) escreve, no jornal Se7e de 21 de Julho de 1982

O Prémio Anual Farinha Amparo para Controlo de Qualidade foi ofe-
recido a Valentim de Carvalho, pela corajosa opera¢do de saneamento
que efectuou junto do segundo single do Grupo de Baile, denominado
«Vocalista Rock». Velando pela sanidade da musica portuguesa, David
Ferreira, supremo da promocdo, mandou retirar o ofensivo objecto,
que ja estava pronto para assaltar comercialmente o mercado. Se as
outras editoras seguissem o mesmo critério era uma béngio: deixava,
de um momento para o outro, de haver «Rock portugués»... [...]
O Bobo ji ouviu «Vocalista Rock» (o0s sacrificios a que obriga esta pro-
fissao!) e a cangdo atinge, realmente, um facto-ndusea muito elevado,
sobretudo no refrao. Dizer que ele estd mal cantado é o mesmo que dizer
que uma Terceira Guerra Mundial seria aborrecida. O som é semelhante
ao de seis gatos a passarem por uma trituradora de pedra, mas mais
medonho. Os instrumentos de sopro parecem tocados por uma equipa
de casos terminais de pleurisia. A bateria estd mais murcha que um man-
jerico seis meses depois dos Santos Populares. Enfim, poupou-se o Pais
de sofrer (mas nio os ouvintes da «Febre de Sdbado de Manha», que

nao tém direito a nada) e o her6i do momento é David Ferreira.™*

98 Carlos Manuel Tavares em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 11 de Novembro
de 2015, no Seixal.

99  Musicalissimo, «‘Grupo de Baile’ - Novo éxito em perspectival», 26 de Maio de 1982.
100 Aspecto referido por Carlos Manuel Tavares em entrevista a Ricardo Andrade, reali-
zada a 11 de Novembro de 2015, no Seixal.

101 Seye, <O Bobo do Corte», 21 de Julho de 1982.

360 | RICARDO ANDRADE



Durante este periodo, apds o seu retorno de Manchester em 1981,
Miguel Esteves Cardoso era, segundo Francisco Vasconcelos, alguém
com profundo impacto na opinido publica, exemplificando o editor
como sintomatica deste aspecto a defesa elaborada por Cardoso de
Amalia Rodrigues na imprensa, o que, segundo Vasconcelos, «a recu-
pera para a comunicacio e para a intelligentsia»."> A credibilidade
atribuida a Cardoso, em parte motivada pela combinacao do estilo de
prosa caustica com uma notéria melomania e, talvez mais importante,
pelo seu contacto préximo com alguns dos novos fendmenos musicais
na area do pop-rock em Inglaterra, dos quais se destacam os grupos
publicados a altura pela editora Factory (Joy Division, New Order, A
Certain Ratio, Durutti Column, e.o.), tornam-no, aos olhos do editor,
um importante arauto de uma certa ideia de vanguarda estética na
area do pop-rock. Este aspecto seria fundamental para a colabora-
¢do de ambos na criag¢do, juntamente com Pedro Ayres Magalhies e
Ricardo Camacho, da editora Fundagao Altantica (aspecto desenvol-
vido numa secc¢do posterior deste trabalho).

Apesar da critica negativa de Cardoso, o Grupo de Baile ainda
veria publicado, em 1982, o single Estéria Linda / Conversa de
Comadres, também com produ¢io de Nuno Rodrigues. Para Carlos
Tavares, o insucesso desta publicagio em corresponder as expectati-
vas de editora («vendeu 12 000... era muito bom para a altura, mas
j4 ndo vendeu o que estavam a espera»)™ foi determinante para a
inexisténcia de um LP do grupo e subsequente rescisao com a Valen-
tim de Carvalho.

ROCK RENDEZ VOUS: OS PRIMEIROS ANOS

No ambito das préticas do rock em Portugal, o clube Rock Rendez
Vous, situado na rua da Beneficéncia, em Lisboa, foi um dos espacos
centrais para a actuacdo de grupos pop-rock na cidade, cuja abertura

102 Entrevista a Francisco Vasconcelos realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida
e Anténio Tilly a 2 de Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

103 Carlos Manuel Tavares em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 11 de Novem-
bro de 2015, no Seixal.
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e existéncia adquiriu uma importante dimensao simbolica e comu-
nitdria no processo de consolidagio publica do boom do «rock por-
tugués», da sua respectiva qualificacdo enquanto «movimento» por
alguma imprensa no inicio da década de 1980, e na emergéncia de
uma realidade musical entendida como mais proxima das praticas do
rock na «modernidade» anglo-americana. Para além da popularidade
do espaco, o seu papel na promocao das praticas do rock tornou-o
num importante local de cruzamento entre novos musicos e agentes
das varias industrias ligadas a pratica musical, o que terd motivado a
contratagao de diversos grupos no periodo abordado neste trabalho.

Ao longo da década de 1980, o Rock Rendez Vous funcionou
como um clube centrado na promog¢iao do universo do rock e seus
diversos estilos, correspondendo as trés caracteristicas definidoras
de um espago deste género elencadas por Frith e al.: ao contrario
dos eventos ao ar livre, a sua dimensao fisica reduzida proporcionava
uma maior proximidade entre musicos e audiéncia; a dimensao fisica
do espaco restringe o tamanho da audiéncia e essa restri¢cio define o
funcionamento do clube, motivando a consolida¢ao de uma comuni-
dade de gosto — neste caso, uma comunidade maioritariamente juve-
nil vocacionada para a pratica e/ou recep¢do de musica rock; mais
do que um espaco para audicdo musical, as outras actividades ine-
rentes a sociabilizacdo neste estabelecimento (conversa entre clien-
tes, consumo de bebidas alcodlicas e estupefacientes diversos, cortejo
amoroso, e.0.) transformam-no num espago marcado pela expressdo
simultanea de comportamentos publicos e privados, sendo o clube um
espac¢o de frequéncia regular por parte de varios dos seus clientes.™*
A importancia dos clubes dedicados a géneros ou estilos musicais
proprios tem sido alvo de diversos trabalhos no ambito dos popular
music studies a nivel internacional. Um dos casos de destaque é o
livro de Sarah Thornton, Club Cultures: Music, Media and Subcul-
tural Capital,*>s no qual a autora, através do estudo de alguns clubes
britanicos e americanos dedicados a cultura rave, aborda as «culturas
de clube» enquanto culturas de gosto e contextos de consolidacdo de

104 Frith et al., The History..., 16-17.
105 Thornton, Club Cultures.
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subculturas. Fabian Holt, no seu artigo sobre clubes de rock e pro-
cessos de gentrificagio em Nova lorque, sublinha a importancia dos
clubes enquanto institui¢des sociais nodais de culturas musicais ao
longo da segunda metade do século xx, e enquanto catalisadores da
pratica musical.™® Espag¢os como o CBGB (Nova lorque), o Marquee
Club (Londres), o UFO (Londres), e.o., sio frequentemente referidos
em diversas narrativas historiograficas das praticas do rock anglo-
-americano enquanto contextos-ancora de reconfiguragao de novos
estilos e sedimentacio de comunidades musicais, aspecto igualmente
patente no discurso de varios dos participantes (musicos, agentes, fas,
e.0.) do universo das praticas do rock em Portugal durante a década
de 1980 acerca do clube Rock Rendez Vous. Na presente sec¢ao, foco-
-me nos primeiros anos de actividade do espago, coincidentes com o
periodo do boom do rock em Portugal.

Inaugurado a 18 de Dezembro de 1980, a criagio do Rock Rendez
Vous parte da iniciativa do baterista Mario Guia, antigo membro dos
conjuntos Ekos e Objectivo, o qual tinha como modelo de inspira-
¢do viérios clubes ingleses dedicados ao rock, espacos que o musico
frequentara numa visita a Inglaterra em meados da década de 1960.
Guia referia de forma particularmente destacada o Marquee Club,
situado em Londres, palco regular de diversos protagonistas brita-
nicos do rock ao longo das décadas de 1960 e 1970. Segundo Guia,
o fascinio imediato com o ambiente desses espagos, cujo tamanho
proporcionava uma maior proximidade entre os musicos e o publico
comparativamente a recintos de maior dimensao (e, por sua vez, uma
maior informalidade), teria fermentado, na sua mente, a vontade de
criar um espago similar em Lisboa. Contudo, ao longo da década de
1970, este empreendimento tera sido dificultado por limitagdes eco-
némicas e, na sua opinido, pelas diferengas culturais entre os publicos
de ambos os paises («por razoes ligadas a falta de dinheiro, a rendibi-
lidade e até a receptividade, tive de esperar até ao fim de 1980, para

106 Fabian Holt, «<Rock Clubs and Gentrification in New York City: The Case of the
Bowery Presents», IASPM Journal 4, n.° 1, https://iaspmjournal.net/index.php/IASPM_
Journal/article/view/584.
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a pOr em pratica»).”” O investimento materializar-se-ia na remode-
lacdo do antigo Cinema Universal, previamente Cinema Universita-
rio (desde 1968) e inicialmente Cine Bélgica/Bélgica-Cine, aberto em
Julho de 192.8.%%

A prévia auséncia de um clube exclusivamente dedicado as actua-
¢oes de grupos rock num periodo de maior exposi¢io radiofénica de
grupos britanicos, norte-americanos e portugueses, divulgados atra-
vés de programas radiofénicos como o Rotagdo, o Rock em Stock,
o Febre de Sdbado de Manhai e.o., motivara comentarios de diversos
criticos na imprensa jornalistica mais dedicada as praticas do pop-
-rock na viragem da década de 1970 para 1980. Enquanto exemplo,
em Abril de 1980 — trés meses antes da publicacio de Chico Fininho
— a revista Miuisica ¢& Som publica um artigo de Ana Rocha intitulado
«Rockless & Clubless», no qual a autora expressa alguma indignagao
quanto a inexisténcia de espacos que estimulem a cria¢do e a activi-
dade de novos grupos dedicados ao rock em Portugal:

Portugal, anos 8o. Em termos de rock, o qué? Nada. Apenas uma certa
regularidade na apresentacio de bandas estrangeiras de qualidade
mais ou menos variavel. Evidentemente benvindas, mas... e para além
disso? Um ou outro concerto com grupos portugués de éxito (sempre)
incerto, alids, e ponto final. Jd repararam como € dificil gostar de rock
em Portugal? [...] Mas vejamos, um gajo compra uns discos, tenta nao
perder nenhum concerto, vai ouvindo o Rock em Stock ou o Rota-
¢do... muito bem, e depois? Depois coisa nenhuma. [...]

De repente, um rock star: Costello, Gillan, Camel e quejandos.
E os portugas la estdo. Pontualmente. Na primeira parte. Carninha
tenra para dentes de lobo. «De qualquer modo é uma oportunidade».
Dizem. [...] Por esta razio o clube, onde se escuta e se dang¢a musica ao
vivo, é importante... sine qua non para a evoluciao do rock. Um gajo
entra e estd em contacto directo com a banda... que vai tocando...

criando... tu ca tu ld com o publico. E toma-se um copo. [...] Se apare-

107 Jodo Gobern, «A histéria do clube contada pelo ‘inventor’ — Mério Guia: ‘J4 sobrevi-
vemos, agora vamos crescer...’», Seze, 21 de Dezembro de 1983.
108 Marina Tavares Dias, Lisboa Desaparecida. Vol. 7 (Lisboa: Quimera, 2001).
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cesse por ai algum clube bem feitinho com musica rock ao vivo, quem

ganhava era o rock (e o dono do clube, ‘ta visto...). De caras.'

A remodelagio do espaco do antigo Cinema Universal ocorre em para-
lelo com a explosdo mediatica de Chico Fininbho. Antes da abertura
do clube, Rui Veloso e a Banda Sonora (juntamente com Moz Car-
rapa, do grupo Salada de Frutas) ensaiam no balcio do Rock Rendez
Vous ainda em obras com vista as primeiras actua¢des do grupo, numa
pequena tournée com os grupos Steve Harley & Cockney Rebel, Gang
of Four e Petrus Castrus em Agosto de 1980, em Lagos, Cascais e Espi-
nho. O baixista do grupo, Zé Nabo, seria mais tarde responsavel pela
programacdo de actuagdes do espago. A inauguragio, a 18 de Dezem-
bro, ficaria a cargo dos proprios Rui Veloso e a Banda Sonora, em cuja
actuagio interpretam as cancgdes do LP Ar de Rock acrescidas de um
blues originalmente composto pelo musico, cantado em inglés.'™

A sala, com lotagdo maxima de 8oo pessoas,'™* arranca com uma
programacgdo didria que incluia trés concertos semanais (inicial-
mente as tercas-feiras, quintas-feiras e domingos,''* posteriormente a
quinta-feira, sexta-feira e tardes de domingo), intercalando as actua-
¢oes com projeccdo de filmes, projeccio de gravacdes de concertos e
videoclips de grupos rock e, sobretudo, sessoes de disc-jockeying onde
eram divulgadas novidades enquadradas nos estilos do pop-rock,
varias vezes em antecipac¢io aos radialistas, aspecto considerado dis-
tintivo pelos membros da equipa do clube: «Tenho um amigo na loja
da Virgin. E ele quem me arranja material que as discotecas e mesmo
as editoras portuguesas nunca hio-de ter. Somos, alids, fornecedores
assiduos do Anténio Sérgio.»'

109 Ana Rocha, «Rockless & Clubless», Miisica & Som, Abril de 1980.

110 Anténio Macedo, «Rui Veloso ao ‘Seze’ — ‘Ja ndo posso fracassar...’», Seze, 24 de
Dezembro de 1980.

111 Pedro Félix e Rui Cidra, «<Rock Rendez-Vous (RRV)», em Enciclopédia da Miisica
em Portugal no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 4 (Lisboa: Temas e
Debates — Circulo de Leitores. 2010).

112 Mané T. Mineiro, «Uma noite no Rock Rendez-Vous», Som 8o, 14 de Fevereiro de

1981.
113 Jodo Gobern, «A histéria do clube contada pelo ‘inventor’ — Mério Guia: ‘J4 sobrevi-
vemos, agora vamos crescer...’», Seze, 21 de Dezembro de 1983.
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MUSICA ROCK AO VIVO

UM PALCO E UM PUBLICO
PARA A MUSICA ROCK EM PORTUGAL

Bandas apresentadas no primeiro ano
de actividade — 1981

RUI VELOSO

GO GRAAL

STREET KIDS

UHF

ROXIGENIO

XUTOS & PONTAPES

ARTE E OFICIO

DOYO

TNT

10DO

PIZO LIZO

TRABALHADORES
DO COMERCIO

KING FISHER’S BAND

JA FUMEGA

OPINIAO PUBLICA

ARTE NOVA

35 LEFT

ANTONIO & VARIACOES

UX BOMB

AQUI D’EL ROCK

26 TMG

TELA VIVA

TAXI

NZZN

VITA BREVIS

GNR

SALADA DE FRUTAS
CTT

XEQUE MATE
ABISMO

MARIO MATA
ALBATROZ

ROCK & VARIUS
ANIBAL MIRANDA
ADELAIDE FERREIRA
VODKA, LARANJA
HEROIS DO MAR
FRODO

BICO D’OBRA
GRUPO DE BAILE
DISCURSO DIRECTO

BENEFICENCIA 175 TEL.774402

Rescaldo da actividade de 1981
do Rock Rendez Vous.




Entre uma equipa com mais de dez elementos, alguns dos princi-
pais colaboradores de Mario Guia nos primeiros tempos de actividade
do Rock Rendez Vous eram Joao Santos, mais conhecido pela alcunha
«Pita», técnico de som e disc-jockey, e José Diogo, relagdes-publicas e
programador de concertos. O clube constituiu um espago privilegiado
para a actuacgio dos grupos protagonistas da explosio mediatica do
«rock portugués», e especialmente enquanto espago de divulgagio de
novos grupos, ndo s6 através da publicitagio das suas actuagdes na
imprensa, mas também enquanto contexto regularmente frequentado
por diversos agentes editoriais a procura de potenciais novas con-
tratagoes. Desde a abertura do espaco, era frequente a actuagio de
grupos que entravam em contacto com a geréncia do Rock Rendez
Vous pelo envio de maquetes em cassete ou por via pessoal, seguida
da realizacdo de audig¢bes no proprio clube.”™ Os cartazes e anuncios
publicitarios das actuagdes eram inicialmente elaborados 2 mao pelo
proprio Mario Guia, cuja estética singular estabelecia uma associa-
¢do imediata ao proprio espaco («muito x-acto e fita adesiva, tra-
mas e fotocopiadora a ampliar o ponto com contraste no maximo»,
segundo o fotégrafo e colaborador Rui Vasco).''s

O esforgo de alguns grupos em iniciar a sua actividade através de
uma actuagdo no Rock Rendez Vous era ilustrativa da sua importan-
cia enquanto espaco de convergéncia entre os interesses dos musicos
e interesses editoriais. Manuel Cardoso/Frodo, ap6s contacto inicial
com Idilio Viana, director musical da Vadeca, com vista a gravagio
do seu LP a solo Noites de Lisboa, é convidado a trabalhar para a
empresa na contratacdo e producio de novos artistas. Para o efeito,
o musico afirma que «o Rock Rendez Vous era quase uma segunda
casa, para mim. Eu ‘tava 14 caido, sempre. Aquilo estava aberto, eu
dava 14 um saltinho. E depois, € claro que quando via uma banda que
valia a pena, eu ia falar com eles e propunha-lhes gravar».™¢

Dois dos grupos que Cardoso contrata para a Vadeca a partir
de actuagdes no Rock Rendez Vous sdo o grupo Iodo, formado em

114 Jodo Gobern, «A histéria do clube contada pelo ‘inventor’ — Mério Guia: ‘J4 sobrevi-
vemos, agora vamos crescer...”», Seve, 21 de Dezembro de 1983.

115 Comentdrio publicado na rede social Facebook a 5 de Setembro de 2015.

116 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 15 de Outubro de 2015, em Lisboa.
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Almada no final de 1979, integrando Luis Cabral (teclados), Rui
Madeira (vocalista), T6 Pé (guitarra-baixo), Alfredo Antunes (bateria)
e Jorge Trindade (guitarra), e o grupo TNT, formado em Dezembro de
1980 no Barreiro por Carlos Pinto (voz e guitarra-baixo), Valdemar
Cruz (guitarra-solo), Francisco Manuel Landum7 (voz e guitarra-
-ritmo) e José Casimiro (baterista). Até ao periodo do boom, por moti-
vos distintos, os membros de ambos os grupos exerciam actividade no
universo de acompanhamento de bailes. Segundo Carlos Pinto, do
grupo TNT, terd sido a propria «explosio do rock portugués» que
teria animado os membros do grupo a «irem para a frente» com a for-
macdo de originais, sob influéncia dos estilos do hard rock e do heavy
metal.”*® No caso dos lodo, a actividade paralela enquanto grupo de
baile (sob a designacao O Eléctrico), com repertorio de versoes, pra-
tica desenvolvida por diversos dos seus membros noutras formagoes,
resultava da necessidade de cobrir o investimento dos membros do
grupo num sistema de PA proprio (de marca Furacio) que lhes garan-
tisse autonomia nas actuagoes dos Todo (ou seja, das apresentacdes
do grupo mais viradas para apresentag¢do de originais), a semelhanca
do que acontecera com os conterraneos UHF em Marco de 1980 (dos
quais o baterista Alfredo Antunes teria estado na génese). No inicio
de 1981, ambos os grupos actuam no Rock Rendez Vous, sob o olhar
interessado de Cardoso. Alfredo Antunes descreve o processo:

O Todo era um grupo formado para fazer originais. [...] Nos grava-
mos [...] uma cassete, e eu e o Luis fomos falar com o Mério Guia ao
Rock Rendez Vous. [...] Eles ouviram aquilo, e rapidamente marcd-
mos duas datas — penso eu que foram duas datas. E depois, o que é que
havia? Havia, na altura, um interesse... que eu acho que nunca mais
houve, pelas editoras portuguesas, por aquilo que se estava a fazer
ca. [...] Isso fez com que o Manuel Cardoso, que era o guitarrista dos
Tantra, estivesse 1a tipo olheiro. [...] Ele propos-nos: «Isto é assim,

a Valentim de Carvalho, neste momento, estd cheia [...] Temos aqui

117 Também conhecido por Ricardo Landum, responsavel pela autoria de diversos éxitos
de diversos cantores enquadrados no universo da usualmente designada musica pimba da
década de 1990 e subsequentes, como Agata, Tony Carreira, Ménica Sintra, e.o.

118 Seye, <TNT — O primeiro dlbum rodado ‘na estrada’», 12 de Agosto de 1981.
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ADELAIDE
FERREIRA

«A BABY SUICIDA»

«A EXPLOSAO»

QUANDO 0 ROCK E CURTIGAQ...
...CURTA «SUPER» COM SUPER ROCK

vdc

UMA EDICAO DE VADECA-DISCOS *

mES 3

«A REVELAGAO»

Anuncio da editora Vadeca ao seu catdlogo rock.
Miisica & Som, Maio de 1981.
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uma subsidiaria da Valentim de Carvalho que é a Vadeca, que é muito

menor, mas ‘td interessada. Vocés querem gravar?»'*°

O contacto entre Manuel Cardoso e o grupo lodo, o qual levaria a
sua contratacdo, resultaria na gravacido inicial, no Angel Studio, de
quatro cangdes que seriam publicadas em dois singles: Malta a Porta
| Aqueles Dias, publicado em Junho de 1981,*° e A Cancdo / Pedro e
o Lobo, publicado em Setembro do mesmo ano a revelia do proprio
grupo, aspecto demonstrativo, na opiniao dos musicos, do aproveita-
mento editorial do fendmeno do rock portugués.

A vontade de investimento por parte da Vadeca neste tipo de
repertorio seria particularmente notéria no processo de contratagiao
do grupo TNT. Segundo Manuel Cardoso, a Vadeca teria, na altura
da contragdo dos TNT, agendadas varias horas de gravacdo no Angel
Studio apds o cancelamento de outros artistas. Apés uma primeira
audicao do grupo no Rock Rendez Vous, Cardoso assina os TNT
para preenchimento dessas horas sem audi¢do prévia do director Idi-
lio Viana: «A editora ndo me tinha incumbido, mas tinha-me dito que
se eu achasse que havia bandas que valessem a pena, que havia aber-
tura para as gravar. [...] O mais giro foi o dos TNT, porque ele nem
ouviu. Ele diz-me: ‘Gostas mesmo dos gajos?’ E eu: ‘Gosto, gosto’.» >

Tal como no caso dos Iodo, os TNT gravariam dois singles nas suas
sessOes iniciais de estudio (gravagdo essa realizada, segundo o jornal
Se7e, na mesma semana dos lodo),"** Tudo Bem / 1984, publicado em
Maio, e Gatinha de Luxo / llusdo, publicado em Dezembro.™

Para além dos produtores e A&R oficiais das editoras, os radialistas
constituam intermedidrios importantes entre as empresas editoriais e
os grupos na sondagem de potenciais novas gravagoes no Rock Rendez
Vous. Se, por um lado, locutores como Luis Filipe Barros e Ant6nio
Sérgio eram qualificados como «especialistas» em determinados secto-

119 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Outubro de 2015, em Almada.
120 Anténio Duarte, «O ‘segredo’ dos Iodo - ‘Indefini¢do € sindnimo de evolugao’», Seze,
24 de Junho de 19871.

121 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 15 de Outubro de 2015, em Lisboa.
122 Seye, «Ritmo 7 — Mais rock ‘portugués’ em estidio», 1 de Abril de 1981.

123  Musicalissimo, «Flash no mundo da musica — TNT com nova explosio», 1 de
Dezembro de 1981.
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res de repertdrio e, simultaneamente, como arautos da novidade, cujo
suposto «bom gosto» revelaria um maior discernimento na selec¢do do
que poderia ter boa recep¢ao por parte dos varios publicos, o poder dos
proprios enquanto gate-keepers motivava a que as editoras procuras-
sem publicar repertdrio que estivesse em sintonia com as preferéncias
estéticas dos radialistas. E o que conta Luis Filipe Barros:

Nessa altura o que aconteceu foi: os gajos dessas bandas depois dis-
putavam eles, entre editoras, quem é que ia gravar com eles. Os gajos
normalmente iam ao Rock Rendez Vous. [...] Depois assinavam con-
trato com eles ao fim da noite. Gravavam o disco. [...]

Comegam a aparecer mais bandas, porque comecam a figurar no
top do Rock em Stock, junto com as bandas estrangeiras. As editoras
comecam todas a dizer: «<— O Luis, a gente tem aqui uma banda nova.
Gostava que tu fosses ver os gajos ao Rock Rendez Vous a ver se vale
a pena a gente gravar com eles [...]. — Os gajos sdao porreiros, podes

gravar os gajos, que eu toco...» '

A populariza¢ao do clube enquanto foco de atengdao por parte das
editoras e da imprensa induz Anténio Manuel Ribeiro a afirmar, ape-
nas cerca de meio ano apds a inauguracdo do espago, que a época se
formariam grupos «s6 para ir ao RRV»,*5 aspecto que seria patente
ao longo da actividade do clube. No seu primeiro ano de actividade,
o Rock Rendez Vous seria espago para a actuagdo de praticamente
todos os grupos protagonistas do «boom do rock portugués» do inicio
da década de 1980. Sdo de destacar as primeiras enchentes do espago
na estreia ao vivo dos Herdis do Mar, a 25 e 26 de Novembro de
1981. A escolha das datas e paralela controvérsia na imprensa relativa
ao pendor ideoldgico do grupo teria atraido a curiosidade de imen-
sas pessoas, a0 ponto de estas interromperem o transito na Rua da
Beneficéncia.™® A vontade de divulgag¢do antecipada das novidades

124 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.

125 José Eduardo Correia, «UHF: ‘Condenamos certo bairrismo...’», Se7e, 8 de Julho
de 1981.

126 Segundo Carlos Maria Trindade em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 22
de Maio de 2014, em Lisboa.
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no universo do pop-rock levaria a que o Rock Rendez Vous se cons-
tituisse enquanto espaco para a actuacio de diversos grupos estran-
geiros ligados ao universo da musica catalogada pela imprensa como
«independente» ao longo da década de 1980 (Killing Joke, The Sound,
The Chameleons, e.o.), os quais, segundo a equipa do espaco, cor-
responderiam especialmente aos interesses do publico usualmente fre-
quentador do clube.’>” Em entrevista ao jornal Se7e, o técnico de som
Pita exprime a existéncia de uma dualidade entre o caracter «urbano,
informado, quase alternativo» da programacio de grupos estrangei-
ros, o qual considera mais proximo da preferéncia estética dos clientes
habituais, e a inevitabilidade da op¢io pelos grupos portugueses con-
sagrados pelos media, necessarios a configura¢io de uma programagio
regular.”*® Em pleno declinio do fenémeno do boom, e enquanto forma
de «evitar o cansaco» e a «repeti¢io»™ na organizagdo de eventos
com os grupos usuais, a equipa do Rock Rendez Vous investe na cria-
¢ao dos intitulados «Concursos de Musica Moderna», cuja primeira
edicdo tem lugar entre 8 de Abril e 1 de Julho de 1984, visando divul-
gar novas bandas, sob o pré-requisito de que ndo tenham contrato
discografico. O prémio final do concurso consistia na gravagao de um
maxi-single numa nova etiqueta criada por Mario Guia, a Dansa do
Som (propriedade da editora Cinedisco). Segundo os antropdlogos
Pedro Félix e Rui Cidra, a organizacao anual destes concursos teria
particular impacto na popularizacido da ressignificacio da expressiao
«musica moderna» enquanto categoria demarcadora de novas prati-
cas enquadradas no pop-rock relativamente as sensibilidades estéticas
de grupos com maior visibilidade mediatica no pais, demarcagdo essa
que, por sua vez, estabelece também uma distin¢do entre grupos mais
«autébnomos» e grupos cuja actividade é enquadrada nas dindmicas
das grandes editoras;™° por extensio, esta constituiria igualmente uma

127 Félix e Cidra, «<Rock Rendez-Vous (RRV)», em Enciclopédia da Miisica em Portugal
no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 4 (Lisboa: Temas e Debates — Cir-
culo de Leitores. 2010).

128 Jodo Gobern, «Rock Rendez-Vous em festa — Quatro anos so serviram para preparar
o futuro...», Se7e, 19 de Dezembro de 1984.

129 Ibidem.

130 Félix e Cidra, «<Rock Rendez-Vous (RRV)», em Enciclopédia da Miisica em Portugal
no Século XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 4 (Lisboa: Temas e Debates — Cir-
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demarcacido entre a nova geracio de musicos e a gera¢ao imediata-
mente precedente, identificada com o «boom do rock portugués».’*

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste capitulo, abordei a configura¢ao de diferentes estruturas que
visavam suportar (ou profissionalizar) as praticas do rock em Portu-
gal no inicio da década de 1980. O sucesso mediatico e comercial dos
novos grupos fomentou a multiplicacao de actuacoes dos mesmos em
varios pontos do pais, aspecto que induziu a criagdo de novas empre-
sas de producdo de especticulos, de aluguer de material para ampli-
ficagdo sonora e iluminacao de palco, e empresas de agenciamento
de artistas (ou de «managing»). Por outro lado, as elevadas taxas
alfandegdrias aplicadas na importacdo de instrumentario e amplifi-
cagdo sonora estimularam a criagao de empresas locais vocacionadas
para a construcdo e venda de sistemas de PA. O sucesso discografico
do «rock portugués» fomentou igualmente a realizacdo de concursos
e festivais de grupos em diversos pontos do pais, varios deles para
proposito promocional das empresas organizadoras, como foi o caso
do fabricante de sistemas de amplificagio Furacdo e o concurso S6
Rock ‘81. Estes eventos, para além de fomentarem a criagao de reper-
tério original cantado em portugués e a criagdo de grupos exclusiva-
mente dedicados a musica rock, constituiram-se igualmente enquanto
«montras» para responsaveis editoriais. Esta situagao levaria a inten-
sificagdo mediatica da critica do papel das editoras relativamente ao
seu hipotético papel «oportunistico» no ambito do «rock portugués»,
dada a intensificagao do nimero de contratagdes, por vezes qualifi-
cadas na imprensa e por outros musicos como sendo de fraca qua-
lidade e meramente «aproveitadoras» do fendmeno. A dinamizacio
destas diversas industrias proporcionou, também, situagoes de des-
confianca e de conflito entre musicos e agentes, aspecto que induziu
varios grupos a constituirem cooperativas ou empresas proprias de

culo de Leitores. 2010).
131 Ibidem.
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representagdo e de aluguer de material sonoro. Por fim, abordei a
constituicio do clube Rock Rendez Vous enquanto espago privile-
giado para a actuagdo dos novos grupos e de interacio entre musicos
e editores fonograficos, tendo sido particularmente contributivo para
a configurag¢do das praticas do rock a partir do inicio da década de
1980.



CAPITULO 8

MUDANCAS NOS PROCESSOS
DE GRAVACAO DE

MUSICA ROCK EM PORTUGAL
E A FUNDACAO ATLANTICA

Tal como Evan Eisenberg sublinhou no seu livro The Recording
Angel," o recurso a expressdo «record» (gravag¢do) enquanto designa-
tiva do objecto fonografico comercializado é potencialmente engana-
dor, ja que o processo de gravagdo nem sempre se constitui enquanto
captagdo de uma performance, mas sim enquanto montagem sonora
de um evento ideal. Para Robert Burnett,* o advento do rock no plano
internacional foi marcado pelo crescente protagonismo do trabalho
técnico de gravagao e de produgido fonografica no processo de constru-
¢ao de obras fonogrificas, cuja especificidade sonora passou a cons-
tituir uma marca identitaria distintiva do préprio repertorio. Keith
Negus® afirma que é precisamente a partir da década de 1960 que
os trabalhos de produgio e de técnica sonora adquirem uma dimen-
sdo «artistica» e reconfiguradora do repertorio na propria gravagao
através do uso da tecnologia multipista e outros dispositivos tecnol6-
gicos no estudio, constituindo-se diversas vezes a propria pratica de
gravagao enquanto pratica de composi¢do e o estudio enquanto ins-
trumento de escrita. A importancia do elemento sonoro na afirmagao
da idiossincrasia do musico e do repertdrio, associada a construcio
de realidades sonoras no estidio que extravasavam a sonoridade da
performance, constituiu igualmente um aspecto patente no trabalho
de alguns musicos no ambito do «boom do rock portugués». A pro-
liferagdo de novas gravagdes motivou, por parte das editoras, a con-
tratagdo e participa¢do de novos técnicos, produtores e musicos mais

1 Eisenberg, The Recording..., 109.
2 Burnett, The Global..., 74.
3 Negus, Producing Pop, 87.
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sintonizados com algumas das transformagoes técnicas e estéticas em
voga no ambito da gravacdo da musica pop-rock anglo-americana,
onde a experimentacio de estadio configurava, nas palavras de Virgil
Moorefield,* o artefacto registado enquanto «container de composi-
¢do» para elementos sonoros dispares, e nio apenas enquanto registo
de uma actuagio «ao vivo»r.

O percurso discogrifico inicial dos GNR é particularmente
ilustrativo das transformacoes estéticas e do desenvolvimento dos
processos de gravag¢do que ocorreram durante os anos do boom do
«rock portugués». Se os primeiros singles do grupo constituiam,
essencialmente, capta¢des da performance, o LP Independanca é
caracterizado por um maior recurso a dispositivos tecnoldgicos
de gravagdo e processamento de som na constru¢io de uma rea-
lidade sonora apenas possibilitada pelo uso do estudio enquanto
ferramenta de composicdo. Para este aspecto, foi particularmente
importante o contributo de produtores como Ricardo Camacho e de
técnicos de som como Anténio Pinheiro da Silva, cuja colaboragio
artistica seria subsequentemente continuada nos trabalhos publica-
dos pela editora Fundacao Atlantica, fundada por Camacho, Pedro
Ayres Magalhdes e Miguel Esteves Cardoso, entre outros. Contudo,
a cria¢do da Fundagio seria, por si s0, sintomdtica de uma necessi-
dade de distanciamento relativamente ao panorama geral do «rock
portugués» de 1981 e 1982, num momento de claro declinio comer-
cial dos seus protagonistas, o qual motivaria a reconfiguracio das
apostas editoriais nos estilos do rock e o crescente reinvestimento na
«musica popular portuguesa» enquanto corrente musical em voga
neste periodo.

No presente capitulo, abordarei a participagdo de novos técni-
cos (ou seja, os responsdveis pelos processos técnicos de captagio e
mistura) e produtores (figuras responsaveis pela gestio do processo
de gravagio, contribuindo frequentemente para a configuracao das
caracteristicas musicais do repertorio, para a escrita de arranjos, €.0.)
no trabalho fonografico da editora Valentim de Carvalho durante
o inicio da década de 1980, e a producao do LP Independanca, do

4 Moorefield, The Producer..., 5o.

376 | RICARDO ANDRADE



grupo GNR, enquanto exemplo destas mudangas. Abordarei ainda
a constitui¢do da etiqueta Fundagio Atlantica como sintomadtica da
preocupagao com a valorizagio e divulgag¢io de novas estéticas musi-
cais, na sequéncia das transformacdes ocorridas no ambito da estru-
tura e prética editorial da Valentim de Carvalho.

OS NOVOS PRODUTORES FONOGRAFICOS
E TECNICOS DE SOM NO AMBITO DO
«ROCK PORTUGUES»

O crescente investimento editorial nas gravagdes de grupos rock rea-
lizadas a partir do sucesso comercial e radiofonico de Chico Fininho
e Cavalos de Corrida acentuou discussdes diversas acerca das apti-
does e especificidades dos técnicos e produtores participantes no tra-
balho de estidio e, inclusivamente, acerca das caracteristicas fisicas
e acusticas das salas de captacdo ou dos dispositivos tecnoldgicos
de gravacdo. A formagiao de novos técnicos no dambito da Valentim
de Carvalho e a tentativa, por parte da renovada equipa directiva,
de constitui¢io de novas equipas de produtores cujas apeténcias
e sensibilidades estéticas fossem mais préoximas das dos membros
dos novos grupos pop-rock constituiu um dos aspectos centrais no
ambito da renovag¢do da industria fonografica em Portugal durante
o periodo do boom. Durante as décadas de 1960 e 1970, as grava-
¢oes no estudio da prépria editora, gerido por Joao Belchior Vie-
gas, foram maioritariamente realizadas pelo técnico residente Hugo
Ribeiro, o qual, segundo a maioria dos técnicos e musicos entre-
vistados durante a minha investiga¢io, era especialmente vocacio-
nado para a gravagdo de instrumentos acusticos, aspecto patente em
diversas publica¢bes enquadradas no ambito do fado e de diversa
«musica ligeira», e pouco interessado nas especificidades sonoras
dos diversos estilos do rock. Segundo José Cid, que grava para a
Valentim de Carvalho com o Quarteto 1111 a partir de finais da
década de 1960, o técnico Hugo Ribeiro: «Ficava em panico... ele
era a pessoa que gravava a Amalia Rodrigues e a Maria Teresa de
Noronha, e as guitarras portuguesas todas... Quando ele nos via
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entrar com guitarras com pedais de distor¢cao e amplificadores no
estudio, ficava louco...»s

Este aspecto é confirmado por Pedro Castro, do grupo Petrus Cas-
trus, cuja primeira publicacdo fonografica realizada na Valentim de
Carvalho é gravada em 1971. Segundo o proprio (e recorrendo a uma
citacdo ja referida neste livro):

O Hugo Ribeiro olhava para nés como se féssemos marcianos. Nin-
guém sabia captar uma bateria em Portugal, muito menos num timbre
rock. E preciso perceber que na Valentim de Carvalho gravava-se fado
e musica ligeira... ndo havia nem cultura, nem sequer estas pessoas
ouviam em casa... Ou se ouviam, ainda estavam numa fase em que era
uma corrente semidelinquente. [...] Talvez soubesse captar um piano,
sim senhor. Uma guitarra de fado, muito bem... mas assim que passa-
mos dessa drea para instrumentos de percussdo de outra natureza, ou

coisas mais electrificadas, ndo havia tradi¢io, niao havia saber.®

A posi¢ao de Nuno Rodrigues e Anténio Pinho enquanto A&R e pro-
dutores residentes da editora a partir de 1978 obriga-os, no mesmo ano,
a gravar o LP Contos da Barbearia nos estidios da editora com Hugo
Ribeiro, ao invés do que tinha acontecido com os discos anteriores da
Banda do Casaco, gravados com o técnico José Fortes nos estudios da
Radio Triunfo. A experiéncia insatisfatoria da gravacdo, também asso-
ciada por Rodrigues as caracteristicas acusticas do espago de captagio,
resultou na transicao do processo de misturas do disco para o proprio
José Fortes.” Segundo Rodrigues, a crescente aposta, a partir de 1980,
na gravagiao de grupos rock espoletou necessidades de cobertura de
uma agenda mais preenchida com a grava¢ao dos mesmos e, por outro
lado, a compensagio de problemas de ordem material e técnica:

Ouve o som [dos discos do boom do rock] e tu percebes onde é que

se fazia pior som. [...] Os estidios Valentim de Carvalho podiam

5 Entrevista realizada por Anténio Tilly e Rui Cidra, Lisboa, 2000.

6 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 12 de Marco de 2011, em Lisboa.

7 Segundo Nuno Rodrigues em entrevista a Ricardo Andrade e Antonio Tilly, realizada a
12 de Maio de 2017, em Lisboa.
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estar a viver da quantidade de artistas que havia na Valentim de Car-
valho. E agora é muito facil: os gajos perceberam que muitos anos da
vida do Hugo Ribeiro foram a gravar o mesmo tipo de mdsica [...]
enquanto outros estudios tinham que estar de portas abertas para
quem viesse. Tinham que ter uma capacidade, uma adaptabilidade
totalmente distinta.®

Segundo varios dos entrevistados, a destreza técnica de Ribeiro, cen-
trada na captagcio do som «ao vivo» («era mestre a colocar micro-
fones»),? seria pouco vocacionada para o trabalho de gravagio que
exigisse um uso mais intenso do gravador multipista.

Antonio Pinheiro da Silva e a gravacdo de muisica rock

E esta necessidade de colmatar a falta de apeténcia de Ribeiro pela
gravagao de musica rock que motiva Nuno Rodrigues, durante o ano
de 1981, a propor a contratagao de Antonio Pinheiro da Silva, colega
de grupo na Banda do Casaco e ex-membro do grupo Perspectiva,
enquanto potencial técnico que asseguraria as gravacoes de repertd-
rio mais «moderno». A escolha de Pinheiro da Silva, na altura sem
qualquer experiéncia como técnico de gravagio, foi motivada pela
combinacio das suas apeténcias enquanto musico com a sua vocagao
técnica enquanto experimentador na area da Engenharia Quimica na
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Nova de Lisboa
(a época ainda localizada no Seminario dos Olivais), onde trabalhou
durante varios anos na manuten¢ao de equipamento cientifico.’® A
renovagio da equipa de gravagdo da Valentim de Carvalho, que tam-
bém inclui a substituicio de Belchior Viegas por Pedro Vasconcelos
como director dos estudios, ocorre paralelamente a aquisi¢ao de novos
dispositivos de gravacio que pudessem acompanhar as mudancas
musicais e tecnoldgicas do periodo. Para além da mudanca da régie
e da criacao de um estudio especificamente dedicado ao processo de

8 Ibidem.

9 Francisco Vasconcelos em entrevista a Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio
Tilly, realizada a 2 de Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

10 Segundo Ant6nio Pinheiro da Silva em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida,
realizada a 6 de Julho de 2014, em Oeiras.
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mistura, a editora adquire, entre outros dispositivos, uma mesa Har-
rison com automacgio de faders (superando-se a experiéncia prévia de
mistura «a mio» em tempo real),”" gravadores Studer de 24 pistas
e novos processadores de efeitos (incluindo um modelo do Eventide
Harmonizer).

A necessidade de formagio de novos técnicos de som na Valentim
de Carvalho estaria parcialmente relacionada com a popularidade,
entre novos musicos e produtores, das capacidades do técnico de
som José Fortes, o qual desenvolve a sua actividade nos estudios da
Radio Triunfo entre 1973 e 1979, € posteriormente cria uma socie-
dade com Carlos Dias Coelho que visava revitalizar o estudio da
Réddio Produg¢oes Europa, designado Angel Studio a partir de 1981.
Ao integrar este estudio, uma das principais preocupagoes de Fortes
foi a de melhorar qualitativamente a escuta através de um processo
de correcgao acustica da régie, aspecto para o qual foi fundamental
a colaborag¢do do engenheiro Wolfgang Jensen.'* E neste estidio que
¢ instalado o primeiro gravador de 24 pistas (marca MCI) em fun-
cionamento no pafs, precisamente nas vésperas da gravacao de Ar
de Rock, de Rui Veloso e a Banda Sonora, artista contratado pela
Valentim de Carvalho.™ Se, por um lado, a op¢ido pelo recurso ao
estudio de José Fortes para a gravag¢do de um artista da Valentim de
Carvalho foi em parte motivada, segundo David Ferreira e Francisco
Vasconcelos, pela realizagio na mesma altura de obras no estadio de
Paco de Arcos,™* segundo os proprios e Anténio Pinho, produtor do
disco, a ma experiéncia prévia na gravagao de discos de rock com
Hugo Ribeiro constituiu um factor central para esta decisdao. Como
conta este ultimo: «Eu jd andava na minha cabega a nao querer gra-
var ali, porque estava habituado a gravar com o José Fortes, e eu nao

11 Segundo Ant6nio Pinheiro da Silva, esta estaria «ao mesmo nivel da mesa que o José
Fortes usava» nos estidios RPE/Angel 1 (entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida,
6 de Julho de 2014).

12 Segundo José Fortes em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, realizada a
18 de Maio de 2015, em Mafra.

13 Ibidem.

14 Entrevista a David Ferreira realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida, a 20 de
Janeiro de 201 5; entrevista a Francisco Vasconcelos realizada por Ricardo Andrade, Miguel
Almeida e Anténio Tilly a 2 de Fevereiro de 2015.
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conhecia bem o que era gravar com o Hugo Ribeiro [...]. Era muito
bom a gravar acusticos, os fados, e ndo sei qué... ‘mas como é que
este gajo vai gravar isto?’ [...] Eu tinha essa percepc¢do de que pode-
ria ser a escolha errada.»s

Apesar de José Fortes ser, em parte, herdeiro laboral de Hugo Ribeiro,
ao enveredar igualmente por um maior enfoque na tentativa de cap-
tacdo da sonoridade da performance dos proprios musicos do que
propriamente na criagio em estudio de realidades sonoras distintas
do som «ao vivo», prética ja recorrente na gravagao de grupos rock
noutros contextos internacionais, a diferenca etdria entre os mesmos,
uma melhor sintonia com as caracteristicas estéticas da muasica rock,
assim como as boas dinamicas de sociabilizacao criadas nos espacos
por si geridos, sdo considerados aspectos distintivos no trabalho de
Fortes por varios musicos, técnicos e produtores. A sua filosofia de
maior centralidade na captagao (que leva Manuel Cardoso a quali-
ficar o técnico como nio sendo, na generalidade, um «experimenta-
dor»)¢ reflecte-se no discurso do proprio José Fortes:

Eu niao quero saber o que é o «bom som». Fora de questdo. Eu sou
técnico de som, nio sou artista de som. [...] Para mim, o fascinante
nio é mexer no botio, é ouvir o som. Eu tenho trabalhos inteiros
em que nao mexo num botio, mexo no microfone. Isto é um bocado
complicado, mas é verdade. A formagio que eu faco, quando faco
formacao... eu digo: ndo vamos mexer em botdes. Sao feitas misturas

inteiras sem mexer num fader. Foi tudo feito antes.'”

Anténio Pinheiro da Silva, enquanto membro do grupo Perspectiva,
participou como musico na gravacdo de dois singles para a Imavox
com produg¢io de Nuno Rodrigues e Antonio Pinho, sendo o primeiro
gravado por José Fortes e o segundo por Hugo Ribeiro. Para Pinheiro

15 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 26 de Junho de 2014,
em Lisboa.

16 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 9 de Julho de 2014, em Lisboa.

17 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 18 de Maio de 2015,
em Mafra.
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da Silva, a disparidade no resultado sonoro entre ambos os trabalhos
era nitida:

O José Manuel Fortes era uma pessoa mais jovem do que o Hugo
Ribeiro — a concepg¢io sonora dele aproximava-se mais daquilo que
noés desejariamos. [...[ Se eu pudesse, iria gravar sempre com o José
Manuel Fortes [...] Ainda me lembro, durante a gravagio de eu lhe
pedir [...] para meter as cordas mais altas. Ele [Fortes] liga para todos
os circuitos de audi¢io, e diz: «vocé é novo nisto, e ha uma coisa que é
basica que eu lhe quero ensinar nesta profissao... é que eu s6 gravo se

eles tocarem... se eles ndo tocarem, ndo consigo gravar.»'®

Segundo Pinheiro da Silva, a proposta para a sua integra¢ao nos estu-
dios da Valentim de Carvalho enquanto técnico deriva precisamente
de uma maior preferéncia dos editores pelas capacidades de José For-
tes, em pleno momento de multiplicagao de gravacgdes de grupos rock
na editora: «A Valentim criou-me um segundo lugar para tentar col-
matar essa [auséncia].»*?

A formagao inicial enquanto técnico de Pinheiro da Silva é feita
por observagdo, processo para o qual foi importante o seu traba-
lho anterior de musico de palco, assim como a sua prdtica cientifica
na Universidade Nova de Lisboa. Em 1981, poucas semanas apds a
realizagdo de provas de mistura em Pago de Arcos, sob a assistén-
cia de Hugo Ribeiro, com cang¢des dos UHE, dos Trovante e de Lara
Li, Pinheiro da Silva trabalha pela primeira vez como técnico resi-
dente na gravacio do musico Pedro Fesch. Segundo o proprio: «S6
ca em Portugal é que se faz uma loucura destas. [...] Eu soube depois
em Abbey Road que os gajos levam para ai 10 anos até lhe mete-
rem uma gravacgio assim a sério nas maos, com responsabilidade.»*
A partir desse momento, passou a haver uma diferenciacio na editora
entre os repertorios registados por Pinheiro da Silva e os repertorios
registados por Ribeiro, com o primeiro a ocupar a responsabilidade

18 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 9 de Fevereiro de 2011, em Oeiras.

19 Antoénio Pinheiro da Silva em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, reali-
zada a 6 de Julho de 2014, em Oeiras.

20 Ibidem.
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da gravagao de artistas e grupos como Rui Veloso, UHF e GNR, entre
outros.

Contudo, o trabalho de Pinheiro da Silva seria caracterizado, em
diversos casos, por uma assumida vontade de alteragao da sonoridade
captada dos musicos na mistura, através — entre outros processos — do
uso extenso do processamento de efeitos. Esta tendéncia seria mais
proxima de uma concepg¢ao «moderna» da gravagiao sonora, prota-
gonizada por produtores como George Martin e Brian Eno, em que
as fung¢des do produtor e do técnico de som se comecam a confundir*'
num contexto de transi¢io do enfoque na captacdo sonora através
do microfone para um maior uso da grava¢io em linha e uma maior
elaboracdo das misturas no recurso a gravacio multipista, aspectos
que contribuem para a crescente qualificacao do estudio de gravagao
como ferramenta de composi¢do (e nio enquanto meramente regista-
dora de uma pratica ou obra pré-existente).>* Segundo Virgil Moore-
fild, no seu livro The Producer as Composer, o final da década de
1960 corresponde a um momento em que a replicagdo na gravacdo da
experiéncia do concerto se foi secundarizando relativamente a valo-
rizagdo das especificidades sonoras do proprio fonograma enquanto
obra com caracteristicas proprias.* Segundo o musico Vitor Rua, que
colaborou em diversas circunstancias de trabalho com Pinheiro da
Silva, o técnico adoptaria frequentemente uma posicao de produtor,
ao ter uma interferéncia que, por vezes, extravasava a da mera gra-
vagdo, a qual ndo era alheia a sua pratica enquanto musico, aspecto
que o diferenciava de José Fortes e Hugo Ribeiro (que nao eram musi-
cos). Rua exemplifica o caricter experimentalista de Pinheiro da Silva
recorrendo a composi¢do sonora de The Light, elaborada durante as
gravagoes do LP Independanca (GNR) em 1982 (desenvolvida no
proximo subcapitulo): «O técnico, o T Pinheiro da Silva, esse é que
foi [na pratica] o produtor do disco. [...] Ele é que fez a coisa toda
do The Light — isto tudo é feito por ele, por exemplo. [...] No6s dis-
semos: ‘Olha, queremos como se fosse um radio, e depois entra a

21 Negus, Producing Pop, 87.
22 Jones, Rock Formation, 170; Moorefield, The Producer..., 43.
23  Moorefield, The Producer..., 55.
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musica.” Nem estivemos presentes — ele é que montou esta coisa...
parece musica concreta [musique concrete].»*

Segundo o técnico de som Jorge Barata, integrante da equipa de
Fortes no Angel Studio a partir da década de 1980, a capacidade expe-
rimental de Anténio Pinheiro da Silva, assente num extenso uso das
potencialidades tecnoldgicas dos dispositivos presentes no estudio,
estava intimamente ligada a uma forte atengao ao detalhe que pro-
vinha da sua formacio cientifica: «O Té adora efeitos longos e bem
trabalhados [...] mas tudo bem feito, nio é uma coisa a toa. Tudo
aquilo vive de uma intencao. [...] O Té, por exemplo, tinha um livro
na Namouche... deixou 14 um livro com tempos de reverberacio e
delays escritos e impressos. Tudo. ([...] Dedicou-se a esse lado, que foi
um lado que eu conheci mais tarde. Ele tem um lado da matematica.»>s

Ricardo Camacho enquanto produtor musical

A renovacao dos estidios da Valentim de Carvalho e respectiva equipa
técnica é acompanhada da participagio de novos responsaveis pela
producdo de fonogramas cuja sensibilidade estética fosse mais pro-
xima a dos novos grupos rock. Ricardo Camacho, a altura estudante
de Medicina e membro da equipa do programa Rock em Stock da
Rddio Comercial, comega, segundo Anténio Manuel Ribeiro, a fre-
quentar as instalagcdes da Valentim de Carvalho durante as grava-
¢des do LP A Flor da Pele do grupo UHF (realizadas entre Marco e
Maio de 1981) enquanto amigo do grupo,*® sendo responsavel por
diversos artigos de imprensa laudatérios do mesmo.>” Contudo, Fran-
cisco Vasconcelos afirma que o seu contacto com o musico terd acon-
tecido anos antes, tendo Camacho participado no planeamento de
edicoes do repertdrio internacional da editora.*® A proximidade com
Vasconcelos, marcada pela similitude de interesses musicais, assim

24 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Margo de 2014, em Lisboa.

25 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 5 de Fevereiro de 2013,
em Lisboa.

26 Em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7 de Fevereiro de 2017, em Almada.

27 Como, por exemplo, Ricardo Camacho, «<UHF - O concerto d’Almada», Miisica &
Som, Margo de 1981.

28 Lia Pereira, «Francisco Vasconcelos: ‘Ricardo Camacho ia sempre abrindo o leque de
capacidades e era uma joia de pessoa’», Blitz, 4 de Julho de 2018. Ver em: //blitz.pt/prin-
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como a pratica radiofénica dedicada ao universo do rock e a expe-
riéncia prévia de Camacho enquanto musico, motivou o convite da
editora para produzir o segundo single do grupo GNR, Sé Um GNR
| Instrumental n.° 1, publicado em Novembro de 1981. Camacho, de
origem madeirense, inicia a sua formagao musical através da apren-
dizagem de diversos instrumentos (violino, piano, guitarra) ainda no
Funchal, e em 1971, ja apds a sua vinda para Lisboa, frequenta um
curso de musica electroacustica com Luis Filipe Pires no Conservaté-
rio Nacional. O seu fascinio pelas «vanguardas» musicais, tanto no
dominio da musica erudita como no ambito (alargado) do pop-rock,
era partilhado com a amiga de infancia Ana da Silva, a qual, ap6s a
ida para Londres, forma o grupo The Raincoats, um dos principais
grupos ingleses surgidos nas primeiras vagas do punk. Ana da Silva
era uma das responsaveis pelo envio a Ricardo Camacho, em formato
cassete, das novas edi¢des britinicas de grupos enquadrados nos esti-
los do punk e da new wave. Segundo Camacho, a combinacao destes
elementos seria central para o convite da editora:

Na altura, foi o Chico Vasconcelos na EMI [na época, ainda nao era
EMI]| que me convidou... porque dava-se o caso de eu ter duas com-
peténcias, na altura. Trabalhava na radio, portanto, ouvia imensa
musica. [...] E por outro lado, eu sabia misica, e sabia alguma coisa
da técnica de gravagiao, do que estudei no conservatério. Eu conseguia
traduzir as coisas. Foi assim que eu comecei como uma espécie de
intermedidrio entre o musico que vinha da garagem e o estudio de
gravagao. [...] Normalmente, na carreira em Inglaterra, uma pessoa
comega como musico e a certa altura pode passar a ser produtor. Eu

foi o contrario: comecei como produtor.*

O segundo trabalho como produtor consiste na gravagao do single
de Manuela Moura Guedes Flor Sonhada / Foram Cardos, Foram
Prosas, publicado em Dezembro de 1981, j4 com Anténio Pinheiro

cipal/update/2018-07-04-Francisco-Vasconcelos-Ricardo-Camacho-ia-sempre-abrindo-o-
-leque-de-capacidades-e-era-uma-joia-de-pessoa.
29 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.
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da Silva enquanto técnico de som. Manuela Moura Guedes, jorna-
lista, apresentadora de programas televisivos e, a época, conjuge de
Francisco Vasconcelos, ja tinha gravado dois singles para a editora
Nova, Conversa Fiada | O que Podia Ser e Sonho Mau | Sonho Bom,
respectivamente em 1979 e 1980, ambos com arranjos de Shegundo
Galarza. A altura da publicacdo de Foram Cardos, Guedes descreveria
os seus dois primeiros singles enquanto «brincadeira» que teria sido
motivada pela editora, a qual estaria «interessada em vender a custa
da minha imagem».3* Moura Guedes, que em 1980 participara como
redactora no peridédico Rock Week, afirma que a oportunidade de
gravar um novo disco através da Valentim de Carvalho surge a partir
de uma discussdo entre Francisco Vasconcelos e Ricardo Camacho,
com este ultimo a propor que o disco fosse algo de «completamente
diferente»,3' proposta aceite pelo dirigente da editora. Esta diferenga
materializar-se ia na adopg¢io, assumida pelo produtor e por Moura
Guedes, de caracteristicas musicais influenciadas por alguns grupos
publicados pela editora Factory Records, criada na cidade de Man-
chester por Tony Wilson e Alan Erasmus em 1978,3* e em particular
pela sonoridade do grupo inglés Joy Division. Esta influéncia, sobre-
tudo no forte recurso ao uso de sintetizadores enquanto suporte har-
monico, na predominancia sonora dos timbaldes, tarola e bombo
em detrimento do uso dos pratos no kit de bateria, no destaque do
baixo na mistura, entre outros aspectos, encontrava-se patente em
Foram Cardos. O impacto dos Joy Division no trabalho de Ricardo
Camacho seria igualmente manifesto no seu trabalho posterior com o
grupo Sétima Legido, enquanto produtor e enquanto musico. O tra-
balho prévio de Ricardo Camacho com os GNR, durante o qual cons-
tata a tendéncia criativa e experimental do grupo, induz o produtor
a colocar como pré-requisito a editora a participacdo de Vitor Rua e
Toli César Machado nas gravacdes de Foram Cardos:

30 Anténio Duarte, «Jornalista e ‘rocker’ — Manuela Moura Guedes vai deixar de sor-
rir?», Seze, 30 de Dezembro de 1981.

31 Nas palavras de Ricardo Camacho, em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 6 de
Julho de 2015, em Lisboa.

32 James Nice, Shadowplayers: The Rise & Fall of Factory Records (Londres: Aurum
Press, 2010).
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Sabia do que é que eles eram capazes [...] do ponto de vista criativo.
Naio eram musicos de estidio, ndo eram um primor técnico. [...] Eu
queria uma pessoa com quem houvesse alguma cumplicidade [...]
na vontade de experimentar. [...] Houve uma coisa que aconteceu
na altura [durante a gravaciao de Sé Um GNR], que quebrou o gelo
completamente. Eu deixei-os experimentar tudo, mesmo com o Hugo
Ribeiro escandalizado com o que se estava a fazer. Eu 1 os deixava...
coisa que também fez imensa confusio ao Hugo Ribeiro [...]: um

musico mexer na mesa era impensavel. [...] Aquilo era um reino.3

Camacho destaca o recurso ao uso de delay no som da guitarra-baixo
de Vitor Rua enquanto exemplo da criatividade do musico durante a
gravagao do single de Manuela Moura Guedes, aspecto pouco usual
no periodo.>* As letras das cangdes ficaram a cargo de Miguel Esteves
Cardoso, que frequentara a Universidade de Manchester enquanto
aluno (na qual elaborou uma tese de doutoramento sobre os conceitos
de saudade e sebastianismo no Integralismo Lusitano) e que durante
a sua estadia em Inglaterra contactara de perto com o0s novos grupos
contratados pela Factory, dos quais acaba por ser um dos principais
divulgadores em Portugal, tanto através da imprensa como enquanto
intermedidrio na publicacdo local dos fonogramas dos Joy Division
e dos primeiros discos dos New Order.>s A notéria influéncia dos Joy
Division no single de Manuela Moura Guedes, tanto na musica, no
caracter melancoélico das letras ou na capa com fotografias a preto-
-e-branco de Luis Vasconcelos e José Carlos Vilela, seria igualmente
sintomatica e foi abordada pela prépria em entrevista ao jornal Se7e,
publicada a 30 de Dezembro de 1981:

P. — Achas que a tua imagem publica se coaduna com o tom de pessimis-
mo e até de depressao contido nas letras e na tua (nova) interpretacio?
R. — As pessoas estdo habituadas a ver-me na televisao com um ar

muito bem-disposto, perfeitamente bem com tudo e com todos, mas

33 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.

34 Ibidem.

35 Grupo formado a partir do término dos Joy Division pelos seus integrantes, apds o
suicidio do vocalista Ian Curtis, em Maio de 1980.
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na TV eu tenho de ter esse ar simpético, tenho de fazer uma compa-
nhia agradavel as pessoas. O que esta errado é partirem do principio
de que esse é sempre 0 meu estado de espirito. Nao pode ser.

[...]

P. — Sentes as poesias do Miguel Esteves Cardoso neste disco?

R. - Sinto completamente. Acho que se identifica muito bem com o
povo portugués, com o proprio culto dos mortos, que € natural, com a
religido catdlica, o querer estar em contacto com alguém que ja mor-
reu, com a saudade, que é um sentimento portugués bem tipico.

P. — No entanto, a musica que cantas ndo tem nada a ver com musica
portuguesa.

R. - A musica ndo é portuguesa, nem tinha de ser. O Ricardo é fa dos
Joy Division. A musica do disco lembra um pouco o estilo deste grupo,

mas acho que se coaduna com a poesia do Miguel.¢

Para além de Ricardo Camacho, Vitor Rua e Téli César Machado, as
gravacdes do disco de Moura Guedes contaram ainda com a partici-
pacdo de Anténio Pinheiro da Silva como técnico, o qual, apesar de
na altura, segundo Camacho, ser desprovido de grande experiéncia
de trabalho de estudio (tal como o produtor),’” tinha uma vontade de
experimentar que o distinguia de Hugo Ribeiro e que, consequente-
mente, O sintonizaria com a restante equipa responsavel pela grava-
¢do do single.

Antonio Variacées e a gravagdao de Estou Além

A crescente proximidade entre Ricardo Camacho e Anténio Pinheiro
da Silva marcaria uma nova abordagem estética na producdo de
alguns artistas que motivaria alguns conflitos com a geragao ante-
rior de produtores da editora, em particular com Nuno Rodrigues,
os quais se evidenciariam durante o processo de gravacao do pri-
meiro disco (comercializado) de Anténio Variagoes, o single Estou
Além | Povo que Lavas no Rio, publicado em Maio de 1982. Varia-

36 Anténio Duarte, «Jornalista e ‘rocker’ — Manuela Moura Guedes vai deixar de sor-
rir?», Seze, 30 de Dezembro de 1981.

37 Ricardo Camacho em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015,
em Lisboa.
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¢oes, pseudonimo de Anténio Ribeiro, tinha contrato assinado com
a Valentim de Carvalho desde 1977, para a qual ja teria gravado um
disco através do produtor Mario Martins, com arranjos de Jorge
Machado. Segundo David Ferreira, o disco nao foi publicado por-
que seria de dificil enquadramento no catalogo e pouco adequado
a idiossincrasia do proprio Variagdes («a ideia que passava era a
de que tinhamos ali uma ave rara, dificil de classificar»),?® aspecto
amplificado pelo acompanhamento na gravagdo por instrumentistas
de orquestra e conjunto de «musica ligeira», e nao pelos musicos de
rock que caracterizaram a vaga dos anos seguintes. Segundo Ricardo
Camacho, este disco consistiria em «folclore na pior acep¢io da
palavra».’ Este primeiro disco, constituido por quatro cangdes
(duas delas originais), ja teria sido resultado da pressdao realizada
pelo irmdo de Anténio, o advogado Jaime Ribeiro, o qual solicitara
o cumprimento do contrato previamente assinado.*® A ambiguidade
de Mdrio Martins quanto as potencialidades de Antonio Variagoes,
que j4 tinha atrasado a gravac¢do do seu primeiro disco, acabaria
por ser partilhada pelo seu assessor, Nuno Rodrigues, reflectindo-
-se na nao publicagio do mesmo.** Rodrigues afirma ter conseguido
convencer a direc¢io da Valentim de Carvalho a impedir a publica-
¢ao do disco, preferindo encontrar novas solugdes de gravacio do
artista («aquele disco nao lhe fazia justica [...] um primeiro disco
¢ sempre muito importante»).** O produtor e A&R afirma ter des-
pendido bastante tempo sem conseguir ter ideias precisas quanto
as formas de enquadrar musicalmente as melodias criadas por
Variagdes, gravadas em maquetes registadas em casa com o acom-
panhamento de um pequeno teclado Casio, com o qual fazia per-
cussoes e suporte harmonico. O contacto de Variagdes com Julio

38 Manuela Gonzaga, Anténio Varia¢bes — Entre Braga e Nova lorque. 2.* ed. (Lisboa:
Ancora Editora, 2006), 201.

39 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa. Ver Gon-
zaga, Antonio Variagées..., 200.

40 Aspecto igualmente referido por Nuno Rodrigues em entrevista a Ricardo Andrade e
Miguel Almeida, realizada a 20 de Janeiro de 2015, em Lisboa.

41 Rui Miguel Abreu, «A historia secreta de Anténio Variagdes», Blitz, 1o de Setembro
de 2017, //blitz.pt/principal/update/2017-09-10-A-historia-secreta-de-Antonio-Variacoes.
42 Gonzaga, Anténio Variagoes..., 206.
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Isidro no instituto de beleza de Isabel Queiroz do Vale# motiva a
entrega de cOpias destas maquetes ao apresentador e, consequen-
temente, a sua participa¢do, a 3 de Maio de 1981, no programa
O PFasseio dos Alegres.+ Neste programa, participando ainda sob a
designacdo Anténio & Variagdes, acompanhado por um conjunto
de musicos que reunira, ainda sem qualquer disco publicado, inter-
preta os originais Ndo me Consumas e Comprimidos e Apertados
(mais conhecido por Toma o Comprimido).*s Paralelamente, os res-
ponsdveis pelo programa Meia de Rock na Rddio Renascenca, Luis
Vitta, Rui Pégo e Antonio Duarte, ap6s vontade inicial do primeiro,
apoiam Variagdes na gravagdo das suas maquetes, recorrendo as
capacidades técnicas e materiais da estacdo («fomos gravar com um
Nagra da Radio Renascenga e com um técnico da Radio Renascenga
[Anténio Campelo]»),+ as quais divulgariam posteriormente no seu
programa de rddio. Nestas gravacdes, Variagdes era acompanhado
pelos irmaos Vasco e Luis Carlos Amaro. Segundo Anténio Duarte:
«Foi o Luis Vitta, que era cliente da Barbearia [de Variagbes], que
chegou com uma cassete a dizer: ‘Oucam, vamos passar isto?” Era o
‘Toma o Comprimido’ e como estavamos na fase do punk achei que
era... punk portugués [...] muito embora o Anténio nido fosse punk,
nem pouco mais ou menos, até porque a imagem dele tinha mais a
ver com 0s Neo-romanticos.»+7

A invulgaridade do estilo vocal de Variacoes, a originalidade da
sua pratica performativa e a aparéncia extravagante despertaram
imediatamente a atengdo de diversos musicos e agentes dos media,
entre os quais o proprio Ricardo Camacho: «Eu lembro-me perfeita-
mente da guerra que eu tive para gravarem o Antonio Variagdes, que
estava sob contrato hd 4 anos! [...] Um dia ele vai ao Julio Isidro... vi
no Julio Isidro o Anténio Variagdes. No dia seguinte, fui falar com o
Chico Vasconcelos: ‘Ouve, vocés tém que contratar aquele gajo! Mas

43 Instituto que a época tinha contrato com a RTP.

44 Isidro, O Programa..., 246.

45 Ibidem.

46 Anto6nio Duarte em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 27 de Setembro de 20135,
em Lisboa.

47 Gonzaga, Anténio Variagoes..., 188.
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aquele gajo ja estd contratado? Mas porque é que nao grava?’ Eh
pa... aquilo 1 andou para tras e para a frente.»*®

Segundo Nuno Rodrigues, a indefinicio quanto as caracteristicas
de um possivel disco motiva a editora — em particular Francisco Vas-
concelos — a requerer o servico de diversos musicos para ensaiarem
com Anténio na sua propria residéncia, com a finalidade de apura-
rem estilisticamente formas vidveis de enquadramento das melodias
do cantor com vista ao seu registo em disco.# Este processo, ao qual se
junta uma ameaga de rescisao do contrato por parte do irmao de Varia-
¢oes, resultou na gravagao de duas cangdes, o original Estou Além e
a versdo da cangdo Povo que Lavas no Rio, popularizada por Amalia
Rodrigues, da autoria de Joaquim Campos e Pedro Homem de Mello.
A escolha de Variagoes pela gravacao de uma can¢ao de Amaélia Rodri-
gues, parcialmente advinda do seu fascinio pela fadista,* foi também
motivada, segundo o proprio, pela necessidade de «ir ao encontro das
facilidades da minha editora em termos de tempo, e de facilidade de
execucdo».s* Segundo Nuno Rodrigues: «<Fomos para estudio sem eu
saber [0 que fazer] [...]. O que é que isto significa? Significa que o tra-
balho com os musicos em casa também nao permitiu perceber muito
bem. E ndo permitiu perceber muito bem porque o Anténio Variagoes
ndo tinha limites em termos de imaginagdo. [...] Dai que se tenha gra-
vado o Povo que Lavas no Rio.»5*

A dificuldade de construgdo dos arranjos e as divergéncias estéticas
entre os produtores Nuno Rodrigues (produtor creditado no disco) e
Ricardo Camacho, adjunto de producido escolhido pela editora e pelo
proprio Variagdes, sdo sintomadticas de um momento de renovag¢io
geracional nao s6 no seio da estrutura da Valentim de Carvalho, mas

48 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.

49 Entrevista a Nuno Rodrigues realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20
de Janeiro de 2015, em Lisboa.

5o A qual Variagdes considerava ser alvo de «muitas injusticas nestes ultimos anos», ver
Rui Leitdo, «Anténio (cabeleireiro) faz ondas na musica», Tal & Qual, 5 de Junho de 1982,
resultado da identificagdo da cantora com priticas e valores associados ao regime salazarista
por parte de alguns jornalistas de esquerda durante o processo revolucionario de 1974-75.
51 José Salvador, «Anténio Variagdes — Ndo quero ficar catalogado numa s drea musi-
cal...», Musicalissimo, 16 de Junho de 1982.

52 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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também da mudanga de gosto no panorama geral da actividade musi-
cal do pais, a qual se reflectiria no decréscimo de actividade em estadio
dos musicos sindicalizados, geralmente instrumentistas de orquestras,
ou musicos de outra indole jd com alguns anos de actividade musical
que, por obrigatoriedade, precisaram de obter a carteira profissional
antes do 25 de Abril de 1974.53 O trabalho prévio de Camacho no
single de Manuela Moura Guedes motiva Variagoes a escolher o pro-
dutor como intermediario mais apto do que Nuno Rodrigues a per-
ceber as suas proprias especificidades como cantor.’* Rodrigues, por
sua vez, inclui muasicos com extensa pratica de sessdes de gravacao,
como o baixista Zé Nabo, o guitarrista Moz Carrapa e o baterista
Guilherme Inés (membros, na altura, dos Salada de Frutas), qualifi-
cados por Camacho como «uma formagao mais classica possivel».5s
Anténio Pinheiro da Silva, para além de participar como técnico de
som, intervém ainda como guitarrista. Segundo Camacho, Varia¢oes
expressava as suas intengdes musicais através de metaforas e imagens
que, por sua vez, o produtor tentava traduzir musicalmente:

O Anténio Variagdes ndo era um musico. A coisa que ele me podia
transmitir em musica ndo era muita. Era cantando. E entio, eu pedia-
-lhe que ele me pusesse em imagens. Como € que ele achava que devia
soar. [...] E dai que vem a célebre imagem, que nio fui eu, mas que
alguém depois popularizou para os jornais, a de que queria um Povo
que Lavas no Rio que soasse a um cruzamento entre Nova lorque e
a Sé de Braga. [...] A certa altura, eu tinha feito uma coisa com um
sintetizador 14 que ele disse assim: «Ai p4, isso parecem cubos de gelo
nas minhas costas.» E eu disse: «Ok, esquece... vamos pensar noutra

coisal!»s¢

53 Segundo o técnico de som Jorge Barata, os protestos dos musicos sindicalizados contra
a falta de regulamentacio legal relacionada com o uso de play-backs contribuiram ainda
mais para um maior enveredar pelo recurso a drum machines em trabalho de estidio, ndo
se cingindo esta escolha a uma motivagdo estética (entrevista a Jorge Barata realizada por
Ricardo Andrade e Miguel Almeida, 5 de Fevereiro de 2015).

54 Segundo Ricardo Camacho em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 6 de Julho
de 2015, em Lisboa.

55 Ibidem.

56 Ibidem.
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Enquanto Ricardo Camacho procurava construir os arranjos das
cangbes com base nas caracteristicas das novas sonoridades pop-rock
com as quais o produtor mais se identificaria, patentes no trabalho
com Manuela Moura Guedes, Nuno Rodrigues procurou, segundo
Camacho, conferir um cardcter mais usual as cangoes, aspecto parti-
cularmente manifesto nas diferentes misturas realizadas.’” Camacho
teria pedido ao baterista Guilherme Inés que minimizasse o uso de
pratos da bateria em Povo que Lavas no Rio («isto ndo entra neste
tipo de som [...] tens peles, bate nessa coisa»; Camacho afirma ter
utilizado a percussdo da cancao Atmosphere dos Joy Division como
referéncia),’® e feito uma mistura da mesma canc¢do com o técnico de
som Antoénio Pinheiro da Silva, acompanhada pelo proprio Antonio
Variagoes, na qual fosse realgado o uso dos sintetizadores, guitarra-
-baixo e bateria.’® A versio final, concluida em desacordo com Cama-
cho, minimiza o volume dos teclados enquanto suporte harmonico,
sobressaindo o som das guitarras, com intervencao solistica. Cama-
cho, apesar destes pontos de desacordo com o principal produtor,
considera que terd sido protegido pela direccdo da editora (em parti-
cular por Francisco Vasconcelos) durante este processo:

Protegeram-me do Nuno Rodrigues. [...] Ele achou que eu lhe ia roubar
o lugar. Coisa que eu ndo queria. Porque trabalhar para uma editora,
sim. Envolver-me aquele ponto de desistir e trabalhar das 8 da manha
as 8 da noite para uma editora, p4, eu nao queria fazer isso. Ele acaba
por sair, também, mas as divergéncias dele com a editora nio passa-
ram por... nao sei se houve alguma influéncia ou niao, mas... eu, pelo
menos, nio tive intervengiao directa em rigorosamente nada disso. Eu
fui muito... o Gnico ponto de contacto que verdadeiramente aconteceu
foi quando se for¢ou o primeiro Ant6nio Variagdes... e quase que fui
imposto ao estidio [...]. Ndao me chamou para a mistura [final]. [...] Eu

tenho uma mistura que eu fiz, e essa nio cedo a ninguém.»*

57 Ibidem.

58 Ibidem.

59 Gonzaga, Antonio Variagoes..., 188.

60 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.
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Por sua vez, Nuno Rodrigues considera que este processo € marcado por
uma aproximagao criativa entre Ricardo Camacho e Anténio Pinheiro
da Silva, vocacionada para uma maior experimentacdo sonora com 0s
dispositivos disponiveis, a qual também se reflecte numa concepg¢ao
partilhada acerca dos problemas logisticos e tecnologicos dos estu-
dios da Valentim de Carvalho, divergente da de Nuno Rodrigues. Estes
aspectos contribuiram para a ruptura entre Nuno Rodrigues e a Valen-
tim de Carvalho. O crescente apreco da direc¢io por Antdnio Pinheiro
da Silva, o qual ndo tivera qualquer aprendizagem formal relacionada
com processos de gravagio antes de integrar a estrutura da Valentim
de Carvalho, assim como o crescente investimento da editora em dis-
positivos tecnoldgicos, contrastava, segundo Nuno Rodrigues, com a
necessidade por si expressa (e influenciada pelo seu contacto com José
Fortes) de correcgdo acustica do estadio. Segundo Rodrigues:

Eu perdi um grande amigo, que era o T6 Pinheiro da Silva, por desa-
guisados em relacdo ao estidio. Ndo em relagio ao trabalho dele,
porque o tinha recomendado, mas como ao fim de seis meses ele ja
era considerado o melhor técnico que havia em Portugal [pela direc-
¢ao da VC], e o Anténio Pinheiro nunca tinha sido técnico — era, de
facto, um homem predestinado para a musica — eu consegui uma
proeza... [ou] pensei eu que conseguiria! [...] E eu bati-me para que
o T6 Pinheiro fizesse um estigio, porque ele nunca tinha sido técnico
de som. [...] Mas o meu desaguisado [...] foi porque eu achei que o
estidio da Valentim de Carvalho devia ser fechado para ser recons-
truido. E arranjei o agrément — conseguir obter o agrément do patrdao
[Rui de Carvalho]. Nessa altura o Francisco Vasconcelos e o David
Ferreira tinham vindo [...] da discoteca da Avenida de Roma. [...]
Aquilo que acontece é que o T6 Pinheiro da Silva e o Ricardo Cama-
cho [...] opuseram-se. Opuseram-se, isto €, manifestaram-se. Eu era o
A&R, e o Ricardo Camacho era produtor... que tem a ver com uma
altura também confusa, porque acho que isto também tem a ver com
o principio da Fundacido Atlantica. [...] Sei que isto esta tudo ligado.®*

61 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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GNR: A GRAVA(;AO DO LP INDEPENDANCA

A historia dos primeiros anos do percurso dos GNR é demonstrativa
de varias transformagoes ocorridas no seio das industrias ligadas a
musica em Portugal e, em particular, de uma maior aposta na contra-
tagdo e produgio de repertérios no ambito dos novos estilos do rock
neste periodo. Se, por um lado, o grupo constituiu uma das primei-
ras apostas da Valentim de Carvalho (e, em particular, de Francisco
Vasconcelos e David Ferreira) em novas bandas durante as primei-
ras semanas de impacto mediatico de Chico Fininho, a especificidade
criativa dos GNR levaria a editora a procurar transforma-los numa
equipa responsavel pela produg¢do de novos artistas que estivessem
esteticamente sintonizados com uma certa modernidade pop e/ou new
wave, convergente com os interesses musicais de parte da estrutura
directiva da editora. Por outro lado, o percurso fonografico do préprio
grupo durante os primeiros trés anos de actividade evidencia algu-
mas das fortes transformagdes ocorridas nas praticas de gravacdo de
grupos rock em Portugal (e nos estidios da Valentim de Carvalho em
particular), ilustrando uma crescente substituicao de um enfoque na
captacdo (mais ou menos conseguida) da sonoridade da performance
dos musicos por uma concepg¢ao de cardcter mais experimental, a qual
procurava a construgao de realidades sonoras distintas das actuagoes
ao vivo, construcdo esta dependente de um maior aprofundamento
das potencialidades tecnoldgicas dos dispositivos disponiveis em estu-
dio. A intersec¢do entre as identificacdes musicais dos GNR com as
de novos produtores como Ricardo Camacho, técnicos como Anténio
Pinheiro da Silva e editores como Francisco Vasconcelos constitui um
dos importantes exemplos de mudanga musical no seio da industria
fonografica em Portugal no contexto do boom do rock em Portugal no
inicio da década de 1980.

Inicio da actividade do grupo

As origens do grupo, oriundo da cidade do Porto, remontam ao ano
de 1980, a partir do contacto inicial entre o multi-instrumentista
Vitor Rua e o guitarrista Alexandre Soares ap6s um concerto da King
Fisher’s Band na Taberna do Infante, grupo que, a época, incluia Rua
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na formacao. A King Fisher’s Band, formada pelos irmaos Orlando e
Jorge Mesquita como ntcleo central, foi criada em meados da década
de 1970, exercendo actividade regular em diversos clubes e pubs da
cidade, interpretando repertério maioritariamente enquadrado (ou
inspirado) nos estilos da musica folk e country anglo-americana,
incluindo versdes de Simon & Garfunkel, Crosby, Stills & Nash, John
Denver, Fairport Convention, Steeleye Span, entre outros. Por sua vez,
Alexandre Soares integrara durante um breve periodo o grupo Pesquisa
(0 qual, nos finais de 1980 e inicios de 1981, adoptaria o nome Taxi),
cujo repertério era essencialmente constituido por versdes dos princi-
pais protagonistas do rock sinfonico/progressivo britanico (Genesis e
Pink Floyd, e.0.), assim como versdes dos Beatles e dos Rolling Stones,
para além de originais em inglés registados em disco, em 1977, numa
edicdo de autor (o single Dude’s Serenade | Fool Dream).

A crescente desidentificagio tanto de Rua como de Soares com
estes estilos musicais, paralela ao seu interesse pelos novos grupos do
punk e, sobretudo, da new wave, assim como o interesse partilhado
em interpretar repertdrio original, teve, segundo Soares, uma impor-
tancia «central» para o inicio da colaboragao entre ambos.®> Rua
afirma que, na altura, o acesso privilegiado as novidades fonograficas
através dos seus contactos no Radio Clube Portugués/Radio Comer-
cial foi fundamental para a formagao da sua sensibilidade estética:

Tinha uma sorte do carago, porque a tal D.* Isolda, do Rddio Clube
Portugués... o filho dela era o Rui Branco [...], jornalista. Entao, o que
€ que acontecia? A D.* Isolda recebia os discos para a radio. [...] Ela
era a unica locutora da radio principal. [...] [Recebia de] tudo. [...]
Eu, o primeiro disco que ouvi dos Devo nao foi o We Are Not Men
[...] . Ela teve o EP... como é que se chamava? [...] Esse disco é um
disco preto e branco — a capa preta e branca, em que na capa estd um
gajo branco a brincar com um ovo, e diz Devo [B Stiff, publicado em

Portugal pela editora Nova em 1978].

62 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.
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E é o qué? E o Satisfaction... ja é o Incredible Urge... [...] eram
dois ou trés temas. [...] Mal ouco o Satisfaction: «Foda-se, que lou-
cura do caralho, o que é esta merda?» Ainda por cima, eu vinha do
rock sinfénico. Aquilo metia-me uma confusio... porque, por um
lado, parecia simples, mas depois era uma complicacio. [...] O pri-
meiro disco que me fez chamar a atengdo para o punk é um disco que
foi anunciado como punk, mas que para mim nao é punk nenhum...
€ ja a new wave, que sao os Stranglers, com o Rattus Norvegicus. |...]

Para mim, isso tudo era ar fresco.%

Soares reitera a identificacio musical com a new wave, afirmando que
ao contrdrio do que seria usual numa parte substancial dos grupos
punk, ndo estava, enquanto musico, interessado na simplicidade de
uma concepgao cristalizada das caracteristicas musicais do estilo, afir-
mando como exemplo o escasso recurso a um uso intenso da distor¢ao
no som da guitarra durante os primeiros anos dos GNR.% Contudo,
considera-se influenciado por um certo caracter de agressividade mani-
festamente presente em varios fonogramas categorizados pela imprensa
como punks («o que me interessava era a atitude, ndo o som» ), agres-
sividade que era colocada em oposi¢io aos valores e tematicas abor-
dadas pela cultura hippie dos anos anteriores («nds nao andavamos
muito naquela da paz, amor e charros»).5® manifesta em varios discos
de grupos anglo-americanos de rock psicadélico e progressivo.

O contacto entre Rua e Soares resulta em encontros iniciais na
garagem da casa dos pais do primeiro, na zona de Francos (a qual
seria por fim utilizada como espago regular de ensaios dos GNR),
onde Rua mostra alguns originais compostos por si em inglés, feitos a
pensar nas caracteristicas musicais da King Fisher’s Band («tipo Neil
Young», ou seja, concebidos para instrumentos acusticos).” Uma des-
tas cangdes correspondia ao que mais tarde seria publicado em disco

63 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Margo de 2014, em Lisboa.

64 Entrevista a Alexandre Soares realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23
de Novembro de 2015, em Matosinhos.

65 Ibidem.

66 Ibidem.

67 Vitor Rua em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Marco de 2014, em
Lisboa.
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com o titulo Portugal na CEE. Contudo, apesar das caracteristicas
folk desta primeira versio, Rua afirma que ele jd tinha a aspiracdo de
a transformar numa cangao rock. A influéncia dos novos grupos do
rock/new wave seria igualmente notdria nas caracteristicas da propria
letra original («She’s walking/ Down the street/ All alone/ With a cat/
When I saw her/ I lose my mind [...]»),*® que Rua afirma ser inspirada
pela letra de Space Junk dos Devo® («Well she was walking all alone/
Down the street in the alley [...]»). Outra das cangdes seria a poste-
riormente denominada Sé Um GNR, na altura ainda com letra em
inglés e com diferente tematica da versao final (segundo Vitor Rua,
a temdtica «surreal» da letra seria sobre «cabecas gigantes» que esta-
riam «a dormir» na sua almofada).”

O interesse partilhado em criar um grupo de rock leva ao contacto
com o baterista Anténio «To6li» César Machado. Posteriormente,
através do intermédio de Rui Veloso, o grupo estabelece contacto com
o baixista Mano Zé, o qual, apesar de nao partilhar os mesmos inte-
resses estéticos dos outros trés membros («ele era do blues», afirma
Vitor Rua),”" era proprietirio de uma bateria com boa qualidade,
aspecto importante para a aceitacio do musico. Mano Z¢ integrara,
anos antes, a Magara Blues Band, juntamente com Rui Veloso e Wol-
fram Minneman, e teria sido uma das primeiras hipoteses para o lugar
de baixista na formag¢io da Banda Sonora.”

Em complemento ao repertério composto por Rua, Soares apre-
sentaria ao grupo a ideia inicial do que constituiria a can¢do Espelbo
Meu, na altura ainda em inglés e sem refrdo. Esta ideia seria parti-
cularmente sintomadtica de outra das influéncias do grupo, a banda
inglesa Gang of Four, cujo uso de ritmos funk combinados com o
uso de feedback nas guitarras e acordes «dissonantes» seria visto
como distintivo por musicos e criticos do periodo (Soares caracte-
riza a sonoridade do grupo como «onda anfetaminica»,”? com a qual

68 Ibidem.

69 Ibidem.

70 Ibidem.

71 Ibidem.

72 Posteriormente, Mano Z¢é integraria a Banda Sonora em Setembro/Outubro de 1981.
73 Entrevista a Alexandre Soares realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23
de Novembro de 2015, em Matosinhos.
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o proprio se identificaria). A influéncia dos Gang of Four na ideia
de Soares (sobretudo na sequéncia harménica) motiva a reformula-
¢do da mesma por parte dos restantes membros do grupo, através do
abrandamento do andamento e de uma modifica¢do ritmica.

A vertente humoristica do grupo, notéria nos primeiros anos de
actividade, manifestar-se-ia também através da propria escolha do
nome. Segundo Vitor Rua, a escolha do nome GNR, paralela a pro-
liferacdo de siglas caracteristica do universo politico-partidario por-
tugués desde meados da década de 1970 e reproduzida por diversos
grupos identificados com o pop-rock neste periodo (UHE CTT e
TNT, e.o.), foi motivada por um trocadilho com o nome do grupo
inglés The Police:

Nos foi: os Police, ndo é? Havia um Police, entdo nés é GNR. A pri-
meira coisa foi essa, mas depois dissemos assim: «[...] que falta de
imaginacdo do caralho...» [...] E quase como haver o grupo Autocarro
e nos sermos o grupo Comboio. [...] Fiquei a pensar... «G... Grupo...
N... Novo... R... Rock.» [...] Fui eu que escrevi, no tal papel, estava
14 escrito com a minha letra. A minha mie ainda deve ter esse papel.
«Grupo Novo Rock.» Nio dizia GNR. [...] Mas ninguém... nunca
pegou. Toda a gente nos chamava GNR. E a editora topou. [...] Era um

bocado a gozar, também, com essa cena... Police... assumidamente.”

A primeira oportunidade de actuacdo ao vivo, na Igreja do Carvalhido
em 1980, juntamente com os grupos Tilt (com membros pertencen-
tes ao grupo Snif, o qual integrara Vitor Rua anos antes) e Pesquisa
(como cabeca de cartaz), induz os membros do grupo a colocarem um
anudncio na imprensa a procura de uma vocalista feminina.”s Apesar de
Vitor Rua ocupar até entdo a posi¢do de vocalista durante os ensaios,
a recusa tanto dele como de Alexandre em cantar ao vivo motiva-os a
procurarem um novo membro, o que resulta na integracao de Isabel
Quina (a qual Soares descreve como «amiga da copofonia»).” Rua

74 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Mar¢o de 2014, em Lisboa.

75 Ibidem.

76 Entrevista a Alexandre Soares realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23
de Novembro de 2015, em Matosinhos.
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afirma que o anuncio inclufa a indicagao de que «pouco importa que
cante bem; o que interessa é que seja boa»;77 segundo o préprio, a voz
de Quina era de «cana rachada», complementando Soares que «tinha
uma voz muito aguda... eu achava graga aquilo». O interesse dos GNR
no uso de uma voz idiossincratica, ainda que desafinada, relacionava-
-se com o entendimento de Rua acerca do que seria a modernidade no
ambito da pop e, em particular, da new wave:

A new wave, para mim, era isso: surgires com um projecto que fosse
diferente de todos os outros. E isso implicava, normalmente, uma
caracteristica do vocalista [...] [Como no] gajo dos B-52s, 0 gajo can-
tar mal e elas é que cantam bem. [...] N6s achdvamos que éramos tio
bons, e que instrumentalmente é que a coisa interessava, que a voz,
para nos, qualquer um cantava. [...] Era aquilo que eu te disse da new
wave: de haver uma particularidade. E nessa voz da gaja encontramos

essa particularidade. Ninguém tinha uma gaja dessas a cantar!”®

As actuacdes seguintes do grupo na Assembleia da Granja (Espinho)
foram fundamentais na popularizagao local dos GNR, aspecto que
chama a atengdo de Pedro Vasconcelos e do irmao, Francisco Vascon-
celos. Segundo o editor:

«QOs primeiros artistas que me interessam verdadeiramente sio os GNR,
que eu conhecia do Porto. O irmao do T6li andou comigo no liceu... [...].
Eu lembro-me de os ver tocar em Espinho... ha um clube [da Granja].
[...] Achei que eles pudessem estar em Londres. Eles podiam estar em
Londres a fazer aquilo em Londres. Eles estavam aqui, a fazer para aqui,

e era uma musica que era paralela... que fazia sentido para mim.»”

77 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Mar¢o de 2014, em Lisboa.

78 Ibidem.

79 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.
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Contratacao editorial
e primeiros trabalbos fonogrdficos
O irmio do editor e futuro director dos estidios da Valentim de Car-
valho, Pedro Vasconcelos, teria sido, segundo os varios intervenien-
tes, um dos principais responsdveis pela intermedia¢io inicial entre
o grupo e a editora. A época residente no Porto, Pedro Vasconcelos
teria, segundo Alexandre Soares, acedido a «umas gravagdes supe-
ramadoras em cassete» realizadas durante os ensaios do grupo que
teriam sido posteriormente entregues a Francisco Vasconcelos.®® Vitor
Rua nega esta versdo da historia, afirmando que nao teria existido
qualquer entrega de cassete ou maquete gravada: «A minha opinido a
posteriori é: o Francisco Vasconcelos ouviu falar pelo Pedro, o irmao,
de um grupo 1a do Porto. ‘= Como é que se chama? — GNR, Grupo
Novo Rock. — Olha que engracado, vou dizer ao Luis Vitta.’ [...] Fica
a coisa lancada.»®

Segundo Rua, a primeira meng¢do aos GNR na imprensa consisti-
ria numa pequena noticia em rodapé, publicada no Tal & Qual, da
autoria de Luis Vitta, a qual teria sido publicada com o propdsito
especifico de fomentar a curiosidade publica acerca da existéncia de
um grupo portuense com a designacdo GNR. O musico afirma que
foi apds esta publicagio que Vasconcelos entrou pessoalmente em
contacto com Rua, durante um concerto em Espinho de Rui Veloso
e a Banda Sonora, Gang of Four e Steve Harley & Cockney Rebel,
o qual, segundo o jornal Rock Week, tera ocorrido a 20 de Agosto
de 1980 (dois dias antes da assinatura do contrato dos UHF com a
Valentim de Carvalho). A histéria, amplamente relatada em diver-
sas publica¢bes, é que Vasconcelos teria identificado Rua porque este
usava uma t-shirt com a sigla «GNR» pintada a spray. Segundo Rua,
este tera sido imediatamente abordado com uma proposta, ndo isenta
de algumas condig¢des: «O gajo chega a minha beira, e diz: “Vocé é dos
GNR?’ E eu: ‘Sou.” E o gajo diz: ‘Eu sou o Francisco Vasconcelos e eu
quero que vocés venham gravar a Lisboa.’ [...] Eu nem sabia quem era

8o Mario Dias, «GNR - ‘Depois da confusio, far-se-d uma selec¢ao no rock portugués’»,
Musicalissimo, 13 de Maio de 1981.

81 Entrevista a Vitor Rua realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 2 de Dezem-
bro de 2015, em Lisboa.
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o Francisco Vasconcelos, nem sabia quem era o dono da Valentim de
Carvalho. [...] E de repente, diz que vamos cantar em portugués.»®*

Segundo o musico, o editor terd frisado «éne vezes» a necessi-
dade de conversdo das letras para portugués,®> aspecto que o grupo
considerou «légico», dado o recente sucesso de Chico Fininho. Para
Vasconcelos, o enveredar pelo uso do portugués, para além de comer-
cialmente distintivo, amplificava o cardcter directo e potencialmente
agressivo dos diversos grupos e dos GNR em particular, tornando-o
mais sintonizado com a sua preferéncia editorial: «[Cantar em portu-
gués] era duro. Nao era a primeira... mas associava-o um bocadinho
ao punk... [...] havia ali as arestas todas. Para mim, o portugués era
uma aresta semelhante as outras arestas que também havia 12 fora.»®

Para além da reconfigura¢ao das letras das cangdes a registar em
disco, o convite para gravagio leva a saida de Isabel Quina do grupo,
dada a necessidade partilhada pelos restantes membros de que o
registo vocal fosse mais afinado. Segundo Vitor Rua, a decisao final
de conferir a fun¢io de vocalista a Alexandre Soares foi realizada ja
em estudio, em conversa com o produtor Nuno Rodrigues. Por sua
vez, a letra de She’s Walking, reescrita pouco antes da gravacao como
Portugal na CEE, seria assente (2 semelhanga do que aconteceria com
Sé Um GNR) na vontade de ilustrar a usualidade de expressoes, ideias
e frases vulgarmente disseminadas através dos meios de comunicagio,
satirizando-as. Em entrevista ao jornal Musicalissimo, publicada a 13
de Maio de 1981, Rua afirma: «Nio é propriamente uma critica a
CEE ou a entrada de Portugal na CEE. E-o, isso sim, a tudo o que
existe ao redor disso».®s Em entrevista recente, afirma: «Eu era tudo
0 que tinha que ser a vista desarmada. [...] Ouvi e vi nos jornais,
milhoes de vezes, nessa altura, ‘Portugal na CEE’ [...] ‘sera que Portu-
gal entra na CEE?’. S6 se falava nisso.»*

82 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 11 de Margo de 2014, em Lisboa.

83 Conversa com Vitor Rua via rede social Facebook, realizada a 9 de Fevereiro de 2017.
84 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

85 Mario Dias, «<GNR - ‘Depois da confusdo, far-se-4 uma seleccio no rock portugués’»,
Musicalissimo, 13 de Maio de 1981.

86 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Margo de 2014, em Lisboa.
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A nova letra reflectia também a possibilidade de mudanga das
condicdes de acesso dos musicos a instrumentos e dispositivos tecno-
l6gicos, dificultadas pelas altas taxas de importagdo: «E agora/ que
ja la estamos/ vamos ter tudo aquilo que desejamos/ um PA para as
vozes e uma Fender/ oh boy, é tio bom estar na CEE.» Enquanto
Portugal na CEE se pode caracterizar musicalmente como préoximo
de algum repertério conotado com o punk, dado o andamento rapido
e 0s motivos ritmicos da bateria e dos acordes (em power chord) da
guitarra eléctrica, com acentuacdo de tempo fraco em compasso qua-
terndrio, as caracteristicas do lado b, Espelbo Meu, com ritmo mais
funky e incluindo um solo de sintetizador, reflectiriam ja um pouco do
caminho musical que o grupo tragaria subsequentemente.

O processo de gravagao de Portugal na CEE e Espelho Meu evi-
denciaria uma postura algo interventiva, por parte dos membros dos
GNR, no controlo do resultado sonoro da gravacio. Apesar de o
produtor Nuno Rodrigues ter pretendido gravar o grupo por secgdes
(«primeiro a bateria e o baixo, depois as guitarras, depois o sinteti-
zador, depois é a voz»),*” Vitor Rua afirma ter dado primazia a cap-
tagao do primeiro take colectivo do grupo para (eventual) posterior
trabalho sonoro na mistura. Esta insisténcia resultou na gravagio
em simultaneo, por Hugo Ribeiro, dos musicos separados por biom-
bos, com poucos overdubs. Apesar de alguma interferéncia de Nuno
Rodrigues no som das cangdes (foi responsavel pelo uso de flanger
num break de bateria de Portugal na CEE e pela dobragem do solo de
sintetizador de Espelbo Meu), Alexandre Soares caracteriza a relagao
entre produtor e musicos como conflituosa, dada a diferenca de gera-
¢oes e de identificacdes estéticas.®®

A publicacao do primeiro single dos GNR, em Abril de 1981, pro-
vocou algum alvoro¢o na imprensa, dada a reac¢do desagradada da
Guarda Nacional Republicana quanto ao uso da sigla, o que levaria
a editora, segundo o jornal Se7e, a alterar o contetido original da
capa do disco antes da sua publicagio, introduzindo o significado

87 Ibidem.
88 Alexandre Soares em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, realizada a 23
de Novembro de 2015, em Matosinhos.
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por extenso da sigla, Grupo Novo Rock.* Luis Filipe Barros, promo-
tor entusiasta do grupo no seu programa Rock em Stock e responsa-
vel pela primeira actua¢do deste em Lisboa, no contexto do Festival
Rock em Stock, a 19 de Abril de 1981 no Pavilhdo do Restelo®® (ja
com Miguel Megre como guitarra-baixo), foi contactado pela propria
Guarda Nacional Republicana para prestar esclarecimentos acerca do
grupo: «Ainda fui ao Quartel do Carmo... [...] julgavam que os gajos
eram da GNR. Eu disse: ‘E assim, 6 comandante, aquilo ¢ tudo malta
do Porto, gajos ricos. Nao hd ali mancebos.’»**

O conflito com a Guarda Nacional Republicana prolongar-se-ia
em diversas ocasides, tendo inclusive o grupo roubado uma boina
de um guarda, a qual Alexandre Soares usava em diversas actuagoes,
entre elas a apresentacdao do grupo em O Passeio dos Alegres. Na che-
gada a uma actuagio em Oliveira de Azeméis, o grupo atropelara um
guarda de forma nio propositada («iamos com pressa»), o que levara
a intervencao posterior da Guarda Nacional Republicana em palco.**
O estilo irreverente do grupo manifestava-se, também, através da
interpretagao de repertdrio de cardcter mais provocatério. Em artigo
do jornal Tal & Qual, publicado a 1o de Outubro de 1981, da autoria
de Nuno Teixeira, conta-se que «populares» de Arganil «manifesta-
ram a inten¢ao de processar judicialmente» o grupo, apds a interpre-
tagao de uma das cangdes que integravam o seu repertorio, referida
como Quando o Alex Foi as Putas, o que teria causado o «delirio de
uns e estupefaccdo de outros».?s Vitor Rua afirma que esta cangio,
que faria parte do nucleo inicial do repertorio do grupo, foi gravada
nos estudios de Pago de Arcos da editora para publicagio em single
(nunca publicado), juntamente com outra cangao pensada como lado
B do disco, que descreve desta forma: «Reggae... [...] era uma espécie

89 Jorge Pinheiro, «GNR: uma polémica musico-militar», Tal & Qual, 4 de Abril de 1981.
90 Anténio Duarte, «Grupo Novo Rock (GNR) ao ‘Se7ve’: ‘Ainda vamos todos presos...”»,
Seze, 15 de Abril de 1981.

91 Luis Filipe Barros em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 29 de Maio de 2014,
em Lisboa.

92 Ant6nio Duarte, «Grupo Novo Rock é pela ‘Independanga’ nacional — Se trés GNRs
incomodam muita gente...», Se7e, 12 de Maio de 1982.

93 Nuno Teixeira, «Os ‘GNR’” acusados de ofensas a moral...», Tal & Qual, 10 de Outu-
bro de 1981.
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GRUPO NOVO ROCK

( ESTES cajos
ANDAM A PEDIR.., COM UM BOCADINHO Y

DE SORTE PROIBE-SE
O PIsco...

- Anuncio a
Se m G R publicacdo do single
. Sé Um GNR, dos
@ DISCOS GNR. Se7e, 18 de

VALENTIM DE CARVALHO Cl BARL Novembro de 198 I

de [combinag¢ao] de Police e Madness [...] [era sobre] a altura em que
se assaltava as farmdcias para gamar coca farmacéutica.»%

A irreveréncia criativa dos GNR, a qual agradaria a Francisco Vas-
concelos, leva a que o editor proponha Ricardo Camacho para a pro-
dugio do segundo single para publicacdo do grupo, S¢ Um GNR /
Instrumental n.° 1, 0 qual chegaria as lojas entre Outubro e Novembro
de 1981. Segundo Camacho (cuja participagao neste disco constitui o
seu primeiro trabalho enquanto produtor fonografico), a editora té-lo-
-ia proposto com o proposito especifico de garantir que a gravacao se

94 Vitor Rua em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 28 de Marco de 2014, em
Lisboa.
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aproximasse mais da sonoridade dos grupos new wave que eram da
predileccdo de Vasconcelos, aspecto para o qual Nuno Rodrigues nio
seria, no entender de Camacho, vocacionado:

Eu fui ao Porto. [...] Eu, para preparar, fui a sala de ensaio deles no
Porto, primeiro. [...] Estavam 14 eles, e receberam-me como um repre-
sentante da editora. Nio era nem com hostilidade [...] mas ndo era
de maneira nenhuma com cumplicidade. [...] Foi a editora que pediu
para eu produzir. [...] Quando fomos para estudio para fazer o single,
eu tentei, primeiro... ndo interferir. Eu sabia mais ou menos a que
queria que aquilo soasse, e sabia como é que a editora queria que
aquilo soasse. [...] Talking Heads. E legitimo. [...] Houve uma coisa
que acontece na altura, e que quebrou o gelo completamente... eu
deixei-os experimentar tudo, mesmo com o Hugo Ribeiro escandali-
zado com o que se estava a fazer. [...] Um musico mexer na mesa era
impensavel. [...] Eles eram um grupo tdo criativo, que eu nio tinha
nada que me preocupar como é que eu achava que aquilo devia soar...
tinha que po-los a soar.®s

Esta identificacdo estabelecida pelos editores entre a sonoridade dos
Talking Heads (e, por sua vez, de uma certa modernidade pop-rock
estrangeira enquanto referéncia) e os GNR coincide com a necessi-
dade expressa pelo produtor de diferenciagio estilistica entre grupos
no mercado local, citada num artigo de 21 de Marco de 1981 do
Tal & Qual, da autoria de Jorge Pinheiro: «O espaco que os UHF
conquistaram dificilmente podera ser ameacado por outra banda. Os
UHF surgiram na época pds-punk e tomaram seu lugar. As bandas
que agora surgem, diz Ricardo Camacho, tém que estar na onda ‘new-
-wave’, na onda ‘Talking Heads’ para também alcangarem sucesso.»?

No caso de Ricardo Camacho e de alguns cultores e criticos dos
novos estilos do rock, esta diferenciacdo estilistica era frequentemente
ancorada na identificagdo estética com um grupo estrangeiro, identifi-

95 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.
96 Jorge Pinheiro, «TNT faz explodir manifesto do rock», Tal & Qual, 21 de Mar¢o de
1981.

406 | RICARDO ANDRADE



cagao esta que, por sua vez, possuia o caracter de representagao local
de uma sonoridade ou vaga internacional, normalmente associada a
um contexto de maior consolidagio das praticas do rock, ou seja, de
maior modernidade. Particularmente sintomdtica desta identificagio
foi a actividade do grupo Sétima Legido, qualificado por Camacho
(produtor e membro do grupo) desta forma: «<Em termos de Joy Divi-
sion, claramente, os representantes em Portugal... na altura, o mais
proximo dos Joy Division era claramente a Sétima Legido. Era uma
ideia muito forte que todos eles tinham. [...] Eles tinham ideias muito
claras de como queriam as coisas a soar.»?7

Contudo, a interferéncia de Camacho nos propdsitos estéticos
dos GNR durante a gravacgao do single foi limitada. Se, por um lado,
o fascinio manifestado pelo proprio com a criatividade dos musicos
teria contribuido para a posi¢io recatada do produtor, Alexandre
Soares afirma que o grupo procurava distanciar-se de qualquer molde
sonoro pré-definido pela identidade estilistica de outra banda:

P4, o Ricardo Camacho também é um gajo interessante, mas eu... eu
nio gosto de modernismos de... de discos bons que um gajo ouca. [...]
Quando eu estou a trabalhar com alguém, é o meu alarme primeiro e
ultimo... é eu notar que é uma influéncia de um disco que estd subja-
cente aquela produgio. [...] Eu acho que alguma forca do rock vem da
desinformacao. [...] Muitos dos grupos que revolucionaram as coisas,

lamento dizer, ndo foi seguindo tradi¢io alguma.*®

Se, por um lado, a letra de S¢ Um GNR (originalmente em inglés),
na continuacdo do estilo tematico de Portugal na CEE, continuava a
dindmica provocatdria do grupo através da referéncia distorcida aos
anuncios de alistamento no exército e nas forcas de segurancga («Tens
18 anos e a quarta classe/ Es um jovem ambicioso [...]/ Vem ser um
gordo da GNR»), Instrumental n.° 1 era ilustrativa da crescente ela-
boragdo do repertorio e de um maior enveredar pela improvisagio e

97 Entrevista a Ricardo Camacho realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015,
em Lisboa.

98 Entrevista a Alexandre Soares realizada por Ricardo Andrade a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.
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pela «dissonancia» harmonica, nas palavras do grupo.” Em entre-
vista ao proprio Ricardo Camacho para o Miisica & Som durante o
periodo de preparacdo do segundo single, Alexandre Soares afirma
que «o importante é ndo fechar as portas a nenhuma inovagio que
possa surgir», afirmac¢do complementada por Vitor Rua com a frase:
«No fundo, gostadvamos que a nossa musica fosse dancada principal-
mente com a cabeca».'®

A entrada de Rui Reininho no grupo, ainda durante o ano de
1981, galvanizaria esta mesma apeténcia experimental. Anterior-
mente, Reininho fora membro do grupo Anar Band, juntamente com
o critico, ensaista e musico Jorge Lima Barreto, com o qual gravara
um LP auto-intitulado em 1977, publicado pela Rddio Triunfo sob
a etiqueta Alvorada. Por sua vez, Barreto foi central na divulgacao e
promocdo de diversas praticas musicais consideradas de «vanguarda»
em Portugal (com varios artigos e livros publicados sobre musica eru-
dita contemporanea, musica improvisada, diversas correntes do jazz,
e.0.) e, em particular, no circulo artistico e intelectual do Porto. As
actuagoes da Anar Band tiveram particular impacto em alguns musi-
cos portuenses atentos a novas estéticas musicais e, no caso dos GNR,
sobretudo em Vitor Rua, o qual formaria alguns anos mais tarde com
Barreto o grupo Telectu. Rua descreve uma actuacdo a que assistira
da Anar Band, realizada em 1978, da seguinte forma:

Aquele concerto que nunca esqueci. [...] Eles estavam vestidos a
Laranja Mecanica, todos de fato branco. Ele, o Reininho, o Luis Car-
los que depois foi engenheiro de som dos Telectu no Off Off, e o Jorge
Chaminé, que é hoje cantor [...], no violoncelo. [...] [Vi-os] no Porto,
num pavilhdo. Eram trés grupos: o Zanarp, com o Anténio Pinho Var-
gas; o Rao Kyao, com uma banda qualquer... e os Anar Band. Os
outros nem me lembro. Agora aquele... o Reininho com uma guitarra
de dois bragos... a maluquice. O Jorge a tocar... com bolas de ping-
-pong... uma banda magnética, que era s ledes, avides, rugidos de
elefantes [...]. Dos camarotes — estava combinado, o Jorge combinou

99 Ricardo Camacho, «GNR», Musica & Som — Especial Rock Portugués, Agosto de 1981.
100 Ibidem.
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— um gajo lanca um ganso branco com um grande lago cor-de-rosa
que aterra assim no palco, a beira do piano, e toda a gente... «<Eeeeh!»
[...] Eu disse: «Quando for grande, quero tocar com estes gajos.»*°*

Apé6s uma actuagio dos GNR no Pavilhdo do Académico, no Porto,™*
Reininho entra em contacto com Vitor Rua nos bastidores. A identifi-
cacdo de Reininho como membro da Anar Band assim como o comen-
tario positivo acerca dos GNR num texto seu publicado na imprensa
motivam o convite de Rua para a realizacio de uma audi¢io na sala
de ensaios em Francos: «O gajo chega e leva a guitarra de dois bracos
[...] com fita adesiva, palitos entre as cordas, e o carago... [...] Entdo
imagina, nds comegamos a tocar [...] os nossos temas, e ele fazia tipo
Derek Bailey.* [...] Ali, ndo fazia sentido nenhum.»*+ Apesar do
desinteresse dos GNR pelas caracteristicas de Reininho enquanto gui-
tarrista, a audi¢do revelaria a qualidade do mesmo como performer
na fungao de vocalista, a qual passa a adoptar, integrando a formagao.
A entrada do vocalista, paralela a um maior uso da guitarra-baixo por
Vitor Rua e um maior recurso aos sintetizadores por Miguel Megre,
constituiram aspectos catalisadores da modificagio do repertéorio
existente e da criagcdo de novo repertério, de maior complexidade rit-
mica e timbrica, como lembra Rua: «O Reininho entra. [...] Comeca
a puxar para outras coisas. Nao era ele — ele nao tocava nenhum
instrumento. Era a onda. [...] Eu, no baixo, comeca tudo a mudar...
porque comeco a fazer baixos muito mais influenciados por... a new
wave, mas os futuristas. Por exemplo, os meus baixos do Dupond &
Dupond, ja é mais tipo os Spandau Ballet, os Duran Duran...»'s Por
ocasido da terceira apresentacdo do grupo no Rock Rendez Vous, em
Novembro de 1981 — em pleno periodo de publicagio do segundo
single, S¢ Um GNR / Instrumental n.° 1 —, o repertério do grupo ja
era substancialmente distinto do que apresentara em disco, incluindo

101 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Margo de 2014, em Lisboa.

102 André Gomes, «GNR», Blitz — Histéria do Rock 1980, Outubro de 2017.

103 Guitarrista inglés, figura central no dominio da «musica improvisada» durante a
segunda metade do século xX.

104 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Margo de 2014, em Lisboa.

105 Ibidem.
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algumas cangoes que viriam a ser publicadas no LP Independanca, no
ano seguinte.

O LP Independancga

O processo de gravagao de Independanca constituiu, a época, um
caso singular de abertura e investimento da Valentim de Carvalho
na gravagao de um LP enquadrado nos novos estilos do rock. Este
investimento, que incluiu a garantia de acesso do grupo aos estadios
da editora durante um periodo invulgarmente prolongado de tempo,
derivava do forte interesse e entusiasmo de Vasconcelos quanto as
potencialidades criativas dos GNR, querendo integra-los de forma
mais regular nas produgdes de outros artistas. Segundo o proprio:

Este processo € ja da minha responsabilidade [...] que é sentir que ndo
h4 tantos musicos assim e que era preciso utilizar os bons para fazer
aqui um nucleo forte. Todos os dias apareciam grupos novos, depois
eram uma grande porcaria, ndo é? E era preciso manter a qualidade
[...]. Tive o sonho de ter, por exemplo... o Toli... e sobretudo nos tipos
dos GNR, que se criassem ali uma série de produtores. Eu via neles
uma visdo. Eu queria que eles pegassem também, e... eles proprios
estivessem ligados a gravagio de novas producdes e novos artistas.

[...] Sabia que eles tinham o mesmo gosto que eu.» ¢

A partilha de sensibilidade estética entre Vasconcelos, Camacho e os
membros dos GNR motivara, no ano de 1981, a participa¢ao de Vitor
Rua e Téli César Machado na gravacio de Foram Cardos, Foram
Prosas, de Manuela Moura Guedes. A atitude experimental dos GNR
leva Vasconcelos a pedir aos membros do grupo que musiquem e
produzam o subsequente disco de Guedes, o LP Alibi, processo que
implicou o acesso ndo controlado dos membros do grupo ao estadio
(onde chegavam, inclusive, a pernoitar), contexto onde a composi¢ao
do repertorio foi pensada e elaborada, gravando Rua e Toli todos
os instrumentos do disco. Segundo Rua: «O estidio éramos sé nods!

106 Entrevista realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio Tilly a 2 de
Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.
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Quando era os GNR, quando era a Manuela Moura Guedes |...] ndo
havia aquela coisa de sair as 6 para entrar outro gajo... no estadio,
s6 estdvamos nos! Todo o dia no estudio. [...] Eles comeg¢am a ver
que o estudio, para mim, é a minha casa. Estou em casa. [...] O Chico
[Vasconcelos] aparecia 14 para ver.»™7

A substancial cedéncia de tempo de estidio aos GNR durante a
gravagao de Independanca —realizada entre finais de 1981 e os primei-
ros meses de 1982, sendo o disco publicado em Abril — com Ricardo
Camacho novamente como produtor, e j4 com Anténio Pinheiro da
Silva enquanto técnico, suscitou dividas a geracdo imediatamente
precedente de produtores, particularmente em Nuno Rodrigues: «Se
os GNR ficavam no hotel em Pago de Arcos e estavam 14 a gravar seis
meses... eu, que era A&R... ndo tenho culpa que o dinheiro corresse
das torneiras da Valentim de Carvalho sem saber porque é que cor-
ria...»™® Vitor Rua afirma, na continuidade do que acontecera antes
com Ricardo Camacho durante a gravagao do primeiro single publi-
cado com Anténio Variagoes, que a desconfianga de Nuno Rodrigues
se estendia a juizos de valor relativamente a qualidade musical dos
membros dos GNR, tentando Rodrigues convencer Francisco Vascon-
celos de que a guitarra-baixo das faixas que constituiam Alibi fossem
regravadas. Rua recusou o pedido: «Eu: ‘O baixo estd qué?’ E ele:
‘Esta desafinado em todos os temas.” ‘—= Em todos os temas? O baixo?
Nio. Nem pensar. Quem é que disse isso? — Ah, foi o Nuno Rodri-
gues. — Ah, essa pessoa € analfabeta... eu estou € a tocar num fretless
bass... o fretless ndo tem notas definidas [...] eu, se gravar outra vez,
vai ficar igual.’ [...] O disco saiu assim.»™®

Independanca constitui um exemplo de producio de uma obra
fonografica cujas caracteristicas sonoras dependem intrinsecamente
de um extenso trabalho de experimentagio com os dispositivos tec-
nolégicos disponiveis no estudio, aspecto possibilitado ndo sé pela

107 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 2 de Dezembro de
2015, em Lisboa.

108 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 20135,
em Lisboa.

109 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 2 de Dezembro de
2015, em Lisboa.
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disponibilidade de acesso ao espaco e aos respectivos recursos, mas tam-
bém pela tendéncia experimentadora ji mencionada dos membros do
grupo, do produtor Ricardo Camacho e do técnico Antonio Pinheiro da
Silva. A apeténcia pela experimentacao induz, inclusivamente, a equipa
técnica do grupo a estrear material recentemente adquirido na refor-
mulagio dos estudios da Valentim de Carvalho — como o processador
de efeitos/harmonizador Eventide — durante a gravagao do disco («nin-
guém usava porque ninguém sabia funcionar...»).’™ O forte recurso ao
processamento de efeitos e de técnicas proximas da musique concrete
na constru¢dao de uma realidade sonora nao reproduzivel (a altura) na
performance é particularmente notéria no uso de guitarras em reverse
em O Slow que Veio do Frio e na montagem da faixa The Light, na qual
o técnico de som Antonio Pinheiro da Silva teve particular interferéncia,
justapondo o som do grupo a tocar e subsequente acompanhamento de
Rui Reininho ao piano com gravagoes diversas (sons de sintonizacdo de
radio, a gravagao de pedras de gelo a serem colocadas num copo com
whiskey, e.o.). Segundo Ricardo Camacho, a fun¢do de Pinheiro da Silva
passava por «dar ordem ao caos»;''* para Pinheiro da Silva, o gosto «da
experiéncia» partilhado pelos membros do grupo, técnico e produtor
fez com que todos os participantes estivessem «irmanados [...] na ideia
de construir» uma realidade sonora distinta.'** Para além das caracte-
risticas musicais, as letras de Rui Reininho (as quais foram retiradas
de um conjunto de poemas que resultaria na publica¢do do livro Sifilis
Versus Bilitis, em 1983), de pendor mais surrealista do que as de Vitor
Rua, foram consideradas igualmente distintivas, sendo algumas delas
escritas e cantadas em inglés — Hardcore (1.° Escaldo)''s e The Light.
A opcao pelo inglés, que, segundo os musicos, ndo constituiu na altura
problema para a editora (Rua é, inclusive, da opinidao que a temadtica

110 Ibidem.

111 Ricardo Camacho em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 6 de Julho de 20715,
em Lisboa.

112 Anténio Pinheiro da Silva em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, reali-
zada a 6 de Julho de 2014, em Oeiras.

113 Cuja mistura entre varias linguas é, segundo Reininho, inspirada no repertério de
Willy DeVille. Aspecto referido no terceiro episddio da série documental A Arte Eléctrica
em Portugal, emitido pela RTP1 a 11 de Novembro de 2015 (realizagdo de Leandro Ferreira
e Pedro Clérigo).
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sexualmente explicita de Hardcore poderia ter levantado problemas se
a musica fosse cantada em portugués), é associada em entrevistas do
periodo a abertura de possibilidades de internacionalizag¢io. Segundo
Vitor Rua, em entrevista publicada no jornal Musicalissimo, em
Novembro de 1981: «NGs com as nossas musicas cantadas em portu-
gués pretendemos comunicar directamente, mas também temos a espe-
ranca de gravar no estrangeiro...»'

Esta esperanga é reiterada por Rui Reininho, em entrevista ao
semandrio Seve, a 12 de Maio de 1982, por ocasido da publicacio
de Independanca: «P. — Isso das letras em inglés nao é um sonho de
comercializa¢do no estrangeiro? R. R. - Nio digo que nio. O single
‘Hardcore’ esta com boas perspectivas de ser editado em Inglaterra.
O produtor dos Gang of Four e musico dos Cosmetics — um tipo que
se chama Mazda — e o Peter Harris, da Factory (editora dos New
Order), ouviram os temas em inglés e interessaram-se.» 'S Vitor Rua
contraria a versao de Reininho desta histéria. Segundo Rua, nao teria
sido um musico dos Cosmetics mas sim um membro do grupo inglés
XTC que teria visitado o estudio de Paco de Arcos durante o periodo
de gravagio de Independanca e, durante a vista, teria tido oportuni-
dade de ouvir o tema Hardcore. O comentdrio apreciativo do musico
(«isto é um hit em qualquer parte do mundo»)™*¢ foi fundamental
para o destaque da can¢ao na publicacao de um single.

O carécter experimental da feitura deste disco e a respectiva aber-
tura da editora ao mesmo é particularmente evidenciado no lado B
do LP, o qual inclui uma tnica faixa, intitulada Avarias. A ideia inicial
de Avarias parte de uma proposta de Reininho, durante os ensaios do
grupo, de fazer «uma coisa tipo Kraftwerk»."7 Acompanhados por um
amigo do grupo nos ensaios, o qual tinha levado uma pequena bateria
electrénica com um tnico pad, o grupo cria uma base ritmica (bateria

114 Rui Vasco, «GNR ao Musicalissimo: 0 nosso estilo é: termos as portas abertas a tudo
0 que aparece», Musicalissimo, 17 de Novembro de 1981.

115 Anténio Duarte, «Grupo Novo Rock é pela ‘Independanga’ nacional — Se trés GNRs
incomodam muita gente...», Seve, 12 de Maio de 1982.

116 Segundo Vitor Rua em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 28 de Marco de
2014, em Lisboa.

117 Vitor Rua em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 28 de Mar¢o de 2014, em
Lisboa.
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e baixo) sobre a qual Reininho repete a palavra «avarias», que, a seme-
lhanga do recurso a noticias ou expressoes usuais em Portugal na CEE
e S¢ Um GNR, poderia ser ouvida por ao telefone quando ocorria um
erro técnico na telecomunicacgao. Ja em estudio, o grupo grava esta
base durante cerca de meia hora (tempo de duracdo da fita magnética),
a qual complementa com overdubs (improvisados) de guitarras eléc-
tricas, teclados, e segunda e terceira vozes processadas por Eventide.
A ideia inicial era seleccionar quatro minutos de um total de 26 para
inclusdo no disco. Contudo, o entusiasmo do produtor Ricardo Cama-
cho foi determinante para a inclusdo da versdo integral da gravagio:
«No fim, quando aquilo acaba, o Ricardo diz assim: ‘Isto tem que ser
tudo.” E ai tem importancia o Ricardo Camacho. E ele dizer: Isto tem
que ser o tema tal como estd. E impossivel escolher...’»8

Segundo Vitor Rua, coube-lhe a si a tentativa de convencer o edi-
tor Francisco Vasconcelos a incluir Avarias na integra. Apesar do
risco, os editores concebem como estratégia a inclusiao de uma edi-
¢do de quatro minutos de Avarias no lado B do single Hardcore,
para efeitos de possivel popularizagio do tema, o que ndo aconteceu.
Segundo Vasconcelos, a publicacao de Avarias era, simultaneamente,
um investimento resultante da renovacdo estética e identitdria da
Valentim de Carvalho: «Nio era comercial, mas era preciso agitar
as dguas.»'™ David Ferreira, usando como exemplo Independanca,
que considera um «disco complicado» (complementando que «com
o Avarias... é uma loucura»),” afirma que a publicacio deste disco
e o fraco sucesso comercial do mesmo constituiu um momento pivot
no decréscimo de vendas e de interesse publico no «rock portugués»,
ao nao corresponder as expectativas de vendas da editora. Segundo
Ricardo Camacho, apesar das boas criticas na imprensa, a venda
do LP limitou-se a «pagar as despesas», vendendo cerca de 17 ooo
exemplares quando a expectativa era de «40 mil ou 30 mil».™

118 Ibidem.

119 Francisco Vasconcelos em entrevista a Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Anténio
Tilly, realizada a 2 de Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

120 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 20135,
em Lisboa.

121 Ricardo Camacho em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 6 de Julho de 2015,
em Lisboa.
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Conflitos internos e divergéncias estéticas

A gravagio de Independanca (e, em particular, da faixa Avarias) cons-
tituiu, também, um momento de clivagem entre os membros do
grupo, em parte influenciada pela crescente proximidade de Jorge
Lima Barreto com os GNR e, sobretudo, junto de Vitor Rua. Alguns
dos entrevistados para este trabalho afirmam que a diferenca entre o
cardcter de improvisagao de Avarias (lado B) e o enquadramento em
formato cangdo de grande parte das faixas do lado A seria jd revela-
dor do crescente afastamento entre Rua e os restantes membros do
grupo, sobretudo entre Rua e Alexandre Soares, este tltimo saindo
temporariamente dos GNR depois do concerto de apresentacdo de
Independanca no Ritz Clube em Lisboa, em Maio de 1982. Segundo
Soares, o afastamento entre os membros foi motivado por divergén-
cias de ordem artistica: «Eu s participei no lado A [...] Por questdes
estéticas. Porque eu queria que no grupo se mantivesse tudo, e eles
estavam com o fascinio de... da primeira fase do experimentalismo,
que é: o experimentar em si ja chega. [...] O Vitor, influenciado pelo
Barreto...»*>*

Jorge Lima Barreto acompanhou algumas sessoes de gravagao de
Independanca, tendo sido responsavel pela autoria do texto de apre-
sentagdo impresso no disco, onde realca a existéncia de uma «ideo-
logia de New-Wave» que «domina o conjunto», evidente, segundo
Vitor Rua, na tendéncia experimental do grupo e na sua tentativa de
ultrapassagem dos moldes estilisticos de categorias musicais institui-
das: «Ja se fazem coisas que nao sao Rock, nem Jazz, nem Blues. Acho
que essa abertura é que é a ideologia de New-Wave.»™3 Barreto ja
anunciara em entrevista ao jornal Se7e™#* a criacdo de um grupo para-
lelo com Vitor Rua em Dezembro de 1981 (periodo coincidente com
o inicio da gravagdo de Independanca), divulgando posteriormente o
titulo do projecto — Ctu-Telectu (posteriormente Telectu) — em Margo

122 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 23 de Novembro de
2015, em Matosinhos.

123 Anténio Duarte, «Grupo Novo Rock é pela ‘Independanga’ nacional — Se trés GNRs
incomodam muita gente...», Se7e, 12 de Maio de 1982.

124 Anténio Duarte, «Jorge Lima Barreto e Vitor Rua —‘Ctu Telectu é Rock portugués de
vanguarda’», Se7e, 22 de Dezembro de 1982.
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de 1982, num artigo para o mesmo periodico. Segundo este ultimo
artigo, o mote do grupo para a gravagao de um primeiro disco seria:
«[...] formado ha poucos dias, e que ird gravar um album de Rock-
-New-Wave apenas com instrumentagao electronica e computadori-
zada. [...] O album serd elaborado com base em novas concepgoes
de estudio, segundo nos revela Jorge Lima Barreto. Para a concepgio
e gravagao deste disco contam Jorge Lima Barreto e Vitor Ruas [sic]
com um arsenal de sintetizadores (de teclados e de guitarra) e de cai-
xas de ritmos.»'*s

Tanto os grupos Telectu como GNR integrariam o cartaz da edi-
¢do de 1982 do Festival de Vilar de Mouros, ocorrido entre 31 de
Julho e 8 de Agosto, o qual incluia Jorge Lima Barreto e Rui Reini-
nho enquanto organizadores (a par de Anténio Barge, Anténio Vic-
torino d’Almeida, Rui Neves e Rui Simdes, e.0.). Promovido como
«festival de vanguarda» (no folheto promocional) que visava, por um
lado, evocar o sucesso da edi¢do original de 1971 num contexto de
vitalidade nacional da musica rock, integrando grupos portugueses
e grupos estrangeiros num s6 alinhamento; e, por outro, represen-
tar (com maior ou menor sucesso) multiplas correntes musicais em
voga do periodo, inclusive ranchos folcléricos, musica sinfénica, fado
e can¢ao de Coimbra, assim como a denominada «musica popular
portuguesa» (com José Afonso a ser convidado a participar, o que
recusaria),”™® o Festival seria um evento central no panorama musical
portugués do inicio da década, constituindo-se como precursor da
proliferacao de eventos rock ao ar livre da década seguinte. Vitor Rua
e Toli César Machado participam com os Telectu (qualificados pela
imprensa como uma versao ressuscitada da Anar Band, nome com
que aparecem no folheto promocional) no dia 4 de Agosto (periodo
em que também tinham participado na Bienal de Cerveira), numa
performance multimédia (que contou também com a participagao
do grupo artistico Néon) que implicava a projecgio de slides que se
reflectiam na roupa transparente dos musicos, para uma audiéncia

125 Seye, «Jorge Lima Barreto prepara LP de Rock-New-Wave», 24 de Marco de 1982.
126 Seye, «Sete e Meio — Musica Popular Portuguesa ausente de Vilar de Mouros», 21
de Julho de 1982.
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de cerca de 20 mil pessoas. A invulgaridade da performance seria
paralela a da actuacdo dos GNR (ja sem Miguel Megre e Alexandre
Soares), a 7 de Agosto, a qual consistiu na interpretacdo de Avarias,
com Rui Reininho a sair de um contentor de lixo gigante, coberto em
cabos jack e fios telefénicos (em referéncia a letra), vestido com umas
cuecas pretas de couro, e de The Light. Rua descreve esta actuagao
como «uma loucura», onde a recusa do grupo em interpretar os temas
que o popularizaram — Portugal na CEE e Sé Um GNR - motivou
assobios e apupos por parte do publico.'*”

A saida de Megre e Soares e o desejo de Vitor Rua de se dedicar
aos Telectu levariam ao noticiar do possivel fim dos GNR,™* contra-
riado pela entrada de Nuno Rebelo (a altura guitarra-baixo dos Street
Kids) no grupo. A deslocacao de Vitor Rua para Lisboa, motivada
pela formacao dos Telectu e pela proximidade com Lima Barreto, leva
a que Rebelo, ap6s uma actuagio em Lagoa, no Algarve, aceite o con-
vite de Rua para entrar nos GNR, num periodo de laténcia dos Street
Kids (espoletado pela ida do teclista Nuno Canavarro para os Estados
Unidos, a fim de realizar um curso de producio fonogréfica). Depois
de alguns ensaios com Rua e Reininho em casa de Lima Barreto (Toli
continuava a residir na cidade do Porto), Rebelo participaria em trés
concertos do grupo (S3o Jodo das Lampas, Vila Franca de Xira e Eri-
ceira) e na gravagao de uma versao do tema Soul Finger (original
do grupo Bar-Kays) e do original Invaders, para publicacio em sin-
gle."» Rebelo, que alguns anos mais tarde seria — a par de Rua — um
dos principais protagonistas no universo da musica improvisada em
Portugal, considera que a sua participag¢do nesta formacdo dos GNR
constituiu um elemento catalisador do seu interesse pela musica de
caricter mais experimental:

Eu ‘tava contentissimo. “Tava contentissimo com o trabalho que tinha-

mos feito, e a perspectiva era de... «<os GNR vao ser a melhor banda

127 Segundo Vitor Rua em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 28 de Margo de
2014, em Lisboa.

128 Seye, «O Bobo do Corte», 4 de Agosto de 1982.

129 Segundo Nuno Rebelo em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 5 de Agosto de
2015, em Palmela.
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de Portugal». Dizia eu e o Vitor. [...] «Vai ser o grupo mais experimen-
tal do rock portugués.» E entdo, ele foi para os Estados Unidos com
o Lima Barreto. Nova lorque. L4 ver as cenas das vanguardas todas,
e ndo sei qué.

Antes de ir, disse-me: «Tu grava todas as ideias que tenhas, porque
quando voltarmos vamos fazer o disco mais experimental da histéria
do rock portugués, da cena do Avarias... para a frente.» E eu: «Fixe,

fixe, fixe, vamos embora!»3°

Em finais de 1982, Vitor Rua e Jorge Lima Barreto, durante uma estadia
em Nova lorque, assistem a diversos concertos de varios dos nomes
mais relevantes do universo da musica improvisada/experimental
(John Zorn, Bill Laswell, Fred Frith, Derek Bailey, Peter Brotzmann,
e.0.), experiéncia que Rua qualifica como profundamente transforma-
dora do seu pensamento e actividade musical. Em entrevista ao jornal
Se7e, publicada a 22 de Dezembro de 1982, para além da afirmacao
de que «o Ctu Telectu [LP] foi a coisa mais importante que fiz até
hoje», Rua acrescenta que «os proprios arranjos dos GNR vao passar
a ter outra concepgao [...] cheguei agora de Nova lorque e quero
fazer coisas diferentes».'s!

Esta necessidade de diferenca, expressa aos restantes membros,
materializar-se-ia na proposta de Rua de que os GNR passassem a
dar apenas trés concertos multimédia («tipo Laurie Anderson»)'* por
ano (um no Porto, outro em Coimbra, outro em Lisboa), dedicando o
resto do tempo a gravagao em estudio. A proposta nao foi bem rece-
bida pelos restantes membros. Paralelamente, os restantes membros
do grupo discutem com Pedro Vasconcelos, da Valentim de Carvalho,
a possibilidade de o grupo continuar sem Vitor Rua. O desagrado de
Toli César Machado com o projecto de Rua para os GNR e respecti-
vas opcoes estéticas, também manifestas no interromper deste ultimo
das gravacoes do primeiro LP de Anténio Variagdes, no qual trabalha

130 Ibidem.

131  Anténio Duarte, «Jorge Lima Barreto e Vitor Rua —‘Ctu Telectu é Rock portugués de
vanguarda’», Se7e, 22 de Dezembro de 1982.

132 Vitor Rua em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 28 de Marg¢o de 2014, em
Lisboa.
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com Toli enquanto produtor (acabando por ser substituido por Moz
Carrapa, a época assessor de Nuno Rodrigues), motiva o fim desta for-
magdo dos GNR e a reentrada de Alexandre Soares no grupo. Segundo
Nuno Rebelo, que decide afastar-se desta reformulagio, retomando o
seu trabalho com os Street Kids, o afastamento de Rua foi um «golpe
de estado».'s3 Este conflito motiva Rua a escrever uma carta publica
de «demissao» dos GNR, publicada a 15 de Fevereiro de 1983 no
jornal Seze, na qual expressa a vontade de proibir o uso por parte dos
restantes GNR de repertorio por si elaborado, assim como manifesta
a sua desidentificagdo com o seu trabalho anterior enquanto produtor:

1 — Demito o grupo GNR por tempo indefinido.

[...]

4 — Levo a tribunal qualquer executante dos temas Sé Um GNR e
Portugal na CEE que os execute sem a minha autoriza¢do

5 — Foi Vic Vaporub, nome registado na SPA, que gravou com Anténio
Variag¢oes, Manuela Moura Guedes e o single falhado Soul Fingers.
[...]

11 — Exonerei das fungoes de musico Vic Vaporub, triste exemplo,
a ndo seguir por nenhum musico, de aliena¢io musical imposta pelos

terriveis empresarios que apenas buscam o lucro. 3+

Os anos seguintes seriam marcados por diversos contenciosos judi-
ciais entre Rua e os restantes membros dos GNR quanto ao uso da
designagdo do grupo e ao uso de cancdes da autoria do primeiro. Os
GNR voltariam as publica¢des em Junho de 1983 com o maxi-single
Twistarte, ja com Jorge Romao a substituir Rua enquanto baixista.
Segundo Alexandre Soares, este disco é marcado pelo retorno a algu-
mas das caracteristicas das primeiras publicacbes: «Esteticamente,
éramos muito menos aquela onda... ‘agora ‘tamos fora, vamos fazer
um tema de 20 [minutos]’... ndo. Passamos a ser outra vez uma coisa
mais agressiva, e o Rui [Reininho] ai alinhava 120%.»35

133 Nuno Rebelo em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 5 de Agosto de 2015, em
Palmela.

134 Seye, «Ritmo 7 — GNR demitido», 15 de Fevereiro de 1983.

135 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 23 de Novembro de 2015, em Matosinhos.
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Contudo, para David Ferreira,¢ o insucesso comercial de Twis-
tarte (cerca de 1000 cOpias vendidas) seria sintomdtico de um pro-
cesso de declinio geral de vendas de discos de rock no pais, aspecto
que levaria a uma reformulac¢ao das apostas editoriais na gravacao de
grupos de pop-rock em Portugal (aspecto a abordar no capitulo 9).

A FUNDAGAO ATLANTICA

A crescente aposta em novos produtores, musicos de sessao e técnicos
de som para a gravagio de fonogramas é paralela ao decréscimo de
popularidade dos protagonistas do boom do rock e a generalizada
recessao economica da industria fonografica a partir de 1982. Este
ultimo aspecto é evidenciado pelo menor nimero de vendas de dis-
cos comparativamente aos anos de 1980 e 1981, sendo paralelo e
parcialmente consequéncia da crise economica que levaria a segunda
intervencdo em Portugal do Fundo Monetério Internacional em 1983.
A diminui¢cio do poder de compra da populagido, a desvalorizagao
do escudo e o elevado Imposto de Transacc¢des, o qual é aplicado
tanto a dispositivos utilizados no campo da producdo (instrumentos
ou suportes de gravagio, e.0.) como no campo da recep¢do (discos),
assim como o decréscimo de entusiasmo popular com o «rock por-
tugués», motivariam a reconfigura¢io dos novos investimentos por
parte das editoras em actividade. Segundo David Ferreira, responsa-
vel pela promogio da Valentim de Carvalho, numa entrevista publi-
cada em Setembro de 1982 pelo jornal Se7e:

Em relacdo a 1980 houve um aumento de cerca de 6o por cento [...].
Do ponto de vista da criagdo nao ha crise, pois os trabalhos publica-
dos este ano sio melhores do que os do ano passado. Ha, isso sim,
uma recessao de entusiasmo por parte do publico, que naturalmente
se reflecte nas vendas. Um disco que em 1981 vendia 30, este ano
vende 20. Diria que hd uma certa «ressaca» do publico, que por sua

136 Em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, realizada a 20 de Janeiro de
2015, em Lisboa.
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vez viu diminuir o seu poder de compra. [...] Houve um excesso de
entusiasmo e agora ha um excesso de desconfianca. [...] Naturalmente
que uma editora quando tem uma lista de 30 novos artistas ¢ menos

receptiva a novos nomes do que quando tem apenas 10.%37

Segundo Ricardo Camacho, que produzira diversos discos para a edi-
tora, a Valentim de Carvalho comegara durante este periodo a mani-
festar um maior receio em enveredar por experiéncias semelhantes ao
caso de Independanca, dado o fraco sucesso comercial do fonograma.
O receio de novos fracassos comerciais materializa-se, segundo
Camacho, num decréscimo de «liberdade»'3® por parte do produtor
no seu trabalho com a editora, a qual estimularia a vontade de criar o
seu proprio projecto editorial. Por outro lado, as caracteristicas sono-
ras de Independanca e a proximidade do grupo GNR com o critico
e musico Jorge Lima Barreto fomentam na imprensa e entre pares
musicais a crescente atribuicdo do estatuto de grupo vanguardista
aos GNR, o qual, segundo Vitor Rua, seria partilhado com os Herdis
do Mar, por oposi¢do ao cardcter menos experimentalista de outros
grupos: «[Independancal foi um fracasso total a nivel de vendas [...]
mas um sucesso absoluto a nivel de critica. E ai que comega aquela
teoria de que nds e os Herdis do Mar somos grupos de rock sério,
chamemos-lhe assim... e os Taxi s3o um grupo pop comercial... ou o
Roquivarios... ou o Grupo de Baile...» '

Se o caracter de «<modernidade vanguardista» dos GNR seria credi-
bilizado pelo seu apadrinhamento (ou tentativa do mesmo) por Jorge
Lima Barreto e subsequente criagio do grupo Telectu com Rua, os
Heré6is do Mar encontrariam paralelamente em Miguel Esteves Car-
doso um dos seus principais defensores na imprensa. Estes dois casos
constituir-se-iam, inclusivamente, como campos opostos em diversos
momentos ao longo do ano de 1982, sendo particularmente sinto-
matica desta oposi¢ao o conflito patente entre Anténio Duarte (pro-

137 Belino Costa, «Editoras repensam politica de lancamentos — Rock portugués: o fim
das vacas gordas?», Seve, 8 de Setembro de 1982.

138 Entrevista a Ricardo Camacho realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 20135,
em Lisboa.

139 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 28 de Margo de 2014, em Lisboa.
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ximo do ntcleo de Barreto e dos GNR) e Esteves Cardoso em diversos
numeros do jornal Se7e entre Novembro e Dezembro de 1982, moti-
vado pela discussdo sobre a existéncia ou inexisténcia de um rock que
se possa qualificar enquanto «portugués». Se, por um lado, Duarte é
da opinido que o rock constitui um movimento universal da juven-
tude contemporanea no qual Portugal também se inseriria, resultado
da mistura entre diversos géneros oriundos de geografias distintas,
0 que permitiria a qualifica¢do do rock produzido em Portugal como
sendo, também, «portugués», Miguel Esteves Cardoso é da opinido
que o género possui caracteristicas musicais definidas que seriam ape-
nas meramente emuladas pelos grupos portugueses. Enquanto excep-
¢do no «teor» de portugalidade dos novos grupos pop-rock, Cardoso
escreve que:

O Amor é uma cangdo portuguesa sobretudo porque nio é checa.
A letra insere-se perfeitamente numa tradigdo lirica portuguesa que
facilmente se encontra em poetas como Afonso Lopes Vieira. Final-
mente, O Amor é musica portuguesa porque os Herdis do Mar sio,
até agora, o unico conjunto portugués surgido depois do surto musical
de 1977-78 que fazem musica portuguesa, como saberd quem pode

ouvir o seu primeiro LP.'+

Em Agosto do mesmo ano, na sua coluna O Bobo do Corte, Cardoso
defende ainda em diversas ocasides a postura dos Herd6is do Mar no
seu rompimento com a organiza¢ao do Festival de Vilar de Mouros do
mesmo ano e a respectiva recusa em actuar, denunciando o que afirma
ser o «desprezo perfeitamente inadmissivel»'#* pelos musicos portu-
gueses em compara¢do com os estrangeiros em matéria de cachets
e condicdes logisticas («abaixo o anti-patriotismo primario»)."#* Por
sua vez, Cardoso critica a opcdo de Rua de se dedicar, juntamente
com Lima Barreto, ao «sonido de vanguarda» (que qualifica como a

140 Miguel Esteves Cardoso, «Miguel Esteves Cardoso responde a Anténio Duarte —
Rock portugués ndo morre — deixa-se morrer», Se7e, 24 de Novembro de 1982.

141 Seye, <O Bobo do Corte», 12 de Agosto de 1982.

142 Ibidem.
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«pior ideia do ano») que tera sido apresentado em Vilar de Mouros*+
(cuja organizagio integrava Lima Barreto e Rui Reininho), apesar da
ressalva relativa a «massa viva de talento» dos GNR. Cardoso escreve
ainda, num outro numero do periédico, que os GNR se teriam recu-
sado a emprestar uma guitarra ao grupo inglés A Certain Ratio (cujos
discos eram publicados pela editora Factory, da qual Cardoso era
proximo) durante o mesmo festival.*+ Contudo, segundo Vitor Rua,
tal afirmacdo ndo correspondia a verdade:

Para jd ndo era uma guitarra e sim um sintetizador. E sim: empresta-
mos. Era um Roland Jupiter 8. Essa MENTIRA foi perpetuada pelo
[...] Miguel Esteves Cardoso que — fodido — pelos Heréis do Mar nao
terem ido a Vilar de Mouros, escreveu [isso] [...]. Podiamos nio ter
emprestado, mas emprestimos — e mesmo assim [...] para nos dene-
grir escreveu que ndo tinhamos. Ele estava do lado dos Her6is. Era o
JLB [Jorge Lima Barreto] do lado dos GNR e o MEC [Miguel Esteves
Cardoso] do lado dos Heréis.™#s

A identificacao de Cardoso com os Herdis do Mar e, em particular,
com as letras e idedrio de Pedro Ayres Magalhies era manifesta na
partilha daquilo que o historiador Marcos Cardio qualifica como
sendo um «nacionalismo cosmopolita»,*+¢ alinhado com o que o his-
toriador Riccardo Marchi identifica como «nacionalismo de Portugal
universal», caracterizado pela centralidade da lingua enquanto ele-
mento pivot na conjugagao entre a «pluralidade geografica, étnica e
religiosa do espago lus6fono».'+” Cardoso seria um dos responsaveis
pela divulgagio e edigdo local da nova vaga de grupos publicados
pela editora Factory (Joy Division, New Order, Durutti Column e

143 Seye, <O Bobo do Corte», 4 de Agosto de 1982.

144 Seye, <O Bobo do Corte», 12 de Agosto de 1982.

145 Conversa via chat do Facebook, 8 de Janeiro de 2017.

146 Marcos Cardio, «‘Dos fracos nio reza a histéria. Os Her6is do Mar e a inven-
¢do do nacionalismo pop», Andlise Social 231 (Junho): 256-83, https:/doi.org/10.31447/
AS00032573.2019231.02.

147 Riccardo Marchi, «Mapa ideoldgico do nacionalismo portugués contemporianeo»,
Jornal I, 20 de Margo de 2017, https://ionline.sapo.pt/artigo/s 5 4240/-mapa-ideologico-do-
-nacionalismo-portugu-s-contempor-neo?seccao=Opinido.
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A Certain Ratio, e.0.), fundada por Anthony «Tony» Wilson e Alan
Erasmus, com os quais contacta durante o periodo em que vive em
Manchester e onde elabora uma tese de doutoramento sobre a tema-
tica da saudade, o sebastianismo e o Integralismo Lusitano. Posterior-
mente, Cardoso seria um dos protagonistas da nova direita portuguesa
da década de 1980, fundando, com o jornalista Paulo Portas, o sema-
nario O Independente em 1988, tendo sido também candidato pelo
Partido Popular Mondrquico em 1987 e 1989 as elei¢bes para o Par-
lamento Europeu.

Miguel Esteves Cardoso conhece pessoalmente Pedro Ayres Maga-
lhdes por intermédio de Ricardo Camacho.™® Ayres Magalhies e os
restantes membros dos Her6is do Mar colaboram com Camacho na
produgao do EP Albur de Né Ladeiras no primeiro semestre de 1982
(antes da gravagdo de Amor), o qual inclui letras de Miguel Esteves
Cardoso, publicado pela Valentim de Carvalho, seguido da produ-
¢ao de Magalhaes do LP Sonho Azul da mesma cantora, gravado em
Novembro e Dezembro de 1982. Segundo Magalhies, a can¢do que
teria feito em parceria com Camacho para a cantora Anamar, intitu-
lada Cartas de Portugal, teria sido o mote para o contacto de Cardoso
e consequente convite para a formacdo de uma editora, depois de ter
ouvido a mesma em privado através de Camacho: «Ficou encantado
com a cangdo e convidou-me para almogar. [...] Disse umas broas
sobre os Her6is do Mar, de que gostava muito. Foi em 82. Fomos
almogar a Mercearia. O gajo falou assim. [...] Que me achava um
grande produtor. [...] Tinha a ver com a possibilidade de ir para esti-
dio, de ter crédito, de escolher artistas e grava-los.»™°

A génese do projecto editorial Fundacdao Atlantica, o qual visava
gravar artistas locais alinhados com as novas estéticas vanguardis-
tas da musica pop-rock vistas como «alternativas» as hegemonicas,
enquadrando-se num discurso de «independéncia» relativamente as
grandes editoras semelhante ao universo das «indie labels» britanicas
das quais seriam proximos, parte, segundo Ayres Magalhdes, de um

148 Segundo Pedro Ayres Magalhdes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 13 de
Fevereiro de 2016, em Lisboa.
149 Ibidem.

424 | RICARDO ANDRADE



acordo inicial entre Miguel Esteves Cardoso e Francisco Vasconcelos,
da Valentim de Carvalho. Vasconcelos estabelece contacto com Car-
doso aquando de uma visita deste ultimo aos escritérios da editora
na Rua Nova do Almada («Estou a ver a entrada do Miguel, com um
laco... ‘Quem € este tipo?’... e ele perguntou por mim, sei 14 por que
carga de dgua»).’s°> A proximidade etdria e sensibilidade partilhada
motiva o inicio de uma colaboragio que tem a sua origem na escrita
de letras para o single Flor Sonbhada / Foram Cardos, Foram Prosas de
Manuela Moura Guedes, com musica de Ricardo Camacho e participa-
¢ao de Vitor Rua e Toli César Machado dos GNR, publicado em 1981.
Miguel Esteves Cardoso apresenta a Francisco Vasconcelos um pro-
jecto de editora que inclui Ricardo Camacho e Pedro Ayres Magalhaes
na sua génese, o qual visava gravar e publicar artistas e grupos com os
quais se identificassem e publicar localmente edi¢oes das editoras ingle-
sas Factory e Rough Trade, as quais constitufam um modelo de referén-
cia para Cardoso, recorrendo — a crédito — as estruturas de gravagao,
prensagem e distribui¢do de fonogramas da Valentim de Carvalho.
A este nucleo, juntam-se Francisco Sande e Castro, Pedro Bidarra, José
Cruz e Silva e Isabel «Inha» Castafo (membro da equipa de promogao
da Valentim de Carvalho). No universo anglo-americano, este discurso
de «independéncia» editorial relativamente as grandes editoras consti-
tuiu uma das consequéncias da emergéncia do punk,'s* ainda que seja
comum a dependéncia das estruturas de distribuicdo e de prensagem
das grandes editoras. Segundo Burnett, o perfil das pequenas editoras
de maior identificacao com a novidade musical por oposi¢cao ao con-
servadorismo editorial das «grandes» tornou-as, aos olhos das ultimas,
um contexto de teste para a potencial contratagdo e investimento em
novos artistas.’s* O estatuto de inovagao das pequenas etiquetas e edi-
toras é frequentemente associado a ideais de maior credibilidade artis-
tica por parte de musicos e publicos, aspecto que motiva varias majors
a adquirir ou criar etiquetas que procurem corresponder a sensibili-
dade «romantizada» dos hdbitos de consumo de alguns grupos sociais,

150 Francisco Vasconcelos em entrevista a Ricardo Andrade, Miguel Almeida e Ant6nio
Tilly, realizada a 2 de Fevereiro de 2015, em Paco de Arcos.

151 Moore e Martin, Rock.

152 Burnett, The Global..., 131.
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capitalizando na equiparagao valorativa entre a musica publicada e a
propria identidade da marca que a publica.'s?

No caso da Fundagio Atlantica, para além da prépria sintonia esté-
tica com Camacho e Miguel Esteves Cardoso, Vasconcelos afirma que
a principal razdo para o seu ingresso no projecto consistia na opor-
tunidade de aproximar os membros dos Heréis do Mar, a altura com
contrato com a rival Polygram, da Valentim de Carvalho: «Fazemos
a Fundacdo Atlantica, que era um projecto do Miguel, mas que do
meu lado, do nosso lado, mais do meu... era a maneira de chegar ao
Pedro Ayres e aos Herois do Mar, que eram uns tipos que... portanto,
eu estava muito satisfeito com os artistas que tinha do lado da Valen-
tim, mas eles estavam na Polygram. Eu tinha que os ir buscar, por-
que eles eram os mais consistentes...»*s* Segundo Ricardo Camacho,
a sua relativa divergéncia de opinides com a direc¢do da Valentim de
Carvalho no refluxo do fracasso de Independanca, a ligacio de Ayres
Magalhaes a outra editora, e o notorio poder mediatico de Esteves
Cardoso, colocam este ultimo numa posi¢ao de forca no estabelecer de
ligagdes entre a Fundagdo Atlantica e a Valentim de Carvalho.'ss Para
Ayres Magalhies, a ligacao entre a Fundacao Atlantica e a Valentim
de Carvalho seria vantajosa para a segunda,’s® ji que os custos fica-
riam totalmente sob responsabilidade da Fundacio, incluindo o uso
do estadio em Pago de Arcos, pago a crédito pela Fundacao, apesar
da auséncia de custos acrescidos para a VC. A par do que acontecera
nos fonogramas produzidos por Ricardo Camacho para a Valentim de
Carvalho, Antonio Pinheiro da Silva seria o técnico de som responsa-
vel pela gravagdo dos fonogramas da Fundagio Atlantica.

Em Fevereiro e Marco de 1983,57 os jornais Seye e Tal & Qual
anunciam a criagao da editora, a qual, para além da producao nacio-

153 Negus, Producing Pop.

154 Entrevista a Francisco Vasconcelos realizada por Ricardo Andrade, Miguel Almeida
e Anténio Tilly a 2 de Fevereiro de 2015, em Pago de Arcos.

155 Ricardo Camacho em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 6 de Julho de 20135,
em Lisboa.

156 Entrevista a Pedro Ayres Magalhdes realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro
de 2016, em Lisboa.

157 Seye, «Ritmo 7 — Editoras», 15 de Fevereiro de 1983; Tal & Qual, «O som nosso de
cada dia», 12 de Margo de 1983.
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nal, sendo anunciados os primeiros fonogramas do grupo Sétima
Legido e da cantora Anamar, ja teria assegurada a distribui¢io em
Portugal do catdlogo da Factory (com prensagem local de 500 copias
de cada fonograma),s® aspecto resultante da proximidade de Car-
doso com Tony Wilson durante os anos do primeiro em Manchester.
Em 11 de Maio de 1983, 0 Se7e publica um texto de apresentacio
da editora redigido pelo proprio Miguel Esteves Cardoso, no qual o
autor afirma:

De momento desenvolve-se uma batalha de produgio com os nos-
sOs primeiros cantores e as nossas primeiras cancdes. Esta batalha
dirigimo-la contra a concorréncia que ndo concorre e que, por amor
a0 lucro, ou desamor a musica do seu pais, persiste em sabotar estética,
moral e economicamente tanto a tradi¢io como o futuro da musica
popular portuguesa. [...] E a politica da Fundacio Atlantica ser inte-
gralmente nova, pelo que o nosso programa de edi¢bes contemplara
apenas artistas novos e cang¢des novas — em todos os sentidos que tem

a palavra «novo».'s?

A proximidade entre Francisco Vasconcelos e Miguel Esteves Cardoso,
e a tentativa de consolida¢do de um universo musical convergente com
um imaginario de modernidade elitista da vanguarda «pop» britanica
que se procurasse diferenciar da generalidade do rock publicado em
Portugal nos anos anteriores, motiva alguma desconfianca por parte
de outros musicos com repertorio publicado durante este periodo na
propria Valentim de Carvalho. Segundo Anténio Manuel Ribeiro,
o qual na altura j4 tinha assinado contrato pela Radio Triunfo:

O que eu sinto, no meio disto tudo, é que ha uma altura em que um
grupo de gente que estd a fazer a moda de Lisboa, que estd a criar uma
moda de Lisboa... e que se calhar tem a génese nos Heréis do Mar.

[...] Os Her6is lancaram um LP, era um flop, tinham que fazer a seguir

158 Segundo Ricardo Camacho em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 6 de Julho
de 2015, em Lisboa.

159 Miguel Esteves Cardoso, «Duas palavras acerca da Fundagio Atlantica», Seye, 11
de Maio de 1983.
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um maxi-single. [...] Os LP dos Herdis nunca venderam e eram caris-
simos. [...] Um artista comercial dedica-se a um mercado. Se ndao tem
reflexo no mercado, passou a ser um projecto. O que é que se passava
ali? Havia um grupo de pessoas... o Miguel Esteves Cardoso, o Pedro
Ayres, o Ricardo Camacho, uma série deles, disseram assim: «Nos
temos os meios todos para criar agora uma moda.» [...] A Valentim de
Carvalho pensa que pode dominar o mercado porque esta suportada
por 10, 12 lojas em Portugal, s6 que depois, empacotava e mandava
para as lojas discos que niao vendiam, e aquilo tornou-se um circulo

vicioso impossivel de sustentar.™®

As primeiras edi¢oes da Fundacdo Atlantica foram um single da
cantora Anamar, Baile Final | Ldgrimas, com cangdes que visavam
ser incluidas no album ndo publicado Cartas de Portugal, e o single
Gléria | Partida da Sétima Legido, o qual é nitidamente (e assumida-
mente) influenciado pelas caracteristicas musicais dos Joy Division.
Esta influéncia fora igualmente reflectida na capa, com fotografia
a preto e branco de Ewing Galloway, cromatismo partilhado com
varias das publica¢des do grupo inglés. Enquanto forma de populari-
zar nacional e internacionalmente a editora, Miguel Esteves Cardoso
convida o guitarrista Vini Reilly, dos Durutti Column, grupo editado
pela Factory e que previamente actuara no Festival de Vilar de Mou-
ros de 1982 e em Mar¢o de 1983 na Aula Magna, a gravar um single
para a Fundag¢ido Atlantica nos estudios da Valentim de Carvalho em
Pago de Arcos. Segundo varios intervenientes na gravac¢ao, o disco
terd sido improvisado e gravado durante uma noite, alinhando-se o
som de guitarra processado com camara de eco com vdrios instru-
mentos trazidos por Ricardo Camacho e Pedro Ayres Magalhaes a
pedido do musico (entre eles uma caixa de ritmos TR-808). O tempo
agendado para a gravagdo previra mais trés dias do que o que foi
necessario, tempo de estidio que Pedro Ayres aproveita para a grava-
¢do do seu disco O Ocidente Infernal.”* Camacho descreve a expe-

160 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2017, em Almada.
161 Segundo Pedro Ayres Magalhies em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 13 de
Fevereiro de 2016.
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riéncia da grava¢ao com Reilly como tendo tido grande influéncia na
concepgio do primeiro LP da Sétima Legido, A Um Deus Desconbe-
cido, publicado em meados de 1984, cuja gravag¢do e mistura duraram
apenas dois dias. Segundo o préprio, a gravacao do disco dos Durutti
Column fora realizada num contexto pouco usual para Reilly, dado
que, segundo Esteves Cardoso, o A&R Tony Wilson da Factory nunca
lhe teria pago um esttdio, tendo sido habituado a gravar com «pou-
cos meios»:** «Aprendi com ele muito, a gravar depressa e bem. [...]
Foi aprender a usar de forma minimalista os recursos de um estudio
para obter com o minimo de tecnologia 0 maximo de possibilidades
criativas.»™$ Por sua vez, A Um Deus Desconbecido fora também
distribuido pela editora Rough Trade, igualmente representada pela
Fundagao Atlantica em Portugal, o que segundo Camacho foi fulcral
para o pagamento das despesas de produgio do LP. O contacto ini-
cial com a Rough Trade teria sido proporcionado por Ana da Silva,
amiga de infancia de Camacho e membro do grupo The Raincoats,
publicado pela editora.

A publicacdo no segundo semestre de 1983 do LP dos Durutti
Column, intitulado Amigos em Portugal (o qual inclui uma faixa dedi-
cada as filhas de Miguel Esteves Cardoso, intitulada Sara e Tristana),
apesar do respectivo sucesso de vendas (chegaria, em Janeiro de 1984,
ao top de editoras independentes publicado pelo periédico Melody
Maker),™s+ levaria a ruptura entre a Fundac¢io Atlantica e a Factory e
contribuiria para a préopria extin¢ao da editora portuguesa. Camacho
afirma que um dos erros («de juventude») da Fundagio terd passado
pela venda dos direitos de distribui¢do internacional do disco (em
Inglaterra e no Japdo) sem autorizagio da Factory. Por outro lado,
Miguel Esteves Cardoso*ss afirma que o desentendimento quanto a
percentagem de royalties a atribuir aos musicos, dada a limitagao legal
em Portugal de atribui¢io maxima de 14% quando a Factory tinha

162 Rodrigo Nogueira, «A Fabrica Portuguesa», 28 de Agosto de 2016, http://www.sin-
fonias.org/mais/musica-portuguesa-anos-8o/artigos/1oo2-a-fabrica-portugesa.

163 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.

164 Seye, «Ritmo 7», 25 de Janeiro de 1984.

165 Retirado do férum online MetaFilter — Community Weblog, num debate sobre a
Factory Records ocorrido em Agosto de 2002: https://www.metafilter.com/195 53/What-is-
-truth-said-jesting-Tony (link acedido a 23 de Agosto de 2019).
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por prdtica a atribuicdo de 50%, foi decisiva para a ruptura entre as
editoras.’® A quebra de relagdes com a Fundagio Atlantica dificultaria
a tentativa de outras editoras portuguesas de representarem artistas
da Factory no pais. Nuno Rodrigues, fundador da editora Transmédia
(juntamente com Jorge Zagalo, antigo membro da direc¢do da editora
Sassetti)™” apds a sua desvinculagdo da Valentim de Carvalho (da qual
sai entre Abril e Maio de 1984), afirma:

Vou tentar ser muito sensato e comedido nas palavras. [...] A tnica
coisa que eu nao consegui fazer foi... quando eu estive em estidio
com os New Order e o Tony Wilson... a reputagao que a Fundacdo
Atlantica tinha deixado era tio md, tio md, tio md... que ele disse
[...] <em Portugal, ndo volto a trabalhar com ninguém». Acho que é
uma maneira de lhe responder. Eles [Fundac¢io Atlantica] estavam de
passagem. [...] Essa ficou-me sempre atravessada, porque a Factory

era a Factory.™®

Segundo Ayres Magalhdes, o pagamento dos custos dos incum-
primentos contratuais com a Factory ficou a cargo da multinacio-
nal EMI, a qual ja tinha formado conglomerado com a Valentim de
Carvalho em Fevereiro de 1983. O elevado numero de publicacoes
durante os anos de 1983 e 1984 (entre os quais se encontram fono-
gramas de artistas como os Delfins, Xutos & Pontapés, Clube Naval,
Luis Madureira, Paulo Pedro Gongalves, e.o0.) aliado a um fraco
namero de vendas dos mesmos, aspecto que os responsaveis da edi-
tora atribuem a uma insuficiente estratégia de distribui¢do por parte
da Valentim de Carvalho, conduz ao término da Funda¢do Atlantica
em meados de 1985.*% Para além da fraca promogio das publicagdes
(segundo Ayres Magalhies, esta incluiria a realizagdo de press releases

166 O proprio Tony Wilson desenvolveria sobre este assunto no folheto da reedi¢do
de 1998 do LP Another Setting dos Durutti Column, o qual inclui Amigos em Portugal
enquanto faixas extra.

167 Viriato Teles, «Nova editora de discos aposta no futuro», Se7e, 23 de Maio de 1984.
168 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Anténio Tilly a 12 de Maio de 2017, em
Lisboa.

169 Seye, «Ritmo 7 — Fundagio Atlantica: Reconversido», 1o de Julho de 1985.
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elaboradas por Miguel Esteves Cardoso que «ninguém distribuia»),7°
a negociacdo entre distribuidor e retalhistas, controlada pela Valen-
tim de Carvalho, ndo seria, no entender dos produtores, a ideal na
sensibilizagdo para a venda de repertério que ndo convergiria com o
gosto dominante. Segundo Chris Anderton, Andrew Dubber e Martin
James, 7" este constitui, a nivel internacional, um dos problemas mais
usuais em acordos de prensagem e distribuicao entre editoras, dada a
incapacidade de controlo por parte da editora dependente da escolha
dos retalhistas e do esforco do distribuidor na venda do catédlogo.
Segundo Camacho:

Foi uma boa li¢do para quem veio a seguir. Nio controlar a distribui-
¢do, para uma editora independente, é um erro. Uma editora, se quer
ser verdadeiramente independente, tem de controlar a distribuigio.
Mas a distribuicdo naquela altura, se o estudio era dificil, a distri-
bui¢io era ainda mais dificil, porque... uma grande editora chega 14
com um disco a uma loja, e diz: «Eh pd, compra-me xis destes, e se
nao venderem compenso-te, que 0 Marco Paulo vai vender muito.»
E a loja sabia que era verdade, e entdo arriscava em coisas. Uma edi-
tora que diz: «Tenho aqui os Joy Division e se nio vender, nido tenho
nada.» Nao dava. E foi assim que as coisas nio... verdadeiramente,

nao correram bem.'7>

A extingdo da Fundagido Atlantica, motivada pela existéncia de uma
divida financeira 2 EMI-Valentim de Carvalho, incluia como cldusula
contratual a cedéncia dos activos da editora — ou seja, a transferéncia
do catdlogo — para a EMI-VC. Por outro lado, a estratégia de Fran-
cisco Vasconcelos na tentativa de criagdo de proximidade com Ayres
Magalhaes surtiria os seus frutos. Durante o primeiro semestre de
1984, Magalhies é convidado pela Valentim de Carvalho para produ-
zir 0 LP Dar e Receber de Antonio Variagoes (publicado em Maio do
mesmo ano), em cuja fung¢io é substituido a meio do processo (apds o

170 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 13 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
171 Anderton, Dubber e James, Understanding.
172 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 6 de Julho de 2015, em Lisboa.
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incéndio da sua casa) por um colega de grupo, Carlos Maria Trindade.
Em meados do mesmo ano, os Herdis publicam o seu ultimo disco
pela Polygram antes da subsequente contrata¢io pela EMI-Valentim
de Carvalho, o mini-LP Rapto, disco que, apesar de Ayres Magalhaes o
considerar como sintomdtico do crescente esgotamento da encenagio
teatral do grupo — e, por extensio, como «limite da nossa metafo-
ra»'7 — o0 momento da sua publicacdo corresponde igualmente, para
0 musico, a um momento de consagragio popular do idedrio estético e
politico veiculado pelo grupo e pela propria Fundagio Atlantica. Se no
primeiro aniversario da editora, em Fevereiro de 1984, Ayres Maga-
lhaes expressaria a necessidade de se dar «mais atengdo para a Musica
Portuguesa, porque ha uma Patria que se perde»;'7+ em Julho de 1984,
em promogao de Rapto, afirmaria, em entrevista ao jornal Se7e:

Vamos ser claros: a esquerda, em 1980, ainda nio tinha inimigos. Pre-
cisava deles para ser mais forte. Entdo, tentou ter em nds um inimigo.
[...] Em minha opinido, o teu jornal é de esquerda. O meu publico
s30 ambos, é a esquerda e a direita. [...] E um disco, o primeiro, feito
de ideais. Aquela imagem brilhante, vigorosa, dos portugueses, é a
maneira como nds sentimos toda a nossa Histéria. [...] E inequivoco
que, depois do primeiro dlbum dos Herdis, hd um movimento musical
a volta das caravelas, dos descobrimentos, dessas coisas todas. Até

aqui, essa temdtica estava arredada da misica...'7s

Durante a década de 1980, para além da partilha referencial da tematica
dos «Descobrimentos» por grupos como a Sétima Legido, os Da Vinci
(do ex-Tantra Pedro Luis, os quais venceriam o Festival RTP da Cancdo
de 1989 com a can¢ao Congquistador) e os Madredeus, a criagao, em
1986, da Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobri-
mentos Portugueses (CNCDP) e a realizagio em Lisboa da exposi¢dao
mundial Expo-98 sob a temdtica «Os oceanos — um patriménio para

173 Pedro Ayres Magalhdes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7 de Fevereiro
de 2016, em Lisboa.

174 José Zambujal, «Fundagdo Atlantica quer chegar aos 50 anos», Seve, 15 de Fevereiro
de 1984.

175 Pedro Duarte, «<Herdis do Mar — ‘A moda é um prazer’», Se7e, 25 de Julho de 1984.
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o futuro» contribuiram, segundo o historiador Marcos Cardao, para
simultaneamente centralizar esta temadtica (e o intrinseco enaltecimento
do «papel pioneiro» dos portugueses no contacto multicultural e mul-
tigeografico, frequentemente omissor dos aspectos mais negativos do
colonialismo) em diversas representagdes sobre a identidade nacional,
e deslocar o debate sobre a mesma do 4mbito da erudi¢do para a cul-
tura popular, por via da sua ampla disseminagdo e promogao através
de meios audiovisuais.’”® Esta opinido sintoniza-se com a do préprio
Pedro Ayres Magalhdes: «Do ponto de vista dos Herdis do Mar, da
propaganda que fizemos, ha 30 anos, tudo correu bem. E a recuperagio
dos monumentos, a edicio da Comissiao dos Descobrimentos, a relagao
com a historia... tudo isso era tabu. [...] Nao havia interesse nenhum
na singularidade do teu pais. [...] Hoje em dia ndo faria sentido fazer
aquele combate, porque essa causa estd ganha.»77

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste capitulo, através da exposicao dos casos de gravacao dos pri-
meiros fonogramas de Anténio Variagoes e do grupo GNR, abordei
o impacto de uma mais vincada aposta editorial no «rock portu-
gués» na renovagao geracional da estrutura de gravagdo da Valen-
tim de Carvalho, a qual se reflectiu num uso mais experimentalista
dos dispositivos do estidio em prol da constru¢do de novas sonori-
dades. Para esta renovacdo estética, foi fundamental a contratacio
de Anténio Pinheiro da Silva enquanto técnico de som e de Ricardo
Camacho enquanto produtor musical. Este impeto modernizante
motivou os editores da Valentim de Carvalho, em particular Fran-
cisco Vasconcelos, a apostarem na constituicio de novas equipas de
produ¢do musical sintonizadas com a modernidade pop-rock anglo-
-americana, responsabilizando a sec¢ao ritmica dos GNR - Vitor Rua
e Toli César Machado — pela producdo de diversos fonogramas da

176 Marcos Cardio, «Foram oceanos de amor: os Descobrimentos portugueses na cul-
tura pop dos anos 8o», Portuguese Studies Review 26, n.° 1.
177 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 7 de Fevereiro de 2016, em Lisboa.
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editora. Contudo, o ano de 1982 seria marcado por um consideravel
declinio no numero de vendas dos protagonistas do boom, aspecto
que induz alguns dos novos produtores e musicos a investir na cria-
¢ao da editora Fundagdo Atlantica, vocacionada para a publica¢ao
das novas estéticas enquadradas no dominio do pop-rock. No capi-
tulo seguinte, focar-me-ei nesse decréscimo de vendas e no paralelo
descrédito medidtico do boom, coincidente com um periodo de forte
crise econdémica geral no pais, que também teve impactos no sector
fonografico.
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CAPITULO 9

O DECLINIO DO
«BOOM DO ROCK PORTUGUES»

Robert Burnett, no seu livro The Global Jukebox: The International
Music Industry, em referéncia as obras dos filésofos Herbert Marcuse
e Theodor Adorno (duas das principais figuras da «Teoria Critica»
da Escola de Frankfurt), afirma que um dos aspectos fundamentais
nas sociedades industriais modernas € a capacidade de incorporacio,
na cultura dominante, de praticas ou ideias que, contraditoriamente,
visam — pelo menos no discurso manifesto — subverter a mesma,
aspecto especialmente patente na quantidade substancial de repertério
rock publicado internacionalmente assente em temas de rebelido juve-
nil ou de questionamento do «sistema» social vigente,* cujo potencial
subversivo seria, na opinido de Adorno, neutralizado pelo processo de
repeti¢do na disseminagdo (e «standardiza¢do») dos conteudos, qua-
lificado pelo filésofo como inerente ao proprio sistema capitalista.?
A sobre-exposi¢ao de conteudos, aliada a preocupagio editorial em
limitar as «incertezas» editoriais e consequente enfoque num menor
namero de artistas em prol de uma maior eficicia comercial,? pra-
tica corrente na industria fonografica a nivel internacional, encontrou
paralelos no decréscimo de vendas e redefini¢do editorial, em Portu-
gal, das apostas no «rock portugués» no ano de 1982.

1 Burnett, The Global..., 84.

2 Ibidem 31; Max Horkheimer e Theodor W. Adorno, Dialectic of Enlightenment, ed.
Gunzelin Schmid Noerr, trad. Edmund Jephcott (Stanford, CA: Stanford University Press,
2007).

3 Negus, Producing Pop, 135; Malm e Wallis, Media Policy..., 14.
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A «EXAUSTAO DO MERCADO DISCOGRAFICO»

A intensificacdo da producdo de discos de rock em Portugal no ano
de 1981 foi paralela a uma crescente critica do investimento «desen-
freado» por parte das grandes e pequenas editoras num dominio
por elas descartado até pouco tempo antes. A critica do «aproveita-
mento despudorado»+ por parte de musicos, criticos e fis ao papel
das editoras é frequentemente acompanhado da atribui¢io de cul-
pas as empresas fonograficas na constru¢do de uma imagem negativa
do universo do «rock portugués» gravado, ao ser, nas palavras do
proprio David Ferreira, carregado de «subproduto».s Durante o ano
de 1982 — ano amplamente considerado como momento de viragem
na popularidade dos grupos protagonistas do dominio em 1980 e
1981 —, a imprensa foi frequentemente marcada pelo discurso apela-
tivo a uma necessdria «triagem» das contratacdes editoriais, nio so
como resultado da ascendente crise econdmica que levaria a segunda
intervencdo do Fundo Monetario Internacional no pais em 1983, mas
também daquilo que Luis Peixoto, no jornal Seve, qualifica como
consequéncia da «aceitacao ilimitada» por parte das editoras e dos
cultores do boom:

E para nés muito estranho, ver muitos daqueles que ha 10, 12 anos,
acusavam de mediocres os realmente mediocres representantes do
nacional cangonetismo, tomarem hoje de aceitacdo ilimitada perante
aquilo a que outros chamaram rock portugués. [...] O produto final é
desequilibrado. [...] Em Portugal, neste momento, tudo o que se rela-
cione com rock portugués é, quer se queira, quer nao, um frete que se
faz as editoras. [...] [Editam] produtos mediocres, na maior parte dos

casos sem qualquer tipo de interesse artistico.

4 Belino Costa, «Jafumega ao ‘Se7e’ — Rock portugués: o que € isso?», Seze, 23 de Junho
de 1982.

s Em entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de
2015, em Lisboa.

6 Luis Peixoto, «O rock do nosso descontentamento — A Roda dos Discos», Se7e, 21 de
Julho de 1982.
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O «frete» denunciado por Luis Peixoto constitui uma das razoes para
o término de um dos programas radiofénicos chave na construgio do
boom, o Rock em Stock. Por um lado, o sucesso do programa inten-
sificou a actividade de Luis Filipe Barros ndo s6 enquanto radialista
mas também enquanto disc-jockey em diversas discotecas do pais e
apresentador e organizador de eventos com grupos rock, dinamica
essa que o leva a confessar, numa entrevista publicada em Abril de
1981,7 estar «cansado» do programa («o mal do Rock em Stock foi
sempre depender de mim»). A sua vontade de apresentar um pro-
grama na Onda Média da Radio Comercial e os crescentes conflitos
com representantes editoriais estimulam Barros a desistir da apre-
sentacdo do Rock em Stock,® sendo posteriormente substituido pela
ex-promotora editorial Ana Bola no programa, no inicio de 1982.
Segundo Barros, os ultimos meses de actividade do radialista no Rock
em Stock foram marcados pela crescente pressdo das editoras quanto
a emissdao e promog¢ao de grupos, e pelo seu proprio desencanto com
o panorama geral do «rock portugués», considerando que o prévio
caracter distintivo do seu programa enquanto plataforma de langa-
mento e de filtragem do que considerava ter valor suficiente para ser
promovido estava a ser «furado» pelos colegas de outros programas e
estacoes radiofdnicas, 0s quais, nas suas palavras, «passavam» o «que
eu nao passava».® A necessidade de manter o controlo qualitativo dos
conteudos do Rock em Stock motivou desconfiancas quanto a indole
da sua selec¢do de discos e grupos emitidos, chegando a ser acusado
de participar em esquemas de payola enquanto elemento estruturante
para a sua programagio:

Eu vou almogar com o [responsdvel de uma editora] e o gajo diz-
-me isto num almogo... no Restelo, diz-me: «Pa, 6 Luis, sabes que
se comeca a falar que tu s6 recebes dinheiro?» [...] E foi quando eu

7 Jorge Pinheiro, «‘Rock em Stock’ empurra elefante para o Zoo», Tal & Qual, 11 de
Abril de 1981.

8 Aspecto referido por Luis Filipe Barros em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 29
de Maio de 2014, em Lisboa.

9 Luis Filipe Barros em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 29 de Maio de 2014,
em Lisboa.
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lhe disse: «Eh pd, entdo eu faco [...] To00 contos por més em disco-
tecas, achas que me vou chatear com 20 ou 30 contos que é capaz
de dar para ai um disco para esses gajos que vocés exploram? E que
nem todas as bandas podem passar naquele programa, senio eu acabo
com a qualidade do programa a passar essas merdas.» [...] «— Ah,
mas passas o Sérgio Godinho, o Com Um Brilhozinho nos Olhos, € o
carago... — Mas isso é bonito, pa. [...] Agora esses gajos nio dio com

nada.»™

As queixas relativas a nao inclusao de fonogramas no programa foram
igualmente expressas por David Ferreira, ao qual Luis Filipe Barros
responde com a ameaga de ndo emissdo, durante seis meses, de qual-
quer disco da Valentim de Carvalho.™* Segundo Barros, esta ameaga
motivou queixas por parte de Ferreira a direc¢io da Radio Comercial
e, em particular, a Jodo David Nunes. Paralelamente, os assistentes de
Luis Filipe Barros no programa, alguns deles directamente ligados a
Valentim de Carvalho (Ricardo Camacho, Rui Neves, €.0.) tentavam
exercer, nas palavras do proprio, alguma «pressio» para que Bar-
ros amainasse o conflito com as estruturas editoriais, o que levantava
igualmente problemas internos entre a equipa do programa: «‘O Jodo
esteve a falar comigo por causa das editoras e vocés estio-me a dar
recados? Vocés ja estdo a ser comprados pelas [...] editoras?’ Porque
os gajos pediam discos, e os gajos davam-lhes os discos todos]...],
porque eram os gajos que falavam directamente comigo, portanto,
tinham alguma influéncia...»*

A POPULARIDADE MEDIATICA DA
«MUSICA POPULAR PORTUGUESA»

Por outro lado — e parcialmente influenciado pela discussao e subse-
quente aprovacdo da Lei de Protec¢io da Musica Portuguesa —, Bar-

10 Luis Filipe Barros em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 29 de Maio de 2014,
em Lisboa.

11 Ibidem.

12 Ibidem.
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ros comegara a incluir nos contetidos do Rock em Stock musicos e
grupos mais proximos do universo da «musica popular portuguesa»,
herdeira da cancdo «de protesto»/«de interven¢do» que marcara a
década de 1970, que, de alguma forma, considerava apropriados para
o programa, aspecto que Barros considera como reparagdo de uma
«divida com aqueles gajos de esquerda»™ que teria descartado nos
inicios do Rock em Stock. Um dos principais grupos enquadrados
neste dominio e promovidos por Barros ainda no contexto do Rock
em Stock foi o grupo Trovante, o qual, em Agosto de 1980, apds a edi-
¢ao do segundo LP, Em Nome da Vida, pela etiqueta Mundo Novo,™
¢ contratado pela Valentim de Carvalho, através da qual grava, em
1981, 0 LP Baile no Bosque. Neste LP, para além da influéncia da
musica tradicional portuguesa, encontra-se particularmente patente
a influéncia de alguma musica rock anglo-americana da década de
1970, conscientemente expressa pelos musicos do grupo. Segundo
Barros, o seu primeiro contacto com o grupo Trovante ocorre apds
uma ida dos membros do grupo a radio, a qual é marcada nio s6 pela
entrega de uma copia de Baile no Bosque por parte do teclista Manuel
Faria a Barros, mas também pela ilustragdo das influéncias: «Aparece
0 Manel Faria [...] com discos dos Gentle Giant e dos Jethro Tull...
[...] *= [Estas sdo] as nossas influéncias [...]. — P4, isto é giro [...] mas
sO vou passar um minuto e meio desta musica’, que era a Balada das
Sete Saias. E ficimos amigos.» s

A emissdo da segunda sec¢do de Balada das Sete Saias (subse-
quente a uma primeira parte mais «pianistica», a qual é seguida da
introdugio mais intensa da bateria e do forte destaque do bandolim),
mais proxima das caracteristicas musicais dos discos de rock emiti-
dos por Barros, era articulada no programa com uma faixa do grupo
inglés Jethro Tull, cujas referéncias ao universo da musica folk bri-
tanica e estilo vocal de Ian Anderson (vocalista do grupo) constitui-
ram notoria influéncia nas caracteristicas do repertorio dos Trovante.
O contacto com o grupo intensificou a proximidade entre Barros e

13 Ibidem.

14 Essencialmente dedicada a publica¢io de fonogramas de artistas integrados na esfera
de actividades do Partido Comunista Portugués.

15 Entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014, em Lisboa.
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Ruben de Carvalho, um dos principais responsaveis pela organiza¢ao
anual da festa do 6rgdo de informagido oficial do PCP, a Festa do
Avante!, um dos principais eventos politico-culturais do pais.’® Esta
proximidade (feita sob o risco de potencial conflito com a direc¢ao
da Radio Comercial; «ndo sei se o Joao David Nunes me vai despedir
por fazer publicidade a Festa do Avante!»)'” induziu a que Barros —
que ndo se considera uma pessoa de esquerda — promovesse no seu
programa alguns dos protagonistas do cartaz da festa para além dos
usuais grupos rock, entre os quais se destaca o grupo cabo-verdiano
Os Tubardes (e a forte promocao da cangao Tabanca no Rock em
Stock), o qual figurou no cartaz da edigiao de 1980. Segundo Barros:
«O que € que eu vi ali? [...] Os gajos que pretendem chuchar na teta
da vaca, e o caragas... pod-los de lado, que eu agora vou-me dedicar
a outro tipo de ‘rockalhada’. Que eram os gajos da musica popular.
Aparece-me o Julio Pereira com o Cavaquinho [1981]. [...] Lango
o Cavaquinbo. [...] E assim que acaba o Rock em Stock. [...] Esses
gajos foram todos aceites ainda na fase final do Rock em Stock.»™

Em inicios de 1982, Luis Filipe Barros terminaria a sua participa-
¢do no Rock em Stock e asseguraria o periodo das manhas (entre as
7 € as 10 da manha) da emissio em Onda Média da Radio Comercial
com o programa Café com Leite. Uma das principais motivagdes de
Barros era ultrapassar as fortes audiéncias de Despertar, programa
apresentado por Anténio Sala e Olga Cardoso no mesmo periodo
horéario, na Radio Renascenca. Para o efeito, Barros concebe Café
com Leite enquanto programa mais dedicado as geracoes mais velhas,
com reportagens ao vivo dirigidas por Carlos Ribeiro. Café com Leite
seria musicalmente mais virado para o repertério pop-rock inglés e
francés da década de 1960 (The Beatles, Rolling Stones, Sylvie Var-
tan, e.0.) e, por outro lado, para a continua¢do da promogio da nova
musica popular portuguesa ja iniciada no Rock em Stock:

16 Pedro Félix, «Festa do Avante!», em Enciclopédia da Misica em Portugal no Século
XX, ed. Salwa El-Shawan Castelo-Branco. Vol. 2 (Lisboa: Temas e Debates — Circulo de
Leitores, 2010).

17 Luis Filipe Barros em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014,
em Lisboa.

18 Ibidem.
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O que é que eu apanho no programa da manha? O Fausto, com o
Navegar, Navegar [1982]. [...] E um gajo que vendeu 300 mil discos
gragas a mim. E o que o gajo diz hoje. «Foi o Barros que me langou.»
[...] Eu vou para a manhi, e pego [...] [nos musicos] todos que eu
tinha posto de lado. Caio com alma. O Vitorino, com o Menina Estds
a Janela, sou eu que lango.” [...] «O gajo estd a retribuir a divida que

tinha com eles dos tempos do Rock em Stock.»*

Apds o fim do periodo de actividade em autogestio da editora
Sassetti, iniciada em Marc¢o de 1975 apos conflitos entre trabalhado-
res afectos 8 UDP e a direc¢ido liderada pelo administrador-delegado
Anténio Marques de Almeida, vista como proxima do PCP, a editora
¢ retomada pelos antigos proprietarios em 1980. O seu historial de
edi¢des de alguns dos protagonistas da «musica popular portuguesa»
da década de 1970 — José Mario Branco, Sérgio Godinho, José Jorge
Letria e Manuel Freire, e.o0. — e a escassa concorréncia editorial neste
dominio (a excep¢do da Orfeu) motivam o reinvestimento por parte
dos membros da estrutura editorial — entre eles, Anténio Marques de
Almeida, o director de produgio Jorge Zagalo e 0 A&R Eduardo Paes
Mamede (antigo membro do GAC — Grupo de Acc¢do Cultural «Vozes
na Luta») — neste universo musical, ap6s um periodo de rejei¢ao
medidtica de artistas e repertdrio identificados com o periodo revo-
lucionario. Segundo Paes Mamede, o «anatema» existente durante o
periodo de refluxo do PREC em finais da década de 1970 relativa-
mente aos cantores de esquerda («nesses anos nao se ouve Zeca, nao
se ouve Sérgio [...], as rddios ndo passam isso»), momento em que
se afirma mediaticamente o rock cantado em portugués, nio seria
apenas sintomatico de uma aversao as ideias e ao proprio movimento
revoluciondrio, mas, também, afirmativa de uma necessidade de reno-
vagdo geracional, sendo a musica conotada «com uma época que eles

19 A cangdo Menina Estds a Janela ja tinha sido gravada no seu primeiro LP, Semear Salsa
ao Reguinho (1975 — Orfeu/Arnaldo Trindade). A cangio é novamente publicada em single
no ano de 1982, também pela Orfeu, e no LP Leitaria Garrett, publicado em 1984 pela
EMI-Valentim de Carvalho.

20 Luis Filipe Barros em entrevista realizada por Ricardo Andrade a 29 de Maio de 2014,
em Lisboa.
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ja ndo queriam».>* O musico e produtor descreve da seguinte forma
aquilo que considera ter sido o motivo de fundo de alguns radialistas
no descartar da «musica popular portuguesa»: «Eu nio sei se eles
eram muito politizados a este nivel de dizer isto é coisa dos esquerda-
lhos, ndo vamos passar isto’. Ndo era bem o espirito. Era um bocado
assim: ‘Isto € coisa antiga, isto ja acabou. Isto foi o0 25 de Abril, j4 foi
hd anos... isso ja acabou.” Estds a perceber?»**

Uma das primeiras e mais marcantes apostas da Sassetti foi o quarto
LP a solo do multi-instrumentista Julio Pereira, intitulado Cavaqui-
nho, publicado em 1981. O enorme sucesso radiofénico e comercial
do disco, segundo Mamede, dever-se ia, em parte, a ser um disco «sem
sexo», precisamente por ser isento de contetado lirico: «Apesar de ter
tocado com o Zeca [...] nunca foi ligado a esquerda — ndo é um gajo
perigoso... é um instrumentista, ‘ndo tem ideologia’».>*> O refor¢o
financeiro proporcionado pelas vendas de Cavaquinbho conferiu a
Sassetti uma maior seguranga econémica para avangar com projectos
mais ambiciosos a nivel da elabora¢do dos arranjos e da produgio
fonografica. Este investimento na «qualidade» reflectiu-se na produ-
¢do, em 1982, do LP Tridngulo do Mar de Carlos Mendes, cujo titulo
daria o nome a nova etiqueta da editora enquanto marca de prestigio,
reflectindo a prépria estrutura tripartida da empresa, ao ser consti-
tuida por um departamento de produgio, de edi¢io e de promogio
(«onde funciondvamos como um triangulo»).>* Este crescente inves-
timento na «musica popular portuguesa», que levaria a gravagio e
publicacdo em 1982 de discos de invulgar elabora¢do como Por Este
Rio Acima de Fausto Bordalo Dias (produzido pelo préprio Eduardo
Paes Mamede), é paralelo ao proprio declinio de vendas do «rock
portugués», aspecto conscientemente expresso na altura pela direcgao
da editora, como explicava Jorge Zagalo em entrevista:

21 Eduardo Paes Mamede em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 1 de Junho de
2015, no Funchalinho.

22 Ibidem.

23 Ibidem.

24 Ibidem.
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Se ha dois, trés anos, a venda de trés mil discos era razoavel, hoje esse
numero estd consideravelmente ultrapassado. A lei de protecciao da
musica portuguesa teve importancia neste crescimento. E, no entanto,
natural que o Rock portugués entre em decadéncia e que os editores se
interessem por outros tipos de musica. Tudo vai depender das apostas
de cada um. Uma coisa é certa: a Radio vai ter de passar muita musica

portuguesa, o que é uma garantia para o futuro.s

Apesar do impulso inicial de salvaguarda por parte de alguns radia-
listas — caso de Luis Filipe Barros — em tentar corresponder aos pos-
tulados da nova lei, esta seria retrospectivamente qualificada como
fracassada poucos anos apds a sua aprovagio. O ineficaz controlo
das percentagens de «musica portuguesa» emitida é geralmente
entendido como causa central para o incumprimento da lei, dada
a pouca clareza legal quando aos seus sistemas de regulagido. Se,
por um lado, a lei estipula que o controlo de percentagens deveria
ser fiscalizado pela Secretaria de Estado da Comunicagio Social e
pelas sociedades de autores, a SPA afirma que a sua funcdo seria
apenas a de «pressionar as estacbes emissoras a cumprirem a lei e
enviarem os respectivos cdlculos de percentagem»,*¢ pressao esta que
representantes de estagoes de radio afirmam nio ter sido efectivada.
Segundo o (entdo) presidente da Sociedade Portuguesa de Autores,
Luiz Francisco Rebello, a lei apenas teria surtido efeito nos conteu-
dos radiofénicos emitidos durante o primeiro ano apés a publicacio
(1981-1982), afirmando ter «sérias dividas» quanto ao seu cumpri-
mento subsequente.>” Jodo David Nunes, director da Radio Comer-
cial, afirma, em 1983, que apesar dos conteidos da Onda Média
ainda corresponderem ao exigido pela lei, tal nao aconteceria no FM
estéreo, dado o que considera ser a auséncia de contetidos adequa-
dos a programacio do canal: «O critério de qualidade do FM nio

25 Belino Costa, «Editoras repensam politica de lancamentos — Rock portugués: o fim das
vacas gordas?», Se7e, 8 de Setembro de 1982.

26 Pedro Duarte, «Dois anos depois... Lei da Musica Portuguesa atingiu a terceira idade»,
Se7e, 9 de Novembro de 1983.

27 Ibidem.
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se compadece com a lei».*® Se a aprovagdo da lei correspondia a um
momento em que os diversos 6rgios de comunicag¢io social ja ten-
diam a promover uma quantidade substancial de musica gravada em
Portugal e, em particular, o «rock portugués», constituindo-se este
enquanto refor¢o dessa mesma intensifica¢io da producio, a con-
jugacdo entre o incumprimento posterior da lei e a crise econdmica
que afectou a industria fonografica em Portugal constituem motivos
para que, nas palavras do jornalista Pedro Duarte, os «efeitos da lei»
durante o «ano morno» de 1982 (e posteriores) ndo fossem «visi-
veis».* Julio Isidro refor¢a esta mesma posicao: «A lei também nao
foi cumprida. Ponto final. [...] A lei foi absolutamente ignorada e,
portanto, cantaram em portugués aqueles que quiseram cantar em
portugueés.»3°

O TERMINO DE PROGRAMAS
RADIOFONICOS E TELEVISIVOS

1982 seria igualmente o ano de término de alguns dos principais
programas radiofdnicos e televisivos divulgadores do «rock portu-
gués» dos anos precedentes. A substituicio de Luis Filipe Barros por
Ana Bola na locug¢ao do Rock em Stock, a qual seria seguida do tér-
mino dos tops de discos do programa, foi desde o inicio criticada na
imprensa, dada a forte marca deixada por Barros na identidade do
programa. Segundo o radialista, a fase final do programa foi caracte-
rizada por um decréscimo de emissdo de discos de grupos rock por-
tugueses, aspecto confirmado em entrevista do periodo pela propria
Ana Bola: «A passagem do rock portugués é praticamente nula. Por-
que ndo ha. [...] Estou a espera dos albuns dos Taxi e dos GNR, alids
ja ouvi o album deste grupo, que é qualquer coisa de bom em termos

28 Pedro Duarte, «Todos ralham e... tém razdo... J4 s6 falta o apoio aos musicos!», Se7e,
9 de Novembro de 1983.

29 Pedro Duarte, «Dois anos depois... Lei da Musica Portuguesa atingiu a terceira idade»,
Seze, 9 de Novembro de 1983.

30 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Anténio Tilly a 25 de Fevereiro de 2016,
em Lisboa.
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do que se faz em Portugal. Para ja, o que me tem aparecido em termos
do chamado rock portugués tém sido coisas intocaveis (intocaveis por
nao poderem ser tocadas...) [risos].»3"

A edi¢ao original de Rock em Stock (existindo posteriormente
uma segunda edi¢do do programa, novamente com Luis Filipe Bar-
ros, a partir de 1987) termina em Setembro de 1982, sendo o hora-
rio de emissdo preenchido pelo novo programa de Anténio Sérgio
(novamente com Ricardo Camacho e Rui Neves enquanto auxiliares
iniciais), O Som da Frente.>* Este seria um programa central na divul-
gagdo da musica pop-rock anglo-americana enquadrada nos discur-
sos mediaticos enquanto ligada a um imaginario de «vanguarda» e
duraria até 1993. Por sua vez, o programa televisivo que popularizara
Ana Bola, O Passeio dos Alegres, no qual figurara através da persona-
gem Anucha Mil Homens, termina as suas emissoes televisivas a 27 de
Junho de 1982.33 Se, por um lado, o apresentador do programa, Jualio
Isidro, justifica retrospectivamente o término do mesmo com «o tao
portugués ‘querer fazer diferente para ndo cansar’»,3* a imprensa da
altura relatava o decréscimo de condicoes logisticas e a existéncia de
hipotéticos conflitos entre a administragdo e a equipa realizadora,
sugeridos em entrevista pelo proprio:

‘Eu s6 gostava de saber o que fariam 14 fora, nas estagoes de Televisao,
a uma equipa que produz, que realiza o programa de maior audién-
cia...” Julio Isidro fala com mal disfarcada amargura [...] E pensa que
a segunda série serd melhor quanto ao conteido, embora pior no que
se refere a forma, por falta de condicoes técnicas. O programa come-

morativo do aniversario, no ultimo domingo, ficou muito aquém do

31 Anténio Ramos, «Ana Bola — ‘Anucha mil homens da TV para a rddio’ — Estard ela a
dar vida ao Rock em Stock?», Musicalissimo, 7 de Abril de 1982.

32 «Mais novidades da Comercial - Herman José na Rédio e regresso do ‘Pao com Man-
teiga’», Se7e, 15 de Setembro de 1982; Tal & Qual, «O som nosso de cada dia», 9 de
Outubro de 1982.

33 Maria Jodo Duarte, «Julio Isidro anuncia — Alegres vdo passear na rua», Seze, 17 de
Fevereiro de 1982.

34 Entrevista a Jalio Isidro publicada pelo site Vida Extra — Expresso a 18 de Fevereiro
de 2019 (acedido a 1 de Marco de 2019): https://vidaextra.expresso.pt/cronicas/2019-02-
-18-Um-passeio-maravilhoso.
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que imaginou: ndo teve o espago ideal, ndio contou com as cdmaras
nem com o carro de exteriores de que necessitava, e a retrospectiva
ndo correspondeu ao que o autor pretendia, porque, das 44 emissoes

anteriores nio existe sequer um minuto gravado.’s

Por outro lado, o jornal Se7e publica, «segundo fontes proximas da
Televisao», que a direccao da RTP se queixaria de um «abaixamento
de forma» do programa relativamente ao dinamismo inicial dos pri-
meiros anos.’¢ A faixa horaria de O Passeio dos Alegres, entre as 15
e as 18 horas das tardes de domingo, seria preenchida em Julho pelo
novo programa Berros e Bocas, apresentado por Luis Filipe Barros
e por Manuela Moura Guedes. O programa, que promovia igual-
mente alguns dos grupos do «rock portugués» apoiados por Luis
Filipe Barros no Rock em Stock (através da participa¢io dos Roqui-
varios, Xutos & Pontapés, e.0.), teve, contudo, uma escassa duragio;
a «incompatibilidade» entre as personalidades dos apresentadores
levaria ao término de Berros e Bocas em Outubro do mesmo ano.

O agravamento da economia nacional e, em particular, da divida
externa do pais, motivou a convocacao de elei¢coes antecipadas e a
reeleicdo, em 1983, de Mario Soares para primeiro-ministro no IX
Governo Constitucional (constituido por uma coligagio de «bloco
central» entre o Partido Socialista e o Partido Social-Democrata).
O novo enquadramento politico motivou igualmente a reconfigura-
¢do do Conselho de Geréncia da RTP, tomando posse Jodo Pedro
Palma-Ferreira enquanto presidente e Tito de Morais, José Niza,
Antonio Torres Pereira e Mario Cerqueira Correia enquanto vogais.3”
José Niza, o qual assume o pelouro da programagio em substitui¢do
de Maria Elisa, termina com a primeira edi¢ao do programa Vivd-
muisica, para o qual eram realizados os videoclips (ou «telediscos»)
promocionais das mais recentes publicagoes discograficas. Apesar de

35 Maria Jodo Duarte, «Julio Isidro anuncia — Alegres vao passear na rua», Seye, 17 de
Fevereiro de 1982.

36 Maria Jodo Duarte, «Os banhos televisivos deste Verdo — ‘Berros’, ‘Bocas’, Roques e
uma espécie de Cornélia», Seze, 12 de Maio de 1982.

37 Segundo a pagina do Museu da RTP, com texto de Vasco Hogan Teves (acedido a 23
de Maio de 2019): https://museu.rtp.pt/livro/soAnos/Livro/DecadaDe8o/ARTPA0s2 5 Ano-
sAsPrimeirasTelenovelasPortuguesas/Pagr 1/default.htm.
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as editoras terem um papel determinante na configuragio dos video-
clips, a equipa técnica e grande parte do investimento financeiro na
sua realizacdo provinha da prépria RTP. Segundo David Ferreira,
o término de Vivdmiisica inviabilizaria a criagao regular de clips pro-
mocionais durante alguns anos: «Os programas do Julio [Isidro] sdo
importantes, mas o Vivdmusica é muito importante. [...] O Niza vai
para a televisao em 83, o Vivdmusica acaba, e faz muita falta, naquela
altura... até porque nés nao tinhamos dinheiro para fazer videos. De
maneira nenhuma. Nio havia dinheiro. A certa altura, fiz um video
com os Trovante em 84 [Xdcara das Bruxas Dancando] e fiz o Sul do
Vitorino em 85. Eram completamente a excepgdo.»3®

O DECLINIO DE VENDAS
DO «ROCK PORTUGUES»
E A TRANSFERENCIA DO GRUPO UHF

As limitacdes financeiras das editoras seriam amplificadas pela cres-
cente crise econdémica que culminaria na segunda intervengdo do
Fundo Monetéario Internacional no pais, em 1983. A desvalorizagio
cambial e a subida de precos dos bens de consumo reflectir-se-iam
nos valores dos cachets dos concertos dos grupos e no proprio inves-
timento editorial na grava¢io e promocdo de novos fonogramas. Em
Agosto de 1982, um responsavel nio identificado da editora Polygram
afirma em entrevista ao jornal Se7e, no ambito de um artigo intitu-
lado «Rock: medo e austeridade», que, se por um lado, o aumento
de vendas proporcionado pelo boom do «rock portugués» fora uma
invulgaridade que o mercado «ndo poderia aguentar por muito
tempo», a emergente crise economica levara a uma queda drastica
de vendas (35%) durante o primeiro semestre de 19823° em compa-
ragdo com o ano anterior. O forte investimento editorial na segunda
vaga de discos do «rock portugués» falha igualmente em encontrar

38 David Ferreira em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, realizada a 20 de
Janeiro de 2015, em Lisboa.
39 Rui Leitdo, «Rock: medo e austeridade», Tal & Qual, 21 de Agosto de 1982.
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correspondéncia a nivel de vendas. Em Abril de 1982, a Polygram
publica o segundo LP do grupo Taxi, intitulado Cairo, em capa de lata
(a qual o0 membro Henrique Oliveira qualifica como «jogada comer-
cial da editora»), acompanhada de um investimento em antuncios tele-
visivos.* A escolha da tiragem inicial do disco — 30 mil exemplares
— visava igualar o sucesso de vendas do primeiro LP do grupo. Con-
tudo, apesar da rapida venda das primeiras 15 mil unidades — o que
lhe garantia a atribui¢do do galarddo de disco de prata ao grupo —,
o disco de ouro seria considerado pela imprensa como mero resultado
de «uma campanha publicitaria de peso».4* Por outro lado, a edi¢ao
em Marco do sucessor do LP A Flor da Pele, dos UHF, o mini-LP
Estou de Passagem, apesar de atingir as 15 mil unidades vendidas nas
primeiras semanas ap6s a publica¢do,** nao passaria a marca do disco
de prata, aspecto que Anténio Manuel Ribeiro atribuia a uma suposta
negligéncia promocional da Valentim de Carvalho. Apés o contacto
do administrador da Radio Triunfo, Daniel de Sousa, com o grupo,
os UHF estariam, durante o Verdo de 1982, no centro de um conflito
negocial entre duas editoras, o que culminaria na «transferéncia» do
grupo em Outubro de 1982 e com a sua quebra de contrato com a
Valentim de Carvalho, a qual custaria o valor «astronémico» de 500
mil escudos a Rddio Triunfo.#* O novo contrato, com a duragdo de
trés anos, incluiria ainda a duplicacao dos royalties atribuidos aos
musicos pela venda dos fonogramas (de 6% para 12%) relativamente
ao contrato anterior com a Valentim de Carvalho. Segundo Ant6nio
Manuel Ribeiro:

Por um misto de ingenuidade e vaidade manddmos as malvas o con-
trato de cinco anos com a EMI/Valentim de Carvalho e aceitimos o
dobro de uma editora que nunca nos pagou o acordado. O valor artis-
tico e o sucesso financeiro do grupo provocaram a cobica da editora

40 Belino Costa, «Taxi viaja até ‘Cairo’: Ndo copidmos o nosso €xito», Se7e, 21 de Abril
de 1982.

41 Ana Pereira da Silva et al., «Suplemento 25 Abril — Dez anos é pouco tempo... — Rock
em Portugal: sempre, sempre o bombo da festa», Seze, 18 de Abril de 1984.

42 Pedro S4, «Quem sobreviver cantard?», Tal & Qual, 8 de Abril de 1982.

43 Ribeiro, Por Detris..., 266-67.

448 | RICARDO ANDRADE



discografica Radio Triunfo/Orfeu, entretanto apagada do mapa, que
procurava desesperadamente um lugar no lucrativo universo do rock
portugués [...]. Como sempre acontece nestas situagdes o sopro de
alguns préximos foi influente para largarmos a casa da misica por-
tuguesa que o Valentim de Carvalho sempre foi. O erro é amiude um
passo a mais. [...] O pais estava igualmente debilitado, prenunciando
a segunda entrada da ajuda externa a Portugal em 1982. Durante um
tempo, nalgumas paredes até hoje esborratadas, as frases inflamadas
contra o FMI dominavam a arquitectura das avenidas mais emblema-

ticas das cidades de Portugal.+

Contudo, a relagdo com a Radio Triunfo seria motivo de rapido arre-
pendimento para os musicos. Para além das suspeitas de envolvimento
da editora em esquemas de pirataria através da prensagem ilegal de
fonogramas na fabrica de discos da editora em Matosinhos, a saida de
Daniel de Sousa do cargo de administrador em 1983, 0 comparativa-
mente baixo nimero de vendas declarado pela editora do LP Persona
Non Grata (publicado em Novembro de 1982), 0 incumprimento do
pagamento de royalties aos musicos e o que Anténio Manuel Ribeiro
considera ser a «rebaldaria» organizativa da empresa (e, em particular,
uma estrutura de A&R e de promog¢do pouco funcional), levam a que
os UHF pecam um primeiro pedido de rescisio de contrato a Radio
Triunfo em Janeiro de 1984,% o qual é recusado pela editora. O grupo
s6 se desvincularia da Radio Triunfo em 1985, apds a publicagdo do
disco ao vivo Ao Vivo em Almada — No Jogo da Noite, gravado propo-
sitadamente para nido oferecer mais novo repertério a editora (apesar
da inclusio de trés inéditos).+ Paralelamente, a formacao que gravara
Cavalos de Corrida e A Flor da Pele desmembrar-se-ia durante os anos
de 1983 e 1984, com o baixista Carlos Peres a actuar pela dltima vez
enquanto membro do grupo a 29 de Outubro de 1983, no Porto,* e

44 Ibidem, 57-59.

45 Pedro Duarte, «Novos misicos, novo grupo — UHF: ‘Sabemos recomegar’», Seve, 29
de Setembro de 1984.

46 Segundo Ant6énio Manuel Ribeiro em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7 de
Fevereiro de 2017, em Almada.

47 Ribeiro, Por Detris..., 65.
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o baterista Z¢é Carvalho, apds acidente de viagao em inicios de 1984,
a deixar o grupo em Setembro do mesmo ano por incapacidade fisica.+®

PROBLEMAS NAS ACTUAGCOES AO VIVO
E O DESENCANTO DE RUI VELOSO COM
O «ROCK PORTUGUES»

Para além do fracasso comercial, a intensificagio da «imagem nega-
tiva» do «rock portugués» ao longo de 1982 €, segundo editores e
musicos, amplificada pelo préprio défice qualitativo das condi¢des de
actuacdo ao vivo, apesar da crescente proliferacio de empresas de
som para espectaculos. Segundo David Ferreira, as ainda péssimas
condicbes dos concertos constituem um factor de desilusdo para os
publicos e para os musicos e de crescente desinteresse pelos grupos de
«rock portugués», aspecto reiterado pelo baterista Guilherme Inés, do
grupo Salada de Frutas, o qual termina a sua actividade precisamente
por causa das dificuldades logisticas das actuagoes:

Na maioria dos casos, os especticulos eram com péssimas condigoes...
o Dramatico de Cascais era uma verdadeira vergonha. [...] Acontece
que uma coisa é o Rui [Veloso], com um som minimamente decente,
estar na primeira parte dos Police. Outra coisa é um espectaculo qual-
quer, que alguém organiza, com um som de merda [...]. Em 82, os
problemas estdo todos la. [...] O mercado é invadido de subproduto e
o consumidor acaba por se chatear. Vao ver especticulos que nao tém

bom som, e a radio farta-se. — David Ferreira#

O grupo acabou agora de gravar este disco [Crime Perfeito] e, depois
do seu lancamento, vai «fechar para obras». H4 um cansago grande
de todos os elementos, ha algum descontentamento em relacdo, essen-

cialmente, as condicbes em que se realizam espectdculos neste pais

48 Pedro Duarte, «Novos musicos, novo grupo — UHF: ‘Sabemos recomegar’», Seve, 29
de Setembro de 1984.

49 Entrevista realizada por Ricardo Andrade e Miguel Almeida a 20 de Janeiro de 2015,
em Lisboa.
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[...]. As pessoas desiludem-se quando véem os grupos actuar ao vivo.
Nos trabalhamos, muitas vezes, sem as condi¢cdes minimas. Teria sido
melhor se tivéssemos feito menos espectaculos, mas com melhor qua-
lidade, do que muitos, sob condi¢des sempre imprevisiveis. De futuro,

isso ndo pode acontecer. — Guilherme Inéss°

Rui Veloso, provavelmente o principal «espoletador» do boom do
«rock portugués», sentir-se-ia particularmente afectado pelas difi-
culdades de actuagdo ao vivo, tanto pela fraca condi¢ao dos espagos
para actuacao como pela ainda fraca qualidade sonora dos sistemas
de amplificagio. Um aspecto adjuvante seria ainda o nervosismo
sentido pelo préprio quanto a performance ao vivo. Se outros pro-
tagonistas do rock em Portugal tinham por habito competir pelo
encerramento dos cartazes, posi¢io conferidora e real¢adora do
prestigio do grupo, Carlos Gomes, agente de Rui Veloso e princi-
pal responsavel pela empresa Concerto, afirma que Rui Veloso fazia
sempre questao ser o primeiro a tocar em eventos com varios artis-
tas: «O gajo queria era ir-se embora... era um sacrificio do caracas
[...]. Assim que se podia ver livre daquilo...»5* Eram frequentes as
queixas de Veloso em entrevistas quanto as condi¢des de actuagio,
geralmente em pavilhoes (locais que afirmava «detestar») com «o P.
A. aos berros»: «Abomino o esquema dos 2000 watts. O que eu
preciso é de comunicagio directa com o publico. Vé-los a ouvirem-
-me a mim e ndo a electricidade. Ndo preciso de 2000 watts para
a minha musica. Quero poder tocar eléctrico e acustico, variar o
estilo, captar ambientes novos. Estou farto de ser obrigado a um
formato sonoro unico que me impede de evoluir.»s*

As dificuldades proporcionadas pelas actuagdes ao vivo e o des-
gaste provocado pela forte exposicio de Veloso enquanto figura
publica contribuiram para a interrup¢do das actuacbes ao vivo do

5o Pedro Duarte, «Foi chdo que ja deu... Frutas — Nova receita dos Saladas», Se7e, 1 de
Setembro de 1982.

st Carlos Gomes em entrevista a Ricardo Andrade, realizada a 7 de Janeiro de 2017, em
Palmela.

52 Trindade Santos, «Rui Veloso — ‘O que o sucesso tem para me dar, é deixar-me fazer o
que quero’», Miisica & Som, Maio de 1983.
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musico entre Janeiro e Junho de 1981, em plena «febre» do «rock por-
tugués».s3 Durante este periodo, marcado por problemas de saude
(sobretudo na voz),5+ desenvolve a composi¢do de repertério para a
banda sonora do filme A Crénica dos Bons Malandros (estreado em
1984), o single Um Café e Um Bagaco / Cine-Felicidade (gravado no
Verao de 1981 em Madrid e misturado em Portugal por José Fortes,
sendo publicado em Novembro/Dezembro do mesmo ano) e o seu
segundo LP, Fora de Moda. A ma relagao com a actividade ao vivo
era ainda exponenciada pelo crescente conflito com o agente Carlos
Gomes quanto ao pagamento das actuagdes, o que levaria a que-
bra de relacdes entre ambos durante o segundo semestre de 1982.55
Segundo Veloso: «Vendi 30 e tal mil copias do Ar de Rock e depois
dei concertos. Eu tinha concertos em que nio ganhava nada, na
altura ganhava 15 contos por concerto. Mas havia quem ja ganhasse
45 contos.»s®

O desencanto de Veloso com o fenémeno do «rock portugués» e
com a popularidade de Chico Fininho motiva-o igualmente a recon-
figurar a sua Banda Sonora, ap6s a saida do baixista Zé Nabo do
grupo depois da actuagido na Festa do Avante! em Setembro de 1981,
que seria substituido pelo ex-GNR Mano Zé. A nova formagio cor-
responderia a um desejo de maior eclectismo expresso por Veloso, ao
incluir ainda a participagio do teclista Anténio Pinho Vargas, aspecto
que, segundo Veloso, convergiria com a sua vontade de expressar
diferentes influéncias musicais para além do rock, patentes em Fora
de Moda, publicado em Julho/Agosto de 1982: «Mais ritmos brasi-
leiros, mais jazz e mais blues.»57 O enveredar por outros estilos musi-
cais constituia, expressamente, uma reac¢ao a imagem construida de
Veloso como «pai» do fenémeno do boom do rock em Portugal, e a
rejeicdo da sua identificagio com a categoria musical: «Rui Veloso
[...] neste Fora de Moda quase repudia toda a imagem construida em
volta de Chico Fininho, afirma-se como um musico que ndao quer estar

53 Se7e, «Rui Veloso volta aos palcos», 27 de Maio de 1981.

54 Manuel Dias, «Quem és tu, 6 Carlos Té?», Seze, 18 de Marco de 1981.
55 Mesquita, Os Vés..., 168.

56 Ibidem, 125.

57 Ibidem, 157.
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apegado a rétulos. ‘Este nao é um album de Rock. Ougam e chamem-
-lhe 0 que quiserem’, diz ele em jeito de desafio.»s®

Se a sua desidentificagio com o «rock portugués» e com os seus
rumos e sucedaneos ao longo dos anos de 1981 e 1982 seria eviden-
ciada pelo proprio titulo do disco, aspecto reiterado pelo texto de
Carlos Té impresso no encarte,’ a faixa que abre o disco, a cancio
Estrela de Rock and Roll, explicitava a aversao sentida por Rui Veloso
relativamente ao papel que lhe teria sido atribuido pelos media nos
anos precedentes, tanto na letra criada pelo parceiro de composigio
Carlos Té («Nao tenho jeito para estrela do rock and roll/ Vaguear no
palco perdido entre as luzes/ Sangue e vinil na febre louca do show
biz/ Quando eu morrer talvez triplique a minha fama»), como nas
proprias caracteristicas musicais da cancao: «Estrela de Rock ‘n’ Roll
¢ uma musica que surgiu numa altura em que procurava na guitarra
novos acordes. Tem um ritmo abrasileirado porque tive a preocupa-
¢ao de nao fazer um Rock. Acho que o consegui. A letra do Té tem
muito que ver comigo. S6 quero que me deixem ser um musico. Quero
trabalhar sem ser conduzido pelo show-bizz.»

A «CRISE FINANCEIRA»
E A «CRISE DA INDUSTRIA FONOGRAFICA»

A desidentificacdo dos vdrios musicos com a sobre-exposi¢do e «apro-
veitamento» medidtico e editorial do «rock portugués», em momento
de crescente crise econdmica e decréscimo de vendas discograficas, foi
paralela aos processos de triagem de grupos e novas edi¢bes por parte
das editoras em Portugal, amplamente discutidos na imprensa ao longo
dos anos de 1982 e 1983. A crise econdémica e a «crise da industria

58 Seze, «Ritmo 7 — O ‘Chico Fininho’ estd ‘Fora de Moda’», 19 de Maio de 1982.

59 «Fora de moda porque a misica popular nio é propriamente um fenémeno de alta
costura onde se movimentam os grandes costureiros de modas e acetatos [...] este disco foi
feito fora dos padrdes industriais ditados pelos ‘ateliers’ discogrificos de Londres e Nova
Iorque, de onde emanam periodicamente as colec¢des ‘punk’/’new wave’ de Primavera/
Verao [...].»

60 Belino Costa, «Novo dlbum de Rui Veloso — ‘Fora de Moda’... mas pouco», Se7e, 4
de Agosto de 1982.
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discografica portuguesa», alvo de diversos artigos e entrevistas nos
principais periddicos em circulagdo no pais durante este periodo,
resultante ndo s6 do «cansaco» geral relativamente ao «rock por-
tugués» mas, também, da desvalorizacao da moeda e subsequente
aumento dos precos dos discos e dos proprios custos dos mate-
riais importados necessarios ao fabrico de fonogramas («o vinil, as
prensas, as matrizes e as fitas»),** motivam, segundo Rui Leitdo,
apOs consulta a «muitos responsaveis do sector» no inicio do Verdo
de 1982, uma quebra de 50 por cento de vendas relativamente ao
mesmo periodo de 1981.> A 10 de Julho de 1982, 0 mesmo jor-
nalista, em artigo do jornal Tal & Qual, noticia a ocorréncia de
um almog¢o em Cacilhas entre representantes (nao identificados) da
Polygram, Valentim de Carvalho, Vadeca e Radio Triunfo que teria
desaguado «num debate que tera, certamente, influéncia no futuro
do chamado rock portugués», dada a conclusdo partilhada entre
estes representantes de que se viveria uma situagao de saturacao de
discos de grupos rock num «mercado» de pequenas dimensdes, com
a critica de «erros» quanto ao investimento em discos de fraca qua-
lidade ou viabilidade comercial, e a assuncao de uma futura «tria-
gem» contratual entre grupos e editoras:

Algumas das bandas verdo os seus contratos automaticamente res-
cindidos, como seriam os casos dos NZZN e TNT, cujas promogdes
de hda um ano prometiam, neles, duas das melhores bandas de «hard
rock» portugués. E também poderdo ir para a lista negra grupos como
os Doyo — uma banda que prometia revolucionar o mercado — e os
CTT - um grupo de provincia sem qualquer hipdtese, apesar de ter
alcancado certa popularidade no seu primeiro «single» e através de
diversas apari¢oes na TV. [...] Alids, segundo consta, das mais de 30
bandas de rock actualmente existentes no mercado, apenas dez conti-

nuardo a ter um lugar ao Sol.%

61 Rui Leitdo, «Rock: um tanel sem luz», Tal & Qual, 26 de Junho de 1982.

62 Ibidem.

63 Rui Leitdo, «Vai haver lista negra no rock portugués», Tal & Qual, 10 de Julho de
1982.
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Estas afirmag¢oes convergiriam com as declaracdes de varios editores
publicadas em diversos periddicos durante este periodo. Em Agosto
de 1982, enquanto o director local da CBS, Anténio Novais, afirma
que «nisto da musica portuguesa acabou-se o tempo das vacas gor-
das»,* Antonio Pinho e Tozé Brito, da Polygram, afirmam que, apesar
das vendas do repertério nacional terem passado de 9,7% para 21%
em 1981, o declinio de vendas do «rock portugués» em 1982 moti-
varia a crescente tendéncia de centralizar o investimento num menor
numero de artistas e um maior investimento na «musica popular por-
tuguesa» (a qual consideram que «pode ter mais hipdtese, até de um
ponto de vista comercial»):

Tentaremos nio cometer mais erros. A nossa politica editorial no
campo do Rock vai ter em conta os resultados comerciais dos varios
grupos, pois ndo queremos colaborar em suicidios. [...] Oito ou nove
grupos de Rock passaram por aqui e fez-se uma seleccao natural que
passa tanto pelo nivel de vendas como pela aceitacdo ou polémica
gerada pelos vérios trabalhos. Dai que neste momento apostemos
tanto nos Taxi como nos Herdis do Mar. [...] Os Arte & Oficio, por
exemplo, ndo nos interessam mais e quanto a nomes como Trabalha-
dores do Comércio ou CTT, tudo vai depender das vendas dos novos

discos.5s

A posicao da Valentim de Carvalho e, em particular, de David Fer-
reira, era similar a dos representantes da Polygram, denunciando a
«recessdo de entusiasmo»%® entre os anos de 1981 e 1982. Apesar do
responsavel pelo sector promocional da editora considerar, a época,
que a crise nao alastraria a dimensdo criativa, Ferreira afirma que a
abertura da Valentim de Carvalho para a contratagcio de novos gru-
pos teria diminuido, o que, por sua vez, fomentaria a prépria criagao
da Fundagao Atlantica por parte de Ricardo Camacho, Miguel Este-
ves Cardoso e Pedro Ayres Magalhdes, em parceria com Francisco

64 Belino Costa, «Editoras repensam politica de lancamentos — Rock portugués: o fim das
vacas gordas?», Se7e, 8 de Setembro de 1982.

65 Ibidem.

66 Ibidem.
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Vasconcelos: «Em relacio a 1980 houve um aumento de cerca de 60
por cento [de vendas] [...]. Ha, isso sim, uma recessdo de entusiasmo
por parte do publico, que naturalmente se reflecte nas vendas. Um
disco que em 1981 vendia 30, este ano vende 20. Diria que ha uma
certa ‘ressaca’ do publico, que por sua vez viu diminuir o seu poder
de compra. [...] Houve um excesso de entusiasmo e agora hi um
excesso de desconfianca.»” Joao Donato, substituto de Idilio Viana
na administracdo da editora Vadeca, afirma igualmente que houve
uma quebra de vendas de 20% na editora entre 1981 € 1982, a qual
nao se deveria a qualquer «crise na musica portuguesa», mas sim a
uma «crise de qualidade no campo do Rock portugués».®® Apesar
do investimento editorial em campanhas promocionais em torno da
publicacao em periodo natalicio de varios discos enquadrados neste
dominio (Roquivarios, TNT, Manuela Moura Guedes, Grupo de
Baile, e.o0.), o final de 1982 seria marcado por um escasso numero
de vendas de musica pop-rock gravada em Portugal. Tal realidade
levaria um «responsavel discografico» nao identificado a declarar, ao
semanadrio Tal & Qual: «Parece que voltdimos ao antigamente. Houve
trés géneros de musica que venderam muito: fado, canconetismo e
musica de intervencdo. Pelo contrdrio, o rock portugués ou a Nova
Musica Portuguesa pouco venderam. Diria mesmo que nao venderam
nada que se possa considerar satisfatorio, ou ainda nada que se possa
comparar com as vendas, por exemplo, do ano passado.»®

Estas declaracdes desencadeariam, por sua vez, reacgdes negativas
por parte dos musicos visados. Se grupos como os Trabalhadores do
Comércio foram desde logo concebidos enquanto «proposta limitada
no tempo» pelos fundadores, dado o caracter humoristico do grupo
(«que s6 tem piada a primeira leitura») e a idade e percurso escolar do
jovem vocalista Jodo Médicis,” Sérgio Castro queixar-se-ia do fraco
interesse a priori da Polygram nos Arte & Oficio, o qual teria moti-

67 Ibidem.

68 Ibidem.

69 Rui Leitdo, «Natal: eles foram campedes de vendas», Tal & Qual, 30 de Dezembro
de 1982.

70 Rui Pégo, «Garcés e Sérgio Castro dio stickada nas divergéncias», Seve, 8 de Agosto
de 1984.
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vado a recusa da editora em reeditar o LP Danza (1981) apds duas
edi¢des supostamente esgotadas e a falta de investimento promocio-
nal. Para o musico, as afirmacées dos responsdveis da Polygram pode-
riam ser indutoras de «desconfianga no publico», e mais um sintoma
dos «maus-tratos» por parte das editoras relativamente ao «rock por-
tugués», que «o langaram e se serviram dele».”* No caso do grupo
Taxi, a no¢ao de que a tipologia tematica inicialmente empregada por
este seria de curto prazo de durabilidade, assim como a propria rejei-
¢do do enveredar pela veia critica e social retratista que caracterizara
muito do «rock portugués» em 1981 e 1982, induz a que o grupo, em
1983, recuse veementemente recorrer «a tematica da critica social» no
seu terceiro LP, Salutz, publicado em Junho: «Rejeitamos completa-
mente a chamada ‘critica social’ porque se trata de uma temdtica que
ja utilizimos nos outros trabalhos e nio queremos repetir-nos [...]
Tentamos mesmo uma fuga 4 realidade, através das cancoes. Para nos,
essa é uma das funcoes importantes da musica: fazer sonhar, através
de uma abstrac¢do do quotidiano.»7*

Os anos de 1982 e 1983 seriam ainda marcados por alguns even-
tos publicos de debate sobre a «crise do rock portugués» e as pro-
prias especificidades e identificagdo juvenil com a musica rock, uma
delas decorrida a 13 de Outubro de 1982 no Teatro Experimental de
Cascais, e que contara com a presenca de Lena d’Agua, Luis Pedro
Fonseca, Rui Veloso, membros dos UHF, Carlos Mendes, Tozé Brito
e o psiquiatra Dias Cordeiro.”? Se a crise econémica e editorial moti-
vara o cessar de actividades de editoras como a Rossil e a Imavox em
1982, esta agravar-se-ia em 1983. A imprensa continuaria a relatar
os problemas financeiros das varias editoras, e, consequentemente,
dos vérios retalhistas, os quais teriam diminuido o proprio volume de
encomendas aos distribuidores ao longo desse ano:

71 Belino Costa, «Sérgio Castro revela — Trabalhadores do Comércio fecham a loja»,
Seze, 15 de Setembro de 1982.

72 «Téxi estdo bem de ‘Salutz’ — ‘Fazemos musica para vender...’», Se7e, 29 de Junho de
1983.

73 Seye, «Sete e Meio — ‘Chuva de estrelas’ discute Rock em Cascais», 1o de Novembro
de 1982.
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Um disco LP custa hoje quase tanto como um quilo de bife de quali-
dade média e isso explica, quase sé por si, a crise que atinge a indus-
tria discogrifica em Portugal. [...] «Fazer um dlbum custa os olhos da
cara» — disse ao «T & Q» o responsavel pela produ¢io nacional de
uma das grandes editoras portuguesas. [...] Um tal album, para ser
rentavel, tem de vender pelo menos 15 mil exemplares, coisa que, no
dizer daquela fonte, «raramente acontece». Alids, em Portugal, neste
momento, o aluguer do tempo de estidio estd ja quase mais caro do
que em Espanha. E, gracas a tendéncia mergulhante da moeda nacio-
nal, o vinil [...] estd cada vez mais caro. [...] Diminuir a tiragem inicial
tanto de discos portugueses como estrangeiros, cortar no acabamento
das capas, reduzir despesas de promocio e gravar menos sio hoje em

dia procedimentos correntes na maior parte das editoras nacionais.”+

O ano de 1983 seria também marcado pela criagio do conglome-
rado EMI-Valentim de Carvalho, joint-venture criada por ambas as
empresas em Fevereiro, o que contribui para o aumento do capital
financeiro do universo Valentim de Carvalho e para a reconfiguragao
das suas instalagoes. Este processo seria paralelo a crescente instala-
¢do de varias editoras multinacionais em Portugal (em particular a
CBS, em finais de 1981, além da ja existente Polygram), o que, para
David Ferreira (agora na direc¢io da empresa, juntamente com o
primo Francisco Vasconcelos), constituiria, na altura, um sinal de que
as discussoes acerca da crise das editoras no pais seriam exageradas.”s
Contudo, segundo Ferreira, o retomar do sucesso de vendas do «rock
portugués» s6 aconteceria alguns anos mais tarde, em particular com
a edicao dos LP Psicopdtria, dos GNR, e Circo de Feras, dos Xutos &
Pontapés (este altimo pela Polygram):

O rock portugués teve um pico tao forte que é mais facil cair. [...] Esse
estado de espirito é o estado de espirito de muita gente da radio. [...]

Eu sei a dificuldade que eu tive para que os GNR passassem na ridio.

74 Rui Leitdo, «O bife estd primeiro — Crise grave na industria de discos», Tal & Qual,
22 de Julho de 1983.

75 Pedro Duarte, «Quarenta anos de simpatia, dez de ‘namoro’ — Valentim de Carvalho
deu 0 né com a EMI», Seve, 2 de Margo de 1983.
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E a propria Polygram, em 84, 85, despede os Herdis. [...] Durante pra-
ticamente trés anos, ou menos, nés estamos sozinhos. [...] A propria
Fundagio [Atlantica] s6 existe porque estd o Chico a meter dinheiro
[...] e a ndo vender nada [...]. O Rui [Veloso] [...] vende 7 ou 8 mil
discos. GNR vendia mil. O Defeitos Especiais [1984] vende mil, mil e
quinhentos. O Twistarte [1983] vende mil. Mesmo Os Homens ndo se
Querem Bonitos [1985], apesar do Dunas, passados seis meses da edi-
¢do tinhamos 1000 discos vendidos. E uma travessia do deserto dificil.
[...] H4 muita militdncia minha e por parte do Chico [Vasconcelos]
[...]. Os dois discos que alteram tudo outra vez a favor do rock, é um
disco que ndo é de rock, mas passa por ser, que é o quarto disco do Rui
[Rui Veloso, 1986]. O Porto Covo, o Porto Sentido... e o Psicopdtria
dos GNR. Quando, em 87, a Polygram edita os Xutos, ja a gente tinha
ganho a batalha...7

CONSIDERAGOES FINAIS

Os anos de 1982 e 1983 foram marcados pelo fraco sucesso de vendas
de discos dos principais protagonistas do pop-rock em Portugal, em
comparagao com o que acontecera em 1980 e 1981. Este insucesso
resultou da conjugacdo de diversos factores: a crise econémica do
pais, a qual motiva nova interven¢io do Fundo Monetario Interna-
cional, em 1983; a satura¢iao de mercado com discos de musica rock,
a qual estimula um crescente desencanto mediatico com o fenomeno;
o insucesso e término de contrato de varios grupos, assim como o
cessar de actividade de varias pequenas editoras. Em 1983, a vitdria
do Partido Socialista nas elei¢oes legislativas motiva a renovagao da
administragio da RTP, o que também conduz a interrupc¢do de pro-
gramas promotores do pop-rock em Portugal como o Vivdmiisica,
limitando a capacidade promocional das editoras. Este declinio foi
também acompanhado pela exaustdo de alguns dos principais radia-
listas com este dominio musical. Luis Filipe Barros, ao considerar

76 David Ferreira em entrevista a Ricardo Andrade e Miguel Almeida, realizada a 20 de
Janeiro de 2015, em Lisboa.
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que o fenémeno se «banalizou», desiste da apresentagio do Rock
em Stock em 1982, trocando-o pela apresentacio do Café com Leite,
também na Rddio Comercial, um dos programas responsaveis pela
promogao da nova vaga de discos de «musica popular portuguesa» —
Trovante, Fausto ou Julio Pereira, e.o. — que constituiram o fenémeno
de popularidade musical subsequente ao do rock portugués no pais.
Apesar disto, as mudangas espoletadas no contexto do boom foram
fundamentais na consolidac¢io, a longo prazo, das caracteristicas defi-
nidoras do universo de praticas do pop-rock em Portugal e das varias
industrias que o configuram, seja no recurso a lingua portuguesa no
texto cantado, na proliferacio de espacos de actuacdo, na criagio
de empresas de som e agéncias de artistas, programas de radio ou
imprensa especializada, e na consolidagao de publicos afectos a este
dominio musical.
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CONCLUSAO

O «boom do rock portugués» constituiu um momento de profunda
reconfiguragdo das praticas do pop-rock em Portugal. Esta reconfigu-
ragao consistiu num conjunto de mudangas para as quais convergiram
a vontade de varios musicos, assim como os contributos e interesses
de diversos agentes ligados as industrias fonografica, da imprensa,
radio e televisdo, que visavam uma maior aproximac¢ao a um ima-
gindrio partilhado do que seriam os habitos culturais e as praticas
musicais do Ocidente «desenvolvido» (em particular o universo de
praticas do rock anglo-americano). A crescente «modernizagdo» do
pais intrinseca a consolidacao da democracia representativa apds o
periodo revolucionario de 1974-75 fez com que a musica rock tivesse
um importante papel simbdlico, na perspectiva dos seus cultores, de
renovacao cultural e geracional.

As décadas de 1960 e 1970 foram marcadas por um crescente
desenvolvimento das praticas do rock e dos seus contextos de apre-
sentagdo, sendo as usuais apresentagdoes em contextos festivos/de
baile progressivamente substituidas pela apresentacio em moldes de
concerto, ja nao para acompanhamento de danca, mas para efeitos de
escuta atenta do repertdrio. Estas modificacoes ocorreram em relagao
directa com o desenvolvimento das préprias caracteristicas do reper-
torio, sobretudo nos casos de grupos mais directamente influenciados
pelas caracteristicas do rock sinfénico/progressivo, mais nitidamente
marcados pela transferéncia de discursos e valores usualmente asso-
ciados ao universo da musica «erudita» (ou «de arte») na sua pratica,
a qual também se materializaria nas caracteristicas musicais. Con-
tudo, apesar da proliferagio de grupos (ou conjuntos) identificados
com os estilos do pop-rock durante este periodo, a recusa editorial
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em apostar na grava¢ao e publicagdo destes repertorios constituiu
um obstaculo ao desenvolvimento de repertdrio original por parte
dos musicos, preferindo estes enveredar pela interpretacdo de versdes
de repertorio estrangeiro disseminado em disco. Por outro lado, era
comum o discurso valorizante das especificidades sonoras e fonéti-
cas da lingua inglesa enquanto preferencialmente convergentes com a
musica rock, em detrimento da lingua portuguesa, usualmente consi-
derada de dificil enquadramento neste repertério.

As reconfiguragoes estilisticas nos finais da década de 1970 no
ambito do pop-rock, em particular o advento da mdusica punk, da
new wave e a popularidade do reggae, marcaram uma crescente cliva-
gem entre os estilos do rock sinfénico/progressivo e os novos estilos,
assim como a valorizacdo de uma comunicacio directa dos contetddos
tematicos das cancbes que seria andloga aos materiais musicais e a
energia performativa dos grupos. No caso portugués, esta necessidade
de comunicagio directa estava igualmente ligada, anos antes do boom
do rock portugués, ao uso da lingua portuguesa, ou seja, a rejeicdo da
mediacdo do inglés na comunica¢io da mensagem expressa. Grupos
influenciados pela musica punk anglo-americana como os Faiscas, os
Aqui d’el-Rock e os UHF, contando com o apoio de alguns agentes e
cultores militantes das praticas do rock em Portugal, através das suas
actuagoes em diversos pontos do pais, aspiravam nao s6 a uma reno-
vagdo das praticas, valorizante da dimensio amadoristica do movi-
mento no seu despojamento técnico e logistico, mas, também, a uma
renovagao dos costumes e a afirmacao de novas subjectividades, tanto
em relacdo ao periodo salazarista como ao periodo revolucionario.
Extensivel as temadticas e idedrios de alguns grupos protagonistas
do boom, a musica rock cumpriria uma fungao de critica social e de
denuncia das agruras das camadas mais desfavorecidas, sendo, con-
tudo, generalizada a rejeicao da partidariza¢do da pratica ou do seu
enquadramento em qualquer projecto politico definido, aspecto sin-
tomatico da necessidade de renovacgio geracional relativamente aos
anos de 1974/75.

Paralela ao lancamento de novos 6rgdos de imprensa, a criagao
dos programas radiofénicos Rock em Stock e Febre de Sdbado de
Manha foi importante ndo s6 para a divulgag¢do de grupos portugue-
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ses e estrangeiros dedicados aos estilos do pop-rock, mas também na
intermediagao estabelecida por jornalistas e radialistas entre musicos
e editoras com vista a gravag¢do de fonogramas. Esta intermediagio,
indissocidvel, por um lado, da valorizagao do desenvolvimento destas
praticas em contexto local, visava igualmente a criagdo de conteudos
radiofénicos que pudessem corresponder a entdo discutida Lei de Pro-
tec¢do da Musica Portuguesa na sua Difusdo pela Radio e Televisio,
a qual, apesar de nunca ter sido devidamente fiscalizada e cumprida,
legislava e incentivava a introdu¢do de percentagens de «musica por-
tuguesa», cantada em portugués, nas emissoes.

Outro aspecto importante na configuracio das condigdes que
proporcionaram uma maior aposta editorial na gravacio de musica
rock em Portugal no inicio da década de 1980 foi a remodelagio das
equipas editoriais locais, em particular a da empresa Valentim de Car-
valho. Visando modernizar o catdlogo da editora enquanto resposta
as apostas de editoras como a Orfeu e a Sassetti, a participacao de
nomes como Nuno Rodrigues, Anténio Pinho, Francisco Vasconce-
los e David Ferreira nos trabalhos de produgio, edicio e promocgio
de novos repertérios enquadrados em novas sonoridades teve uma
importancia fulcral na aposta em musicos e grupos como Rui Veloso e
UHEF. Esta aposta, sintomdtica da identificagdo estética dos novos edi-
tores (em particular, Francisco Vasconcelos e David Ferreira) com os
novos estilos do rock (em particular, a new wave), foi também resul-
tado de uma maior disponibilidade de agenciamento dos estadios de
gravagao, resultante da greve dos musicos de esttidio sindicalizados
que reivindicava um aumento da remuneragio por cada sessio de
gravacdo. Esta disponibilidade possibilitara um maior investimento
na gravagao de musicos que nao necessitassem de arranjos musicais
adicionais, trabalho que era normalmente da responsabilidade de
musicos afectos ao sindicato. Esta convergéncia de factores possibi-
lita a gravagao e publicagao, por parte da editora Valentim de Carva-
lho, do LP Ar de Rock, de Rui Veloso e a Banda Sonora, e do single
Cavalos de Corrida, do grupo UHF, ambos publicados em 1980, cujo
sucesso de vendas e forte promogao mediatica espoleta a intensifi-
cacdo da contrata¢do de grupos rock por parte das viarias editoras
fonograficas em actividade. O caso da gravacdo de Ar de Rock seria
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particularmente ilustrativo do papel da editora na configuragao nao
s6 das caracteristicas do repertorio, mas, também, da identidade do
artista, sendo proposta a Veloso a composigdo de cangdes em portu-
gués cujas caracteristicas musicais resultariam, também, do recurso
a uma lingua que ndo estava habituado a musicar. Veloso seria pro-
movido e publicitado como caso de sucesso artistico de repertdrio
pop-rock cantado em portugués, apesar da sua falta de identifica-
¢d0 — a época — com o acto de cantar na sua lingua nativa, aspecto
transversal a um numero substancial de musicos rock com actividade
prévia ao boom. Para os editores da Valentim de Carvalho, além da
superior qualidade discursiva do portugués comparativamente a um
uso ndo nativo do inglés, o uso da lingua portuguesa era simulta-
neamente entendido como um elemento de frontalidade e de comu-
nicagdo directa sintonizada com a modernidade musical dos novos
estilos do rock, em particular com as vertentes musicais do punk e da
new wave. A linguagem jovial e retratista das novas vivéncias urbanas
seria amplamente partilhada pelos novos grupos surgidos em paralelo
ou na sequéncia do sucesso de Rui Veloso e dos UHE O processo de
gravagao do primeiro LP dos UHF seria ainda exemplificativo, por
um lado, dos efeitos da greve dos musicos sindicalizados, ao propor-
cionar um invulgar tempo de gravacio do fonograma que permitird
uma maior experimenta¢ao com instrumentario diverso residente no
estudio (em particular, o uso de teclados), e, por outro, do caracter
simbidtico da relacdo entre editores, jornalistas e radialistas. Se o
grupo UHF ja tinha sido contratado pela Valentim de Carvalho por
intermédio do jornalista e radialista Luis Vitta, gatekeeper fulcral na
promocdo do rock portugués tanto na imprensa como na producdo de
eventos e producdo radiofénica, a gravacio do LP A Flor da Pele seria
marcada pela participacdo do radialista Luis Filipe Barros, a pedido
da editora, enquanto co-produtor fonografico, aspecto que visava
garantir a promog¢ao medidtica do disco. Esta relagdo simbidtica entre
os agentes dos media seria igualmente evidenciada pela dimensdo que
o fenémeno do intitulado «boom do rock portugués» adquirird ao
longo do ano de 1981, tanto na sua promocgao na imprensa dedicada
a divulgagio de «actividades culturais», como o semandrio Seve, mas
também na criacio de novos programas radiofénicos e televisivos
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dedicados a emissao de novos contetidos fonograficos e a elabora-
¢do de videoclips promocionais dos novos discos, em paralelo com a
crescente popularizacdo deste ultimo formato a nivel internacional.
A popularizac¢ao do videoclip, assim como a crescente valorizagao da
componente visual dos novos grupos, seria particularmente evidente
na actividade performativa de grupos como os Herdis do Mar, dado
o seu forte pendor cénico e coreografico.

O sucesso do «rock portugués» desencadeou controvérsias diver-
sas entre musicos e varios agentes medidticos em torno da validade
da expressdo, ou seja, da plausibilidade da qualificagio da musica
rock enquanto «portuguesa» e, consequentemente, em torno da pro-
pria legitimidade estética do uso do portugués cantado nas praticas
do rock. Esta discussdo era polarizada em duas posi¢des distintas.
Por um lado, a defesa de que a expressdo «rock portugués» seria
equivocada, dada a origem anglo-americana do dominio; por outro,
a ideia de que se a sociedade portuguesa se assemelharia cada vez
mais as dindmicas do Ocidente «moderno» e industrializado, podendo
o rock, enquanto expressao «universal» da juventude oriunda desses
contextos, ser igualmente qualificado enquanto «portugués», ao visar
o retrato e denuncia das especificidades sociais desses contextos. Con-
tudo, esta denuncia era igualmente marcada pela explicita rejei¢ao
da sua instrumentalizag¢do partidaria, apesar da crescente presenga de
grupos rock nas actividades de campanha eleitoral de diversos parti-
dos durante o periodo do boom. Segundo os musicos, para além da
imposicao editorial e da necessidade de comunicagao directa veicu-
lada pelos novos estilos do punk e da new wave, a crescente aceitagio
generalizada do uso do portugués cantado foi igualmente resultado
de um processo de habituagao do seu enquadramento em novas sono-
ridades musicais desde o inicio da década de 1970, em particular na
obra de musicos como Sérgio Godinho e José Mario Branco, cujos
discos gravados em Franga foram particularmente marcantes para o
que a imprensa do periodo denominou de «renovagio» da musica
popular portuguesa.

O impacto medidtico do «rock portugués» proporcionou uma mul-
tiplicagdo dos eventos ao vivo dedicados a este repertério, aspecto
que motivou a cria¢do de novas agéncias de representacio de artistas,
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empresas de producdo de espectaculos e fabricantes de amplificagao
sonora. Contudo, a dinamizag¢ao industrial provocada pelo «rock por-
tugués» foi igualmente alvo de critica e desconfianga por parte de musi-
cos e jornalistas, sendo frequente o descrédito dos novos investimentos
na musica rock, considerando diversos participantes que estes seriam,
sobretudo, motivados por interesses «lucrativos» e ndo «artisticos».
Este descrédito, igualmente direcionado para a aposta desenfreada das
editoras em grupos recém-criados ou que converteram as suas carac-
teristicas de forma a acompanharem o sucesso do «rock portugués»,
motivou a criacao de organizacoes de representagdo e de empresas de
amplificagdo sonora autogeridas pelos musicos. Por outro lado, a pro-
liferag¢ao de festivais e concursos promovidos e organizados pela radio,
imprensa e fabricantes de sistemas de amplificacao constituiu simul-
taneamente uma forma de transpor as dindmicas de pratica musical
dos principais centros do pais para contextos mais periféricos, uma
forma de promocao das empresas organizadoras e, por fim, uma mon-
tra de artistas para as editoras. O caso da organizacdo do concurso S6
Rock 81 seria particularmente sintomatico destes aspectos, sendo que
a motivacao inicial da principal empresa organizadora, a fabricante
de sistemas de amplificacio Furacdo, era popularizar a marca num
contexto de dificil importagdo de instrumentario e de outro material
técnico, dadas as elevadas taxas alfandegdrias impostas por lei. O S6
Rock 871 teve uma importancia fulcral na contratagio editorial de gru-
pos como o Grupo de Baile, cujas caracteristicas musicais e tematicas
seriam, apesar do sucesso de vendas, amplamente criticadas por diver-
sos musicos como «inauténticas» e reflectoras do investimento «exa-
cerbado» das editoras e da imprensa no «rock portugués». O boom
foi igualmente marcado pela abertura do Rock Rendez Vous enquanto
espaco nodal de congregacio de musicos e cultores dos novos estilos
do pop-rock, o qual constituiu um novo contexto para apresentagio
de grupos rock, de interaccao destes com editores e potenciais pro-
motores dos mesmos (jornalistas, radialistas e outros agentes), e de
sedimentacdo de novos publicos.

A necessidade de corresponder a multiplicacao de novas contra-
tacbes de musicos rock em Portugal induziu, por sua vez, a contra-
tacdo de novo pessoal técnico nos estudios de gravagido — sendo de
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destacar o caso da entrada de Ant6nio Pinheiro da Silva na Valen-
tim de Carvalho — e de novos produtores considerados pelos editores
como mais sintonizados com as novas correntes de musica pop-rock
anglo-americana. O trabalho conjunto de Ant6nio Pinheiro da Silva,
Ricardo Camacho e dos integrantes dos GNR Vitor Rua e Toli César
Machado durante os anos do boom, particularmente reflectido no
LP Independanca (1982), marcou uma nova renovagao geracional no
seio da editora. Independanca seria representativo do enveredar por
uma tendéncia mais experimentalista de trabalho de estidio, marcada
por longos periodos de gravag¢ao, por um intenso recurso aos dispo-
sitivos técnicos do proprio estadio, e menos pela usual captagio da
performance dos musicos. Estas mudancas acompanhariam a tendén-
cia internacional, desde a década de 1960, de conceber os contextos
de gravagio como momentos de constru¢do de obras fonograficas
onde a componente timbrica/sonora constitui um elemento identita-
rio essencial do fonograma, recorrendo-se progressivamente ao estu-
dio enquanto ferramenta composicional e nio meramente captadora
da sonoridade dos musicos.

Contudo, o insucesso comercial da segunda vaga de publicagdes do
«rock portugués» em 1982, paralelo a generalizadamente qualificada
«exaustio» do mercado discografico com grupos rock, e a crescente
crise financeira que desembocaria na segunda interven¢ao do Fundo
Monetario Internacional no pais motivaram um decréscimo de inves-
timento editorial na musica rock, multiplicando-se os términos de
contrato entre editores e bandas nos anos subsequentes. Este decrés-
cimo contribuiria para a criagdo da editora Fundagdo Atlantica por
parte de Ricardo Camacho, Pedro Ayres Magalhdes e Miguel Esteves
Cardoso, os quais, contando com a colaborac¢ao do editor Francisco
Vasconcelos (da Valentim de Carvalho), visavam continuar através de
uma nova entidade o trabalho mais «vanguardista» realizado no seio
da Valentim de Carvalho. Falhas na estratégia de distribuicao da edi-
tora, o insucesso comercial dos fonogramas e alguns problemas com
as editoras estrangeiras representadas pela Fundagdo ditaram a curta
durac¢io da editora.

As mudancas provocadas pelo «boom do rock portugués» foram
de fundamental importancia na consolidacao das caracteristicas das
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praticas do pop-rock em Portugal. Foi no contexto do boom que se
convencionou a pratica de cantar musica rock em portugués, tanto
como um importante factor de viabilidade comercial quanto um
elemento identitirio pivot da musica rock produzida no pais, usual-
mente denominada como «rock portugués». Se antes de 1980, 0 uso
do portugués cantado nas préticas do rock seria menos usual, anos
depois o proprio uso da lingua inglesa no contexto pop-rock seria
alvo de indignacdo mediatica, exemplificado pelo sucesso de alguns
grupos durante a década de 1990 cujo repertdrio era quase integral-
mente cantado em inglés, como foi o caso do grupo Silence 4.

No inicio da década de 1980, o «rock portugués» foi fulcral na
consolida¢do de uma identidade juvenil «moderna» e cosmopolita,
em crescente semelhanca com os hébitos e estilos de vida associados
pelos musicos e cultores do dominio com o universo anglo-americano.
A musica rock e os idedrios associados a mesma constituiram um
importante elemento de renovagdo de valores e de praticas, contri-
buindo para a sedimentacdo das estruturas que suportariam as activi-
dades musicais enquadradas nos mais diversos dominios, nas décadas
subsequentes. Contudo, se o uso do portugués permitiria efectivar
uma comunica¢io mais directa entre musicos e publicos, sintonizada
com as novas estéticas do pop-rock (em particular com os estilos do
punk e da new wave), a multiplicagio de gravagdes de novos gru-
pos rock com letras em portugués foi, também, alvo de critica na
imprensa, considerada frequentemente como uma «jogada oportunis-
tica» por parte das editoras que visavam capitalizar com o fenémeno.
Esta critica era igualmente extensivel as novas empresas ligadas a
outras industrias que fomentaram o desenvolvimento das praticas do
rock no pais, sendo o «boom do rock portugués» marcado por uma
intensa discussdo relativa as (supostas) contradi¢bes entre a «ideo-
logia do rock» apresentada na sec¢do introdutéria deste livro, mar-
cada por pretensoes de relativa autonomia artistica, e o papel das
varias industrias nos processos de constru¢do e promocgdo de reper-
torios. O «boom do rock portugués» de inicios da década de 1980
condensou em si, sobretudo, varias ideias e formas de reimagina¢ao
e «modernizagio» do pais, e, consequentemente, do que significava
ser-se «portugués» num contexto de redefini¢ao social e politica, cum-

468 | RICARDO ANDRADE



prindo a musica rock uma func¢do de afirmagdo de novas subjecti-
vidades num contexto de sedimenta¢io da democracia parlamentar
e de crescente integracdo do pais nas dindmicas internacionais da
economia de mercado. A irreveréncia de costumes e a critica social
patentes no novo repertério rock, que reflectiam novas aspiragdes da
juventude em momento de consolida¢io de uma classe média com
acrescido poder de compra, substituiram o pendor programatico do
repertdrio mais manifestamente politico que caracterizara o periodo
revoluciondrio. O «boom do rock portugués», marcado por diversos
processos de solidificacao das estruturas organizativas que suporta-
vam (ou passaram a suportar) as praticas do rock, constituiu simulta-
neamente um reflexo e um contributo para a crescente aproximagio
das realidades social, cultural, econémica e politica portuguesas as
dindmicas existentes no universo do Ocidente «moderno» anglo-
-americano. As mudancas espoletadas no contexto do boom foram
fundamentais para a consolidagio, a longo prazo, das caracteristicas
definidoras do universo de praticas do pop-rock no pais e das varias
industrias que actualmente o configuram, seja no recorrente recurso
a lingua portuguesa no texto cantado, na proliferacao de espagos de
actuacdo, na criacdo de empresas de som e agéncias de artistas, pro-
gramas de radio dedicados ao dominio, imprensa especializada, entre
outros aspectos. A compreensao das transformagdes que marcaram
as praticas do rock em Portugal passa, obrigatoriamente, pela com-
preensdo dos processos inerentes a0 boom enquanto momento pivot
de uma historia certamente idiossincratica como € a histéria do rock
em Portugal.
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Cancoes como Chico Fininho, de Rui Veloso e a Banda
Sonora, e Cavalos de Corrida, do grupo UHE constituiram
os primeiros éxitos do «boom do rock portugués», expressao
referente ao primeiro momento de grande sucesso comercial
de repertorio rock gravado e publicado em Portugal. No inicio
da década de 1980, 0 «rock portugués» foi fulcral na conso-
lidacao de uma identidade juvenil «moderna» e cosmopolita
crescentemente identificada com habitos e estilos de vida pro-
vindos do universo cultural anglo-americano. A intensificacao
da aposta editorial neste repertorio motivou o aparecimento
de novos grupos, produtores fonograficos, empresas de som
e de agenciamento de artistas, assim como a reconfiguracao
das caracteristicas de vdarias bandas que procuraram alinhar-
-se com o fenémeno, inclusive no crescente recurso a lingua
portuguesa, aspecto até entao frequentemente desprezado no
ambito do rock. Neste livro, s3o analisadas as principais trans-
formacdes ocorridas nas praticas do rock em Portugal durante
a segunda metade da década de 1970 e inicios da década de
1980, contemplando a articulagdo entre as varias industrias
ligadas a musica e o papel dos seus agentes enquanto partici-
pantes activos na configuracio da actividade dos grupos e dos
Seus respectivos repertorios.
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