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Resumo

Jeronimo, Manuel J. C. (2012) Leonel Duarte Ferreira (1894-1959). vida e obra musical, Tese de

Doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas, Universidade Nova de Lisboa, Lisboa.

A presente tese apresenta, em primeiro lugar, uma redacgdo critica da biografia de Leonel Duarte
Ferreira, com especial enfoque no seu percurso artistico e no seu exercicio de actividades enquanto
instrumentista, professor, maestro, transcritor e compositor. Em segundo lugar, exibe-se um estudo
da sua técnica de composicdo com a descricdo das caracteristicas da sua linguagem artistica. Por
ultimo, segue-se um inventario com a catalogacdo e avaliacao de todo o seu legado, contemplando
a sua actividade como compositor e transcritor de obras maioritariamente escritas para Banda,
Orquestra de Saxofones, Coro com Banda e Canto com Orquestra de Saxofones. O percurso
metodoldgico contemplou a consulta bibliografica relativamente as bandas filarmoénicas e ao
passado das associagdes do Concelho de Almada, a recolha exaustiva de referéncias nos meios de
comunicagdo social, radio e imprensa local, a investigacdo em acervos e arquivos historicos e/ou
musicais de colectividades civis e militares onde ocorreu o exercicio da sua actividade e a
entrevista a familiares, colegas e amigos. A sua biografia é precedida de uma exposi¢do sobre a
Academia de Instrugdo e Recreio Familiar Almadense, visando contextualizar a actividade de
Leonel Ferreira e possibilitar, enquanto estudo de caso, um olhar sobre a estrutura e funcionamento
das “sociedades populares”, ber¢os das bandas filarmonicas. A producdo musical de Leonel Duarte
Ferreira, tal como verificada entre 1907 ¢ 1955, compreende 64 obras originais e 125 transcrigdes
de obras de outros autores portugueses e estrangeiros, destinadas aos grupos que costumavam
actuar sob a sua direccdo artistica. Por for¢a da quase auséncia de estudos sobre esta tematica, bem
como pela inexisténcia de edi¢des modernas de repertorio portugués composto para estes
agrupamentos (Banda, Orquestra de Saxofones, Coro com Banda e¢ Canto com Orquestra de
Saxofones), o presente estudo da actividade de Leonel Duarte Ferreira na sua qualidade de
intérprete, director artistico e compositor/transcritor projecta nova luz sobre os intérpretes e

mestres-compositores de bandas filarmonicas na primeira metade do século XX.

PALAVRAS-CHAVE: Leonel Duarte Ferreira, Academia de Recreio e Instru¢do Almadense

(AIRFA), Mestre-compositor, Musica para Banda, Musica para Orquestra de Saxofones.



Abstract

Jeronimo, Manuel J. C. (2012) Leonel Duarte Ferreira (1894-1959). vida e obra musical, Tese de

Doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas, Universidade Nova de Lisboa, Lisboa.

This thesis includes, firstly, a critical study of the biography of Leonel Duarte Ferreira, focusing on
his artistic career and on his activity as instrumentalist, pedagogue, conductor, transcriber and
composer. Secondly, it presents a study of his compositional technique, with a description of the
characteristics of his artistic language. Finally, an inventory is created, comprising a catalogue and
evaluation of his musical legacy, namely his activity as composer and transcriber of works
designed for Wind Band and Saxophone Orchestra, with or without Voice/Choir. The
methodological process includes the study of the bibliography on the subject of wind bands and on
the history of associations in Almada, the gathering of references in the media and local press, the
research of the collections and archives of civil and military communities with which Leonel
Ferreira was affiliated, and the interview of his relatives, colleagues and friends. The biography of
Leonel Duarte Ferreira is preceded by an account of the Academia de Instru¢ao e Recreio Familiar
Almadense, give a context to his activity and bring to light, as a case-study, the structure and
procedures of the “popular societies”, cradles of the civil wind bands. The musical work of Leonel
Duarte Ferreira, written between 1907 and 1955, comprises 64 original compositions and 125
transcriptions of works by Portuguese and European and American composers, intended for the
groups under his artistic direction. Owing to the absence of studies on the subject and the
inexistence of modern editions of Portuguese repertoire for Wind Band and to Saxophone
Orchestra (with or without Voice/Choir), the study of his activity as a performer, artistic director,
composer and transcriber sheds some light on the lesser known activity of the wind band

performers and composer-conductors of the first half of the twentieth century.

KEYWORDS: Leonel Duarte Ferreira, Academia de Recreio e Instrugdo Almadense (AIRFA),

Composer-conductor, Wind Band Music, Music for Saxophone Orchestra.
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8. Conterrdneo [Banda]
9 Elsa, a buligosa ... [Orquestra de Saxofones]

1.
1.9.
1. 10. Elsa, a buligosa ... [Piano]
1.11. Fabiana [Banda]
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1.13. Gipsdéfila [Orquestra de Saxofones]
1. 14. Hino do Concelho de Almada [Canto e Banda]
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1.16. Ignota Almada [Canto e Banda]
1.17. Ignota Almada [Canto e Piano]
1.18. Lénito [Banda]
1.19. Lisete [Saxofone alto e Piano]
Transcricoes
2.1 “Cancdo de Solveig” da Suite Peer Gynt. Edvard Grieg [Orquestra de Saxofones]
2.2. Czardas. Vittorio Monti [Orquestra de Saxofones]
2.3 Jornada. Fernando Lopes-Graca [Canto e Banda]
2.4 “Valsa Triste” de Kuolema op. 44. Jean Sibelius [Orquestra de Saxofones]
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Obras Originais

1.1. Alentejano [Canto e Orquestra]

1.2. Alentejano [Canto e Orquestra de Saxofones]

1.3. Alentejano [Canto e Piano]

1.4. Almadense [Banda]

1.5. Américo [Banda]

1.6. Américo [Orquestra de Saxofones]

1.7. Américo [Orquestra]

1.8. Atldntica [Banda]

1.9. Conterrdneo [Banda]

1.10. Elsa, a buligosa ... [Orquestra de Saxofones]

1.11. Elsa, a buligosa ... [Piano]

1.12. Elsa, a buligosa ... [Quinteto de Sopros]

1.13. Fabiana [Banda]

1.14. Gipsdfila [Banda]

1.15. Hino do Concelho de Almada [Canto e Banda]
1.16. Hino do Concelho de Almada [Canto e Piano]
1.17. Ignota Almada [Canto e Banda]

1.18. Ignota Almada [Canto e Piano]

1.19. Lénito [Banda]

1. 20. Lisete [Saxofone alto e Piano]

Transcrigoes

2. 1. “Cangao de Solveig” da Suite Peer Gynt. Edvard Grieg [Orquestra de Saxofones]
2.2. Czardas. Vittorio Monti [Orquestra de Saxofones]
2.3. Jornada. Fernando Lopes-Graga [Canto e Banda]
2.4. “Valsa Triste” de Kuolema op. 44. Jean Sibelius [Orquestra de Saxofones]



ABVL

AF

AIRFA

AHBVS

AMUT

Arquivo Musical
b

Abreviaturas, Siglas e Acronimos

Associagdo dos Bombeiros Voluntarios de Lourinha

Ateneu Ferroviario — Lisboa

Academia de Instrucao e Recreio Familiar Almadense
Associacdo Humanitaria dos Bombeiros Voluntarios de Santarém
Academia Musical Unido e Trabalho (Sarilhos Grandes)

Arquivo Musical da Banda da AIRFA

bemol ou bemodis

¢ (antes de uma data) (ver notas prévias)

c.
ca.

cf.

CMA

D

Dp

Espoélio LDF
et al.

FAP

fl(s)

fig.
FDSPER
FPCCR
FSER

GNR

ibid.

LDF

MF

Museu

n.%(s)

Orig.

Orq.

p(p).

PSP

séc.
s. d.
s. L.
S. n.
S
SFCM
SFDTS

o

compasso(s)

circa (cerca de)

confrontar

Camara Municipal de Almada

Dominante

Dominante paralela (relativo da dominante)
Espodlio musical e documental de Leonel Duarte Ferreira
et alli (e outros)

Forca Aérea Portuguesa

folha(s)

figura

Federacao Distrital das Sociedades Populares de Educagdo e Recreio

Federacdo Portuguesa das Colectividades de Cultura e Recreio
Federacao das Sociedades de Educagao e Recreio
Guarda Nacional Republicana

ibidem (no mesmo lugar)

Leonel Duarte Ferreira

Montepio Filarmonico

Museu José Maria de Oliveira, AIRFA

numero(s)

Original

Orquestra

pagina(s)

Policia de Seguranca Publica

século(s)

sem data

sem local

sem numero de pagina

subdominante

Sociedade Filarmonica Capricho Moitense

Sociedade Filarménica Democratica Timbre Seixalense
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SFFC
SFIA
SFUA
SFUAP
SMUP
Sp
SRMT
SRUFP
SRUP

Tr.
UNESCO

V.
vb
A
Vs

vp

Sociedade Filarmoénica Fraternidade de Carnaxide
Sociedade Filarmonica Incrivel Almadense
Sociedade Filarmonica Unido Assaforense
Sociedade Filarmonica Unido Artistica Piedense
Sociedade Musical Unido Paredense
Subdominante paralela (relativo da subdominante)
Sociedade Recreativa Musical Trafariense
Sociedade Recreativa Unido Familiar Pragalense
Sociedade Recreativa Unido Pragalense

Toénica paralela (relativo)

Transcri¢ao

Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura
(United Nations Educational, Scientific, and Cultural Organization).

vide (ver)

versdao com/para Banda

versao com/para Orquestra

versdo com/para Orquestra de Saxofones
versao com/para Piano

* (antes de uma data) Refere que se trata de uma data de nascimento
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NOTAS PREVIAS

A abrangéncia dos termos musicais Transcri¢do, Arranjo, Adaptacdo, Redugdo,
Orquestracdo, Versdao e Instrumentacdo, a par com o seu leigo entendimento como
sinonimos, conduziu, nesta tese e por op¢do do autor, a uma sistematizagao do léxico
referido na cataloga¢do da obra musical de Leonel Duarte Ferreira. Assim, sdo empregues
apenas dois desses termos ou seja Transcricdo — no sentido de uma realizagdo sobre uma
obra original de outro compositor e Versdo — no sentido da autoria de uma obra musical

original.

A elaborag¢do do ntimero de identificagdo da Obra ou de Transcricdo no Catalogo,
foi construida segundo estes critérios: (1) uma pequena sigla indicando que se trata de um
original “Orig.” ou de uma transcri¢do “Tr.”, seguida da data do ano em que foi realizada;
(2) barra “/” para assinalar o niimero de ordem cronologica da sua criacdo nesse ano;
(3) quando ndo se tem a certeza da data e ela estd confinada a um curto periodo temporal
de um ou mais anos, ¢ colocado um “c” (cerca) antes da data do ano, ou anos, com a
respectiva barra *“/” para assinalar o numero, neste caso, por ordem alfabética; (4) quando o
periodo temporal ¢ muito alargado optou-se por usar a abreviatura “s. d.” (sem data), com
barra “/” por ordem alfabética; (5) nos casos de diferentes instrumentagdes, apds o nimero
da ordem cronoldgica ou alfabética da sua criagdo nesse ano, ocorre a indicagdo de uma
das quatro possiveis hipodteses: “vb” (versdo com/para Banda), “vo” (versdo com/para
Orquestra) “vp” (versdo com/para Piano) e “vs” (versdo com/para Orquestra de

Saxofones).

xiil



Preambulo

A cultura deve ser considerada como o conjunto dos tragos distintivos espirituais e
materiais, intelectuais e afectivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo
social e que abrange, aléem das artes e das letras, os modos de vida, as maneiras de
viver juntos, os sistemas de valores, as tradigoes e as crengas.l

J4

A cultura popular faz parte do patrimonio universal da humanidade e ¢
determinante para a afirmagdo da identidade histérica de um povo e do seu legado na
cultura contemporanea. E essencial proceder ao reconhecimento, divulgagdo e preservagio
dos elementos que constituem o seu especifico patriménio cultural, e, no que concerne ao
universo musical, iluminar a sua indole identitaria caracterizadora da sociedade ou de

grupos sociais restritos.

Em Portugal, os ultimos cento e oitenta anos’ foram assinalados pela criacdo,
proliferagdo, sucesso e/ou extingdo de agrupamentos musicais comummente designados
por Musica, Filarmonica ou Banda que foram centros de instru¢do musical e/ou actividade
da grande parte dos protagonistas da cultura popular. Com idéntica finalidade, surgiu a
Academia de Instru¢ao e Recreio Familiar Almadense (doravante AIRFA), fundada em
Margo de 1895 como colectividade de apoio a instrugdo primaria e a instrugdo e execucao

musical.

A AIRFA viria a ser espago de aprendizagem e pratica musical, veiculo de
expressdo de uma das mais marcantes personalidades da cultura musical filarmonica do

nosso pais - Leonel Duarte Ferreira - cuja polivalente actividade artistica, durante a

" Defini¢do de cultura conforme as conclusdes da Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais
(MONDIALCULT, México, 1982), da Comissdo Mundial de Cultura e Desenvolvimento (Nossa Diversidade
Criadora, 1995) e da Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Culturais para o Desenvolvimento
(Estocolmo, 1998), in Declarac¢dao Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO, 2002), recolhido em 4
de Outubro de 2010 em www.dhnet.org.br/direitos/deconu/a.../dec_univ_diversidade cultural.pdf

* Pedro de Freitas (1942: 522 e 524) aponta trés fases importantes na historia das sociedades filarmonicas em
Portugal na primeira metade do séc. XIX: a “Primeira — 1822 — Aparecimento da novidade da Filarmonica
em Portugal, instituida, sob os principios da liberdade, por Jodo Domingos Bontempo, mas sendo apenas de
caracter reservado [... a] Segunda — 1834 — Inicio da popularidade das Filarmonicas. Estas evoluiram no
ambiente da criagdo dos batalhdes voluntarios para a defesa da liberdade politica constitucional. [... a]
Terceira — 1842 — Criagdo das Sociedades de Recreio Popular [...] Difusdo das Bandas Marciais como
musica associativa.



primeira metade do século XX, foi determinante na interagdo social comunitaria e

desenvolvimento cultural da regido de Almada, bem como de varias outras localidades.

Neste contexto, a presente investigacdo tem como objectivos: (1) o estudo
biografico de Leonel Duarte Ferreira, focando a sua vida artistica e o seu envolvimento nas
dinamicas culturais e sociais das colectividades onde exerceu a sua ac¢do como
instrumentista, professor, maestro e compositor; (2) o levantamento (e consequente criacao
de um catdlogo) e a avaliagdo do seu legado artistico como compositor e transcritor de
obras de outros autores, sendo contabilizadas as suas diversas obras para Banda, Orquestra

de Saxofones, Coro e Banda e Canto com Orquestra de Saxofones.

O passo inicial desta dissertagao foi realizado mediante consulta bibliografica sobre
bandas filarmoénicas e histéria das associagdes do Concelho de Almada, pela recolha de
toda a informagao disponivel nos meios de comunicagdo social, radio e imprensa local,
pela consulta aos acervos e arquivos historicos e/ou musicais de colectividades civis onde
ocorreu o exercicio da actividade de Leonel Duarte Ferreira e, finalmente, pela entrevista a

seus familiares, colegas e amigos.

A bibliografia disponivel para o estudo da historia e actividade dos grupos musicais
do Concelho de Almada compreende parcas referéncias incluidas em obras editadas nas
ultimas trés décadas, mormente promovidas ou apoiadas pela Camara Municipal de
Almada (doravante CMA). Carlos Abreu e Francisco Branco (1984), Antonio Ramos
(1991; 1994) ¢ Ana Costa, Angela Luzia e José Julidio (2007) abordam o movimento
associativista em Almada. Alexandre Flores (1984; 1985; 1990; 1995; 2000; 2011)
publicou diversos estudos, com especial enfoque na histéria de colectividades almadenses
e na analise da imprensa citadina. Maria Santos e Luis Antunes (1988) coordenaram a
publicagdo das Actas das 2 Jornadas de Estudos sobre o Concelho de Almada que
incluem artigos sobre as colectividades desta cidade. Romeu Correia (1978) e Victor
Aparicio et al. (2005) e Henrique Mota (1997) estudam as mais importantes personalidades
nascidas ou residentes em Almada e Cacilhas, respectivamente. As obras de maior
relevancia para esta tese, utéis também a localizagdo de muitas fontes primarias, sdo

Academia Almadense - Meméria de 100 anos (1995)° do escritor almadense Romeu

3 Obra editada pela AIRFA.



Correia (1917-1996), ¢ Um vulto da nossa terra — Leonel Duarte Ferreira (1971)* da
autoria do publicista e associativista almadense Anténio Henriques (1915-1992), bem
como os Livros de Actas da Assembleia Geral, o Livro de Registos de Socios Executantes
(1929) e o Livro de Registo de Saidas da Banda (1933-1940) da Academia de Instrucdo e
Recreio Familiar Almadense e os diversos Boletins anualmente publicados por esta
colectividade e depositados no Museu Jos¢ Maria de Oliveira (adiante designado por

Museu).

No que concerne a imprensa, foram consultados os seguintes periddicos locais e
regionais O Puritano, Almada; A Festa, Almada; O Corticeiro, Almada; A Academia,
Almada; Gazeta do Sul, Almada; O Correio do Sul, Almada; O Jornal de Almada;
Almadense, Almada; Voz do Tejo, Almada; Mundo Teatral, Lisboa; A Voz do Operdrio,
Lisboa; Ecos de Beléem, Lisboa; Os Sports, Lisboa; O Capricho, Moita; O Setubalense,
Setbal; e os periddicos Eco Musical, O Século, Didrio de Lisboa, Didrio de Noticias,

Diario Popular, Republica e A Batalha (diério sindicalista).

O estudo das corporagdes militares musicais nacionais, realizado inicialmente por
Ernesto Vieira (1900), Manuel Ribeiro (1939) e Albino Lapa (1941, sobre a Banda da
Guarda Nacional Republicana), foi continuado no decurso da tltima década com as obras
de Pedro Marqués de Sousa (2008) — sobre a Historia da Musica Militar em Portugal — e de
Vera Pereira (2010) — sobre a Banda da Armada. Estas tltimas obras sdo precedidas pela
dissertacdo de mestrado de Binder (2006) sobre a difusdo e organizacdo das bandas
militares no Brasil entre 1808 e 1889, que inclui um capitulo sobre as bandas militares

portuguesas nos séculos XVIII e XIX.

A histoéria das sociedades filarmoénicas e bandas civis nacionais foi primordialmente
redigida por Pedro de Freitas (1946). Sucedem-lhe as obras sobre instituigdes especificas
de Mario Nunes (1988) — sobre a Sociedade Filarmonica Penelense — de Antonio
Henriques (1991) - sobre a Sociedade Filarmonica Incrivel Almadense -, de Humberto da
Costa Biu (2003) — sobre a Historia das Musicas em Palmela — e a dissertacao de mestrado
de Manuel Neto (2009) - sobre a Sociedade filarmonica Lousanense. Finalmente, merecem
mengdo os estudos coevos de Salwa Castelo-Branco e Maria Jodo Lima (1998) e de Paulo

Lameiro (1998) sobre as bandas filarmonicas nacionais, bem como a obra de Manuel

* A obra consiste num volume tnico, em formato dossié com folhas dactilografadas e esti exposta numa das
vitrines do Museu José Maria de Oliveira na AIRFA.



Pedro Ferreira (2007) que oferece uma panoramica analitica da escrita musical em

Portugal no século XX.

André Granjo tem-se dedicado ao estudo do movimento filarmoénico em Portugal,
abordado na sua dissertacdo de mestrado The Wind Band Movement in Portugal: Praxis
and Conditionalities (2005). E autor nas entradas “Banda Filarménica - 2. Constituicio
Instrumental”, “Peridodicos de Musica - 4. Bandas Filarmonicas”, “Construcao de
Instrumentos Musicais - 2.(ii1) Instrumentos de Sopro” e “Do século XX ao século XXI:
Processos, praticas musicais e musicos emergentes - 3. As mudancas no universo das
Bandas Filarmoénicas” da Enciclopédia da Musica em Portugal no Século XX, coordenada
por Salwa Castelo-Branco (2010), bem como de diversas outras comunicagdes e artigos,
fornecendo uma panoramica compreendida entre o estabelecimento dos primeiros efectivos

na Corte portuguesa e a actualidade.

Face a quase inexisténcia de obras sobre as instituicdes filarmonicas e as suas
personalidades no espago continental, ¢ surpreendente a profusa produgdo realizada na
Regido Autonoma da Madeira sobretudo pela Associagdo Musical e Cultural Xarabanda e
Associagdao dos Amigos do GCEA. Salientam-se a obra de Vitor Sardinha e Rui Camacho
(2001) Rostos e Tragos das Bandas Filarmonicas Madeirenses, o extenso artigo de Manuel
Pedro Freitas “Grupos musicais madeirenses entre 1850 e 1974 em A Madeira e A Musica
— Estudos (c.1508 - c.1974) coordenado por Manuel Morais (2008), o estudo de Rui
Magno Pinto (2010) sobre as “bandas regimentares, sociedades amadoras e filarmonicas
civis na Madeira” nos séculos XIX e XX”, ¢ as varias entradas sobre musicos militares
naturais ou sediados na ilha’ publicadas na obra 50 Histérias de Muisicos na Madeira,

coordenada por Paulo Esteireiro.

Entre os estudos sobre o repertdrio para Banda, merecem menc¢do as obras de
Myron D. Moss (2009) que aborda a composicdo para Banda de compositores afro-
americanos ¢ o artigo de José R. Franco da Rocha (2011) “O Dobrado: Breve estudo de um

género musical brasileiro” que discute o género Marcha.

Foram investigados os arquivos das seguintes sociedades artisticas e recreativas:
Clube Recreativo Piedense (Cova da Piedade); Associacdo de Socorros Mutuos 1° de
Dezembro (Almada); Sociedade Filarmonica Unido Assaforense (Assafora, Sintra);

Sociedade Imparcial 15 de Janeiro de 1898 (Alcochete); Academia Musical Unido e

> Ha entradas correspondentes a diversos contemporaneos de Leonel Duarte Ferreira.



Trabalho (Sarilhos Grandes); Sociedade Capricho Moitense (Moita); Sociedade Recreativa
Musical Trafariense (Trafaria); Sociedade Filarmonica Unido Artistica Piedense (Cova da
Piedade); Sociedade Musical Unido Paredense (Parede). Julgou-se premente a sua
consulta, por um lado, devido a actividade de Leonel Duarte Ferreira como maestro nas
mesmas instituicdes, e, por outro, por algumas terem sido colectividades destinatarias da
sua producdo composicional. A investigacdo abarcou também os arquivos histdricos do
Centro de Estudos Olisiponenses, da Hemeroteca Municipal de Lisboa, da Associagdo de
Socorros Mutuos Montepio Filarménico, do Exército, da Guarda Nacional Republicana, da
Biblioteca Central da Marinha, do Conservatdrio Nacional, da Radio Televisdo Portuguesa,

Municipal de Almada e a Biblioteca Nacional.

Numa segunda fase de pesquisa foi iniciado o inventério, o tratamento arquivistico
e a elaboragdo de um catalogo das obras e transcricdes de Ferreira, cuja veracidade foi
estabelecida pelo confronto com os dados recolhidos no Museu, na sala do Arquivo
Musical da Banda da AIRFA (doravante Arquivo Musical) e nos arquivos das restantes

colectividades referidas.

No Museu e no Arquivo Musical foram consultados o acervo de composigdes e
transcricoes de Leonel Duarte Ferreira,6 os boletins informativos, recortes de jornais,

fotografias, programas de concerto e demais documentos referentes ao seu periodo de vida.

O acervo musical da AIRFA compreende dezenas de milhar de documentos
musicais manuscritos.” Esta localizado numa sala com cerca de 11 mz, dividida em cinco
sectores com graus distintos de organizagdo. Em dois destes sectores foi realizado
anteriormente um criterioso € correcto inventario: as obras estdo arrumadas em pequenos
cacifos® numerados e distribuidos ao longo de sete armarios.” As obras foram identificadas,
separadamente, em dois ficheiros de consulta imediata, com fichas individuais ordenadas
por ordem alfabética de titulo da obra, contendo informagdo nos seguintes campos: titulo

da obra; género; autor; nacionalidade; numero e descriminagdo das partes cavas;

% Felizmente foram identificadas vérias obras cujo depésito era desconhecido. Foi também atribuido numero
de catalogo a varias obras sem cota.

7 O namero elevado deve-se sobretudo & existéncia das partes cavas. A titulo de curiosidade registe-se que
um dos mais antigos documentos musicais manuscritos — o Petit Poutpourri pour Cor Inglez [e Orquestra],
sur motifs dell’ Opera [La] Favorite, arrangée pour A. Carrero, et dediée a son ami Caetano Cotinelli,
datado “Lisboa, 10 de Novembro de 1856” — encontra-se num dos sectores provenientes do espolio de
Leonel Duarte Ferreira.

¥ As suas dimensdes sdo 23x3x38 cm.

? As suas dimensdes sdo 120x70x38 cm.



existéncia/inexisténcia de partitura e numero de indice. O primeiro sector engloba as
partituras e respectivas partes cavas do reportdrio mais usado pela Banda da AIRFA, desde
o inicio da sua actividade musical até a actualidade, compreendendo um total de 411 obras,
cujo indice de cotas esta estabelecido entre os nimeros 1 a 243.'° O segundo sector inclui
partituras e partes cavas de varios géneros musicais compostos para Banda e outras
formagdes instrumentais e¢/ou corais, filiadas na AIRFA: Tuna; Coro; Coro ¢ Banda;
Orquestra Ligeira de baile e de variedades; Orquestra de Saxofones; Piano, et cetera. Neste
sector foram contabilizadas 530 obras, cuja cota esta estabelecida entre os ntimeros 500 a
574. A quase totalidade das obras possui o carimbo'' de Leonel Duarte Ferreira, sugerindo
a existéncia de um espdlio musical mantido pelo mestre-compositor. Este espodlio foi
herdado, em 1959, pelo filho Américo Ferreira ¢ doado por este em vida, em 1978, ao

Museu da AIRFA."?

Sao também provenientes do espolio musical de Leonel Duarte Ferreira 325 obras
ndo catalogadas, sobretudo partituras manuscritas sem partes cavas apensas (muitas das
quais sdo manuscritos autografos de Ferreira), bem como alguns métodos de instrumento.
Estas estdo armazenadas em 18 magos identificados com a cota P1 a P18 num armario

. . N . . . 1
(denominado terceiro sector), sem referéncia aos dois ficheiros anteriores. "

O quarto sector contém 232 obras — partituras e partes cavas — para Banda,
provenientes do Arquivo da Banda da Guarda Nacional Republicana (doravante GNR),
ofertadas, a 22 de Dezembro de 1971, ao Arquivo Musical. As pegas estdo identificadas no
Livro de Registo das Obras, por ordem alfabética de titulo, autor e género, sem numeragao.

Estao reunidas em 31 magos identificados de 4 a EE.

' Cada cacifo acolhe entre 1 a 10 obras com a mesma cota, dependendo da espessura e da quantidade de
partes cavas pertencentes as mesmas.

" Vide Volume 11, Anexo C: Carimbos, Rubricas e Assinaturas, com descri¢do dos 3 carimbos utilizados por
Leonel Duarte Ferreira.

2 Segundo Fernando Gongalves Pinto, foi oferecido ao Museu da Academia pelo “filho do saudoso Mestre
Leonel [...] o espdlio bibliografico e documental constituido fundamentalmente por uma coleccdo de
partituras manuscritas e anotadas e outros arranjos orquestrais [...]” (“Notas de Arquivo” in Boletim
Trimestral O Académico n° 8, Marco de 1978, p. 12).

" As obras foram agrupadas e identificadas individualmente com um autocolante da seguinte forma: mago
P1 —PO001 a P026; P2 — P027 a P044; P3 — P045 a P056; P4 — P057 a P072; P5 — P073 a P089; P6 — P090 a
P106, E11; P7—P107 a P120; P8 — P121 a P135, P281; P9 —P136 a P151; P10 — P152 a P167; P11 —P168 a
P205; P12 — P206 a P213 e P250 a P277; P13 — P214 a P226 ¢ P278 a P279; P14 — P216, P227 a P234 ¢
P249; P15 - P235 a P239 e P160, mais 4 pegas; P16 (partituras de bolso editadas) — P222, P240 a P248, mais
1 peca; P17 — P445 a P467 e mais 5 pecas; P18 — ao todo 9 pegas, sendo uma delas o Hino do Concelho de
Almada.



O restante do acervo do Arquivo Musical que ainda ndo tinha sido alvo de qualquer
organizagdo, estd encerrado em dois armarios,"® constituindo o quinto sector. Foram
identificadas partituras (muitas incompletas, outras sem titulo) e partes cavas do reportério
mais antigo da Banda da AIRFA, bem como cerca de trés dezenas de macgos/pastas com
vérias partituras e partes cavas de obras para tuna ou orquestra ligeira/jazz'"” - incluindo
manuscritos autografos de Hilario Ferreira (irmdo de Leonel Ferreira), musico e director
responsavel pela Jazz Academia,'® um dos mais solicitados grupos de baile ¢ de variedades

que existiram em Almada.

Foi de extrema utilidade para a investigagdo a descoberta de um inventario geral de
obras, no Arquivo Musical, sem identificagdo e data. A sua estrutura e contetido indicam
que teria servido como catalogo das partituras das obras musicais existentes no espolio de
Leonel Duarte Ferreira. A analise da rubrica e caligrafia permite sugerir que foi realizado
ou copiado do original por Américo Ferreira, aquando da heranga do espolio musical de
seu pai. Para além das informacgdes gerais escritas a tinta, inclui também tteis observagoes

a lapis sobre a pertencga, auséncia e localizacdo de algumas das obras nele referenciadas.

Este inventdrio, em 39 paginas, contabiliza, ao todo, 1008 referéncias a obras,
sendo atribuidas a Leonel Ferreira 62 originais e 104 transcricdes. A sua estrutura ¢ a

seguinte:

Sec¢io Informagoes

Aberturas e Sinfonias [para Orquestra de Saxofones]
Suites e Rapsédias [para Orquestra de Saxofones]
Miisica para Orquestra

Marchas de Concerto (para Banda)

Rapsoddias para Banda

Hinos

Passos Dobrados

Miisica para Teatro

Miisica para Tuna

Numeros Ligeiros para Banda e diversos nimeros incompletos
Suites (para Banda)

Operas (para Banda)

Ouvertures e Poemas Sinfénicos (para Banda)
Operetas (para Banda)

Fantasias (para Banda)

' As suas dimensdes sdo 56x90x38 cm.

n°, nome, autor, transcritor, observagdes
n°, nome, autor, transcritor, observacdes
n°, nome, partitura/partes, observagoes
o . ~
n°, nome, autor, transcritor, observagdes
o T a
n°, nome, autor, transcritor, observagdes
o T a
n°, nome, autor, transcritor, observa¢des
o : ~
n°, nome, autor, transcritor, observagdes
n°, nome
n°, nome, autor, género
n°, nome, autor, género, observagdes
o : ~
n°, nome, autor, transcritor, observagdes
o . ~
n°, nome, autor, transcritor, observa¢des
n°, nome, autor, transcritor, observagdes
n°, nome, autor, transcritor, observagdes

n°, nome, autor, observagdes

15 Foram identificadas mazurkas, one-step, passos dobrados, fox-trot, tangos, valsas e cangonetas.
' Vide Museu: pasta 1941, programa da Festa dos Casados anunciada para 2 de Novembro de 1941.



Reportorio para Orquestra de Saxofones: Marchas n°, nome, autor, transcritor, observacdes
Hinos n°, nome, autor, transcritor, observacdes

Numeros para diversos instrumentos a solo com acompanhamento de n°, nome, autor, transcritor, observagdes
Orquestra de Saxofones

Numeros para Canto (com acompanhamento de Orquestra de Saxofones) n°, nome, autor, transcritor, observacdes
Nuimeros Diversos n°, nome, autor, transcritor, observa¢des

Muisica para Vozes com acompanhamento de Banda, Orquestra, Orquestra | n°, nome, autor, transcritor, observagoes
de instrumentos de palheta, Piano, etc.

Muisica para Orfeao n°, nome, partitura/partes, observagdes
Muisica religiosa n°, nome, partitura/partes, observagoes
Zarzuelas e Pecas a solo n°, nome, partitura/partes, género, observagoes
Numeros de musica incompletos n°, nome, observagoes

O confronto das referéncias deste inventario com as obras depositadas no segundo e
terceiro sectores do Arquivo Musical (provenientes do espolio de Leonel Ferreira) indicou,
mau grado, a falta e desconhecimento do deposito de oito dezenas de transcrigdes, a grande
maioria para Orquestra de Saxofones. A metodologia levada a cabo para a identificagao
deste importante lote de pecas para Orquestra de Saxofones foi a entrevista aos familiares
de Leonel Ferreira, Jos¢ Augusto Frois (sobrinho e afilhado) e Maria Amélia Ferreira
(sobrinha), que haviam sido musicos dos agrupamentos que existiram na AIRFA sob a sua
direccdo artistica. Felizmente, ap6s uma entrevista marcada no Museu da AIRFA com um
dos principais responsaveis pela organizacao inicial deste recinto, o ex-director Alberto
Pereira Ramos (*1931), foram descobertos, no interior de um expositor em forma de
escada e forrado a veludo vermelho, quatro pacotes com o restante do espolio musical em
falta, em bom estado de conservacdo e organizado em sete capas segundo o registo do
inventario de Américo Ferreira,17 bem como dois dossiés com documentagdo relevante,
sobretudo recortes de imprensa e correspondéncia diversa de Leonel Duarte Ferreira

(doravante identificados como Espolio LDF).

A estrutura da presente tese compreende duas sec¢des principais: o primeiro
capitulo ¢ dedicado ao registo biografico de toda a actividade musical de Leonel Duarte
Ferreira, enquanto o segundo capitulo foca a sua propria vertente composicional. O
primeiro capitulo ¢ dividido em quatro sub-capitulos. Uma prévia exposi¢ao da actividade
historica dos primeiros anos da AIRFA (institui¢do berco do biografado) visa expor e

clarificar o meio e ac¢do das instituigdes musicais populares oitocentistas e novecentistas

'7 Para facilitar a referéncia a localizagdo individual de cada uma das obras e transcri¢des deste espolio
musical, optou-se simplesmente por se nomear as capas como “Dossi€ Saxofones 17’ a “Dossi€ Saxofones 77,
mantendo assim invicta a informagao da organizacao tal e qual como foi encontrado.



assim como a influéncia e o mérito do compositor-regente no seu seio. Sucede-lhe a
descrigdo dos antecedentes familiares, infancia ¢ formacao entre 1894 ¢ 1914. Os dois sub-
capitulos seguintes compreendem a actividade musical de Leonel Ferreira, sendo
distinguidos pelo seu abandono da carreira de intérprete, por motivo de doenca, em 1945.
Assim, o periodo 1915-1945 descreve a sua actividade como musico, maestro, professor,
compositor e transcritor; o periodo 1946-1959 aborda o seu labor como maestro, professor,
compositor e transcritor. O segundo capitulo discorre sobre o estudo do processo
composicional com especial enfoque nos géneros dominantes compostos por Leonel
Duarte Ferreira — Marcha e Hino, complementado com a analise pormenorizada de quatro
estudos de caso representativos: Fabiana, Valsa (1916); Conterrdneo, Marcha (1924);

Hino do Concelho de Almada (1934) e Alentejano, Cangao (1941).

O Catélogo da obra musical de Leonel Duarte Ferreira (com 210 entradas de obras)
em versdo impressa no Volume II, Anexo B, foi estruturado em duas grandes secgdes com
a seguinte descriminacdo: I. Originais e II. Transcri¢des. As obras originais foram
distribuidas por cinco subseccdes, de acordo com o género musical: Hinos; Marchas e
Passos Dobrados; Valsas; Outros Géneros; Pecas incompletas ou ndo instrumentadas. As
transcrigdes foram divididas em oito subseccdes conforme a sua orquestragdo: Piano;
Corne inglés, Saxofone alto e Piano; Orquestra de Saxofones; Instrumento solo e Orquestra
de Saxofones; Canto e Orquestra de Saxofones; Pequeno Grupo com Instrumentos de
Sopro, Banda ou Orquestra; Instrumento solo e Banda; Canto e pequeno Grupo com
instrumentos de Sopro ou Banda ou Orquestra. Cada entrada ¢ acompanhada de uma ficha
descritiva com os seguintes campos: titulo da obra e cota no catdlogo; género, data, local e
dedicatéria (informacgdes autdgrafas, se possivel); depdsito da obra; n® de folhas;
dimensdes (altura x largura, em cm); tonalidade inicial; descricdo da instrumentacio;
identificacdo e notas sobre o autor da obra original (no caso das transcrigdes); incipit (em

fotografia do original) e (outras) observagoes.

Muito pouco foi ainda feito e muito ha ainda a fazer para a redescoberta e
catalogacdo dos ricos arquivos musicais das mais de setecentas Bandas filarmonicas
portuguesas'®. Nesse sentido, a garantia da preservagdo do corpus composicional de
Leonel Duarte Ferreira e a sua melhor divulgacdo, em beneficio da geracao presente e das

geragdes futuras, € também encetada nesta tese, mediante transcri¢do e edicao de 23 Obras

'8 No final do século passado, estavam em actividade no nosso pais 789 bandas filarménicas e fanfarras (vide
CASTELO-BRANCO & LIMA 1998: versao electronica recolhida em www.oac.pt/pdfs; Quadro n° 1; p. 3).



e Transcrigdes do proprio Leonel Duarte Ferreira, integradas em versao dudio e digital no

Volume II, Anexos 2 (DVD).
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Figura 1: Foto da Banda da Academia de Instru¢do e Recreio Familiar Almadense, ca. 1900 (Vide Museu).
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1. Biografia

1.1. Academia de Instrucao e Recreio Familiar Almadense

Figura 2: José Maria de Oliveira, fundador da AIRFA."

Hino da Academia

Foi em mil oito e noventa e cinco
A vinte sete, ditoso dia

Que no mez de Margo, com afinco
Se fundou a nossa Academia

Foi de muito valor e coragem

O gesto dos nossos percursores
Cantemos em sentida homenagem
E respeito pelos fundadores

Salvé! Viva a nossa Academia

De Instrugdo e Recreio Almadense
Entoemos pois com Alegria

Este Hino que so a nos pertence

Académicos, com honra e gloria
Defendei sempre a nossa Bandeira
Trabalhemos, honrando a memoria

De José Maria de Oliveira

JERONIMO LOURO?

A Academia de Instrugdo e Recreio Familiar Almadense foi fundada a 27 de Margo

' Proveniéncia da fonte: Museu.
0 Letra do Hino da Academia de Instrugio e Recreio Familiar Almadense, por Jeronimo Louro (1881-1972),
cantado pela primeira vez em Novembro de 1926.
I SFIA foi a segunda colectividade musical no concelho de Almada. Segundo COSTA et al. (2007: 122), no
apéndice cronolédgico referente ao ano 1820, “[...] funciona a primeira associacdo musical de que ha registo

de 1895, por iniciativa de antigos musicos da Banda da Sociedade Filarmonica Incrivel

Almadense (fundada em 1848 e doravante denominada SFIA),”' sob a chefia de José Maria
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de Oliveira (1853-1898) (vide figura 2).** Os seus propdsitos consistiam no apoio a
instrucao primélria23 e, sobretudo, na instru¢do e execugdo musical através da criagdo de
uma nova banda no Concelho. A responsabilidade de organizagdo inicial da banda foi
entregue ao mestre Artur Antonio Ferreira de Paiva (1867-1933), um artista ligado a
educacdo musical no Concelho e que havia sido igualmente o primeiro mestre da Banda da
Sociedade Filarménica Unido Artistica Piedense (fundada em 1889 e doravante
denominada SFUAP). Para a constitui¢ao da banda, novos instrumentos foram adquiridos,

. , . , . , . . . 24
tendo sido fiador o s6cio benemérito José Maria Figueiredo.

Sao raros os registos da actividade musical da Banda da AIRFA nos seus primeiros
anos de historia. A primeira apari¢ao publica desta colectividade musical ocorreu a 22 de
Marco de 1896,% tendo sido executado o seu Hino, encomendado a Anténio Gongalves da
Cunha Taborda (1857-1911), entdo mestre da Banda de Infantaria 13, por Artur Ferreira de
Paiva, o “primeiro professor de musica” da AIRFA.? Esta referéncia da primordial
actividade da Banda da AIRFA vem indicada — enquanto uma das suas trés efemérides, a
par com a data da fundagdo (em 1895) e a estreia do estandarte bordado (em Maio de
1898)*" — no folheto de pagina Unica intitulado 4 Festa - Orgdo da Academia d’Instruc¢do
e Recreio Familiar Almadense, impresso para a comemoracao do seu 4° aniversario, no
Domingo de Pascoa de 2 de Abril de 1899. Adicione-se a estas efemérides a estreia dos
fardamentos nas comemoragdes do seu 3° aniversario, a 27 de Marco de 1898, durante a

saida em desfile que efectuou para receber a Banda Castro Vieira,” de Lisboa, e a Banda

em Almada, a Sociedade Pedro Marques de Faria. O maestro ¢ um tanoeiro que toca rabeca e os restantes
musicos tocam instrumentos de corda”.

* Vide Acta n°l da Assembleia Geral da AIRFA. José¢ Maria de Oliveira integrou a Banda da SFIA desde
1873 a 1 de Novembro de 1894 (Vide A Festa — Comemorativa do 5° Aniversario da Academia d’Instrucgdo
e Recreio Familiar Almadense, 1/4/1900: 1, 2).

* Vide Acta n° 2 da Assembleia Geral de 8/4/1895.

** Vide acta n® 3 da Assembleia Geral de 29/5/1895.

* Segundo o relato da comemoragio do 1° aniversario da AIRFA no periodico A Voz do Operdrio (17° Anno,
n°® 856, de 23/3/1896, p. 4), o programa estendeu-se “desde as 5 horas da manha (...) até altas horas da
noite.” Apos a sessdo solene, cumprida de tarde, realizou-se as 20 horas uma “soirée dramatica, musical e
dangante.”

26 Referido no boletim A Academia (1942: s. n.°).

70 estandarte foi bordado e oferecido pela Ex* Sr* D. Joana Fonseca.

¥ Na altura dirigida por Manuel Lopes de Castro Vieira que tinha sido, por ordem cronoldgica, o 2° maestro
da Banda da AIRFA. Segundo a noticia “A banda dos marinheiros” vinda em O Puritano, 10° Ano, n° 951, s.
n.°[2], de 28/12/1898: “Acaba de ser approvada superiormente a organiza¢do d’uma banda de marinha,
para a qual foi nomeado mestre, por concurso, [...] sr. Antonio Chéu, sendo contramestre da mesma |...]
Manuel Lopes de Castro Vieira”.

13



da Sociedade Filarmonica Unido Seixalense que, juntamente com o Sol-e-Dd Pragalense,

. . . . )
vieram abrilhantar os referidos festejos.”

Em 1898, a AIRFA enfrentou grandes dificuldades de tesouraria: a solugdo
adoptada para diminuir as suas caréncias econdmicas consistiu na emissdao ¢ venda, aos
seus associados, de obrigacdes financeiras de 100$000 (cem mil réis), amortizaveis a
15000 (1 real) por trimestre. Tornou tdo mais grave esta situagdo a doenga do fundador e
Presidente da Direccdo, José Maria de Oliveira, € o seu falecimento em Outubro desse
mesmo ano.”’ A Assembleia Geral de associados elegeu para a sua substituigio José
Antonio Nunes (1864-1936) que, tal como José Maria de Oliveira, se havia transferido da
SFIA para a AIRFA, acompanhado por uma segunda leva de diversos musicos daquela
colectividade. Dada a inimizade entre estas instituicoes, esta tendéncia foi encarada com
alguma cautela pela Assembleia Geral de associados da AIRFA que deliberou vetar a

entrada de demais musicos oriundos da Banda da SFIA.*!

Na actividade da Banda regista-se ainda nesse ano, a execu¢do do Hino da
colectividade a porta da cadeia dedicado aos corticeiros presos pela greve (duramente
reprimida pelas autoridades) efectuada pelos operérios da fabrica Rankin & Sun,*” e a festa
anual para angaria¢do de fundos realizada a 24 de Dezembro, no “Theatro Gymnasio, em
Lisboa, [...] onde nem um s6 espectador deixou de demonstrar a agradabilissima impressao

que havia recebido”.”?

Em 1899, a Banda da AIRFA realizou um desfile pelas ruas da vila de Almada as 5
horas da manha aquando das comemoragdes do seu 4° aniversario®® e a 23 de Dezembro a
colectividade realizou, no Teatro da Rua dos Condes, um grande evento com participagao

da sua banda, reportado no dia 31 de Dezembro no peridédico O Corticeiro:

» Vide artigos “Academia Almadense” vindos no periodico O Puritano, 10° Ano, n° 875, s. n.°[2], de
27/3/1898 e n° 872, s. n.°[2], de 31/3/1898.

3% José Maria de Oliveira era bombeiro sub-chefe do Servigo Voluntario d’Incéndios de Cacilhas desde a sua
fundagdo em 1891 (vide A Festa - Orgdo da Academia d’Instruc¢do e Recreio Familiar Almadense,
1/4/1900). Segundo CORREIA (1978: 168), um grave acidente ocorrido em servigo no Concelho de Almada
acabaria por o vitimar a 15 de Outubro de 1898, apos sete dolorosos meses de sofrimento.

3! Vide Actan® 7 da Assembleia Geral de 26/9/1898.

32 Cuja mengio oficiosa de agradecimento é identificada na acta n® 7 da Assembleia Geral de 26 de Setembro
de 1898.

3 Vide o periodico O Puritano, 10° Ano, n° 954, s. n.°[2], de 29/12/1898.

3 0 evento ¢é referido em A Festa - Orgdo da Academia d’Instruc¢io e Recreio Familiar Almadense, de
2/4/1899 (vide Museu: pasta 1894-1920).
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Soberba, foi a festa que esta benemerita, sociedade, realizou em Lisboa na
noite de 23 do corrente, no Theatro da Rua dos Condes com applaudida revista
Agulhas e Alfinetes.

Nem so um bilhete ficou por vender, o que bastara, para se provar as
enormes sympathias de que esta florescente sociedade gosa actualmente n’este
concelho.

A sua banda, que compunha um dos numeros da mesma festa, tocando no
palco, tdo magistralmente executou uma pe¢a de musica de Opera, que lhes rendeu
uma estrondosa ovag¢do, e os maiores elogios. (Acacio, in O Corticeiro, Ano I,
n® 11, 31/12/1899, s. n.°[4])

A segunda e ultima edi¢do de 4 F esta,> editada por ocasido das comemoragdes do
5° aniversario, realizadas a 1 de Abril de 1900, constituiu uma imagem fiel da actividade
cultural da AIRFA naquela época na vila de Almada. O seu contetido engloba a biografia
de Jos¢ Maria de Oliveira (sendo a tnica fonte primdria encontrada sobre o seu fundador),
pequenos textos € poesias que versam sobre a arte dos sons e bradam de entusiasmo a sua
Banda, e o antincio do seguinte programa de comemoragdes: saida da Banda (ao som de
salva de morteiros) as 5Sh da manha; concerto musical as 11h da manha pelas bandas da
Fanfarra Unido Sintrense, da Sociedade Musical do Beato, da Academia Recreio Musical
do Comando Geral de Artilharia e da Sociedade Recreativa Unido Familiar Pragalense
(doravante SRUFP); sarau dramatico musical dangante, as 21h, com acompanhamento
musical desempenhado pela SRUFP.*® No dia 1 de Dezembro deste ano, em celebragdo da

Restauragao da Independéncia, a Banda da AIRFA desfilou pelas ruas da vila de Almada.

O servigo religioso integrava, embora esporadicamente, o ambito da actividade da
Banda da AIRFA. Segundo o artigo “Missa de fim de século” no periédico O Puritano de
1 de Janeiro de 1901 (13° Ano, n° 1160), a Banda da Academia executou “alguns trechos
de muzica” na véspera, as 11 e meia da noite, nas ceriménias do “costumado ‘Te Deum’
em ac¢do de gracas pelo fim de anno” ocorrido “na egreja matriz de S. Thiago” em

Almada.

Os propositos de solidariedade social e beneficéncia também faziam parte da

actividade da Banda: no Dia de Natal de 1901, a colectividade actuou na sede da SFUAP

3> Apesar da indicag¢fio “numero Uinico” no canto superior direito da primeira pagina, a 1* edi¢do de 4 Festa
(em formato de pagina tnica), tinha ocorrido pela ocasido da comemoracdo do 4° Aniversario da AIRFA, a 2
de Abril de 1899.

%O baile seria, provavelmente, animado pelo mesmo grupo formado por instrumentistas da banda da
SRUFP, que regularmente se apresentava nos aniversarios das colectividades locais. (vide artigo “Sociedade
Philarmonica Unido Artistica Piedense” saido no O Corticeiro de 29/10/1899, Ano 1, n° 2, p. 3, sobre a
descri¢do do aniversario da SFUAP).
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em favor de trés orfaos; tornou a Cova da Piedade, nos dias 2 de Fevereiro e 13 de Julho de

1902 e a 31 de Maio de 1903, em favor de doentes carenciados.’’

No dia 4 de Janeiro de 1902, a Banda apresentou-se no Coliseu de Lisboa,

conforme vem anunciado no peridédico O Puritano de 1 de Janeiro de 1902:

Esta popular aggremia¢do realiza no dia 4 de janeiro proximo|...] no Real
Colyseu de Lisboa, com as suas congeneres as sociedades Unido do Beato e
Alumnos de Harmonia, de Santo Amaro, cujo programma deve compor-se dos mais
alppaudidos numeros |...].

O clou da festa, porém, serd incontestavelmente a difficilima execugdo da
peca Batalha de Inkerman, que sera tocada n’essa occazido pelas tres bandas
promotoras do espectaculo, reunidas n’'uma so que formard um conjuncto de cento
e vinte executantes. Ha grande interesse em ouvir a referida pe¢a, tanto mais que
ha 14 annos ella ndo é tocada em Lisboa, tendo-o sido pela ultima vez, por todas
as bandas militares da guarnicdo, sob regencia do fallecido maestro Gaspar, por
occazido da festa que se realizou no mesmo colyseu, em favor dos mutilados de
sacavem. (O Puritano, “Academia Almadense”, 13° Ano, n° 1261, p. 2)

Os eventos enquadrados no seu programa de comemoragdes do aniversario,
realizado no dia 30 de Margo de 1902, consistiam na saida da Banda as 5 horas da manha;
na abertura da quermesse € inauguracao da nova bandeira da AIRFA as 10h da manh3;
num concerto musical pela Banda da AIRFA, realizado as 12 horas; no concerto da Banda
Alunos de Harmonia de Santo Amaro as 15 horas; e no sarau dramatico, musical e
dancgante (cuja parte musical foi desempenhada por distintos amadores) as 20 horas. As
comemoracdes do aniversario no ano seguinte incluiram a tradicional saida da Banda na
madrugada do dia 29 de Mar¢o; uma matiné dramatica, musical e literaria as 11 horas (na
qual tomaram parte entre outros Artur Fao [1894-1963]) e Etelvina Isabel Brito
Gongalves);*® a tarde, o concerto musical executado pelas Bandas Concentragdo Musical
24 de Agosto, Fanfarra Maritima do Porto Branddao, SRUFP e Filarmonica Alunos de

Harmonia; e uma soirée dramatica, musical e dang¢ante a noite.

O modelo do programa de comemoragdes ficou definido e estabelecido desde

entdo, como se pode notar pelas realizagdes de 1904:*° alvorada, matiné dramatica, musical

37 As informagdes constam do periodico O Puritano e sio referidas em RAMOS 1991: 20, 24; quadros 1 ¢ 3.

3% Artur Fio foi violinista de renome e maestro da Banda da Armada entre 1920 e 1956. Etelvina Gongalves,
pianista amadora, casou com Anténio Ferreira Pinto Jinior, tio de Leonel Duarte Ferreira.

% No inicio do ano de 1904, a Direc¢ao da AIRFA enviou um voto de boas festas aos seus associados, que
consistia postal editado em honra do autor do Hino da Academia de Instru¢do e Recreio Familiar
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e literaria as 1lhoras e 30 minutos; concerto musical, das 15 as 22 horas (realizado pelas
bandas Concentragdo Musical 24 de Agosto, Sociedade Alunos Esperanca e AIRFA);
sarau dramatico, musical e dangante a partir das 21 horas. O programa comemorativo do 9°
aniversario da AIRFA é similar ao dos anos anteriores: desfile da Banda, na alvorada de 27
de Mar¢o; matiné dramatica, musical e literaria (na qual tomaram parte Raul [de] Campos
(1883-1947),% Joaquim Fernandes Fao (1878-1947) e sua irma Emilia Fernandes Fﬁo);41
extenso concerto musical, das 15 as 22 horas, pelas Bandas Concentragao Musical 24 de
Agosto, Sociedade Alunos Esperanca e AIRFA, seguindo-se um sarau dramadtico, musical

e dangante.

\

Todavia, verifica-se a auséncia de qualquer referéncia a actuacdo da Banda da
AIRFA nos concertos musicais, nos folhetos dos programas comemorativos dos 11° e 12°
aniversarios, em 1906 ¢ 1907, respectivamente. E indicado somente que a “banda da casa”
se limitou aos tradicionais desfiles pelas principais ruas da vila. O concerto contou apenas
com a participagdo da Banda Concentragdo Musical 24 de Agosto. O aniversario do ano
1908 foi, pelo contrario, pleno de musica de cariz marcial. Do modelo de programa
comemorativo constaram o tradicional desfile, realizado pela Banda da AIRFA durante a
quermesse, € o concerto de abertura das comemoragdes realizado pela repetente e
apreciada Banda Concentracdo Musical 24 de Agosto. Iniciaram-se demais actividades,
tais como o convite para a actuagdo, nas tardes de domingo do més de Maio, das Bandas da
Sociedade Filarmonica Jodo Rodrigues Cordeiro, da Academia Filarmonica Verdi, da
Sociedade Filarmonica Unido Chelense ¢ da Sociedade Filarmonica Alunos de Apolo,*
respectivamente, ¢ a realizagdo de um baile abrilhantado pelo Sextetto da Academia, nos

mesmos domingos, as 21 horas.

Almadense, Antoénio Gongalves da Cunha Taborda que, nesta altura assumia ja as fun¢des de chefe da Banda
da Guarda Municipal, antecessora da actual Banda da Guarda Nacional Republicana (GNR). Foi com a
Banda da Guarda Municipal que Taborda gravou, em Julho do mesmo ano, no Quartel do Carmo, o 1° disco
de pompa militar intitulado “Surpreza do Inimigo” de Martins Junior para a Companhia “The Gramophone
and the Typewriter Lra.” (Vide Museu: gravura registando o evento num folheto de divulgacdo de um
concerto da Banda da GNR no Teatro Nacional de Sao Carlos; s. d.).

0 Raul de Campos foi violinista, maestro, compositor e professor. Terminou o curso superior de Violino no
Conservatorio Nacional aos 16 anos. Mais tarde (ca. 1944), foi aclamado Sécio Honorario da AIRFA (vide
discurso de apresentagdo de Raul de Campos por Alvaro Valente, in Museu: pasta 1944).

*! Joaquim Fernandes Fao viria a ter uma carreira musical fulgurante, marcada pela regéncia e reorganizagio
da Banda da Guarda Nacional Republicana entre 1911 e 1935. Foi também compositor, primeiro Violino de
orquestra e solista na Orquestra de Pedro Blanch. A sua irma Emilia Fao foi pianista e violinista.

*2 Outras Bandas poderio ter integrado os concertos, pois o programa de 1908 regista que na altura da sua
edicdo faltava a confirmagao de algumas colectividades convidadas (vide Museu: pasta 1894-1920).
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As primeiras referéncias a actuagcdo de um grupo de Saxofones na AIRFA surgem
nas Festas do seu 15° aniversdrio, realizado no dia 3 de Abril de 1910: o “apreciado
Quartetto de Saxofones, obsequiosamente composto de distintos artistas da banda de
cacadores n° 5 [... de] forma verdadeiramente magistral, executou o programma seguinte:
“Sangre torera, passa calle; Estrella matutina, Ouverture; Cantos populares portuguezes,
rapsodias; Alda, polka obrigada a saxophone”.* O agrado por este tipo de agrupamento
conduziu ao convite do Quarteto de Saxofones do Batalhdo n°2 de Cacadores de Lisboa
para a apresentacdo realizada nas Festas do 16° aniversario. O programa geral deste
aniversario (figura 3) estendeu-se até 11 de Junho e contou com a participacdo das Bandas
da AIRFA, Associagdo Concentragdo Musical 24 de Agosto, Sociedade Alunos Apolo,
Sociedade Recreio Operario “A Portugal”, Academia R. Musical do Comando Geral de
Artilharia, Sociedade Uniao Beatense, Sociedade Unido Chelense, Academia Filarmonica
Verdi, Sociedade Esperanga e Harmonia, Sociedade Filarmonica 1° de Julho, Charanga do
Vapor Lusitania, Tuna Mutelense, Troupe Bandolinistas Jodo Maria Coelho ¢ de “uma

orquestra de distintos amadores” da AIRFA.**
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Figura 3: Programa das Festas comemorativas do 16° aniversario da AIRFA.

® Vide O Correio do Sul, Ano 1, n° 14, p. 3, de 3/4/1910.
* Vide programa (figura 3), Museu: pasta 1894-1920.
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Durante a primeira década do século XX, os bailes na AIRFA haviam-se tornado
iniciativas de carécter obrigatdrio, com diversas realizagdes anuais — no Carnaval, no
aniversario da colectividade, na Pascoa, no Natal e no réveillon. O baile integrava por
vezes um sarau, enriquecido com outras actividades culturais apenas acessiveis aos
associados e aos seus familiares. A gestdo de cariz familiar da AIRFA ¢ descrita por
Amadeu da Silva Fernandes no artigo “De como a Academia festejou o aniversario ha
cinquenta anos [1917]”: “Ndo havia constrangimento de qualquer espécie. Todos se

. . ;. . 45
conheciam e a maior parte dos socios estavam ligados por lagos de parentesco.”

Resultado deste alargado ambito de convivio social onde a musica assumia
particular importancia, paralelamente & actividade da Banda, foram surgindo tunas* ¢
outros grupos musicais mistos que privilegiavam a musica ligeira e dancante no seu
reportorio. Trés tipos de agrupamentos sdo identificados: (1) grupos constituidos, quase
exclusivamente, por instrumentistas de sopro, de qualidade musical variavel entre média e
alta, mediante o género ¢ dificuldade do reportoério e o estatuto dos seus executantes, que
usufruiam da designacdo Quarteto, Quinteto, Sexteto, etc., conforme o numero de
executantes em palco; (2) agrupamento denominado Troupe, formado por instrumentos de
sopro, de corda dedilhada (Bandolim e Guitarra) e/ou de arco (Violino e Contrabaixo); (3)

grupo porventura menos erudito, com inclusdo da Percussdo, denominado simplesmente

Sol e D6.Y

A titulo de exemplo, o programa da récita extraordinaria de teatro de 11 de Outubro
de 1908 indica que a mesma foi abrilhantada pelo “Sextetto sob a regéncia do Ex.™ Sr.
Manoel Blasques e [pel]a Banda d’esta Academia”. No ano seguinte, este mesmo sexteto,

. . . . 4 ;e
actuou a 14 de Fevereiro na estreia da revista Lampanas e Disparates, ¥ com musica

* Vide “Comunicado especial comemorativo do 72° Aniversario”, Margo/1967: 3-4. Amadeu da Silva
Fernandes foi associado de mérito da AIRFA, proclamado em 9/11/1984.

* As tunas sdo predominantemente constituidas por instrumentos de corda dedilhada ou friccionada. Pedro
de Freitas (1946) refere a existéncia de varias tunas no principio do século XX, sublinhando o
reconhecimento do seu sucesso musical. S3o citados os agrupamentos sediados em Loulé, Faro, Beja,
Montemor-o-Novo, Vila Vigosa e Lisboa.

*" No concelho de Almada existiram duas sociedades Sol e Dé: o agrupamento antecessor da Fanfarra da
Sobreda, criado em 1890 e inactivo na década de 1910 e o agrupamento do Pragal, inactivo desde 1935
(COSTA et al.: 2007: 123-125). A distingdo entre “Tuna” e “Sol e D06” pode ser inferida através da
orquestracdo de Leonel Ferreira para este Ultimo agrupamento, caracterizada pela predominédncia, na
instrumentagdo, dos instrumentos de Sopro e pelo uso de Percussdo e um ou outro instrumento de corda
dedilhada. Este aspecto pode ser concluido mediante a analise da sua transcri¢do para Sol e D6 da pega De
Castelo Branco a Castelo de Vide, composta originalmente por Manuel Modesto Blasquez para Tuna com
Flautas, Violino, Guitarras (Violas), Bandolins e Baixo: o efectivo utilizado na transcricdo compreende
Flautas, Clarinete, Cornetim, Saxofone alto, Baritono, Guitarras (violas) e Bateria.

* 0 libreto é da autoria do poeta e escritor de pegas dramaticas Jerénimo Louro.
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original e coordenada por Manoel Blasques. O programa comemorativo do 14° aniversario
faz referéncia a actuacao de duas troupes — Troupe Familiar Almadense e Troupe Instrugdo
e Recreio Almadense (que por esta ocasido realizava a sua primeira exibi¢ao publica) — nos
saraus dramaticos, musicais ¢ dangantes que ocorreram em 1 ¢ 2 de Maio de 1909,

. 4
respectivamente. ’

Outras iniciativas da AIRFA sao identificadas na imprensa periodica. No rarissimo
jornal manuscrito Almada, de 17 de Agosto de 1910 (figura 4), ¢ descrito o passeio fluvial
organizado pela instituicdo na antevéspera.”’ Cerca de 150 pessoas acompanharam a
banda, principal atrac¢do do evento, na sua deslocac¢do ao Barreiro, onde “executou varios
trechos de musica das 7 as 9 horas da noite.” Estas excursdes organizadas visavam
rentabilizar a deslocagdo dos musicos, permitindo a todos os intervenientes o convivio, o

companheirismo entre familias e amigos, e o conhecimento de novas realidades.
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Figura 4: Jornal manuscrito Almada, 17/8/1910, pp. 1 e 2.

¥ Vide Museu: pasta 1894-1920. Este programa incluiu ainda a participagdo “das distinctas bandas
Associagdo Musical 24 d’Agosto e Recreio Operario da Fabrica Portugal” no dia 2 de Maio de 1909. Outras
troupes existiram no Concelho de Almada: no artigo “Sociedade Philarmonica Unido Artistica Piedense”
saido no periddico O Corticeiro de 5/11/1899 (Ano 1, n° 3, p. 3), sobre a descrigdo do aniversario da SFUAP,
relata-se que “a parte musical foi desempenhada pelas Sociedades Recreatica Pragalense e troupe Instrugo

Piedense”.
% Vide Museu: pasta 1894-1920. Também o periddico O Correio do Sul, Ano I, n°32, de 7/8/1910, p. 3,

anuncia o evento.
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A inimizade entre as institui¢des SFIA e AIRFA que permanecia desde a fundagao
desta, foi por momentos esquecida pelo fausto da implantagio da Republica Portuguesa.”'

Segundo o redactor do periodico O Correio do Sul:

[...] 4° frente de uma multiddo que, sem exaggero, se pode calcular em 8:000
pessoas, passamos por Mutella, Caramujo e Cova da Piedade d’onde se trouxe a
bandeira do Centro Elias Garcia, vindo irmanar com a do Centro Capitdo Leitdo,
empunhada pelo seu presidente Antonio Branquinho. Ao tempo ja se haviam
incorporado uma parte de executantes da Incrivel e Academia Almadense,
entoando o hymno revolucionario. [...] Dirigimo-nos para Almada, sem nunca
termos encontrado a menos resisténcia, e, atravessando toda a villa, no meio do
maior enthusiasmo e alegria, chegamos aos Pagos do Concelho onde foi hasteada
a bandeira do Centro Elias Garcia [...]. Ao ar subiram foguetes, emquanto era
executada a Marselheza pelos grupos musicaes que nos acompanhavam. (Ano I,
n® 42, de 30/10/1910, “Como se proclamou a republica em Almada”, p. 2)

A familia académica caprichava intensamente na producao e execucao do seu anual
calendario festivo. Os habituais saraus académicos evoluiram e originaram a partir do
Outono de 1918 e até 1968, entusiasticas Festas de Casados e Festas de Solteiros,
agendadas, respectivamente, para a primeira e segunda quinzenas de Novembro de cada
ano. Diz-nos o ex-musico, Director da Banda ¢ Presidente da AIRFA, Fernando Gongalves

Pinto (1906-1980), no boletim O Académico de Dezembro de 1977:

[...] Estes festejos que assumiram uma tdo grande fama, foram festejados
sucessivamente sempre nas mesmas datas até 1968, com extraordinario entusiasmo
entre a familia académica.

Eram nomeadas comissoes que competiam na melhor organizacdo das suas
festas, nos atractivos e nas ornamentagoes e no final as comissoes onde avultava
grande numero de senhoras, dos resultados apurados nas festas faziam diversas
ofertas a colectividade, como instrumentos para a banda, bandeiras, etc. [...]. (p. 2)

Confirmou-se que a primeira Festa dos Casados com caracter oficial foi realizada

em 1918, mediante a consulta do programa do seu 4° aniversario, cumprido em Novembro

>! Encontra-se no Museu um cartio de agradecimento, datado de 31/12/1910, assinado pelo chefe do gabinete
da Presidéncia do Governo, Agostinho Fortes, em nome do Presidente do Governo Provisorio da Republica
Portuguesa, Teéfilo Braga, apelando a unido em busca do “ressurgimento e grandeza da nossa querida
patria”.
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de 1922°% ¢ que a Festa dos Solteiros foi iniciada em 1919, segundo nos indica o programa

do 1° aniversério ocorrido a 14 e 15 de Novembro de 1920.

Em 1924, as instalagdes da AIRFA repartiam-se por dois lugares, um 1° Andar na
Rua Capitao Leitdo, com um quintal anexo, e o salao de espectaculos alugado a Junta de

Freguesia de Almada, localizado na antiga Ermida do Espirito Santo.’

Contudo, os seus dirigentes matinham a esperanga de vir a possuir um edificio
proprio que acompanhasse o “progresso que a humanidade vem dando nas varias

»33 ¢, na Assembleia Geral de 20 de Novembro de 1924, foi entao

manifestagoes da vida
aprovada a constituicdo de uma comissdo pro-sede-escola para empreendimento dos
trabalhos, tendo como prioridade conseguir as verbas necessarias para a compra de um
terreno e, consequente, constru¢do do prédio. Unidos os esforgos em torno de mais esta
causa solidaria, assiste-se, durante os anos seguintes, ao aparecimento de proficuas
manifestagdes artisticas e culturais com esse imperioso objectivo. Finalmente, e apds 18

longos e arduos anos, o edificio viria a ser inaugurado com pompa e circunstancia em

Setembro de 1942.

A AIRFA afirmou-se desde a sua criacdo, a imagem de Jos¢ Maria de Oliveira e
dos seus associados fundadores, como uma colectividade onde circulava o espirito de
entreajuda, o convivio e a festa. A actividade musical dos socios executantes da Banda e o
convivio entre os seus familiares colmatou num novo conceito de vivéncia social solidaria
numa vila cada vez mais urbanizada. As necessidades locais de sobrevivéncia cultural, de
convivio e recreio, acentuadas pela crescente e irredutivel rivalidade com a SFIA,
expressavam-se pelo vigor e criatividade com que se organizavam os concertos, 0s saraus
literarios e dramaticos, as reunides dancantes, os “chiques” piqueniques estivais, as
“kermesses” e 0s passeios de acompanhamento as deslocagdes da Banda. E neste contexto,
marcado por uma destacada atitude de solidariedade artistica generalizada, que Leonel

Duarte Ferreira cresceu e desenvolveu a sua personalidade.

>? Vide Museu: pasta 1922.

> Vide Museu, programa no dossié do esp6lio da familia Costa.

> Vide contratos de arrendamento, Museu: pasta 1894-1920 e pasta 1923.
> Vide Acta n°29 da Assembleia Geral de 20 de Novembro de 1924.
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1.2. 1894-1914: Antecedentes Familiares, Infancia e Formacao

[.]

A musica é voz divina,

Foi linguagem dos numes,
Serve a adocar os costumes,
Ensina a crér e a amar!

Porfiae! avante! avante!
Familiar Almadense!...

Se a c’roa ja vos pertence,

Outra ganhareis melhor!

[...]

Quem diz se d’entre vos todos
Que lidaes com tanto alento,
Surgird algum talento

D’esses que a patria produz?...
Quem diz se o Gremio Almadense,
De conquista inde em conquistas,
Nos dara instrumentistas

Que sejam da patria a luz?

JOSE IGNACIO D’ ARAUJO
Figura 5: Leonel Duarte Ferreira (1914).° Lisboa, 22 de Margo de1896°

Leonel Duarte Ferreira nasceu a 13 de Abril de 1894, na freguesia de Sao Tiago,
Concelho de Almada, numa modesta casa de rés-do-chdo situada na antiga Rua Direita
n° 30, actual Rua Capitdo Leitdo, n% 16 e 16™ (figura 6). De ascendéncia humilde, Leonel
foi o primeiro de trés filhos do casal Jodo Vicente Ferreira e Clara Mafalda Queiroz
Ferreira (18707-1948). Frequentou a Escola Conde de Ferreira, em Almada, onde fez os
exames de 1° e 2° graus de instrucdo primadria, tendo tido como professores Antonio

Fernandes Martins e Tenreiro.>®

A sua paixdo precoce e vocagdo para a musica manifestaram-se muito cedo, tendo
para isso contribuido a localizagdo da barbearia de seu pai no rés-do-chdo do edificio da

sede da AIRFA (figura 7).

°% Proveniéncia da fonte: foto recolhida em FLORES (1985: 107).
> Excertos do poema impresso para o 1° aniversario da AIRFA.
V. A Academia (1942: s. n.°).
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Figura 6: Local de nascimento de Leonel Duarte Ferreira, onde actualmente esta em construgdo (desde
Outubro de 2011), por iniciativa da CMA, o futuro Museu da Misica Filarménica.>

Figura 7: Antiga sede da Academia de Instrugdo e Recreio Familiar Almadense.*’

% Proveniéncia da fonte: foto recolhida em CORREIA (1995: 65).
5 proveniéncia da fonte: foto recolhida em FLORES (1985: 97).
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Ele proprio o confessou mais tarde, numa entrevista concedida ao Jornal de

Almada, publicada na edi¢ao de 20 de Fevereiro de 1955:

[...] - “Sabe, eu nem sei bem como me fiz musico. O meu pai tinha uma
barbearia sob uma das mais antigas sedes da Academia, e eu a todo o momento
fugia para la, apaixonado pela Musica. Meu pai ainda insistiu bastante para me
fazer barbeiro, mas sempre acabou por desistir ao ver a minha persisténcia’.
(Entrevista realizada por Maria Cidalia, p. 8)

A sua aprendizagem musical foi efectuada na escola de musica da AIRFA, desde
1903, com os professores José Lourenco e José Antonio Nunes. José Lourenco,
conceituado musico de 1? classe do Exército, foi, por ordem cronoldgica, o quarto maestro
da Banda da AIRFA. José Antonio Nunes (1864-1936), ferreiro de profissdo, tinha
anteriormente integrado a Banda da SFIA,®" desconhecendo-se as razdes do seu abandono
e transferéncia para a Banda da AIRFA. Nesta colectividade (AIRFA) assumiu mais tarde
a presidéncia da Direccdo entre 26 de Setembro de 1898 e 29 de Dezembro de 1905, em
substituicao de José Maria de Oliveira, a menos de um més da morte do fundador e
primeiro Presidente da AIRFA. Nunes desempenhou na Banda da AIRFA as fungdes de
musico, professor e director, bem como as de contramestre, por um periodo de cerca de

vinte e um anos, assumindo a regéncia da Banda quando necessario.*

Ap6s uma atribulada iniciagio musical na escola de musica da AIRFA,* Leonel
Ferreira realizou o primeiro “servigo” na Banda aos dez anos de idade na procissdo de
Nossa Senhora do Bom Sucesso, no dia 1 de Novembro de 1904, em Cacilhas. Todavia, a
sua admissdo (como socio n° 10) so foi registada oficialmente no Livro de Registos de

Socios Executantes (1929) cerca de um ano e meio depois, a 27 de Margo de 1906.

6! José Antonio Nunes integrou a Banda da SFIA entre 1888 ¢ 1894 (vide HENRIQUES 1991 I: 94-95).

52 Em 29 de Dezembro de 1905, José Antonio Nunes deixou a presidéncia da Direc¢do da AIRFA e foi eleito,
pelos musicos, Director da Banda (vide actas n® 8 do livro de actas da Assembleia Geral). José Nunes foi
também musico de 1 Classe da Charanga da Engenharia (v. 4 Academia 1942: s. n.°).

%3 A iniciagdo musical de Leonel Duarte Ferreira poderé ter sido apoquentada, tendo em conta o episodio “Os
mestres também se enganam” descrito por CORREIA (1995: 63-64). Em resumo: o mestre José¢ Lourengo
ndo encontrava inicialmente a menor vocacgdo para a musica no seu jovem aprendiz de nove anos de idade. O
pai, notando a tristeza do filho perante a intransigéncia do mestre da Banda, decidiu pedir ao prestigioso e
autoritario dirigente da colectividade Wenceslau Francisco da Silva (1867-1930) a alteragdo de professor. O
menino Leonel tornou-se assim aluno do empenhado professor José Antonio Nunes, cujo método de ensino
lhe foi mais proficuo. Um ano apos esta troca de pedagogos, Leonel Duarte Ferreira realizou o seu primeiro
servigo pela AIRFA.
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O levantamento dos mais variados registos identificados em folhetos, programas,
cartazes, recortes de imprensa, cartas e outros documentos permitem supor que, a partir de
1904, Leonel Duarte Ferreira tera participado em inimeros desfiles, concertos e outras
actividades musicais efectuadas durante a sua permanéncia como executante até a sua

afirmag¢dao como mestre da Banda da AIRFA em Abril de 1915.

Ferreira terd integrado a Troupe Instrucdo e Recreio Almadense: esta assercao ¢
inferida pela existéncia, no arquivo da AIRFA, de uma instrumentagdo para Tuna, datada
de 19 de Marco de 1909, do Passo dobrado Hilario de sua autoria, onde se pode ler, no

verso da parte cava de Flauta a rubrica Troupe I. R. A (figura 8).

W

Figura 8: Hildrio de Leonel Duarte Ferreira, extracto do verso da parte cava de Flauta.**

Um artigo de critica cultural, intitulado “Academia Almadense”, publicado no
periodico O Correio do Sul de 10 de Abril de 1910, reportando as Festas “brilhantissimas e

cheias de enthusiastica animag¢ao” comemorativas do 15° aniversario, refere:

[...] A’s 2 horas da tarde, comecou a matinée dramatica musical,
desempenhada por distinctos amadores dramaticos e por uma orchestra composta
de distinctos amadores musicaes da qual faziam parte a ex." sr.” D. Etelvina
Gongalves Pinto, e os srs. José Blasques, Victor Moreira de Sa, Gilberto Bonejo,
Tamagnini Barbosa, Eduardo Alves Almeida, Carlos Costa e Leonel Ferreira, que
foram eximios na execug¢do de varios trechos de musica. (Ano I, n° 15, p. 3)

% Vide Arquivo Musical, cota 559.
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A presenga regular de Leonel Ferreira como instrumentista neste tipo de
manifestagdes culturais ¢ confirmada também no periddico O Correio do Sul, de 27 de

Novembro de 1910. Diz o redactor:

[...] teve lugar no passado Domingo, [dia 20 de Novembro de 1910] na Sala da
Academia Almadense, o sarau dramatico, musical®™ e dancante dedicado aos
socios e damas de sua familia |...].

No palco e nos intervallos, fez-se ouvir o quintetto de que é ensaiador o sr.
José Blasques, composto dos srs. Leonel Ferreira, Victor Moreira de Sa, Frederico
Blasques e Antonio Holbeche, que executou um escolhido e difficil reportorio, que
lhes valeu uma justa e merecida ovagdo. (Ano 1, n° 46, “Theatros — Academia
Almadense”, p. 3)

Ferreira revelava-se como a mais jovem promessa da banda da AIRFA.
D. Francisco de Melo e Noronha (1863-1953) recorda no Mundo Teatral de 20 de Agosto

de 1923, um episddio da sua infancia musical:

[...] Ha perto de 20 anos ou talvez pouco menos, sendo Leonel um rapasito,
imberbe e mal iniciado no testemunho de Mozart, em uma reunido, na sala de uma
quinta que fora propriedade, entre Cacilhas e Montéla, do falecido jerisconsulto
José Dias Ferreira, encontrei-me com ele, convidado pelos donos da casa e com
outro falecido, o funcionario das alfandegas, Campélo, pianista amador e
rabequista ndo vulgar.

Campélo, neste instrumento, a dona da casa ao piano que sabia submeter
ao seu apurado gosto e delicado sentir e Leonel modelando em flauta, ndo como
crianga, que era, mas qual amadurecido conhecedor de todos os segredos do som,
deliciaram-me durante breves horas que decorreram como segundos,
impressionando-me por tal modo o mocinho Leonel a quem entdo ouvi pela 1 vez,
que lhe disse, abertamente convencido, que iria longe na bela-arte que assim
tratava, carinhoso e apaixonado.

Isto mesmo repeti ao pai, uns dois ou tres dias apos, [...]. (Ano 2° n° 46,

p-4)

O conselho de Melo e Noronha e de outros amigos mais entendidos na matéria
conduziu o pai, a anuir aos desejos de Leonel Ferreira, autorizando a sua inscri¢do no

Conservatorio Real de Lisboa.

65 Assume relevancia nesta récita a actuagio de um estreante Orpheon Infantil ensaiado por Guilherme Feijdo
e Francisco Antonio Nunes, que cantou por diversas vezes A Portuguesa.
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A sua inscri¢do nesta institui¢do ocorreu em Outubro de 1908. No quadro seguinte
resume-se o seu percurso de ensino, que compreendeu a aprendizagem de Rudimentos,

Flauta, Violoncelo, Obo¢, Harmonia e Composicao.

Quadro 1: Frequéncia de Leonel Ferreira no Conservatério Real de Lisboa®

N° de Aluno Ano Lectivo Disciplina Docente
1908-1910? Rudimentos Augusto Carlos d’Araujo (*1843?)
Flauta Julio Teodoro da Cunha Taborda (?-1928)
453 1910/1911 1° ano de Violoncelo Joao Evangelista Machado da Cunha e Silva
709 1911/1912 2° ano de Violoncelo (*18487)
664 1912/1913 3°ano de Violoncelo
663 1° ano de Oboé José Inocéncio Pereira (?-1922)
573 1913/1914 2° ano de Oboé
826 3°ano de Oboé
572 1° ano de Harmonia Antonio Eduardo da Costa Ferreira (*1875)
1914/1915 4° ano de Oboé José Inocéncio Pereira
726 2 ° ano de Harmonia Anténio Eduardo da Costa Ferreira
1005 1915/1916 5° ano de Oboé José Inocéncio Pereira

1916/1917 6° ano de Oboé
Classificagao final (10/6/1917): 18 valores

[antes de 1918] | Composigdo Frederico Guimaraes (1849-1918)

Composicio®”’ Luis de Freitas Branco (1890-1955)

O estudo do Violoncelo e da quase totalidade dos instrumentos da familia das
madeiras (3 excepgdo do Fagote)® grangearam-lhe conhecimentos tedrico-praticos de
organologia que se revelaram fundamentais para as suas futuras actividades de regente,

professor de musica, transcritor € compositor.

Com a entrada no Conservatério, Leonel Ferreira partilhou de um sonho comum a
varios musicos filarmonicos: o servico como musico militar. De acordo com o boletim

A Academia (1942), Ferreira foi apresentado, a 6 de Abril de 1910 — pouco antes de fazer

5 Estas informacdes foram recolhidas no esp6lio do Conservatoério, consultado na biblioteca do Ministério da
Educacao, dia 18/8/2009 (caixas n.’s 225, 553 e 668), e no espdlio de Leonel Ferreira, sobretudo na certidao
oficial de 6 de Dezembro de 1940.

57 Tomou-se como referéncia a nota biografica inserida no boletim 4 Academia (1942: s. n.°) que assevera
que Leonel Ferreira “Em Outubro de 1908, matriculou-se no Real Conservatorio de Lisboa [...] e ali
frequentou as aulas seguintes [...] (Composigdo) profrs. Frederico Guimaraes, Antonio Eduardo da Costa
Ferreira e Luis de Freitas Branco.”

% Segundo a nota biografica inserida no boletim 4 Academia (1942: s. n.°) “[Leonel Duarte Ferreira]
Executou na Academia os instrumentos: Flautim, Flauta, Requinta [Clarinete em mib], Clarinete, Saxofone e
Cboé.” Ferreira veio mais tarde a especializar-se também no Corne inglés.
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16 anos de idade — por José Lourenco, mestre da banda da AIRFA, ao maestro Augusto
Guerreiro Alves (*1872) da Banda do Batalhdo de Cacadores da Rainha n° 2 em Lisboa,
que lhe enderecou o convite para o ingresso nesta Banda regimental. Aceite o convite,
Ferreira declarou como habilitagdes de ingresso no regime militar o exame de 2° grau de

instrugio primaria e o 2° ano de Rudimentos do Conservatorio Real de Lisboa.”

A 9 de Fevereiro de 1911 — apds um periodo de servigo inferior a um ano — Leonel
Duarte Ferreira, aprendiz da Banda do Batalhdo n° 2 de Cagadores, foi promovido a
Musico de 3% classe (em Flauta e Flautim), sendo no dia seguinte destacado para o
Regimento de Infantaria n® 26 (em Ponta Delgada, S. Miguel, Acores). A sua frequéncia do
Conservatorio impediu o destacamento, tendo continuado adido ao Batalhdo n° 2 de

Cacadores em Lisboa.

A extincdo dos Batalhdes de Cacgadores a 20 de Novembro de 1911 teve como
consequéncia a sua transferéncia para o Regimento de Infantaria 23, em Coimbra, onde
serviu sob a direc¢ao do maestro Bernardo d’ Assuncao Junior (*1863). A 27 de Janeiro de
1912 regressou a Lisboa, ficando adido ao Grupo dos Caminhos de Ferro, por lhe ter sido
concedida licenga registada pela Secretaria da Guerra para a prossecugao dos seus estudos
no Conservatorio. Retomou em Fevereiro, a titulo excepcional, a frequéncia da disciplina

do 2° ano de Violoncelo.

Segundo a nota biografica inserida no boletim 4 Academia (1942), Ferreira “foi
apresentado pelo seu amigo Augusto da Costa Marques ao maestro [Joaquim Fernandes
Fao da Banda] da Guarda Republicana”, que apds exame o aceitou nesta institui¢do

musical a 3 Julho de 1912.7°

% Vide “Folha de Matricula de Leonel Duarte Ferreira”, em deposito no Arquivo Historico do Exército
(Chelas, Lisboa).
" Idem.
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Figura 9: Banda da Guarda Nacional Republicana, Lisboa, 3 de Agosto de 1912. Leonel Duarte Ferreira é o
6° musico da 3* fila, da esquerda para a direita.”"

Ferreira concorreu, a 2 de Junho de 1913, a vaga de Musico de 2* Classe em
Saxofone tenor, ficando classificado em segundo lugar, com 12,3 valores;’* foi promovido

a 11 de Dezembro do mesmo ano.”

As suas primeiras experiéncias em Composi¢do ocorreram ainda antes da
frequéncia do Conservatorio Real de Lisboa. O seu corpus inicial de composi¢des consiste
em numeros de musica ligeira, com instrumentac¢ao para Banda, Tuna ou pequenos grupos
de Sopros e Percussdo, para execugdo na AIRFA com o propoésito de testemunho da sua

gratiddo social.

A sua primeira obra ¢ O Académico, Passo dobrado para Banda, composto em
Almada a 15 de Dezembro de 1907, aos 13 anos de idade, com a seguinte instrumentagao:
Flautim, Requinta, 1° Clarinete, 2 ® Clarinetes, 1° Cornetim, 2 ® Cornetins, Trompas, 1 *
Trombones, 3° Trombone, 1° Baritono, 2° Baritono, Contrabaixo ¢ Bateria. Nao ha
orquestragdo especifica para Saxofones: estes instrumentos dobravam as linhas melddicas
dos restantes instrumentos da banda, sendo as suas partes cavas tiradas através das partes

dos demais.” O seu processo de aprendizagem composicional passa sobretudo pela copia

! Proveniéncia da fonte: Arquivo da Banda da GNR.

2 Henrique Neves ficou classificado em 1° lugar, com a classificagdo de 13,3 valores, tendo sido promovido
de imediato a musico de 2* Classe em Saxofone tenor (Ordem do Comando Geral da GNR, n°59, de 3 de
Junho de 1913).

7 As informagdes acerca do seu processo militar foram recolhidas nas consultas efectuadas no Arquivo
Historico do Exército (Chelas, Lisboa) e Arquivo Historico da Guarda Nacional Republicana (Alcantara,
Lisboa).

™ A partitura para leitura e direcgdo do regente da banda, por uma questio meramente econdmica, consistia
num guido com apenas 5/6 pautas, omitindo-se por vezes o Flautim, Saxofones, Trompas e/ou Bateria.
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de obras em guido — contendo Clarinetes, Cornetins, Trompas, Trombones, Baritono,
Contrabaixo, Bateria — de outros autores, tais como: A/da, Polca (obrigada a Cornetim) de
José Lourenco, copiada a 2 de Novembro de 1907; Caprichosa, Valsa de autor anonimo,
copiada a 10 de Dezembro de 1907; Gloria, Polca de G. Reis, copiada a 11 de Dezembro
de 1907.”

A 11 de Marco de 1909, Ferreira compds Varia¢des para Flauta’® e Tuna. Uma
semana depois, a 19 de Marco de 1909, compods Hilario, Passo dobrado para Tuna,
dedicado provavelmente ao seu irmdo Hilario dos Santos Ferreira (1908-1977), nascido a
31 de Outubro do ano transacto.”” Pode assumir-se que as obras citadas foram compostas
para Tuna, provavelmente para a sua Troupe Instru¢do e Recreio Almadense, dado que a

sua instrumentacdo consiste em Flauta, 1°, 2° e 3° Bandolins, Bandoleta e Guitarra

(Viola).™

O Passo doble Hildrio/I8Primaveras’ para Banda - com instrumentagdo
aproximada da utilizada em O Académico - foi composto a 11 de Julho de 1911. No
Outono do mesmo ano, Leonel Duarte Ferreira comp6s na cidade de Braga mais outras
duas obras para Banda dedicadas a seus familiares. No més de Setembro, com dedicatoria
ao seu irmao Hilario de 2 anos de idade, comp6s a Marcha Hilarito e a 10 de Dezembro,

dedica a sua “boa mae Clara Mafalda de Queiroz Ferreira” a Valsa Recordacao.

No Arquivo Musical foi localizado um grupo de manuscritos autografos (de obras
originais, transcri¢gdes e copias), muitos sem data atribuida.*® Pela caligrafia, julgamos que
estas pegas foram produzidas neste periodo temporal. A sua estrutura melddica-harmoénica

sugere que as mesmas foram elaboradas, na sua maior parte, como reportorio para os

™ A sua assinatura da copia ¢ “pertence a Leonel D. F.”. Usa igualmente um dos primeiros trés carimbos que
utilizava como marca da sua propriedade.

76 A parte solista esta incompleta.

" Hilario Ferreira serviu como musico militar na GNR. Foi, durante toda a sua vida, um fiel colaborador de
Leonel Ferreira na Banda e na Escola de Musica da AIRFA, bem como em muitos outros projectos artisticos
criados naquela colectividade.

" Na obra Hilario, as partes de 2° e 3° Bandolins ndo foram localizadas. Contudo, a indicagao
sugere a sua existéncia.

7 A partitura apresenta outros trés titulos riscados: “Passeio a Cintra”, “O Morangueiro” e “Hilario”. Pela
semelhanca da tinta entre a data “/7/-7-911” e o titulo “Hilario”, tera sido, provavelmente, este o titulo
inicial. A semelhanga da tinta entre o titulo “18 Primaveras” e a dedicatoria “Dig.™ Direc¢do da A.L.R.F.
Almadense” sugere igualmente que, por ocasido do 18° aniversario desta colectividade [em 1913], Ferreira
tera decidido renomear definitivamente a obra com o titulo “18 Primaveras”, dedicando-a a Direcg@o. No
Inventario do espolio (s. n.°) o titulo escolhido para esta pega foi “18 Primaveras”.

%0 tipo de papel, a caligrafia e a instrumentag¢@o permitem inferir a sua datagdo, localizada entre o fim da
primeira e inicio da segunda décadas do século XX.

“10

Bandolim”
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saraus musicais e dangantes que ocorriam periodicamente na AIRFA. Confrontem-se os

quadros seguintes.

Quadro 2: Obras originais de Leonel Duarte Ferreira (s. d. ou compostas até 1915)
Titulo Agrupamento Instrumentac¢io Local e Data Observagoes
A Trempe, Gavote 1° e 2° Violinos, Clarinete, Cornetim e | s.d. [Trempe: Trés pessoas
Baixo que tém ideias ou
interesses comuns]
Eleonora, Gavote Flautim, 1* e 2* Flauta, Baritono e | s.d. Sem dedicatoria
Bombilho escrita. O titulo tera
sido escolhido em
homenagem a sua
irma Eleonora Ferreira
[Vidigal].
Felicitando, Valsa Tuna 1? Flauta, 2° ¢ 3° Bandolim e Bandoleta c. 1911%
Lembrang¢a d’'um Clarinete,  Cornetins, Trombones e | s.d. Dedicada ao seu
Amigo, Valsa Trompas, Baritono e Contrabaixo (de sopro amigo Manoel
em mib) e Bateria Monteiro®*
Ondina, “Sinfonia” | Tuna Flautim, 1* e 2* Flautas, Clarinete, | Almada, 6/12/1914 Dedicada a sua
Cornetim, Baritono, Bateria, Bandolim, afilhada Ondina
Guitarras (violas) e Violino Gongalves Pinto

Quadro 3: Transcricées de Leonel Duarte Ferreira (s. d. ou compostas até 1915)
Autor Titulo Agrupamento | Instrumentagdo da transcri¢io Data Observacgoes
original
Manuel Modesto | De Castelo Branco a Tuna 1°s e 2° Flautas (Do), Clarinete, s. d. Transcri¢do
Blasquez Castelo de Vide Cornetim, Saxofone (Mib), para Sol e D6
[Castelo Branco Guitarras (violas), Baritono (em
29/10/1909] Do e na clave de Sol) e Bateria.
Miguel Marqués Preludio do 3° Acto da Oitavino (Flautim), 1* Flauta, 1°, | 8/10/1912 Transcri¢do
(1843-1918) Zarzuela El Anillo de 2° e 3° Clarinetes, Saxofone alto, para Orquestra®
Hierro Cornetim, Trompa (Mib),
Trombone, 1° ¢ 2° Violinos,
Contrabaixo (de sopro em Mib) e
Rabecido (Contrabaixo de corda).
Autor Hino da Escada Fanfarra de 1° ¢ 2° Cornetins, Trombones, 7/6/1915 Lisboa
desconhceido metais Baritono e Contrabaixo em Mib

81 A obra esta incompleta, ndo tendo sido identificada partitura. Em falta encontra-se, no minimo, a parte
cava de 1° Bandolim. A obra pode ser datada do ano de 1911, se se tomar em conta que a peca foi escrita no
verso da copia de Ferreira da Mazurka Macieira de José Lourengo, datada de 22 de Fevereiro de 1911.

2 A obra podera ter sido dedicada a Manoel Monteiro, sécio executante (n° 20) da Banda da AIRFA,
admitido a 27/3/1914. Monteiro era morador nas Torcatas, Almada, e embarcadigo de profissdo. A sua vida
profissional limitou a sua permanéncia na Banda. Todavia, Monteiro viria a reingressar na Banda (vide
CORREIA 1995: 219, legenda da fotografia da Banda da AIRFA - 2° musico a esquerda do Maestro), tendo
sido um dos eleitos de Ferreira para a Orquestra de Saxofones da AIRFA (vide Espélio LDF: programa da
actuagdo na Sociedade Imparcial 15 de Janeiro de 1898, Alcochete, a 17/10/1925).

% H4 um notdrio privilégio atribuido aos instrumentos de sopro aquando da instrumentaco.
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Quadro 4: Cépias de Leonel Duarte Ferreira (s. d. ou manuscritas até 1915)

Autor Titulo Agrupamento Data
Autor desconhecido Tango Argentino Banda (guido) s. d.
Autor desconhecido Serenata Flauta, Clarinete, 1° ¢ 2° Trombone e Contrabaixo s. d. (01907/8)84
José Lourengo Alda, Polca (obrigada a) Cornetim com Clarinetes, Cornetins, 2/11/1907
Trompas, Trombones, Baritono, Contrabaixo e
Bateria
Autor desconhecido Caprichosa, Valsa Clarinetes, Cornetins, Trompas, Trombones, 10/12/1907

Baritono, Contrabaixo e Bateria

G. Reis Gloria, Polca Clarinetes, Cornetins, Trompas, Trombones, 11/12/1907
Baritono, Contrabaixo e Bateria

J. F. Soares A Pepita, Polca Tuna: Flauta, Clarinete, Cornetim, Bandolins e 23/2/1911
Piano

Autor desconhecido Rouxinol, Pas de quatre Tuna: Flauta, Clarinete, Cornetim, Bandolins, 10/3/1911

Bandoleta e Piano

Ruperto Chapi Lorente Internacional, Passo Banda Entre 9/2/1911 ¢

(1851-1909) dobrado 20/11/1911

J. Moreira O S. Lourengo, Passo Banda apos 3/7/1912
dobrado

Joaquim Fernandes Fao | Ordindrio Banda apos 3/7/1912

Autor desconhecido Valsa Banda apos 3/7/1912

A. Coelho Valsa Apache da revista O Instrumentos de metal (guido) Lisboa, 6/6/1915
31

Autor desconhecido Morna® Banda Lisboa, 7/6/1915

A. M. Pereira Ao Despertar, Bolero Saxofones 1° e 2° soprano, alto, tenor e baritono 20 e21/11/1915

José Lourengo Euldlia, Polca Saxofone alto solo e Orquestra de Saxofones: 1° e s. d.

2° sopranos, alto, tenor e baritono

Além do grande envolvimento artistico a varios niveis na AIRFA, Leonel Ferreira
tomou desde muito cedo a seu encargo, tarefas administrativas de apoio aos corpos
gerentes desta colectividade. A 6 de Maio de 1912 integrou a lista dos orgdos gerentes,
como 2° Vice-Secretario da Assembleia Geral (vide Museu, acta n® 11). Em Dezembro de
1912 assumiu, por falta do 1° Secretario, a redac¢ao das actas (cf. actas n° 12, de 20 de
Dezembro de 1912, e n° 13, de 8 de Abril de 1913). A 29 de Dezembro de 1915 ¢ reeleito
para os corpos gerentes como 1° Vice-secretario da Assembleia Geral da AIRFA (v. acta n°
16). A 29 de Dezembro de 1916 ¢ reeleito como 2° secretdrio da Assembleia Geral (v. acta

n° 18).

% A copia podera ter sido realizada entre 1907 e 1908: a caligrafia ¢ muito semelhante a de O Académico; é
utilizada a indicag@o “pertence a Leonel D. Ferreira” e um dos primeiros carimbos.

% As pecas Valsa Apache ¢ Morna possuem a seguinte indicacdo de posse: “Leonel Duarte Ferreira, musico
da Guarda Republicana”.
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Acresce referir a inscricdo na Associacdo de Classe dos Musicos Portugueses, com
o n° 871, realizada em Fevereiro de 1913* ¢ a 17 de Julho de 1918, a filiacdo como Irmio

da Veneravel Irmandade da Gloriosa Virgem Martyr Santa Cecilia (figura 10) e

consequente entrada como socio da Associagdo de Socorros Mutuos Montepio

Filarménico,”” onde permaneceu até 31 de Dezembro de 1935.

ar0a |

/ . %
.L%OS L7 dias do mez de /-:////i‘ do anno de 1/ entro
por Irm3o da nossa veneravel Irmandade da Gloriosa Virgem Martyr \‘"- .
ta Cecilia o8 5o H S b ’Z»w;mi i ]r'-
ﬁu}ézd?ﬂfé 2% Frezuezia ?4: P ey
© qual premetico guardar, e cumprir todas as leis, e chrigacdes do nosso
Compromisso 3 as quaes| ihe fordo lidas , e elle muiio be£1 (“nleudeo -he
em & do sobredito assignou juntamenie comigo Secretario , e deo de ;un

m‘ que ficou earregada no livzo da reccita ao nosso Irmio

Figura 10: Nota de assentamento na Irmandade da Gloriosa Virgem Martyr Santa Cecilia.

% Vide diploma, Museu: pasta 1894-1920.

% Deu como morada a Bica de Duarte Belo, n°58, 2° Freguesia de S."™ Catarina, Lisboa. Informacdes

recolhidas nos arquivos historicos da Associagdo de Socorros Mutuos Montepio Filarménico.
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1.3. 1915-1945: Musico, Maestro, Professor, Compositor e

Transcritor

Salvé!

Qual Feénix fabulosa a renascer

das cinzas fumegantes, creio ver
ressurgir n’Academia um novo altar...
Um templo de conforto e bem-estar
exemplo da vontade e decisdo

dum nobre e generoso coragdo!...

Tal como aquele impavido romano

que, ante a ameaca feroz dum vil tirano,
abandonando o arado e a dura enxada,
se bateu pela Patria ameacada

e, logo apos ter vencido o inimigo,

volta a terra a lavrar, banido o p rigo!...
Assim, o Leonel, iguala Cincinato!
Conjuga as suas forgas, e p’lo lato
S o adquirido nos anos de labor,
venceu a negligéncia e deu vigor

a Banda! Pois se ele é seu filho q rido
em louvor de Apolo estremecido!

[...]

Exultam de alegria os coragoes

ao enviar-te fraternas saudagoes!
C’roando as tuas lidimas qualidades
Do céu chovam bengdos, f’licidades!...
O Mestre um ano junta aos seus anais...
Que conte, 0 nosso amigo, muitos mais!

Eoan s6hi

RAUL RODRIGUES

Lisboa, 13 de Abril de1926"
Figura 11: Leonel Ferreira e esposa, 5/3/1934.%

Leonel Duarte Ferreira havia dirigido, desde 1908, os diversos grupos musicais de

entretenimento — os sextetos, troupes e pequenas orquestras — dos frequentes espectaculos

% Foto cedida pelo neto Leonel Duarte Gargdo Ferreira (¥1935).

% Excerto do poema Salvé! de Raul Rodrigues oferecido e dedicado a Leonel Duarte Ferreira no seu 32°
aniversario, no qual o compara a Lucio Quincio Cincinato (519 a.c.-439 a.c.) que foi durante um certo
periodo da sua vida General e Consul romano, com poderes absolutos, por determinacdo do seu Senado, e
que apds cumpridas as tarefas, retornou a sua vida pastoril (vide Museu: pasta 1926, documento original).
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de teatro e baile da AIRFA, devido a maior capacidade, em comparagdo com 0s seus pares,

o oS . . . 0
como miisico pratico, compositor e transcritor/arranjador.’

A qualidade manifestada nesta nova faceta da sua actividade artistica era ja
reconhecida desde pelo menos 1912: o antincio do Sarau musical, dramatico e dangante
realizado a 19 de Fevereiro daquele ano afirma que o evento sera “abrilhantado por uma
soberba orchestra sob a habil regéncia do Ex.™ Sr. Leonel Ferreira”, num claro elogio ao

biografado.”!

A Operetta em um acto Dois Nénés, apresentada na Festa Anual da
Academia Almadense, realizada no Teatro Garrett da Cova da Piedade a 19 de Abril de
1914, foi acompanhada “por um grupo musical da Academia, sob regéncia do novel
maestro Ex.™ Sr. Leonel Duarte Ferreira”.””> A regéncia da Banda da AIRFA é, neste
periodo, responsabilidade de José Lourenco. Todavia, ¢ notdria a clara ascensdao de Leonel

Duarte Ferreira, fruto do sucesso dos grupos subalternos da AIRFA.

O exercicio das suas capacidades de regéncia, a par com a competéncia em
composi¢do e transcricdo de obras para o repertdrio destes pequenos grupos, concederam-
lhe a experiéncia e visibilidade artistica necessarias para o posterior desempenho das
funcdes de regente da sua Banda. Ferreira contrariava, assim, a tendéncia e a opinido de
colegas mais cépticos que proclamavam a crenga popular -“santos da casa ndo fazem
milagres”. O proprio recordou, de viva voz, este cepticismo e incredulidade em pleno
discurso de agradecimento num jantar em homenagem aos seus 40 anos de direc¢do da

Banda da AIRFA, no dia 3 de Abril de 1955:

[...] Também eu queria ser alguém, ndo um artista precoce, ndo um menino
prodigio, mas alguém que, pelo proprio esfor¢o, vencendo todas as dificuldades,
derrubando todos os obstdculos, [com] os olhos fitos num ideal de beleza, fosse
capaz de mostrar a gente da minha terra que, de um simples e ignorado aprendiz
de uma filarmonica, se poderia fazer um musico capaz de a honrar como
executante em qualquer orquestra nacional ou estrangeira, ou de reger qualquer
das bandas de musica do meu Pais, sem fazer corar os manes de Beethoven.

Eu tinha entdo vinte anos.

Retirava-se da regéncia da Academia o mestre José Lourenco, e havia um
concerto a realizar na alameda do Castelo de Almada no dia 3 de Abril de 1915
(Domingo de Pascoa [manuscrito]).

V. A Academia (1942: s. n.°).
°! Vide programa, Museu: pasta 1894-1920.
92 Idem, ibidem.
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Em tal emergéncia dificil, fui convidado a dirigir no dia fixado — faz hoje
quarenta anos! — o referido concerto.

Isto criou em Almada uma atmosfera de cepticismo entre os estranhos e um
pequeno coro de protestos entre os proprios académicos: dé 1a para onde der, —
dizia um, — ndo toco sob a regéncia de um garoto! [...]

Uma Banda como a nossa, ponderava um grave associado, que tem o seu
hino composto pelo Taborda, sugeitar-se a batuta de um criangola... Pode 14 ser! ...

Mas pode |... €] o criangola ndo a comprometera. 931

E relevante afirmar a prudéncia (em detrimento do habitual elogio as suas
qualidades de direc¢@o) com que foi publicitado o evento descrito — realizado no Domingo
de Pascoa, a 4 (e ndo 3) de Abril”* — no programa do 20° aniversario da AIRFA: “o
concerto musical pela Banda d’esta Academia, na Alameda do Castello d’esta Vila, sob

At - . 5595
regéncia do nosso consocio Leonel Duarte Ferreira”.

O més de Abril de 1915 foi de extrema felicidade para Leonel Duarte Ferreira,
entdo musico de 2? classe da Banda da GNR e aluno do Conservatério de Lisboa: a sua
estreia como regente da banda, ap6s (apenas) onze anos como filarmoénico, precedeu a
celebracdo do seu matrimonio, a 22 desse més, com Maria da Gloria Gongalves.”® Da
unido do casal nasceu, a 14 de Fevereiro do ano seguinte, o seu tnico filho, Américo Joao
Gongalves Ferreira (1916-1988) que seguiu, apesar da sua fragil satde, as pisadas do pai

como musico profissional e instrumentista de alto valor no meio musical portugués.

No que concerne a sua actividade composicional, data de 20 de Fevereiro de 1916 a
estreia, ocorrida no Teatro Universo em Cacilhas, da Revista de costumes Mentiras e

Disparates, com libreto original de Jeronimo Louro (1881-1972) e musica — “parte original

” Vide discurso integral de Leonel Ferreira no Volume II (Anexo D. 2.). Documento original in Espélio
LDF, dossié da correspondéncia particular.

% Séo varias as referéncias erradas a data deste evento. Romeu Correia (1978: 211; 1995: 114) refere a sua
realizagdo no “Domingo de Péscoa, dia 3 de Abril de 1914”. Pedro de Freitas (1946: 386) menciona o “dia 3
de Abril de 1915, Domingo de Pascoa”, tomando como fonte dados fornecidos pela Direccdo da AIRFA. Os
mesmos dados terdo servido como fonte a nota biografica inserida no boletim 4 Academia (1942: s. n.°).
Leonel Ferreira também se equivocou sobre a data deste evento. Numa sua referéncia em documento
autdgrafo pode ler-se: “No dia 3/4/1915, (Domingo de Péscoa) realisou a Banda da Academia I. R. F.
Almadense, no Jardim do Castelo, o seu 1°. concerto, sob a minha regéncia.” (vide Museu: pasta 1894-1920).
Certo ¢, que neste ano de 1915, o Domingo de Pascoa foi a 4 de Abril.

% Vide Museu: pasta 1894-1920.

% Maria Gongalves, natural da freguesia de S. Tiago, concelho de Almada, tinha entdo 20 anos de idade e era
doméstica. O casamento ocorreu na sua residéncia, a Rua Augusto Maria da Silveira. Os padrinhos de
casamento foram “por parte do noivo, o Maestro Joaquim Fernandes Fao e sua esposa D. Maria José¢ Fao e
por parte da noiva o sr. Antdénio Ferreira Pinto Junior e sua esposa a sra. D. Etelvina Gongalves Pinto” (vide
recorte de jornal O Século de 24/4/1915 in Espdlio LDF).
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. ] . ..
97 _ de Leonel Ferreira,”® interpretada por uma “orquestra de distintos

e parte coordenada
artistas e amadores sob a [sua] habil regéncia”. Um més volvido, Ferreira compds a Valsa
para Banda Fabiana, dedicada a Fabiana J. Pargana.”” Em Abril do ano seguinte, escreveu

em Almada a Valsa Beatriz, dedicada a menina Beatriz d’Almeida'®

por ocasiao do seu
aniversario, em duas versdes distintas de instrumentagdo: (1) agrupamento de Sopros (sem
Percussdo) - Clarinetes, Cornetins, Trombones, Baritono e Contrabaixo; (2) Piano. A
escolha da dedicatoria para estas valsas - que certamente incluiam o reportério da Banda
ou dos pequenos agrupamentos cuja actividade se focava nos bailes da AIRFA -

testemunha a requintada ambiéncia familiar que se vivia na altura na colectividade.

De facto, o envolvimento de Leonel Ferreira e dos seus colaboradores musicais nas
festividades da AIRFA era total. Ferreira ensaiava grupos de cdmara e pequenas
orquestras, fazia arranjos e compunha musica: como exemplo da sua composicdo de
musica ocasional para as realizagdes da AIRFA refira-se o Hino da Festa dos Casados,
executado pela Banda da Academia na abertura do Sarau musical e dangante, ocorrido a 1

de Novembro de 1922.'%!

A 21 de Julho de 1919, Leonel comp06s a sua primeira peca para Canto e Banda, o
Passo dobrado Salvé!. O argumento literario do poema de Jerénimo Louro descreve a
envolvéncia social e recreativa aquando da saida da Banda da AIRFA em regime de

. N . . . . 102
intercAmbio musical com os Bombeiros de Colares-Sintra.'”

As manifestagdes de contentamento pela valorosa colaboracdo artistica de Leonel
Ferreira na colectividade tornaram-se cada vez mais frequentes. Mario Correia da Costa
teceu rasgados elogios no artigo de abertura do boletim A Academia, de 27 de Margo de
1921, comemorativo do 26° aniversario da AIRFA, intitulado “Um aniversario”. Apos
algumas consideragdes de valor sobre o papel e responsabilidade destas colectividades na

producdo e divulgagdo da arte de Apolo e de Talma, o autor redigiu o seguinte louvor:

7 A expressio “parte coordenada” indica que Leonel Ferreira utilizou, para além de musica de sua autoria,
trechos de outros autores e/ou temas/cangdes populares em voga na época.

% A peca, escrita em 3 actos e 7 quadros, compreendia ao todo 50 pequenos numeros de musica.

% Fabiana Judice Pargana era filha de Luis Judice Pargana, arrendatario da nova sede da Academia. A Valsa
Fabiana sera objecto de estudo de caso, adiante, no 2° capitulo desta dissertacao.

1% Beatriz de Almeida fez de figurante, como “Cruz Vermelha”, no elenco da revista Mentiras e Disparates.
O seu pai, Eduardo d’Almeida, foi um dos personagens principais, como “Virosca”. Correia refere que este
actor amador teve trés filhos, um dos quais Beatriz, “que era linda [...] cantava e recitava com desenvoltura e
engenho” (CORREIA 1995:75/76; foto: 77).

" Vide programa, Museu: pasta 1922.

12 Vide poema Saudagdo a Colares/Salvé!, Museu: pasta 1921.
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[...] Quem os guia nas execugoes prodigiosas? — A batuta de um regente da
altura da missdo que a arte lhe confiou, eloquente na direc¢cdo magistral, como
pode ser o tribuno da sua catedra, orando, cheio de energia e de razoes, ds turbas
agitadas.

Deve por isso muito, a Academia Almadense ao seu atual mestre de banda,
nosso amigo Leonel Ferreira.

E um artista de “élite”, de grande correc¢do nos seus trabalhos,
manejando a batuta com a naturalidade d’um entendido e a majestade de um
lirico. Os harpejos que, com as suas li¢oes profundas, o executante consagrado
arranca do instrumento falam mais alto do que as melhores e mais buriladas frases
com que eu compozesse este ramalhete de elogios merecidos; pois ninguém veja
nas minhas apreciagoes a menor parcéla de lisonja.

A Academia de I. e Recreio Familiar Almadense tem, pois, grandes
elementos para o seu progresso e elevagao. [...] (p.1)

Tendo em conta que os trabalhos de direcgdo e ensaio ndo incluiam a aufericdo de
qualquer remuneragdo,'” ¢ tdo mais notavel o dinamismo de Leonel Ferreira que, além da
direccdo e composicdo para Banda e pequenos grupos, se dedica a criacdo de novos
agrupamentos instrumentais, realizando na sua propria colectividade com musicos
amadores, iniciativas semelhantes levadas a cabo com sucesso em outras instituicdes ou

agrupamentos envolvendo musicos profissionais ou militares.

A constituigio de diversos quartetos, quintetos e sextetos'** ndo assumia um
caracter permanente mas efémero, e serviria, como “novidade” nos eventos da AIRFA. A
fundacao do “Sexteto de Saxofones Leonel Duarte Ferreira” foi realizada por iniciativa de
Leonel Duarte Ferreira, mediante reunido dos melhores instrumentistas deste naipe da
Banda Filarmonica. A denomina¢do do sexteto, em louvor ao seu maestro, foi atribuida

pela Direccdo da AIRFA a 3 de Dezembro de 1922, aquando da sua estreia.'® A criacao

1% Normalmente os “musicos da casa” nas filarmonicas ndo eram remunerados. Leonel manteve por
iniciativa propria, quando ascendeu a categoria de maestro e até ao fim da sua carreira, a actividade pro bono
na AIRFA.

1% A existéncia destes agrupamentos efémeros ¢ confirmada pela existéncia no espolio pelo menos uma
transcri¢ao de Leonel Duarte Ferreira para Sexteto de Saxofones — “Marcha Turca” da Sonata em La Maior
KV 331 de W. A. Mozart, datada de 21/11/1916. Desta data é também a sua copia do Bolero 4o Despertar de
A. M. Pereira, também para Sexteto de Saxofones. Relembre-se que desde 1910 a AIRFA ¢ visitada por
quartetos de saxofones de musicos militares (vide p. 18).

195 A primeira referéncia oficial a este agrupamento consiste num cartio de apresentagio com o titulo
“Sexteto de Saxofones Leonel Duarte Ferreira” com a data da sua fundagdo (3/12/1922). No verso deste
cartdo, exemplar que pertenceu a Leonel Ferreira, pode ler-se o seguinte apontamento autografo: “Antes da
fundacdo d’este Sexteto, ja algumas vezes se apresentavam, quartetos, quintetos ¢ sextetos, mas sem caracter
permanente. Foi a Direc¢ao da Academia de 1922, que como supresa lhe deu este titulo” (vide Espolio LDF,
dossié da correspondéncia particular).
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deste agrupamento pode ter sido salutarmente impulsionada pela exibi¢do do Octeto de
Saxofones, constituido por musicos profissionais da Banda da GNR (vide fig. 12) e
musicos amadores da Banda da Academia que se apresentou a 21 do anterior més de Maio,

sob a direccao de Leonel Ferreira.

Figura 12: A Banda da GNR em desfile (Lisboa, 1918).'%

Nesse programa, Ferreira assumiu também o papel de solista em Oboé e Corne inglés
acompanhado pelo Octeto de Saxofones, interpretando 3° Solo de Oboé de Charles Colin e

1l Pastor Svizzero (Fantasia de Corne inglés) de Pietro Morlacchi.

O é&xito obtido em variadas actuagdes conferiu consisténcia ao Sexteto de
Saxofones, conduzindo a sua posterior ampliacdo para Orquestra de Saxofones. A exibi¢ao
da Orquestra sobressaia enquanto “elemento surpresa” ou “momento central” do programa
do concerto, ocupando a parte intermédia de um programa tripartido, com inicio e
finalizagdo pela Banda da AIRFA, na altura constituida por cerca de 33 musicos (vide

figura 13).

1% proveniéncia da fonte: Arquivo Histérico Militar. Foto recolhida em SOUSA (2008: 82). Na fila da frente
destaca-se o riquissimo naipe das Madeiras (graves) desta Banda constituido por: 1 Clarinete baixo, 2
Saxofones tenores, 1 Saxofone alto, 1 Clarinete alto, 1 Saxofone baixo, 1 Sarrusofone, 1 Clarinete
contrabaixo e 1 Saxofone baritono.
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Figura 13: A Banda da Academia de Instrugio e Recreio Familiar Almadense em 1924."%

Em 1925, a formagdao base da Orquestra de Saxofones era composta por dois
Saxofones sopranos, trés Saxofones altos, um a dois Saxofones tenores, um Saxofone
baritono, e um Saxofone baixo, este ultimo interpretado por Jodo Guedes, musico
convidado, da Banda da GNR.'® O seu repertorio baseava-se em transcricdes de obras

eruditas de autores consagrados, a maior parte realizadas por Leonel Duarte Ferreira.

A constru¢dao de um edificio condigno para a AIRFA — e o consequente abandono
dos alugueres do 1° andar na Rua Capitao Leitdo e do “Saldo da Academia” (figura 14) —
tomou impeto com a aprovacao, na Assembleia Geral de 20 de Novembro de 1924, da
constituicdo de uma Comissdo Pro-sede-escola para obtencdo das verbas necessarias
destinadas a compra do terreno e edificagdo do prédio. Para a angariacdo de fundos foram
empreendidas novas manifestagdes culturais e artisticas na AIRFA, muitas das quais sob a
responsabilidade de Leonel Duarte Ferreira. Este objectivo nobre permitiu-lhe unir em seu

redor toda a colectividade, bem como a colabora¢ao de diversos musicos convidados.

%7 Proveniéncia da fonte: Museu, pasta 1924.
1% Vide Espolio LDF: programa de sala (descriminando o nome dos musicos) da actuagdo da Orquestra de
Saxofones na Sociedade Imparcial 15 de Janeiro de 1898, de Alcochete, a 17/10/1925.
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Figura 14: Antigo Saldo da Academia (1919-1942) alcunhado de “Saldo das Carochas”, vista actual (2011).

Uma das iniciativas promovidas pela Comissdo Pro-sede-escola foi o
estabelecimento do evento Seroes d’Arte no Saldo da Academia, tendo sido confiada a
direccdo artistica a Leonel Ferreira. Estes serdes tinham como intuito potenciar o
desenvolvimento da arte musical no Concelho de Almada, através do convite a exibic¢ao,
na Academia, dos melhores artistas portugueses. Para o concerto inaugural, a 27 de Maio
de 1926, foi convidado o “Primeiro Baritono [Bombardino] Portuguez Ex™ Sr. Ant6nio
Moreira que, tanto em execu¢do, como sentimentalista, tem sabido arrebatar tanto em
Portugal como no Estrangeiro todas as camadas sociais”, que seria acompanhado por “uma
orquestra composta por 10 saxofonistas”'”” da Academia. Porém, o concerto foi adiado
para data indefinida,'"® acabando por nio se realizar. Somente a 5 de Dezembro de 1926 se
inaugurou a série de Serdes d’ Arte, tendo sido convidado o “1° Violinista Portuguez” Luis
Barbosa (1887-1952), concertista da Opera de S. Carlos e da Orquestra Sinfonica
Fernandes Fao. O serdo de arte contou ainda com uma conferéncia sobre o tema “A
Musica em Geral” por Guerra Pais, Secretario-geral do Congresso das Bandas de Musica

- 111
Civis Portuguesas.

O empreendorismo de Leonel Ferreira manifestou-se de novo em 1926, em prol dos
seus conterraneos académicos, com a criagdo de um novo agrupamento amador na AIRFA,

um orfedo infantil, cuja primeira apresentacao publica ocorreu a 1 de Novembro desse ano

' Vide programa, Museu: pasta 1926.
"% Vide nota de rodapé do programa da Soirée Musical de 5 de Dezembro de 1926, Museu: pasta 1926.
" Vide programa, Museu: pasta 1926.
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numa das Festas dos Casados.

Para deleite dos associados, bem como para a renovagao
da rivalidade dos sdcios mais obstinados com a congénere SFIA, foi estreado por este coro
infantil no Saldo da Academia, a 14 de Novembro, uma nova versao cantada do Hino da
AIRFA com letra de Jerénimo Louro,'"” onde se exaltava a coragem manifestada por José

Maria de Oliveira no abandono da sua colectividade mae (SFIA) para a fundagdo da

AIRFA.

Figura 15: Grupo Coral da AIRFA, inicio da década de 1940."*

O sucesso deste agrupamento coral foi tdo gratificante que conduziu a fundacdo do
Grupo Coral misto para adultos, num claro aproveitamento do crescente artistico da sua
accdo na AIRFA. Ferreira possibilitou assim um maior envolvimento social da familia
académica nas actividades musicais, proporcionando-lhes o acesso a uma erudita
actividade cultural. O repertério era de qualidade elevada, incluindo a realizagdo, em
conjunto com a Banda, de trechos de fantasias de Opera, como por exemplo a Marcha
triunfal do final do 2° acto da Aida de Giuseppe Verdi ou o Coro dos marinheiros da

Madame Butterfly de Giacomo Puccini.

A AIRFA tornava-se cada vez mais um espago educativo, recreativo e artistico,
reflectindo, através da actividade da Banda, uma ideologia holistica da educagdo musical,
que se aplicava ndo apenas no enriquecimento cultural dos socios executantes e do seu

publico, mas também como meio de sucesso de insercdo e progresso social. Avidos de

"2 Idem. O Orfedo infantil era j& ensaiado desde a Primavera de 1926. Esta afirmagdo ¢ confirmada pela
oferta de um ramo de flores a Leonel Duarte Ferreira, pelos elementos do Orfedo, na sua festa de aniversario,
a 13 de Abril desse ano (vide Espolio LDF).

' Vide Museu: pasta 1926.

14 proveniéncia da fonte: A Academia (1942, s. n.°).
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instrucdo musical, os socios e seus familiares empenhavam-se, de forma geral e sem
distincdo de classe, em torno dos projectos artisticos comuns que visavam também a

construcao da sua sede-escola.

Este espirito manifestou-se de forma notavel no espectaculo realizado no Coliseu
dos Recreios a 21 de Maio de 1927, salientando-se a exibicdo de todos os grupos da
Academia: a Banda, a Orquestra de Saxofones, o Orfedo infantil e o recém criado Grupo

Coral misto.

O programa tripartido (figura 16) foi iniciado pela Banda que na ocasido contava
com 46 musicos. Foram interpretadas as seguintes obras: Largartijila, Passo doble de J.
Martin; Suite Portuguesa (Danga Portuguesa, Fado e Chula) de Rui Coelho; Variagoes
para Clarinete (sobre o tema popular) de Carnaval de Veneza (solista José Vieira) e

Abertura da Opera Rienzi de Richard Wagner.

A actuagdo de Isabel de Sousa, “eximia guitarrista” de 12 anos, discipula do
concertista Carmo Dias, acompanhada por seu pai, o violista Anténio de Sousa, conferiu
um cardcter mais intimista ao inicio da segunda parte. Seguiu-se a actuacdo do Orfedo
infantil, composto com 40 criancas com menos de 12 anos de idade, com quatro cangdes:
O Trevo, Ao Luar, Va Laranja ao Ar e Cangdo dos Pescadores. A Orquestra de Saxofones,
composta por 10 saxofonistas, executou trés das suas mais aplaudidas transcri¢des:
Abertura da Opera O Barbeiro de Sevilha de G. Rossini, Pavana (Favorita de Luis XIV) de
E. Lucena e a “Marcha da Coroagdo” da Opera O Profeta de G. Meyerbeer.

Na terceira parte do especticulo, a Banda e o Coro misto interpretaram uma
seleccdo da Opera Aida de G. Verdi e a Marcha herdica A4 Alma Portuguesa de Luis
Filgueiras, com versos de Félix Bermudes (1874-1960). A execu¢do do Hino da AIRFA de
A. Taborda, pela Banda e pelos dois coros, conferiu um cariz apotedtico ao final do evento

115

pela presenca de 170 figuras em palco. ~ Foi um concerto memoravel, cujo sucesso era da

inteira responsabilidade de Leonel Duarte Ferreira.

5 Vide programa (figura 15), Museu: pasta 1927.

44



#

q\.llp) v ;
S | N G E R Mrtlt Joke m:nuluru" BRISTOL CLUB
-_::rlmus IN\I-E.;TOS: ﬂ S E C U LO 0 femal ltn:lr :(;l::&u o fartenl 2
ke A etibemT DANCING
iyt 3 s P R O G R A M A
89,-P, fos Restanradores, 61 — [.) E |_ 1 S B O A

2 pos demais estebebecimealos 'SINGER"

Os famosos pianocs RONISCH vendem-se na Casa Neuparth —R. Nova do Almada, 97

i | e
1 PARTE | 7 PAR | 1L PARTE
Isabel de Sousa, éximia guitar- | Pegla Banda ¢ €6ro Mixto |
PEILA BAINDA rista de 12 anos, discipula do concer- Wl dota e s o eiguran)
tista Bx." Snr. Carmo Dias, que serd - BRDL.
(Composta de 46 figuras) acompanhada por sew pai o violista ‘ -AHia A("]“W i ‘_)"f"f‘)' f V i [ 3
Antonio de Sousa. \’ (0 céro mixto sé ;eocjx:)::lga marcha triunfa
Lagartilla (Passo Doble) ...... —_ Pelo Orfdon Infantil

Alma Portugueza (Marcha herolea)

Suite Portugueza (em 3 tempos) Composte de 40 Criandas — (Maximo (2 anos)
I’ 1—Danga Portugusza. RUI Ganoges o Trbvas Fopularas Lulz Fllgueiras, versos do Fellx Barmudes ;
NiE—Fada b ahbeshiil o1 CORLHEO O Trevo - Ao Lua ‘»-Viu Lapanja »o Ar | Pela Banda, Cdro Mixto e Orfeon lafantil
[ e H 1] e — Cangao ao#l Pescadires — (170 figuras)
Carnaval de Voneza (Variagies) Pela Orquestra .. &$ifsionistas Hino da Academia
sabre o fema gopilar) “Glarnete; M. N, Barheiro do Sevilha (Owerl.)  ROSSINI A TABORDA, versos de JERONIMO LOURO
3000 s Viira” oooovennn 5 | Pavana (Faor s L 1) .| B LIGGNA L Ll
Rienzi (Protofonia da Opera) .... R, WAGNER ‘ I Profeta (s wles & ).« 6. MEYBRBEER ! Este programa pode seralleladn Dﬂrwulqummutm lmp.snslﬂ

N. B.—- 0 original d’este programa foi feito na miquina de escrever "REMINGTON”

¥

L EA— e e~ DA ——————

NANDUFE GRANDE MANTEIGARIA “VIZEY - = 8te José Faloao, 26 ¢ 27 —

TELEFONE N. 3600

A unica casa que vende a melhor

—— mantéiga marca

MAXIM’S — O melhor e mais bem frequentado club ‘de Lisboa

CADERN ET AS ESPECI AES para o COMCURSO DA GENTE DE THEATRO promavido pelo jornal *'0 SECULO", Vendem-se na

TIPOGRAFIA FREITAS BRITO LTD. -~ RUA DO FERREGIAL DE BAIXO, 1z — TELEF. C. 697
PRECO, Z$00-PELO- CORREIO, 2§50 -—DESCONTO AOS REVENDEOORES

pueg-zzep |euiBlo elsenb G — zn| op sO}84e seuBIqUNSS] — SJNIX V I

M A XIM’S — 0 primeiro Restaurant-Dancing de Paiz— Praga dos Restauradores, 43

Figura 16: Programa do espectaculo no Coliseu dos Recreios, 21/5/1927.

A opinido foi unanime sobre a exceléncia do concerto realizado. O maestro da
Banda da GNR, Joaquim Fernandes Fao, presente na assisténcia, comentava no final,
estupefacto: “E a coisa mais bonita que se tem feito em Sociedades”.''® A imprensa

. ~ PN . - .. 117
nacional que ndo ficou alheia a proeza almadense, produziu uma critica positiva,

destacando-se o artigo laudatorio de Nogueira de Brito intitulado “Coliseu - Arte popular”

"% Este comentério foi reproduzido por Alberto Figueiredo — presidente da Assembleia Geral da AIRFA em
1929/1930 — no discurso de apresentacdo da Banda da Academia no concerto efectuado no Ginasio Clube do
Sul, em Almada, em 4 de Junho de 1927 (vide museu: pasta 1927).

"0 Eco Musical de 15/6/1927, n° 580, p.1, regista: “A Banda [foi] regida proficientemente pelo Sr. Leonel
Fereira, artista de invulgar merecimento e com disposi¢ao para o dificil empreendimento de dirigir amadores
[...]- O que na assistencia mais entusiamo causou, foi [o] orfedo infantil, que bem demonstrou a paciencia do
ensaiador, o qual, obteve um completo triunfo como premio ao seu trabalho [...]. Também a selecgdo da
Aida agradou bastante, com o coro na marcha triunfal [...].” O Diario de Noticias de 22/5/1927, “A festa de
ontem do Coliseu dos Recreios”, p. 2, descreve: “[A] banda [...] execut[ou] com brilho entre outras obras a
“Suite Portuguesa” n°l de Ruy Coelho, ¢ a “Rienzi” de Wagner. Um orfedo infantil, bastante afinado, cantou
algumas cangdes populares [...]. Além do grupo de saxofones, foram muito aplaudidos os numeros de
conjunto, interpretados pela banda, coro misto e orfedo infantil”.
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na rubrica Teatros, Musica e Cinemas do diario sindicalista A Batalha, publicado no dia 25

de Maio, transcrito aqui na integra:

Muita gente julga que so nas grandes cidades se produzem manifestacoes
artisticas de relevo, levando-se o convencimento ao ponto de se imaginar que fora
de Lisboa, na provincia, ndo existe o interesse por coisas de arte. E’ um érro tal
conjuctura. Em matéria de musica e de arte dramatica as terras da provincia, se
ndo dao leis, ocupam, no entanto, um lugar bem destacante. E essas manifesta¢oes
artisticas encontram uma especial devogcdo nas camadas populares. Enquanto as
pessoas de catogoria social mais desafogada se entregam ao ocio, ou se dedicam a
distrac¢oes de somenos importdancia, quando ndo de provada inutilidade, o
operario do campo ou da oficina, o burocrata da ultima escola hierdrquica,
organizam grupos dramdticos constituem sociedades filarmonicas, e dentro desta
utilissima orientagdo aponta-se desde a vila mais florescente a aldeia menos
povoada, aprecidveis agrupamentos artisticos, a quem falta unicamente o contacto
e conhecimento com a ultima palavra das produgoes de arte, também, geralmente,
desconhecidas nos meios citadinos!

Almada, terra genuinamente popular que formigueia no alto aprumado que
domina o Tejo, onde ja se fez uma revolugdo com artilharia de groso calibre,
Almada com o seu Castelo, com as suas locandas, com as suas hortas, também
sente a arte, e para prova-lo a Academia Instrugdo veio ao Coliseu executar um
reportorio perante o qual tremeriam muitas bandas regimentais, unicamente
compostas por profissionais. Banda numerosa, com elementos de valor, sob a firme
entusidstica regéncia de Leonel Ferreira, fez-se ouvir em numeros de
responsabilidade como o Carnaval de Veneza, de Schumann, O Profeta, de
Meyerbeer e a abertura do Rienzi, de Wagner, ndo deixando de lado os numeros
populares que, como a suite de Ruy Coelho, tanto agrado causam sempre. Um
orfedo misto, uma pequena orquestra de saxofones e uma guitarrista, completaram
ésse conjunto agradabilissimo que deixou na assisténcia uma funda impressdo de
agrado. A jovem guitarrista, cujo nome ndo nos ocorre neste momento, tocou com
execugdo, sentimento e enorme agilidade. A interpretacdo da marcha da Aida, pela
orquestra e pelo orfedo atingiu grande brilho e bem podem muitos orfedes de nome
ir a Almada aprender, que mal ndo andardo...

O Coliseu dos Recreios, dando guarida aos almadenses musicais, deu
ensejo a que o publico de Lisboa ficasse sabendo como do futebol o povo pode bem
marcar o seu logar, sem arruinar a saude e sem falar caldo! (Ano IX, n® 2555,

p-2)

O que importa sublinhar ¢ que, enquanto no ensino oficial do Conservatério de
Lisboa, a elite dos professores de musica se debatia para apresentar frutos a médio prazo

que justificassem sistematicamente a reforma do ensino da musica levada a cabo em
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1919,'"® Leonel Ferreira e a sua orgulhosa comitiva de artistas amadores apresentaram-se
numa das mais emblemadticas salas da capital, produzindo uma manifestagdo de arte
musical impar no meio artistico portugués, tanto pela qualidade do programa apresentado,
bem como pela diversidade das competéncias musicais dos imensos participantes

envolvidos.

Em Almada, nos meses seguintes, ndo se falava de outra coisa e um ano depois
ainda se elogiava a coragem do feito: por ocasido das comemoracdes do 33° aniversario da
colectividade, os dirigentes da AIRFA fizeram editar, a 15 de Abril, um numero
extraordinario do jornal de quatro paginas A Academia em homenagem a Leonel Duarte
Ferreira; promoveram, no mesmo dia, uma festa em sua honra, presidida pelo Presidente
da CMA, Jaime de Amorim Ferreira, com a participagdo da Banda da Sociedade
Filarmonica 1° de Dezembro da Aldeia Galega do Ribatejo (vulgo Montijo), dirigida pelo
amigo Baltazar Manuel Valente (1861-1943).

A Academia (Margo, 1928), sob direccdo de Adelaide Moreira Coutinho (1905-
1981), contou com diversos artigos assinados por Francisco de Melo e Noronha, José Alaiz
(1894-1974), Jos¢ Carlos de Melo (1884-1959), Leslie H. Howard e Alberto Figueiredo,119

entre outros. Uma das mais isentas opinides ai registadas foi a de Leslie H. Howard:

Tenho viajado em vdarios paizes, e tenho tido ocasido (como amador de
musica) de observar o desenvolvimento da musica entre os varios povos, mas devo
dizer que fiquei bastante admirado por encontrar, num meio tdo pequeno como é
Almada, tanto talento e boa vontade entre humilde gente que, ndo podendo
frequentar escolas, academias ou conservatorios que, em geral, sdo reservados
para pessoas possuidoras de bastante dinheiro, podem formar bandas de qualidade
das de Almada. Nao sou partidario nem socio de qualquer das excelentes bandas
existentes na nossa vila, mas ndo posso deixar de frisar a excelencia, tanto pelo seu
ja grande reportorio como pela execugdo, da filarmonica da Academia de
Instrucdo e Recreio Almadense.

Cumprimento, respeitosamente, o regente d’esta filarmonica merecedor de
todos os louvores, grande musico, e o que mais, grande organizador, que tem feito,
d’'um punhado de homens, sem pretensoes a serem ‘‘professores” (como certos
musicos que se encontram tocando em diversos lugares de Lisboa), uma

"8 Aprovada pela comissio de remodelagdo do ensino artistico, as bases da nova reforma do Conservatorio
de Lisboa foram convertidas em lei pelo decreto n° 5646 de 9 de Maio de 1919 (vide “Prefacio da 1* edigdo”,
BRANCO 1922: 6).

"% Alberto Figueiredo no seu artigo “Um aniversario” reafirma a critica positiva de Joaquim Fernandes Fao
ao concerto no sarau do Coliseu dos Recreios: “Nunca em Portugal foi feita, por amadores de musica, uma
coisa tdo bela” (v. 4 Academia, 1928: 4).
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filarmonica que estd digna de colocar-se ao lado das filarmonicas de primeira
classe.

Oxala que tenha longa existencia e sempre caminhe adeante, trazendo ao
povo, apreciador de boa musica, os prazeres que uma pegca de musica bem
executada pode oferecer.

Long live the Academy Band! (“Saudagdo”, p. 3)

A cerimonia de homenagem a Leonel Duarte Ferreira vem relatada minuciosamente
no jornal O Setubalense de 19 de Abril de 1928 (p. 6). Numa das vitrines do Museu da
AIRFA encontra-se exposta a mensagem, ricamente encadernada, ofertada pela Banda
(com as assinaturas dos proponentes) que foi lida na altura por Augusto Sant’Ana de
Aratjo (1902-1977), bem como o manuscrito do discurso de agradecimento proferido pelo

homenageado.

Reflexo das diversas afirmac¢des de inusitado valor artistico ocorridas durante a
segunda metade da década de 20, a Banda da AIRFA teve a honra de ser a primeira

colectividade filarmonica civil a actuar em directo numa estacao de radio em Portugal.

O convite foi feito, ainda em 1929, pelo precursor da radiodifusdo portuguesa,
Abilio Nunes dos Santos (1892-1970),'*° detentor do posto de telefonia CTIAA em Lisboa
(figura 17). Contudo, foi necessario aguardar pela chegada de um amplificador
microfénico da América para que fosse possivel efectivar a transmissio do concerto,'*' que
ocorreu, apods terem sido reunidas todas as condi¢cdes necessdrias, a 5 de Julho de 1930.'*

J4 em Maio anterior se havia apresentado a Orquestra de Saxofones, com os seus 10

saxofonistas — incluindo Saxofonista baixo — sob a direc¢do de Leonel Ferreira.

"2 Em Setembro de 1923, ¢ fundada, em Lisboa, a primeira associagio cientifica portuguesa de amadores de
T.S.F., a Radio Academia. Em 1924 — Abilio Nunes dos Santos, da inicio as transmissdes experimentais de
musica e palavra sob a designacdo de PIM-Rédio Lisboa e ¢ escutado em toda a cidade e arredores. A partir
de 25 de Outubro de 1925, Abilio Nunes dos Santos (CT1AA), tendo como locutor o também amador,
Antonio Lopes Vieira (CT1CW), d4 inicio as emissdes regulares de radiofonia em Portugal (vide “A Historia
da Radio em Datas 1819-1997”, recolhido a 1/1/2010 na Internet em
http://www.locutor.info/Biblioteca/Historia_ Radio_em_Datas.doc).

2lv. 0 Almadense, 15/12/1929, p. 3, artigo “Da exposi¢do de T.S.F. / o concerto da Academia”, onde
informa que “Brevemente devera, a orquestra de saxofones da Academia, dar um concerto no <studio> do sr.
Abilio Nunes dos Santos, para ser transmitido pela T.S.F., e logo que chegue da América um amplificador
microfonico, serd por sua vez a banda que ali ird dar um concerto para o mesmo fim.”

'22 Executando o seguinte programa: “Floripes ‘A pastora Portuguesa’, S. Ribeiro; Egmont (Ouverture),
Beethoven; Sceénes Pittoresques (suite), Massenet; Gioconda (selec¢do da opera), Ponchielli; Suite
Portuguesa, Rui Coelho; Ouverture solene 1812 ‘Tomada de Moscow’, Tschaikowsky; Hino da Academia,
A. Taborda; Hino Nacional, A. Keil” (vide artigo “TSF — Estagdo C T 1 A A”, recorte de jornal ndo
identificado, Museu: pasta 1930).
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Figura 17: Estagdo de Radio CT1AA exposta no Museu da RTP.'*

Através da batuta do seu mentor artistico, a Academia Almadense foi ganhando um
maior destaque no panorama filarmoénico portugués. A 27 de Julho de 1930, foi
dignamente convidada para a 1* Exposi¢do Regional de Setubal, onde “todo o distrito [...]
se reuniu neste certame ¢ concorreu a ele, para mostrar o que ¢ ¢ o que vale [...]. Cada
concelho trouxe o que tem de melhor [.]7."** Na inauguracao que contou com a presenga
do Presidente da Republica Portuguesa Oscar Carmona e de um vasto publico estimado em
cerca de 30.000 pessoas, a Banda da Academia executou, entre outras musicas, o Hino da

AIRFA e A Portuguesa de Alfredo Keil (1850-1907).'%

A imprensa nacional ndo ficou indiferente aos éxitos artisticos da colectividade
Almadense. No jornal Didrio de Noticias de 29 de Outubro de 1930, o sucesso e valor
artistico da AIRFA sdo referidos com notoriedade na seccao central da longa rubrica
intitulada “Comentarios & vida musical portuguesa”.'*® O artigo intitulado “Academia
Almadense” — ilustrado com fotos da banda, do maestro ¢ do Presidente da Direc¢ao da
colectividade Jodao Lopes dos Santos Vidigal — destaca a “metodica organizacao e
disciplina” da Banda, creditando-a com “um lugar de destaque entre as suas congéneres,
porquanto o seu nome ¢ sobejamente conhecido em todo o pais.” Adiante, em rela¢do a

Leonel Duarte Ferreira, o redactor realga:

' Foto recolhida no museu da RTP aquando da investigagio feita no arquivo historico da RTP a 24/2/2010.
2% Adelino Mendes, “A I Exposi¢io Regional de Setiibal foi inaugurada ontem...” in O Século, 28/7/1930, p.
1, 1? parte.

'% Vide documento autografo, Museu: pasta 1930.

126" A rubrica inclui ainda trés artigos de Rui Coelho (I — “Portugal nos Festivais Sinfonicos Ibero-
Americanos de Barcelona”; I — “A reforma do Conservatério”; III — “Opereta em S. Carlos!?...””) e um de
Tedfilo Saguer (“O ensino do Solfejo”).
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[...] este distinto artista, com invulgar dedicagdo e sacrificio, [tem] procurado criar
nos seus dedicados cooperadores a verdadeira sensibilidade artistica para que
tenham quanto possivel em amadores a compreensdo das partituras que executam.

So assim é possivel desempenhar com tanto brilho as dificeis partituras de
Manon, Boris Gondomon, Gioconda, Carnaval Romano, Suite Portuguesa,
Walkirias, 1812, Rienzi, Scenas Pitorescas, etc. [...] (p. 11)

Por ultimo, depois do enaltecimento as estreias do Coliseu dos Recreios e a
transmissdo em directo no estidio CT1AA, o autor refor¢a as consideragdes de valor a

Leonel Ferreira, concluindo deste modo:

[...] Almada pode orgulhar-se de ter excelente Banda, que ndo é so uma
honra para a terra mas para o proprio pais.

A’ direc¢do da Academia, e ao ilustre regente da sua Banda, sr. Leonel
Duarte Ferreira enderegcamos as nossas sinceras felicitagoes pela maneira
competentissima como a dirige e tanto mais que sabemos que o seu regente o faz
sem qualquer remunerag¢do, so com a satisfagcdo do servir a sua dignidade
artistica, o nome da Academia Almadense e o da terra que lhe serviu de bergo.

(p. 11)

Nao foram encontrados, infelizmente, quaisquer registos sonoros da Banda ou da
Orquestra de Saxofones da AIRFA desta época, por forma a que se pudesse avaliar a
qualidade artistica elogiada nestes artigos. Ainda assim, confirma-se o acentuado grau de
dificuldade do reportdrio interpretado, devendo ressalvar-se que a grande maioria dos
musicos eram amadores.'”’ S6 com um grupo coeso e muito bem ensinado seria possivel a
um mestre de filarmonica o atrevimento de inclusdo no reportério da colectividade das
soberbas transcri¢oes de obras sinfonicas tdo apreciadas no reportdrio das melhores bandas
militares portuguesas, tais como a Abertura Solene 1812 de P. Y. Tchaikovsky (epiteto das

bandas filarmoénicas civis) que foi executada “a rigor (conforme as exigéncias da

127 Permita-se aqui a referéncia ao episodio recriado por CORREIA (1995: 241): “No fim dos anos vinte, a
Banda da Academia Almadense deu um concerto em Lisboa. Entre a assisténcia estava o Maestro Joaquim
Fernandes Fao, da Banda da Guarda Nacional Republicana. Quando o concerto acabou, o capitdo chamou o
Leonel Duarte Ferreira e perguntou-lhe: - Ouve 14, 6 Leonel, onde contrataste o solista do "Carnaval de
Veneza? - E um corticeiro de Almada - esclareceu o Mestre da Academia. Nio acredito! - respondeu o Fio.
Com um sorriso feliz, o regente chamou o executante: - Anda c4, José Vieira. Este aproximou-se, acanhado,
e o Leonel pediu-lhe: - Mostra as tuas maos. Eram maos de operario, cheias de calos. O Maestro da Banda da
G.N.R. compreendeu entdo que tinha diante de si um operario corticeiro que tocava musica nas horas
vagas...”
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partitura)” ~" pela 1* vez no Concelho de Almada pela Banda da AIRFA, a 4 de Fevereiro

de 1928.'%

A sustentabilidade do tdo badalado rigor artistico da Banda da AIRFA deveu-se
igualmente a ousadia composicional de Leonel Duarte Ferreira. Conforme se observa na
figura seguinte (vide registo a vermelho no grafico da sua actividade de composi¢do),
Ferreira compds nove obras no periodo compreendido entre 1922 e 1929, algumas das
quais serviriam como ex libris de diversas institui¢des e eventos: o Hino da Benemérita
Institui¢do da Beneficiéncia Os Filhos da Obra (1922);*° 0 Hino da Festa dos Casados
(c1922); o Hino do Clube Recreativo Piedense (1929)"' e o Hino da Sociedade

Cooperativa Operdria de Consumo A Fénix (1929)."*

Figura 18: A actividade de composi¢do de Leonel Duarte Ferreira

' Vide programa do concerto, Museu: pasta 1928.

' A Banda da SFIA s6 a estrearia a 17/11/1929, vide “Teatro Incrivel Almadense” in O Almadense de
17/11/1929 (p. 1).

30 A Caixa de Previdéncia Social dos trabalhadores que construiam o Arsenal do Alfeite, designada por Os
Filhos da Obra do Alfeite, foi fundada pelo engenheiro Francisco Anténio de Sequeira, “grande benemérito e
grande amigo das classes operarias”, em Abril de 1922 (v. O Almadense: Semandario Republicano
Regionalista, Ano 1, N°19, de 18/11/1928, p. 2).

310 Clube Recreativo Piedense (CRP) foi fundado a 4 de Margo de 1928. Fruto da composicio desta obra,
Ferreira foi aclamado S6cio Honorario do CRP a 6 de Margo de 1929. A entrega do respectivo diploma, que
constituiu mais um momento de emocionante homenagem em sua honra, decorreu no Saldo da Academia
durante a sessdo solene do 34° aniversario da AIRFA. Segundo a descricdo no Almadense: Semanario
Republicano Regionalista de 7/4/1929, p. 7, “o representante da Comissdo das Festas do Aniversario do
Clube Recreativo Piedense [...] faz a entrega de uma linda batuta [a Leonel Duarte Ferreira], depois de
pronunciar algumas palavras alusivas [...]. A seguir o sr. Jaime Ferreira faz entrega aquele mesmo sr. do
diploma de socio honorario do C. R. Piedense, abracando-o comovidamente.” A Banda da Academia
executou o Hino deste clube como forma de agradecimento.

"2 Esta Sociedade foi fundada em Almada a 13 de Novembro de 1904, segundo nos indica a referéncia ao
24° aniversario no jornal Almadense: Semandrio Republicano Regionalista de 18/11/1928, p. 5. O Hino da
Sociedade Cooperativa Operdria de Consumo A Fénix tera sido ofertado como prenda de aniversario, neste
evento comemorativo, pela Banda da AIRFA.
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As obras deste periodo mais frequentemente executadas, e com consequente

renome, foram as Marchas Conterrdneo'™ (1924), Américo'** (1929) e Conimbricense'™

136

(c1929) e a Valsa-intermezzo Gipsdfila™™" (c1927). Américo e Gipsofila foram também

frequentemente executadas nas versdoes para Orquestra de Saxofones. Conterrdneo e
Conimbricense serviam na perfei¢do o tipo de programa das bandas filarmoénicas, muito ao
gosto da época, cujo modelo incluia Marchas a iniciar e a finalizar o concerto.””’ A
primeira obra foi intitulada em homenagem aos almadenses, seus conterraneos e a segunda
Marcha foi dedicada aos conimbricenses, pela renovagdo do convite feito a sua Banda em
1929, para actuar nas prestigiadas Festas da Rainha Santa. Esta renovacdo reflectiu o
carinho e o agrado manifestados pelo publico de Coimbra na actuacdo da Banda da AIRFA
na mesma festividade trés anos antes, como se pode confirmar na critica musical “Bandas

Civis” de Guerra Pais publicada no Didrio de Noticias de 21 de Agosto de 1926:

[...] Ainda nos recentes festejos da Rainha Santa em Coimbra, fez um
verdadeiro sucesso a apresenta¢do da Banda Almadense sob regencia do Sr.
Leonel Ferreira.

Leonel Ferreira que é um optimo artista da Banda da Guarda Republicana,
entrega-se com amor d vida da sociedade que acertadamente escolheu para
regente, amor que, aliado d sua competéncia como ensaiador, justifica a perfei¢dao
com que a banda que dirige se apresenta em publico. Os milhares de pessoas que
em Coimbra tiveram o prazer de ouvir a Banda Almadense, ndo regatearam os
aplausos merecidos ao professor Leonel Ferreira e aos seus executantes. Com
programas compostos de pegas de valor e cheios de dificuldades como Rienze,
Suite Portuguesa, Profeta, France, Gioconda, Barbeiro de Sevilha, Rapsodia de
cantos populares do Alentejo por Morais, Aida, etc., arrancou a Banda Almadense
os maiores aplausos do publico e as melhores referéncias da Imprensa
Conimbricense. A “Suite Portuguesa” de Rui Coelho teve as honras dos concertos
e foi aplaudida delirantemente. (p. 5)!'"*"

133 Esta Marcha ser4 objecto de estudo de caso, adiante, no 2° capitulo da presente dissertagdo.

% Dedicada ao seu filho Américo Jodo Gongalves Ferreira.

1% Para além dos diversas vezes que foi tocada pela Banda da AIRFA esta marcha foi também executada
pela Banda da Lourinha e pela Banda da GNR (vide Volume II, Anexo B: Catalogo das Obras de Leonel
Duarte Ferreira).

13¢ Esta Valsa foi dedicada a “Exm.* Snr.* D. Florinda Simdes Figueiredo” (idem).

Y7 Vide Volume II, Anexo E: Marchas utilizadas em concerto.

138 Acompanham este, outros dois artigos criticos do mesmo autor: “Bandas militares” e “Mario Machiocchi
— Orquestras de palheta”.
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No que concerne a sua vertente como transcritor, de acordo com a anélise do
grafico da figura seguinte, sdo identificaveis trés grandes periodos de actividade: 1924-27,

1929-36 € 1941-47.

- = =/ - - Originais para Saxofones

— -@- - - Transcrigdes para Saxofones

Sem data 4

Figura 19: Registo da actividade de composicdo e transcri¢do para Saxofones de Leonel Duarte Ferreira.

\

A sua vasta actividade nesta vertente deveu-se sobretudo a necessidade de
renovagao do reportorio da Orquestra de Saxofones face as suas frequentes actuagdes, bem
como enquanto a motiva¢do ao incremento e a exibi¢do dos seus elementos no sentido de
alcangarem uma maior qualidade artistica. E notdria a sua preocupagio em alargar o
ambito das fungdes da orquestra, moldando-a de modo a que funcionasse também como
grupo acompanhador de solistas ou cantores. Confrontem-se os quadros 5 ¢ 6 com a

totalidade das obras compostas e transcritas para Saxofones até ao final do ano de 1936.

Quadro 5: Transcrigdes e versdes de obras originais para Orquestra de Saxofones (s. d. e 1916-1927)

Compositor Obra Data da Observacoes
transcricdo
Tomas Borba Fado de Camilo s.d. Orquestra de Saxofones
Antonio G. Taborda  Hino da AIRFA s.d. ca. 1916-22  Orquestra de Saxofones
José Lourengo Hino da Comissdo Amparo a Infdncia Desprotegida s. d. Orquestra de Saxofones

"% Para uma observagdo mais pormenorizada vide Volume II, Anexo A: Indice cronoldgico das obras e
transcri¢des de Leonel Duarte Ferreira.
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Frédéric Chopin
Jodo Arroyo
Wolfgang A. Mozart
Franz Schubert
Pietro Morlacchi
Charles Colin
Joaquim P. dos Santos
Santiago Lope
Edvard Grieg
Morits Moszkowski
Gioachino Rossini
Eduardo Lucena
Charles Colin

Franz Schubert
Joaquim F. Fao

José Serrano

Leonel D. Ferreira
Giacomo Meyerbeer
Jean Sibelius

Rui Coelho

Anténio Menano e
Francisco Menano

Antonio G. Taborda

Alexandre S. Petit

Marcha Fiinebre

Trecho da Opera “Admor de Perdigio”
“Marcha Turca” da Sonata em La Maior KV 331
“Entreacto n°3” da Rosamunde

1l Pastore Svizzero

3°Solo para Oboé, op. 40

Eden

Gallito

“La Mort d’Ase” da Suite Peer Gynt
Serenata

Abertura da Opera O Barbeiro de Sevilha
Pavana

3°8Solo para Corne Inglés, op. 40
Momento Musical op. 94, n°3

“Minueto” da Suite Paginas Dispersas

“Chanson et Danse” da Zarzuela La Alegria del
Batallon

Lembranga d’un Amigo

“Marcha da Coroagio” da Opera O Profeta
“Valsa Triste” de Kuolema op. 44'*
“Fado” da Suite Portuguesa n°l

Fados de Coimbra

Hino da AIRFA

Gracieux Babil

s.d.
s. d.
1916
1921
ca. 1922
ca. 1922
1924
1924
1924
1924
ca. 1925
ca. 1925
ca. 1925
ca. 1925
ca. 1925
ca. 1925

ca. 1926
1926
1926
1926
ca. 1927

ca. 1927
ca. 1927

Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Corne Inglés e Orq. de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones

Saxofone soprano e Orquestra de
Saxofones

Versdo para Orquestra de Saxofones
Orquestra de Saxofones

Orquestra de Saxofones

Canto e Orquestra de Saxofones

Fado instrumental (ou com fadista)
e Orquestra de Saxofones

Canto e Orquestra de Saxofones

Saxofone soprano (ou Clarinete) e
Orquestra de Saxofones

Quadro 6: Transcricoes e versoes de obras originais para Orquestra de Saxofones (1929-1936)

Compositor Obra Data da Observagoes
transcricao

Leonel Duarte Ferreira Américo ca. 1929 Versao para Orq. de Saxofones
José Cristiano Medeiros Hino Académico de Coimbra ca. 1929 Orquestra de Saxofones
Giuseppe Verdi Abertura da Opera Vesperas Sicilianas 1930 Orquestra de Saxofones
Luigi Boccherini “Minueto” do Quinteto de Cordas op. 11, n°5 ca. 1930 Orquestra de Saxofones
Leonel Duarte Ferreira Vicente Padrdo 1931 Versao para Orq. de Saxofones
Leonel Duarte Ferreira Gipsofila ca. 1931 Versdo para Orq. de Saxofones
F. Mendelssohn-Bartholdy ~ Chanson du Printemps (Friihlingslied) op. 62, n°6 1931 Orquestra de Saxofones
Vittorio Monti Czardas"! 1931 Orquestra de Saxofones
Edvard Grieg “Cangio de Solveig” da Suite Peer Gynt'" 1931 Orquestra de Saxofones
Enrico Toselli Serenata op. 6 1931 Orquestra de Saxofones
Richard Wagner Marcha da Opera Tannhdiuser ca. 1931 Orquestra de Saxofones
Carl Maria von Weber Abertura da Opera O Franco-atirador (Der 1932 Orquestra de Saxofones

Freischiitz)

19V edigdo moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 2. 4. e registo audio in Volume II: Anexo H. 2. 4.
1V edigdo moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 2. 2. e registo audio in Volume II: Anexo H. 2. 2.
2V edigdo moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 2. 1. e registo audio in Volume II: Anexo H. 2. 1.
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Robert Schumann “Reverie” (Trdumerei) de Kinderszenen op. 15, n°7 1932 Orquestra de Saxofones
Joaquim Fernandes Fao “Intermezzo dramatico” da Suite Pdaginas 1932 Orquestra de Saxofones
Dispersas
Gioacchino Rossini “Una Voce poco Fa” da Opera O Barbeiro de 1932 Canto, Piano e Orquestra de
Sevilha Saxofones
Joaquim do Nascimento Esbogo Musical 1932 Orquestra de Saxofones
Carl Maria von Weber “Ah! Che non guinge il suono” da Opera O 1932 Canto e Orquestra de Saxofones
Franco-atirador (Der Freischiitz)
Henry Rowley Bishop Echo Song 1932 Canto e Orquestra de Saxofones
Cruz e Sousa Sonho de Amor 1932 Orquestra de Saxofones
Emile Wesly “Vilanéla” da Suite Printaniére 1932 Orquestra de Saxofones
Camille Saint-Saéns Serenata 1932 Orquestra de Saxofones
Franz Schubert “Marcha Militar n°1” de Drei Militdrmdrsche op. 51 1932 Orquestra de Saxofones
Pompilio Sudessi A Petits Pas 1932 Orquestra de Saxofones
Franz von Suppé Abertura da Opera Poeta e Camponés (Dichter und 1932 Orquestra de Saxofones
Bauer)
Antonio G. C. Taborda Aller et Retour 1933 Orquestra de Saxofones
Joaquim Augusto Paisagem Portuguesa, n° I da Suite Portuguesa'” 1933 Orquestra de Saxofones
Gustave Michiels Czardas n°3 1933 Orquestra de Saxofones
Joaquim Fernandes Fao Andante Pastorale 1933 Orquestra de Saxofones
Leonel Duarte Ferreira Hino do Concelho de Almada ca. 1934 Versao para Orq. de Saxofones
Franz Schubert “Allegro moderato” da Sinfonia n°8, Incompleta 1934 Orquestra de Saxofones
Valeriano Millan Flores Sevilhanas 1934 Orquestra de Saxofones
Joaquim Augusto “Vira”, Danga Portuguesa, n° 3 da Suite 1934 Orquestra de Saxofones
Portuguesa'*
Joaquim Augusto Danga de Polichinellos 1934 Orquestra de Saxofones
Franz Schubert “Andante con moto” da Sinfonia n°8, Incompleta 1934 Orquestra de Saxofones
Pietro Morlacchi 1l Pastore Svizzero 1935 Sax-alto e Orq. de Saxofones
Joaquim Fernandes Fao Fantasia de Concerto para Saxofone alto 1935 Sax-alto e Orq. de Saxofones
Enrique Granados “Intermezzo” da Opera Goyescas 1935 Orquestra de Saxofones
José Antoénio de Lima “Serenata no Mondego” da 2°* Suite Coimbra 1935 Orquestra de Saxofones

' Estreada no concerto organizado por Leonel Duarte Ferreira na AIRFA, dia 21/5/1933. Concerto
efectuado pela Orquestra de Saxofones e Banda da AIRFA, de consagragdo

\

4 musica portuguesa em

homenagem ao jornal O Século e a Federagdo Distrital das Sociedades Populares de Educagdo e Recreio
preenchido exclusivamente com muisica de autores portugueses (inclusivé Luis de Freitas Branco) e dirigido
por varios mestres-compositores portugueses. No programa constaram ainda as seguintes obras: “(Pela
Banda) Goiense, Fernando J. Ferreira; D. Elvira (Ouverture) [estreia], B. M. Valente; Alma Portuguesa
[estreia], L. Serra e Moura; Suite Alentejana (n° 3 Final) [estreia, dirigiu Silva Paranhos], L. F. Branco; (Pela
Orquestra de Saxofones) Ida e Volta, A. Taborda; Pdginas Dispersas (n°l e n°2), J. F. Fao; Esbo¢o Musical,
Joaquim B. Nascimento; (Pela Banda) Panorama Lusiada [estreia], J. Silva Marques; Almadense [estreia], L.
D. Ferreira” (vide programa: pasta 1933).

14 Estreada “no grandioso concerto de consagracdo a Musica Portuguesa” na Explanada da assisténcia
Infantil da Freguesia de S. José, Lisboa, dia 27/10/1934. Concerto efectuado pela Orquestra de Saxofones e
Banda da AIRFA, na presenga dos varios compositores portugueses. No programa constaram as seguintes
obras: “(Pela Banda) Julio Diniz, Eusébio de Carvalho; D. Elvira (Abertura), B. M. Valente; Panorama
Lusiada, J. Silva Marques; Flores de Outono [estreia], Silva Paranhos; (Pela Orquestra de Saxofones) Ida e
Volta, A. Taborda; Gipsdfila, L. D. Ferreira; Esbo¢o Musical, Joaquim B. Nascimento; Numeros Dispersos
(Paisagem Portuguesa, Danga de Polichinelos, Vira), Joaquim Augusto; (Pela Banda) Penacova (Fantasia
Breve) [estreia], J. F. Fao; Suite Alentejana (n° 3 Final), L. F. Branco; Todi [estreia], L. Serra e Moura” (vide
programa: pasta 1934).
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Joaquim Augusto “Quadro Alentejano”, n° 2 da Suite Portuguesa 1935 Orquestra de Saxofones

Pascual da Veiga Alborada Galega 1935 Orquestra de Saxofones

Joaquim do Nascimento Hattu 1936 Orquestra de Saxofones

Joaquim do Nascimento Murmurios dos Ninhos 1936 Piano e Orquestra de Saxofones

Wolfgang A. Mozart Abertura da Opera 4 Flauta Mdgica (Die 1936 Orquestra de Saxofones
Zauberflote) KV 620

Johann Sebastian Bach “Aria” da Suite em Ré BWV 1068 1936 Orquestra de Saxofones

Joaquim Augusto Um Pregdo 1936 Orquestra de Saxofones

A andlise deste corpus indica, por um lado, um aumento significativo do repertorio
para a Orquestra de Saxofones da AIRFA, assente na transcri¢do de obras de compositores
consagrados e na criagdo de versdes para naipe de Saxofones de obras de Leonel Duarte
Ferreira e, por outro lado, real¢a a proficuidade do biografado (13 transcrigdes) no ano de

1932.

Esta fluidez produtiva tera sido superiormente estimulada com os convites

recebidos para duas prestigiantes actuagdes em Lisboa.

A primeira actuacdo foi realizada numa “Matinée d’Arte” organizada em parceria
pela AIRFA e pela Sociedade A Voz do Operario, a 29 de Maio de 1932, na sede da ultima
instituicdo. Neste evento que foi iniciado com uma pequena palestra de Luis de Freitas
Branco (1890-1955) intitulada “A influéncia da musica nas classes populares”, tocaram-se,
entre outras, quatro transcri¢des realizadas nesse mesmo més: Arlequin op.3 n°l de D.
Popper, para Violoncelo e Banda, com o solista Joaquim Bernardo do Nascimento; “Una
Voce poco fa”, Cavatina da Opera O Barbeiro de Sevilha de G. Rossini para Canto, Piano
e Orquestra de Saxofones, com a cantora Izaura Garriga e o pianista Julio Silva; as pecas
para Orquestra de Saxofones “Reverie” de Kinderszenen op. 15, n° 7 de R. Schumann e

“Intermezzo dramatico” da Suite Pdginas Dispersas de J. F. Fao.

No programa (figura 20) anunciava-se que a Banda da Academia Almadense era
“um dos valores maximos das Bandas Civis Portuguesas” e que a sua Orquestra de

Saxofones era “o melhor conjunto até hoje realizado entre amadores”.
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i1 A VOZ DO OPERARIO [[F

= SALAO DE FESTAS

Domingo, 29 de Maio de 1932

AS 15,30 HORAS

GRANDIOSA MATINEE D'ARTE

ORGANIZADA PELA

ACADEMIA DE INSTRUCAO E RE-
CREIO FAMILIAR ALMADENSE»

revertendo metade do seu produto a favor do Fundo de
Assistencia Escolar d’A Voz do Operario. A esta empol-
gaite festa que marca sobremaneira nao s6 pelo seu signi-
— ficado benefico como pela sua organizagao artistica di-
gnam-se dar a sua valiosa e distinta colaboragdo o talen-
toso e ilustre maestro Luiz de Freitas Branco e os glo-
riosos e queridos artistas Ex.»*s Srs, D. Isaura Garriga,
Miaria Amelia Melo (scpranos), Jodo Dias Pombo (te-
nor) Joaguim B. do Nascimento (violoncelista) e Julio
Silva (pianista). Além da banda da Academia I. R. Fumiliar
Almadense constituida por 50 executantes e da sua Orques-
tra de Sexvfones composta por 12 saxofonistas que sdo
superiormente dirigidos pelo Ex.®° Sr. Leonel Duarte
Ferreira, ainda os alunos das 4.*° classes da Escola n.®
4 d'A Voz do Operario, emprestam um conjunto sublime
com as suas cangdes e recitativos, para a qual um grupo
de gentis professores desta prestimosa instituig¢do traba-
Iham activamente para esta apresentacdo de grande efeito.

%Sy Sociedade de Instrucao e Jdeneficencia \VSV

e - PROGRAMA

I PARTE

Breves palavras pelo consagrado maestro musicografo Ex.™ Sr. Luiz
de Freitas Branco.

Guitherme Teli—Protofonia da cpera. . . . S G. Rossini
Pela Banda
Fado—da Suite Portuguesa . . ... - PR TR R. Coelho
Canto pelo sr. J. Dias Pombo '€ Orquestra de Instrumentos de palheta
Vissi d’ Arfe~ de opera Tosca : SR e G. Puccini
Canto por D. Muria Amélia Melo e Orquestra de Instrumentos de Palheta
Arleguim—Solo de violoncelo . . D. Popper

iuloncelo solo peio sr. J. B. do Nsséim.ento 'acompanhamenm da Banda

‘f.;w'f,q g (oo - A BaARTE JLpveret e A

Cenaé Campésires —pelos alunos das 4.2° classes da Escola n.° 1 de
A Voz do Operario
1 PARTE

Le Freischulz—Abertura - - . - - - ST e ‘Weber
Intermezzo Dramatico—da Suite Padinas Dispersas . . - F. Fao
Czardas St A e ST i V. Monti
Pela Orguestra de Saxvfones
a) Variazzioni . Proch

b) Una voce poce fa Cavatina neil'op Barbiere de Seviglia Rossini
Canto por D. Isaura Garriga—Ao piano 0 maestro Julio Silva
e Orquestra de Saxofones
v PARTE
Voi v sapete- da opera Cayalaria Rusticana PR e P. Mascadni
Canto por D. Marieramélia Melo—An piano o maestro Julio Silva

Usma fartiva lagrima—Romanza de opera L’Elisir d’Amore. G. Donizetti

Canto pelo sr. ). Dias Pomboe Orquestra de Saxofones
Une Larme—Melodia . B e R e E. Dunkler
Vielonceio solo pelo st. J. B. do Nascimento e Orquestra de Sexofones
1812 — Tomada de Moscou—Ouverture Soléne et Tschaikowsky
Pela Banda

As consagdrades artistas, Ex.™* Srs*® D. Isaura Garriga ¢ Maria Amelia Melo,

sdo discipulas do notavel professor de canto do Conservatorio Nacional de

Musica, maestro Ex.” Sr. Artur Trindade, que gentilmente acedeu ao cony

vite destas duas colectividades para que estas ilusires cantords colaborassem
nesta festa.

A Banda da Academia I, R. Familiar Almadense ¢ um dos vajores maximos
das Bandas Civis Porfugnesas, A suw Orquesira de Saxofones ¢ o melhor
conjunto até hoje realizado entre amadores,

Este programd pode ser alteredo por gualquer motive imprevistc
= . o
Vet v
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&
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Figura 20: Programa da Matinée d’Arte no Saldo de A Voz do Operario, 29/5/1932.



Na critica ao concerto, publicada no dia seguinte no jornal O Século, ¢é referido que
“a Banda Familiar Almadense fez-se ouvir, com grandes aplausos, em varias pegas, tendo

sido especialmente apreciados os numeros de conjunto de saxofones”.'*

A segunda mais importante actua¢ao deste ano ocorreu a 2 de Julho, na Festa
Artistica do professor de canto Artur Trindade, realizada no Saldo Nobre do Conservatorio
Nacional. Foram interpretadas as transcri¢des para Canto e Orquestra de Saxofones “Ah!
Che non guinge il suono” da Opera O Franco-atirador de C. M. von Weber e Echo Song
de H. R. Bishop, pelas cantoras Maria Amélia Mello e Izaura Garriga, respectivamente. ' *°
Para além destas duas actuagdes (na Voz do Operario ¢ no Conservatério Nacional),
destacam-se ainda em 1932 véarios concertos com assinalavel éxito, conforme se pode

observar no quadro seguinte.

Quadro 7: Registo de concertos da Orquestra de Saxofones da AIRFA em 193214
Data e local Observagoes

16/Janeiro; O Nacional — Grupo de Instrugio e “Grandioso Concerto Sinfonico”.

Recreio dos Empregados da C. 1. P. C. — Lisboa

10/Abril; Clube Recreativo José Avelino — 37° aniversario da AIRFA - Serdo de Arte com Canto e Orquestra de Saxofones e

Cacilhas Banda da AIRFA. A abertura do espectaculo foi feita por Luis de Freitas Branco.

16/Abril; Academia Instrutiva do Pessoal dos Serdo de Arte. No mesmo concerto também actuaram os alunos do Prof. de Canto

Caminhos de Ferro do Leste ¢ Norte - Lisboa Artur Trindade e o violinista Luis Barbosa, acompanhado ao Piano pela sua esposa.

29/Maio; Sociedade A Voz do Operario — Matiné de arte com Canto e Orquestra de Saxofones e Banda da AIRFA. Na

Lisboa abertura Luis de Freitas Branco deu uma pequena palestra sobre o tema “A
influéncia da musica nas classes populares”.

26/Junho; Castelo de Almada Festas de S. Jodo.

28/Junho; Seixal Festas de S. Pedro organizadas pela SFDTS.

2/Julho; Conservatério Nacional de Lisboa Festa Artistica de Artur Trindade.

24/Setembro; Casino da Nazaré Soirée de Arte. O programa anunciava que a Orquestra de Saxofones Leonel Duarte
Ferreira constituia “uma das maravilhas musicais do nosso pais”.

25/Setembro; Casino da Nazaré No programa observa-se: “Em consequéncia do éxito ontem alcangado (...) exibe-se
hoje pela segunda vez (...)".

1/Novembro; AIRFA Festa dos Casados.

5/Novembro; Clube Desportivo de Pedrougos Serdo de Arte.

14/Novembro; AIRFA Festa dos Solteiros.

28/Novembro; Lisboa Grande Exposicdo Industrial Portuguesa. No mesmo concerto também actuou a
Banda da AIRFA e o espectaculo encerrou com fogo de artificio.

4/Dezembro; AIRFA Festas Natalicias.

S Vide “Festas Associativas” no jornal O Século, de 30/5/1932 (p. 4) e programa de sala (reproduzido
adiante) in Espolio LDF: dossié de recortes de imprensa.

146 Na rubrica “Correio Musical” vinda no jornal O Século, de 4/7/1932, p. 3, a critica musical de H. N. refere
que: “Os concertos promovidos pelo maestro Artur Trindade, mestre professor de canto, sfo sempre
acontecimentos musicais de alta valia, ¢ o que anteontem se realizou no saldo do Conservatorio, foi,
igualmente uma festa muito luzidia, igual em brilhantismo as dos anos anteriores [...] uma interessante
orquestra de saxofones, muito certos e afinados, sob a direc¢cdo do maestro Leonel Ferreira [...] abrilhantou o
concerto, acompanhando em alguns trechos, Isaura Garriga e Maria Melo.”

" Vide documentos autografos e programas in Espdlio LDF e Museu: pasta 1932.
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Entre 1933 e 1936 foram realizadas por Leonel Ferreira outras 19 transcri¢des para
Orquestra de Saxofones, indicando o sucesso alcangado por este agrupamento musical sui
generis'™® ¢ a consequente necessidade de obtengdo deste tipo de reportorio. A emissdo de
concertos deste agrupamento nos programas de radio da Emissora Nacional'*’ e do Radio
Clube Portugués'”® permitiu uma ainda maior publicitagio da Orquestra de Saxofones
(figura 21) e das transcri¢gdes de Leonel Duarte Ferreira: refiram-se os concertos na noite
de 1 de Agosto de 1934,15 ! na Emissora Nacional e a 28 de Margo, 31 de Maio e 23 de

Agosto do ano seguinte, aos microfones do Radio Clube Portugués.

Figura 21: Orquestra de Saxofones da AIRFA em 26/5/1935. Sentados: Elisio A. Santos, H. Ferreira, L. D.
Ferreira, A. Ferreira e José Vieira. Em cima destaca-se no centro Augusto Santana de Aratjo.'”

'8 No programa que anunciava o concerto da Orquestra de Saxofones da AIRFA no Casino da Nazaré a 17
de Setembro de 1934, observa-se: “ocasido Unica de assistir a este colossal acontecimento artistico de uma
orquestra constituida por 15 professores, [...] inica no género em Portugal” (vide Museu: pasta 1934).

' Em 1932 ¢ assinado o contrato de adjudicagdo da Emissora Nacional de Radiodifusdo (Emissor de 20 kW,
antena de 100 metros de altura, com o alcance estimado de 150 km) que funcionava desde entdo em emissdes
experimentais, sendo inaugurada oficialmente no inicio de Agosto de 1935 (vide “A Historia da Radio em
Datas 1819-1997”, recolhido a 1/1/2010 na Internet em
http://www.locutor.info/Biblioteca/Historia_Radio_em_Datas.doc).

50 Idem. A 21 de Abril de 1930, em Assembleia Geral de sécios, o Radio Clube da Costa do Sol passa a
chamar-se Radio Clube Portugués e Abilio Nunes dos Santos Junior ¢ eleito por aclamagdo socio honorario
do clube. Em 1933 foi concedido o alvara de transmissdo ao "Radio Clube Portugués", anteriormente
designado por "CT1DY", "Radio Parede" e "Radio Clube da Costa do Sol".

B! Vide artigo “TSF” no jornal O Século de 30/7/1934, p. 8, onde se anunciava o seguinte programa: “a)
Poeta e Camponés (abertura), F. Suppé; b) Flores Sevilhanas, Milan; ¢) Czardas, solos por A. Ferreira ¢ H.
Ferreira, Monti; d) Paisagem Portuguesa, intermezzo popular J. Augusto; e) Tannhduser, marcha da opera,
Wagner. A instrumentacdo é de Leonel D. Ferreira.”

132 Foto cedida por Leonel Duarte Gargdo Ferreira.
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O interregno na actividade da Orquestra de Saxofones da AIRFA, ocorrido entre
1935 e 1941, deveu-se adoecimento grave do filho de Leonel Ferreira, Américo Ferreira,'>
na altura, um dos saxofonistas fundamentais da Orquestra a par com o seu tio, Hilario

Ferreira, com tuberculose 6ssea, vulgo “mal de Pott”.

Américo deu entrada no Sanatério Maritimo do Outdo (Hospital Ortopédico
Sant’iago do Outdo), Setubal, em Maio de 1936, tendo sido depois transferido para o
Sanatério de Heliantia, em Francelos, Valadares, no norte do pais, em Junho de 1939. A
sua recuperagdo foi demorada, dificil e exigiu repouso absoluto do corpo na posi¢ao

horizontal.”™* A cura foi declarada ap6s quatro anos de internamento, em Maio de 1940.'

Perante a enfermidade de um dos seus membros, a comunidade académica da
AIRFA mobilizou-se solidariamente: a Banda e¢ a Marcha Popular da Academia

Almadense realizaram uma excursdo ao sanatorio de Outdo a 5 de Setembro de 1937.

Esta iniciativa de apoio a familia e de incentivo animico para a recuperagdao do
jovem musico de 21 anos de idade pode ser validada como um dos pontos mais
importantes do final da década de 1930. No pequeno concerto, o homenageado pode voltar
a tocar, ainda que deitado (figura 22), interpretando, com a Banda, os solos da Selec¢do da
Opera Tosca de G. Puccini e, com o grupo de Saxofones, a parte principal das Czardas de

V. Monti.

'3 Numa entrevista ao jornal Gazeta do Sul, “No 46° aniversario da Academia Leonel Ferreira entrevistado
por nés”, s. n.° [3], de 13/4/1941, Leonel Ferreira explica os motivos do seu interregno e anuncia em primeira
mao o reaparecimento da Orquestra de Saxofones com os seguintes elementos: Augusto Aratjo, Américo
Ferreira, Antonio Armando Fernandes, Manuel Martins, Jodo Domingos Cordeiro, Carlos dos Santos,
Jeremias Gongalves de Barros, Armando dos Santos Grilo ¢ Anténio Mateus dos Santos.

3% A tuberculose 6ssea afecta sobretudo a coluna vertebral.

135 Américo Ferreira regressou a Almada a 11 de Maio de 1940, tendo a Banda da Academia em sua honra
executado o Hino da AIRFA (Vide Livro de Registo de Saidas, Maio, 1940: s. n.°). O seu primeiro concerto
como elemento da Banda da AIRFA apds a enfermidade ocorreu a 30/6/1940 nas Festas de S. Pedro no
Seixal (idem).
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Figura 22: Américo Ferreira actuando deitado no concerto em sua homenagem. Outio, 5/9/1937.'%

O programa da Banda incluia, para além das duas pecas citadas, a Marcha Américo (1929),
a peca para Saxofone alto e Banda Joaninha, composta pelo grande amigo da familia
Baltazar Valente — e destinada sobretudo a interpretacdo solistica do familiar Hilario
Ferreira — e, por fim, a Marcha Conterrdneo (1924), reflectindo o carinho dos musicos e
socios da AIRFA. A Marcha Popular apresentou-se com uma Marcha/Cang¢do composta
propositadamente para esta actuagdo pelo seu tio Hilario Ferreira, cujo poema, da autoria

, .. . .o .. 1
de José Vieira, expressava bem os sentimentos da massa associativa da colectividade."”’

A producdo artistica de Leonel Duarte Ferreira ficou marcada em 1930 pela sua
viagem ao Brasil integrando a Banda da GNR, entre 2 de Outubro e 10 de Dezembro,

1
desse ano.'®

Durante as deslocagdes para o Brasil — a bordo do paquete Nyassa — e de regresso a
patria — no vapor Lourengo Marques — Ferreira fez uso do seu tempo livre para a

composicdo da Marcha de concerto Atldntica (1930), “em homenagem as duas nacdes

13 Foto cedida por Leonel Duarte Gargdo Ferreira.

7 Vide programa, Museu: pasta 1937.

% Desde Julho de 1912, data em que Leonel ingressou na Banda da GNR, contabilizam-se vérias
deslocacdes ao estrangeiro. Em LAPA (1941: 45) ¢ referido: “por ultimo, o maestro Fao levou-a a Vigo,
Badajoz, Valencia del Cid, Huelva, Sevilha, Pontevedra.”
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Figura 23: A Banda da GNR em Outubro 1929, aquando da sua deslocagio a Exposi¢do de Sevilha.'®'

Na viagem de ida foi programada uma escala na cidade do Funchal, tendo sido

realizado um concerto para a populacao madeirense.

Apo6s a chegada ao Rio de Janeiro a 15 de Outubro, os elementos da Banda da GNR
foram acolhidos com manifestagdes de grande cordialidade, tendo sido considerados
hospedes da cidade. Esta digressdo da Banda da GNR “por terras de Vera Cruz”
proporcionou momentos artisticos memoraveis. O primeiro de varios concertos populares
ao ar livre ocorreu a 16 de Outubro, no parque de diversdes do Palacio das Festas da Feira
de Amostras de Produtos Portugueses, para um publico de mais de cinquenta mil

pessoas'® (vide figura 24).

159 A Marcha Atldntica foi terminada a 5 de Dezembro. As 1% audi¢des desta marcha foram realizadas pela
Banda da AIRFA, a 10/5/1931, e pela Banda da GNR, na sua sede no Quartel do Carmo a 19/12/1931 (vide
apontamento autografo inserido na partitura in Arquivo Musical, cota 213).

' Vide apontamento autografo inserido na partitura in Arquivo Musical, cota 109.

1! Foto cedida por Elsa Pestana Magalhdes (*1942).

2V, Lusitdnia — Revista ilustrada de aproximagdo luso-brasileira e de propaganda de Portugal, Ano I, n°
43, de 1/11/1930 (s. n.°). Na legenda de uma das varias fotos descritivas deste evento reportava-se “[...Ja
multiddo que contava para cima de cinquenta mil pessoas, assistindo ao primeiro concerto dado pela banda
[da GNR ...]".
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Figuras 24: Concerto no parque de diversdes do Palacio das Festas da Feira de Amostras de Produtos
Portugueses.'®

Foram realizados trés concertos sinfonicos: dois no Teatro Jodo Caetano e um
terceiro, no Teatro Lyrico, a 13 de Novembro. Foram executadas algumas obras sinfonicas
pela colectividade regimental na Sessdo Solene no Gabinete Portugués de Leitura,
cumprida a 14 de Novembro. A Banda da GNR actuou também no Teatro Municipal,
realizando um concerto “Wagneriano” — devotado sobretudo ao repertoério do compositor
alemdo — a 17 de Novembro e o concerto de despedida, a 19 do mesmo més, cujo

programa consistia em obras de Berlioz, Tchaikovsky, Gluck e Wagner.

Sobre a actividade concertistica da Banda da GNR no Rio de Janeiro salientam-se
as recensoes criticas de Gastdo de Bettencourt publicadas a 22 de Novembro de 1930 no

Jornal Portugués:

[Concerto de 13 de Novembro no Teatro Lirico]

Para quem ousasse descrer do conceito que Plutarco, o celebre poligrafo
grego fazia da musica, de que as suas principais e mais nobres funcgoes eram
exprimir a nossa gratidao para com os deuses e purificar a alma, bastaria ouvir
ontem a interpretagdo que a banda do comando da G. N. R., de Lisboa, deu a

1% Foto cedida por Elsa Pestana Magalhies.
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dificilima “Morte e Transfiguragcdo”, de Strauss, para assim o compreender e
sentir tambem |...]

A execugdo e interpreta¢do dada pela notavel banda da G. N. R. foi
daquelas que raramente se ouvem, bastando por todo o concerto, comecado com
grande felicidade com a celebre abertura do “Guilherme Tell” uma das obras
primas de Rossini.

Na 2¢ parte ouvimos a cantora portuguesa D. Beatriz Baptista na dificil
aria de Lia, do Enfant Prodigue de Debussy, o arrojado modernista francés e na
aria do 3° acto da Aida e “Vissi d’Arte” da Tosca, conquistando quentes aplausos.

A 3¢ parte foi preenchida pela famosa Rapsodia Hungara, em ré, de Liszt,
em que, segundo as suas proprias afirmagoes, o autor procurou dar o elemento
fantasticamente épico que julgou vér nas cangoes populares hungaras, nessas
paginas se sente bem a alma sentimental e heroica do povo hungaro, e pela
monumental abertura do Rienzi, pedra de toque para um verdadeiro conjunto
artistico como é a banda da G. N. R., uma das mais afamadas interpretes de
Richard Wagner.

O concerto memoravel de ontem dar-nos-hia motivo para uma longa
cronica, se no-lo permitisse o espago.

Teatro cheio de publico, em que se viam as figuras marcantes do meio
artistico carioca, entusiasmado nos aplausos com que agradeceu a Fernandes Fao
e seus valiosos artistas os momentos de inefavel beleza que nos proporcionou.

Destaquem-se os purissimos solos de flauta pelo professor Mendes Galinha
e de corne inglés, pelo prof. Leonel Ferreira, a quem o publico também premiou
com quentes aplausos.!'*"

[Concerto wagneriano de 17 de Novembro no Teatro Municipal]

[...] Iniciado o concerto com o preludio do 3° acto dos “Mestres Cantores”,
quando se escuta a “Valsa dos Aprendizes” e a “Marcha das Corporagoes”. |...]

Apos estas paginas tdo descritivas, tivemos as grandiosidades sonoras e
empolgantes da abertura do “Rienzi” em que se evidenciaram as riquezas de
sonoridade dos metais da celebrada banda da G. N. R.

Abriu a 2° parte com o preludio e Morte de Isolda, do “Tristdao e Isolda”, a
obra mais musical de Wagner, a mais cheia de expressoes, em que o amor
transfigura duas almas e as leva aos paramos celestes.

Tdo sublime e tdo inquietante ao mesmo tempo essa obra a que Nietzche
chamava “Volupia infernal”, deu-nos na maravilhosa interpretagdo do maestro
Fernandes Fdo e na execu¢do dos seus grandes artistas que formam o conjunto da
banda, toda a expressividade desse amor impossivel que so tem calma na
transfusdo das duas almas que se embriagaram com o filtro do amor e da morte.

Seguiu-se-lhe a abertura do Tanhauser, cuja execug¢do arrancou a mais
forte e entusiastica ovagdo da noite.

Terminou o concerto com a marcha funebre do “Crepusculo dos Deuses”,
paginas tdo significativas para o torturado compositor e pela grandiosissima
“Cavalgada das Walkirias” em que sobressairam mais uma vez, depois da

' Vide recorte do Jornal Portugués, de 22/11/1930, artigo “Os ultimos dias no Brasil da G. N. R. de Lisboa”
de Gastdo de Bettencourt, (s. n.°). Informagdes recolhidas no arquivo do gabinete do Chefe da Banda da
GNR, Lisboa, consultado no dia 19/8/2009.
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delicadeza do rendilhado, da elevagdo espiritualissima das frases da primeira tdao
cheias de sentimento, a pureza absoluta dos metais.

Fernandes Fdo deixara no Rio de Janeiro uma saudade imorredoira e uma
gratiddao enorme pelas horas de beleza que nos proporcionou, e aos portugueses
que se preocupam e interessam com as nossas manifestagoes de intelectualismo,
um orgulho grande, porque a banda da G. N. R. de Lishoa é um organismo
artistico que honra e da nome a um pais.'®

A 20 de Novembro, a Banda da GNR partiu em viagem de comboio para Sao

Paulo, onde se realizaram outros trés concertos, e de onde regressou a Portugal.

Transcreve-se os relatos da recepgdo aos irmaos Leonel Duarte e Hilario Ferreira a

chegada a patria a 10 de Dezembro:

[...] Regressaram, em 10 do corrente, do Brasil, aonde foram como
componentes da Banda da Guarda-Nacional Republicana |...].

Assim que atracou o paquete [...] foram a bordo dar-lhes as boas vindas a
direc¢do da Academia, muitos consocios e representantes de colectividades
congéneres.

A’ noite, os saudosos conterrdneos, tiveram na sede da academia uma
entusiastica recepg¢do, realizando-se uma sessdo solene que foi muito concorrida e
em que usaram da palavra os srs. Tenente Figueiredo, Jodo Lopes Vidigal,
respectivamente, presidente da Assembleia geral e da direcg¢do, Augusto Araujo,
pela banda, José Vieira, José Alaiz e Valente, todos enaltecendo as qualidades
morais e artisticas dos recemvindos. O acto foi abrilhantado pela banda da
academia.

No domingo seguinte, realizou-se nas salas da academia um almogo de 50
talheres em sua homenagem [...] a que presidiu [...] o sr. tenente Artur Jodo de
Deus Figueiredo, administrador do concelho.!'*® [figura 25]

165 1dem.

' Nio foi identificado a que jornal pertence esta crénica de 24 de Dezembro intitulada “Sociedades
Musicais e Recreativas - Homenagem ao regente e a um valioso elemento da banda da Academia Familiar
Almadense” (Vide Museu: pasta 1930).
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Figura 25: “Recordacdo do almogo de homenagem a Leonel e Hilario [Ferreira]”.'’

Outra homenagem foi realizada pela SFUAP, segunda colectividade almadense sob

a sua regéncia:'®

Depois da manifestacdo de simpatia que a Academia Almadense lhe prestou
no seu regresso do Brazil, como componente da banda da Guarda Nacional
Republicana, e do almogo que os seus amigos lhe ofereceram no ultimo domingo, a
simpatica Sociedade da Piedade quis tambem render a sua homenagem ao
talentoso professor e distinto regente da sua banda, nosso muito querido amigo sr.
Leonel Duarte Ferreira. Assim, pelas 20,30h horas de 4° feira ultima, na sua séde
instalada no Teatro Almeida Garrett, teve logar uma pequena mas significativa
festa, agradavel surpreza para Leonel Ferreira que muito o deixou sensibilisado e
que constou duma breve sessdo solene a cuja meza presidiu o sr. Francisco Tiago
de Oliveira, presidente da Assembleia Geral, secretariando-o os srs. Polonio
Febrero J.”" e Vicente P. Padrdo [...]. (O Almadense, “A Sociedade Unido Artistica
.7, Ano 111, n® 128, de 21/12/1930, p. 6)

Em resumo, sublinha-se o destaque particular a Leonel Ferreira no seio do grupo de
“proficientissimos” musicos da Banda da GNR feito pelo jornalista Bettencourt e o
sentimento de apreco das colectividades almadenses pelas capacidades de instrumentista

do seu regente.

17 Foto cedida por Leonel Duarte Gargio Ferreira.
'8 A sua extensa actividade como maestro de outras colectividades é referida no sub-capitulo seguinte.
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Leonel Duarte Ferreira era, de facto, um instrumentista extraordinario,

especializado em Obo¢ e Corne inglés.

Tinha uma vasta experiéncia na execucao do reportdrio sinfonico, adquirida como
solista no quadro permanente da Banda da GNR'® ¢ nas diversas orquestras sinfonicas
surgidas nas décadas de 1910 e 1920 em Portugal.'” E crivel que a inclusdo nestas
orquestras tenha decorrido apds o seu reconhecimento artistico como musico da Banda da
GNR. Integrou as varias orquestras sinfonicas portuguesas, sendo referida a sua
participacdo nas orquestras dos teatros do Porto e dos teatros de Lisboa — S. Carlos, S.
Luis, Politeama, Ginasio, Tivoli, etc. Foi dirigido pelos maestros portugueses Francisco de
Lacerda (1869-1934),'”" Pedro Blanch (1877-1946), David de Sousa (1880-1918), José
Viana da Mota (1868-1948), Joaquim Fernandes Fao, Rui Coelho (1889-1986), Ivo Cruz
(1901-1985), Pedro de Freitas Branco (1896-1963), Frederico de Freitas (1902-1980) e
Wenceslau Pinto (1883-1973); bem como por maestros estrangeiros de reputagdo
internacional, tais como Luigi Mancinelli (1848-1921), Serge Koussevitzky (1874-
1951),' Alexander Glazunov (1865-1936), Felix von Weingartner (1863-1942), Paul
Paray (1886-1979), Eugen Szenkar (1891-1977), Paul Breisach (1896-1952), Vittorio Gui
(1885-1975), Tullio Serafim, Piero Fabroni,'”” Questa, Ernesto Halffter (1905-1925),

Casella, Zeétt1, entre outros.'”

Como solista de reportdrio de Oboé e de Corne inglés foram identificados varios
registos da sua actividade, apresentando-se habitualmente com duas obras em cada recital.
O elevado grau de dificuldade técnica das obras executadas demonstra, por si sO, a

capacidade artistica do intérprete.

' A Banda da GNR detinha a supremacia artistica em Portugal em agrupamentos do género, pela quantidade
e qualidade dos seus componentes. Era o inico agrupamento musical regimental que possuia um naipe de
violoncelistas, que lhe facultava uma vantagem ao nivel da sonoridade na execucdo das frequentes e
afamadas transcrigdes de obras compostas para orquestra sinfénica. Refiram-se igualmente as reconhecidas
qualidades artisticas do seu maestro.

70 José Alaiz (1894-1974), musico preponderante e importante dirigente da AIRFA, afirma a 15 de Abril de
1928 no boletim O Academia (1928): “Tem feito parte de todas as orquestras sinfonicas” (p. 2).

! Francisco de Lacerda criou em 1923 a Orquestra Filarmonia de Lisboa, que seria extinta logo no inicio
devido a problemas com os musicos.

'72 Nas fotos de familia pertencentes ao neto Leonel Duarte Gargdo Ferreira encontra-se a fotografia de
Koussevitzky dedicada a Leonel Duarte Ferreira, datada de 1923.

'3 Nas fotos de familia pertencentes a Leonel Duarte Gargdo Ferreira encontra-se fotografia do maestro
Fabroni, autografada em 1923.

" Vide Memorial (ca.1947). Esta nota biografica redigida em 2 paginas dactilografadas, contendo emendas
autografas, esta [erradamente] depositada no Museu, na pasta 1940.
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A carreira solistica de Leonel Ferreira foi iniciada com as obras 3° Solo de Oboé de
Charles Colin'” e Il Pastor Svizzero'’® (Fantasia de Corne inglés) de Pietro Morlacchi,
tendo sido interpretadas em trés eventos: a 14 de Maio de 1922, na AIRFA, com
acompanhamento pelo Octeto de Saxofones, composto de “eximios professores” da Banda
da GNR ¢ “distintos amadores” da Banda da Academia, sob sua direc¢do, no Grandioso
Concerto Sinfonico organizado pela AIRFA em beneficio do Asilo-Escola Anténio
Feliciano de Castilho (para invisuais);'”’ a 17 de Outubro de 1925, em Alcochete,
acompanhado pela Orquestra de Saxofones da AIRFA e a 17 de Dezembro do mesmo ano,
na AIRFA, acompanhado pelo grupo de Saxofones, no Grandioso Concerto Musical,

dedicado pela AIRFA ao eximio amador de teatro, Raul Rodrigues.'™

Na década de 1930 datam as apresentacdes de Musica de Camara com os seus
familiares, o irmao Hilario Ferreira em Saxofone alto € o filho Américo no Piano. Foram
interpretadas as obras Le Cigne — Mélodie (Extrait du Carnaval des Animaux) de Camille
Saint-Saéns para Corne inglés e Piano e Idylle Bretonne, Fantasia de J. Pillevestre em
Corne inglés, Saxofone alto e Piano na quarta parte do concerto intitulado “Recordacdo do
Dia da Academia”, a 10 de Maio de 1931, na AIRFA."” No ano seguinte, a familia
Ferreira estreou “Chanson Indone” de la Légende Lyrique Sadko para Corne inglés e Piano

de N. Rimsky-Korsakov e repetiu o Idylle Bretonne de J. Pillevestre, no Serdo de Arte

'3 O inventario do espolio indica que existiu uma transcri¢do da autoria de Leonel, desta obra para Oboé
com acompanhamento de Orquestra de Saxofones, ndo localizada.

' No Espélio LDF, Dossié Saxofones [6] — Solos, cota n°® 16, existe uma transcri¢io da sua autoria desta
obra para esta formagao instrumental, sem data, que pela caligrafia e cor do papel, deixa transparecer ter sido
feita nesta altura.

""" Vide programa de sala, Museu: pasta 1922. Actuou também a Orquestra (completa) do Asilo sob direcgdo
de Augusto Marques.

'78 As outras obras do programa foram: “Marcha Turca” da Sonata em Ld Maior KV 331, Wolfgang A.
Mozart; Abertura da Opera O Barbeiro de Sevilha. G. Rossini; “Chanson et Danse” da Zarzuela La Alegria
del Batallon, J. Serrano, Momento Musical op. 94, n°3, F. Schubert; Pavana, E. Lucena; 4o Despertar
(Bolero), A. Pereira; Marcha da Opera Tannhduser. R. Wagner (vide programa, Museu: pasta 1925).

7% 0 concerto visava por em destaque todo o movimento artistico e recreativo daquela sociedade, no decorrer
dos seus 36 anos de existéncia. O restante programa compreendeu na 1* parte, concerto pela Banda da
AIRFA que executou Hino da Academia de A. G. Taborda e Homenagem a Elias Garcia de A. F. Paiva
(pegas dirigidas pelo A. F. Paiva, 1° mestre da Banda da AIRFA), Fairy and Vision Suite de Manuel Lopes
de Castro Vieira (sob regéncia do autor, 2° mestre da banda da AIRFA), Féte aux Champs Fantasia de
Manuel Inacio da Encarnagdo (3° mestre da Banda da AIRFA), Wenceslau, Marcha de José Lourengo (4°
mestre da Banda da AIRFA) e estreia da Afldntica de Leonel Ferreira (dirigidas pelo maestro Leonel
Ferreira). Na 2? parte actuou a Orquestra de Saxofones (10 saxofonistas) que tocou, Czardas de V. Monti
(solistas Américo e Hilario), estreia da sua transcrigdo Chanson du Printemps op. 62, n° 6 de F.
Mendelssohn-Bartholdy, Gipsdfila de L. D. Ferreira e Abertura da Opera As Vésperas Sicilianas de G. Verdi.
Na 3 parte os dois Coros da Academia e a Banda executaram Coro dos Marinheiros da Opera Madame
Butterfly de G. Puccini, 4 Alma Portuguesa de L. Filgueiras e Hino da AIRFA. Na 4* parte, Américo Ferreira
tocou ainda um solo de Piano, Andalouse de E. Pessard (vide programa, Museu: pasta 1931).
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realizado a 10 de Abril de 1932, em Cacilhas.'®® Finalmente, Leonel Ferreira estreou em
Corne inglés, com Jodo Pina em Fagote e Albertina Freire em Piano, a obra I/ Misterio do
Oriente de Simy Toledano Ezaguy, no 4° Recital “Simy Toledano Ezaguy” que ocorreu no

Grémio Lirico Portugués, a 25 de Novembro de 1934.'®!

Quadro 8: Actividade solistica e de musica de cimara de Leonel Duarte Ferreira (1922-1934)

Data, local e evento Compositor Obra Agrupamento acompanhador
14/5/1922, AIRFA: “Grandioso | C. Colin 3?8Solo de Oboé
Concerto Synphonico”
organizado pela AIRFA em . 1l Pastor Svizzero (Fantasia de Corne | Octeto de Saxofones
beneficio do  Asylo-Escola | P Morlacchi inglés)

Antonio Feliciano de Castilho

C. Colin 3?Solo de Oboé Orquestra de Saxofones da
AIRFA e Jodao Guedes
(Saxofone baixo)

17/10/1925, SIA, Alcochete

P. Morlacchi 11 Pastor Svizzero (Fantasia de Corne

inglés)
17/12/1925, AIRFA: Grandioso | C. Colin 3°Solo de Oboé
Concerto Musical, dedicado pela - Orquestra de Saxofones da
AIRFA ao eximio amador de P. Morlacchi {l Pastor Svizzero (Fantasia de Corne AIRFA
teatro, Raul Rodrigues ' inglés)

Le Cigne — Mélodie (Extrait du
10/5/1931. AIRFA. concerto | C- Saint-Saéns Carnaval des Animaux) para Corne Américo Ferreira, Piano
intitulado “Recordac@o do Dia da inglés
Academia” 7. Pillevestre Idylle Bretonne Fantasia para Corne Hilério Ferreira, Sax-alto

’ inglés Américo Ferreira, Piano

N. Rimskv Korsakof Chanson Indone de la Légende
10/4/1932, Clube Recreativo José - RImsKy Orsako Lyrique Sadko para Corne inglés
Avelino, Cacilhas: Serdo de Arte

Américo Ferreira, Piano

a i Hilario Ferreira, Sax-alto
(2" parte) 7 Pillevestre {dyl{e Bretonne Fantasia para Corne e ; -
inglés, Saxofone alto e Piano Américo Ferreira, Piano
25/11/1934, o Grémio — Lirico 1l Misterio do Oriente para Corne Jodo Pina, Fagote
Portugués, 4° Recital Simy | S. Toledano Ezaguy | . . . . ; .
inglés, Fagote e Piano Albertina Freire, Piano

Toledano Ezaguy

%00 Serdo de Arte foi iniciado com uma pequena palestra de Luis de Freitas Branco, director da revista Arte
Musical, “que versou sobre a utilidade do ensino da musica, focando a expansdo e o interesse que esta arte
esta tendo nos pequenos meios, contrariamente ao que sucede, por exemplo, na capital, onde as salas de
concertos estdo quasi sempre desertas” (vide revista Arte Musical, de 20/4/1932, “Academia Almadense”,
p.7). O restante programa compreendeu, na 1? parte, o concerto da Orquestra de Saxofones da AIRFA, que
executou: Abertura da Opera O Franco-atirador, C. M. Weber (estreia); “Andante Cantabile” da 1° Sinfonia
em D6 Maior de L. Beethoven; Czardas de V. Monti, Melodia de Amor de Rui Coelho (estreia) cantada pela
(Soprano do Teatro Nacional de Sao Carlos) Isabel Pego Bergstrom; “Fado” da Suite Portuguesa de Rui
Coelho, cantado pelo tenor Jodo Dias Pombo. Na 2 parte, acompanhados pela Banda, estrearam-se ainda “Il
Fior” Romanza da Opera Carmen de Bizet cantada por J. D. Pombo e “Vissi d’arte” da Opera Tosca de G.
Puccini por I. P. Bergstrom e “Sento una forza indomita” da Opera O Guarany de C. Gomes por I. P.
Bergstrom e J. D. Pombo. Na 3* e tltima parte foi executado pela Banda Abertura Le Souge d 'une Nuit d’Eté
de A. Thomas e a Fantasia mourisca Le Corte de Granada de Chapi (vide Museu: pasta 1932).

"1 Na carta de agradecimento a Leonel Ferreira, datada de 27 de Novembro de 1934, Simy T. Ezaguy
manifesta o seu profundo reconhecimento pela desinteressada e valorosa colaboracdo neste recital (vide
Espoélio LDF).
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Aquando da organizacdo da Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional (figura 26)
em 1934, levada a cabo pelo seu futuro maestro Pedro de Freitas Branco,'® foram
convidados os melhores profissionais da cena musical portuguesa, tendo sido notada pelo
maestro a exceléncia interpretativa de Leonel Duarte Ferreira no Corne inglés. Ferreira,

desde Setembro de 1934 até 1946,183 assumiu-se como solista daquele instrumento e,

14 . r 1 4
quando necessario, desdobrava em Oboé.'®

Draresira O Yennilad AZ Dumisema (Yalerhim 3 1 Wwaalj

Figura 26: Leonel Duarte Ferreira, Corne inglés da Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, (4° musico do
lado direito, na 3* fila a contar do fim).'®

As suas interpretacdes foram louvadas pela critica musical na imprensa periodica:

"8 A Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional foi criada por iniciativa do Engenheiro Duarte Pacheco
(1899-1943), Ministro das Obras Publicas e Comunicagdes.

'8 Vide Memorial (ca.1947), Museu: pasta 1940.

'8 A ordem de servigo interna n° 72 da Emissora Nacional estipula, a partir de 1 de Janeiro de 1936, o
quadro de vencimentos e gratificagdes das orquestras. Ferreira é citado como instrumentista de Corne inglés,
com 12 horas de trabalho semanal, correspondendo ao vencimento mensal de 450$00. Na folha de
pagamento de servi¢os das orquestras da Emissora Nacional relativa ao més de Dezembro de 1939, Leonel
recebeu o vencimento liquido de 625$50 pelos servigos prestados em Corne inglés e Oboé.

'8 Foto cedida por Elsa Pestana Magalhdes, idéntica & utilizada no programa oficial do concerto estreia
realizado em 25/11/1935.
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[2° Concerto da Grande Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, Teatro
Rivoli, Porto]

[...] Depois, a Sinfonia em ré menor, de César Franck, admiravelmente
desenhada por todos os naipes. Obra de folego, a orquestra apresentou-a de modo
encantador, provocando palmas intensissimas com que foi premiada. A lindissima
melodia a cargo do cors inglés, sublinhada a primor, encantou. (“Musica” in O
Comércio do Porto, 16/4/1937, p. 5)

“Tristdo e Isolda” no Politeama

Cantou-se ontem pela primeira vez nesta época a famosa opera “Tristdo e
Isolda” de Wagner |[...]. E mais uma vez a orquestra da Emissora Nacional
demonstrou o seu alto valor, como o seu maestro, Pedro de Freitas Branco, mais
uma vez provou a sua grande competéncia. Como dissemos, todos os instrumentos
no preludio, pagina de grande inspiragdo, se impuseram no seu conjunto e seja-nos
permitido mencionar o trabalho de Leonel Ferreira, em todo o 3° Acto, no seu
instrumento — ‘“‘corn inglés” — em que foi impecavel de afinagdo e sonoridade.
(Antonio Viana, “Pagina de Espectdculos — Musica” in Republica n° 2662, 11 série,
10/5/1938, p. 2)

A partir de Fevereiro de 1943, Leonel Ferreira aumentou o seu horario de trabalho

regular na Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional de 12 para 15 horas semanais.'™

Todavia, pouco tempo depois, alguns problemas de saude vieram impedi-lo de satisfazer
minimamente o seu cargo de instrumentista. Apesar do pedido de demissdo, manteve o
vinculo contratual com a Emissora Nacional, nas fun¢des de Encarregado ao servico das
Orquestras. Na Orquestra Sinfonica foi temporariamente substituido pelo seu proprio filho,
Américo, de acordo com a Ordem de Servico n° 14 da Emissora Nacional de 18 de Junho

de 1945:

Enquanto ndo forem preenchidas as vagas de instrumentistas da Orquestra
Sinfénica Nacional, resultantes dos pedidos de demissdao dos Srs. Abel Resende,
Antonio David, Leonel Ferreira e Antonio Lopes, os lugares de 1° Trombone, 1°
violino da 7* estante, corne inglés e bateria serdo desempenhados respectivamente
pelos Srs. Jacinto Cruz, Américo Lopes dos Santos, Américo Jodo Gongalves
Ferreira e Gongalo Pinto de Sousa [...].

(Antoénio Ferro, Presidente da Direcgao)

186 Vide Ordem de Servigo n° 59, da Emissora Nacional de 18/2/1943, Arquivo Historico da RTP.
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A sua vaga no quadro da Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional foi
definitivamente ocupada por Américo Ferreira apos o concurso publico efectuado para esse

efeito a 7 de Novembro de 1946.

A actividade de Leonel Duarte Ferreira em composicdo e transcricdo foi assaz
proficua na década de 1930, como ja foi referido no relato da actividade da sua Orquestra
de Saxofones. Note-se que a doenga de Américo Ferreira e a interrup¢do da Orquestra de
Saxofones acarretou um decréscimo na actividade de transcrigdo, permitindo que Ferreira
atribuisse uma maior atengdo a composicdo para Banda. Entre as suas obras originais
refiram-se desta década Atlantica (1930), Marcha; Vicente Padrdo (1931), Marcha, com
versdes para Banda e para Orquestra de Saxofones; Almadense'™ (1933), Marcha; Unido
Piedense (1933), Marcha; o Hino do Concelho de Almada'™® (1934); o Hino da Associa¢do
Humanitiria dos Bombeiros Voluntdrios de Almada" para Banda (1938), a Marcha
caracteristica Lenito (1939) — dedicada ao seu neto Leonel Duarte Gargdo Ferreira — ¢ a
Marcha Desfile dos Académicos (1939) — composta em homenagem aos fundadores da

AIRFA.'°

Dois acontecimentos viriam a marcar significativamente a produgdo artistica de
Leonel Duarte Ferreira no inicio da década de 40: as comemoragdes nacionais dos

o 191 . A . . ~ . .
centenarios”' da independéncia de Portugal, em 1940 e a inauguragdo do novo edificio,

sede da AIRFA, ocorrida a 20 Setembro de 1942.

O Governo da Republica decidiu, em 1938, festejar condignamente a coincidéncia
do duplo centenério que ocorria no ano de 1940, visando atribuir relevo a contribuicao
portuguesa para a historia da civilizagdo e atrair a atencao internacional. Sob a orientacao
dos dois grandes obreiros do Estado Novo, Anténio Ferro (1895-1956) e Duarte Pacheco,
foram aprovados varios projectos arquitectonicos,'”> diversas ceriménias civicas e uma

mostra de eventos culturais. Nasceu assim a Exposi¢ao do Mundo Portugués, uma pequena

87 A Marcha Almadense foi gravada e editada em disco vinil LP (Alvorada, LP 50-60) e Single (Alvorada,
EP 60-11¢9) pela Banda da GNR, sob direc¢do do Capitdo Silva Dionisio, em 1970 (vide Volume II, Anexo
H. 1. 4).

' Este Hino sera objecto de estudo de caso, adiante, no 2° capitulo da presente dissertagéo.

'8 Este Hino viria substituir o anterior, também da autoria de Leonel Duarte Ferreira.

0 Vide Volume II, Anexo B: Catélogo das Obras de Leonel Duarte Ferreira.

1 Comemorava-se o 8° centendrio apés 1140, data considerada como a da fundagdo do Estado Portugués
(ano em que D. Afonso Henriques usara pela primeira vez o titulo de rei de Portugal) e o 3° centenario sobre
o movimento da restaura¢ao de 1640. Curiosamente, este evento era denominado Duplo Centenario.

192 Refira-se a construcdo do Aeroporto da Portela, do Estadio Nacional, da estrada marginal até Cascais, do
Parque de Monsanto e a reparacdo e reconstrucao de edificios historicos (Vide VIEIRA 1999: 200).
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cidade (em madeira e estafe),'” situada entre o Mosteiro do Jerénimos ¢ o rio Tejo,
compreendendo uma area de 560 mil metros quadrados com trés nucleos fundamentais de
exposicdo: a Seccdo Histdrica, a Seccdo Colonial e a Seccdo de Etnografia Metropolitana.
A Exposicdo abriu as portas a 23 de Junho de 1940 e prolongou-se, extraordinariamente,

até 2 de Dezembro, sendo visitada por 3 milhdes de pessoas.'™*

A Banda da AIRFA, considerada uma das melhores do pais,195 foi das
colectividades civis eleitas para a animacao musical dos espacos livres entre os pavilhdes,
tendo realizado concertos no Recinto das Aldeias, nas noites de 21 e 28 de Agosto de 1940
(figura 27)."°

Figura 27: Banda da AIRFA no Recinto das Aldeias da Exposigdo do Mundo Portugués 1940."’

No entanto, o envolvimento artistico de Leonel Ferreira como maestro e compositor
nas comemoracdes do Duplo Centendario da Independéncia tinha-se iniciado anteriormente,
na cerimonia organizada pela Comissdo Concelhia das Comemoragdes Centenarias,

realizada a 29 de Julho de 1940, no atrio dos Pacos do Municipio de Almada. O acto

193 Armagio em gesso.

" Vide VIEIRA 1999: 201-202.

95 “De 1927 a 1940, teve a Banda de Miisica um periodo aureo. Considerada uma das melhores do pais”.
Jornal de Almada de 3/4/1955, artigo intitulado “1895-1955, 60 Anos”, pp. 4 e 5, redigido com a
colaborag@o de Fernando Pinto e dedicado ao 60° aniversario daquela colectividade.

1% Nestes concertos foram interpretadas as seguintes obras: “Lénito, Capricho Varino, Isla de las Perlas,
Panorama Lusiada, Britanicus, Novo Regime, Joaninha, F. Trianera, Fados (V. Pinto), Américo e Desfile dos
Académicos” (apontamentos auto-biograficos, vide Museu: pasta 1940).

7 Foto cedida por Leonel D. Gargio Ferreira.
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apoteotico da Evocagao Historica do Concelho de Almada foi cumprido por “uma das [...]
consagradas bandas de musica locais — a da tdo prestante Academia de Instrugdo e Recreio
Familiar Almadense [...] sob a direccdo do ilustre almadense Leonel Duarte Ferreira,
compositor ¢ professor de mésica muito distinto.”"”® O espectaculo foi impressionante,
salientando-se a presenga de 200 figuras em actuagdo conjunta, entre os elementos da
Banda e o enorme Coro, formado por senhoras, cavalheiros e criangas. No dia seguinte, a

imprensa nacional reportava:

A VILA DE ALMADA comemorou, ontem em brilhante sessdo, seguida de
concerto musical, datas e figuras do Duplo Centenario. Almada esta
comemorando com brilho a dupla data centendria da independéncia! Impunha-o,
na verdade a sua grande tradi¢cdo. Figuras historicas de relevo, nomes altos nas
letras realcam Almada, a quem Camoes dedicou com elevagdo alguns dos versos
dos “Lusiadas”. Jodo Luiz da Cruz, que especialmente se tem entregue a estudos
do concelho de Almada, marcou bem nas palavras que proferiu em nome da
comissdo concelhia a posi¢ao de Almada no campo da historia e das letras e, no
louvavel intento de exaltar a antiga vila portuguesa, deu lugar 4 energia e
condigoes de trabalho dos seus habitantes, “povo” na mais lidima expressdo do
termo. Foi uma pagina brilhante de oratoria a elegante peroragdo de Jodo Luiz da
Cruz, porque revelou sucitamente os fastos mais notaveis almadenses, desde os
alicerces da sua existencia social até a contemporaneidade, trajectoria grande de
guerreiros, santos, poetas e artistas. Em paralelo com o que muito bem disse Jodo
Luiz da Cruz esteve o concerto em que tomaram parte a banda da Academia de
Instrugdo e Recreio Familiar Almadense e um numeroso coro misto, o que
constituiu um programa musical esplendidamente organizado pelo maestro
almadense Leonel Duarte Ferreira, que é um belo compositor. Como o afirmaram
neste concerto as suas produgoes “Ignota Almada”, com letra de D. Emilia Pomar
de Sousa Machado, o intermezzo “Bela Portuguesa’**' e a “Marcha Heroica”,
sob poema de Alvaro Valente. Ha que por em destaque a execugdo dada pela
banda e pelo coro, ndo so a estes trechos como ainda aos outros numeros em que
se incluiram obras de Cunha Taborda, Silva Marques e Luiz Filgueiras. A
brilhante festa abriu com o “Hino do Concelho de Almada” de Leonel Ferreira e
fechou com o “Hino Nacional”. Esta comemoragdo centenaria despertou enorme
entusiasmo entre a populagcao de Almada, o que se provou com a extraordinaria
afluencia de pessoas de todas as classes sociais que enchiam ndo so a praga do
municipio mas ainda todas as ruas das imediagoes, estando presentes, entre muitas
outras pessoas de representacdo social, aléem de todos os membros da Camara
Municipal, o administrador do concelho, tenente Armando Afonso Barreiro, os
representantes da Unido Nacional, Manuel de Almeida Avila tambem presidente da
Comissdo das Festas Centenarias, e o conde dos Arcos. (Diario de Noticias,

30/7/1940, p. 4)

198 1/

Vide programa, Museu: pasta 1940.
199 N3o foi identificada outra referéncia a esta obra. Tera sido, possivelmente, um titulo de circunstancia
atribuido apenas para esta cerimonia a uma das suas obras.
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O Século também destacou o evento na sua edicao do dia seguinte, descrevendo a
ocasido e publicando uma foto bem elucidativa da quantidade de musicos e coralistas

envolvidos (figura 28).

Figura 28: Coro e Banda da AIRFA, concerto comemorativo das Festas Centenarias em Almada,
29/7/1940.>%

O principal contributo para o €xito deste concerto foi o cariz patridtico das obras
interpretadas pelo grandioso Coro, bem como a localiza¢do estratégica das mesmas no
programa do espectaculo. Na primeira parte foi interpretado o Canto patridtico Ignota
Almada (1940) de Leonel Ferreira e ap6s a Evocagdo Historica, foram interpretadas a
Marcha heréica A Alma Portuguesa de Luis Filgueiras,” a Marcha herdica Portugal

Restaurado (1940) de Leonel Ferreira e o Hino Nacional de Alfredo Keil.

Ignota Almada foi composta sobre poema de Emilia Pomar de Sousa Machado

(1857-1944) baseado no episddio do andénimo almadense na Cronica D’El-Rei D. Jodo 1

20y 0 Século, 30/7/1940, p. 1.
21 A peca foi recuperada do bem sucedido concerto no Coliseu dos Recreios de 1927, tendo-lhe sido alterado
o tom para este evento.
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de Ferndo Lopes (1380‘?-1460).202 Justica seja feita, a ideia da criag@o desta obra partiu de
Francisco de Melo e Noronha, quando a 28 de Novembro de 1937, no seu artigo “Um
Herb6ico Almadense” na Gazeta do Sul,zo3 lancou o desafio publico a Leonel Duarte
Ferreira para a composigao sobre esta tematica. A obra foi estreada no “grandioso Serdo de
Arte”, realizado no dia 31 de Marco de 1940,%%* integrando o programa das comemoragdes
do 45° aniversario da AIRFA,205 tendo sido também executada a 1 de Junho de 1940 na
cerimoénia da inauguragao da nova Escola do Sexo Feminino, aquando da visita oficial do

Presidente da Repiiblica, General Oscar Carmona (1869-1951) a Almada.**®

Ao longo do ano de 1940, a actividade artistica de Leonel Ferreira foi bastante
intensa. Para além da exigente prestacdo como musico do quadro da Orquestra Sinfonica
da Emissora Nacional, incrementada pela ocasido das comemoragdes centenarias que lhe
valeram a atribuicdo da condecoracdo “Medalha de Prata”,>"’ destaque-se igualmente toda

.. 2 . 2 ;.
a actividade como maestro,*”® compositor’” e professor de musica.

Na sua actividade pedagodgica, Leonel Duarte Ferreira vinha mantendo
paralelamente, desde o inicio da sua assun¢do como maestro, uma equipa de monitores
musicos na Banda da AIRFA. Foram seus colaboradores Antonio José Nunes, Antonio
Ferreira Pinto Junior, Antonio da Costa,’'® José Vieira,”'' Hilario Ferreira®'? e mais

recentemente Américo Ferreira.

220 episodio relata a bravura de um anénimo almadense que atravessou o rio Tejo de noite, a nado, para ir
espiar os Castelhanos que tinham isolado Lisboa, na época de 1385, pouco antes da célebre Batalha de
Aljubarrota e da claudicagao castelhana (v. LOPES 1897: 193-195).

% Vide Francisco de Melo e Noronha, “Um Herdico Almadense” in O Concelho de Almada, Suplemento
Regional da Gazeta do Sul, p. 11.

*% Vide programa, Museu: pasta 1940.

2% O evento incluiu execugio musical, palestra e recitagdo de poesias.

2% Vide programa, Museu: pasta 1940.

27 Vide Memorial (ca.1947), Museu: pasta 1940.

208 Repartida pelas Bandas filarmonicas da AIRFA e SFUAP. Na pesquisa elaborada no Museu da AIRFA e
nos restantes documentos do seu espolio, contabilizaram-se neste ano pelos menos 16 servigos com a Banda
da AIRFA e quatro com a da SFUAP.

299 Além das obras mencionadas anteriormente, acrescente-se também o Hino da Associa¢io de Socorros
Mutuos Piedense e a Marcha de Concerto, Grande Benemérito, compostos em Abril e Outubro de 1940,
respectivamente.

219 Segundo CORREIA (1995: 214) “Ao longo do historial houve familias que serviram a Academia da
maneira mais constante e digna. Entre outros, os Costas foram dos mais competentes ¢ assiduos no ramo
musical (...) Antonio da Costa [filho de Manuel da Costa, executante de eleicdo e antigo dirigente] foi
excelente executante, (...) chegando a contramestre e director da filarménica”. No Museu, no dossié de
documentos provenientes do espolio da familia Costa encontra-se uma folha de registo da classe solfejo e
instrumento do “professor de musica” Antoénio da Costa, referente ao més de Outubro de 1926 da Escola de
Musica da Banda da AIRFA, onde se observa a assiduidade diaria dos (16) alunos, entre os quais, Américo
Ferreira (Saxofone soprano), Alberto da Encarnagdo, Manuel Egas e Francisco Valente (Flauta).
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Américo Jodo Gongalves Ferreira foi o mais claro exemplo da docéncia da familia
Ferreira, tendo sido considerado o expoente maximo de um grupo de jovens alunos que ao
longo de varias geragdes foram surgindo no seio da escola de musica da Banda da AIRFA.
As suas aptidoes musicais foram estimuladas pelo ensino ministrado pelo seu pai, pelo seu
tio, Antonio Ferreira Pinto Junior e pelo decano professor que ja tinha sido professor do
pai, Anténio Jos¢ Nunes. O seu primeiro instrumento foi o Flajolé. A sua primeira
apresentacao solistica ocorreu aos 11 anos de idade, executando em Saxofone soprano a
cangdo e danca La Alegria del Batalon de J. Serrano, acompanhado pelo Sexteto de
Saxofones da AIRFA, no serdo cultural de 25 de Dezembro de 1927. Em Maio do ano
seguinte, com 12 anos de idade, executou em Corne inglés o célebre solo da grande
Abertura sinfonica Carnaval Romano de H. Berlioz com a Banda da AIRFA.*"* Nesta data
prosseguia, a semelhanca do pai, os estudos musicais no Conservatorio Nacional, onde
estudou Solfejo, Saxofone, Oboé ¢ Piano.*'* Aos 16 anos ingressou na Banda da Armada,
vindo a alcancar, por concurso, o posto de 2° Sargento, em 1933.%"” Em plena maturidade
musical, aquando do servigo na Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, foi considerado
um dos melhores instrumentistas de Corne inglés a nivel internacional. Foi frequentemente
elogiado pelos maestros estrangeiros que vinham dirigir a Orquestra da Emissora Nacional,

tendo declinado convites do estrangeiro, como os da Orquestra Sinfonica de Dublin e da

21 José Vieira foi um excelente clarinetista amador da Banda da AIRFA tendo actuado como solista nas

célebres variagdes do Carnaval de Veneza no concerto do Coliseu dos Recreios em Maio de 1927, integrou o
Grupo Dramatico da Academia Almadense, a Orquestra de Saxofones (tocando Saxofone baritono) e foi
chefe de naipe dos baixos no Coro misto (vide Museu: pastas 1930 ¢ 1931). Segundo CORREIA (1995: 282)
em 1925 José Vieira foi o primeiro professor de instrumento do excelente clarinetista Joaquim Coelho (1914-
2004) que viria a ser sub-chefe da Banda da Armada. José Vieira foi também dirigente nesta colectividade
tendo sido Presidente da Direc¢do no ano de 1932 (idem: 463).

12 Em Outubro de 1937 Hilario Ferreira aparece j4 como professor “Auxiliar efectivo” no antincio de
captagdo de alunos para a Escola de Musica (vide programa comemorativo da Festa dos Casados, Museu:
pasta 1937).

1 Vide programa, Museu: pasta 1928.

21" Américo Ferreira terminou em Junho de 1928 o 1° ano de Solfejo com a classificagdo de 15 valores, como
Aluno n° 1008, com o Prof. Pedro Fernando Pereira. Ano lectivo 1928/29 - 2° de Solfejo (Prof. Pedro
Fernando Pereira) e 1° Ciencias Musicais (prof. Teofilo Saguer), 1° Piano (prof. Teofilo Saguer que
reprovou). Ano lectivo 1929/30 - 1° e [acumulacdo] 2° Ano Elementar de Piano (prof. Teofilo Saguer [a 2 de
abril de 1930 tocou a Siciliana de Schumann na audi¢do escolar deste professor]). Ano lectivo 1930/31 — 3°
ano Geral de Piano (prof* Cecilia Borba) e 1° Ano de Acustica. Informagdes recolhidas no espolio do
Conservatorio, consultado 20/8/2009, na biblioteca do Ministério da Educagdo (caixa n.° 728 ¢ no Livro de
registo de Frequéncias). Diz CORREIA (1995: 279): Ciéncias Musicais (profs. Tedfilo Saguer e Luis de
Freitas Branco), Acustica ¢ Historia da Musica (Prof. Tomas Borba), Piano (Profs. Costa Reis, Cecilia Borba,
Isabel Manso e Ana Dias Ferreira), Composi¢do (Profs. Herminio do Nascimento e Costa Pereira) e Obo¢ e
Saxofone (Prof. Abilio Meireles).

215 Concurso realizado no Conservatorio Nacional dia 23 de Junho de 1933. Fizeram parte do Juri, A. Fio,
Meireles, Saguer, André, Armando Fernandes. Apresentou Solo de Oboé e foi imposto o Solo de Oboé de
Artur Fdo. (vide apontamento autografo na parte de Oboé, Arquivo Musical da Banda da AIRFA, cota 518).
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Orquestra da Opera de Barcelona.”'® As suas polivalentes capacidades artisticas
permitiram-lhe a continuac¢do da pratica de Saxofone soprano ao mais alto nivel, quer na
Banda, como na Orquestra de Saxofones da AIRFA, tendo contribuido significativamente

para muitos dos €xitos alcangados por esta Orquestra no meio musical portugués.

Leonel Ferreira instituiu, assim, por meio do ensino ao seu irmao ¢ ao seu filho e da
transmissdo destes as futuras geragdes de musicos da AIRFA, a sua propria metodologia de

ensino, a sua “escola” pedagbgica.

O nivel de ensino da musica na AIRFA era cada vez mais elevado, com aulas de
Teoria e Pratica e exames/concursos publicos, avaliados por um jari convidado para o
efeito. O inicio dos festejos do aniversario da AIRFA foi estipulado como momento ideal
para a apresentacdo publica dos alunos da Escola de Musica.?'” Era preparada uma
“singela sessdo solene, intimamente familiar [...] com palestras alusivas a fundacdo e
vida” da colectividade. A filarmodnica executava obrigatoriamente um ou dois niimeros ¢

acompanhava, em caso de necessidade, os alunos solistas.

No ano de 1940, as provas em formato de “Concurso a prémio”, com 3 prémios
simbolicos em disputa, foram avaliadas pelo jiri composto por Maria Adelaide d’ Almeida

Coelho Costa Gaspar, Ana Z¢lia Cantinho Lopes e Olga Celeste Pereira Febréro.

O numero e sexo dos concorrentes propostos — dois masculinos e dezasseis
femininos — evidencia bem “o desenvolvimento crescente da aula de Mfusica do sexo
feminino, modalidade artistica” que se devia “a erudicdo e carinho” do seu responsavel,

professor Leonel Ferreira.*'®

Das 16 meninas que se apresentaram nestes concursos, 0ito
continuaram as aulas com afinco, tendo-se apresentado no ano seguinte novamente a
exame que decorreu a 29 de Margo de 1941, integrado no programa de aniversario da

AIRFA.

21 pide CORREIA (1995: 280). Leonel Duarte Gar¢io Ferreira referiu a existéncia de uma carta [ndo

localizada no Espdlio LDF] com o honroso convite ao seu pai para integrar a Orquestra da Opera de
Barcelona (comunicag@o pessoal, 14 de Julho, 2007).

7 Este modelo vinha sendo aplicado, pelo menos desde o ano de 1936 onde se regista no programa das
comemoragdes do 41° aniversario da AIRFA, a 27 de Margo, “o acto dos exames de provas finais (praticas e
teoricas) dos alunos da classe de rudimentos 1° ano [...] perante um jari de 3 distintos professores [...]” (vide
Museu: pasta 1936).

B Vide programa, Museu: pasta 1940.
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Figura 29: Exame de 2° Ano de Rudimentos da Escola de Musica da AIRFA.

O grau de dificuldade exigida nessas provas pode ser observado nas quatro folhas
autografas de Leonel Ferreira (vide figura 29) que serviram de apoio ao jari para a

avaliacdo dos exames de “2° Ano de Rudimentos™, do ano lectivo de 1940/1941.2"

. , . T
Estas folhas incluiam o nome das alunas concorrentes e as notas finais atribuidas,

a ficha descritiva da assiduidade as aulas ao longo do ano lectivo 1940-1941, bem como os

19 Vide Museu: pasta 1940.
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diversos grupos alternativos de questdes para sorteio nas provas oral e escrita (no quadro

, . . . . 221
de ardosia), de Solfejo rezado e entoado e Teoria musical.

Resultado do sucesso do ensino de Saxofone as alunas da AIRFA, Leonel Ferreira
empreendeu a criacdo de um agrupamento feminino de Saxofones (vide figura 30) que

viria a ser o unico da Peninsula Ibérica na época.

Figura 30: O Septimino de Saxofones. Da esquerda, 1.° plano: Maria Amélia Ferreira, Luisa Avelar, Manuela
Avelar, Maria Pratas, Maria Ondina Pinto, Antonia Rodrigues ¢ Aida Alves. Em 2.° plano: Hilario dos Santos
Ferreira, Maestro Leonel Duarte Ferreira e Américo Gongalves Ferreira.”*

Uma das alunas, Aida Ferreira Alves, recorda a sua constituicdo na entrevista ao

boletim da AIRFA O Académico de Margo de 1987:

[...] Logo que aprendemos musica o maestro teve a ideia de formar um
septimino de saxofones. Lembro-me que cada uma de nos preferia o seu
instrumento. Mas a tendéncia mais forte era piano e violinos. A Academia ndo
tinha meios financeiros, como sociedade de recreio relativamente pobre, para

9 1dentificam-se as seguintes alunas de Saxofone: Maria Amélia Ferreira (19 valores), Maria Ondina Pinto
(19), Maria Luisa Avelar (18), Maria Manuela Avelar (18), Maria da Conceigao Pratas (18), Antonia da
Costa Rodrigues (18) Aida Virginia Ferreira Alves (18) e Maria Helena de Queiroz (17).

2! Vide Museu: pasta 1941.

22 Foto cedida por Leonel Duarte Gargdo Ferreira.
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instrumentos em quantidade. Surgiu a ideia da orquestra de senhoras [formada
por]| instrumentos de cordas, mas nem nos nem a Academia possuiamos esses
instrumentos. Pensou-se, entdo, utilizar instrumentos da Banda. Era inédita a ideia
de formar um septimino de saxofones.

Os pais concordaram com a ideia de se formar uma pequena orquestra com
7 raparigas a tocarem instrumentos de sopro.

Foi interessantissimo! [...]

Ensaiavamos 2 vezes por semana, a noite.

O septimino de saxofones era formado por raparigas entre 12 € os 15 anos,
todas filhas de académicos. [...]

Quando se formou a orquestra fomos divididas, porque o maestro Leonel
Ferreira nao tinha tempo disponivel para nos dar assisténcia suficiente. Entdo
metade estudava com o irmdo, Hilario Ferreira, a outra metade com o filho do
maestro, Américo Ferreira [vide figuras 31 e 32]. S0 o ensaio geral era com ele.

O Maestro era uma pessoa excepcional, competentissimo, bastante
exigente, com um temperamento muito enervado, porque queria sempre melhor;
mas paciente. |...]

Gostava do trabalho que fazia e trabalhava com amor, com vontade. Tanto
que nos, quando formdmos a orquestra, tinhamos jd conhecimentos musicais
porque estudamos com ele, fizemos exames! Tal qual como se estivessemos no
Conservatorio. O Maestro pedia a professores do Conservatorio para virem a
Academia. Era uma coisa linda, unica naquela altura. E se actualmente fosse
igual, so havia a beneficiar. Nos faziamos os nossos exames em palco, como se
fosse um espectaculo, como se os associados fossem o juri. Primeiro a parte
teorica, depois o solfejo cantado, e por fim a parte pratica com escrita no quadro.
Depois da avaliagdo de conhecimentos entregavam-nos os nossos diplomas.

Na Academia estudavamos o equivalente ao 3° Ano do Conservatorio.

O Maestro era uma pessoa comunicativa, mas muito ocupada. O seu
trabalho musical noutras bandas, além da da Academia preenchia-lhe o tempo.
Dentro da colectividade era muito solicitado. Ele era o elemento principal da

Academia. (p. 11)
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Figura 31: Distribuic@o do trabalho lectivo entre os professores na Escola de Musica da AIRFA. Américo
Ferreira, quatro das sete alunas que integravam o Septimino e Hilario Ferreira as restantes trés.”

3 Vide folhas de aulas com apontamentos autografos de Leonel Ferreira, Museu: pasta 1942.
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Figura 32: Distribui¢@o do trabalho lectivo entre os professores na Escola de Musica da AIRFA. Leonel
Ferreira (Rudimentos e Canto Coral). ***

A primeira apresentagdo publica do Septimino de Saxofones feminino — 2
Saxofones sopranos, 2 Saxofones altos, 2 Saxofones tenores e 1 Saxofone baritono — teve
lugar a 27 de Setembro de 1942, no ambito do 2° concerto das comemoracdes da

inauguracao da nova sede da AIRFA.

O programa do concerto foi especialmente dedicado a musica para Canto e
Orquestra de Saxofones, abrangendo obras de varios compositores portugueses
contemporaneos, tais como Jos¢ Viana da Mota, Luis de Freitas Branco e Wenceslau
Pinto. O programa incluia obras executadas pelo Septimino de Saxofones e pelas duas
Orquestras de Saxofones; obras para Canto e Orquestra de Saxofones (a solo e em duo),
com os cantores Edmundo Gois, Manuel Paiva, Dalia Alaiz e Alexandre Queiroz; ¢ um

final apotedtico com as Orquestras de Saxofones e o Coro misto da AIRFA.**

Este sarau cultural contou também com a récita de poesia pela “diseuse”
(declamadora) Maria Ondina Pinto, que integrava também o Septimino de Saxofones e o
Coro misto da AIRFA. Maria Ondina, dedicataria da sua “Sinfonia” para Tuna, escrita em
1914, e a sobrinha de Leonel, Maria Amélia Ferreira, saxofonista, cantora ¢ artista
amadora de teatro na AIRFA, eram as mais solicitadas para estes complementares
momentos poéticos, tipicos dos programas de concerto organizados sob a direcgdo artistica

de Leonel Duarte Ferreira.

** Vide folhas de aulas com apontamentos autografos, Museu: pasta 1942.
3 Vide programa, Museu: pasta 1942. O reportorio utilizado neste concerto vem descrito adiante no

Quadro 9.
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O programa geral das comemoracdes da inauguragdo da nova sede da AIRFA
prolongou-se por trés semanas (de 20 de Setembro a 11 de Outubro) e incluiu ao todo
quatro concertos com programas de elevado nivel artistico®® onde intervieram todos os
agrupamentos musicais da Academia: Banda (48 musicos); Coro misto (100 cantores);
Orquestra de Saxofones (14 elementos masculinos) e Septimino de Saxofones (7 elementos
femininos). No primeiro dia, a cerimdnia solene e o concerto inaugural foram precedidos
por um desfile inicial que consistiu numa grande parada recreativa desde Cacilhas até a
sede da AIRFA, onde tomaram parte representacdes de cerca de 70 colectividades

congéneres.

O ressurgimento da Orquestra de Saxofones da AIRFA, em Maio de 1941, ¢ a
criacdo deste prometedor Septimino, bem como da grande Orquestra de Saxofones
formada pela juncdo dos dois agrupamentos, creditou Almada como o maior e mais

conhecido centro de ensino de Saxofone do pais, na época.

César Leiria no seu Arquivo Musical Portugués, Volumes III e IV, referentes
respectivamente aos anos de 1941 e 1942, dedica varias paginas as actividades dos grupos
musicais da AIRFA, registando o regresso da actividade da Orquestra de Saxofones; o
surgimento do Septimino de Saxofones; o reportorio praticado e o nome dos seus

22
elementos.??’

Em torno do Septimino de Saxofones foi criado um modelo de récita que, de forma
ludica, pretendia demonstrar o que de melhor se fazia na AIRFA na educacdo pela arte. Por
via da qualidade do ensino de Leonel Ferreira e dos seus dois colaboradores directos,
Hilario Ferreira e Américo Ferreira, o nivel educativo artistico desta instituicdo atingia

entdo o seu apogeu.

226 No programa do concerto inaugural constaram as seguintes obras: Baldio de Rosas, Ignota Almada e Hino
do Concelho de Almada, L. Ferreira; Brado Académico, Raul de Campos; A4 Alma Portuguesa, L. Filgueiras
e Hino da AIRFA de A. G. C. Taborda. “[A] festa terminou com um concerto [conjunto] pela Banda da
Academia, [...] pelo corpo coral misto e pelas duas orquestras de saxofones [...]” in “A nova séde da
Academia Familiar Almadense”, Didrio de Noticias, 21/9/1942, pp. 1 e 4. No 3° Concerto, a 4 de Outubro,
foram anunciadas as seguintes obras: Guerrilheiros de um Sonho de Hilario Ferreira; Preludio de La Torre
del Oro, J. Giménez y Bellido; Grito d’Alma de L. Serra e Moura; Suite Sigurd Jorsalfar, E. Grieg; Abertura
Guilherme Tell, G. Rossini; Prologo da Sinfonia Camoniana, Rui Coelho; Nun’Alvares Pereira, J. F. Fio;
Brado Académico, Raul de Campos; Portugal Restaurado, L. Ferreira e Hino da AIRFA. No programa do 4°
concerto, de 11 de Outubro, para além de outras obras ja executadas nos concertos anteriores anunciavam-se:
Gago Coutinho, Eusébio R. Carvalho; Abertura Sinfonica, Manuel J. Canhdo; Katiuska, Pablo Sosozabal;
Solo de Oboé (solista A. Ferreira), A. Fao; Alentejano, L. Ferreira; Fantasia (solista H. Ferreira), J. F. Fao
(Vide programa, Museu: pasta 1942).

" Vide LEIRIA, 1942: Vol. III; 51-52 ¢ 1943: Vol. IV; 51-54.
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Figura 33: A pequenita Jeanete Figueiredo contando uma laracha infantil, acompanhada em palco pelo Coro
Infantil Feminino e pelo Septimino de Saxofones.***

Os programas mais originais podiam incluir: (1) declamacdo de poesias de autores
portugueses, tais como Florbela Espanca (1894-1930) ou Alvaro Zeferino de Campos
Valente (1886-1965);"* (2) execugio, pelo Septimino de Saxofones, de obras originais ou
transcrigdes de musica erudita de compositores estrangeiros (por exemplo Robert
Schumann ou Pietro Mascagni) e portugueses (por exemplo Rui Coelho ou Wenceslau
Pinto), potenciando o emergente talento das jovens saxofonistas e a sua evolugdo como
instrumentistas; (3) interpretagdo de cangdes pelo Coro infantil ou pelo Septimino Vocal

1

feminino;*° (4) interpretagdo de histdrias ou larachas infantis,”' com acompanhamento

pelo Septimino de Saxofones (figura 33); (5) interpretacdo de reportério de cariz popular

28 Foto cedida por Leonel Duarte Gargio Ferreira.

2 Filho de Baltazar Manuel Valente, Alvaro Valente foi Comandante dos Bombeiros do Montijo e dirigente
da Liga dos Bombeiros Portugueses, bem como conferencista na AIRFA e autor da letra do Hino do
Concelho de Almada e da Marcha heroica Portugal Restaurado de Leonel Duarte Ferreira.

29 As obras mais utilizadas foram as cancdes a 2 vozes A4 Fonte do Outeirinho ¢ O Canto da Fiadeira de
Raul de Campos, ¢ Portugal é Lindo de Armando Lega (vide programas, Museu: pastas 1943, 1944 ¢ 1945).
Na falta de Leonel Ferreira a direcgdo coral era assumida por Américo Ferreira (vide programa da 7* Matinée
Cultural e Artistica do 49° Aniversario da AIRFA, Museu: pasta 1944).

21 As pecas teatrais mais utilizadas eram na integra da autoria de Raul de Campos com acompanhamento
transcrito para Saxofones por Leonel Ferreira: Serenata Infantil, Um Sonho Ratdo, A Cantiga da
Carochinha, A Gafanhota. Na AIRFA, foram interpretadas pela graciosa menina Jeanete Ferreira Figueiredo,
com cerca de 5 anos de idade, filha do excelente musico da Banda da AIRFA, Antonio Figueiredo (vide
CORREIA 1995: 203).
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ou patridtico de autores portugueses - como por exemplo Armando Lega (1893-1977),
Raul de Campos (1885-1947) ou Leonel Ferreira -, pela totalidade dos intervenientes na
récita, Coro e Septimino de Saxofones. O sucesso era inevitdvel (figura 34). Leonel
Ferreira agregava, neste projecto de Saxofones, o caracter simbodlico do reportorio, a
inocéncia da juventude e a graciosidade feminina, marcando em ritmo crescente a
iniciativa cultural em Almada e no pais, para conforto e lenitivo espiritual dos socios da

sua colectividade, o seu publico privilegiado.

Figura 34: “O Natal no Benfica”, jornal Os Sports, de 27/12/1944.>*

A Orquestra e o Septimino foram constantemente solicitados para abrilhantar os
mais diversos eventos, actuando muitas das vezes em conjunto num total de cerca de duas
dezenas de saxofonistas em palco. A extensa lista de concertos e actuagdes registados no
quadro seguinte, no periodo de 1941-1945, espelha bem a dimensdo sécio-cultural desta

vertente artistica de Leonel Duarte Ferreira.

2 Na legenda observa-se: “O NATAL NO BENFICA — O grupo das gentis saxofonistas de Almada, que
tomaram parte com grande éxito, na festa de natal, organizada pelo Sport Lisboa e Benfica e que reuniu
grande niimeros de sdcios na secretaria do popular clube”, p.1.
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Quadro 9: Actividade dos agrupamentos de Saxofones da AIRFA no periodo 1941-1945>

Data Agrupamento Repertério Evento Observacoes
5/5/1941 Orquestra de Saxofones | Transcrigdes de Leonel Ferreira: 1° Serdo cultural do 46° | Apdés a conferéncia “Beethoven, o Homem e o
(reactivagﬁo apos seis anos de | w. A Mozart - Abertura da Opera A Flauta Mdgica (estreia); aniversario da AIRFA Musico” pelo Dr. Fausto Pereira Esteves.
interregno) Artur Fao - Fantasia para Oboé (estreia, transcri¢do ndo localizada,

solista Américo Ferreira);
J. S. Bach - “Aria” da Suite em Ré BWV 1068 (estreia);
L. van Beethoven - Minueto da 1° Sinfonia em D6 Maior (estreia);
E. Granados — “Intermezzo” da Opera Goyescas (estreia);
C. Colin — Concerto para Saxofone soprano (ndo localizado);
V. Monti — Czardas.

12/5/1941 Orquestra de Saxofones Transcrig¢des de Leonel Ferreira: 2° Serdo cultural do 46° | Apos a conferéncia “Um serdo no século XVIII”, por
W. A. Mozart - Abertura da Opera 4 Flauta Mégica; aniversario da AIRFA Alvaro Zeferino de Campos Valente.
Artur Fio - Fantasia para Oboé (solista Américo Ferreira); Neste serdo cultural participou também o “famoso™

. ) tenor Jorge de Abreu cantando 5 pegas entre elas “La

J.'S. Bach - “Aria” da Suite em Ré BWV 1068; Donna e Mobile” da Opera Rigoletto de G. Verdi.
L. van Beethoven - Minueto da 1 “Sinfonia em D6 Maior; M. Ondina Pinto recitou o soneto Bendita Velhice de
E. Granados - “Intermezzo” da Opera Goyescas; A. Valente.
C. Colin — Concerto para Saxofone soprano (ndo localizado);
V. Monti — Czardas.
Outras obras: Naiade (estreia) (solista Saxofone soprano Américo
Ferreira) de B. Valente.

4/6/1941 Orquestra de Saxofones e Coro | Obras de Leonel Duarte Ferreira: Lisete — Valsa-capricho para Saxofone | 4° Serdo cultural do 46° | Apds a conferéncia “Florbela, a Princesa dos Nervos

misto

alto (solista Hilario Ferreira) (estreia); Alentejano - soneto de Florbela
Espanca, (Canto Aida Ferreira Alves) (estreia) e Hino do Concelho de
Almada.*

Transcrigdes de Leonel Ferreira:

J. Augusto - Paisagem e Vira da Suite Portuguesa,

Rui Coelho - Fado e Danga Portuguesa (versos de Martim Fontes);*
L. Filgueiras - A Alma Portuguesa (versos Félix Bermudes).*

Outras obras: O Teu Sorriso, intermezzo (estreia) de B. Valente;
Hino da AIRFA (versos de J. Louro).*

aniversario da AIRFA

de Oiro (Mirada sentimental através da obra poética de
Florbela Espanca)” por Jodo Luis da Cruz (1889-
1967).

3 Vide documentos autégrafos e programas in Espolio LDF e Museu: pastas 1941-1945.
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30/8/1941 Orquestra de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Concerto Saxofonico Concerto em Homenagem a Maria do Rosario Ribeiro
Lisete — Valsa-capricho para Saxofone alto (solista Hilério Ferreira). na Quinta de 8. Carvalho Piano, pelo seu 46° aniversario
. . Antoénio, Sobreda
Transcrigdes de Leonel Ferreira:
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés;
E. Granados - “Intermezzo” da Opera Goyescas;
J. Augusto — Paisagem Portuguesa;
V. Monti — Czardas;
R. Wagner — Marcha da Opera Tannhuser-.
1/11/1941 Orquestra de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Festas dos Casados
Hino da Festa dos Casados; Lisete — Valsa-capricho (solista H. Ferreira). AIRFA
Transcrigdes de Leonel Ferreira:
P. Sudessi — A Petit Pas (Marcietta);
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés;
C. Colin — Concerto para Saxofone soprano (ndo localizado);
V. Monti — Czardas.
29/3/1942 Orquestra de Saxofones, Coro e | Obras de Leonel Duarte Ferreira: Alentejano (Canto Lidia de Sousa). Festa Académica M. Ondina Pinto recitou Academia soneto de A.
Coro Feminino Transcrices de Leonel Ferreira: comemor_ativa do 47° Godir_lho e Escravq, soneto de Florbela Espanca. Aida
5 . aniversario da AIRFA Ferreira Alves recitou o soneto O que eu vi de Manuel
G. Meyerbeer — “Marcha da Coroagdo” da Opera O Profeta; de Arriaga. Marciano Martins recitou No Futuro de A.
J. Augusto - Balada da Saudade (Canto M. Amélia Ferreira) (estreia); ** Valente. Jodo dos Santos recitou Vagabundo de A.
F. Mendelssohn-Bartholdy - Chanson du Printemps op. 62, n° 6; Valente.
Cruz e Sousa — Valsa Sonho de Amor (Canto Lidia de Sousa e Alexandre
Queiroz);
G. Rossini - Abertura da Opera O Barbeiro de Sevilha;
A. Menano — Cangdo de Coimbra, Fado do Choupal (Canto A. Queiroz);
J. Sibelius — Valsa Triste;
Raul de Campos - Roda de Ceifeiras, (Canto Aida Ferreira Alves e M.
Amélia Ferreira) (estreia).**
Outras obras: Hino da AIRFA.*
16/9/1942 Orquestra de Saxofones Transcri¢des de Leonel Ferreira: Festas a Nossa Senhora | No mesmo concerto actuou a Banda da AIRFA na 1*
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés; da Boa Viagem, Moita | parte e o Corq misto ¢ a Banda da AIRFA (130 figuras
. no total) na 3% parte.
E. Granados - “Intermezzo” da Opera Goyescas;
V. Monti — Czardas;
R. Wagner — Marcha da Opera Tannhduser.
27/9/1942 Orquestra de Saxofones, Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto; Serenata; Hino do Concelho | 2° Concerto M. Ondina Pinto recitou a poesia Homenagem de

Septimino [Feminino] de Saxofones

de Almada* e Lisete — Valsa-capricho (solista H. Ferreira).

comemorativo da

Emilia Machado.

87




(estreia) e Coro misto

Transcrigdes de Leonel Ferreira:

G. Meyerbeer — “Marcha da Coroagio” da Opera O Profeta;

W. A. Mozart - Abertura da Opera 4 Flauta Mdgica;

L. Freitas Branco — Aquela Moga (Canto Manuel Paiva);

R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1;

P. da Veiga — Alborada Galega;

J. Viana da Mota - Lavadeira e Cagador;

Wenceslau Pinto — Bons Dias e Boas Noites; *

Rui Coelho - “Fado” e “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n°l.

Out;as obras: O Teu Sorriso de Baltazar Valente; Coro dos Marinheiros
da Opera Madame Buterfly* de G. Puccini e Hino da AIRFA.*

inauguracao do edificio
da nova sede da
AIRFA

11/10/1942

Orquestra de Saxofones e

Septimino de Saxofones

Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto, Serenata e Alentejano (canto
Lidia de Sousa).

Transcrigdes de Leonel Ferreira:

R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1;

P. da Veiga — Alborada Galega;,

A. Fao — Solo de Oboé (transcrigdo ndo localizada, solista A. Ferreira);

J. F. Fao — Fantasia (solista H. Ferreira).

4° Concerto
comemorativo da
inauguracdo do novo
edificio da sede da
AIRFA

M. Ondina Pinto recitou Os Ninhos de A. Valente.

29/10/1942

Orquestra de Saxofones e

Septimino de Saxofones.

Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto, Serenata e

Lisete — Valsa-capricho para Saxofone alto (solista H. Ferreira).
Transcrigdes de Leonel Ferreira:

G. Meyerbeer — “Marcha da Coroagio” da Opera O Profeta;

R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1;

P. da Veiga — Alborada Galega;

F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés;

V. Monti — Czardas;

R. Wagner — Marcha da Opera Tannhduser.

Outras obras: Hino da AIRFA.

Grémio Lisbonense

M. Ondina Pinto recitou os sonetos Adeus e Rustica
de F. Espanca.

1/11/1942

Orquestra de Saxofones e

Septimino de Saxofones

Obras de Leonel Duarte Ferreira:

Minueto,; Serenata e Alentejano (Canto Lidia de Sousa).
Transcrigdes de Leonel Ferreira:

R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1;

P. da Veiga — Alborada Galega;

Cruz e Sousa — Valsa Sonho de Amor.

Festas dos Casados
AIRFA

23/5/1943

Septimino de Saxofones e

Obras de Leonel Duarte Ferreira:

AIRFA
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Coro misto

Serenata e Hino do Concelho de Almada.*
Transcrigdes de Leonel Ferreira:

R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1.
Outras obras: Hino da AIRFA.*

11/6/1943 Septimino de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto e Serenata. Saldo de cha da Feira Promovido pelo jormmal O Século, em favor da sua
Transcriges de Leonel Ferreira: Popular col()pia balnear infaqtil, com a presenga da esposa do
) Presidente da Republica, Madame Carmona.
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1;
P. Mascagni — “Intermezzo sinfonico” da Opera Cavalaria Rusticana;
R. de Campos — Roda de Ceifeiras.
26/6/1943 Septimino de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto e Serenata. Mercado da Cova da Em favor da Colonia balnear infantil da Misericordia
Transcrigdes de Leonel Ferreira: Piedade de Almada.
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°I; M. Ondina Pinto Vrec'ltou a prosa rimada Pre{udio dc? J
o e e . . ) L. da Cruz e Rustica de F. Espanca. ‘Maria Amélia
P. Mascagni - “Intermezzo sinfonico” da Opera Cavalaria Rusticana, recitou os sonetos Paisagem Alegre de A. Valente e As
R. de Campos — Roda de Ceifeiras. minhas Mdos de F. Espanca.
18/7/1943 Septimino de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto. Visita da Liga d’Ac¢do | M. Ondina Pinto recitou o soneto Rustica de F.
e Coro Infantil Feminino Transcri¢des de Leonel Ferreira: Reglonallste{ Espanca e a Maria Amélia s minhas Mdos da mesma
. Portuguesa a AIRFA poetisa.
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1;
R. de Campos — Roda de Ceifeiras
Outras obras: Hino da AIRFA.**
24/7/1943 Septimino de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto. Primeiro Serdo M. Ondina Pinto recitou a prosa rimada Preludio de J.
Transcrigdes de Leonel Ferreira: Piedense, SFUAP L. da Cruz.
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; Muito apreciado, ver reportagens dos jornais A Gazeta
o e ) ) do Sul (“Sociedade Filarménica ...”, s. n.° [8]), de
P. Mascagni - “Intermezzo sinfonico” da Opera Cavalaria Rusticana, 25/7/1943 e Os Sports (“A obra notavel ...”, pp. 2 e 7)
R. de Campos — Roda de Ceifeiras (Canto Dalia Alaiz e Lidia de Sousa). de 28/7/1943.
3/10/1943 Septimino de Saxofones e Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto,; Serenata; Fado sem Palavras | Festa comemorativada | A actuagdo pelas 18h, foi anunciada como “Uma Hora
Coro Feminino (estreia) e Hino do Concelho de Almada.** inaugurac¢ao da nova de Recreio Espiritual”.
Transcrigdes de Leonel Ferreira: ;ede dc;Clu(l;e M. Ondina Pinto recitou Sobreda dos meus Amores
ecreativo de L
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; - (Romance) de J. L. da Cruz e o soneto Rustica de F.
o N p . . ) Instrucao Sobredepse, Espanca e a Maria Amélia recitou os soneto As minhas
P. Mascagni - “Intermezzo sinfonico” da Opera Cavalaria Rusticana, Sobreda da Caparica Maios de F. Espanca e Os Ninhos de A. Valente.
R. de Campos — Roda de Ceifeiras.
Outras obras: Hino da AIRFA.**
26/3/1944 Orquestra  de  Saxofones e | Obras de Baltasar Manuel Valente: Concerto de Neste concerto actuou também a Banda da AIRFA que

Septimino de Saxofones

O teu Sorriso; Naiade para Saxofone soprano (solista Américo Ferreira);
Joaninha para Saxofone alto (solista Hilario Ferreira) e Passatempo

homenagem a memoria
de Baltazar Valente,
integrado nas

no final interpretou entre outras obras O meu bisneto
juntamente com Septimino de Saxofones. A Gazeta do
Sul, de 2/4/1944, reportava a cerca do concerto: “[...]
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(estreia).

comemoragdes do 49°
aniversario da AIRFA

Todo o concerto foi um auténtico sucesso. A Banda da
Academia, indiscutivelmente uma das melhores do
nosso pais, executou de forma impecavel todos os
numeros indicados [..] A soma das energias
dispendidas, a alta interpretagdo de tdda a musica
executada, a maneira superior ¢ competente como
dirigiu a orquestra ¢ a Banda colocam][..., Leonel
Ferreira] na primeira plana dos artistas musicais
portugueses.” (vide, recorte de jornal, Museu: pasta
1944).

2/4/1944 Orquestra de Saxofones, Obras de Leonel Duarte Ferreira: 1* Matinée cultural M. Ondina Pinto recitou o soneto O que o vento diz de
Septimino de Saxofones , Minueto; Serenata e Fado sem Palavras. integrada nas do49° A. Valente.
comemoragdes do 4 -
Coro Feminino Infantil e Transcrigdes de Leonel Ferreira: aniversérioq da AIRFA Sgc;?gxn ncg).ncelto actuou também o Septimino
Coro misto R. de Campos —Serenata Infantil (Canto Jeanete Figueiredo de 5 anos de
idade) (estreia) ** e Vira dos Mangericos (estreia); **
A. Lega — Anda a Roda;**
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1;
P. Mascagni - “Intermezzo sinfonico” da Opera Cavalaria Rusticana;
Wenceslau Pinto — Bons dias e Boas noites (solistas Dalia Alaiz e
Alexandre Queiroz).*
Rui Coelho - “Fado” e “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n°l.*
Outras obras: Hino da AIRFA.*
30/4/1944 Orquestra de Saxofones, Obras de Leonel Duarte Ferreira: Lisete, Valsa-capricho para Saxofone | 3* Matinée cultural e Ap0s a conferéncia “Alguns momentos da historia da
Septimino de Saxofones alto (solista H. Ferreira); Alentejano (Canto Dalia Alaiz) e Zaida (estreia | artistica do 49° musica, através do disco”, por Fernando Lopes-Graga
o o de alguns trechos).* aniversario da AIRFA (1906-1994).
Coro Feminino Infantil e L . . . .
. Transcrigdes de Leonel Ferreira: M. Ondina Pinto recitou o soneto Primavera de F.
Coro misto . . Espanca
R. Wagner — Marcha da Opera Tannhduser; P g
F. Mendelssohn-Bartholdy - Chanson du Printemps op. 62, n° 6; No mesmo concerto actuou também o Septimino
. Vocal feminino.
V. Monti — Czardas;
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés;
R. de Campos — Roda de Ceifeiras e Mocidade Camponesa (estreia);*
R. de Campos - Serenata Infantil (Canto Jeanete Figueiredo);**
Cruz e Sousa — Valsa Sonho de Amor (Canto Marciana da Fonseca e
Alexandre Queiroz).
Outras obras: Hino da AIRFA.*
28/5/1944 Orquestra de Saxofones 6* Matinée cultural e Ap0s a conferéncia de Luis de Freitas Branco.

¢ Coro misto

artistica em
homenagem de
Joaquim Fernandes

No mesmo concerto actuou também a Banda da
AIRFA.
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Fao integrando o 49°
aniversario da AIRFA

3/6/1944 Septimino de Saxofones e Obras de Leonel Duarte Ferreira: Fado sem Palavras. Concerto de No mesmo concerto actuou também o Septimino
Coro Feminino Infantil Transcriges de Leonel Ferreira: homenagem _da,F.SER a | Vocal feminino. Estavam previstas mais cinco (N)bras
. o7, Sociedade Historica da | para Orquestra de Saxofones e Coro misto que nio se
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; Independéncia de realizaram devido ao “adiantamento da hora” (v.
R. de Campos — Serenata Infantil (Canto Jeanete Figueiredo). Portugal na AIRFA Programa, Museu: pasta 1944).
4/6/1944 Orquestra de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Alentejano — soneto de Florbela | 7* Matinée Cultural e Apos a conferéncia Um Hino a Almada (poema em 11
Septimino de Saxofones Espanca, (Canto Dalia Alaiz) e Hino do Concelho de Almada.* Artistica do 49° cantos), por Alvaro Zeferino de Campos Valente.
Coro Feminino Infantil e Transcrigdes de Leonel Ferreira: aniversdrio da AIRFA M. Ondina Pinto recitou o soneto O que o Vento diz de
: . A. Valente.
Coro misto V. Monti — Czardas, ) o
R. de Campos — Um Sonho Ratio ¢ A Gafanhota (Canto J. No mesmo. concerto actuou também o Septimino
Figueiredo);** Vocal feminino.
R. de Campos — Mocidade Camponesa, **
A. Lega — Anda a Roda;
Cruz e Sousa — Sonho de Amor (Canto M. da Fonseca e A. Queiroz).
Outras obras: Hino da AIRFA.*
15/6/1944 Septimino de Saxofones e Obras de Leonel Duarte Ferreira: Fado sem Palavras. Cinema Paris, em M. Ondina Pinto recitou o soneto O que o Vento diz de
Coro Feminino Infantil Transcri¢des de Leonel Ferreira: genefv}tc‘lo do grilpo“o A. Valente.
ramatico escolar “Os ; P
R. de Campos — Serenata Infantil (Canto J. Figueiredo de 5 anos de | coinpoion oo No mesmo concerto actuou também o Septimino
idade);** Vocal feminino.
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n° 1.
17/6/1944 Septimino de Saxofones e Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minueto e Fado sem Palavras. Noite do trevo na A sua actuagdo foi anunciada como “Fulgurante e
Coro Feminino Infantil Transcrigdes de Leonel Ferreira: Eocwdade F 1ll_ilnnon19a Extraordinario Concerto™
speranga ¢ Harmonia, ; ; . ; ;
R. de Campos — Um Sonho Ratio e A Gafanhota (Canto Jeanete Lifboa ¢ M. Ondina Pinto r§c1tou Vo'sonet.o B endztav Velhzce~de
Figueiredo); ** A. Valente ¢ a Maria Amélia recitou 4s minhas Maos
’ . de F. Espanca.
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; , -
o e e . . No mesmo concerto actuou também o Septimino
P. Mascagni - “Intermezzo sinféonico” da Opera Cavalaria Rusticana. Vocal feminino.
24/6/1944 Orquestra de Saxofones e Transcri¢des de Leonel Ferreira: Jardim do Castelo de No mesmo concerto actuou também a Banda da
Septimino de Saxofones R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; Almada AIRFA, na 1° ¢ a finalizar a 2* parte, tendo merec1do
, ., . destaque no programa o facto de ter integrado
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés. elementos de ambos os sexos (v. Museu: pasta 1944).
30/7/1944 Orquestra de Saxofones e Jardim do Castelo de Anunciava-se que neste concerto tomariam parte 75

Septimino de Saxofones

Almada

executantes em conjunto pelas Bandas da AIRFA e da
SFUAP e a Orquestra de Saxofones com 30 figuras de
ambos o0s sexos. A encerrar o Coro misto com as
Bandas num total de 180 figuras em palco.

91




19/10/1944 | Septimino de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minuete. Visita a AIRFA do No mesmo concerto actuou também o Septimino
Transcrigdes de Leonel Ferreira: maestro Jaime Mendes | Vocal feminino que estreou Portugal é Lindo de
R. Sch Marcha Le Jour de Fét 85 n°l e da Empresa do Armando Lega.
. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; : . . . o
.p . Teatro Avenida de M. Ondina Pinto recitou o soneto Ristica de F.
R. Coelho — “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n° 1 (estreia da | Lisboa Espanca
versdo para Septimino).
29/10/1944 | Orquestra de Saxofones, Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minuete; Lisete, Valsa-capricho (solista | Espectaculo integrado M. Ondina Pinto recitou o soneto Riistica de Florbela
Septimino de Saxofones e H. Ferreira) e Alentejano (Canto Dalia Alaiz). nas Festas Espanca e a Maria Amélia As minhas Mdos de F.
Coro Feminino Infantil Transcrigdes de Leonel Ferreira: f:omemoraNtlvgs da Espanca.
5 07. Inauguracao do novo No mesmo concerto actuou também o Septimino
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n° 1, edificio da SFUA, Vocal fominino. P
A. Lega — Portugal é Lindo; Assafora, Sintra
V. Monti — Czardas;
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés;
R. de Campos — 4 gafanhota (Canto Jeanete Figueiredo);
Rui Coelho — “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n° 1.
9/11/1944 Orquestra de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Salao da SFUAP, Na 1* e 3* partes do concerto actuou a Banda da
Lisete, Valsa-capricho (solista Hilario Ferreira). Cova da Piedade AIRFA.
Transcrigdes de Leonel Ferreira:
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés.
16/12/1944 | Septimino de Saxofones e Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minuete. Serdo familiar, M. Ondina Pinto recitou o soneto Rustica de F.
Coro Feminino Infantil Transcricdes de Leonel Ferreira: organizado pela Casa Espanca e a Maria Amélia As minhas Maos da mesma
R Sch Marcha Le Jour de Fét 85 n°l dos Empregados da poetisa.
. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; > ; .
o P Federagao Nacional Neste concerto actuou também o Septimino Vocal
R. de Campos — Vira, dqs Produtores de feminino.
Rui Coelho — “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n° I. Trigo, no Clube
Estefanea, Lisboa
25/12/1944 | Septimino de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Minuete. Na Festa de Natal do Ap6s a actuagdo o Jornal Os Sports, reportava no dia
Transcrices de Leonel Ferreira: Sport Lisboa e Benfica, | 27: [...] O Septimino exibiu-se também em niimeros de
. o nos seus saldes da Rua | canto fazendo-se ouvir em “Transmontanas” de Raul
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n”I; Jardim do Regedor de Campos, e as meninas Maria Ondina Pinto e Maria
R. de Campos — Vira; Amélia Ferreira recitaram poesias. A assisténcia
Rui Coelho — “Danca Portuguesa” da Suite Portuguesa n° 1. Inferrompeu cada numero alids  executados com
correcgdo e harmonia digna de relevo, com
estrepitosos e entusiasticos aplausos vitoriando
demoradamente a Academia Almadense, o seu
professor e tdo distintas alunas.|[...]
30/1/1945 Septimino de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Serenata. No Capitoélio, no Ondina recitou Bendita Velhice de A. Valente ¢ M.

Transcrigdes de Leonel Ferreira:

R. de Campos — Vira;

Festival da Tuna
Comercial de Lisboa

Amélia Ferreira As minhas mdos de F. Espanca. No
mesmo concerto actuou também o Septimino Vocal
feminino. Muito apreciado, ver reportagens dos jornais
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R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1;
R. Coelho — “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n° 1.

Didrio de Lisboa (“Vida musical”, p. 11) de 2/2/1945 ¢
Didrio de Noticias (“Tuna Comercial de Lisboa”, p. 3)
de 3/2/1945.

10/3/1945 Septimino de Saxofones Transcrigdes de Leonel Ferreira: Sociedade Filarmoénica | Na tltima festa na sua sede, pelo motivo de demoli¢do
R. de Campos — Vira; Alunos de Harmonia, do edificio. Ondina recitou O que o vento diz de A.
’ R R Santo Amaro, Lisboa Valente e M. Amélia Ferreira, Almada de Anibal dos
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n° 1, Santos. No mesmo concerto actuou também o
R. Coelho — “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n° 1. Septimino Vocal feminino.
19/3/1945 Septimino de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Na Noite das camélias Anunciado no Jornal de Sintra, XII Ano, n° 573,
Serenata. da Sociedade Unido “Noite das camélias” (s. n.°), de 11/3/1945 “[..] a
. - Sintrense, Sintra comissdo apresenta pela primeira vez em Sintra uma
Transcrigdes de Leonel Ferreira: verdadeira revelagdo — o septimino feminino de
Méhul — Le Chant du Depart (estreia); saxofones da Academia Almadense, [...] organizacdo
R. de Campos — Vira; inédita no pais e que é bem um alto valor da arte
) o, musical.” Ondina recitou Primavera de F. Espanca e
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; M. A. Ferreira Almada de A. dos Santos. No mesmo
R. Coelho — “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n° 1. concerto actuou também o Septimino Vocal feminino.
15/4/1945 Orquestra de Saxofones e Transcrigdes de Leonel Ferreira: 50° aniversario da Maria Amélia recitou Germinal Eterno de J. L. da
Septimino de Saxofones Méhul — Le Chant du Depart; fundagdo da AIRFA, Cruz. A Banda e o Coro misto finalizaram o concerto.
. . , . onde se apresentaram
Helena lr\/l~0re1ra~ Viana —~Enquantg Mundo Houver!... Slf)w. >x<gtestrela, todas as modalidades
Canto Dalia Alaiz) e Cangdo Alentejana, Folhas Secas (estreia); culturais recreativas e
R. de Campos — Vira; O meu vestidinho (estreia) e Serenata Infantil | artisticas sob direcgdo
(Canto Jeanete Figueiredo); de Leonel Duarte
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1; Ferreira
W. A. Mozart — “Marcha Turca” da Sonata em La Maior KV 331.
9/6/1945 Septimino de Saxofones Transcri¢des de Leonel Ferreira: Na Grande noite Anunciada como “[...] uma Embaixada da Academia
Méhul — Le Chant du Depart; Académica da Almadense, composta de 21 elementos, a qual nos
. ’ , . . Academia Recreativa deixara todos maravilhados pelo seu valor artistico,
H. M; Viana - Enquanto Mundo.i-{kouver .. Slow (Canto Dilia Alaiz) e | \fugical de Sacavém. exibindo qualquer coisa de grandioso e nunca visto
Cangdo Alentejana, Folhas Secas; nesta terra [...]”. Ondina recitou O que o vento diz de
R. de Campos — Vira; A. Valente e M. Amélia Ferreira recitou Almada de A.
R. Schumann — Marcha Le Jour de Féte op. 85, n°1. dos Santos. No mesmo concerto actuou também o
Septimino Vocal feminino.
24/6/1945 Orquestra de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Lénito e Baldio de Rosas (pela banda); Alameda do Castelode | Na 1* e 3* partes do concerto actuou a Banda da
Lisete — Valsa-capricho (solista H. Ferreira). Almada AIRFA.
Transcrigdes de Leonel Ferreira:
W. A. Mozart — “Marcha Turca” da Sonata em La Maior KV 331;
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés.
18/7/1945 Orquestra de Saxofones Transcrigdes de Leonel Ferreira: AIRFA Actuou na abertura e intervalos da revista Duas

Causas, na prova publica levada a concurso pela
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W. A. Mozart — “Marcha Turca” da Sonata em La Maior KV 331;
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés;

F. Mendelssohn-Bartholdy - Chanson du Printemps op. 62, n° 6;
V. Monti — Czardas;

R. Wagner — Marcha da Opera Tannhduser;

L. Boccherini — Minueto.

AIRFA ao Prémio de Arte Dramatica das Sociedades
de Recreio, organizado pelo Secretariado de
Informagéo e Cultura Popular.

23/7/1945 Orquestra de Saxofones Transcrigdes de Leonel Ferreira: Concerto de Reportado no Didrio Popular, de 23/7/1943, p. 2.
R. Wagner — Marcha da Opera Tannhdiuser; homenagem ao Didrio
L i . . Popular, AIRFA
G. Rossini - Abertura da Opera O Barbeiro de Sevilha;
V. Monti — Czardas;
L. Boccherini — Minueto.
14/8/1945 Orquestra de Saxofones Obras de Leonel Duarte Ferreira: Lisete, Valsa-capricho (solista H. | Espectaculo Promovido pelo jornal O Século, em favor da sua
Ferreira). comemorativo do 55° Colonia balnear infantil.
Transcrigdes de Leonel Ferreira: znlvleirsarlg doL(;oélseu Os jornais Didrio de Noticias (“Espectaculos”, p. 5) de
i os Recreios, Lisboa M : :
R. Wagner — Marcha da Opera Tannhduser; 15/8/ 1945 e Ecos de Belém (“A Academia no Collgeu
. ) dos recreios”, s. n.° [2]) de 25/8/1945, teceram elogios
V. Monti — Czardas; , 4 sua prestagdo.
F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés.
17/10/1945 | Orquestra de Saxofones e Obras de Leonel Duarte Ferreira: Elsa a Buli¢osa ..., Scherzo (estreia | Festa de Homenagema | Apresentaram-se todas as modalidades culturais

Septimino de Saxofones

pela Orquestra de Saxofones); Lisete, Valsa-capricho (solista H.
Ferreira) e Alentejano (Canto Dalia Alaiz).

Transcrigdes de Leonel Ferreira:

Meéhul — Le Chant du Depart;

F. Suppé — Abertura da Opera Poeta e Camponés;

R. de Campos — Vira e Serenata Infantil (canto Jeanete Figueiredo);

A. Leca — Portugal é Grande (pelo coro misto e banda).

José Vieira AIRFA

recreativas e artisticas sob direc¢do de Leonel Duarte
Ferreira.

Na 1% parte actuou a Banda da AIRFA que executou
Lénito (pelo Coro misto ¢ Banda) e M. Ondina recitou
o argumento em verso escrito pelo homenageado José
Vieira. Na 3" parte do concerto actuou o Coro misto e
Banda da AIRFA que executaram Hino do Concelho
de Almada.

* pelo Coro e Orquestra de Saxofones

** pelo Coro infantil e Septimino de Saxofones
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Sobre a fama alcancada pelo Septimino de Saxofones ¢ imperioso salientar os

melhores apontamentos da reportagem publicada na revista Vida Mundial Ilustrada sob o

titulo “Em Almada ha 7 artistas que fazem inveja a Hollywood”:***

A tela tem apresentado as maiores excentricidades désse prodigioso mundo
americano. Tudo ¢é aceitavel nesse fecundo continente onde se fabricam
celebridades em série — desde as dinastias do ago, do tabaco, ao “swing” e ao
“jazz-band”. Na América ha sempre tronos vagos — e reis desempregados. |...]

Ora se um agente désses viesse aqui a Portugal! — descesse em Cabo Ruivo
de “Clipper”, [...] e dissesse ao motorista: - “Palace Hotel! Que ha de interessante
em Lisboa?” Claro que o bom do motorista pensaria no fado, no miradouro de
Santa Luzia, nas espanholas dos “dancings” - e ésse agente talvez se aborrecesse.

Mas, se o homem, seduzido pelo dorso azul do Tejo, que ele vira do
“Clipper”, fosse a muralha e tomasse um barco para ver aquéles lindos montes — e
se fizesse até Almada — o seu tempo ndo seria perdido.

E sabem por qué?

Porque arranjaria logo intérpretes para um filme.

“Doida por saxofones!” ou “Sete raparigas e uma orquestra”. E verdade.
Agora dirdo os leitores:

— O qué? Em Almada? Em Almada ha o forte, a Academia, e ...

Deixem os seus raciocinios para depois — e oicam:

“A Academia Almadense, que é das mais velhas colectividades de recreio,
pois dentro em breve completa as suas “bodas de ouro”, tem, como téda a gente
sabe, uma das melhores bandas do pais, dirigida hd dezenas de anos por ésse
homem de apurada sensibilidade artistica que se chama Leonel Duarte Ferreira.
Sociedade de belas tradi¢oes, mantém uma obra notavel no aspecto educativo e
cultural. Além da instru¢do primaria e de musica — mantém um orfedo infantil, um
grupo cénico, aulas de educagado fisica, etc.

O Estado, reconhecendo o belo esfor¢o que a Academia de Almada vem
prestando ao seu povo, agraciou-a com o grau de Oficial da Benemeréncia. |...]

Mas — vamos ao que interessa: as sete saxofonistas que hao-de faser um
grande sucesso quando entrarem num filme. Sdo irmds? Ndo. Sdo amigas — e de
Almada.

Como nasceu a idéia déste grupo de saxofones?

A Academia — comegou por nos dizer — mantém um Conservatorio de
Musica Popular para amadores. Um dia, diante dos progressos que os alunos
faziam, houve a inspirac¢do de se fazer uma orquestra de camara. Deparou-se,
porem, com algumas dificuldades — a que ndo foram estranhas as possibilidades
dos alunos e da Academia na compra dos instrumentos. Gente que vive, no dia-a-
dia, do seu trabalho, ndo poderia dispor de dinheiro para tal empreendimento.

Porém, Leonel Duarte Ferreira, um dedicado batalhador e que a musica
da Academia tem dado o melhor do seu esforco inteligente escolheu entre as suas
alunas as que melhores provas tinham dado durante seis anos de aulas. E formou,
assim este famoso septimino, que ja teve a honra de tocar diante da senhora

30 artigo ¢ acompanhado por uma foto em destaque na capa, de uma das componentes do Septimino de
Saxofones.
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Carmona ... As pequenas sdo: Aida Ferreira Alves, de 14 anos, e empregada de
escritorio; Antonia da Costa Rodrigues, de 17 anos, modista, ambas saxofone
soprano, Maria Amélia Ferreira, de 14 anos, empregada de escritorio; Maria
Luiza Avelar, 15 anos, estudante; saxofone contralto;, Maria Ondina Gongalves
Pinto, de 16 anos, estudante; Maria Manuela Avelar, 16 anos, estudante, saxofone
tenor. E, por fim, o saxofone baritono: Maria da Concei¢do Pratas, de 16 anos,
modista.

O maestro Leonel Duarte Ferreira, coadjuvado pelos professores Hilario
dos Santos Ferreira e Américo Gongalves Ferreira, fizeram déste agrupamento,
unico em Portugal, um septimino que, estamos certos hd-de dar muito que falar.

E, agora, [...] vamos dizer um programa que aquelas sete gentis raparigas
costumam tocar com uma arte e um poder de execugdo aprecidveis:

“Dia de Festa”, de R. Schuman; “Cavalaria Rusticana”, de Mascagnie;
“Os barqueiros do Volga”, de Glazounon; “Marcha turca” de Mozart.

E aqui tem, leitor, a historia de sete artistas que, se féssem americanas... e
ndo de Almada, ja teriam tanto dinheiro que tocariam em saxofones de ouro! (Vida
Mundial llustrada, ano 1V, n°193, de 25/1/1945, p. 9 e 16)

O acentuado volume produtivo na actividade de transcricdo de Leonel Duarte
Ferreira na década de 1940 foi, a semelhanca das realiza¢des nas décadas de 1920 e 1930,
reflexo da grande quantidade de éxitos alcangados pelas suas Orquestras de Saxofones.
Como se pode observar na figura seguinte (registo a verde) entre os anos 1941 a 1947,
existiu um aumento significativo da sua actividade de transcritor, com 34 (33%) das 102

transcrigdes para Saxofones.

Figura 35: Registo da actividade de transcri¢ao para Saxofones de Leonel Duarte Ferreira.
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Este incremento na sua laboracdo ¢ coincidente com a reactiva¢do da Orquestra de

Saxofones, a criagdo do Septimino de Saxofones, a renovacao do Coro misto e dos Coros

infantis como se pode confirmar pela instrumentacao base da maioria das obras. Dessas 34

transcrigdes, 23 sdo para Canto e Orquestra de Saxofones tendo, na sua grande maioria,

cumprido de imediato o objecto pratico da sua realizagdo, através da execucdo publica em

concerto (vide quadro 10).

Quadro 10: Transcricdes de Leonel Ferreira para Canto e Orquestras de Saxofones (1941-1946)

Compositor Obra Ano da Observagdes: data e elenco da estreia ou 1° registo
Transcricao encontrado™®
Rui Coelho “Danga Portuguesa” da Suite | ca. 1941 4/6/1941; Coro misto e Orquestra de Saxofones
Portuguesa n’ 1
Rui Coelho “Fado” da Suite Portuguesa n° 1 ca. 1941 4/6/1941; Coro misto e Orquestra de Saxofones
Joaquim Augusto Balada da Saudade 1942 29/3/1942; Maria Amélia Ferreira, Coro e Orquestra
de Saxofones
Raul de Campos Roda de Ceifeiras 1942 29/3/1942; Aida V. Ferreira e M. Amélia Ferreira,
Coro feminino e Orquestra de Saxofones
Luis de Freitas Branco Aquela Moga 1942 27/9/1942; Manuel Paiva e Orquestra de Saxofones
Wenceslau Pinto Bons Dias e Boas Noites 1942 27/9/1942; Dalia Alaiz, Alexandre Queiroz, Coro
misto e Orquestra de Saxofones
José Viana da Mota Lavadeira e Cagador 1942 27/9/1942; Délia Alaiz, Manuel Paiva e Orquestra de
Saxofones
Herminio do Nascimento Milagre 1942 27/9/1942; Edmundo Géis e Orquestra de Saxofones
Armando Leca Anda a Roda 1944 2/4/1944; Coro infantil e Septimino de Saxofones
Raul de Campos O Vira dos Manjericos 1944 2/4/1944; Coro feminino e Septimino de Saxofones
Raul de Campos A Gafanhota, Serenata Infantil ca. 1944 2/4/1944; Jeanete Figueiredo, Coro Infantil feminino
e Septimino de Saxofones
Armando Lega Portugal é Lindo ca. 1944 19/10/1944; Septimino Vocal feminino e Septimino
de Saxofones
Raul de Campos Um  Sonho Ratdo, Laracha | 1944 4/6/1944; Coro infantil e Septimino de Saxofones
Infantil
Raul de Campos Zabumbada da Beira 1944 15/4/1945; Coro misto e Orquestra de instrumentos de
palheta
Raul de Campos Mocidade Camponesa 1944 30/4/1944; Coro misto e Orquestra de Saxofones
(ambos 0s sexos)
Helena L. Moreira Viana Enquanto Mundo houver!... 1945 15/4/1945; Dalia Alaiz e Septimino de Saxofones
Helena L. Moreira Viana Félhas Sécas (Cangdo | ca. 1945 15/4/1945; Septimino Vocal feminino e Orquestra de
Alentejana) Saxofones (ambos 0s sexos)
Fernando Lopes-Graga Mae Pobre 1945 1/4/1946; Dalia Alaiz e Orquestra de Saxofones
Raul de Campos O meu Vestidinho, Conto Infantil | 1945 15/4/1945; Jeanete Figueiredo e Septimino de
(op. 401) Saxofones
Raul de Campos O Vira do Minho, do Floral | 1945 13/5/1946; Coro e Orquestra (feminina) de Saxofones
Campestre
Raul de Campos A Cantiga da Carochinha 1946 13/5/1946; Jeanete Figueiredo, Coro Infantil feminino
e Septimino de Saxofones
Raul de Campos Cantiga dum Pastorinho ca. 1944-5 -
Raul de Campos Na Fonte das Lagrimas ca. 1944-5 -

3 Vide documentos autografos e programas, Museu: pastas 1941-1946.
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O periodo anterior, entre 1939 e 1943 (vide registo a vermelho na figura seguinte),
surge como o mais produtivo da sua carreira como compositor, contabilizando-se 20 obras
originais (sem contar com as diferentes versdes), perfazendo cerca de 31% do total das 64

obras originais registadas no Catalogo.
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Figura 36: A actividade de composi¢ao de Leonel Duarte Ferreira (1939-1943)

Este periodo ¢ caracterizado igualmente pela maturidade da sua capacidade
composicional, certificada pelo renome assumido por algumas das suas obras: Lénito e
Desfile dos Académicos, em 1939; Ignota Almada e Grande Benemérito, no ano de 1940,
Sempre Grato,™® Lisete,>" Alentejano™® e Baltasar Valente, em 1941; Baldio de Rosas,
Minuete, Serenata, em 1942; e no ano seguinte, Hino da Sociedade Filarmonica Unido

Assaforense € Fado sem Palavras.

Quadro 11: Lista de obras com data e local da estreia (1939-1945)

Ano Obra Instrumentagao Estreia™
1939 | Lénito Banda 20/8/1939, Gradil: Festas anuais pela Banda da AIRFA.
Desfile dos Académicos Banda 30/3/1940, AIRFA: Festas do 45° aniversario, pela Banda
da AIRFA.
1940 | Ignota Almada Coro e Banda 30/3/1940, AIRFA: Festas do 45° aniversario, pelo Coro
e Banda da AIRFA
Grande Benemérito Banda (Provavel) 9/4/1944, SFUAP: pela Banda da SFUAP.
Hino da Associagdo de Socorros Banda 5/5/1940, SFUAP: 32* aniversario da Associagdo, pela
Muituos Piedense Banda da SFUAP.
Portugal Restaurado Coro e Banda 29/7/1940, Almada: Comemoragdes do Duplo Centenario
pelo Coro e Banda da AIRFA.

% No programa da estreia descrevia-se o fundamento da sua composi¢io: “Humilde, mas sincera
homenagem prestada pelo autor, a todos os Exmos. Amigos que tanto interesse t€ém demonstrado pela satde
de seu filho Américo Gongalves Ferreira”.

7 Esta Valsa-Capricho foi dedicada & sua neta Lisete Gargdo Ferreira (¥1936).

% Esta Cangdo composta sobre o soneto homoénimo da poetisa Florbela Espanca sera objecto de estudo de
caso, adiante, no 2° capitulo da presente dissertacao.

9 Vide documentos autografos e programas in Espolio LDF e Museu: pastas 1939-1945.
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1941 | Sempre Grato Banda 26/5/1941, AIRFA: 46" aniversario pela Banda da
AIRFA.
Lisete Saxofone alto e Orquestra de | 4/6/1941, AIRFA: 46* aniversario por H. Ferreira e
Saxofones Orquestra de Saxofones da AIRFA.
Alentejano Canto e Orquestra de 4/6/1941, AIRFA: 46" aniversario por Aida Ferreira
Saxofones Alves e Orquestra de Saxofones da AIRFA.
Baltasar Valente Banda 27/8/1942, AIRFA: Concerto de homenagem a populagio
almadense pela Banda da AIRFA.
Sinais e Toques de Clarins A solo ou em [Publicados (Novembro de 1941) no Boletim da Liga dos
Fanfarra de Clarins Bombeiros Portugueses]
1942 | Baldio de Rosas Banda 20/9/1942, AIRFA: Inauguragao do edificio sede pela
Banda da AIRFA.
Abertura (Motivo curto de Septimino de Saxofones -
apresentagdo em palco, 4 c.)
Minuete Orquestra de Saxofones 27/9/1942, AIRFA: Inauguragio do edificio sede pelo
Septimino de Saxofones.
Serenata Orquestra de Saxofones 27/9/1942, AIRFA: Inauguragio do edificio sede pelo
Septimino de Saxofones.
Hino da Sociedade Imparcial 15 Banda [Segundo informagdo do actual (2008) maestro, este Hino
de Janeiro de 1898 executa-se frequentemente]
1943 | Hino da Sociedade Filarmonica Banda [Segundo informagéo do actual (2008) maestro, este Hino
Unido Assaforense executa-se frequentemente]
Fado sem Palavras Orquestra de Saxofones 3/10/1943, Sobreda: Inauguragao do edificio sede do
Clube Recreativo Instrugdo Sobredense, pelo Septimino
de Saxofones.
Zaida Canto e Piano
1944 | Zaida (Quadro I) Canto e Orquestra de 27/5/1946, AIRFA: 51° aniversério com D. Alaiz, E. G.
Saxofones Cravo, C. P. de Brito e A. Alves, Coro e Orquestra de
Saxofones da AIRFA.
1945 | Elsa, a Buligosa... Orquestra de Saxofones; 17/10/1945, AIRFA: Festa de homenagem a José Vieira,

Quinteto de Sopros (ndo
localizada)

pela Orquestra de Saxofones da AIRFA.

13/5/1957, AIRFA: executada com o nome de Scherzo,
pelo Quinteto Nacional de Instrumentistas de Sopros.

Fandango (sobre tema da Danca
Popular Portuguesa)

Orquestra de Saxofones

27/5/1946, AIRFA: 51° aniversario pela Orquestra
Feminina de Saxofones da AIRFA.

Hino da Festa dos Casados

Versdo Piano

Em 1945, Leonel Ferreira voltou a ter uma intensa actividade na direcgao artistica

das Orquestras de Saxofones e da Banda da AIRFA, destacando-se a sua colaboragdao no

programa de abertura das comemoragdes do 50° aniversario da AIRFA, realizado a 15 de

Abril.

Os festejos principais foram iniciados com um desfile da Banda da Academia pelas

ruas de Almada e de Cacilhas. No Largo de Cacilhas procedeu-se a recepgdo e

concentragdo dos corpos directivos da Federagdo das Sociedades de Recreio, dos

representantes da imprensa nacional, das instituicdes congéneres Sociedade Filarmoénica

Democratica Timbre Seixalense (doravante SFDTS) e da SFUAP e restantes

individualidades. Em seguida, foi efectuado um novo desfile com estandartes até a nova

sede da AIRFA, pela Banda da colectividade anfitrid e pelas Bandas da SFDTS e da

99




SFUAP. Na Academia foi cumprida a Sessdo Solene, sob a presidéncia do Governador
Civil do Distrito, com a presenga do Presidente e Vice-Presidente da CMA, vereadores € o
Presidente da FSER. Pelas 18 horas, foi realizado um concerto de apresentacdo de todas as
modalidades culturais, recreativas e artisticas, sob direccdo “do eminente professor

almadense e nosso querido maestro — Leonel Duarte Ferreira” (vide figura 37).

Figura 37: Excerto do programa do concerto das comemoragdes do cinquentenario, 15/4/1945 (p. 3). 240

Tal como ja tinha acontecido em semelhantes ocasides solenes, a estrutura do

programa produzido para este evento “de pompa e circunstancia” visava exibir 0 maximo

0 Vide programa completo, Museu: pasta 1945.
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de intervenientes possiveis, numa sequéncia qualitativa e quantitativa crescente, levada a
cabo por meio da qualidade das obras interpretadas e dos intérpretes escolhidos, bem como
pela quantidade de artistas em palco: os grupos apresentados foram, por ordem, Septimino
de Saxofones (feminino); Canto e Septimino de Saxofones; Septimino Vocal e Orquestra
de Saxofones (de ambos os sexos); Coro e Orquestra de instrumentos de palheta; Coro
misto ¢ Banda. Realce-se a estreia de varias transcri¢des suas para Canto e Orquestra de
Saxofones e a reposi¢ao de obras para grandes formagdes instrumentais com Banda e Coro

misto, para finalizagao do concerto.

Pela persistente dedicacdo e qualidade do trabalho artistico realizado em favor dos
seus conterraneos, Leonel Ferreira continuou a ser alvo de constantes manifestagdoes de
agradecimento e aprego. A gratiddo sentida pelos seus pares ficou bem expressa nos

discursos dos representantes dos corpos dirigentes da AIRFA ocorridos na sessdo

1

24 et . , . . 1242
solene,” na prosa poética “Germinal Eterno”, como também no boletim especial™™ 4

Academia comemorativo do cinquentenario. A prosa poética, da autoria de Jodo Luis da
Cruz (1889-1967), Presidente da Assembleia Geral da AIRFA, foi recitada em honra de
Leonel Duarte Ferreira logo no inicio do concerto de 15 de Abril, enaltecendo em quase

veneragao o biografado, enquanto “alma” e promotor do prestigio da colectividade:

Os trechos de musica que ides ouvir neste concérto, figurai-vos que sdo
flores do mesmo ramo, cada uma com a sua geometria, a sua cor e o seu perfume
proprios. |[...]

Ha cinquenta anos que, de pais para filhos, andamos a compor éste
“bouquet”, colhendo no jardim dos melhores compositores as mais mimosas flores
da sua inspiragdo alada.

[...] cada vez que vos for dado ouvir os acordes da nossa musica, é a
propria vida agora cinquentenaria da Academia, una e indivisivel, que estais
ouvindo e vivendo por intermédio da sua banda, das orquestras e dos seus grupos
corais.

Pleno Abril, o dia de hoje resume cinquenta luminosas primaveras —
cinquenta anos em que as flores déste ramo ideal, que vos oferecemos num beijo,
se mostram todas no mesmo nastro, e véde como todas se entrelacam: Ao lado dos
martirios, goivos e saudades do passado, os mais lindos botoes de rosa a
desabrochar como uma promessa de futuras apoteoses.

Sentimos que, nesta hora, colaboram connosco os deuses imortais. E parece
que a caricia de um sopro divino desce do Olimpo e vem dizer-nos na melodiosa
voz das velhas divindades, que tudo isto — louros, palmas, flores e musica — a vida

! Vide reportagem da cerimonia descrita ao pormenor no jornal O Século, “AS ‘BODAS DE OURO’ da
Academia de Instrugdo ...”, 16/4/1945, p. 2.
2 A fonte contém 20 paginas ndo numeradas (vide Museu: pasta 1945).
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colorida das coisas que se tocam e os sons misteriosos das coisas invisiveis — sdo

nesta casa um germinal eterno, sdo da propria Academia a alma, que tem um
nome: LEONEL DUARTE FERREIRA!%)

Os mesmos sentimentos encontram-se registados no texto de abertura do boletim

A Academia (Margo, 1945), impresso em redor da sua foto:

Aqueles que ha meio século, ao fundarem esta colectividade, lhe deram a
denominagdo que ela usa, tiveram plena consciéncia do que fizeram.

Como instrumento de cultura popular, a Academia é Escola, Livro e
Conferéncia, como propagadora das coisas da Arte, é Musica, Dansa, Teatro e
Cinema; como elemento de cultura fisica, é Desporto, no que éle tem de mais
movimentado, estético e ritmico. E, finalmente, como centro recreativo, distragio
anodina, mocidade, ruido, comunicabilidade, vida — sol doirado a juventude cheia
de sonhos cor de rosa, e cujo calor a propria velhice procura para se lembrar dos
tempos que ndo voltam. |...]

Que bela maratona espiritual de cinquenta anos! Que formoso espectdaculo
éste de duas geragoes de Almadenses, correndo atras de um ideal, tendo por meta
um sonho!

Mas a meta alcangou-se! E a espléndida vitoria entrou no dominio dos
grandes fastos que os Municipios mandam registar em letras de oiro!

Ndo se suponha, porém (e dizémo-lo sem espirito de lisonja), que éste
esforco colectivo se fez sem que a ilumind-lo houvesse individualidades que o
encarnaram, o orientaram, o renovaram e o vivificaram. Elas surgem sempre e
servem-nos mesmo para medirmos no tempo e no espago a grandeza das
conquistas acumuladas e a intensidade dramatica dos sacrificios feitos. Depois de
José Maria de Oliveira, o egrégio fundador da Academia, surge Leonel Ferreira, o

musico, o maestro, o professor — a alma que espiritualiza téda a vida académica!
(4 Academia, Margo 1945, s. n.°)

Também o Presidente da Direcgdo da AIRFA, Augusto Santana d’Aratjo (1902-
1977), no artigo localizado nas paginas centrais do citado boletim, destaca a accdo artistica

de Leonel Ferreira:

[...] O progresso desta colectividade acentuou-se, positivamente, logo no
seu alvorecer. E que a vontade, a inteligéncia e o optimismo dos seus fundadores
criavam desde logo, a volta da Sociedade Nova, uma grande atmosfera de simpatia
colectiva.

8 Excerto de Germinal Eterno. Esta prosa poética foi o texto de apresentagio do concerto realizado na tarde
de 15/4/1945 (a fechar a sess@o solene comemorativa das bodas de ouro da AIRFA) lida na integra por Maria
Amélia Ferreira (vide Espolio LDF).
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Todas as familias almadenses a acarinharam, e o interésse pela instituicdo
generalizou-se a tal ponto que bem pode dizer-se ndo haver conterrdaneo nosso que,
mesmo sem ser socio titulado, se ndo sinta cativo da existéncia e actividade dela.

[...] Déste estado de espirito colectivo, déste sentimento profundamente
bairrista, nasceu um mundo de possibilidades, e dai o logico desenvolvimento das
modalidades artisticas e recreativas que formam o nucleo brilhante onde se
fundem todas as curiosas expressoes da vida da colectividade.

Uma dessas modalidades foi a musica, fundamental razdo de ser da
Academia, porque esta nasceu por via dela e da constitui¢do da Banda, que viria
ao depois, tempos em fora, rodeada de milhentas dedicagoes, a adquirir a forte
personalidade artistica, de que se orgulha legitimamente a nossa terra.

Quem ha ai que ndo compreenda éste orgulho, em presenga das constantes
afirmagoes artisticas da nossa Banda de Musica e das nossas tdo bem organizadas
quado dinamicas orquestras de saxofones?

E 6bvio que, para atingir a cumeada, se tém perpetrado sacrificios
incalculaveis, e todos sabemos que os triunfos obtidos e a gloria conquistada no
campo artistico sdo a resultante de todos os cuidados subministrados a Banda pela
infatigavel acg¢do directiva do seu ilustre regente e nosso querido amigo, sr. Leonel
Duarte Ferreira.

A proficiéncia de tio distinto professor deve-se no nosso meio popular a
maior intensificagdo do culto pela musica, até ao ponto de, tornando-o extensivo
ao elemento feminino, se ter organizado, com todo o sabor de coisa inédita no
nosso pais, um septimino de saxofones constituido por meninas almadenses |...]

Classificando-se artisticamente por esta forma, a Academia faz que a
musica, sem prejuizo das diversas modalidades da sua actuagdo, tenha na vida da
colectividade o papel preponderante que lhe da o realce e o prestigio de que
disfruta. (A Academia, Margo 1945, s. n.°)

Figura 38: A Banda da Academia de Instrugio e Recreio Familiar Almadense em 1945.%*

¥ Foto cedida por Leonel Duarte Gargdo Ferreira.
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1.4. 1946-1959: Maestro, Professor, Compositor e Transcritor

O Caminho para a Gloria

Almada deu-lhe a inspirag¢do
Almada deu-lhe um nobre coragdo

Artista consagrado, de valor,
Alma generosa, cativante!

A musica se dedica com amér,
Seguindo estrada fora, triunfante.

Nesta ardua e rude caminhada,
Dois séres o encaminham, ufanal!
Um, é a familia muito amada,

O outro, é o seu torrdo natal.

A ambos, sua arte consagrada

Ele dedica, com carinho, sem canceira.
Ditoso o filho desta Almada!

Bendito seja, Leonel Ferreira.

Nesta missdo nobre, triunfal,

Sua batuta, que so talento encerra,
Transmite atravez deste Portugal,
O nome tdo querido da sua terra.

JOSE VIEIRA
Figura 39: Leonel Ferreira, maestro (ca. 1950).** Fedala, 12 de Dezembro de1945>*°

4 : 24 : Y ) ~
Os problemas de satde de Leonel Ferreira,”*” associados as frequentes solicitacdes
como maestro, limitaram o tempo de estudo e de actividade como executante, conduzindo
ao seu abandono da execugdo publica como intérprete. Ferreira ja ndo integrava o corpo da

Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional desde 1945 — data em que foi temporariamente

¥ Foto cedida por Leonel Duarte Gargio Ferreira.

¢ Transcri¢do do poema O Caminho para a Gléria de José Vieira, ex-musico e professor da Banda da
AIRFA, tendo sido um dos maiores colaboradores de Leonel Duarte Fereira. Foi também Director e em
1932, Presidente da Direcgdo da AIRFA. Estes versos “oferecidos como prova de muita gratiddo”, foram
escritos e enviados de Fedala, Marrocos, pais para onde José Vieira, tinha emigrado (vide Espolio LDF).

7 Leonel Ferreira sofria, nesta altura de aortite (inflamago da aorta) (vide Memorial (ca. 1947), Museu:
pasta 1940).
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substituido pelo seu filho Américo — tendo-se mantido, no entanto, nos quadros da empresa
com as func¢des de Encarregado das orquestras. O seu ultimo registo como executante de
Corne inglés surge no programa “familiar” do 2° Serdo Cultural integrado nas
comemoracdes do 51° aniversario da AIRFA realizado a 15 de Abril de 1946: interpretou
Idylle Bretonne de J. Pillevestre, com o seu irmdo Hilario e o seu filho Américo.**® Trata-
se, de facto, da reposi¢do, pelos mesmos intervenientes, da peca executada no concerto

intitulado Recordacéo do dia da Academia,*® ocorrido a 10 de Maio de 1931.

Efectivamente, Leonel Ferreira esteve intensamente envolvido como compositor e
maestro no programa geral das comemoragdes deste aniversario.””’ Para além da sua
participagdo activa nos quatro serdes culturais deste aniversario, assinala-se, sobretudo, a
sua grande participa¢do no concerto ocorrido a 27 de Maio de 1946, totalmente preenchido
com obras ou transcrigdes de sua autoria, onde tomou a seu cargo a direccdo das duas
Orquestras de Saxofones, do Coro misto ¢ da Banda de Musica, bem como dos cantores

solistas Dalia Alaiz, Esmeralda Gomes Cravo, Carlos P. de Brito e Alvaro Alves.

As obras eleitas para o programa incluem diversos géneros musicais € resumem o
melhor da sua producdo artistica: Gipsdfila (c1927); Américo (1929); Atlantica (1930);
Hino do Concelho de Almada (1934); Lénito (1939); Ignota Almada (1940); Portugal
Restaurado (1940) Alentejano (1941); Lisete (1941); Serenata (1942) e Elsa, a bulicosa...
(1945). Destaque-se ainda nesta programacado a estreia das seguintes obras de sua autoria:
Zaida (fragmentos do 1° Acto) (1943); Fandango (sobre tema da Danga Popular
Portuguesa) (1945) e Polonaise (1946).%"

No 4° Serdao Cultural, que decorreu a 13 de Maio de 1946, o Septimino de
Saxofones passa a ser designado por Orquestra Feminina de Saxofones, com a entrada de
mais duas executantes, Isabel Tiago e Almerinda Tiago. E com esta formagdo que Leonel
dirige em estreia algumas das suas Ultimas transcri¢gdes, como por exemplo: Os Barqueiros
do Volga de Alexander Glazunov; A Cantiga da Carochinha de Raul de Campos; “O Vira
do Minho” do Floral Campestre de Raul de Campos.

¥ Vide programa, Museu: pasta 1946. Esta versdo encontra-se depositada no seu espolio junto a original: o
Corne inglés realiza a parte de 1° Obo¢, o Sax-alto a transcrigdo da parte de Corne inglés ou 2° Oboé¢ do trio
original (uma 2 maior acima da parte do 2° Obo¢) e o Piano (a 5% perfeita inferior).

** Vide programa, Museu: pasta 1931.

2 Vide programa geral, Museu: pasta 1946.

»1 Apesar de estar anunciado que iria ser realizada em 1* audigio neste programa previsto para a AIRFA a
27/5/1946, Polonaise s foi estreada em Loures, a 25/8/1946 (vide apontamento autdgrafo, Museu: pasta
1946).
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Durante este periodo das comemoragdes do aniversario, acrescente-se ainda as
seguintes estreias: Mde Pobre de Fernando Lopes-Graga, para Canto e Orquestra de
Saxofones; Le Chant de la Montagne de Albert Vaulet para Corne inglés e Orquestra de
Saxofones; Murmurios dos Ninhos de Joaquim B. do Nascimento para Piano e Orquestra
de Saxofones e A Cang¢do do Mouro da Ode Sinfonica “A Serra de Sintra” de Adolfo

Sauvinet para Orquestra de Saxofones.

A qualidade artistica das suas Orquestras de Saxofones continuava em ritmo
crescente, € com o intuito de conseguirem o aval do juri para poderem participar em
futuros programas radiofonicos da Emissora Nacional, prestaram provas a 3 de Dezembro
perante Pedro do Prado (1908-1990), Antonio Melo (1903-1975) e Tavares Belo (1911-

1993), tendo sido aprovada a sua colaboragio a partir de Janeiro de 1947.%*

A oportunidade de actuacdo em emissao em directo aos microfones da Emissora
Nacional para Portugal e para o estrangeiro surge entdo a 12 abril 1947, integrando a 1*
parte do Concerto, organizado pela Federacdo Nacional para a Alegria no Trabalho

(FNAT) e efectuado no Liceu Camées (figura 40).%>

O éxito foi de tal ordem que mereceu lugar de destaque na capa da edi¢do seguinte
do semanario popular, Radio Nacional, de 17 de Abril (Ano X, n® 508), incluindo uma
bem conseguida reportagem no seu interior. O artigo intitulado “A maior orquestra
masculina de SAXOFONES e a tnica feminina da peninsula foram apresentadas ao
microfone da E. N.”, incluia um resumo biografico das duas orquestras e sua composi¢ao,

uma rapida entrevista ao seu maestro e as seguintes apreciagdes criticas:

[...] foi um auténtico éxito, tendo-lhe o publico que enchia totalmente o
vasto Ginasio do Liceu Camoes, prestado os mais justos e sinceros aplausos.

De facto, as orquestras masculina e feminina, a primeira a maior de
Portugal e da Peninsula e a segunda a unica, mostraram bem através [d]esta
audi¢do o seu grande valor, que se traduz ndo so pela sua perfeita harmonia como
ainda pelo poder de execugdo e facilidade com que interpretaram entre outras
composigoes, a marcha Turca de Mozart, o Poeta e Aldedo (abertura) de Suppé, a
Tannhauser (marcha da opera) de Wagner e a Dang¢a Portuguesa (da suite
Portuguesa n°l) de Ruy Coelho. (R. G., Radio Nacional, 17/4/1947, p. 5)

»? Vide apontamento autografo, Museu: pasta 1946.

3 Com locugdo de Artur Agostinho (1920-2011). Na 2 parte deste 221° Serdo Cultural e Recreativo actuou
a Orquestra Ligeira da Emissora Nacional dirigida pelo maestro Tavares Belo (Vide programa, Museu: pasta
1947).
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Figura 40: Orquestra de Saxofones da AIRFA, no Liceu Camdes, 12/4/1947 %>

Mas nem tudo sdo rosas na Academia Almadense. Apesar dos constantes sucessos
das Orquestras de Saxofones que se mantinham com muita actividade, a Banda de Musica
encontra-se em crise e foi suspensa pela Direc¢do da AIRFA, a 7 de Margo de 1947, sendo
reorganizada s6 em Outubro, mais precisamente a partir do ensaio do dia 22, onde
compareceram 34 executantes.”>> Com a suspensio da Banda foi interrompido também a
actividade do Grupo Coral misto ndo se encontrando desde entdo registos da sua

reactivacao.

Leonel Ferreira era, todavia, um maestro ainda mais ocupado. Durante o periodo de
indefini¢cdo e alguma demora da parte dos dirigentes da AIRFA em reorganizar a sua
Banda, Ferreira, sempre muito assediado, aceitara a direccao artistica de nada menos que

duas outras agremiacdes musicais: a Banda da Sociedade Musical Unido Paredense

23 proveniéncia da fonte: recolhida no semanario Rddio Nacional, 17/4/1947, p. 5.

3 Vide apontamento autografo, Museu: pasta 1947. Leonel Ferreira cumpriu o prometido no discurso de
apresentagdo no dia do 1° ensaio e a banda saiu a 22 de Margo de 1948 “tal como tinha feito ha 52 anos
antes”. Segundo o Didrio de Lisboa de 23/3/1948, “A Banda da Academia almadense”, p. 9: “[a] vila esteve
ontem em festa, por motivo da saida da banda de musica da Academia Almadense, que, reorganizada com
quarenta figuras, e acompanhada por muito povo, cumprimentou as autoridades de Almada, Cacilhas e
Cova da Piedade.”
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(doravante SMUP) e a Banda do Ateneu Ferroviario da CP (Companhia dos Caminhos de
Ferro Portugueses).

O inicio da sua actividade artistica no Ateneu Ferroviario™® deu-se a 7 de Junho de
1947, prolongando-se até 2 de Julho de 1956.2°7 Apresentou-se pela primeira vez em
publico a 1 de Dezembro de 1947, durante as comemoragdes do 13° aniversario, num
concerto onde também actuou a Orquestra de Saxofones da AIRFA (de ambos os sexos)
sob sua direccdo.”® Em Abril de 1951, participou nas comemoragdes do 56° aniversario da

AIRFA >

Com a Banda do Atencu foi estreada a sua transcri¢do da Marcha O Torreense de
Antonio Maria da Silva, no concerto integrado nas comemoragdes do seu 17° aniversario,

no dia 29 de Dezembro de 1951.2%°

Na Parede, logo ap6s a aceitacdo do convite para assumir as fun¢des como director

. 261 .+ . . . ~ ;.
musical da Banda da SMUP,*®" iniciou-se um ciclo de renovacdo artistica nesta
colectividade com abertura de incrigdes para criangas € adultos de ambos os sexos para a

. 262
Escola de Musica e Corpo coral.

A Banda da SMUP, sob sua regéncia, efectuou entdo a primeira apresentagdo

publica (em desfile) a 31 de Agosto de 1947, no Cortejo de Oferendas realizado na Parede,

2% Associagdo cultural ligada a CP, fundada em 1934, para formagio e desenvolvimento da instrugdo geral,
profissional, artistica e cultural, dos seus trabalhadores e familiares, dando mais tarde origem ao actual Clube
Ferroviario de Portugal (informagao recolhida a 10/5/2011 em http://www.cp.pt).

7 Nesta data deu o ultimo concerto no coreto do Jardim da Estrela (vide HENRIQUES 1971: s. n.°). Na sua
carta de 31/12/1956 a Orlando Parada, Leonel Ferreira afirma: “No Ateneu Ferrovidrio pus um substituto, o
Capitdo [Armando Mendonga] Escoto — Chefe da Banda de Infantaria 1, mas por motivo de servigo militar,
ele ndo pode continuar ali, pelo que actualmente estou a ser substituido pelo Carlos Franco” (vide Espdlio
LDF, dossié de correspondéncia particular).

¥ Vide programa, Museu: pasta 1947.

9 Vide programa, Museu: pasta 1951. No museu e no esp6lio de Leonel Duarte Ferreira encontram-se varios
programas e outros documentos que referenciam as diversas actuagdes da Banda do Ateneu Ferrovidrio sob a
sua regéncia.

260 As outras obras executadas desse concerto foram: Atlantica, L. Ferreira; Abertura Rei de Lahore,
J. Massenet; Madrigalesca, J. Silva Marques; Czardas, V. Monti; Dangas Guerreiras da Opera O Principe
Igor, A. P. Borodine (Vide programa, Museu: pasta 1951). Segundo o relator da Gazeta dos Caminhos de
Ferro (Revista Quinzenal, pp. 393 ¢ 394, s. d. [1951]): “O ‘Ateneu Ferroviario’ [...] possuiu a alguns anos,
como um dos seus melhores titulos, uma excelente Banda de Musica, cuja regéncia esta entregue ao distinto
maestro sr. Leonel Ferreira, [...] constituida presentemente por 47 figuras”. Na pagina seguinte, apds uma
descrigdo exautiva da sua actividade musical, junta-se uma foto de um concerto realizado a 14/1/1950, onde ¢
bem visivel na constitui¢do da Banda a presencga de dois Contrabaixos de Cordas.

61 A Sociedade Musical Unido Paredense foi fundada a 4/3/1899.

62 Vide Arquivo Musical: circular da direc¢do de 10/7/1947.
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e o seu primeiro concerto a 21 de Marco de 1948, juntamente com a estreante Orquestra de

Saxofones da SMUP, primeira do género no Concelho de Cascais.”®

Uma das suas vitais preocupacdes foi o enriquecimento do Hino da Sociedade
Musical Unido Paredense da autoria de Manuel Lopes de Castro Vieira,”** efectuando a
transcri¢do para Coro e Banda, cuja letra foi solicitada ao Presidente da Direc¢do daquela
colectividade, Manuel Rodrigues Sé& Esteves. Desta parceria — Leonel Ferreira e Manuel Sa
Esteves - nasceram quatro pecas com canto: Parede que linda és! (1949); Cantares do

Minho (1950); Modinha Saloia (1950) e Os Tardtas da Revista Assim é que é (1950).

De facto, saliente-se que estas quatro obras escritas para os seus agrupamentos da
SMUP perfazem 50% da sua produgdo final deste periodo biografico (1946-1954),

conforme se observa no quadro seguinte.

Quadro 12: Lista de obras com data e local da estreia (1946-1954)

Ano Obra Instrumentacio Estreia®®
1946 Polonaise (em Do M.) Banda Apesar de estar anunciada para integrar o
programa do concerto previsto na AIRFA a
27/5/1946 s6 foi estreada em Loures, a
25/8/1946.
Hino dos Bombeiros Voluntadrios de Banda Oferecido a esta institui¢do a 2/9/1948
Cacilhas (provavel data da estreia).
1949 Parede que linda és! Coro e Orquestra de Foi executada na AIRFA pelo Coro misto e
Saxofones Orquestra de Saxofones da SMUP, a 2/4/1950.
1950 Cantares do Minho Canto e Piano; Canto e Foi estreada a 2/4/1950, na AIRFA, na versdao
Banda (ndo localizada) (ndo localizada) para Coro misto e Banda, pelo
Coro e Banda da SMUP.

Modinha Saloia Canto ¢ Piano; Canto e Foi estreada na versdo de Coro misto ¢ Banda

Banda (ndo localizada) (ndo localizada), pelo Coro e Banda da SRUP
na Parede, a 1/10/1950.

Os Taratas da Revista Assim é que é Canto e Piano; Canto e A revista Assim é que é foi executada (em
Orquestra ligeira (teatro) ndo | provavel estreia) no Teatro Gil Vicente na
localizada Parede pelo Grupo Cénico da SMUP, dia

13/5/1951, abrilhantada pela Orquestra Unido
dirigida por Leonel Ferreira.
1952 Carnaval dos Companheiros da Alegria | Canto e pequeno grupo misto
1953 Fado sem Palavras Versdo Piano Versdo original escrita em 1943 para o
Septimino de Saxofones.
1954 A Arca de Noé no Casal da Charneca Canto e pequeno grupo misto
(Marcha do Diluvio)

% Vide programa, Museu: pasta 1948. Segundo as informagdes recolhidas a 1/8/2009, na investigagio feita
na SMUP, Leonel auferia uma mensalidade de 700$00 mensais pelos servigos prestados.
% Manuel Lopes de Castro Vieira foi, por ordem cronolégica, 2° maestro da Banda da AIRFA e 1° maestro

da Banda da SMUP.

% Vide programas e documentos autdgrafos in Espdlio LDF e Museu: pastas 1946, 1949 e 1950.
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No ano de 1950, a actividade da SMUP foi marcada por dois importantes eventos:
a realizagdo do intercambio musical com a AIRFA (figura 41) — possibilitando a
apresentacao dos resultados do trabalho artistico de Leonel Duarte Ferreira na sua
filarmoénica-mae — e o concerto de inauguracao da sua nova sede na Parede, realizado a 1

de Outubro de 1950.2%¢

Figura 41: Recepgio da Banda da SMUP a Banda da AIRFA, Parede, 15/10/1950.%%

No concerto de intercambio com a AIRFA sobressaiu a aplicagdo do mesmo
modelo de preparagdo e producao de espectaculos iniciado e perpetuado com sucesso por
Leonel Ferreira na Academia Almadense. Relembre-se que este modelo consistia no

envolvimento do numero maximo de intervenientes possiveis, numa sequéncia crescente

266 0 extenso e variado programa incluiu: “(Banda) Emanacion Gitana, J. Texidor; Aida — Selec¢io da
Opera, G. Verdi; Fado, Eusébio de Carvalho; La France — Suite, Briot; (Orquestra de Saxofones) Dia de
Festa, R. Schuamnn; Murmurios dos Ninhos, J. B. Nascimento (solista ao Piano, Fausto H. Sousa Carvalho);
A Cantiga da Carochinha ¢ Um Sonho (Laracha Infantil), Raul de Campos (pela menina Maria T. de
Magalhées, Coro feminino e Orquestra de Saxofones); Bons dias e Boas Noites, Wenceslau Pinto (solistas
Maria de Carvalho e Marcos Sérgio, Coro misto e Orquestra de Saxofones); Coro dos Marinheiros da Opera
M. Butterfly, G. Puccini (Coro misto e Orquestra de Instrumentos de Palheta); (Coro misto e Banda — 75
executantes) Modinha Saloia ¢ Cantares do Minho, Leonel D. Ferreira; Alma Portuguesa, Luiz Filgueiras;
Hino da Sociedade M. Unido Paredense, Castro Vieira (versos de Manuel R. Sa Esteves, instrumentacdo de
Leonel D. Ferreira)” (Vide programa, Museu: pasta 1950).

7 Foto cedida por Leonel Duarte Gar¢do Ferreira. Em retribuicio pela visita da Banda da SMUP a AIRFA
em Abril passado a Banda da AIRFA realizou um concerto, dia 15/10/1950, nas novas instala¢cdes da SMUP.
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de quantidade de artistas em palco. O concerto agregou a récita de poemas, a apresentacao
de histdrias infantis — realizada graciosamente por Maria Teresa de Magalhaes, com 5 anos
de idade, acompanhada pelo Coro feminino e Orquestra de Saxofones — a exibicao da
Orquestra de Saxofones, a execuc¢dao de obras para Canto e Orquestra de Saxofones, a
actuagdo da Banda e um final “apotedtico” realizado com Coro (fundado em 1949) e

268
Banda.”¢

Posteriormente, Leonel Ferreira dirigiu concertos a 13 de Dezembro de 1950 e 20
de Maio de 1951, tendo sido este ultimo, provavelmente a sua derradeira actuagdo como

regente desta banda.

Para além da continua direc¢do artistica na AIRFA, Leonel Duarte Ferreira
assumiu, desde 1925, funcdes de regéncia em outras filarmodnicas, tendo, nesta actividade

. e , .. . ~ 269
paralela, vindo a dirigir varias colectividades em simultaneo.

Segundo HENRIQUES (1971), Ferreira foi mestre da Banda da Sociedade
Imparcial 15 de Janeiro de 1898 de Alcochete (doravante SIA) entre 25 Abril de 1925 e 28
de Setembro de 1927,””° retomando fungdes a 26 de Abril de 1928 apenas por mais uns
meses, conforme se constata pela carta de aceitacdo da sua demissdo enviada pelo
Presidente daquela colectividade, Joaquim Thomaz da Costa Godinho, a 13 de Agosto de
1928. Nesse documento, por entre calorosos elogios as “suas belissimas qualidades morais
e artisticas”, Joaquim Godinho aceita resignado o seu pedido de demissdo, face a
confirmagdo da limitagdo para a prossecucdo das fungdes exposta por Ferreira, sobretudo
os “seus grandes afazeres”. O Presidente finaliza com o desejo manifestado por toda a
colectividade: “um dia ja reformado, e logo por conseguinte, dispondo de mais algum
tempo disponivel, volte de novo ao nosso convivio.” Ferreira viria finalmente a concretizar

o desejo, anos depois, em Novembro de 1952, tendo, em poucos meses,”’ produzido e

%% Vide programa, Museu: pasta 1950.

% Vide Quadro 13: Actividade artistica de Leonel Duarte Ferreira como maestro de Bandas civis.

™ Durante este periodo destaca-se o intercimbio musical com a Orquestra de Saxofones da AIRFA realizado
a 17/10/1925, em Alcochete, onde actuaram também em conjunto com o Quarteto de Saxofones da SIA (Vide
programa de concerto, Espolio LDF).

"1 O primeiro concerto piiblico aconteceu nas comemoragdes do aniversario da colectividade a 15/1/1953,
onde se estreou também o coro misto. O programa do concerto integrado no Sarau Cultural de 10/5/1953, em
Alcochete, incluiu o seguinte reportorio: “(Banda) Cartaxinho, Baltazar M. Valente; Abertura Alcée, F.
Rogister; Czardas, V. Monti; Suite Alentejana (n°3 — Final), Luis de Freitas Branco; Lénito, L. D. Ferreira;
(2% parte) Zambumbada da Beira, R. de Campos (Coro misto e Orquestra de Instrumentos de Palheta);
Serenata Infantil (Laracha Infantil), R. de Campos (pela menina Maria H. D. Madruga, Coro feminino e
Orquestra de Saxofones); (Coro misto e Banda) Fado e Danga Portuguesa, Rui Coelho; Alma Portuguesa,
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apresentado o seu “modelo” de programagdo (a semelhanga do trabalho realizado em
Almada e na Parede), integrando no mesmo espectaculo a récita e conto de historias

infantis — por uma menina de 4 anos,”’*

acompanhada pelo Coro feminino — e as actuacoes
da Banda, da Orquestra de instrumentos de palheta e do Coro misto. Finalmente, Ferreira
levou a cabo incentivadores intercimbios musicais com a Banda da Academia Almadense,
realizados em Alcochete, a 9 de Agosto de 1953, e em Almada, a 13 de Setembro de 1953.
Despediu-se definitivamente desta Banda a 22 de Janeiro de 1956, apds o concerto

. ~ . y 273
realizado aquando das comemoragdes do aniversario do Concelho.

Leonel Duarte Ferreira foi também durante um longo periodo de tempo maestro da
Banda da Sociedade Filarménica Unido Artistica Piedense, na Cova da Piedade, tendo o
seu primeiro concerto com esta Banda ocorrido a 13 de Julho de 1930, segundo a
referéncia no programa manuscrito existente no Museu da AIRFA (figura 42). Em
Setembro do mesmo ano actuou com esta filarmoénica na 1* Exposicdo Regional de
Setubal, onde havia ja participado com a Banda da AIRFA, aquando da inauguragdo deste
certame.”” Seguindo o modelo pedagogico praticado na AIRFA, Ferreira promoveu
igualmente nesta colectividade a criacdo de uma Orquestra de Saxofones. Porém, a sua
actividade teréd sido esporadica: foi identificada a referéncia a apenas uma actuagdo desta
orquestra, no intermédio do concerto efectuado pela Banda da SFUAP na Voz do Operario
em Lisboa, no dia 15 de Maio de 1932.*” O mestre-compositor promoveu frequentes
intercdmbios musicais com a AIRFA. Por diversas vezes as Bandas actuaram em conjunto
sob a sua direc¢do, como, por exemplo, no concerto realizado em Outubro de 1933 na
Cova da Piedade — onde foi estreada a sua Marcha Unido Piedense (1933) — com 85
musicos em palco,”’® e na ceriménia de inauguragdo do monumento ao benfeitor Anténio

José Gomes (1847-1909), na Cova da Piedade — onde foi estreado seu Hino do Concelho

Luiz Filgueiras; Hino da Restauragdo do Concelho; Hino da Sociedade, [Leonel D. Ferreira]” (Vide
programa, Museu: pasta 1953).

*2 Maria Helena Daupiaz Madruga (idem).

B Vide Espélio: correspondéncia com a Sociedade de Alcochete, datada de 12/6/1956.

™ Vide programa em apontamento autografo, Museu: pasta 1930.

5O concerto foi anunciado no jornal A Voz do Operdrio de 8/5/1932. Nesse concerto a Orquestra de
Saxofones da SFUAP interpretou as seguintes obras: “L. Ferreira, Américo, Marcha; E. Toselli, Célebre
Serenata op. 6; A. Menano, Suite de Fados de Coimbra; e G. Meyerbeer, Marcha Solene da Opera O
Profeta” (Vide Espolio LDF: programa do concerto Liga Pro-Moral). O mesmo programa do concerto foi
reportado na rubrica, “Bandas civis” da revista Arte Musical, n° 51, de 30/5/1932, p. 6.

2 V. Livro de Registos da Banda da AIRFA: ano 1933. No “Noticiario das bandas civis” da revista Arte
Musical, n° 102, p. 3. de 30/10/1933, reportando o mesmo concerto refere que o conjunto das 2 bandas
englobava 92 musicos. Também nos festejos do 42° aniversario, realizados a 25/10/1931 na Cova da Piedade,
as duas bandas executaram em conjunto o Passodoble Friugant (vide documento autégrafo, Museu: pasta
1931).
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de Almada, juntamente com um Coro de criangas -, em Janeiro de 1938. Para além da
Marcha Unido Piedense, Ferreira compds também para a Banda da SFUAP as Marchas
Vicente Padrdo (1931) — em homenagem ao dirigente daquela colectividade e seu grande
amigo — e Grande Benemérito (1940) — em honra do filantropo da Cova da Piedade,

Antoénio José Gomes.

Figura 42: Programa manuscrito do concerto efectuado pela Banda da SFUAP, 13/7/1930.>”

Leonel Ferreira interrompeu a sua colaboragao artistica com esta colectividade a 25
de Agosto de 1941,%”® por um periodo de cerca de dois anos. Efectuou o primeiro concerto
apds a reorganizagdo da Banda a 4 de Julho de 1943, num grande sarau recreativo e
cultural, onde foi interpretado o Hino do Concelho de Almada ¢ o Hino da SFUAP (com

279

letra de Antonio M. Pereira da Cruz),”” tendo este ultimo sido cantado pela Classe de

27 Vide Museu: pasta 1930.

2% Segundo HENRIQUES (1971: s.n.°).

" Vide programa do concerto, Museu: pasta 1943. Segundo FLORES (1990: 170) “A Primeira letra [do
Hino da SFUAP] pertenceu a Fernando Marques Francisco (‘Fernando da Cruz’) que a escreveu em 1933”.
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Ginastica da colectividade.” Afastou-se definitivamente da direc¢do da Banda da SFUAP

a 14 de Junho de 1945.2%!

Ferreira foi ainda, esporadicamente ou por curtos periodos de tempo, maestro das
Bandas das seguintes colectividades situadas fora do concelho de Almada: Academia
Musical Unido e Trabalho de Sarilhos Grandes (doravante AMUT), Associagdo
Humanitaria dos Bombeiros Voluntarios de Santarém (doravante AHBVS), Sociedade
Filarmoénica Capricho Moitense (doravante SFCM), Sociedade Filarmoénica Fraternidade
de Carnaxide (doravante SFFC) e Associagdo dos Bombeiros Voluntarios da Lourinha

(doravante BBVL).

A actividade de Leonel Duarte Ferreira na AMUT iniciou-se a 2 de Janeiro de 1927
e concluiu-se a 26 de Junho de 1931.%% Cerca de cinco meses depois, Ferreira realizou o
seu primeiro ensaio como mestre da SFCM a 12 de Novembro de 1931. O seu primeiro
concerto piblico com esta colectividade ocorreu no Dia do Trabalhador do ano seguinte.”

Abdicou do cargo nesta institui¢do musical a 7 de Junho de 1934.7%

Entre 11 de Marco de 1937 e 16 de Agosto de 1939 foi regente da SFFC. A sua
primeira actuacdo publica nesta colectividade ocorreu a 13 de Junho de 1937, numa
primeira parte de um concerto tripartido de beneficiéncia para o operariado de Carnaxide.

As outras duas partes foram totalmente preenchidas pela eminente pianista Elisa Baptista

de Sousa Pedroso (1881-1958), filha dos Viscondes de Carnaxide.”®

Ferreira colaborou, a titulo esporadico, com a AHBVS na realiza¢do de 4 concertos

nos dias 5 (em Coimbra), 15, 17 ¢ 18 de Maio de 1930 (em Santarém),”*® bem como com a

* Vide Museu: pasta 1943. Observam-se elogiosas criticas vindas nos jornais 4 Gazeta do Sul de 25/7/1943,
s. n.°]8], e Os Sports ( “A obra notavel ...”, Rocha, pp. 2 e 7) de 28/7/1943.

2! Vide carta de demissdo, Museu: pasta 1945.

2 HENRIQUES 1971: s. n.°. No Museu, pasta 1930, encontra-se apontamento autografo referente ao
programa do concerto efectuado em Alcochete a 25/8/1930, com o seguinte reportorio: “Krouger; Raymond;
Instantaneas; Coragdo e Mao; Ernani; Idalina; G. Tell; Tagus.”

5 No concerto foi realizado o seguinte repertorio: “Vicente Padrdo; Campo de Clalon; Campanoni;
Carnaval de Veneza; Ladina; Festa na Serra do Pilar; Floripes [de Sebastido Ribeiro]” (vide HENRIQUES
1971: s. n.°). A Sociedade Filarmoénica Capricho Moitense foi fundada a 1 de Maio de 1928.

284 Nesta colectividade, nas “comemoragdes do quinto e sexto aniversarios [1933 e 1934, respectivamente],
foram promovidas faustosas festas. Foi editado um grande jornal sob o titulo O Capricho e nele colaboraram
Luis de Freitas Branco, [...] e Jo#o Luis da Cruz” (FREITAS 1946: 290).

* Vide “D. Elisa de Sousa Pedroso” no jornal O Século, de 14/6/1937, p. 3, com programa e critica elogiosa,
e carta de agradecimento em nome da pianista, in Espolio LDF: dossié de recortes de imprensa. A Banda da
SFFC actuou na 1? parte executando: “Ayamonte, Juan A. Jimenez; Tutti in Maschera, C. Pedrotti; Fados,
Wenceslau Pinto; Américo, Leonel Ferreira.”

286 HENRIQUES 1971: s. n.°. Vide Museu, pasta 1930, recorte de jornal, s. n.°, de 18/5/1930 e documento
autografo com o seguinte programa de 18/5/1930: “Inglesina; Egmont; Dancas Hungaras 5 e 6; Arlesiéne;
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ABVL, pela auséncia por doenga do maestro titular Carlos Franco, nos concertos

realizados a 11 e 16 de Setembro de 1951.%%7

No quadro seguinte, pode conferir-se a vasta actividade artistica de Leonel Duarte
Ferreira como maestro de Bandas civis, sublinhando-se a frequente ac¢do em mais do que

uma colectividade, em simultaneo.

Quadro 13: Actividade artistica de Leonel Duarte Ferreira como maestro de Bandas civis

1915 1920 1925 1930 1935 1940 1945 1950 1955-1959

AIRFA

1952

AHBVS
SFUAP
SFCM
SFFC 1937 1939
AF
SMUP  [EZEA GEAT
1915 1920 1925 1930 1935 1940 1945 1950 1955-1959

Legenda:

AIRFA - Academia de Instrugdo e Recreio Familiar Almadense; SIA - Sociedade Imparcial 15 de Janeiro de 1898 — Alcochete;
AMUT - Academia Musical Unido e Trabalho - Sarilhos Grandes; AHBVS - Associagdo Humanitaria dos Bombeiros Voluntarios de
Santarém; SFUAP - Sociedade Filarménica Unido Artistica Piedense; SFCM - Sociedade Filarmoénica Capricho Moitense; SFFC -
Sociedade Filarmoénica Fraternidade de Carnaxide; AF - Ateneu Ferroviario, Lisboa; SMUP - Sociedade Musical Unido Paredense;
ABVL - Associa¢ao dos Bombeiros Voluntarios de Lourinha.

Cangdo d’el olvido; Sigurd-Yorsalfar; Atamarima”. A Associagdo Humanitaria dos Bombeiros Voluntarios
de Santarém foi fundada em Dezembro de 1871.

7 HENRIQUES 1971: s. n.°. Anos antes, ja Carlos Franco tinha ficado a substituir o amigo Leonel Ferreira
nas fungdes de mestre da Banda da AIRFA e da SFUAP, aquando da sua viagem para o Brasil, de Outubro a
Dezembro de 1930 (v. O Almadense, artigo “Academia almadense”, de 5/10/1930, p. 5). A Associagdo
Bombeiros Voluntarios da Lourinha foi fundada em1928.
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Apoés a reorganizagdo da Banda da AIRFA no Outono de 1947, a sua primeira
actuagdo teve lugar em Margo do ano seguinte, num sarau cultural integrado nos festejos
do 53° aniversario. A primeira parte desse programa foi preenchido pela Orquestra de
Saxofones e incluiu a estreia do “Larghetto” do Quinteto [com Clarinete] em La Maior
KV 581 de Wolfgang Amadeus Mozart com a jovem clarinetista Maria Fernanda das

Neves Vieira, de 11 anos de idade, interpretando a parte de solista.?®

Neste ano de 1948 outro evento marcou a histéria filarménica almadense tendo
como um dos seus protagonistas Leonel Duarte Ferreira: a reconciliacdo entre as duas
principais colectividades — AIRFA e SFIA. O momento mais emocionante ocorreu no dia 1
de Outubro, durante as comemoracdes do 100° aniversario da rival SFIA, quando a Banda
da AIRFA, dirigida por Ferreira, subiu a Rua Direita (hoje Rua Capitdo Leitdo) e veio
cumprimentar a sua congénere, quebrando definitivamente o clima hostil que se mantinha
entre as duas sociedades desde a sua fundagdo, ha 53 anos. Romeu Correia na sua memoria
manuscrita “A Paz das Filarménicas” evoca como um dos acontecimentos que facilitou o
clima de entendimento entre as duas fac¢des “a visita da Banda da Piedense a sede da
Incrivel, tendo como maestro Leonel Duarte Ferreira, que visitava a colectividade-mae

. . ~ , . 2 .
pela primeira vez, recebendo uma aclamagdo apotedtica”,” ocorrida quatro anos antes, a

26 de outubro de 1944.

Em 1949, Ferreira retornaria a SFIA, dirigindo a AIRFA, agora num clima
verdadeiramente fraternal pela passagem de mais um aniversario (101°), apresentando um
dos seus modelos de concerto de sucesso que consistia no concerto tripartido: Banda -
Orquestra de Saxofones - Banda. De igual modo se exibiu na SFUAP “em homenagem a

populagao almadense”,””” a 8 de Novembro deste ano.

A 16 de Agosto de 1950, Leonel voltou a ser requisitado para uma gravagdo com a

Banda da AIRFA. Desta vez o convite veio da Radio Clube Peninsular.

O programa exclusivo incluia obras do seu amigo Fernando José Ferreira:

Ressurgir (Hino da Sociedade Filarmonica Recreativa Goiense);, Saudag¢do a GOis

% Maria Fernanda interpretou também a Alborada Galega de Pascual da Veiga. O restante programa
incluiu: (pela Orquestra) Abertura da Opera O Franco-atirador, Carl Maria von Weber; Marcha Militar n°l
op. 51, F. Schubert; Elsa a Buli¢osa, Leonel Ferreira; Czardas, V. Monti; (pela Banda) Conterrdeo, Leonel
Ferreira; Le Cid (entre-acto e bailados), J. Massenet; Abertura da Opera Guilherme Tell, G. Rossini; EI 2° de
Zapadores, Pascual Marquina (vide Museu: 1948).

% Vide Museu: documento em exposi¢do numa das vitrines (4 pp.).

0 Vide programas dos dois concertos, Museu: pasta 1949.
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(Marcha); Natalia (Fantasia); Ndo Desanimem (Marcha); Alipia (Valsa); Sem Rumo
(Marcha); O meu Idilio (Pequena Fantasia) e o Hino da AIRFA. O autor assistiu a

gravacdo, que foi transmitida no dia seguinte.”’

Leonel Ferreira ver-se-ia forcado a abandonar a carreira de maestro em finais da
década de 1950. A partir de Setembro de 1953, Leonel Ferreira acedeu as recomendagdes
de repouso do seu médico e propds a passagem da “batuta” da Banda da AIRFA para o
irméo, Hilario Ferreira, o seu fidelissimo contra-mestre.””> Hilario ficou responséavel pela
direc¢do da actuagdo nos Pacos do Concelho de Almada a 20 de Setembro, em homenagem
ao Comandante Henrique Tenreiro, e do desfile realizado, em Almada, a 1 de Outubro.
Todavia, face a relevancia do concerto de 8 de Outubro integrado nas comemoracdes do
105° aniversario da SFIA, Leonel Ferreira comprometeu-se em tomar a direccio
novamente, “embora com imenso sacrificio”. Findo esse compromisso, solicitou um
periodo de descanso, “por varios motivos”, a Direcgdo da AIRFA.*”* Os eventos seguintes
- 0 concerto integrado na cerimoénia de atribui¢do dos prémios dos Jogos Florais da
Academia Almadense, a 19 de Novembro, e o desfile de antincio do Ano Novo pelas ruas

de Almada, a 1 de Janeiro de 1954 — j4 foram realizados sob a batuta de Hilario Ferreira.”*

A melhoria sentida por Leonel Ferreira nos anos de 1954 e 1955 permitiu-lhe voltar
a dirigir alguns dos concertos programados para a Banda da AIRFA. Sao excepgdes os
concertos da Banda de 25 de Junho de 1954, onde a chefia foi partilhada entre os irmaos, e
de 27 de Junho de 1954, nas Festas de S. Pedro no Montijo, onde a direc¢ao foi entregue a

Hilario Ferreira.

Uma das actuagdes mais assinaladas na imprensa apos o tdo desejado regresso a
direccdo da sua Banda foi certamente a do Serdo Cultural, dia 23 de Abril de 1954,
integrado nas festas do 59° aniversario da AIRFA, onde partilhou o palco com o distinto

musicologo Prof. Luis de Freitas Branco. O jornal O Século relatou assim o acontecimento:

291
292

Vide apontamento autdgrafo, Museu: pasta 1950.

Vide Espolio: correspondéncia de 11 de Novembro de 1953 dirigida a Direccdo da AIRFA. Hilario,
anteriormente, ja tinha dirigido em pareceria um concerto da banda na Sobreda, a 15/9/1935. O 1° concerto
dirigido somente por Hilario Ferreira ocorreu também na Sobreda da Caparica a 14/8/1949. Com as mesmas
fungoes regeu a Banda da AIRFA a 20/8/1951, no mesmo local (vide Museu: pastas 1935, 1949 ¢ 1951).
Também Maria Amélia Ferreira confirmou que “sempre que o tio [Leonel] precisava, devido aos seus
imensos afazeres, era o pai que o substituia nos ensaios da Banda da Academia” (comunicagdo pessoal, 14 de
Fevereiro, 2010).

* Vide cartdo pessoal enviado a Direc¢do da AIRFA a 21/10/1953, testemunhando a sua satisfagio pela
colaboragdo prestada pelos componentes da Banda na “memoravel noite de 8 do corrente més.”

% Vide apontamentos autodgrafos, Museu: pastas 1953 e 1954.

% Vide apontamentos autografos, Museu: pasta 1954.
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Luis de Freitas Branco falou em Almada sobre “Musica e Cultura”

Decorreu muito animado o serdo cultural na Academia Almadense, em
Almada. A conferéncia do professor Luis de Freitas Branco, subordinada ao titulo
“Musica e Cultura”, teve a escutd-la numerosa assisténcia, em que predominava o
elemento feminino, que enchia a sala do Cine-Teatro. A maneira elevada e
elegante de expor, as citagoes historicas referentes a Almada, que envolveram os
nomes de D. Antonio I, Prior do Crato,; D. Manuel de Sousa Coutinho (Frei Luis de
Sousa); Ferndo Mendes Pinto (este nascido no proximo lugar do Pragal); e de Gil
Vicente, que ali se refugiou por causa da peste que grassava em Lisboa, prenderam
sempre a ateng¢do do auditorio. O conferente referiu-se a sua passagem e de
pessoas de sua familia, ha anos, por algumas povoagoes daquele concelho, entre
as quais Cova da Piedade, e recordou que ha vinte e dois anos visitara a Academia
Almadense |[...]. Referiu-se igualmente a sua passagem por terras alentejanas e
pelo estrangeiro. Os assuntos versados, dentro do tema “Musica e Cultura”
apaixonaram o auditorio, tendo o conferente recebido no final vibrantes aplausos.

[...]. A banda da Academia Almadense, dirigida pelo maestro Leonel Duarte
Ferreira, filho de Almada e antigo discipulo de Luis de Freitas Branco, executou o
programa[296] na parte que lhe dizia respeito, tendo repetido alguns numeros, tais
os aplausos que recebeu. (“Conferéncias”, in O Século, 25/4/1954, p. 5)

Figura 43: Orquestra de Saxofones na AIRFA, actuando no Serdo musical e poético, 5/4/1954.%7

Com os mesmos propdsitos, integrando as comemoragdes do 59° aniversario da
AIRFA, Leonel Ferreira reorganizou a Orquestra de Saxofones para actuar no Serao
musical e poético (vide figura 43), intercalando momentos musicais com récita de poesia

pelo declamador Francisco Morgado, ocorrido no dia 5 de Abril, onde refizeram a

% A Banda da Academia antes da conferéncia interpretou Lénito e a Abertura da Opera de G. Rossini
Guilherme Tell, e apos a palestra, a Suite Alentejana (n°3 Final) de Luis de Freitas Branco e a Marcha alema
A Verdade Vence de H. Blanken (vide Museu: pasta 1954).

7 Vide Museu: pasta 1954.
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interpreta¢do de algumas das melhores obras do seu reportorio: “Marcha da Coroagdo” da
Opera O Profeta de G. Meyerbeer; Abertura da Opera Poeta e Camponés (Dichter und
Bauer) de F. Suppé; O teu Sorriso de Baltazar Valente; Minuete de Bolzoni; Flores
Sevilhanas de V. Millan; Fandango sobre tema da Dan¢a popular portuguesa e Vicente
Padrdao, de sua autoria ¢ Czardas de V. Monti (estas duas tultimas como extra

2
programa). %8

A Orquestra de Saxofones voltou a reaparecer juntamente com a Banda da AIRFA
no concerto integrado no 106° aniversario da SFIA, a 3 de Novembro de 1954, bem como
no ano seguinte durante as comemoragdes do 60° aniversario da AIRFA, abrilhantando trés
serdes culturais: a 4 de Abril, acompanhando a conferéncia de Jodo de Freitas Branco
(1922-1989) sobre o tema “A musica e a Sociedade”; a 18 de Abril, intercalando
momentos de declamacao poética de Mariano Calado com actuagdes solisticas; a 6 de
Maio, partilhando o palco com Alvaro Valente que apresentou o tema “Trés Musicos

portugueses” (Baltazar Manuel Valente, Joaquim Fernandes Fio e Alfredo Keil).””

O programa do serdo de 4 de Abril incluiu, para além da conferéncia de Jodo de
Freitas Branco, os seguintes eventos culturais: (1) actuacdo da Banda da AIRFA, que
executou Desfile dos Académicos de Leonel Ferreira, Abertura da Opera Poeta e
Camponés (Dichter und Bauer) de F. Suppé (em estreia), Capricho para Clarinete de G.
Caravans (solista Sancho Francisco Costa), La Boda de Luiz Alonso de G. Gimenez e
Lénito de Leonel Ferreira; (2) actuacdo da Orquestra de Saxofones que interpretou
Ameérico, Elsa a bulicosa ... e Lisete (solista Hilario Ferreira) de Leonel Ferreira, Chanson
du Printemps op. 62, n° 6 de F. Mendelssohn-Bartholdy e Czardas de V. Monti; (3)
projec¢ao do filme musical A Rapariga da Casa Branca com a actriz e cantora Deanna

Durbin.

O Ser2o Cultural de 18 de Abril primou pela qualidade dos solistas convidados,
num concerto cujo acompanhamento foi provido pela Orquestra de Saxofones: Joaquim
Bernardo do Nascimento, violoncelista®® que interpretou Une Larme de E. Dunkler e
Arlequin de D. Popper; José Duarte Costa, guitarrista®™' que tocou a solo Dan¢a de E.

Granados, Avé Maria de F. Schubert, Granada de 1. Albéniz, Sintra e Lenda do Beijo

*% Vide programa, Museu: pasta 1954.

* Vide documento dactilografado com contetido da conferéncia, Museu: pasta 1955.

3% Solista da Banda da GNR.

%' Viria a ter uma carreira de sucesso como compositor e pedagogo. Foi fundador da Escola de Guitarra
Duarte Costa.
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Chinés, Gaita de Foles e Rapsédia Portuguesa de sua autoria; Silvério de Campos** que
executou em Fliscorne Fantasia de F. P. Queiroz; Sancho Francisco Costa®” que
interpretou em Clarinete Romanza em Fa de L. van Beethoven; Américo Ferreira que
executou Corne inglés no “Preludio do 3° acto” da Opera Tristdo e Isolda de R. Wagner e
Hilario Ferreira que executou em Saxofone alto “Can¢do” da Ode Sinfonica A Serra de

Sintra, de A. Sauvinet.**

No programa do Serdo Cultural de 6 de Maio, de acordo com a temadtica abordada,
sO se executaram obras daqueles trés compositores: Baltazar Manuel Valente, O Teu
Sorriso (Orquestra de Saxofones), Anjo da Guarda (Banda: solistas Américo Ferreira ¢
Hilario Ferreira) e Cartaxinho (Banda); Joaquim Fernandes Fao, Minuete da Suite Pdginas
Dispersas (Orquestra de Saxofones), Brisas Alentejanas e Nocturno (Banda); Alfredo Keil,
“Preladio e Cantiga ao Desafio” da Opera Serrana (Orquestra de Saxofones) e Hino

Nacional (Banda).

Os elevados atributos dos musicos intervenientes, o grau de dificuldade dos
programas interpretados e a idoneidade evidente dos oradores, espelhavam bem a
qualidade artistica produzida nestes serdes culturais almadenses organizados sob a
direccdo artistica de Leonel Duarte Ferreira. Atente-se ao que Jodo Luis da Cruz afirmou
mais tarde, no Comunicado n° 21 da AIRFA, impresso em Fevereiro de 1960 (um ano apos

o seu falecimento), sobre a pertinéncia e valor artistico destes acontecimentos culturais.

[...] Leonel Ferreira foi também um discreto autodidacta que muito se
comprazia na leitura das obras dos nossos melhores escritores e poetas,
conhecendo, através de tradugoes, algumas obras-primas universais. [...] E nesse
amor a literatura se deve filiar o segredo da organizag¢do dos programas das
audicoes e festivais literarios e artisticos, que durante anos, se efectuaram nos
antigos e modernos saloes da Academia Almadense.

Esta na memoria de todos os socios e amigos desta instituicdo a série de
conferéncias literarias em torno da biografia e obras dos grandes compositores da
época romdntica e as de cardcter pedagogico sobre a musica através dos seus

392 Futuro chefe da Banda da FAP e da Banda da PSP.

3% Sancho Costa viria a ser solista principal da Banda da Armada.

3% Para além destes excelentes musicos convidados também Aurélio Pinho (futuro maestro da Banda da
FAP) reforcava frequentemente a Banda e/ou a Orquestra de Saxofones da AIRFA executando Saxofone alto
ou Tuba, conforme se pode observar em varios dos apontamentos autografos (de Leonel) nos programas
desta altura existentes no Museu. O proprio Major Aurélio Pinho confirmou “que no momento da transigdo
de Hilario Ferreira para mestre da Banda da AIRFA foi ele, muitas vezes, o eleito para realizar o papel de
Saxofone alto solista no exigente reportorio da Banda” (comunicagdo pessoal, 27 de Dezembro, 2006). A
abrir este programa a Orquestra de Saxofones executou “Marcha Turca” da Sonata em Ld Maior KV 331 de
Wolfgang Amadeus Mozart e encerrar a Marcha Tannhduser de Richard Wagner (vide Museu: pasta 1955).
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periodos evolutivos, desde a Antiguidade a Modernidade, quase todas seguidas da
execu¢do da banda da Academia, dos mais significativos trechos musicais
criteriosamente seleccionados adrede e dirigidos pela batuta prestigiosa do
professor Leonel.

Nao se diga que era apenas instinto, ou intui¢do, que nele era realidade
maravilhosa, o que lhe superiorizava a concepgdo literdria e artistica da
programagdo dos festivais da sua inspira¢do. Nao. Se em Leonel houve — sem
duvida que houve — um sexto sentido, um refinamento de gosto, uma equilibrada
tendéncia para os grandiosos cendarios teatralizados, em correspondéncia com a
magestade e imponéncia dos grandes conjuntos humanos, estabelecendo por vezes
a fusdo dos sons instrumentais da sua Banda com os das vozes dos coros
orfeonicos dos jovens que reunia e educava, - ha que ter em conta uma base
essencial, estética, de conhecimentos técnicos, literarios e artisticos, que ndo se
improvisam, nem se compram na loja de qualquer esquina. |...]

Sob o seu influxo, Almada ndo pode esquecer que foi e tem sido um centro
cultural musical, em euritmia com os valores que constituem as bandas
filarmonicas existentes ndo so no nosso Concelho mas também de outras terras do
distrito. (pp. 1 e 4)

Estes serdes culturais foram os ultimos registos da actuacdo da Orquestra de
Saxofones (masculina) sob a sua direc¢do. De resto, ressalve-se que, desde o célebre
concerto de Natal de 1947, realizado no Sport Lisboa e Benfica pelo Septimino de
Saxofones (feminino), ndo se encontraram registos, programas ou documentos autdgrafos
de retoma da sua actividade e que desde 1948, a Orquestra de Saxofones s6 vinha actuando
praticamente uma ou duas vezes por ano. No espodlio, encontra-se uma carta datada de 19
de Agosto de 1948, de Leonel Ferreira em resposta ao oficio anterior de 12 de Agosto
proveniente da Direccdo da FSER, justificando a recusa do pedido para actuacdo das suas
duas orquestras, “em virtude de ndo estarem completas”, pois além da doenga grave do seu
irmdo “havia duas pequenas que tinham fixado residéncia na Trafaria, e duas [que] se
encontravam de luto recente”.*”> No entanto, os ensaios retomaram mais tarde. Maria
Ameélia Ferreira assegurou que se lembra nitidamente de um episdédio da sua vida
quotidiana ocorrido cerca de Janeiro/Fevereiro de 1949, associado a uma ida com o

Saxofone alto para o ensaio, mas que ndo tem memoria de ter havido concertos apds

aquele acontecimento (comunicagdo pessoal, 23 de Setembro, 2011).

3% Vide Espolio LDF: dossié correspondéncia particular. A mae de Leonel e Hilario Ferreira, Clara Mafalda
Queiroz Ferreira, e avo da Maria Amélia Ferreira, havia falecido a 8/1/1948. Maria Amélia Ferreira afirmou
que o seu pai, Hilario Ferreira, padecia na altura (com alguma gravidade) de pleuresia (comunicacdo pessoal,
23 de Setembro, 2011).
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No inicio de 1956, o estado de saude de Leonel Ferreira era muito inconstante. Em
Janeiro, tinha ja abandonado definitivamente a regéncia da Banda de Alcochete e no
Ateneu Ferroviario havia sido substituido pelo Capitdo Escdéto, Chefe da Banda da
Infantaria 1. No Comunicado n° 1 da AIRFA de 31 de Janeiro de 1956 pode ler-se que a
Banda havia tido “uma interrupgao nos seus ensaios devido a doenga que tem apoquentado
0 nosso Prof.”, mas a sua actividade tinha sido retomada “em virtude deste nosso grande e

dedicado amigo ir sentindo felizmente boas melhoras™.>*®

Ferreira ainda participou nas festividades do 61° aniversario da AIRFA, dirigindo a
Orquestra de Saxofones,””’ na abertura do Sarau Musical e Poético da noite de 16 de
Abril’® e regendo a Banda da AIRFA no concerto de encerramento, a 30 de Abril. Mas, a
partir de Junho de 1956, a direccdo artistica da Banda passou a ser assegurada mais
frequentemente por Hilario Ferreira (que viria a tornar-se seu sucessor) € raramente por

Américo Ferreira.’”

O seu estado de satde agravou-se: sofria de espondilose e foi acometido de cancro.
Na carta de 30 de Dezembro de 1956 para Orlando Parada,’'® desabafava que padecia de
dores que iam da “coluna até aos pés” e que lhe havia surgido uma ferida no nariz, que
apo6s analise “acusou ser de origem cancerosa” € a que teve de ser operado no Instituto de

Oncologia.

A sua ultima exibicdo como maestro tera ocorrido em Enxara do Bispo, a 15 de
Setembro de 1957, onde Leonel dirigiu apenas as primeiras duas pecas do concerto que

prosseguiu, regido pelo filho Américo.

A constatacdo, por parte dos seus pares, do agravamento do seu estado de saude
conduziu a varias homenagens e entrevistas na imprensa, com reproducao dos seus mais

valiosos feitos biograficos.’'! Ja desde 1914 que Leonel Duarte Ferreira é reconhecido pelo

3% Nesse mesmo comunicado anunciava-se que a Direcgio tinha fechado contrato com o professor Hernani
de Lima Ventura, nomeando-o professor da Escola de Musica da AIRFA.

397 Com o seguinte programa: Marcha Turca de W. A. Mozart; Abertura da Opera O Barbeiro de Sevilha de
G. Rossini; “Paisagem Portuguesa” da Suite Portuguesa de J. Augusto; Czardas de V. Monti; Flores
Sevilhanas de V. Millan e Vicente Padrdo de sua autoria. Segundo apontamento autégrafo a Orquestra tera
sido refor¢ada por Aurélio [Pinho] e Sancho [Costa] (Vide Museu: pasta 1956).

3% Onde também actuou o Coro da Academia de Amadores de Musica dirigido por Fernando Lopes-Graga.
% Vide documento autégrafo, Museu: pasta 1956. Américo Ferreira dirigiu a banda em Vendas Novas a
26/8/1956.

319 Vide Espolio LDF: correspondéncia de 30 de Dezembro de 1956 dirigida a Orlando Parada.

3 Vide entrevista em Jornal de Almada de 20 de Fevereiro de 1955, pp. 1, 5, 7 e 8; Jornal de Almada de 3
de Abril de 1955, com reportagem sobre os 60 anos da AIRFA.
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seu nivel artistico, profissionalismo, camaradagem, empenho, iniciativa, empreendorismo e
criatividade. No quadro seguinte, registam-se os agradecimentos publicos e outras

condecoragdes no periodo 1914-1948.

Quadro 14: Medalhas, condecoracdes, louvores e agradecimentos piublicos atribuidos a Leonel
Ferreira (1914-1948)

Data Acto de reconhecimento publico

27/7/1914 | Atribui¢do da Medalha militar de cobre da classe de comportamento exemplar (Ordem E. n° 17, 2° série).>'?

2/10/1919 | Louvor pela “correc¢do e boa vontade com que se houve, honrando-se a si, e a corporagdo, quando dos concertos
realizados em diferentes pontos do pais a favor do cofre de Assisténcia aos filhos dos cabos e soldados da Guarda
Nacional Republicana” (Ordem do Comando Geral, n°® 49)."

31/5/1922 | Atribuicdo da Medalha Militar de Prata da classe de comportamento exemplar (Ordem E. n°® 82 — 2° série).*™

27/12/1922 | Titulo de Presidente Honorario da AIRFA, conferido sob proposta de Jodo Maria de Avelar & Assembleia Geral da
colectividade.’"

21/10/1928 | Medalha de assiduidade piblica (Doc. 12.520).3!°

6/3/1929 | Sécio Honorario do Clube Recreativo Piedense.*!’

31/5/1933 | Diploma de Honra da FDSPER, atribuido em sessdo comemorativa do 9° aniversario da Federagdo Distrital das
Sociedades Populares de Educagdo e Recreio (fundada em 1924), presidida pelo Presidente da Republica Oscar
Carmona.*'®

20/11/1937 | Voto de louvor atribuido por unanimidade pela Comissdo Administrativa da Camara Municipal de Almada (registado
em acta).’"’

27/1/1939 | Voto de louvor e profundo reconhecimento atribuido pela Direc¢do da Associagdo Humanitaria dos Bombeiros
Voluntarios de Almada (registado em acta).**’

2/5/1940 | Medalha de Prata da Orquestra da Emissora Nacional concedida por ocasido das comemoragdes centenarias.*?!

3/8/1940 | Voto de louvor atribuido por unanimidade pela Comissdo Administrativa da Camara Municipal de Almada (registado
em acta).’”?

11/8/1941 | Voto de Louvor atribuido pela Direcgdo da Liga dos Bombeiros Portugueses (fundada em 18 de Agosto de 1930)
(registado em acta).*”

17/5/1941 | Diploma de Dedicagio atribuido na Comemoragio das Bodas de Ouro da AIRFA.***

325

26/10/1948 | Voto de Louvor atribuido pela Direc¢do do Ateneu Ferroviario de Lisboa (registado em acta).

312 Vide Folha de Matricula de Leonel Duarte Ferreira in Arquivo Historico do Exército.
P 1d.: ibidem.

1 1d.: ibid.

35 Vide 1° Livro de actas: acta n°26, pp. 84-85.

316 Vide Folha de Matricula de Leonel Duarte Ferreira in Arquivo Historico do Exército.
317 Vide Diploma, Museu: pasta 1929.

3 Vide Espolio LDF. Vide copia integral do discurso de agradecimento proferido por Leonel Ferreira no acto
da entrega do diploma, in Volume II, Anexo D.1.

3 Vide Espolio LDF.

20 Idem.

! Vide Memorial (ca.1947), Museu: pasta 1940.

322 Vide Espolio LDF.

3 Vide Espolio LDF.

324 Vide Museu: pasta 1945.

32 Vide Espolio LDF, Ateneu Ferroviario, dossié da correspondéncia particular.
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A 3 de Abril de 1955 realizou-se no restaurante Floresta do Ginjal, em Cacilhas,
um jantar de consagracdo ¢ homenagem a Leonel Duarte Ferreira, “comemorando o 40°
aniversario de Direc¢ao da Banda de Musica [da] Academia, que bem tém sido 40 anos de
insano herctilea e desinteressada abnegagdo a Colectividade de que ¢ Presidente
Honorario”. O representante da Federagdo Portuguesa das Colectividades de Cultura e
Recreio (doravante FPCCR), Capitdo Gongalves Louro anunciou no decorrer do seu
discurso que lhe seria atribuido, em breve, o “diploma e medalha de sécio de mérito da sua
Federagdao” e “o Senhor Fernando Gil, Presidente da Incrivel Almadense, que num feliz
improviso, manifestou quanto alegria sentia em estar presente na homenagem que, nao sé
consagrava um homem com H grande, como também uma obra imorredoira”,3 26
considerou que a partir daquele dia o homenageado seria elevado a S6cio Honordrio da
SFIA.**” Finalizando a série de discursos, Leonel Duarte Ferreira (figura 44) “numas

: 2
sentidas e breves palavras agradeceu a todos os presentes”.*?®

Figura 44: Discurso de agradecimento pelo jantar em sua homenagem, Cacilhas, 3/4/1955.%%

O texto do discurso (6 paginas dactilografadas) que se reproduz na integra in

Volume II (Anexo D. 2.), ¢ uma valiosa resenha autobiografica onde se presenciam

326 Vide “A Academia Almadense em Festa” no periodico Jornal de Almada de 24/4/1955, p. 2.

7 A entrega do Diploma de Sécio Honorario ocorreu na SFIA a 17/11/1955 e constituiu mais um acto
realizado em sua homenagem (vide discurso de agradecimento proferido por Leonel Ferreira in Espoélio
LDF).

2 Vide “A Academia Almadense em Festa” no periodico Jornal de Almada de 24/4/1955, p. 2.

329 Foto cedida por Leonel Duarte Gargio Ferreira. Sentado ao lado esquerdo de Leonel Ferreira, reconhece-
se, atento, o futuro chefe da Banda da GNR (1960-1973), Manuel da Silva Dionisio.
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episodios da sua adolescéncia musical, ponderados juizos de valor ao estado actual da sua
Banda, e pormenorizados “aspectos da vida politica, social e economica do [...] concelho

[de Almada], relacionados com a existéncia das filarmoénicas locais™:

[...] Somos do tempo em que a nossa terra ainda vivia sonhando com a
transformagdo que havia de fazer dela a linda cidade que estd ai em flor, e do
tempo, meus senhores, em que os referidos aspectos da vida local se revelavam
apenas pelo moirejo quotidiano do homem do mar, do homem da oficina e do
homem do campo, que vivia automaticamente uma vida de estado de caréncia,
minguada de afectos, protec¢do e solidariedade por parte dos muitos que nela
tinham a sua rog¢a e em Lisboa a opuléncia dos seus lares e as facilidades doiradas
dos seus gozos e diversoes.

Chegou mesmo um tempo em que Almada era so o seu povo anonimo,
entregue a si mesmo, a sua humildade, ao seu abandono.

E tdo abandonada a terra estava, mesmo por parte daqueles que, por dever
do oficio, o ndo podiam fazer, que, um dia o saudoso jornalista local, Jaime
Ferreira Dias, entre risonho e amargo escrevia, dizendo-nos que, até para “o
espiritual”, o proprio paroco da freguesia a abandonava, porque residia também
na capital.

Como vivia entdo este povo, senhores?

Como vivia?!...

Vivia por si mesmo, da for¢a dos seus musculos, sim, mas com um tdo forte
poder de intui¢do, que a inteligéncia individual, embora mal cultivada, lhe manteve
sempre acesa a chama do ideal de beleza e de humanidade que o alimentava.

E entdo viu-se o que é a vontade de viver.

Economicamente, o povo da nossa terra defendeu-se da apatia e do
egoismo alheios, criando as suas cooperativas, hoje tdo florescentes;
humanitdariamente, instituindo as suas corporagoes de bombeiros voluntarios, tdao
prestantes; criando, sob o ponto de vista da assisténcia na doenga, as institui¢oes
de socorro mutuo, e, finalmente, sob o ponto de vista cultural, recreativo e
artistico, as suas filarmonicas — essas pequeninas universidades populares, que
vém do tempo em que o futebol, hoje dominador e absorvente, ndo passava do
chinquilho das tabernas.

[...] As suas bandas de musica, [...] eram o pdo do seu espirito, com os seus
teatros, os seus saraus, as suas palestras e conferéncias, as suas festas
aniversarias e as sessoes civicas e patrioticas.]...]

Eu fui, também, [...] até que orientei a minha vida de artista, um produto
da existéncia da Banda da Academia; e de tal forma, por amor dela e por espirito
de gratiddo me afeicoei a ela, que a margem dos imperativos das minhas fungoes
oficiais, eu nunca abandonei, nunca a pude abandonar, [...] Seguindo a profissao
que escolhi, eu fui, realmente, levado pela legitima ambi¢do que todo o homem
deve ter, de, pelo proprio esforco, vir a ocupar um lugar de relevo e de utilidade
social no meio em que vive.

Se, pela minha parte, o ndo o atingi, a culpa ndao foi minha. Mas essa
ambicdo tive-a, confesso-o com orgulho, e tive-a, principalmente, com o
pensamento fito na grandeza e no futuro brilhante que sonhei para a Banda que me
deu as primeiras li¢oes de solfejo e onde comecei a empunhar a batuta. |...]

125



E dai esse longuissimo amor que me liga a Academia; |[...] (excerto do
discurso proferido na cerimdnia de homenagem em sua honra, Cacilhas, 3/4/1955)

A Direccdo da AIRFA fez editar a 21 de Agosto de 1956, um
Comunicado/Boletim, com um artigo com trés paginas, muito bem descritivo da sua obra
artistica e social, intitulado “Leonel Duarte Ferreira ¢ a Academia”. A 29 de Marco de
1957 recebeu da FPCCR o Diploma da Medalha de Instrucdo e Arte, entregue por sua

Exceléncia o Senhor Ministro da Educa¢do Nacional ao seu filho Américo, que atendeu a

e . ~ 330
cerimonia €m sua representa(;ao.

Outras homenagens foram publicadas na imprensa periddica. Pedro de Freitas, no
jornal A Voz do Tejo de 2 de Fevereiro de 1957, afirma, no decurso do relato de um

episodio ocorrido durante uma conferéncia de Luis de Freitas Branco na AIRFA:

Uma noite em Almada

Sdo decorridos alguns anos. Poucos, é certo. |...]

Um distinto personagem na cultura da divina Arte, anunciavam os garridos
programas ser o conferente que viria, nessa noite, dissertar acerca das Sociedades
e da Musica.

A par do convite aos socios, hd os convites especiais, e por um deles, é-me
dado o grande prazer de ouvir, pela primeira vez, tao sdabio professor.

Na sede o movimento de recep¢do ao ilustre musicologo é grande e
selecto. [...]

Numa cerimonia simples os visitantes exaram no Livro de Honra as suas
impressoes. [...] enquanto o doutro conferente ndao toma a palavra, umas rapidas
impressoes se trocam entre os bastidores.

Leonel Ferreira, essa prodigiosa fonte de inesgotavel dedicag¢do a sua
“Familiar” e artista consumado e comprovado, filarmonico dos lances de rapazito
a auréola da regéncia até ha pouco, e, sempre possuido da invulgar paixdao de um
dilecto filho, artista cem por cento e homem integro no amor do belo, é uma
virtude de exemplos, que nesta hora em que se encontra a bragos com a doenga,
seria oportuno (se ja ndo o fizeram — por mim ndo o sei) que publicamente lhe
fosse conferida a medalha de filho de Honra de Almada |...].

Sempre desinteressado no ensino da musica, algumas geragoes de
conterraneos tem feito artistas, e a sua vila muito tem dado de arte e de sacrificio.
E ao fim quase da sua vida, ndo ficaria mal uma colectivi paga — por infima que
seja — que denote gratiddo!

Leonel Ferreira, radiante, sorridente ao lado do eminente vulto a ouvir-se
diz-me, num momento oportuno, do seu contentamento.

330 Vide Espolio LDF, oficio da FPCCR e nota autdgrafa reproduzindo o texto do telegrama enviado na
véspera informando a sua auséncia a cerimoénia pelo motivo de doenca.
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— Foi meu professor. Teve sempre por mim particular consideragdo. De
modo que, a meu pedido e ao da minha Direc¢do aquiesceu a vir aqui falar. Ouga-o
que ha-de gostar.

E se gostei!... (Pedro de Freitas, A Voz do Tejo, 2/2/1957, Ano I, n° 23,
s.n.° [3])

O alerta deixado por Pedro de Freitas, foi assim, também promotor da formagao de
uma comissio organizadora,”' destinada & preparacio de uma festa de consagracdo, a
realizar ainda em vida do homenageado. Os seus intuitos foram a solicitacdo, por
intermédio de uma exposi¢ao entregue pelo Presidente da Camara de Almada, da medalha
de Ouro do Concelho e da concessdo, por parte do Governo, do mais alto galardﬁo.332 A
Comissdao Executiva pdde novamente fazer a promocao publica dessa homenagem (no
Diario de Lisboa de 18 de Fevereiro de 1959), para que “Leonel Ferreira fosse agraciado
pelo governo, como prémio pelos admirdveis e relevantes servigos prestados a cultura
popular”.*** Todavia, esta homenagem ji ndo se viria a concretizar antes da morte de

Leonel Duarte Ferreira, ocorrida na madrugada de 23 de Fevereiro de 1959, vitima do seu

estado agravado da doenca de Parkinson.***

De pouco valeu a intengdo, manifestada na altura, de se dirigirem também ao
Governador Civil de Setubal e ao Secretariado Nacional da Informagdo,” pois a
concessdo acabou por se restringir a atribuicdo do seu nome a uma rua de Almada que
rodeava a sede da Academia Almadense (figura 45), numa cerimoénia de consagragao

publica ocorrida a 12 de Abril de 1964.%%

3! Vide artigo de abertura intitulado “Temos um dever a cumprir” nos Comunicados n°s 14 ¢ 15, editados

pela Direcgdo da AIRFA, Julho e Agosto de 1958, respectivamente.

32V . Jornal de Almada, “Homenagem ao maestro Leonel Duarte Ferreira”, 8/2/1959, p. 3.

333 Vide “Um maestro almadense vai ser consagrado”, publicada no Didrio de Lisboa, de 18/2/1959, p. 9.

34 Diagnostico confirmado pelo neto Leonel Duarte Gargdo Ferreira (comunicagdo pessoal, 11 de Outubro,
2011).

35V, Jornal de Almada, “Homenagem ao maestro Leonel Duarte Ferreira”, 8/2/1959, p. 3.

33 Vide Comunicado especial comemorativo do 69° Aniversario da AIRFA, Almada, Margo de 1964. Vide
Museu: pasta 1964, documento autégrafo de Américo Ferreira com palavras que proferiu nessa homenagem.
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RUA
LEONEL DUARIE FERREIRAE

MAESTRO E COMPOSITOR ALMADENSE
1894-1339

Figura 45: Foto da placa toponimica identificadora da rua Leonel Duarte Ferreira (vista actual, 2011).

Antes desta consagracdo toponimica, alvitre-se que numa cerimoénia pdstuma
organizada pela AIRFA a 26 de Abril de 1959, dois meses apds a sua morte, tinha sido
descerrada uma lapide na casa situada na rua Capitdo Leitdo®>’ — onde Leonel nascera — na
presenca de Franco de Carvalho, Vice-Presidente da CMA. Integraram esta manifestacdo
todas as colectividades recreativas e desportivas do Concelho, a Misericordia de Almada, o
Péroco da Freguesia, a imprensa regional, os Bombeiros Voluntarios de Almada e
Cacilhas, a Sociedade Cooperativa Almadense e a Associagdo de Socorros Mutuos
“Primeiro de Dezembro”. De fora do Concelho estiveram representadas a FPCCR, a
Sociedade Filarmoénica Alunos de Apolo, a Sociedade Filarmoénica Unido Seixalense e o

Grupo Dramatico Lisbonense.**®

Mas, apesar de todas estas iniciativas, é notorio pelos diversos artigos e fotos
publicadas na imprensa nacional e regional®™’ que a maior manifestacio publica a Leonel
Duarte Ferreira ocorreu durante as suas cerimdnias finebres em Almada a 24 de Fevereiro:
milhares de pessoas, comovidas, ai lhe prestaram a sua sentida homenagem (figuras 46 e

47).

O jornal Republica no artigo “O Funeral do maestro Duarte Ferreira constitui

impressionante manifestacdo de pesar” de 25 de Fevereiro relatava o seguinte:

37 Vide Figura 6, p. 23.

3% Vide “A homenagem postuma ao maestro Leonel D. Ferreira” vinda no Jornal de Almada, 10/5/1959,
p. 5.

% Vide Museu: pasta 1959, vérios recortes com curtas reportagens de O Didrio de Noticias, Repiiblica (de
24/2/1959, Romeu Correia), Jornal de Moura (de 14/3/1959, B. Gomes Pombeiro), A provincia (do
Montijo). Também O Setubalense (de 25/2/1959, p. 3), o Diario de Lisboa (de 23/2/1959, p.14), O Século
(de 24/2/1959, p. 7, e de 25/2/1959, p. 6), o Jornal de Almada (de 1/3/1959, pp. 1 e 6) e Voz da Timbre
(Seixal, de 29/3/1959, p.3) reportaram as cerimonias finebres.
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Constitui impressionante manifestagdo de pesar, o funeral do maestro
Duarte Ferreira, que, ontem a tarde, se realizou da Academia Almadense, em
Almada, para o cemitério local.

Rodieado por muitos milhares de pessoas de todas as condig¢oes sociais,
tanto de Almada e Cacilhas, como de todas as localidades vizinhas, o caixdo saiu
da camara ardente as 17 horas, como estava previsto. O movimento havia parado
por completo e o comércio encerrado as suas portas. Na rua, apenas aquela mole
imensa de gente do povo inteiramente entregue a sua dor, chorando a perda do
mestre e amigo.

Além de outras individualidades com representagoes, estavam presentes o
presidente do Municipio de Almada, |...].

No meio do maior siléncio, significativo da profunda dor que a todos
dominava, proferiu o elogio funebre do saudoso maestro, o sr. Mario da Cruz
Fernandes, presidente da Assembleia Geral da Academia Almadense. (Republica,

25/2/1959, p. 6)

Figura 46: Cortejo funebre de Leonel Duarte Ferreira, 24/2/1959.%*

30 Foto cedida por Leonel Duarte Gargio Ferreira.
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O comunicado editado pela Direc¢ao da AIRFA em Margo de 1959 ¢ o relato mais
descritivo dos acontecimentos. Dada a importancia do artigo de abertura — intitulado
“Leonel Duarte Ferreira morreu” — para a compreensao do reconhecimento publico
pOstumo ao biografado, esta fonte ¢ citada amplamente, com enfoque nos pormenores mais

importantes:

[...] O corpo foi mais tarde transportado para a capela do hospital, onde
ficou em camara ardente. Durante o dia foi velado pela familia, por membros dos
corpos gerentes da Academia e por amigo[s] e colega[s] que, de Lisboa e Almada,
acorreram em grande numero. Entre as individualidades de relevo no meio
musical, que ali estiveram a apresentar condoléncias e a testemunhar o seu aprego
pela personalidade que se extinguira, destacamos o sr. Pedro de Freitas Branco,
ilustre maestro da Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, da qual o falecido
fora valioso componente.

Pelas 23 horas procedeu-se ao encerramento da urna |...] efectuando-se o
transbordo para um barco, rumo a Cacilhas.

Entretanto, em Almada, a noticia do falecimento [...] correra célere, porque
ele era uma das figuras mais populares da vila, onde toda a gente o conhecia e
respeitava, tanto pelas suas qualidades morais, como pela notavel acg¢do que
exerceu, durante mais de quarenta anos, em todas as manifestagoes artisticas do
concelho. Por isso o desgosto manifestado era geral e sincero. Todas as
agremiagoes colocaram as suas bandeiras a meia haste em sinal de luto.

Na sede da Academia Almadense tudo se preparava para receber
condignamente os restos mortais do Maestro e Amigo. [...] O saldo de festas, no
segundo piso, transformado em cdmara ardente, recebera também ornamenta¢do
adequada. |...]

Em Cacilhas, apesar do frio e da hora adiantada, mais de mil pessoas,
homens e senhoras, aguardavam o corpo do inesquecivel almadense. O barco
atracou cerca das 1,30 horas, organizando-se um simples préstito, que subiu,
lentamente, as ruas tristes e silenciosas de Almada.

Chegada a Sede da Academia, foi a urna conduzida aos ombros de musicos
fardados da sua banda para a camara ardente. [...] Durante a noite foi o cadaver
velado pela familia, amigos e directores. E de madrugada, revessaram-se os turnos
compostos por executantes das bandas da Incrivel e da Academia.

No dia seguinte os turnos sucederam-se igualmente, formados por antigos e
actuais elementos das organizacoes da Academia e por representantes das
colectividades |[...]. Pessoas de todas as categorias sociais comecaram a desfilar
perante a urna. La fora, junto ao edificio, sob um sol risonho e indiferente a morte
e a dor, o povo acomulava-se, no desejo de prestar as ultimas homenagens ao
homem que, durante largos anos, lhe proporcionou tantos momentos de euforia
musical.

Representacoes e corpos gerentes das agremiagoes e filarmonicas do
concelho e arredores, algumas com os respectivos estandartes, depois de
apresentarem condoléncias, iam tomando os seus lugares ao longo da rua Capitdo
Leitdo, onde ja se encontravam formadas as bandas da Incrivel, Academia e Unido
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Artistica Piedense, alem das deputagoes dos Bombeiros Voluntarios de Almada e
Cacilhas. Em volta da urna aumentava, também, o numero de pessoas que velavam
o corpo. Entre elas destacava-se o sr. dr. Aquiles Montalverde, presidente do
Municipio de Almada, que transmitiu a familia do extinto e a direc¢do da
Academia o pesar da Camara Municipal. Presentes, também, todos os membros da
direc¢do da nossa fraternal congénere Incrivel Almadense, com o seu presidente,
sr. Juvenal Guerreiro.

Aproximava-se o momento solene da despedida, pois o funeral estava
marcado para as 5 horas. O reverendo padre Manuel Marques, paroco de Almada,
deu inicio a cerimonia religiosa, que terminou com uma expressiva evoca¢do da
personalidade artistica do falecido. Depois o sr. Mario Fernandes, presidente da
Assembleia Geral da Academia, pronunciou o elogio postumo de Leonel Duarte
Ferreira, sentida e comovente oragdo, que traduziu fielmente todo o desgosto e
toda a saudade da familia “académica’ pelo seu maestro. Era visivel a emog¢do de
toda a assisténcia e de muitos olhos se viam correr lagrimas.”*"

A urna, novamente transportada aos ombros por musicos da Academia, foi
colocada numa carreta manual e coberta pelo estandarte da nossa colectividade.
Na rua a multiddo comprimia-se. O comércio fechara as suas portas. Sob a
direc¢do dos nossos consocios, srs. Augusto Santana de Araujo e Damdsio Esteves,
o cortejo funebre iniciou a sua marcha para o ultimo passeio de Leonel Duarte
Ferreira através das ruas da sua terra, que ele tanto amou e sempre enalteceu.

A frente caminhavam as representagbes das sociedades de recreio e
desportivas com seus estandartes e bandeiras. Depois a urna ladeada pela
deputa¢do da banda da G.N.R., constituida por dois subchefes e oito primeiros
sargentos. Atrds a familia e amigos intimos, o sr. dr. Aquiles Montalverde e os
corpos directivos da Academia. A seguir um carro funebre repleto de palmas e
coroas com significativas dedicatorias e os comandos e corpos activos dos
Bombeiros Voluntarios de Cacilhas e Almada. Fechavam o préstito as bandas da
Academia, Unido Artistica Piedense e Incrivel Almadense, as quais, durante o
trajecto, foram tocando marchas funebres, homenagem devida a quem tanto serviu
e viveu pela musica.

O Cortejo sempre seguido por milhares de pessoas, desceu as ruas Capitdo
Leitdao e Dr. Judice Pargana, ladeou o jardim Sa Linhares e subiu as ruas D. Jodo
I e D. Alvaro da Cémara. Quando chegou ao cemitério, ji o dia declinava. Em
todo o percurso organizaram-se varios turnos, cuja composi¢do descrevemos
adiante.

Depois da ultima cerimonia religiosa, efectuada na capela, foi a urna
colocada em jazigo de familia, que se tornou pequeno para conter todas as flores,
simbolos pereciveis duma saudade eterna.

Os turnos que velaram o corpo durante o dia 24, foram constituidos pelos
representantes das seguintes colectividades: Incrivel Almadense, Sociedade Unido
Artistica Piedense, Clube Recreativo Piedense, Timbre Seixalense, Sociedade
Uniao Paredense, Unido Seixalense e Ateneu Ferroviario.

Orquestra Sinfénica da Emissora Nacional representada pelos sr.” prof.
Filipe Loriente e Costa Godinho, Liga dos Bombeiros Portugueses, Bombeiros
Voluntarios de Almada, Cacilhas, Loures e Trafaria, antigos executantes da banda

! Esta oragio de despedida que o presidente da Assembleia Geral proferiu momentos antes da saida do
funeral vem reproduzida na integra neste comunicado sob o titulo “Adeus Leonel Duarte Ferreira”.
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da Academia, componentes do antigo orfedo, do septimino de saxofones e dos
grupos cénicos da Academia.

Quanto aos turnos que se organizaram durante o funeral, foram os
seguintes:

1° - Presidentes da Cdmara Municipal de Almada e das direc¢oes da
Incrivel Almadense, Unido Artistica Piedense, Sociedades Cooperativas de Almada
e Cova da Piedade, Bombeiros Voluntarios de Almada e Cacilhas.

2° - Presidentes das direccoes do Almada Atlético Clube, Ginasio Clube do
Sul, Desportivo da Cova da Piedade, Clube Recreativo Piedense, Sociedade
Imparcial 15 de Janeiro de Alcochete e Ateneu Ferroviario.

3°- Srs. Drs. Herculano Rodrigues Pires, Augusto Amado de Aguilar, dra.
Adelaide Moreira Coutinho, sr.“s D. Elvira Moura, D. Margarida de Almeida, e D.
Suzete Alaiz Gois.

4° - Primeiros e segundos comandantes dos Bombeiros Voluntdrios de
Almada e Cacilhas, sr.** D. Palmira Cardoso e D. Dalia Alaiz.

5% - Srs. Manuel Monteiro, Jeronimo Louro, Francisco de Almeida
Carvalho, Antonio José Moreira, presidentes da banda dos Bombeiros Voluntarios
de Loures e da Sociedade Unido Seixalense.

7¢ [sic] - Membros de corpos directivos da Academia e da Incrivel
Almadense, componentes dos antigos orfedo e septimino feminino da Academia.

8° - Familia.

9° - Antigos executantes da banda da Academia, que, no cemitério,
conduzirdo a urna aos ombros.

Além das individualidades e dos representantes das entidades ja citadas,
que também estiveram a apresentar condoléncias na nossa Sede ou se
incorporaram no funeral, lembramo-nos das seguintes.

Srs. Drs. Francisco Avelar, Ramiro Ferrdo, Viriato Gomes e Pinto
Gongalves, comandante Alexandre Bento Simoes, Tenente José Maria Cartaxo,
escritor Romeu Correia e rev. Manuel Marques director do “Jornal de Almada”.

Maestros Belo Marques, Antonio Melo, Carlos Franco, Eusébio de
Carvalho, José Alfredo Dias e Marcos Romado dos Reis, chefe da banda da
Marinha, acompanhado por uma deputagdo de sargentos.

Srs. José Ferreira Nunes e Romeu Martins, respectivamente chefe e
tesoureiro da Reparticdo de Finangas de Almada; Prof. Henrique Cabral por si e
pela Orquestra Filarmonica de Lisboa; Juntas de Freguesia de Almada e Cova da
Piedade; Misericordia de Almada,; Sociedade 1° de Dezembro do Montijo, Banda
dos Bombeiros de Loures, Sociedades Loureiros e Humanitaria de Palmela,
Sociedades de Recreio e Musical Sesimbrense, Academia Musical de Unido e
Trabalho de Sarilhos Grandes e Clube de Campismo de Almada.

Dentre as centenas de cartoes, oficios e telegramas recebidos destacamos
ao acaso, os seguintes:

Srs. drs. Gilberto da Silva Marques e Carlos da Maia, jornalistas Antonio
Cabral Rocha e Alvaro Valente, maestros Frederico de Freitas e Jodo Nobre,
prof.“ Jodo Pereira da Orquestra Sinfonica do Porto, D. Regina Cascais e D.
Cecilia Borba, arquitecto Castro Lobo, escritor Faure da Rosa e Jaime Franco
presidente da Assembleia Geral da F. S. R.

Srs. Ventura Ribeiro Varanda, Zacarias de Oliveira Pinho, Santiago
Kastner, Abilio Ramos, José Ricardo Zagallo e Melo, sr.** D. Ana Lavaredo e D.
Maria Isabel Zagallo e Melo.
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Federacdao das Sociedades de Recreio, Academia Recreativa Musical de
Sacavem, Sociedade Filarmonica do Cartaxo, Sociedade Filarmonica Unido e
Capricho Olivalense, Produgoes “Ondéarte”, Sociedade Musical Capricho
Setubalense, Ateneu Atlético Vilafranquense, Academia Filarmonica Verdi,
Academia de Santo Amaro de Lisboa, Grupo Dramdatico Lisbonense, Sociedade
Filarmonica Artistica Estremocense, Bombeiros Voluntarios de Fanhoes, Banda
dos Bombeiros Voluntarios de Colares e da Filarmonica Unido Agricola do Pinhal
Novo.

Figura 47: Cortejo funebre (2) de Leonel Duarte Ferreira, 24/2/1959.3*

32 Foto cedida por Leonel Duarte Gargio Ferreira.
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2.  Géneros e Estilo de Composicao

2.1. Géneros preferenciais

Complementando as suas polivalentes qualidades interpretativas, Leonel Duarte
Ferreira desde muito cedo manifestou interesse pela arte da composi¢cao musical: comegou
a compor aos 13 anos de idade. Paralelamente, manteve uma prolifera actividade como
transcritor de obras de autores portugueses e estrangeiros, tendo como principais
destinatarios os grupos com os quais se encontrava artisticamente envolvido. A sua extensa
obra, alvo de minucioso inventario elaborado no decurso deste trabalho de investigagao,
esta classificada no Catalogo das Obras de Leonel Duarte Ferreira in Volume II, Anexo B.
Foram contabilizadas 64 obras originais, algumas das quais em diferentes versdes

instrumentais que foram semelhantemente catalogadas, e 125 transcrigdes.

Esta vasta actividade de transcritor, abordada ja no capitulo anterior, foi sendo
ciclicamente motivada pelos constantes sucessos alcancados como maestro e director
artistico de agrupamentos caracteristicos que continham na sua maior parte Saxofones ou
Canto acompanhado. Nao ¢, pois, de estranhar que a maior parte (82%) das suas 125
transcrigdes tenham sido elaboradas para os grupos que incluiam Saxofones (Orquestra de
Saxofones; Canto e Orquestra de Saxofones; instrumento solo e Orquestra de Saxofones) e
que uma relevante percentagem de transcrigdes (28%) tenham sido destinadas ao Canto

acompanhado (Canto e Banda ou Canto e Orquestra de Saxofones).

Estes dois nichos instrumentais foram também muito agraciados por Leonel Duarte
Ferreira na sua vertente de compositor, tendo sido destinado a cada um deles um
consideravel lote de obras originais: 12 para Canto acompanhado (incluindo quatro para

Canto e Orquestra de Saxofones) e 11 para Orquestra de Saxofones.

Todavia, como compositor, Leonel Ferreira foi principalmente um autor de obras

curtas para Banda filarmonica (instrumentos de Sopro e Percussdo), privilegiando o género
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Marcha nas suas composi¢des. Compds 18 Marchas inéditas, das quais se destacam
Conterraneo (1924), Américo™” (1929), Atlantica™ (1930) e Lénito>* (1939), como

quatro das suas mais caracteristicas realizagoes.

O Hino, composto como emblema sonoro de instituicdes ou colectividades
populares, foi outro dos géneros mais solicitados nos seus trabalhos de composi¢do. Das 11
realizacdes originais contabilizadas distingue-se pelo seu valor artistico o Hino do
Concelho de Almada (1934), composto para Canto (Coro) e Banda, sob poema de Alvaro

Valente.

Registam-se ainda como obras de relevo na sua producdo artistica as pecas
compostas para Canto acompanhado, cujos melhores exemplos sdo o Canto patridtico

Ignota Almada (1940) para Coro e Banda,**®

sobre poema de Emilia Pomar de Sousa
Machado; a Marcha herdica Portugal Restaurado (1940) para Coro e Banda com poema de
Alvaro Valente; e Alentejano (1941) para Canto e Orquestra de Saxofones, sobre poema de

Florbela Espanca.

A sua producdo composicional contempla igualmente dangas (de compasso
ternario), sobressaindo as seguintes obras: a Valsa-intermezzo Gipsdfila com versdes para

Banda (c1927)** e para Orquestra de Saxofones (c1931);>** a Valsa-capricho Lisete (1941)

3 Américo foi também muito executada na sua versdo para Orquestra de Saxofones (Orig. ¢1929/1 vs). Vide
edigdes modernas das 3 partituras de Américo (Banda, Orquestra de Saxofones e Orquestra) in Volume II:
Anexos G. 1. 4., G. 1. 5. ¢ G. 1. 6., respectivamente, bem como os registos audios in Volume II: Anexos H.
1.5,H.1.6.eH. 1. 7.

** Vide edigdo moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 7. e registo audio in Volume II: Anexo H. 1.
8.

** Vide edigdo moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 18 e reprodugio da gravagio editada no CD
(Jorsom, CD — 0110) pela Banda da GNR, sob direc¢do do Capitdo Jacinto Montezo em Margo de 1998 in
Volume II: Anexo H. 1. 19. No relato de Pedro de Freitas (vide Museu: pasta 1947, recorte de jornal ndo
identificado) sobre o Concurso de Bandas Civis realizado no edificio d’ “A voz do Operario” dia 10/12/1947,
integrando as festas comemorativas do 23° aniversario da Federagdo das Sociedades de Cultura e Recreio, a
Banda da Sociedade Filarmonica Humanitaria” de Palmela, dirigida pelo entdo sub-chefe da Banda da GNR,
Manuel da Silva Dionisio, executa “os acordes da bela marcha Lénito de Leonel Duarte Ferreira — que numa
feliz inspiracdo produz tao boa peca musical dedicada ao seu neto — rebéam pelo enorme saldo, emocionando
toda a assisténcia que, por fim, lhe tributa frenéticos aplausos.” O Juri era composto por Ivo Cruz, Anténio
Joyce, Capitdo José Cordeiro e Raul Esteves dos Santos.

8 Vide edi¢io moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 16. e registo dudio in Volume II: Anexo H. 1.
17.

**7 Vide edigio moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 12. e registo dudio in Volume II: Anexo H. 1.
14.

¥ Vide edigio moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 13. Uma versdo para Orquestra (ndo
localizada) da Valsa Gipsdfila foi anunciada (Didrio de Noticias, 11/3/1936, p. 7) incluida num programa da
Orquestra Ligeira da Emissora Nacional, dirigida pelo maestro Lopes da Costa na emissdo radiotelefonica do
dia 12/3/1936. Também a Orquestra Ligeira dirigida por Tavares Belo executou uma versdo (ndo localizada)
desta Valsa a 2 de Agosto de 1957, na AIRFA.

135



composta para Saxofone alto solo e Orquestra de Saxofones; e Polonaise (1946), com

instrumentagdo para Banda.

Certamente entusiasmado pelo retorno a actividade da sua Orquestra de Saxofones
e pela criagdo, em 1942, do Septimino de Saxofones, Leonel Ferreira dedicou-se
esporadicamente, no decurso da década de 1940, a outros géneros mais ligeiros como o
Fado — Fado sem Palavras (1943) —, o Fandango (1945); o Minuete (1942) e a Serenata
(1942).

E notério um estilo mais erudito de escrita nas versdes das obras que incluem o
349

pianoforte na sua instrumentacdo, como sdo os casos de Elsa a bulicosa...

nomeada Scherzo) (1945), Fado sem Palavras (1953), Minuete (1942) e Serenata (1942),

(também

disponiveis para Piano solo, e o Hino do Concelho de Almada (1934), Ignota
Almada®® (1940), Portugal Restaurado (1940) e Alentejano (1941) nas versoes
disponiveis para Canto e Piano. De igual forma, foi identificada uma versao para Saxofone

alto e Piano da Valsa-capricho Lisete™"

(1941) que supostamente nao foi estreada e que
poderd constituir uma adi¢do muito valida ao restrito reportorio do género na escola

portuguesa de ensino de Saxofone.

Por tltimo, apraz referir que Leonel Ferreira também compds para Orquestra
deixando versdes das seguintes obras: Américo (1937); Alentejano (1941, Canto e

Orquestra) e Lisete (c1941-45, Saxofone alto e Orquestra).

** Vide edigdes modernas das 2 partituras de Elsa, a bulicosa (Orquestra de Saxofones e Piano) in Volume
II: Anexos G. 1. 9. e G. 1. 10., respectivamente, bem como os registos audios in Volume II: Anexo H. 1. 10.
e H. 1. 11. Existia uma versdo para Quinteto de Sopros do Scherzo Elsa, a buli¢osa ..., que foi tocada na
AIRFA, a 13 de Maio de 1957, pelo Quinteto Nacional de Instrumentistas de Sopros (solistas da Orquestra
da Emissora Nacional) constituido por Luiz Boulton (Flauta), Santos Pinto (Obo¢), Carlos Saraiva (Clarinete,
1910-2001), Adacio Pestana (Trompa, 1925-2004), Jodo Mateus (Fagote). Esta peca de Leonel Ferreira
renomeada de Scherzo fazia parte do reportorio regular deste agrupamento e foi incluida no programa (como
ultima obra) do Concerto de Musica Portuguesa transmitido pela RDP a 21 de Agosto de 1964 (com
Agostinho Romero [1917-2010] no Clarinete) (Vide Arquivo da RTP, registo em CD, cota CDT7762,
reproduzido in Volume II: Anexo H. 1. 12.). As outras obras deste programa foram Scherzo em Fa de Carlos
Saraiva; Pequena Suite de Marcos Romao dos Reis (1917-2000); Adagio e Scherzino de Joly Braga Santos
(1924-1988).

% Vide edi¢io moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 17. e registo audio in Volume II: Anexo H. 1.
18.

3! Vide edigio moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 19. e registo dudio in Volume II: Anexo H. 1.
20.
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2.2. Processos de composicio

No intuito de identificar as caracteristicas composicionais individuais de Leonel
Ferreira, procedeu-se inicialmente ao inventdrio dos géneros dominantes na sua obra
musical. Concluiu-se que os géneros Hino e Marcha representam cerca de 50% da sua
producdo global. O corpus seleccionado para andlise pormenorizada compreende 10 dos
mais representativos Hinos e 16 Marchas.”®* Finalmente, o confronto do repertorio
analisado com os demais géneros visa identificar, na sua produg¢ao total, caracteristicas ou

particularidades especificas na sua linguagem de compositor.

Com efeito, na totalidade das obras analisadas observa-se um modelo
composicional assaz claro, caracterizado pela escrita de uma voz principal (melodia) e de
um acompanhamento simples a quatro vozes (harmonia), enriquecido por um contracanto

caracterizado por respostas breves ocorrentes nos finais de frase e sub-frase da melodia.

O modelo tonal empregue por Ferreira, serve, de forma bem eficaz, as fungdes
praticas dos géneros musicais utilizados - Marcha, Hino, Valsa ou Canto acompanhado - e
a menor capacidade técnica dos intérpretes destinatarios, que eram essencialmente musicos

ou cantores amadores.

A métrica, a periodicidade das frases, as caracteristicas tonais e os ritmos utilizados
realcam a alternancia regular dos tempos fortes e fracos, proporcionando uma clara
percep¢ao da estrutura. Estes factores sublinham o intuito e a preocupagdo do autor na
composicdo de pecas adequadas para agrupamentos musicais cujo servigo consistia na

interpretacdo de musica para danga (no caso da Valsa) ou para desfile (Marcha).

A sua metodologia composicional consistia na escrita das trés linhas principais
(melodia, acompanhamento harmoénico e contracanto) num guido com 2 ou 3 pautas (figura

48), seguindo-se, numa fase posterior, a instrumentag¢ao da obra.

32 Excluiram-se desta contabilidade as suas pegas incompletas ou ndo instrumentadas; foi apenas

contabilizada uma versdo de cada obra original nos casos em que existe mais do que uma instrumentagao
diferente.
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Figura 48: Guido (em Sib) da Marcha Grande Benemérito, c. 1-25.

Os modelos formais de Leonel Duarte Ferreira sdo caracterizados pela habitual

existéncia de uma estrutura bipartida ou tripartida com duas ou trés sec¢des contrastantes,

precedidas de uma introdugdo.

No género Valsa, constata-se em dois tercos da sua producao — Recordagdo (1911),
Fabiana (1916), Lembranca d’ um Amigo (c1926) e Lisete (1941) —, a adopgdo da
tradicional forma Rondé A B A C A, precedida de introdugdo. Na obra Beatriz (1917), a
estrutura A B A C A B compreende a repeticdo no final da sec¢do B; em Gipsdfila,

estruturada em A B A C A C, ¢ reexposta, no final, a sec¢ao C.

No género Hino, Ferreira recorre a uma estrutura formal mais curta que as
utilizadas nos géneros Valsa e Marcha. A sua estrutura consiste, por norma, numa
introdugdo seguida de duas sec¢des de intensidade e caracter contrastante, contendo no

maximo 16 compassos cada, conforme se pode observar no quadro seguinte.
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Quadro 15: Anélise do género Hino em Leonel Duarte Ferreira

I - Introducio A - 1% sec¢ao B - 2% seccio
Tom Estrutura Estrutura Estrutura

Obra (Data) inicial | compassos Dindmica compassos Dindmica compassos Dindmica
Hino da Benemérita Institui¢do
da Beneficiéncia Os Filhos da
Obra (1922) Mib M. 16 fofrf 16 P 8+2 fefrf
Hino da Festa dos Casados
(c1922) Mib M. 8 frf 2x 8 P 8+5 fof
Hino do Clube Recreativo
Piedense (1929) Lab M. 8 f 16 3 2x 8+ 1 fr<
Hino da Sociedade Cooperativa
Operaria de Consumo A Fénix
(1929) Lab M. 8 f 16 pf<p<f 8+1 frf
Hino do Concelho de Almada 16
(1934) Mib M. 8 f (Voz) P<fp<f | 12(Coro) frfref
Hino da Associagdo
Humanitaria dos Bombeiros
Voluntarios de Almada (1938) Mib M. 6 f 16 P 8+1 frf
Hino da Associagdo de
Socorros Mutuos Piedense
(1940) Lab M. 8 big 16 P<fp<f 16 +5 b
Hino da Sociedade Imparcial
15 de Janeiro de 1898 (1942) Mib M. 8 f 16 Pmfp< 2x 8+5 frf
Hino da Sociedade Filarmonica
Unido Agaforense (1943) Sib M. 8 f 2x 8 2x 8+ 1 fr<f
Hino dos Bombeiros
Voluntarios de Cacilhas (1946) | Mib M. 4 f 2x 8 p<f 2x 8 +4 Sfmfff

O estudo analitico da Marcha foi conduzido mediante elabora¢do de varios quadros

de comparagdo estatistica, englobando os seguintes parametros:

1. Estrutura formal (nimero e duragdo das secgdes);
2. Percurso dindmico;
3. Caracter do inicio da frase temdtica em fung¢do da hierarquia do compasso

(anacruse versus tempo forte);
4. Percurso tonal estruturante (tonalidade central e modulag¢des ocorrentes);
5. Desenvolvimento do discurso tonal (micro-modulagao).

Por se tratar do género principal e mais praticado no corpus composicional de
Leonel Duarte Ferreira, expde-se nos paragrafos seguintes uma contextualizacdo e
classificacdo dos modelos estruturais do género Marcha. Como indica o proprio nome, o

género foi criado no século XVI com o objectivo de cadenciar a marcha dos batalhdes
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bélicos.*® A associacdo da Marcha a exaltacdo civica e herdica cedo despertou o interesse
de grandes compositores, sendo um género frequentemente composto desde o periodo
barroco. A Marcha sofreu alteragdes relevantes desde a segunda metade do século XIX,
fruto da influéncia de dancas como a Polca, e no inicio do século XIX, por forca do agrado
pelo Ragtime ou pelo Cakewalk. O género exibia assim caracteristicas diversas aquando

das primeiras incursdes composicionais de Leonel Duarte Ferreira.

Apesar desta diversidade, € importante sumarizar as caracteristicas formais comuns,
para que se possam melhor entender as estruturas utilizadas por Leonel Duarte Ferreira. O
género Marcha ¢ habitualmente composto em um de dois modelos de composi¢do: um
primeiro modelo, de tipo “classico”, com repeticdo alternada de secgdes e reexposi¢do das

~ e e . 354 ~ ~

seccoes 1niciais (da capo);””" um segundo modelo, com sucessdo das secgdes, por vezes
interligadas por pequenas pontes, e conclusdo com a repeti¢do da Ultima sec¢ao (7rio) em
intensidade forte e/ou caracter grandioso, sem que haja, obrigatoriamente um da capo

com reexposi¢ao das secgdes iniciais.
Os dois modelos partilham as seguintes caracteristicas:
- uma curta introdug¢do, em intensidade forte;
- uma primeira sec¢ao, normalmente com sinal de repeticao, exposta no registo
médio-agudo;

- uma segunda sec¢do, normalmente com sinal de repeticdo, em intensidade forte,
que assenta sobretudo no contraste de registo e dindmica, mediante exposi¢dao de

temas de caracter sumptuoso pelos instrumentos graves;

- uma terceira secc¢dao, denominada T7rio, numa nova tonalidade, exposta
inicialmente em intensidade piano e repetida em intensidade forte que foca

sobretudo o aspecto expressivo e introspectivo.

O seguinte quadro procura sistematizar a descricdo dos modelos de composi¢do da
Marcha correntemente empregues, tomando como exemplo algumas Marchas interpretadas

pelos agrupamentos que Leonel Duarte Ferreira integrou como musico ou regente:

3 Vide SCHWANDT & LAMB (2001).

%% José Roberto Franco da Rocha no seu artigo publicado na Internet “O Dobrado: Breve Estudo de um
Género Musical Brasileiro” (postado em http://bandasinfonicaufmg.blogspot.com/2011/04/0-dobrado-breve-
estudo-de-um-genero.html, a 28/4/2011) identifica exaustivamente os diversos modelos formais derivados do
tradicional: ABC e reexposicao AB.
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Quadro 16: Modelos de estrutura do género Marcha

Modelo Estrutura formal da Marcha Exemplo

la A EBC =D E [l Azl ]): B | “Marcha Turca” da Sonata em Ld Maior KV 331
1783) de W. A. Mozart
|- C*:|| [da capo ABC] (Coda) (Fim) (c1783) de oAt

1b Introdugio ||: A :|| ||: B :|| Ponte (Fim) ||: (Trio) C :|| ||: D :|| da capo “Marcha Militar” op. 51, n° 1 de Drei
Militirmdrsche (1818) de Franz Schubert

lc Introdugéo ||: A :|| ||: B || (Fim) ||: (Trio) C :|| da capo Emblema Nacional (1902) de Edwin Eugene Bagley
2a Introdugido ||: A :||||: B ;|| C||: D + C (Forte e/ou Grandioso):|| The Stars and Stripes Forever (1896) de John Philip
de Sousa
2b Introdugdo |: A :|| ||: B || || (Trio) C :|| Ponte || C* (Forte e/ou | O Nocturno de Joaquim Fernandes Fao
Grandioso)

2c Introdugdo ||: A :|| ||: B || A || (Trio) C || Ponte || C* (Forte e/ou | O Loio de Joaquim Fernandes Fao
Grandioso)

Ferreira usa, em cerca de 75% das Marchas analisadas, um modelo constituido por
uma introducdo e trés secgoes contrastantes. As estruturas formais das Marchas de Leonel
Ferreira filiam-se, na sua maioria, no segundo modelo, constatando-se que a utilizagao

deste modelo ¢ uma caracteristica adquirida ja em fase de maturidade composicional.

O primeiro modelo ¢ utilizado na sua Marcha, O Académico, escrita em 1907, ainda
numa fase de autodidactismo, e na Marcha Conterraneo, composta em 1924. Com
excepcao de O Académico e Hilarito (1911), nenhuma outra das suas Marchas intercala a
reexposicdo de seccdes anteriores. As obras posteriores de Ferreira, mais proximas do
segundo modelo, parecem denotar a influéncia de compositores conceituados do género,
notando-se a proximidade estrutural do seu repertorio marcial com as obras de John Philip
de Sousa (1854-1932), sobretudo as que incluem uma introducdo mais extensa (8
compassos) e terminam em caracter forte/grandioso, sem da capo, como por exemplo, The
Washington Post (1889), The High School Cadets (1890), Imperial Edward (1902), ou The
Gallant Seventh (1922).

José Roberto Franco da Rocha refere no artigo “O Dobrado: Breve Estudo de um
Género Musical Brasileiro” a existéncia dos “chamados dobrados sinfonicos, nos quais os
diversos temas sao desenvolvidos sucessivamente, sem que  haja,
necessariamente, reexposi¢des. Sua estrutura € livre e, portanto, ndo se enquadra nas
formulas [...] apresentadas”, nomeadamente, os diversos modelos formais do tradicional

ABCAB.
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Outro aspecto reconhecido nas Marchas de Leonel ¢ a evidéncia da sua op¢do em
ndo adoptar uma das principais caracteristicas comuns aos dois modelos sistematizados
anteriormente, designadamente: uma introducao curta seguida de uma secgdo repetida
(bem definida). O exemplo mais formal desta analogia com a dos modelos referidos
acontece apenas na Marcha A/madense (1933), onde apos uma introducdo normal de 8

compassos ¢ apresentada a 1? sec¢cdo de 16 compassos (com repeticdo) (vide quadro 17).

O mais comum nas suas obras ¢ que deve ser considerado como uma das suas
caracteristicas em relagdo aos seus pares, € o uso de uma introducao mais extensa (16 ou
mais compassos) ou de uma introducdo de 8 compassos seguida de uma unusual 1* sec¢do
(A) variada (ndo repetida, por isso, menos definida) de caracter exploratdrio ou modulante,

conducente para uma 2% sec¢ao (B) mais estavel (geralmente forte e repetida).

Compare-se a estrutura dimensional e o caracter das primeiras secg¢des, no quadro

analitico da pagina seguinte.
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Quadro 17: A estrutura dimensional das sec¢oes nas Marchas de Leonel Ferreira

Ano Obra I - Introducio A - 1% seccio B - 2% seccio C - 3" secgdo D - 4% seccdo
1907 O Académico 2x4c.+t4c. 2x 16 c. 2x 16 ¢c. (+ 16 c. do A) 2x 16c. (+ 16 c.do A)

1911 Hilarito 7i+ 6i 2x 16A 14 + 6i + 14 c. do 16A + 6 (ponte) 2x32C+8+32C

1919 Salvé! 8§+8+1 32 2x 32 +4i 2x 32

1924 Conterrdaneo 8§+8+5 16 (ponte modulante) 2x 32 + 6 (Fim) 8+2x32

1929 Américo 8§+8 2x 32 2x 32 2x 16 +4 2x (32 +8)
¢1929 Conimbricense §+8+1 16 Zipqolrgtgcr?g‘“er 2X32+9 32432

1930 Atlntica 8 +n(i§ui;n(g;me 16+ 16 32+16+8+10+4 32+ 12+32

1931 Vicente Padrdo 8 16 (ponte modulante) 32+32 32+32

1933 Almadense 8 2x 16 16 +16+8 32+32

1933 Unido Piedense 8 16 (ponte modulante) 2x 32 +4p 32+32

1939 Lénito 8 32 (caracter exploratorio) 32+6 2x32+8+32

1939 Desfile dos Académicos 8 16 (ponte modulante) 2x32+8 2x16

1940 Grande Benemérito 8+8 32 (ponte modulante) 2x32+10 2x32+8+32(C)

1941 Sempre Grato 8 16 (caracter exploratorio) 2x 32 2x8+4 2x (16 mib + 16 Mib)*
1941 Baltasar Valente 8+ 8 (ponte 18 (caracter exploratorio) 2x 32+8 2x32+4+32

modulante)
1942 Baldio de Rosas 8+ 8+ 8 (cardcter 16 (ponte modulante) 2x32+8 2x 32 + 8 (%) 15 () + 18 (%)

solene)

Legenda: 2x significa a existéncia de sec¢do com sinal repeti¢do; * maiusculas = tonalidade maior; mintsculas = tonalidade menor
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Focando em particular o parametro dindmico, conclui-se que nas suas Marchas
Leonel Ferreira recorre a intensidade forte para a introdugdo e a um percurso dindmico
alternado nas secgdes seguintes, de modo a que a ultima sec¢do, considerada Trio da
Marcha, apresente normalmente no seu inicio uma intensidade piano ou pianissimo, sendo

depois repetida em forte para finalizar, como se pode observar no quadro seguinte.

Quadro 18: Percurso dinimico da estrutura da Marcha em Leonel Duarte Ferreira

Ano Obra Introducio A B C D

1907 | O Académico f mp-p Sppmf ppp

1911 | Hilarito f mf f rp JFIf

1919 | Salvé! f p f p-If

1924 | Conterrdneo f pppp ff (Fim) p<

1929 [ Américo f pfp ik £ 1224
¢1929 | Conimbricense f rf fp pp <f

1930 | Atlantica f pmf ffpsfoppff 1224

1931 | Vicente Padrdo f pfpp< f p<f

1933 | Almadense f pfp fp<f pp <f

1933 | Unido Piedense f rfof ff p<f

1939 | Lénito f P fpfp pfff

1939 | Desfile dos Académicos f P fmffmf pp

1940 | Grande Benemérito f p< f pp <[ff

1941 | Sempre Grato f Y <fp<fp /A pp - ff

1941 | Baltasar Valente f P frfp p<pp<f

1942 | Baldio de Rosas f f ff p pp id

Quanto ao parametro indicador do caracter do inicio da frase melddica em funcdo
da hierarquia do compasso, anacruse versus tempo forte, conforme se observa no préoximo
quadro, conclui-se que a introducdo ¢ sempre construida sobre o tempo forte. Nas sec¢des
seguintes, as entradas melodicas sdo realizadas maioritariamente (80%) em anacruse,”™
com uso de figuras ritmicas de valor temporal inferior ao da totalidade do compasso

bindrio (caracteristica tipica do género Marcha).

355 Segundo SADIE (1988: 28) anacruse é uma “nota ou grupo de notas que precedem o primeiro tempo forte
do ritmo ao qual pertencem; habitualmente, no ultimo tempo de um compasso.”
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Quadro 19: Caracter do inicio da frase tematica em fun¢do da hierarquia do compasso —
anacruse (a) versus tempo forte (F)

Ano | Obra Introducao A B C D

1907 | O Académico F F a

1911 | Hilarito F a a a

1919 | Salve! F a F a

1924 | Conterraneo F a a a

1929 | Américo F a a a a
c1929 | Conimbricense F a a a

1930 | Atldntica F F a a

1931 | Vicente Padrao F a a F

1933 | Almadense F a a F

1933 | Unido Piedense F a a a

1939 | Lénito F F a F

1939 | Desfile dos Académicos F F a a

1940 | Grande Benemérito F a a a

1941 | Sempre Grato F a a a a

1941 | Baltasar Valente F a a a

1942 | Baldio de Rosas F a a a F

O inicio em anacruse, impulso inicial do motivo tematico das secgdes, €, de resto,
também muito comum noutros autores. Contudo, deve ser notado que Leonel Ferreira por
vezes prolonga surpreendentemente a anacruse para além dos modelos tipicos
estabelecidos: a melodia ¢ antecipada/preparada por dois ou mais compassos sem suporte
da sec¢do ritmico-harmoénica, como se pode observar (v. figura 49) no inicio da primeira

sec¢ao da Marcha Américo (1929).

[Inicio da secgdo A
Soli: Flautim, Requinta, 1° e 2° Clarinetes

n

A o — - iy
o | 7 sy 77 I
¥ 4 1 r~2 | 1| - L [ 7]
[ & v WL ) B /] T | P | 13 I | — Tl | I T 1| | =y
ANV > S | 1 | 11 | & el -
d h- ~N
Me['d]s Jraves Tll[ti facet .'1 h é
ﬁ- 1 =] | I | T 1| |
= | ¥ T 1 1 L i | 13 - I - 1 1 |
|7 /1  —— | 1 e | 13 | | - | - |
L . 3 | I I'} | A I 1 - 1 = |
- 3 D'/ [ D'I Vi

Figura 49: Américo, inicio da secgdo A, c. 15-20.
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Igualmente na 4% e ultima sec¢do desta Marcha uma anacruse de trés tempos precede a

melodia, sem qualquer suporte da sec¢ao ritmica.

A mesma técnica se observa na 1 seccdo da Marcha Conimbricense (c1929) onde
Leonel Ferreira compde uma longa anacruse de 5,5 tempos, exposta apenas pelos
Clarinetes e Flautim. A intengdo ¢, sem duvida, a de inovar tornando mais ligeiro o
caracter marcial/militar das suas Marchas com a criagdo de longas anacruses “cantabile”, a
guisa de fermata de abertura da seccdo, sem o espartilho ritmico da marcacdo da Bateria

(v. figura 50).

[Inicio da seccdio A|
16

Soli: Flautim, Requinta, 1° e 2° learinctcs

Figura 50: Conimbricense, tema inicial da secc¢do A, c. 16-20.

A explicagdo de tal ousadia pode residir na funcdo da obra: a mesma podera ter
sido criada enquanto Marcha de concerto, tomando em conta a sua frequente execucdo em
programas de concerto e a menor utilizagdo em desfile. Tal explicacdo ndo justifica,
todavia, a utilizacdo na Marcha Américo que viria a ser muito usada também em desfile

nas tradicionais arruadas.

Na Marcha Grande Benemérito (1940), o autor recupera esta caracteristica no
inicio da 1* seccdo, mediante criacdo de uma anacruse de 3,5 tempos, executada a soli

pelos instrumentos de fun¢dao melddica (figura 51):
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15 — h# . Soli: Fltim, Rqta, 1°/2° Cl.cil" Fliscorne
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|

Tutti Soli: 3° CL., Saxs Alto

/_\ ¢ Tenor ¢ 2° Fliscornes
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I 1' = Bateria: Tacet

Figura 51: Grande Benemeérito, inicio da sec¢do A, c. 15-19.

Na Marcha Lénito (1939) Ferreira aplica no inicio da 2* secgdo esta técnica de
“suspense” com uma anacruse melddica de 5,5 tempos sem o tradicional suporte ritmico
(marcacdo) da Percussdo, refor¢ando o cardcter expressivo do momento, utilizando o

pouco usual ritardando.*®® Observem-se os compassos 40 a 42 da figura seguinte:

38 Melodia tutti rit. a lempo
O | - => > > ; . e >
- T Il T 1 1T
1 1 1 1 111
! < T T —
o | 7 — —— —
cresc. molto
>
- | e o o = - .
i i < 77 ; i
L s 3 1 1 | 1/ 1) 1 r 1 1 1 L7 1 1 1 1 1 1
r 14 ¥ Y1 F | e r b R~
Harmonia: Trompas ¢ Trombores
Baixo
1 'y E\ I ‘__
| 1 "{

\ERE
| 1RNE

L1

L i

%
ol
ol

Figura 52: Lénito, c. 38-45.

Alias, a 2* seccdo (c. 40-72) desta “Marcha caracteristica” composta sobre
argumento autobiografico®>’ esta construida em forma de dialogo numa toada de pergunta

e resposta (antecedente-consequente), registando-se a repeticdo daquele apurado momento

356
357

Deve-se levar em conta que se trata de uma marcha para utilizagdo em concerto.

Nomeadamente sobre a descricdo de um dia da vida do seu neto de quatro anos de idade. Vide, junto a
edi¢do moderna da partitura, o argumento original e o argumento posto em verso por José Vieira in Volume
II, Anexo G. 1. 18.
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expressivo 16 compassos depois. Observe-se no quadro seguinte a estrutura da linha
melédica durante toda a secgio: as frases b' (inicio c. 40) e b" (inicio c. 56), robustas e
impulsivas em tutti forte, sio intercaladas com b’ (inicio c. 48) e b® (inicio c. 69), em

piano, delicadas e jocosas, com andamento mais lento e instrumentag¢io mais reduzida.”>®

Quadro 20: Lénito, seccio B — caracter contrastante na linha melodica

Antecedente:
bl
8 compassos
c. 40-47

rit. a tempo

Consequente:
b

8 compassos
c. 48-55 P menos

Antecedente: rit. a tempo

7 >

b” 4] > 2 > e > = > >
| S 5 S ER— I I -] ool ¥ N T S —— N e W ¥ N N NN i R ¥ Ny

T Ty o ®{Tr= rl el 1T 1 1 ®s*gs g T 11

N § S N S S A S S A S A A S R 2 I = ) B

12 compassos

= —
N S B ol e I P B

c. 56-68 Vi I v | - -
Consequente: ™ ff.
=
b2 e
4 compassos P menos S
c. 69-72

Na escolha da tonalidade central da Marcha, Leonel privilegia os tons com poucos
bemois (b), requerendo a partida uma menor exigéncia técnica aos instrumentistas dos
naipes com funcao melddica nas bandas filarmoénicas — Clarinetes, Trompetes, Saxofones -
cujos instrumentos sdo afinados em Sib ou Mib.* Foram identificados, ainda assim,
varios exemplos em que sdo utilizadas tonalidades de dificil armagao de clave, sugerindo a
exigéncia técnica do mestre-compositor aos seus executantes € o bom nivel da

colectividade musical.>®

Efectivamente, conforme se observa no quadro seguinte, as tonalidades preferidas
das Marchas para Banda ou Orquestra de Saxofones sdo as de Sib maior (cinco Marchas,

31% do total) ou Mib maior/D6 menor (nove Marchas, 56%), perfazendo em conjunto

% Vide edi¢io moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 18; pp. 4-6.

%% Clarinetes (Mib ou Sib), Saxofones (Mib ou Sib), Trompetes (Sib), Fliscornes (Sib), Cornetins (sib),
Trompas (Mib) e Contrabaixo (Mib).

3% Observe-se no Quadro 22 as modulagdes a tonalidade de Solb maior ocorridas na 1* secgdo da Marcha
Atlantica e na 3* seccdo de Conterrdneo, respectivamente. Também a Marcha Sempre Grato, modula a Mib
menor na 1% parte do 77io (4* sec¢do).
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87% do total das Marchas analisadas. No computo geral, em obras compostas para Banda
ou Orquestra Saxofones a percentagem das Marchas com dois bemdis e trés bemois na

armacao de clave inicial ¢ de 82%.

Quadro 21: Tonalidade inicial das obras compostas para Banda ou Orquestra Saxofones *

Tonalidade inicial Hinos Marchas Valsas Outros Géneros Total Percent.
(10) (16) ®) (16) (50) 100%
(-) D6 Maior - 1 - - 1 2%
(1b) Fa Maior - 1 1 3 5 10%
(2b) Sib Maior/Sol menor 1/0 5/0 3/0 10/1 20 40%
(3b) Mib Maior/Dé menor 6/0 8/1 4/0 2/0 21 42%
(4b) Lab Maior/Fa menor 3/0 - - - 3 6%

* Nao se contabilizaram nesta estatistica as pecas incompletas ou ndo instrumentadas e as diferentes versdes de
obras originais escritas para Piano ou Orquestra.

O planeamento do esquema tonal e os tipos de modulacdo utilizados no processo de
construcdo das pecas musicais sdo dos aspectos mais relevantes na caracterizacao do estilo

composicional de Leonel Duarte Ferreira.

Em todas as suas Marchas ocorrem processos de modulacdo para tonalidades
diferentes da tonalidade inicial: a maior parte das vezes (62,5%) sucede ainda antes do
Trio;*®' em 50% dos casos observa-se a existéncia de mais do que uma modulagio
estruturante. Nas Marchas Atlantica (1930) ou Baltasar Valente (1941), a alteracdo de
tonalidade surge invulgarmente bem cedo, na primeira sec¢do, logo apds a introdugao de

2
16 compassos.36

Sublinhe-se, entretanto, que “no século XVIII modulava-se sobretudo a S
[subdominante], a D [dominante], & Tp [tonica paralela (relativo)], a Dp [dominante
paralela] e a Sp [subdominate paralela]. A partir do Classicismo, ampliou-se esse ambito

da ac¢do”.’®

No percurso tonal da Marcha, observa-se alguma insisténcia, por parte de Ferreira

na utilizagdo de tipos diversos de modulacdo estruturante. A mais usual ¢ modulagdo a

31 Secgdo contrastante e de intensidade p, geralmente coincidente com o inicio da 3* sec¢do das marchas e
onde acontece, vulgarmente, a primeira e Gnica modulagdo estruturante deste género musical.

362 No caso da Atldntica sdo precisamente 17 compassos (8 + 8 + 1).

* Vide MICHELS 2003: 99.
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subdominante, ou seja ao 4° grau do tom anterior e ¢ verificada em 11 das 16 Marchas

analisadas (v. quadro 22).

Quadro 22: Modulacio estruturante nas Marchas de Leonel Duarte Ferreira

Ano Obra Introducio A B C D

1907 | O Académico fa (D Fa

1911 | Hilarito (V) do ) do (I) Do

1919 | Salvé! Do (V) Fa

1924 | Conterrdneo (III) Sib (bIII) Réb (Fim) (I) (IV) Solb (Da capo)

1929 | Américo Mib (IV) Lab
c1929 | Conimbricense Sib (IV) Mib

1930 | Atlantica Mib (bI1I) Solb (1) (V) Réb 32+ 12)Réb (1) +

(32) (V1) Sib

1931 | Vicente Padrdo Mib (1) Réb (1) (IV) Lab

1933 | Almadense Sib (IV) Mib

1933 | Unido Piedense Mib (IV) Lab () (IT) Sib

1939 | Lénito Mib (V) Sib

Desfile dos
1939 | Académicos Mib (V) Sib (I) (IV) Mib
Grande (V1) Solb (2x 32+ 5) (1)
1940 | Benemérito Fa (IV) Sib () (IID) Sib (32)
1941 | Sempre Grato Sib (iv) mib —
(T Mib
1941 | Baltasar Valente Mib (v) sib (I) Sib (IV) Mib
1942 | Baldio de Rosas Sib (%) (bIII) Réb (1) (VID) D6 (*/4) () (b11I) Mib

Legenda: maiusculas = tonalidade maior; mintisculas = tonalidade menor

Analise dos resultados:

Modulacio para o grau: Homoénimo 1I 1 v A% VI Vil
maior
Ocorréncia (total 30x) 4 2 6 11 4 2 1
vezes (das quais 4 sao (das quais 1 € (das quais 1 é
pIIT) “iy”) )
Marchas analisadas (16) | Ocorre em 4 das | 2/16 4/16 11/16 4/16 2/16 1/16
16 Marchas

, . . ~ 364 , . . .
A técnica da micro modulacdo™" como estratégia de desenvolvimento do discurso
musical ¢ igualmente utilizada enquanto variagdo, progressao ou contraste dos motivos

tematicos apresentados, sendo utilizada na introducao, sec¢des intermédias e finais. Esta

364 Micro modulagdo ou tonizagdo neste contexto significa uma insinuagdo por breves momentos de uma
nova tonalidade, entretanto ndo confirmada, conseguida através de acordes com alteracdes cromaticas.
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estratégia composicional ¢ identificada, ndo apenas nas Marchas, mas em vdrias outras
obras. Por exemplo, na introdugdo, o desenho melddico inicial (de 4 ou 8 c.) é, por vezes,
repetido ou reexposto numa tonalidade relativamente distante ou no homénimo menor.*®
Na introducao das Marchas Conterraneo (1924), Vicente Padrdo (1931), Baltasar Valente
(1941) e também da Polonaise (1946), Ferreira realiza este desvio tempordrio para a
tonalidade do homénimo menor, regressando depois ao tom da armacdo de clave inicial
(v. Conterrdneo e Polonaise) ou modulando para outro tom (v. Vicente Padrdo e Baltasar
Valente) para apresentacdo do tema da 1* sec¢do, como se pode observar no quadro

analitico seguinte.

Quadro 23: Registo da inflexdo ao tom homénimo menor no c. 9 da introducio

Introducao 1" sec¢io
Ano Obra Género (Compasso — tonalidade) (Compasso — tonalidade)
Nel N°2
1924 Conterraneo Marcha c.1SibM; ¢.9sibm; c. 17 (V)SibM c.22SibM
1931 Vicente Padrdo Marcha c.1SibM; c¢.9sibm; c.24 FaM c.25Reb M
1941 Baltasar Valente Marcha c.1SibM; c.9sibm c. 17 sibm
1946 Polonaise Polonaise | ¢. 1 SibM; c.5sibm c.9(V)Sib M

Legenda: maiusculas = tonalidade maior; mintisculas = tonalidade menor

Em Salvé! (1919), o material inicial da introducdo ¢ reexposto a partir do 9°
compasso no II grau (menor), retornando a tonalidade inicial no 17° compasso (inicio da 1*
sec¢do). A inflexao ao II grau (menor) durante a introdugdo da Marcha também se encontra

em Américo (1929) e Unido Piedense (1933) (v. quadro 24).

Quadro 24: Registo da inflexio ao II grau no c. 9 da introducéo

A Introducao 1% secgiio
Ano Obra Género . .
(Compasso — tonalidade) (Compasso — tonalidade)
1919 Salvé! Marcha c. 1 DOM; c.9rém (Il grau) c. 18 Do M
1929 Américo Marcha c. 1 Mib M; c. 9 fa m (Il grau) c. 17Mib M
1933 Unidao Piedense Marcha c. I Mib M; c. 9 fam (Il grau); c.24 Do M c.25Lab M

Legenda: maiusculas = tonalidade maior; mintsculas = tonalidade menor

365 Que se repercute numa inevitavel ampliago da introduco.
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No compasso 9 da introducgdo de Atldntica (1930) (tom inicial: Mib maior) também
se observa um desvio modulatério, mas para o tom proximo de Lab maior. Assiste-se
depois a um movimento harmoénico que insinua, no final da introdugao, a tonalidade de Fa
maior (c. 17). No entanto, a sequéncia para a sec¢ao seguinte ¢ realizada através da uma
stibita modulacdo, de salto de tom,*® para Solb maior ('/> tom ascendente), iluminando o

caracter alegre do novo motivo tematico (vide figura 53).

13 Melodia: 1° Cornetim
P — = S, o — .,
T - — T = T X T — | Iy
| N - r Aot N o - I 1 s (7LD 1T T g T 1 =T 1 IT I N
| o = 1O T | - I ] 1] B AT oo | 1 | - - ] In
A".8 b T _ At g T PR T IV — T i el Bl T T o oo & 1
g e T = PR =
(11 Mib M)
IFaM \ | I1FaM I Solb M
13 e
— b b o b —— |
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i f T e ﬂzﬂﬂiﬁﬁ ] =
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3339 I p 73 - s J
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Baixo

Figura 53: Atlantica, c. 13-20.

Igualmente, na introducdo de Grande Benemérito (1940), a passagem para oS
segundos 8 compassos da Marcha (c. 9) ¢ realizada através de uma sequéncia cromatica de
dois acordes maiores, embora nesta situacdo a sua funcdo seja diferente, uma vez que ndo
ocorre a efectivacdo da modulacdo. Ferreira, em busca da surpresa do colorido cromatico,
ultrapassa sem receio as tradicionais regras de encadeamento de acordes, subindo meio
tom em todas as vozes por movimento paralelo, para depois progressivamente retornar de

uma forma mais académica a estabilidade da tonalidade inicial (v. figura 54).

3% Vide BOCHMANN 2003: 111.

152



Melodia: Instrumentos agudos
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Figura 54: Grande Benemérito, introdugao, c. 1-17.

O desenvolvimento do motivo musical apresentado no inicio das sec¢des também ¢
conseguido, com frequéncia, através de modulagdes momentaneas, fazendo apenas uso de
acidentes ocorrentes. E obvia a preferéncia pela modulagéo temporaria ou, melhor dizendo,
tonizagdo, ao terceiro grau maior, muitas vezes iniciada de maneira subita, “de salto”,
como um acorde de alteracdo cromdtica,*®’ operando depois como uma dominante do VI
grau (dominante secundaria). Procurando estabelecer uma cronologia deste arquétipo
composicional em Ferreira, identificou-se a sua primeira ocorréncia na Valsa
Fabiana (1916), posteriormente no Hino Benemérita Instituicdo da Beneficiéncia Os
Filhos da Obra (1922), em Conterraneo (1924) e em Gipsofila (c1927); o seu uso na obra

total de Ferreira ¢ descrito no quadro seguinte.

Quadro 25: Registo da inflexdo/tonizacdo/micro modulac¢io para o homénimo maior do 3° grau

Ano Obra Género Sec¢io e n° de Compasso(s)
1916 Fabiana Valsa B —¢. 49-50; ¢. 55
1922 Benemérita Instituicdo da Beneficiéncia | Hino A—-c.19;c.21;¢c.24;B—c¢. 29
Os Filhos da Obra
1924 Conterrdneo Marcha C—c. 105-116
c1927 Gipsofila Valsa C—c.92-96
1929 Clube Recreativo Piedense Hino B-c.19-24

387 Vide BOCHMANN 2003: 89-90.
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c1929 Conimbricense Marcha B-c.51-52
1930 Atlantica Marcha A —c.42-45
1931 Vicente Padrdo Marcha C—c.112-113; c. 144-145
1933 Almadense Marcha C—c.122-123
1933 Unido Piedense Marcha B —c. 47-49; c. 53-56
1934 Hino do Concelho de Almada Hino A—c.21-24
1939 Lénito Marcha B-c.61;C—c. 148
1939 Desfile dos Académicos Marcha Introdugdo —c. 6; c. 8
1940 Ignota Almada Canto patriotico A—-c. 18
1940 Portugal Restaurado Marcha heroica Introdugdo —c. 5
1940 Grande Benemérito Marcha A —c¢.39-44; B —c. 69-70; C —c. 115-123
1941 Sempre Grato Marcha A—-c.17-19
1941 Alentejano Cancao A-c.5c.8
1941 Baltasar Valente Marcha A —c.29-34; B—c. 55-56; C —c. 104-106
1941 Lisete Valsa C—c.101-104
1942 Baldio de Rosas Marcha B—c.65
1945 Elsa a Buligosa ... Scherzo B—c. 106-109
1946 Polonaise Polonaise C—c.45-48
1949 Parede que linda és! Cangao A—c.16-18

Esta preferéncia estética no discurso tonal ¢ uma evidente caracteristica do estilo
composicional de Leonel Duarte Ferreira. Ocorre em 12 (75%) das 16 Marchas analisadas,
em trés (50%) das suas valsas, bem como em outras obras de renome como por exemplo:
Hino do Concelho de Almada (1934); Ignota Almada (1940); Portugal Restaurado (1940);
Alentejano (1941); Elsa a Bulig¢osa ... (1945) e Polonaise (1946).

O caso mais convincente ¢, sem duvida, Grande Benemérito (1940), onde a
tonizacdo ao III grau maior surge em todas as secgdes por breves momentos e € utilizada,
relevantemente, enquanto recurso estruturante para a conclusdo da ultima sec¢do desta
Marcha. Na 1* seccdo a tonizagdo ocorre na parte final, como progressao do seu discurso
tonal: a insinuagdo inicial da modulagdo para o III grau maior (L4 maior, c. 39-44) acaba
por se diluir numa sequéncia harmonica que preenche uma ponte modulante (de 9
compassos), resolvida definitivamente na tonalidade estruturante da proxima sec¢do, em

Sib maior (vide c. 49, figura 55).
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Melodia: Instrumentos agudos e Fliscornes
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Figura 55: Grande Benemérito, final da 1* secgéo c. 35-49.

Na 2% secc¢do, a inflex@o ao Il grau maior surge em dois momentos: nos compassos
69-70, onde a quadratura da frase musical ¢ variada melodicamente, preparando a
repeti¢do de toda a sec¢do; e nos compassos 83-84 da “falsa” ponte modulante (c. 83-92),

entre a 2% ¢ 3% seccao.

Observe-se na figura seguinte a analise da sequéncia harmonica deste trecho
musical (“falsa” ponte modulante), onde o autor, apds o fecho da 2* sec¢do incorpora 10
compassos, a primeira vista destinados ao tradicional encadeamento de acordes
preparatérios para a mudanca da armacgdo de clave da seccdo seguinte, 7rio da Marcha
(neste caso Sib maior para Solb maior). Na verdade, Ferreira percorre com humor essa
dezena de compassos, mantendo a tonalidade inicial de Sib maior, para depois,

surpreendentemente e sem preparacao, entrar na nova tonalidade, seguindo este esquema:

[(SibM.)), I =D-vi, vi, V, I(SibM.), I(SolbM. — Trio).
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Instrumentos agudos, Fliscornes e Trompetes
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Figura 56: Grande Benemérito, “falsa” ponte modulante c. 81-92.

A 3* seccdo de Grande Benemérito (2x 32 + 8 + 32 compassos) compreende a

exposicdo do periodo tematico em compasso binario composto /g (2x 32 compassos) em

intensidade piano. O percurso tonal estd compreendido entre a tonalidade inicial de Solb

maior (c. 93) e tonalidade final de Sib maior (c. 123), dissimulada no ltimo compasso da

1* vez da repeticdo (com o retorno a Solb maior), mas confirmada no salto a 2* vez da

repeticao (c. 125), durante a ponte que prepara a metamorfose do periodo tematico que ira

depois ser apresentado em compasso /4 , durante os 32 compassos finais (vide figuras 57 e

58).
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Figura 57: Grande Benemérito, 3% secgdo, c. 93-94 ¢ 112-124.
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Figura 58: Grande Benemérito, 3 secgao, c. 119-120 e 124-136.

Confronte-se a dicotomia ritmica do motivo temdtico do 77io: inicialmente exposto
6 . . .
no compasso /s (c. 93-124) em Solb maior e a sua transfiguracdo posterior em compasso
2 . . . , c . 7140
/4 , no tom de Sib maior, reforcando assim o caricter jovial da Marcha na sua ultima

exposicao (c. 134-165) (v. figura 59).

157



motivo inicial do Trie (2x 32 compassos)

Solb M
% s

Figura 59: Grande Benemérito, 3* seccao, transfiguracdo métrica do motivo tematico do 7rio, c. 93-101 e
134-143.

A técnica da utilizacdo de duas métricas diferentes, trabalhando um mesmo tema
durante uma sec¢ao, assume particular destaque no 7rio da Marcha Atlantica (1930). Nesta
Marcha, composta durante a sua viagem ao Brasil, em honra dos dois paises irmaos -
Portugal e Brasil -, Leonel vai mais longe do que em Grande Benemérito (1940) e, quica
simbolicamente, entrelagca “harmoniosamente” em simultaneo a linha da melodia, medida

6 . 2 .
em compasso /g, com a do contracanto, medida no compasso “/4 (vide figura 60).

Poco mod.to

120 Melodia: instrumentos agudos e Saxofones
2 — —
. . I — .
#ﬁr_ﬂ l T {rl" = F:m. 1 T <P — 1= fl r_ r_ l. =T T T
L T  —— o o S~ I S N S P o S I I ——— T e ————
TES 7 D h W [~ X I ¥ 11 T 1 1= I | o " 1 1 1 T | 1  — — 1 T 1 IR
X L~ = 1=  —— T y T [ T ¥ T T T T B - a3 r d T
o I I F 1 L ~—

Figura 60: Atlantica, 3% secgdo, Trio, c. 120-127.

Outra das caracteristicas do seu discurso musical ¢ a utilizacdo da citacdo musical
como referéncia ou identificacdo da motivagdo da sua obra, de uma forma facilmente
reconhecivel pelo publico destinatario. As obras mais citadas sdo o inicio ou final do Hino
da AIRFA (c1895) de Antonio Gongalves da Cunha Taborda e os tltimos dois compassos e
meio de A Portuguesa (Hino Nacional) (1890) de Alfredo Keil, conforme se pode observar

no quadro seguinte.
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Quadro 26: Utilizacdo da citacdo musical nas obras de Leonel Duarte Ferreira
Ano Obra Localizagao Obra citada
1919 Salvé! compassos 66-73 Melodia semelhante a do Hino da
AIRFA, c. 10-12
c1923 Hina da Festa dos Casados 8 compassos finais Hino da AIRFA
1924 Conterrdaneo 2 compassos iniciais Derivado do inicio do Hino da AIRFA
3" secgio compassos147-150 Derivado do final de 4 Portuguesa de
1930 Atlantica Alfredo Keil
4 compassos finais A Portuguesa
3* sec¢do compassos 151-159 Derivado do inicio do Hino do Brasil*
1933 Unido Piedense 8 compassos finais Melodia idéntica a do final do Hino da
SFUAP*®
1934 Hino do Concelho de Almada 2,5 compassos finais A Portuguesa
1939 Lénito 5 compassos finais A Portuguesa
2 compassos iniciais Por diminuigdo dos 2 primeiros
1939 Desfile dos Académicos compassos do Hino da AIRFA
4 compassos finais Citagao de 2,5 compassos do Hino da
AIRFA
1940 Portugal Restaurado 2 compassos iniciais Citagdo literal dos 2 primeiros
compassos do Hino da Restauragio®™
1940 Grande Benemérito 5 compassos finais Semelhante ao final de A Portuguesa
1942 Baldio de Rosas 20°,19° ¢ 18° compassos finais Falso final com citagdo de 4
Portuguesa
8 compassos finais
Derivagao do final do Hino da AIRFA
1943 Hino da Sociedade Filarménica 3,5 compassos finais A Portuguesa
Unido Agaforense

A titulo exemplificativo compare-se na figura 61, a

semelhanga entre os trés

compassos finais do Hino do Concelho de Almada (1934) com os de 4 Portuguesa (1890).

Hino do Concelho de Almada

mos___ a no-bre vi la dc Al ma - da!

A Portuguesa Hino Nacional

—T—
 —
r—

I‘___
.‘l"

A
L]
R
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Cowiraos ca

nhdcs mar - char mar - char!

Figura 61: Hino do Concelho de Almada versus A Portuguesa, 3 compassos finais.

3%% Da autoria de Francisco Manuel da Silva (1795-1865).
3% Da autoria de Artur Antonio Ferreira de Paiva.
370 Da autoria de Eugénio Ricardo Monteiro de Almeida (1826-1898).
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De igual modo observe-se na figura 62, o inicio da Marcha Desfile dos Académicos
(1939), cujo motivo foi construido por diminui¢do dos dois compassos iniciais do Hino da

AIRFA (c1895).

Hino da AIRFA
fH =
[ B i =
7.4 s 3 ] } } . : r q 1 1 1 il - 1 1
) == 1

Desfile dos Académicos

Figura 62: Desfile dos Académicos versus Hino da AIRFA, compassos iniciais.

Finalmente, abordam-se as caracteristicas da técnica de orquestragao para Banda
filarmonica — primordial agrupamento destinatario das Marchas de Leonel Duarte Ferreira

—, tomando també&m como principal objecto de estudo as suas 16 Marchas.

Ferreira segue, desde o inicio da sua actividade como compositor/orquestrador, um
modelo timbrico estandardizado, utilizado pelos seus antecessores e pelos seus pares. Na
introdu¢do e primeira seccdo a melodia ¢ geralmente atribuida aos instrumentos de
tessitura médio-aguda do agrupamento musical, sobretudo pelas Madeiras: Flautim, Flauta,
Obo¢, Clarinete em Mib (Requinta), Clarinetes em Sib e Saxofone soprano. As estes

instrumentos sdo adicionados, com frequéncia, o 1° Fliscorne e/ou o 1° Cornetim.

O acompanhamento ritmico-harmoénico a quatro vozes ¢ executado pelo
Contrabaixo em Mib,>”' Tuba e Saxofone baritono (a tempo), Trompas e Trombones (a
contratempo). Este acompanhamento ¢ reforcado pela Percussdo. O Bombo e os Pratos
seguem regularmente a linha do baixo e a Caixa de rufo faz “marcacio”,’’? perfazendo um
todo homogéneo. Quando ndo executa a “marcacdo”, a Caixa de rufo segue o

acompanhamento ritmico, a contratempo, das Trompas e Trombones.

! Instrumento da familia dos Metais.

372 A “marcagdo” na Caixa de rufo consiste na repeticio uma célula ritmica uniforme de quatro tempos (dois
compassos bindrios ou um quaternario), com a antecipagao de um curto rufo no primeiro desses quatro
tempos.
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O contracanto ¢ exposto pelo 1° Baritono/Bombardino, Saxofone tenor € Trombone
de canto (Trombone de pistdes), consistindo em curtas frases, em resposta a melodia

principal. O contracanto deste tipo ocorre sobretudo na primeira sec¢ao.

Ferreira utiliza, como meio de contraste entre as secgdes a troca das funcdes dos
principais grupos timbricos de instrumentos. Assim, quando a melodia principal, de
caracter enérgico e em intensidade forte, fica a cargo dos Saxofones tenores e Metais

373 . . o .
graves,”” o contracanto ¢ realizado pelo grupo timbrico dos instrumentos agudos,
consistindo, em respostas de cariz ornamental, com motivos “floreados” em semicolcheias,

trilos e/ou apogiaturas. Um dos exemplos de maior sucesso sdo os ultimos 32 compassos

de Lénito (1939) (v. figura 63).
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Figura 63: Lénito, excerto da Gltima secgdo, c. 125-144.

Outra técnica de contraste também identificada neste autor ¢ a utilizagdo de um
desenho essencialmente ritmico em resposta periodica a melodia principal, executado pelos

Cornetins e/ou Trompetes em bloco (a 2/3 vozes), a semelhanga de uma pequena fanfarra

373 Compreendendo os seguintes instrumentos: 1° Baritono/Bombardino ou Trombone de canto.
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(para além da linha do contracanto da responsabilidade do 1° Baritono, Saxofone tenor e
Trombone de canto). Refiram-se, a titulo de exemplo, a 2* seccdo da Marcha Conterrdneo
(vide figura 64: c. 41-45) e a repeticao do Trio da Marcha Grande Benemérito (vide
figura 65: c. 94-100).

Melodia: instrumentos agudos e 1° cornetim
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Figura 64: Conterrdneo, 2°* seccao, c. 38-45.
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Contracanto: 1* baritono, trombone de canto, clarone ¢ saxofone tenor

Figura 65: Grande Benemérito, 3* secgao (Trio), c. 93-103.

Esta mesma técnica pode também ser observada de forma constante (e mais eficaz) no
Canto patriotico Ignota Almada (1940): nos ultimos 8 compassos a linha independente do
naipe de Trompetes, por vezes refor¢ada com as “Cornetas” em Sib (Clarins), responde

periodicamente as frases melddicas dos instrumentos agudos (v. figura 66).
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Figura 66: Ignota Almada, 8 compassos finais.

A técnica de conjugacdo da melodia, atribuida a um naipe ou grupo mais restrito de
instrumentos, com o contraponto melddico e timbrico distribuido a outro naipe, ¢ também
muito utilizado por outros autores. No entanto, Leonel Ferreira surpreende os seus pares
pela ousadia e novidade através da aplicagdo desta técnica, com o uso de duas ou mais

linhas de contraponto.

Na 3% seccdo de Américo (1929) (vide figura 67), € notavel a sobreposi¢ao de 3
linhas independentes de contracanto a melodia principal, a cargo dos instrumentos graves,
evidenciando um momento de apurada técnica de composi¢do. Saliente-se ainda nesta

seccdo a constante polirritmia da subdivisdo dos tempos:
- binaria, nas linhas de contracanto ornamental e fanfarra;

- ternaria, na melodia principal e na consequente resposta ritmico-harmonica do

grupo de instrumentos composto pelos 3° Clarinetes, Trompas e Caixa de rufo.
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Figura 67: Américo, secgao C, c. 80-98

A abordagem a aspectos especificos da sua actividade de compositor e transcritor
permite notar a importancia conferida por Ferreira a aspectos timbricos, sobretudo na
utilizacdo de instrumentos apenas em uso nalgumas bandas militares ou regimentais
portuguesas. Ao conjunto instrumental de base — constituido por Flautim, Flauta, Requinta,
Clarinete e Saxofones soprano, alto, tenor e baritono, Cornetim, Trompete, Clavicorne,
Bombardino/Baritono, Contrabaixo em Mib — eram adicionados o Obo¢, o Fagote e o
Clarinete baixo nas Madeiras, e o Fliscorne, a Trompa, e a Tuba em Sib, nos Metais, bem

, ~ 374
como os Timpanos, na Percussao.

A Trompa, que servia entdo apenas como instrumento de acompanhamento, foi
utilizada em conjun¢do com o Clavicorne, fazendo uso da sua capacidade de execucao

melédica.>”

A partir de 1929, Leonel Ferreira faz uso regular dos Fliscornes,”’® o que indica
uma crescente importancia da utilizagdo timbrica deste instrumento na sua Banda

filarmonica: tal pode ser inferido pela grelha de distribuicao das partituras, onde se nota a

374 1,. : . ’
Vide Museu, livro de registo de saidas, resumo de 1933.
375 .7,
Idem, ibidem.
376 Os Fliscornes sdo instrumentos da familia dos metais com pistdes, de corpo conico, descendentes do

Bugle de chaves.
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colocagdo destes instrumentos em sistemas distintos dos Cornetins®’’ ou dos Trompetes.
Na obra de Ferreira, o 1° Fliscorne realiza quase sempre fungdes melddicas semelhantes as
atribuidas ao grupo das Madeiras agudas (Flauta, Oboé¢, Clarinetes e Saxofone soprano),

sendo muitas vezes secundado pelo 1° Cornetim.

S6 por uma vez Ferreira compds para Cornetins e Trompetes, em Conimbricense,
composta em ca. 1929. Todavia, em alguns Hinos dedicados as associa¢des de bombeiros e
nas suas Marchas solenes’”® escreveu para Fliscornes, Cornetins/Trompetes ¢ Clarins/
Cornetas. A atribuicdo de fung¢des ou motivos distintos a estes trés naipes instrumentos
prova a boa compreensao, por parte de Ferreira, das suas diferencgas timbricas e &mbito da
sua extensdo. Observe-se em Ignota Almada (vide figura 66), onde as Cornetas tocam

. . . \ ~ 379
criteriosamente, apenas os trechos apropriados a sua extensao.

Identificou-se, como caracteristica individual da sua orquestracdo, a magistral
atribuicao de fungdes partilhadas a determinados instrumentos, os quais se podem nomear
aqui por instrumentos pivot: Saxofones altos, 2% /3° Cornetins, 2° Baritono/2°Bombardino
e Clarone (ou Clarinete baixo). Do ponderado tratamento aplicado a estes instrumentos

resulta a homogeneizacdo da textura timbrica. Observem-se alguns exemplos:

O Saxofone alto alterna por vezes as suas funcdes: ora duplica a melodia dos
instrumentos agudos, ora refor¢ca o Saxofone tenor e o 1° Baritono no contracanto, como se

verifica em Lénito (1939) (v. figura 68).

77 Os Cornetins sdo instrumentos da familia dos metais com pistdes, de corpo cilindrico em *; do tubo,
descendente da Corneta de sinais.

™ Nomeadamente o Hino da Associacdo Humanitiria dos Bombeiros Voluntdrios de Almada (1938), a
Marcha herdica Portugal Restaurado (1940), o Canto patridtico Ignota Almada (1940) e o Hino dos
Bombeiros Voluntarios de Cacilhas (1946).

3" Neste tipo de instrumento (sem pistdes/valvulas), a sua extensio limita-se as notas da série dos
harmonicos da fundamental, neste caso Sib de efeito real.
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Figura 68: Lénito, o Saxofone alto como um instrumento pivot, c. 25-40.

Os 2% /3” Cornetins ora assumem fungdes principais na duplicagdo da linha

itava inferior, juntamente com os 1°° Cornetins, ora realizam

, €11 unissono ou a o1

\

r

melddica

fungdes subalternas de acompanhamento, reforcando a harmonizagdo atribuida geralmente

ao naipe das Trompas (v. figura 69).
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O 2° Baritono /2° Bombardino executa o contracanto em unissono com o 1°
Baritono e Saxofones tenores ou entdo reforca a linha de Baixo (Contrabaixo em Mib e

Tuba em Sib) (v. figura 70).
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Figura 70: Unido Piedense, o 2° Baritono como um instrumento pivot, c. 25-46.

O Clarone ou Clarinete baixo, incluido na grelha da partitura, a partir do final da
década de 1920, executa geralmente duas fungdes: (1) o refor¢o da linha do Baixo, com o
Saxofone baritono, Contrabaixo em Mib e Tuba em Sib; (2) a duplicagio do 1°

Bombardino.

A primeira fun¢do — refor¢o do Baixo com o Saxofone baritono — ¢ observada, por
exemplo, na Marcha Baltasar Valente (1941) no decurso de toda a obra, com excepgao dos
32 compassos finais, na terceira repeticdo do 7rio em intensidade forte, onde o Clarone
assume a segunda funcdo — refor¢o do contracanto juntamente com o 1° Baritono e o
Saxofone tenor. Na Marcha Sempre Grato (1941), a partilha de fun¢des ¢ ampla: nos
primeiros 8 compassos (c. 9-16) o Clarone segue a linha do Baixo; nos seguintes 8

compassos (c. 17-23) refor¢a o contracanto (vide fig. 71).

A utilizagdo deste instrumento por Leonel Ferreira, distinta da de outros
compositores, sera muito provavelmente, devida as agradéveis caracteristicas sonoras do

registo médio e grave do Clarone, que, aquando do refor¢co do baixo, torna mais
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“aveludada” a massa sonora dos instrumentos mais graves.>*" Outros autores empregaram
este instrumento sem lhe conceder personalidade, numa duplicagdo total da linha do
Saxofone tenor, com uma escrita geralmente aplicada ao registo médio e agudo que € mais

pobre timbricamente e acumula um maior grau de dificuldade de execugio técnica.”®'
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Figura 71: Sempre Grato, o Clarone como um instrumento pivot, c. 9-24.

Ferreira utiliza frequentemente os Timpanos, ndo apenas na Banda, mas de forma
inovadora, na Orquestra de Saxofones, sobretudo aquando das suas actuagdes intermédias
no modelo de programacao de concerto tripartido, entre as respectivas apresentagdes da
Banda. Conforme se observa no Catalogo de obras e transcri¢des de Leonel Ferreira (vide
Volume II, Anexo B) muitas das transcrigdes para Saxofones tém parte cava de Timpanos,
existindo até referéncias a utilizagdo deste curioso grupo instrumental em programas de

2
COl’ICCI"[O.38

3% Nas obras de Leonel Ferreira, a linha de Clarone na partitura ou parte cava das obras originais ou das
transcrigdes, por norma, segue a linha do Baixo (Saxofone baritono, 2° Bombardino ou Contrabaixo em
Mib).

! Nas partes cavas da obra A4 Alma Portuguesa, de Luis Filgueiras, existem duas partes diferentes de
Clarone: a de autor desconhecido que foi extraida da parte da parte de Saxofone tenor e a autografa de
Ferreira que foi extraida da parte de Saxofone baritono, confirmando as suas qualidades de orquestrador.

2 Vide Museu: 1929, programa anunciando o “deslumbrante sarau artistico” na Sociedade Filarménica
Alunos de Harmonia (Santo Amaro), dia 8/6/1929, pela Banda de Musica da AIRFA, Orfedo misto e
Orquestra de Saxofones (num total de 170 figuras).
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Esporadicamente, também o Septimino de Saxofones empregava o Sistro®® numa

sendo executado como instrumento acessorio de
85

i . 4
transcricdo de Leonel Ferreira,”®

Percussio a cargo do 1° Saxofone alto, Maria Amélia Ferreira.’

Por ultimo, relembre-se aqui a referéncia feita no capitulo biografico desta tese, a
inclusdo do Saxofone baixo em Sib na Orquestra de Saxofones, possibilitada desde 1925
pelo convite a Jodo Guedes,**® seu colega musico da Banda da GNR, e que permitia assim
a utilizagdo praticamente completa de toda a extensdo timbrica deste conjunto
instrumental.”®” Atente-se no quadro seguinte a crescente evolugio do nimero de

intérpretes dos agrupamentos de Saxofones que actuaram na AIRFA.

Quadro 27: Evolu¢ao do niimero de intérpretes em agrupamentos de Saxofones que actuaram na

AIRFA
Ano Nome Formacio
1910 Quarteto de Saxofones de Cagadores n° 5 Quarteto de Saxofones
1911 Quarteto de Saxofones de Cagadores n° 2 Quarteto de Saxofones
[1916] | [1°registo de uma pega transcrita por Leonel Ferreira | Sexteto de Saxofones: 2 sopranos; 2 altos; tenor e baritono
para grupo de Saxofones: “Marcha Turca” da Sonata
em La Maior KV 331 de Wolfgang Amadeus Mozart]
[1921] | [2° registo de uma transcricdo de Leonel Ferreira: | Octeto de Saxofones: 2 sopranos; 2 altos; 2 tenores; baritono e baixo
Entre-acto da Rosamunde de Franz Schubert)
1922 | Octeto de Saxofones Constituido por musicos profissionais da Banda da GNR e amadores
da Banda da AIRFA
1922 Sexteto de Saxofones Leonel Duarte Ferreira Sexteto de Saxofones
1925 Orquestra de Saxofones (da AIRFA) Octeto de Saxofones: 2 sopranos; 3 altos; tenor; baritono e baixo
1926 Orquestra de Saxofones (da AIRFA) 10 saxofonistas: 3 sopranos; 3 altos; 2 tenor; baritono e baixo
1931 Orquestra de Saxofones (da AIRFA) 12 saxofonistas
1942 Orquestra de Saxofones (da AIRFA) 14 saxofonistas masculinos
1942 Septimino de Saxofones (da AIRFA) 7 saxofonistas femininos
1942 Orquestra de Saxofones (da AIRFA, ambos os sexos) | 20 saxofonistas

%3 Neste caso um pequeno metalofone portatil, sons definidos, percutido com baquetas, com pouco mais de
uma 8" (ndo confundir com outros instrumentos de mesmo nome de sons indefinidos).

3% Trata-se da transcrigio da “Danga Portuguesa” da Suite Portuguesa n° 1 (Tr. c1941/1) de Rui Coelho para
Canto (versos populares) e Orquestra de Saxofones (Vide Catidlogo de Obras de Leonel Duarte Ferreira,
Volume II, Anexo B).
3% Confirmado pela propria executante (comunicagio pessoal, 23 de Setembro, 2011).

3 Vide programa do concerto em Alcochete, Espolio LDF.

37 Faltando apenas o raro sopranino em Mib para o naipe de Saxofones ficar totalmente preenchido.

169




2.3. Estudo de Casos

2. 3. 1. Fabiana, Valsa (1916)

A Valsa Fabiana™®® foi composta a 14 de Marco de 1916 e tem dedicatoria 4 “Exma
Sr* D. Fabiana J. Pargana”. Fabiana Judice Pargana era filha de Luis Judice Pargana,
arrendatario da nova sede da Academia ap6s o incéndio devastador ocorrido no dia 4 de
Dezembro de 1912. Neste edificio estava instalada, até entdo, a barbearia do pai de Leonel
e a velha sede da Academia. A perda foi total, mas 16 dias apds o desastre, Luis Judice
Pargana ja se tinha disponibilizado solidariamente para arrendar a AIRFA um local para a
nova sede na Rua Capitdao Leitdo. Os proprietarios do edicio da antiga sede eram Joao

: . o R 389
Alegro Pereira e Teotonio Pereira Junior, cunhado e sogro de Luis Judice Pargana.

A partitura autografa, em depodsito no Arquivo Musical,””” apresenta uma
instrumenta¢do para Banda filarmonica reduzida, compreendendo apenas os seguintes
instrumentos: Saxofone soprano, Saxofone alto, 1° e 2° Cornetim, Trompa, Trombone,

Baritono, Contrabaixo e Bateria.*”!

A sua instrumentacdo reduzida sugere tratar-se de uma

valsa destinada aos saraus dancantes com a atribuicdo de prémio ao melhor par dancgarino.
~ . 2 . A . ~

Nao foram localizadas partes cavas,3 %2 nem foram obtidas referéncias da sua execugao, o

que deixa transparecer nao ter sido estreada.

. , . . . 393 ~ .
Fabiana ¢ uma das primeiras obras de Leonel Duarte Ferreira:™” sdo simples as
linhas meloddicas e a estrutura formal que assenta num claro A B A C A, ¢ precedida de
uma introducao de 7 compassos e seguida de uma conclusiva coda, de 6 compassos. A

obra ¢ estruturada, no que concerne a periodicidade, em “quadratura”: os temas

¥ Vide analise concisa, quadro 28.

¥ Vide O Século de 5/12/1912 e Museu: pasta “1894 a 1920” — contrato de arrendamento de 14/12/1912.

" Cota P11P189.

*! Vide edigio moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 11 e registo dudio in Volume II: Anexo H. 1.
13.

%2 Mais tarde, se necessario, seriam criadas as restantes partes cavas para banda completa para execu¢io em
concerto.

3% Leonel tinha apenas 21 anos e ainda ndo tinha concluido o curso do Conservatorio.
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compreendem periodos de 16 compassos, divisiveis em frases de 8 compassos e sub-frases

de 4 compassos.

A introdug¢do, num tempo inicial mais calmo, antecipa o caracter melodico do tema
da Seccdao A (figura 72) com a sua apresentacao por imitagdo, em entradas sobrepostas
(com desfasamento de 2 compassos) pelos trés grupos timbricos de instrumentos:
Saxofones soprano e alto; 1° Cornetins e Trompas; Trombones, Baritono e Contrabaixo. A

introduc¢do culmina numa cadéncia a dominante (v. figura 73).

A .~ P J J Pio)
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1 1 1 1 1 1 I 1 I 1 1
iv.4 = 3 L | 1 ! | e 1 1 1 1 1
D) [
Saxofones Soprano e Alto
1" Cornetim e Trompa
A1 —— : e
=% : T = e
D) = e’ : : =3
T Z ~
]
75— 1 I I I o S R o
Ld x 1 1 1 I Il 1 1 1 - 1 1 1 1

[ ' I o=
Trombones, Baritono e Contra Baixo

Figura 73: Introdugdo: utilizagdo imitativa do motivo estrutural da secgdo A.

Na seccdo A, a melodia principal € atribuida aos quatro instrumentos de tessitura
mais aguda (Saxofone soprano, Saxofone alto, 1° e 2° Cornetins). O contracanto imitativo
do Baritono entrelaca-se com fluidez na linha melddica, produzindo um leve e agradavel
tema dancante, que engloba, igualmente, 0 movimento ritmico e melddico necessarios ao

passo da danca: todos os tempos do compasso sdo marcados (v. figura 74).
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Figura 74: Fabiana, tema da secc¢io A, c. 8-16.

As exposi¢des do motivo seguem o seguinte percurso tonal: tonica, subdominante

(IT) e dominante (V) da tonalidade de Sib maior.

Nos ultimos 8 compassos (c. 32-39), o percurso harmoénico utilizado na preparagao
da cadéncia perfeita final ¢ antecedido, no c. 33, pelo acorde de 7* do VII grau alterado,
com fungdes de dominante, produzindo o momento de maior expressividade da sec¢do (c.

33-34, vide figura 75).

Figura 75: Fabiana, seccdo A, c. 28-39.

A seccao B, em intensidade forte, procura atingir o contraste com a sec¢ao A por
meio de um tema de maior figuragdo, com uma célula caracteristica de cariz mais jovial

(v. figura 76). O Saxofone alto assume funcdo de instrumento pivot reforcando, nesta
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seccdo, o contracanto do Baritono, em respostas com laivos contrapontisticos. E mantida a

marcagdo em todos os tempos do compasso (v. figura 77).

Saxofone Soprano, 1% e 2° Cornetim

40

ANV
o ’ —

Figura 76: Fabiana, motivo da secgdo B, c. 40-41.
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Figura 77: Fabiana, tema da sec¢do B, c. 40-48.

No que diz respeito a harmonia, apraz confirmar que, ja nesta composi¢do de
juventude, Leonel Ferreira utiliza, na parte final da seccdo B (a partir do c. 49), a inflexdo
ao III grau maior (ainda que a mesma possa ser entendida como dominante do VI grau,
vide fig. 78). A alteragdo subita da tonalidade ¢ realizada por aproveitamento do motivo
melddico anterior que ¢ conduzido ao acorde de Ré maior, afirmado na clausula da
primeira vez da repeticdo (c. 55). A repeticdo realiza um retorno subito, “de salto”, ao I
grau (Sib maior), confirmado pelo regresso ao tema inicial precedido pela idéntica

anacruse de dois tempos.

47 melodia I |
 —_— ) )

retorno a Sib M

1 Sib M - inflexdo ao 111 grau no modo maior - Ré M/Ré M como V de  Solm Vide Sol m Ré M (V de Sol m)
harmonia [ - - ] .
e o . s
88 88 2 co g4 A . 1
iy S —— = — ——— i e e s s s | I I . I = i |
f— S d— . — —— S S —— - E——(— - T — — 1 —T 7 i |
- - T 1 Fi

Figura 78: Fabiana, desenvolvimento harménico, c. 47-56.
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A seccdo C, na tonalidade da subdominante (Mib maior), consiste num tema
meloddico cantabile distribuido alternadamente pelos dois grupos de instrumentos, graves e
agudos, em constante troca de funcdes de 8 em 8 compassos. Assim, nos primeiros 8
compassos, a melodia ¢ apresentada pelos Trombones, Baritono ¢ Baixo em intensidade
piano enquanto os instrumentos mais agudos realizam o contracanto. Nos seguintes 8
compassos, observa-se a inversdo de funcdes dos grupos e assim sucessivamente, até ao

preenchimento dos 32 compassos da seccao C, como se verifica na figura seguinte.
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Figura 79: Fabiana, tema da secgdo C, c. 63-88.

A sec¢do ¢ harmonicamente estdvel com exposi¢cdo do tema nos graus de tonica,
subdominante e dominante, sobressaindo como momento mais expressivo o menos
(indicagdo agogica; c. 90-91). Este coincide com o penultimo acorde da cadéncia de final
da sec¢do, do tipo de dominante com 9* menor que cria um polo de tensdo, logo resolvido

no compasso seguinte com a tradicional cadéncia perfeita (v. figura 80).
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Figura 80: Fabiana, 3* secgdo, c. 87-94.

A coda (v. figura 81) finaliza com profusdo ritmica e melddica, obtida através de

uma semi-escala ascendente, sempre na tonalidade de Sib maior.
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Figura 81: Fabiana, coda, c. 95-100.
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Quadro 28 — Analise concisa da valsa Fabiana de Leonel Duarte Ferreira

Consideragdes prévias: composta a 14 de Margo de 1916; tem dedicatéria a “Exma Sr* D. Fabiana J. Pargana”; Instrumentag@o para banda filarmonica reduzida: Saxofone soprano, Saxofone alto, 1° e 2° Cornetim,
Trompa, Trombone, Baritono, Contrabaixo ¢ Bateria.

Movimento/dindmica Indicagées de Figuras ritmicas Maior Estrutura Tonalidade Fungao - Inten¢ao Compassos Observacgodes
p
tempo momento
expressivo
Apresentagdo do motivo Andante 3 | | g | Introdugio SibM Apresentagdo 1-7
. dinAmi ATTT T
estrutural de A; dindmica p (7¢)
Caracter rotativo; Tempo de Valsa ) c.33-34 1* Sec¢do Sib M Exposicao 8-39/40 Movimento cadencial final com
dindmica p i rrr i Tf" F’—rr’ i A (2x) inser¢do do acorde de 7* do VII grau
alterado com fungdes de dominante

(32¢) (c. 33).
Motivo jovial com entrada ] c. 49-55 2* Secgdo SibM Jocosa 41-56/61 Inflexdo ao acorde de III grau maior
em anacruse; % ’rﬂ UfTr ‘ B (2x) (inicialmente como dominante do VI
dindmica f— (p) (16 ¢.) grau) (c. 49-55).
Repetigdo da secgdo A; ) c.33-34 1* Secgdo Sib M Repetigdo de A 8-38
dinamica p % rrrlrr'lfﬁr ‘ A +62

(32¢)
“Trio” - tema melodico Menos (c. 90) _ﬁ_r_i_r_ﬁ_r_h_{ c.91 3* Secgao Mib M Alternancia de fungdes 63-94 Movimento cadencial final com
cantabile; P C em jogo de (2x) inser¢do do acorde da dominante com
dindmica p-mf-p- L pergunta/resposta em 9* menor (c. 91).

pmfpp R: irrﬂfr'lf—rf’ ‘ (2¢) periodos de 8 em 8 c.

Repetigdo da secgdo A; ) c.33-34 1* Secgdo Sib M Repetigdo de A 8-37
dindmica p i FTF*W"F—W’ | A

(32¢)
dinamica mf-p-ff’ Coda Sib M Conclusido 95-100 Agitagdo natural do tempo com a

% r UU| (6¢) inclusdo de 2 grupos de 6 colcheias
seguido de repouso final.
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2. 3. 2. Conterrdneo, Marcha (1924)

A Marcha Conterrdneo™* foi composta em 1924: na partitura autégrafa, encontra-

se registada ap0s a barra final, a informagao de que foi “Terminado no Porto a 3/5/1924”.

A instrumentagdo para banda filarmoénica compreende os seguintes instrumentos:
Flautim, Requinta, 1°, 2° e 3° Clarinetes, Saxofone alto, 1°, 2° e 3° Cornetins, Trompa, 1° ¢

. . . 395
2° Trombones, 1° e 2° Baritonos, Contrabaixo ¢ Bateria.

No Arquivo Musical, com a
cota 110, encontra-se outra partitura com a mesma instrumentacao, copiada por Joao
Correia Duarte (Lisboa, Novembro 1927). Uma terceira partitura, copiada por A. Sant’ Ana
(Barreiro, Outubro de 1937) apresenta uma instrumentagdo mais completa incluindo os
restantes Saxofones (soprano, tenor e baritono) e os 1° e 2° Fliscornes que ndo constam nas
grelhas da instrumentacdo das outras duas partituras. Esta tltima, terd sido provavelmente
copiada apds indicagao do autor e através das partes cavas existentes no Arquivo da Banda,
na mesma cota 547. Nesta cota estdo também depositadas as partes de Flauta, Oboé,

Fagote, Trombone de canto, Contrabaixo Mib, Tuba Sib e Timpanos as quais, por norma,

ndo eram contempladas nas partituras de Leonel Ferreira.

Conterrdneo foi muito utilizada como Marcha de abertura ou de encerramento nos
concertos da Banda da AIRFA.*° Permanece desconhecida a data da estreia. A primeira
referéncia a sua execug¢dao em programas oficiais € identificada trés anos e meio apds a sua
composi¢do, num programa de concerto efectuado por esta Banda na deslocagdo a Vila

Fresca de Azeitdo, a 23 de Outubro de 1927.%%”

Do ponto de vista formal, Conterraneo apresenta a seguinte estrutura: uma longa
introducdo seguida de uma pequena ponte (5 compassos) que conduz a uma curta e

instavel primeira secc¢do; sucedem-lhe duas sec¢des contrastantes separadas por uma ponte.

Apesar de ndo se encontrar registado em nenhuma das partituras a indicacdo da
capo no final, torna-se evidente que Ferreira deixa essa possibilidade em aberto por via da

expressao fim, imediatamente antes do inicio do 7rio (3* sec¢do), permitindo assim o

3 Vide analise concisa, quadro 31.

% Vide edigdo moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 8. e registo audio in Volume II: Anexo H. 1.
9.

3% Vide Anexo E: Marchas utilizadas em concerto in Volume I1.

37 E também neste programa que aparece a primeira referéncia a execugdo da sua Valsa Gipsdfila (c1927)
(vide Museu: pasta 1927).
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ensejo de terminar a Marcha em ambiéncia forte. Neste caso, a estrutura formal, resume-se

ao seguinte modelo: (introdugio) A B (ponte) C (introdugdo) A B (coda).

O contraste dinamico ¢ patente entre as seccoes, pelo uso da seguinte sequéncia:

Introducao ‘ A - 1% seccio ‘ B - 2% seccao ‘ (Trio) C - 3* sec¢ao
f ‘ p ppp ‘ /A (Fim) ‘ p < (dacapo)

Seguindo um modelo muito préprio, utilizado também em Conimbricense (c1929),
Atldntica (1930), Vicente Padrdo (1931), Unido Piedense (1933), Desfile dos Académicos
(1939), Baltasar Valente (1941), Baldio de Rosas (1942) e em outras Marchas, a
introducao e a 1* seccdo de Conterraneo apresentam elevado ritmo harmonico. Neste caso,
¢ fomentado até uma primeira modulagdo estrutural para Réb maior (c. 38) quando estdo
apenas decorridos menos de 1/5 dos compassos totais da Marcha. A segunda modulagdo
estrutural acontece na 3* Sec¢do, 7rio da Marcha, onde por norma (segundo a obra de

outros autores) ocorre a primeira e tinica modulagao.

Neste aspecto, Conterrdneo ¢ um bom exemplo para ilustrar a tendéncia do autor
na utiliza¢do de mais do que uma mudanga de armacao de clave no planeamento global da
estrutura tonal das suas Marchas, bem como para caracterizar a sua técnica da micro

modulag¢do como estratégia de desenvolvimento do discurso musical inicial.

De facto, durante os 37 compassos iniciais assiste-se a diversas inflexdes
temporarias a tonalidades secundarias. Logo nos compassos 5-6, o discurso tonal sofre
uma inflexdo ao II grau (D6 menor, V — I), seguido de um trajecto de regresso ao I grau

que ¢ finalizado com uma cadéncia a dominante (vide 2° tempo do c. 7, figura 82).
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Figura 82: Conterrdneo, introdugéo, c. 1-8.

Um segundo desvio momentaneo acontece ainda no decorrer da introducdo. Trata-se da
transformagao do desenho inicial exposto temporariamente na tonalidade do homdnimo
menor do I grau (Sib menor, vide c. 9-13, fig. 83), seguindo-se uma breve inflexdo ao tom

da dominante (F& maior, vide c. 14-16, fig. 83).

Este método de construgdo da introdugdo da Marcha, (8 compassos de apresentagao
+ 8 compassos de variacdo do desenho inicial) (cf. figuras 82 e 83) que implica um
significativo prolongamento da sua dura¢do, ¢ uma das caracteristicas do estilo de

composi¢ao de Leonel Duarte Ferreira.
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Figura 83: Conterraneo, c. 8-17.

A 1% seccdo que compreende uns inabituais 16 compassos ndo repetidos, apresenta
um motivo melddico que se faz ouvir por 2 vezes: a primeira exposi¢ao ¢ realizada na

tonalidade principal de Sib maior (c. 22-29), enquanto a segunda ¢ colorida na tonalidade
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de Réb maior (c. 30-33). Na parte final da seccdo, Ferreira volta de novo a inflectir para a
tonalidade da dominante (F4 maior), tal como havia feito na parte final da introdug¢do. No
entanto, nao aproveita desta vez, o vulgar encadeamento (V — I) para regressar a tonalidade
principal (Sib maior); ao invés, inicia de salto uma nova seccao (c. 38), modulando
definitivamente a Réb maior, tonalidade sugerida momentaneamente nos 8§ compassos

anteriores (vide fig. 84).
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Figura 84: Conterrdneo, c. 20-39.

Na figura anterior, c. 21-23, também se observa, embora de forma dissimulada,
outra das caracteristicas composicionais de Leonel Ferreira que consiste na criacdo de um
ambiente suspensivo: a marcagdo da Bateria e a linha do Baixo sdo interrompidas durante

cinco tempos € meio, aquando da apresentagdo da célula inicial do motivo tematico.

A 2% sec¢ao, em dinamica forte perfaz no total 64 compassos (2x 32 compassos).
Esta seccdo compreende, nos instrumentos agudos e no 1° Cornetim, um motivo tematico
principal exposto com caracter vigoroso, em ritmo harmoénico largo, sem quadratura, com

uma sequéncia inicial de 6, 8 e 6 compassos, sobre os graus [ — V — I, respectivamente.
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Em contrapartida, a sobreposi¢do de duas linhas independentes de contracanto a melodia

principal, adensa a textura e torna-a significativamente mais contrapontistica.

Conforme se pode observar na figura seguinte, a melodia principal que ¢
regularmente acompanhada pelos Baixos, Percussao e Trompas (tempo/contratempo),
contrapdem-se as respostas em “fanfarra” dos 2° e 3°s Cornetins e o contracanto melddico
do 1° Baritono. Uma terceira linha de contracanto, menos ornamentado, surge a 2% vez

aquando da repeti¢ao da secgdo, executada pelos Trombones e 2° Baritono.
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Figura 85: Conterrdneo, c. 37-49.

O momento de maior expressividade desta sec¢do ocorre durante os ultimos 12
compassos, mais precisamente nos compassos 61-63, aquando da preparagao da clausula
final da seccdo: trata-se da utilizagdo do acorde com alteragdes cromaticas comummente
designado por 6* napolitana (II grau alterado descendentemente, Mib duplo maior na 1?

inversdo),””® que é neste caso precedido de uma inflexdo ao II grau (V -I) nos quatro

compassos anteriores (c. 58-61, v. figura 86).

% Vide BOCHMANN (2003: 88).
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Figura 86: Conterraneo, c. 55-69.

A 3% seccdo, Trio da Marcha, com dindmica piano e carater descritivo, foi
construida numa estrutura semelhante a da anterior sec¢do, com 32 compassos repetidos
distribuidos da seguinte forma: (1) 20 compassos mais estaveis, com ritmo harménico
largo, sem “quadratura”, numa sequéncia de 6, 8 e 6 compassos, sobre os graus [ -V — 1,
respectivamente; (2) 12 compassos harmonicamente mais intensos, diferentes em cada uma

das duas exposigdes da seccao.

Na 1% vez (vide c. 105-116, figura 87), Leonel Ferreira afasta-se bruscamente da
tonalidade central elaborando uma sequéncia muito caracteristica no desenvolvimento do
seu discurso harmoénico, insinuando a mudanga de tonalidade para o tom afastado do III
grau maior (Sib maior) e finalizando a repeti¢do afirmativamente com uma cadéncia
perfeita (c. 114-115). A sugestao desta tonalidade secundaria dissipa-se rapidamente com o
retorno de forma subita ao inicio da secc¢do através da entrada do tema inicial na anacruse

de um tempo e meio (c. 116).
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Figura 87: Conterraneo, c. 103-119.

No salto a 2% vez (apos repeticdo dos primeiros 20 compassos) inicia-se O
movimento cadencial para conclusdo da seccdo com um ritmo harmonico
significativamente mais rapido e periddico do até entdo utilizado. A sequéncia dos acordes

percorre os seguintes graus tonais: [ —ii — IV, iv — 1-V-I.

Salienta-se aqui a insercdo do acorde do IV grau menor (c. 122), afectando
cromaticamente a direc¢do da linha melddica principal, produzindo o momento de maior

expressividade de toda a seccdo (vide figura 88, c. 121-123).
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Figura 88: Conterrdaneo, c. 117-128.
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No que concerne a construgdo tematica, observa-se na estrutura da linha melodica
uma grande variedade de uso de padroes ritmicos distintos. Por exemplo nos primeiros 8
compassos da introdugdo € notoria a utilizagdo de pelo menos trés células ritmicas distintas

que se reproduzem na 2* parte da introdugao (v. quadro 29).

Quadro 29 — Células ritmicas distintas na introducao da Marcha Conterrineo

melodia principal
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Nas secgdes seguintes, novas células ritmicas surgem amiudadamente, criando um
discurso musical caracteristicamente heterogéneo ao longo de toda a Marcha,
particularmente reforcado pela quantidade e diversidade das linhas independentes de
contracanto utilizadas (como por exemplo, na 2* sec¢do, vide fig. 85). Observe-se no

quadro seguinte a variedade ritmica explorada por Ferreira nestas trés secgoes:

Quadro 30 — Variedade ritmica da linha melédica na Marcha Conterrineo

1* secgdo

1
a

c.21-26

1* secgdo

2
a

c.29-34
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Marcha, a utilizagdo de instrumentos pivot que partilham alternadamente fungdes e
introdugdo o Saxofone alto alterna as suas fung¢des, ora pela duplicagdo da melodia dos

instrumentos agudos, ora pelo refor¢o do contracanto apresentado no 1° Baritono (v.

providenciam um elo de conexdo estrutural entre os diferentes naipes. Por exemplo, na
figura 89).
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Figura 89: Conterrdaneo, o Saxofone alto como um instrumento pivot, c. 1-16.
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Durante a 2* seccdo, face a sua intensidade forte e a diversidade das linhas
melddicas e contrapontisticas, os 2°s Cornetins apresentam fun¢des de instrumentos pivot
(vide fig. 90): asseguram, com esforco, por um lado, o auxilio da linha melodica principal,
dominada pelos instrumentos agudos (Flautim, Requinta, Clarinetes e 1°s Cornetins) e por
outro, protagonizam a resposta a essa mesma melodia principal, com um motivo em

contracanto do tipo “fanfarra”, partilhada também pelos restantes 3°s Cornetins.
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Figura 90: Conterrdneo, os 2°s Cornetins como instrumento pivot, ¢. 37-56.

Ainda nesta seccao também o 2° Baritono se divide, s6 durante a 1* vez, ora no
refor¢o da linha do Baixo, ora na execu¢do do contracanto em unissono com o 1°
Bombardino. Na 2* exposicdo da repeti¢do, o 2° Baritono realiza em unisssono com

Trombones uma terceira linha independente de contraponto (v. figura 91).
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Figura 91: Conterrdneo, o 2° Baritono como um instrumento pivot, c. 50-57 e 63-69.
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Quadro 31 — Analise concisa da Marcha Conterrineo de Leonel Duarte Ferreira

Consideragdes prévias: Conterrdaneo foi “Terminado no Porto a 3/5/1924”; A partitura autdgrafa, apresenta uma instrumentagdo para Banda filarmoénica, compreendendo os seguintes instrumentos: Flautim, Requinta,
1°, 2° e 3° Clarinete, Saxofone alto, 1°, 2° ¢ 3° Cornetim, Trompa, 1° e 2° Trombone, 1° e 2° Baritono, Contrabaixo e Bateria; foi muito utilizada como Marcha de abertura ou de conclusdo nos concertos da Banda da
AIRFA. Permanece desconhecida a data da estreia e a primeira referéncia a sua execugdo em programas oficiais regista-se trés anos e meio apds a sua composi¢ao, num programa de concerto a efectuar por esta banda,
na deslocacdo a Vila Fresca de Azeitdo, a 23 Outubro de 1927. Apesar de ndo se encontrar registado em nenhuma das partituras a indicagdo de da capo no final, torna-se evidente que Ferreira deixa essa possibilidade
em aberto face 4 indicagdo da palavra fim, imediatamente antes do inicio da 3* sec¢@o, permitindo assim o ensejo de terminar a Marcha em ambiéncia forte.

Movimento/dindmica Indicagdes Figuras ritmicas Maior Estrutura Tonalidade | Funcio - Intencdo Compassos Observagoes
de tempo momento
expressivo
Marcial; (omisso) Introdugdo Sib M Abertura 1-16 Elevado ritmo harménico repercutindo-se no
dindmica ff (8+8c.) p{olongamento da sua duracdo: inflexdes a sib m. e
Fa M. (c. 9-16)
Suspensivo; Ponte Sib M Ligagao tonal 17-21 Regresso a Sib M. cadenciando ao V grau.
dinamica ff' 5e)
Caracter exploratorio com 1* Sec¢do Sib M Apresentacdo e 22-37 Inflexdes ao III grau (Réb M.) (c. 30-33) e FAM
entrada em anacruse; (16 ¢) exploracdo (c. 34-37).
dindmica p
Caracter vigoroso com c.61-63 2* Secgao RébM Apresentagdo e 38-70 20 c. estaveis (I-V-I);
entrada em anacruse; 2x32¢c) exploragao 12 c. mais intensos com inflexdes ao II grau (mib m.)
dindmica ff (c. 58-61) seguido de 6" napolitana (c. 62-63).
Conclusivo; Ponte RébM Coda conclusiva da 71-76
dindmica ff (6¢c) seccdo e da Marcha
. (a 2% vez)
(Fim)
Caracter descritivo com c. 122 3% Secgdo Solb M Trio da Marcha 77-128 20 c. estaveis (I-V-I); na 1° vez, clausula final com
entrada em anacruse; i E ﬁ (8+2x32¢) tonizagdo ao III grau maior (c. 105-115); a 2° vez,

dindmica p

movimento cadencial com inser¢do do acorde do IV
grau menor (c. 122).
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2. 3. 3. Hino do Concelho de Almada (1934)

O Hino do Concelho de Almada®®® foi composto em 1934, sob poema de Alvaro
Zeferino de Campos Valente, filho de Baltasar Manuel Valente, grande amigo de Leonel
Ferreira. Apos a barra final do guido autografo de trés pautas, regista-se a informagao de
que foi “Acabado de instrumentar as 23h e 25 do dia 26 — 2 — 934”. Existem trés
instrumentagdes diferentes: para Canto e Banda (Orig. 1934/1 vb); para Canto e Piano
(Orig. 1934/2 vp) ** e para Orquestra de Saxofones (Orig. ¢1934/1 vs). Foi oferecido a
“Exma Camara Municipal de Almada que deliberou adopta-lo em sua sessdo de 20 de
25401

Novembro de 1937, para ser executado nas solenidades oficiais do Municipio.

A versdo para Canto ¢ Banda foi estreada no dia 23 de Janeiro de 1938,**

pela
Banda da AIRFA, Banda da SFUAP e coro de criangas, sob direc¢do do autor, na
cerimonia de inauguracdo do monumento ao benemérito Antonio Jos¢ Gomes, na Cova da
Piedade. A obra foi tocada também a 1 de Junho de 1940*” no recinto da nova escola do
sexo feminino em Almada, aquando da visita do Presidente da Republica Oscar Carmona,

integrada nos festejos do Duplo Centenério da Independéncia.

A partitura autografa para Canto e Banda Sinfonica encontra-se no Arquivo
Musical, na cota P18, e apresenta a seguinte grelha de instrumentagao: Flautim, Flauta, 1° e
2° Oboés, Corne inglés, Fagote, Requinta, Clarinete principal, 1°, 2° e 3° Clarinetes,
Clarinete alto, Clarinete baixo, Saxofones soprano, alto, tenor, baritono e baixo,
Sarrusofone, 1° e 2° Fliscornes, 1° e 2° Trompetes, 1° e 2° Trompas, Trombone de Canto, 1°

e 2° Trombones, 1° e 2° Eufonios (Bombardinos), Contrabaixo, Tuba, Timbales e¢ Bateria.

% Vide analise concisa, quadro 33.

* Vide edigdes modernas destas 2 partituras (Canto ¢ Banda, Canto e Piano) in Volume II: Anexos G. 1. 14.
e G. 1. 15., respectivamente, bem como os registos audios in Volume II: Anexo H. 1. 15. e H. 1. 16.

1 Apontamento autdgrafo registado no canto superior direito da 1* pagina da partitura de Coro e Banda,
confirmando a deliberagdo da Camara Municipal de Almada, que lhe foi comunicada no oficio n° 539,
enviado por esta entidade a 31 de Dezembro de 1937.

2 pide Museu: pasta 1938.

% Vide Museu: pasta 1940.
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O poema inspirador do Hino do Concelho de Almada de Alvaro Valente tem 6

estrofes, repetindo-se sempre o refrdo, embora seja suficiente apenas a 1? estrofe e o refrao

para a execugdo musical completa do Hino.*°

Poema do Hino do Concelho de Almada

I
Terra de sonho e pefume,
Alucinante e formosa!
Que o hino teu, num queixume,
Seja a bandeira gloriosa
Do teu valor e beleza,
Do teu passado imortal!
Que a voz da tua grandeza
Queira dizer Portugal!

Cantemos, cantemos,

(coro) Nossa terra perfumada!
Saudemos, saudemos, bi
A nobre Vila de Almadal! (bis)
111
“Terra de suave morada
e gostoso espairecer!”
Vibras na histéria passada
Que nos faz envaidecer!
Fidalgos, poetas, jograis,
Capitdes e marinheiros...
Tudo viveu nos anais
Deste pais de guerreiros.
Cantemos, cantemos,
(coro) Nossa terra perfumadal..
Saudemos, saudemos, bi
A nobre Vila de Almadal! (bis)
v

Manséo bendita de amor,

De paz, de enlevo e paisagem!
Doce e ridente miragem

De graga e luz e frescor!.
Tuas colinas brilhantes

Sao hinos da natureza!

E sdo as mais verdejantes
Desta terra portuguesa.

Cantemos, cantemos,
(coro) Nossa terra perfumadal..

Saudemos, saudemos, bi
A nobre Vila de Almada! (bis)

II
O teu castelo altaneiro
Namora o Tejo que passa;
E o Tejo, sobranceiro,
Recorda as glorias da raca,
Evoca os navegadores,
Mais as naus ¢ as caravelas.
E Almada, com seus fulgores,
Faz dos montes sentinelas.

Cantemos, cantemos,
(coro) Nossa terra perfumadal..

Saudemos, saudemos,

A nobre Vila de Almada! (bis)

v
Aqui viveu Ferndo Pinto,
Aqui se deram serdes,
Com seus autos e cangoes
No portugués mais distinto.
E até Camdes, Gil Vicente,
Sa de Miranda e cronistas,
Escritores € humanistas,
Lhe deram seu estro ardente

Cantemos, cantemos,
(coro) Nossa terra perfumadal..

Saudemos, saudemos,

A nobre Vila de Almada! (bis)

VI
Sejam, pois, nossos emblemas,
O orgulho mais a saudade
Do que fomos nos poemas
Da heroica antiguidade.
Continuemos no presente
Lutando pela valia
Deste solo viridente,
Desta terra de magia.

Cantemos, cantemos,
(coro) Nossa terra perfumadal..

Saudemos, saudemos, bi
A nobre Vila de Almada! (bis)

4% A semelhanca do poema do Hino Nacional, 4 Portuguesa de Henrique Lopes de Mendonga (1856-1931)

que neste caso tem no total trés estrofes.
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O Hino do Concelho de Almada, composto na tonalidade de Mib maior ¢ em
compasso quaterndrio, esta construido na seguinte estrutura formal: introducdo
instrumental de 8 compassos; duas seccdes de 16 e 12 compassos cada, correspondentes
aos versos da 1* estrofe do poema (para Voz solo) e do refrao (para Coro),
respectivamente. De uma forma regularmente medida, a cada verso correspondem 2

compassos.

A introdugdo apresenta uma estrutura harmonica distinta (3 + 5 compassos). Nos
trés primeiros “pomposos” compassos, Ferreira evita o uso de acordes com funcao de
dominante, utilizando apenas acordes de I (Mib maior) e IV (Léb maior) graus, seguindo-
se depois, em contraste, um movimentado ritmo tonal de “marcha harmoénica” (dominante
da dominante), com partida subita no acorde do III grau maior (Sol maior) e regresso ao |

grau da tonalidade incial (v. figura 92).

Mib M 11 Maior (ol M) (D6 M) (Fim) FM) (sin Mib M
1 v I v Dom. do V1 (Do M) Dam_do Tl (Fi m) Dom. do V (Sib M) - Dom. de 1 (Mib) 1
3
o 4 . R u iy B P SR b I u s TR R -
b z o f  —— S—=—gTie: 7 I =" o i
£eets P — .2 ..."‘P—p—.——pﬂ? —_—
Tt —$iF 7 p o F—
e~ et
| s 5 . I | g fe P o . ‘A J J J J J | J i L r)
= ™ i 3 = = o iy [ o ] F3
REH AR AT ERL R I EAE LS v
#

Figura 92: Hino do Concelho de Almada, introdugio, c. 1-8.

Na primeira secc¢ao distinguem-se dois motivos ritmicos: o primeiro, no inicio c. 9-
10, com carécter mais narratério, surge como antecedente de um segundo motivo, c. 13-14,
mais ilustrativo e cantabile, impregnado de uma onda dindmica progressiva de modo a

fazer coincidir com a palavra final do 4° verso, “gloriosa”, a dinamica forte (v. figura 93).
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Figura 93: Hino do Concelho de Almada, Canto, c. 9-16.

O mesmo se observa no final do 8° verso (vide c. 24, figura 94), onde a palavra “Portugal”
surge de modo conclusivo, com dindmica forte e no limite superior da extensdo da linha

vocal deste Hino (Soly).
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Figura 94: Hino do Concelho de Almada, c. 14-25.

Estes dois picos dindmicos da 1* estrofe acompanham a arquitectura harmoénica que
foi emparelhada na estrutura do poema da seguinte forma: os 1°, 2° e 5° versos e o
principio do 6° verso, de cariz narrativo, repousam sempre de uma maneira estavel no I
grau (Mib maior); os 3° e 4° versos apresentam uma nitida inflexdo ao V grau (Sib maior);
o final do 6° verso e os 7° e 8° versos reflectem ainda maior tensdo dramatica promovida

pela toniza¢dao em torno do III grau maior (Sol maior).
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Observe-se no quadro seguinte o esquema da progressao harmoénica geral em

relacdo ao final de cada verso.

Quadro 32: Progresso da harmonia e dinimica face ao poema do Hino do Concelho de Almada

(Estrofe — 1" seccéo)

Harmonizacio (Grau tonal) no final do verso

Dinamica do verso

1 Terra de sonho e pefume, I Mib M)
2 | Alucinante e formosa! I (Mib M) p
3 | Que o hino teu, num queixume, V (tonizagdo a Sib M; no entanto no
acorde final do verso, I grau, Mib M)
4 | Seja abandeira gloriosa A% (tonizagdo a Sib M) << f
5 | Do teu valor e beleza, I (Mib M) p
6 | Do teu passado imortal! III maior  (tonizagdo a Sol M, inicialmente
como dominante do VI)
7 | Que a voz da tua grandeza II maior (tonizagdo a Sol M) p
8 | Queira dizer Portugal! III maior (tonizagdo a Sol M) p--f
(Refrao — 2" secc¢io)
1 Cantemos, cantemos, 1 (Mib M) f
2 | Nossa terra perfumada! I (Mib M) D
3 | Saudemos, saudemos, I (Mib M) f
4 | Anobre Vila de Almada! I (Mib M) )4
5 | Saudemos, saudemos, I (Mib M) f
6 | Anobre Vila de Almada! I (Mib M)

De uma forma mais pormenorizada analise-se na figura seguinte, a sequéncia do

encadeamento de acordes durante a inflexdo harmoénica a Sib maior, ocorrida nos 3° e 4°

versos (c. 12-15) e o retorno ao tom inicial (c. 16), preparado pelo acorde de 7* da

dominante de Mib maior, na 1* inversao.
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Figura 95: Hino do Concelho de Almada, c. 12-16.
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Conforme também se observa no quadro anterior, a parte final da 1* estrofe (versos
6-8) compreende uma progressdo muito caracteristica no desenvolvimento do discurso
harmoénico de Leonel Ferreira: a insinuagdo da mudanca definitiva da tonalidade para o
tom afastado do III grau maior, neste caso, Sol maior, para a finalizacdo afirmativa da
estrofe e da seccdo com uma cadéncia perfeita (vide c. 23-24, figura 96) sobre a palavra,
“Portugal”. Todavia, na entrada da sec¢do seguinte, ndo se confirma a nova tonalidade;
antes assiste-se a um regresso a Mib maior, sugerido logo no inicio do 1° verso do refrao

(c. 25) com o acorde de 7* da Dominante (v. figura 96).
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Figura 96: Hino do Concelho de Almada, c. 18-26.

Durante a secg¢do final (refrdo) os movimentos harménicos que acompanham cada
verso sao curtos e concludentes. Todos os versos terminam no I grau (Mib maior), apesar
de transcorrerem num didlogo alternado de intengdes contrastantes: os 1°, 3° e 5° versos
sdo mais afirmativos, fortes € de maior complexidade harmonica; os 2° e 4° versos, sdo de
caracter menos complexos harmonicamente, seguindo a preposi¢do V - I graus, e em

piano.

Saliente-se ainda a variacdo harmoénica sob o mesmo tragco melodico dos versos
repetidos “Saudemos, Saudemos™ (3° e 5° versos). O 3° verso do refrao (c. 29) assenta
numa forma mais evasiva. O ritmo harmodnico inicia-se com um acorde que pode ser
considerado de 9* do II grau (com 3% e 9* alteradas, e fundamental omitida) e conclui-se
com um acorde do VII grau do modo menor (com 7* diminuta) com fun¢ao de dominante,
diluindo assim o ambiente de cadéncia conclusiva. Em contrapartida no 5° verso do refrao

(c. 33), o ritmo harmoénico mais dilatado, sustenta o inicio retardado da cadéncia final da
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Portuguesa de Alfredo Keil (v. figura 97).
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Quadro 33: Analise concisa do Hino do Concelho de Almada de Leonel Duarte Ferreira

Consideragdes prévias: foi composta a 26 de Fevereiro de 1934 sobre o poema de Alvaro Zeferino de Campos Valente (1886-1965) — Terra de sonho e pefume, / Alucinante e formosa! / Que o hino teu, num queixume,
/ Seja a bandeira gloriosa / Do teu valor e beleza, / Do teu passado imortal! / Que a voz da tua grandeza / Queira dizer Portugal! // Cantemos, cantemos, / Nossa terra perfumada! / Saudemos, saudemos, / A nobre
Vila de Almada! [bis] / Saudemos, saudemos, / A nobre Vila de Almada!; foi oferecido a “Exma Camara Municipal de Almada que deliberou adoptd-lo em sua sessdo de 20 de Novembro de 1937, para ser executado
nas solenidades oficiais do Municipio; existem trés instrumentagdes diferentes: para Canto e Piano (Orig. 1934/2 vp) e para Orquestra de Saxofones (Orig. ¢1934/1 vs); para Canto e Banda (Orig. 1934/1 vb) com a
seguinte grelha de instrumentagdo - Flautim, Flauta, 1° e 2° Oboés, Corne inglés, Fagote, Requinta, Clarinete principal, 1°, 2° e 3° Clarinetes, Clarinete alto, Clarinete baixo, Saxofones soprano, alto, tenor, baritono e
baixo, Sarrusofone, 1° e 2° Fliscornes, 1° ¢ 2° Trompete, 1° ¢ 2° Trompas, Trombone de Canto, 1° ¢ 2° Trombones, 1° e 2° Eufonios, Contrabaixo, Tuba, Timbales e Bateria; a versdo para Canto ¢ Banda foi estreada dia

23 de Janeiro de 1938, pela Banda da AIRFA, Banda da SFUAP e Coro de Criangas, sob direc¢do do autor, na cerimonia de inauguragdo do monumento ao benemérito Antonio José Gomes, na Cova da Piedade.

Movimento/dindmica Indicagées de Figuras ritmicas Maior Estrutura Tonalidade Funcio - Intencio Compassos Observacgodes
tempo momento
expressivo
Apresentagao e resumo, (omisso) c.4-5 Introdugio Mib M Abertura 1-8 Movimentado ritmo harménico (III,
caracter solene; dinamica f° i r r E E r r VL 11, V, I graus) c. 4-8.
3
Inicio caracter narratorio, Antecedente: c.l6e 1* Secgdo Mib M Narrativa e ilustrativa, 9-24 Narragéo (Mib M) c. 9-12;
depois mais ilustrativo c.23-24 A oposigao ritmica/harménica Ilustracio (tonizagdo a Sib M)
(cantabile); i ded4em4c. c. 13-16:
dindmicap <f Consequente: Narragdo (Mib M) c. 17-19;
Ilustragdo (toniza¢ao a Sol M)
i [ ' F r [ i F f c. 20-24.
Motivo de caracter épico . c.35-36 2* Sec¢do Mib M Caracter épico. Jogo de 25-36 Ornamentagdo harmoénica com
com entrada em anacruse; i F: r r ;: E r r B reafirmacéo (f) e resposta (p) acordes diminutos na cadéncia do
dindmicaf p f p ff em periodos de 2 em 2 c. c. 29-30.
R Nos ultimos 2,5 compassos citagao
de A Portuguesa de A. Keil.
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2. 3. 4. Alentejano, Cancao (1941)

A Cancdo Alentejano®® foi composta em 1941, sobre o soneto homénimo da
poetisa Florbela Espanca (1894-1930). O poema foi escrito em Vila Vigosa entre 1918 e

1930 e ¢ dedicado “A Buja”, Milburges Ferreira, grande amiga de Florbela.**®

Alentejano

Deu agora meio-dia; o sol € quente
Beijando a urze triste dos outeiros.
Nas ravinas do monte andam ceifeiros,
Na faina, alegres, desde o sol nascente.
Cantam as raparigas, brandamente!*"”!
Brilham os olhos negros, feiticeiros;
E ha perfis delicados e trigueiros

Entre as altas espigas d’oiro ardente.

A terra prende aos dedos sensuais
A cabeleira loira dos trigais

Sob a beng¢ao dulcissima dos céus.

Ha gritos arrastados de cantigas...
E eu sou uma daquelas raparigas...

E tu passas e dizes: “Salve-os Deus!”

A 15 de Outubro de 1925 Florbela casou-se, em terceiras nipcias, com o médico
Mario Pereira Lage, um dos sobrinhos de Maria da Encarnacdo Jorge, vulgo D.

Marquinhas, que com o marido era proprietaria da Quinta dos Frades, na Cova da Piedade.

* Vide analise concisa, quadro 36.

% Ver notas do livro Obras Completas de Florbela Espanca: Volune II: Poesia (1918-1930), Publicagdes
Dom Quixote, Rui Guedes, 1985 (2% edicao Janeiro de 1986).

7 Nas edicdes actuais brandamente foi substituida por meigamente.
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Segundo Anténio Policarpo (1946), “nao se sabe se Leonel Ferreira teve contactos pessoais
com Florbela Espanca, no entanto a poetisa € o médico diversas vezes passaram férias

naquela quinta” (comunicagado pessoal, 3 de Dezembro, 2009).

A escolha deste poema por Leonel Ferreira estara provavelmente mais relacionada
com a opinido do amigo, investigador e publicista almadense Jodo Luis da Cruz (1889-
1967), que foi durante vinte anos, de 1926 a 1946, chefe da Secretaria da Camara
Municipal de Almada e destacado executante de bandas filarmdnicas amadoras. Jodo Luis
da Cruz era um colaborador directo de Leonel Ferreira na escolha dos poemas para
recitagdo ao vivo nos concertos da Orquestra de Saxofones,*”® tendo sido autor e recitador
da “Mirada sentimental através da obra poética de Florbela Espanca” na abertura do 4°
Serdo cultural e artistico integrado nas comemoragdes do aniversario da AIRFA, realizado
no dia 4 de Junho de 1941, onde se estreou Alentejano, cantada por Aida Ferreira Alves.
Esta cancdo foi também executada a 29 de Margo de 1942, na AIRFA, interpretada por
Lidia de Sousa. Em ambas as actuagdes as solistas foram acompanhadas pela Orquestra de
Saxofones.

Para além desta versdo para Canto e Orquestra de Saxofones (Orig. 1941/6 vs)*”

existem outras duas instrumentagdes diferentes: para Canto e Orquestra (Orig. 1941/5

v0)*'? e para Canto e Piano (Orig. 1941/4 vp).*"!

No Arquivo Historico da RTP existe, com a cota 23074, uma parte guia e partes
cavas (ndo autdgrafas) para orquestra ligeira incluindo as de Flauta, Obo¢, 1° Saxofone
alto, 2° Saxofone tenor e 3° Saxofone alto, 1° e 2° Trompetes (dd), Trombone, Bateria
(Caixa e Bombo), 1° e 2° Violinos e Contrabaixo, num tom mais alto do que o original (2°
maior), de onde se deduz que pelo menos se preparou a cancdo®'? na Emissora Nacional

para um Soprano com uma extensdo de voz diferente das primeiras destinatarias.

% Confirmado por Maria Amélia Ferreira (*1929), recitante ¢ componente do Septimino de Saxofones da
AIRFA, (comunicacdo pessoal, 6 de Julho, 2010).

9% O manuscrito autégrafo encontra-se in Espolio LDF, Dossié Saxofones [3] - Canto, cota n°® 6. Vide edi¢io
moderna da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 2. e registo audio in Volume II: Anexo H. 1. 2.

19 O manuscritos autografo esta depositado em Arquivo da Banda da AIRFA, cota 569. Vide edigdo moderna
da partitura in Volume II: Anexo G. 1. 1. e registo audio in Volume II: Anexo H. 1. 1.

"0 manuscritos autografo esta depositado em Arquivo da Banda da AIRFA, cota 569. No espolio, no
Dossié Saxofones [3] - Canto, cota n° 6, localiza-se ainda um rascunho autografo (a lapis) da parte de Canto e
Piano e a respectiva parte a tinta copiada por Sant’Ana. Vide edigdo moderna da partitura in Volume II:
Anexo G. 1. 3. e registo dudio in Volume II: Anexo H. 1. 3.

12 N30 se encontrou registo da execugdo desta versdo (num tom mais alto).
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A partitura original para Canto e Orquestra, apresenta uma instrumentacdo mais
“erudita” incluindo: Flauta, Oboé¢, Fagote, 1° e 2° Clarinetes, 2 Trompetes (D6), 2 Trompas
(Fa), Trombone, Bateria (Pandeiro surdo), 1° e 2° Violinos, Viola, Violoncelo e

Contrabaixo.

Para a interpretacdo correcta desta obra deve-se levar em conta a nota autografa
descrita na 1* pagina: “Havendo sinos, deve-se ouvir primeiro as 12 badaladas (meio-dia),
mas ao longe”, de modo a proporcionar o ambiente adequado para a 1° verso do soneto:

“Deu agora meio-dia; o sol € quente (...)”.

Alentejano apresenta uma estrutura formal simples: curta introdugdo instrumental;

duas partes distinguidas por uma modula¢ao métrica e agogica; e pequena coda.

A introdugdo instrumental apresenta o motivo ritmico que ird ser recuperado como
ostinato na sec¢do B e na cldusula final. Compreende dois compassos ternarios, precedidos
de uma anacruse de duas colcheias, preparando o ambiente calmo e contemplativo descrito
no inicio dos versos que se seguem, através de uma caracteristica cadéncia a dominante
sobre a tonica (c. 2), com a fundamental e a terceira do acorde omitidas, suspensa em

fermata (v. figura 98).
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Figura 98: Alentejano, Canto e Piano, c. 1-3.

A secgdo A, correspondente as duas quadras de versos do soneto, esta escrita na
sua maior parte em compasso ternario, exceptuando o intercalado binério (c. 16) que

finaliza o penultimo verso da 2* quadra, e os dois ultimos compassos que sdo também
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binarios (c. 18-19). No inicio, mantendo o pressuposto que Ferreira utiliza o compasso
sempre de uma forma qualitativa, observa-se alguma ambiguidade na organizagdo dos
compassos quatro e cinco (ternarios), quer em relagcdo a prosdédia como ao encadeamento
do ritmo harmonico, sugerindo uma métrica diferente, onde o 2° tempo surja como o tempo
forte do compasso. Confronte-se na figura seguinte, a combinagdo entre a métrica musical

e a métrica poética, bem como a sequéncia do ritmo harmonico.
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Figura 99: Alentejano, Canto e Piano, c. 3-10.

Na 1% quadra, mais expositiva, a caracterizacao dos versos € feita sobretudo a custa

do discurso harmonico (vide figura 99).

Durante o 2° verso (c. 4-5) ha uma inflexdo a R¢é maior, embora aqui, tal como em
Fabiana (c. 49-55), esta possa ser também considerada como dominante do VI grau (sol
menor). No 3° verso (c. 6-7) regressa-se a tonica, todavia no 4° verso, coincidente com o
fecho da quadra e, durante a consequente resposta instrumental, assiste-se a uma nitida

tonizag¢do a Ré maior (c. 8-10), finalizada com cedendo e cadéncia perfeita (v. figura 100).
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Figura 100: Alentejano, Canto e Piano, c. 6-10.

A 2* quadra, mais variada, inicia-se com um curto episddio de pergunta/resposta
entre a primeira e segunda parte dos primeiros dois versos. O verso consequente surge
como uma resposta enfatizada do antecedente, envolvendo ao mesmo tempo aspectos de

indole agbgica, dindmica e harmonica, conforme se observa no quadro e figura seguintes.

Quadro 34: Alentejano, caracterizagao da 2* quadra de versos (1° e 2°)

1° verso (compassos 11-12):

Cantam as raparigas, brandamente

Descrigao fisica Descrigao psicologica
(antecedente) (consequente)
Cantam as raparigas, (Compasso 11) Brandamente (c. 12)
Agogica apressando tranquilo
Dindmica mf P
Harmonica II grau (fung@o de subdominante) Dominante — tonica

2° verso (compassos 13-14):

Brilham os olhos negros, feiticeiros;

Descrigao fisica Descrigdo psicologica
(antecedente) (consequente)
Brilham os olhos negros, (c. 13) feiticeiros; (c. 14)
Agobgica apressando tranquilo
Dinamica mf p
Harmonica II grau (fungdo de subdominante) III maior e V
(fung@o de dominante)
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Figura 101: Alentejano, Canto e Piano, c. 11-15.
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A secgdo seguinte - um pouco mais - que compreende os dois tercetos do poema,

foi, de uma forma melhor sucedida, mensurada em compasso bindrio. Apresenta uma

quadratura métrica estavel, sendo atribuido a cada verso quatro compassos.

A disposi¢ao harmonica desta seccao, conseguida basicamente através de acordes

da toénica e da dominante (excepto nos c. 36-37, onde prevalece o Il grau), transmite uma

sensagdao de maior simplicidade, coerente com a ambiéncia campestre descrita no poema.

Independentemente da direccdo da frase poética (aberta/fechada) todos os versos dos

tercetos terminam no I grau (Sib maior), conforme se observa no quadro seguinte.

Quadro 35: Progressio da harmonizagao e dinimica face ao poema do Alentejano

(Sec¢iio A — 17 quadra) Direccio da Harmonizag¢io (grau tonal) no final Dindmica
frase poética do verso
1 Deu agora meio-dia; o sol é quente aberta I (Sib M) P
2 | Beijando a urze triste dos outeiros. semi-fechada III maior (inflexdo a Ré M, como
dominante do VI)
3 | Nas ravinas do monte andam ceifeiros, aberta I (Sib M) P
4 | Na faina, alegres, desde o sol nascente. fechada III maior (tonizagao a Ré M) <<mf
(2" quadra)
1 Cantam as raparigas, brandamente, semi-fechada I (Sib M) mf, p
2 | Brilham os olhos negros, feiticeiros; semi-fechada III maior (inflexdo a Ré M) mf, p
3 | E ha perfis delicados e trigueiros aberta I (Sib M) <
4 | Entre as altas espigas d’oiro ardente. fechada I (Sib M)

(Secciio B — 1° terceto)
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1 A terra prende aos dedos sensuais aberta I (Sib M) P

2 | A cabeleira loira dos trigais aberta I (Sib M)

3 | Sob abengdo dulcissima dos céus. fechada I (Sib M) mf

(2° terceto)

4 | Ha gritos arrastados de cantigas... aberta I (Sib M)

5 | E eu sou uma daquelas raparigas... aberta I (Sib M) <sfmf <>

6 | E tupassas e dizes: “Salve-os Deus!” fechada I (Sib M) mf
bis | (“Salve-os Deus!”) fechada I (Sib M) pp

A linha melddica ascendente (c. 29-30) em direccdo a 5* do acorde € um tanto
contraditdria, pois cria uma atmosfera instavel no final do verso que fecha poeticamente o
primeiro terceto. Tanto mais que a mesma linha melddica é repetida no verso seguinte
como inicio do segundo terceto, deixando transparecer que Leonel organizou o fraseado
musical desta sec¢cdo numa subestrutura de 2 + 2 + 2 versos, subvertendo os 3 + 3 versos

da forma poética (v. figura 102).
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9 T — T T — ]
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& ot =  —— 1
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Figura 102: Alentejano, fraseado musical/poético, c. 19-47.
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A cancdo termina com uma expiragdo final (vide c. 43-44, figura 103) em ritenuto,
reminiscéncia do motivo em anacruse da introdug¢do e do ostinato ritmico da secgdo B.
Esta apresentacao final ¢ realizada no I grau no estado fundamental, preparado por um

dilatado momento cadencial que envolve os ultimos dois versos do poema nos seguintes

graus tonais:

[-ii—I1-V—1Is—1I(coda).

. N mf
— Hi  gridos  ar-ras - ta<dos de can - ti - gas... E u  sou  um-a da<quedas ra-pa - i - gas... E tu
SibM momento cadencial final
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Figura 103: Alentejano, Canto e Piano, c. 31-47.

A seccado B tem como célula ritmica caracteristica na linha do Baixo

T oTd (...) . No caso da versdo original para Canto e Orquestra, este padrao
assume a funcao de ostinato ritmico em destaque no Pandeiro surdo. O timbre tipico deste
instrumento agregado aquele ritmo ostinato denuncia, de uma maneira facilmente
reconhecivel, a inten¢do do autor no uso de um elemento associado a musica popular
portuguesa. Sobre este aspecto, igualmente se pode inferir que a dobragem da parte
principal do canto em terceiras ou sextas, ¢ realizada, na tentativa de caracterizar o
ambiente bucolico descrito no poema. Este tipo de textura, muitas vezes utilizada em

trechos de sabor popular, surge ndo s6 na sec¢do B (c. 19-22 e c¢. 37-38), como também nas
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restantes secgOes da cangdo: introdugdo (vide anacruse e c. 1 da figura 98); seccdo A (vide

c. 6-7 da figura 99) e clausula final (vide c. 43-44 da figura 103).

Por tultimo, a utilizagdo de uma célula caracteristica muito frequente na musica para

filarmoénica (ex: Passo dobrado) e na musica folclorica instrumental, que consiste no

retardo ornamentado em tercina de semicolcheia nos finais das frases (vide c. 9, fig. 100 e

c. 18, fig. 104), pode ser justificada como citagdo eventual de mais um elemento rustico,

em favor da caracterizacdo do ambiente campestre onde decorre a acgao.

quei-ros  En-r'as al-tas es-pi-gas d'oi-roar

M

16 pouco rit. a tempo um pouce
O | -

A terra

O . I

Figura 104: Alentejano, Canto e Piano, c. 16-19.

G
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Quadro 36 — Analise concisa da cancio Alentejano de Leonel Duarte Ferreira

Consideragdes prévias: composta em 1941, sobre o soneto Alentejano da poetisa Florbela Espanca (1894-1930), Deu agora meio-dia, o sol é quente / Beijando a urze triste dos outeiros. / Nas ravinas do monte andam
ceifeiros, / Na faina, alegres, desde o sol nascente. // Cantam as raparigas, brandamente / Brilham os olhos negros, feiticeiros; / E hd perfis delicados e trigueiros / Entre as altas espigas d’oiro ardente. // A terra
prende aos dedos sensuais / A cabeleira loira dos trigais /Sob a bengdo dulcissima dos céus. // Ha gritos arrastados de cantigas... / E eu sou uma daquelas raparigas... / E tu passas e dizes: “Salve-os Deus!” [bis]
“Salve-os Deus!”; existem trés instrumentagdes diferentes, para Canto e Piano (Orig. 1941/4 vp), para Canto e Orquestra de Saxofones (Orig. 1941/6 vs) e para Canto e Orquestra (Orig. 1941/5 vo) com a seguinte
grelha de instrumentagdo - Flauta, Oboé, Fagote, 1° e 2° Clarinetes, 2 Trompetes (do), 2 Trompas (fa), Trombone, Bateria, 1° e 2° Violinos, Viola, Violoncelo e Contrabaixo. Observe-se a nota autografa descrita na 1*
pagina “Havendo sinos, deve-se ouvir primeiro as 12 badaladas (meio-dia), mas ao longe”.

Movimento/dinamica Indicagdes de Figuras ritmicas Maior Estrutura Tonalidade Funcio - Intencio Compassos Outras
tempo momento
expressivo

Suspensivo com entrada em And. Cantabile Introdugdo Sib M Preparagdo do ambiente 1-2
anacruse de 1 tempo; J W (2 c. %) para entrada do solista.
dindmica p =66
Motivo cantabile, caracter . c. 89 Seccdo A Sib M Apresentacdo, ilustracdo 3-10 Inflexdo ao acorde de III grau maior
radioso; dindmica p < w 1* quadra como dom. do VI (c. 4-5) e como

8 c. %) tonizagdo a Ré maior (c. 8-10); 4°

' verso fecha com retardo
ornamentado.
Carécter gracioso; dindmica . c. 14-15 Seccdo A Sib M Exploratoria; 11-19 Contraste agogico, dindmico e
(mf—p) (2x) 2 g ﬂ 2* quadra Antecedente/consequente harmonico (c. 11-14); inflexdo ao
3. 2 em periodos de 1 c.em 1 c. III grau maior (c. 14); 4° verso
(6¢c.%;3c.y)
fecha com retardo ornamentado.

Caracter ladico com entrada Um pouco mais c.35 Sec¢do B Sib M Ludica 20-43 Fraseado musical (2+2+2) diferente
em anacruse de ostinato “‘i‘@"\‘r—m‘r—m‘r 2 tercetos de fraseado poético (3+3)
ritmico; p (24 c. )
Caracter conclusivo; ritenuto ) Coda Sib M Conclusio 44-47
dinamica pp "% [ @ c. %)
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3. Conclusao

Leonel Duarte Ferreira foi a mais importante e prestigiada personalidade musical
almadense do século XX. Manteve ao longo da sua vida uma actividade musical intensa
que incluiu a pratica como instrumentista, a regéncia de bandas filarmonicas, coros e

outros agrupamentos instrumentais, a pedagogia, a composi¢ao ¢ a transcrigao.

Recebeu uma solida formagao musical inicial, compreendendo a aprendizagem de
Flautim, Flauta, Saxofone, Clarinete, Obo¢, Corne inglés e Violoncelo, realizada na
Academia de Instrucdo e Recreio Familiar Almadense, no Conservatorio Nacional e em
algumas bandas militares, com especial destaque para a Banda da GNR, onde ingressou em
1912. A sua carreira de sucesso como intérprete de Oboé e Corne inglés agregou: (1) de
uma forma esporddica, a execucdo a solo, em agrupamentos de Musica de camara e em
algumas das melhores orquestras sinfonicas portuguesas dirigidas por Pedro Blanch, David
de Sousa e Francisco Lacerda, sendo referida a sua integracdo nas Orquestras dos Teatros
do Porto e dos Teatros de Lisboa — S. Carlos, S. Luis, Politeama, Ginasio, Tivoli; (2) de
uma forma permanente e com inusitado €xito, as fun¢des de solista da Banda da GNR
(1912-37) e da Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional (1934-45), sob direccdo artistica
de Joaquim Fernandes Fao e de Pedro de Freitas Branco, respectivamente. Como
instrumentista de orquestra trabalhou também pontualmente com alguns maestros
estrangeiros de reputacdo internacional, tais como Luigi Mancinelli, Serge Koussevitzky,
Aleksander Glasounow, Felix von Weingartner, Paul Paray, Eugen Szenkar, Paul Breisach,

Vittorio Gui, Tullio Serafim, Piero Fabroni e Ernesto Halffter.

Diacronicamente, entre 1912 e 1957, Ferreira realizou uma marcante actividade
como maestro no meio filarmonico portugués. Apds uma actividade de sucesso com
pequenos agrupamentos instrumentais desde 1912, foi nomeado, em 1915, Director
artistico da AIRFA, tomando desde entdo a seu cargo a docéncia, ensaio e regéncia dos
seguintes agrupamentos: Banda (1915-1957), Orquestras de Saxofones (1922-1935; 1941-
1955), Coros orfednicos infantil e misto (1926-1946). As mais importantes realiza¢des da
AIRFA sob a sua direc¢do incluiam a apresentagdo de todos os agrupamentos musicais

desta colectividade. Assumiram especial notoriedade, pelo sucesso da iniciativa, os
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concertos realizados em Coimbra (1926, Banda e 1929, Banda e Orquestra de Saxofones),
no Coliseu de Recreios, em Lisboa (1927, Banda, Coros e Orquestra de Saxofones), no
Barreiro (1929, Banda, Coros e Orquestra de Saxofones), na Radio, Posto de Telefonia
CT1AA (1929, Orquestra de Saxofones ¢ 1930, Banda, na primeira actuagao “em directo”
de um agrupamento deste género), na Sociedade A Voz do Operario (1932, Banda e
Orquestra de Saxofones), no Conservatorio Nacional (1932, Orquestra de Saxofones), aos
microfones da Emissora Nacional (1934, Orquestra de Saxofones) e do Radio Clube
Portugués (1935, Orquestra de Saxofones), nas Comemoracdes do Duplo Centendrio da
Independéncia de Portugal (1940, Banda e Coro misto), na AIRFA, inauguracdo do novo
edificio (1942, 4 concertos com Banda, Coros e Orquestra de Saxofones), nas
Comemoragdes do 50° aniversario da AIRFA (1945, Banda, Coros e Orquestra de
Saxofones), na Emissora Nacional, actuacdo em emissdo em directo para Portugal e
estrangeiro durante o concerto efectuado no Liceu Camdes (1947, pelas Orquestras de
Saxofones), nas Comemoragdes do 60° aniversario da AIRFA (1955, 3 serdes culturais,

Banda e Orquestra de Saxofones).

Ferreira foi também director artistico, professor e maestro de outras institui¢des tais
como: Sociedade Imparcial 15 de Janeiro de 1898, Alcochete (1925-1928; 1952-1956);
Academia Musical Unido e Trabalho, Sarilhos Grandes (1927-1931); Associacao
Humanitaria dos Bombeiros Voluntarios de Santarém (1930); Sociedade Filarmoénica
Unido Artistica Piedense (1930-1941; 1943-1945); Sociedade Filarmoénica Capricho
Moitense (1931-1934); Sociedade Filarmoénica Fraternidade de Carnaxide (1937-1939);
Ateneu Ferroviario de Lisboa (1947-1956); Sociedade Musical Unido Paredense (1947-
c1951) e Associagao Bombeiros Voluntarios da Lourinha (1951). De igual forma, Ferreira

promoveu a criagdo de Coros e Orquestras de Saxofones na SFUAP, SMUP e SIA.

A sua proeficiente direc¢do artistica, comparavel a partida a outros musicos
militares, mestres-compositores, abragava a regéncia de bandas, a criacdo de grupos para
musica de camara, o ensino a amadores de canto coral, a composi¢ao de obras para teatro
de revista, e a realizacdo de saraus artisticos que agregavam literatura (poesia, contos
infantis), musica e teatro, bem como diversas palestras realizadas quer por reconhecidos
conferencistas nacionais como Alves Redol, Antonio José Saraiva e Jodo de Freitas
Branco, como por musicografos de renome como Luis de Freitas Branco e Fernando

Lopes-Graga. Focando este tltimo ponto, as conferéncias na AIRFA procuravam legar aos
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socios e demais interessados almadenses, conhecimentos sobre a vida e obra dos grandes
compositores do Romantismo, bem como informagdes sobre o caracter pedagodgico da
musica, numa panoramica cronologica e transversal, tendo sido maioritariamente
acompanhadas, durante a sua realizagdo, pela Banda e/ou pela Orquestra de Saxofones. E
notorio que o programa apresentado por estes agrupamentos visava uma contextualizagao

com a tematica abordada na conferéncia.

Todavia, o seu empreendorismo superou em muito o dos seus pares na criagdo do
primeiro agrupamento feminino de instrumentistas de sopro, o Septimino de Saxofones. E
imperioso recordar as nogdes de decoro existentes na época para a pratica de instrumentos
de sopro por mulheres e a “surpreendente” aceitagdo dos familiares dos membros do
Septimino, creditando o empenho e determinacdo do professor-maestro Leonel Duarte
Ferreira. O amplo sucesso da “primeira orquestra feminina de Saxofones e Unica da
Peninsula Ibérica”, obtidos pela sua criatividade e iniciativa, prenunciava a abertura a
pratica instrumental de sopro ao sexo feminino no meio popular urbano a que se assistiria
nas décadas posteriores. Por outro lado, a formagdo ministrada ao seu irmao Hilario e ao
filho Américo, executantes centrais da Orquestra de Saxofones e, mais tarde, docentes dos
instrumentistas de Saxofone da AIRFA permitem asseverar a existéncia de uma “escola”
pedagdgica musical iniciada por Leonel Ferreira. O sucesso e a qualidade da Orquestra de
Saxofones e do Septimino de Saxofones — que em conjunto formavam o maior € mais
completo agrupamento deste tipo em Portugal — creditou Almada como o mais famoso

centro de ensino de Saxofone do pais na época.

Finalmente, importa referir que a sua actividade pedagodgica abarcou todos os
naipes instrumentais das colectividades sob sua direccdo artistica. Nesse ambito, a AIRFA
assumiu-se como viveiro de brilhantes executantes amadores e¢ ber¢co de excelentes
musicos profissionais, entre eles Hilario Ferreira (Saxofone), Joaquim Coelho (Clarinete) e
Américo Ferreira (Saxofone, Oboé¢ e Corne inglés). A qualidade dos seus executantes
amadores — tais como Jos¢ Vieira (Clarinete), Antonio Armando Fernandes (Clarinete),
Antonio da Costa (Clarinete), Fernando Frois (Trombone) e os diversos instrumentistas de
Saxofone das suas Orquestras — ¢ notoria pela breve andlise do repertorio erudito
interpretado. Sublinhe-se a execucdo pela Banda da AIRFA, do repositdrio central de obras

para Banda filarmonica da época: Aberturas e Seleccdoes das mais exigentes Operas; e
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Aberturas instrumentais de repertdrio erudito tais como Abertura 1812, op. 49, de P. Y.

Tchaikovsky e Carnaval Romano, op. 9, de H. Berlioz.

A producao musical de Leonel Duarte Ferreira, iniciada a partir dos treze anos de
idade, entre 1907 e 1955, compreende 64 obras originais, muitas com mais de uma versao
de instrumentacdo e 125 transcricdes de obras de autores portugueses e estrangeiros,
destinadas aos grupos sob a sua direcgdo artistica. A sua composi¢ao abarcou os seguintes
géneros: Marcha (18 obras), Hino (11), dancas — Valsa (6), Polonaise, Fandango, Minueto

—, Scherzo, Serenata, Fado, Canto patriotico, Cancao (de cariz popular) e Canto lirico.

Por forga da caréncia de estudos sobre esta tematica, bem como pela inexisténcia de
edi¢des modernas de repertério portugu€s composto para estes agrupamentos (Banda,
Orquestra de Saxofones, Coro com Banda e Canto com Orquestra de Saxofones), a
apreciacdao da sua actividade como compositor serve como estudo de caso da capacidade
composicional, até a data desconhecida, dos mestres-compositores de bandas filarmonicas

da primeira metade do século XX.

Como compositor, no aspecto estrutural sdo observados, cronologicamente,
modelos formais cada vez mais complexos. As suas obras iniciais sdo realizadas em
estruturas simplificadas e estabelecidas no meio composicional filarménico, sendo
caracterizadas pela manutengdo tonal e pelo uso de uma tnica métrica e de padrdes
ritmicos estandardizados. Desde a década de 1920, se observa a alteragdo das estruturas
formais, o uso de processos tonais mais elaborados, de sobreposicdes métricas e de um
grande manancial de padrdes ritmico-melddicos, determinantes da variedade frasica
caracteristica das suas obras da maturidade. Ferreira acercou-se, de forma continua e
progressiva, dos limites de leitura e execugio dos musicos disponiveis sob a sua chefia. E
possivel inferir que a exploragdo e complexificagdo dos diversos parametros musicais,
gradualmente encontrados na sua escrita composicional, foram realizados também no
intuito de uma sedimentacdo da qualidade artistica dos seus intérpretes (maioritariamente

amadores).

No que concerne a estrutura tonal, surge como inovagdo relevante a sua tendéncia
para a atribuicdo de tonalidades distintas a cada uma das sec¢des das suas obras,
perfazendo no méaximo quatro tonalidades. A dicotomia entre sec¢des tonais estaveis e
seccOes de cariz modulante ¢ identificada na sua obra. O uso de inflexdes harmonicas nas

ultimas frases do periodo sugere a existéncia de um final tonal aberto, inconclusivo da
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seccdo, muitas vezes sucedido pela retoma da tonalidade central aquando da habitual
repeti¢cdo. Os processos harmonicos empregues por Leonel Ferreira distinguem-se dos
casos mais habituais gracas a escolha de relagdes complexas no ambito da harmonia
funcional, sendo a sua micro modulagdo preferencial realizada ao III grau maior da

tonalidade central.

Na elaboragdo tematica ¢ observavel a variedade obtida pelo uso de padrdes
ritmicos distintos e motivos ritmico-melddicos diferenciados e amplos. Regista-se ainda o
aproveitamento extenso da tessitura dos instrumentos e a recorréncia motivica com
alteragio harmoénica manutendo a periodicidade. E igualmente importante a expansdo das
anacruses, sobretudo a sua prolongacdo para além de modelos tipicos estabelecidos,
conduzindo a uma antecipagao do periodo por mais do que dois compassos. A realizacao
exclusiva da anacruse pela melodia sem o alicerce ritmico-harmoénico, torna mais ligeiro o
caracter marcial pela alusdo a uma suspensdo, podendo efectivamente afirmar-se que se
trata de uma cadéncia inicial escrita e atribuida ao so/i melddico. Finalmente, destaque-se o
recurso ao empréstimo de temas de obras de outros autores, realizado de forma evidente e
de acordo com o propdsito da obra. Sdo identificadas maioritariamente referéncias ao Hino

Nacional e aos Hinos da AIRFA e da SFUAP.

A métrica inicial da obra ¢ habitualmente mantida por Leonel Ferreira, pese embora
o recurso a alteracdo e a conjungdo, mediante uso de compassos binarios simples e
compostos, realizada em algumas obras do seu repertdrio marcial. Merece mengao a opgao
pela alteracdo métrica de compasso binario composto a compasso binario simples do Trio
de Grande Benemérito, bem como a justaposicao destes dois tipos de compassos binarios,

respectivamente na melodia e no contracanto, em Atldntica.

Os seus mais relevantes aspectos da orquestragdo para Banda sdo a inclusdo
frequente de instrumentos de orquestra, pouco ou ndo utilizados nas Bandas filarménicas —
Obo¢, Fagote, Clarinete baixo, Fliscorne, Trompa, Tuba e Timpanos -, a utilizagdo de
“instrumentos pivot” e a adi¢ao de mais do que um contracanto a uma melodia principal.
Os instrumentos pivot — Saxofone alto, Clarinete baixo, 2°s Cornetins, 2° Bombardino —
executam, alternadamente, fungdes distintas de melodia, acompanhamento e/ou
contracanto. A complexidade na orquestracdo de Leonel Ferreira tem como importante

contributo a sobreposicdo de diversos tipos de contracanto, sobressaindo as obras
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Conterraneo e Américo, onde, em algumas seccdes, sdo identificadas trés linhas

independentes de contracanto.

Finalmente, ¢ possivel concluir que a composicdo de Leonel Duarte Ferreira
também se acercou das principais tendéncias composicionais da primeira metade do século
XX. Outros géneros cultivados pelo compositor — Fandango, Minueto, Serenata, Fado,
Scherzo, Canto patriotico — sdo praticados pelos mais relevantes compositores portugueses
da primeira metade do século XX. De igual forma, ¢ assaz relevante a sua incursdo na
composicdo para Canto, com opg¢do preferencial pelo acompanhamento da Orquestra de

Saxofones.

Relativamente ao estilo de composi¢ao de Leonel Duarte Ferreira, sdo atribuiveis a
uma classificagdo romantica a sua opgdo por exploracdes modulatorias tipicas do
Romantismo (a escolha das inflexdes ao III grau Maior, distinta das modulagdes classicas a
dominante, subdominante ou relativa menor), a variedade ritmica intrinseca aos temas das
suas obras, a justaposi¢do de métricas simples e compostas € as suas inovacdes no ambito
da orquestragdo. Todavia, deve ressalvar-se que a atribui¢do do predicado romantico ao
estilo de composicdo de Leonel Duarte Ferreira, toma em conta os exemplos mais
relevantes do seu corpus composicional, visando sublinhar as distingdes para com o

repertorio de cariz classico praticado entdo (e ainda hoje) nas Bandas filarmonicas.

A actividade de transcricdo de Ferreira deve ser entendida a luz dos agrupamentos
para os quais a mesma foi maioritariamente realizada: as Orquestras de Saxofones. Torna-
se claro que estes agrupamentos eram caros ao seu Director artistico e eram entendidos por
este como a sua Orquestra de camara, onde podia recorrer a uma maior exigéncia
interpretativa e onde podia aspirar a realizagdo de um repertério mais erudito. Estes
agrupamentos eram igualmente um ex /ibris das suas capacidades enquanto instrumentista,
maestro, compositor/transcritor e pedagogo, servindo igualmente em prol do sucesso e
fama da sua institui¢ao-berco tendo contribuido, igualmente para a consagracdo de Almada
como centro de estudo do Saxofone. A sua ampla actividade de transcri¢ao possibilitou o
sucesso e renome de varios dos intérpretes sob a sua direccdo, a audi¢cdo de varias obras
musicais desconhecidas das audiéncias almadenses e a divulgacdo da musica de autores
portugueses seus contemporaneos, como por exemplo Adolfo Sauvinet, Alfredo Keil,

Antonio Gongalves da Cunha Taborda, Joaquim Fernandes Fao, Joaquim Augusto, Rui
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Coelho, Joaquim Bernardo do Nascimento, Raul de Campos, Armando Leca, José¢ Viana

da Mota, Wenceslau Pinto, Luis de Freitas Branco e Fernando Lopes-Graga.

Leonel Duarte Ferreira possuia uma personalidade artistica aglutinadora, um
sentido de organizagdo exemplar ¢ uma extraordinaria capacidade de trabalho. Como
intérprete profissional integrou a elite da cultura musical portuguesa. Distinguiu-se,
colateralmente, pela humilde e dindmica ac¢do pedagdgica junto da populagdo urbana,
onde foi empreendedor de uma pluralidade de iniciativas culturais bem sucedidas,

realizadas a medida das vontades e capacidades dos seus intérpretes, musicos amadores.

Da sumptuosidade do grande cenario teatralizado (Banda, Coros e Orquestras de
Saxofones) que chegou a atingir mais de duas centenas de artistas em palco, ao
vanguardismo frontal da Can¢do de cadmara acompanhada pela feminina Orquestra de
Saxofones, a obra artistica de Leonel Duarte Ferreira primou pela qualidade alcangada e

pela abrangéncia social dos agentes intermediarios envolvidos.
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