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RESUMO

HISTORIA DA DANCA.

DETALHES DE UMA COLECCAO PRIVADA.

TRABALHO DE PROJECTO

ANA CATARINA PARREIRA DOS SANTOS DUARTE

PALAVRAS-CHAVE: Colec¢ao; Histéria da Danga; Iconografia da Danga; Programagio

Museologica;

Este trabalho de projecto assume como objectivo a divulgagio de uma colec¢ao privada
cujo tema se dedica a Danga, através de um programa museolégico de vertente educativa.
A partir da referida coleccdo, o presente trabalho descreve o enquadramento tedrico e
conceptual do tema, nomeadamente, da Histéria da Danga em Portugal; do valor
documental da danca como Patriménio Cultural e o seu papel na Meméria Colectiva de

uma sociedade; e da Iconografia da Danga.

Na falta de informacao e estudos sistematizados sobre a Iconografia das Artes do
Espectaculo, pretende-se igualmente contribuir para a aplicacio metodologica do método

iconografico na investiga¢ao historica da Danga.

Realizamos um inventario da colecgdo em estudo e, a partir da sua analise e avaliagao,

procedemos a proposta de um programa educativo para ulterior possibilidade de aplicagao.

A questao premente nesta tematica, e fica a pretensio de contribuir para este debate, é o
papel dos museus das artes do especticulo na salvaguarda deste patrimoénio como

expressao cultural.



ABSTRACT

HISTORIA DA DANCA.

DETALHES DE UMA COLECCAO PRIVADA.

PROJECT WORK

ANA CATARINA PARREIRA DOS SANTOS DUARTE

KEYWORDS: Collection; History of Dance; Iconography of Dance; Museum

Programming

This research project aims to promote a private collection whose theme is dedicated to
Dance, through a museum program regarding educational aspects. Based in the mentioned
collection, this paper describes the theoretical and conceptual context of the theme, in
particular, the History of Dance in Portugal, the documentary value of dance as cultural
heritage and its role in the Collective Memory of a society and the Iconography of the

Dance.

In the absence of information and systematic studies on the Iconography of the
Performing Arts, it is also intended to contribute to the methodological application of the

iconographic method in historical research of dance.

We conducted an inventory of the collection under study, and from its analysis and
evaluation, we proceed with the proposal of an educational program for further possible

application.

The urgent question on this theme, and we do aim to contribute to this debate, is the role

of museums in the performing arts safeguard of this heritage as a cultural expression.
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Introducao

O presente trabalho tem a ambig¢ao de contribuir para a realizagao de um programa
museolodgico, a partir de uma colecgdao particular que se dedica ao tema da Danca. Esta
colecgdao pertence ao antigo bailarino da Companhia Nacional de Bailado, fundador e
director da Academia de Danga Antiga de Lisboa' (A.D.A.L.), Mestre de Danga Vicente
Trindade. Constituida por um acervo de c. 8000 objectos, parte desta colecgao é relevante

pela sua Iconografia e acervo bibliografico, fundamental para a investigagdo em Danga.

A nossa opgao por este tema, e por esta colecgao em particular, foi incentivada por
uma dedicag¢do pessoal a danga. A partir da nossa formagdo paralela em baller e pelo
empenho actual na investigagao e divulgacao da danga historica, pretendemos, com este
cruzamento de ideais, a concretizagao de um projecto com base em duas areas tao distintas

quanto passiveis de se complementarem: a danga e a museologia.

O debate sobre a pertinéncia dos museus de artes do espectaculo continua vigoroso
e a dividir as opinides. Tem um museu a capacidade de reconstruir um momento efémero
como a interpretagao de um bailarino? Nao. Nem ¢ isso que se pretende. Porém, nio é
parte da missao de um museu a preservagao e salvaguarda do patrimoénio cultural da nossa
sociedade? De natureza efémera, a danca faz parte integrante de uma memoria colectiva
social. Cabe aos investigadores da area da museologia criar condigoes e estabelecer critérios
metodologicos na ressalva dos seus registos, dos seus testemunhos e de toda a
documentagao que acompanha a evolucio de uma demonstracio de danca, desde o acto

criativo a apreciagao do espectador.

A valorizagao de uma obra artistica, como uma pintura ou uma estampa, integrada
no conceito de uma corrente estética de um determinado periodo ou artista, ¢ distinguida
como factor primordial na concepgio da propria missao de um museu de Artes Plasticas.
Por outro lado, a mesma obra, entendida enquanto documento e fonte basilar da investigagao,

a missao do museu reside na sua preservacio, inserido no conceito de museu/centro de

! Fundada em 1985, tem esta Academia vindo a revelar-se no panorama artistico e cultural nacional na
divulgaciao da Danca Historica, dinamizando a recriacdo histérica, com base na investigacdo da evolucdo da
danca. Em conjunto com outras artes do espectaculo, como a musica e o canto, o teatro e a declamagio,
recriam todo o ambiente cultural e recreativo desde a época Medieval a Belle Fpogue do inicio do século XX.



documentagao. A unica referéncia em Portugal, e que segue esta dltima concepgao, é o
Museu Nacional do Teatro na direc¢ao do Dr. José Carlos Alvarez, no qual nos baseamos

em critérios como a conceptualizacdo e organizagao das colec¢oes.

A danga, sem caracteristicas de resisténcia ao tempo, s6 poderid voltar a ser
experienciada, compreendida de modo alargado e fundamentada através do recurso a
documentos, a media¢do das suas narrativas visuais, fontes manuscritas, impressas e
iconograficas. Em nosso entender, e pretendemos fundamentar esta linha conceptual ao
longo deste trabalho, esta questdo podera ser determinante na valorizagdo do patrimoénio
das artes do espectaculo. Segundo a metodologia da Histéria da Arte, a documentagao que
se relaciona com uma obra artistica torna-se indispensavel para a compreensao dessa obra
e, ¢ na sua relagdio com outras obras, que se integra numa corrente estética ou ideoldgica. E
a partir desta fundamentagao, que defendemos a valorizagao dos documentos na
investigacdo das artes do espectaculo e propomos o estudo do conteido da colecgio

divulgada neste trabalho.

A historiografia portuguesa nunca se dedicou com particular atencao a Historia da
Danca. Contudo, sublinhamos alguns estudos que, apesar de nao serem exclusivos ao tema
e este ser integrado noutros campos disciplinares, nio deixam de contribuir para o
conhecimento histérico da danga. Tedfilo de Braga publica O Povo portugués nos seus costumes,
dangas ¢ tradigges (1885) e Sousa Viterbo publica a sua obra Artes e Artistas em Portugal.
Contribuigao para a Historia das Artes e Industrias Portugnesas (1892). Sem a pretensio de
elaborarem uma Histéria da Danga portuguesa, ambos trabalharam em fontes documentais,
identificadas sumariamente, o que faz com que as suas obras contenham elementos para o
seu primeiro esboco. Em 1892, Alberto Pimentel publica uma primeira sintese .4 Danga em
Portugal. Ja no século XX, além do texto publicado por Almada Negreiros que antecede a
presenca dos “Ballets Russes de Diaghilev’” em 1917/18, Eduardo Noronha faz um estudo
e divulga em A Danga no Estrangeiro ¢ em Portugal — Aventuras Galantes no Teatro de S. Carlos
(1922). Dois anos mais tarde, Manuel de Sousa Pinto reune um conjunto de escritos sobre
bailados, bailarinas e companhias e publica Dangas ¢ Bailados (1924). Tomas Ribas, em 1959
apresenta A Danga ¢ o Ballet no passado e no presente, onde problematiza as dangas populares
como material coreografico e Mario Costa publica Dangas ¢ Dangarinos em Lisboa — Historia,
figuras, usos e costumes (1962) de cariz generalista. Em 1970, José Estevao Sasportes publica a
primeira obra que melhor aprofunda a Histdria da Danga em Portugal, assumindo o rigor

historiografico, e desenvolve o estudo da danca desde as suas raizes ibéricas, pagis e



romanas até ao século XX. Recentemente, Daniel Tércio desenvolveu o seu
doutoramento’, numa perspectiva cientifica, a Histéria da Danga na segunda metade do
século XVII e no século XVIII, com base em fontes documentais e propde “uma revisao
da aplicagdo mecanica ao estudo do passado de certas categorias dominantes como a danga
teatral e a dos sistemas codificados de movimentos” (Tércio, 1996). Helena Coelho na sua
tese de doutoramento ampliou o conhecimento cientifico sobre a danga teatral no primeiro

. AL Aa D
periodo romantico portugues.

A nivel internacional, ndo podemos deixar de mencionar autores cujo trabalho de
investigacdo dentro da area sio reconhecidos pela comunidade cientifica, como André

Veinstein, Marie-Francoise Christout, Lincoln Kirstein, Yves Guilcher, entre outros.

Apoiando-nos na pesquisa desenvolvida, pretendemos fundamentalmente destacar
o valor documental e iconografico de um acervo desta natureza, do seu contributo para a
investigacdo da danca. O pioneirismo deste trabalho reside no estudo de uma colecgao
particular com estas especificidades, que nunca foi objecto de estudo, e pretende colaborar

na consciencializa¢ao da importancia da preservagao deste tipo de documentagao.

Iniciamos este trabalho com o levantamento e inventariagao de todo o espélio desta
colecgao especifica, desenvolvido metodologicamente a partir das normas reguladoras para
o efeito, seguido da sua analise profunda, de forma a construir alicerces para o

desenvolvimento de um programa museolédgico.

No que respeita a sua organizagdo, dividimo-lo em trés principais capitulos: a

contextualizacdo, a colecgao e o programa museoldgico.

O capitulo 1, dedicado a contextualizagdo do tema, foi subdividido em trés
momentos. No primeiro, intitulado “Apontamentos sobre a evolu¢io da Danga em
Portugal”, pretendemos enquadrar o leitor numa breve resenha histérica, até ao final do
século XIX, de forma a estabelecer ligagdes entre os principais momentos e os elementos

constitutivos da colecc¢io.

2 Cfr. TERCIO, Daniel, Histéria da Danga em Portugal. Dos patios das Comédias 2 Fundagio do
Teatro de Sdo Carlos, Lisboa: tese de Doutoramento em Motricidade Humana na especialidade de Danga,
apresentada a Faculdade de Motricidade Humana da Universidade Técnica de Lisboa, 1996.

3 Cfr. COELHO, Helena, A Danga Teatral no primeiro periodo Romintico Portugués de 1834 a 1856,
Lisboa: tese de doutoramento em Motricidade Humana na especialidade de Danga, apresentada a Faculdade
de Motricidade Humana da Universidade Técnica de Lisboa, 1998.



O segundo momento de contexto — “O papel da memoria e o lugar da danga no
Patrimonio” — reflecte sobre o conceito de memdria, entendida como elemento fundamental
na formacao da identidade cultural colectiva, e sobre a fun¢ao do documents enquanto fonte

historiografica.

Partindo de um importante nicleo que a coleccio oferece a investigagio — “A
iconografia da danga”, no terceiro subcapitulo de contextualiza¢io reflectimos sobre o
valor iconografico deste tipo de narrativas visuais. Sabemos que a danca foi fonte de
inspiragdao para muitos artistas e figura ao longo dos séculos nas artes plasticas. Porém, e no
decorrer da nossa pesquisa, deparamo-nos com a falta de informacao sistematizada sobre a
iconografia desta tematica em Portugal. Destacamos o trabalho de Daniel Tércio, onde
apresenta um levantamento iconografico, especificamente sobre danga, em painéis de
azulejos dos séculos XVII e XVIII*. A partir da metodologia utilizada na Histéria da Arte e
com base na publicagio Picturing Performance (1999) coordenado por Thomas F. Heck,

desenvolvemos neste trabalho uma possivel aplicagdo metodolégica da iconografia.

A segunda parte do trabalho, no capitulo 2, é dedicada exclusivamente a
“Colec¢ao” que aqui apresentamos. O facto de ser pela primeira vez inventariada pressupos
a sua organizacio e a criagdo de uma metodologia eficaz no seu inventario que,
objectivamente, pretende abrir um percurso para o seu desenvolvimento, melhoramento
conceptual e crescimento. A analise aos dados conclusivos e, a partir do contacto e
conhecimento profundo e alargado que fomos naturalmente estabelecendo com a colecgao,

permite-nos criar, com a convicgao da sua aplicabilidade, um programa educativo.

O capitulo 3 concretiza as nossas reflexoes elaboradas ao longo do trabalho: o
contexto historiografico da colecgdo; a importancia do acervo documental das artes do
espectaculo como referéncia da memoria colectiva de uma sociedade; o conhecimento de
uma colec¢ao em particular; a sua aplicabilidade na concretizagio do objectivo de deixar
para a posteridade elementos pertencentes a um momento de danga. Assim, iniciamos com
a proposta e contributo, para a conceptualizacio da musealizagio da danga e alerta para a
problematica da salvaguarda deste tipo de patriménio, perante as fracas condigdes

favoraveis a esse objectivo premente.

Na precedéncia da constru¢ao de um programa educativo, ao qual iremos designar

como Plano de Ac¢io Educativa, analisamos os conceitos tedricos educativos em duas

4 Cfr. TERCIO, Daniel, Danga e Azulejaria no Teatro do Mundo, Lisboa: Inapa, 1999.



vertentes: por um lado as linhas orientadoras de um Servico Educativo sediado num
museu, por estarmos perante uma coleccio conceptualmente visitavel, em termos
museologicos; por outro lado, dado o caracter pratico da danga, as principais missivas da
Educagao Artistica, enquanto aplicagio do conceito “educacdo pela Arte” desenvolvido
nos sistemas educativos (formal, informal e ndo-formal) em contexto de aprendizagem. A
duplicidade em que o tema potencialmente se desenvolve, tedrico-pratico, assume
dimensoes inovadoras nas suas linhas de intervencio, a partir de novas abordagens numa
releitura deste patrimonio, no cruzamento interdisciplinar que o tema consente e na

promocao da criatividade expressiva em diferentes linguagens.

Por fim, realizimos alguns instrumentos de apoio e divulgagdo esquematica ao
trabalho de projecto, que sio acrescentados em anexo. A par deste trabalho, entregamos o
inventario da colec¢ao elaborado num CD para a sua consulta, aproximagao do seu

conteudo real e possivel relagao ao texto desenvolvido.



Capitulo 1.
A Contextualizagao

1.1 Apontamentos sobre a evolucao da Danca em Portugal

Iniciamos este capitulo com alguns apontamentos sobre a evolugdo da danga em
Portugal, estabelecendo uma divisio em quatro areas distintas: a) a danga de
Corte/palaciana b) a danca popular; ¢) a danca religiosa; d) a danca teatral. Sabemos que
existe uma relagdo constante entre elas, que muitas vezes se entrecruzam, se relacionam e,
por vezes, até se confundem. Porém, nao é nossa inten¢ao seccionar a danga. Procuramos
neste ponto mostrar os seus diferentes percursos, como entendimento e resultado que
acompanha a divisao da sociedade: a Nobreza, o Povo e o Clero. A danga teatral percorre
as trés classes sociais, como a seguir veremos, como arte do espectaculo, seja no teatro

jesuita, nos teatros régios ou nos teatros publicos.

Antes da formac¢ao da nacionalidade o panorama ibérico era constituido por uma
vasta heterogeneidade de culturas existentes (estruturas hispanicas, hispano-romanas,
barbaras, pagas [celtas, suevas e godas], cristas, judias e arabes), aspecto que é fundamental

para a compreensao da evolugao da danga como elemento destas tradigoes.

As referéncias de danga da Corte (a) portuguesa dos primeiros reinados siao
escassas. A pouca documentacio nio permite estabelecer a danga como elemento
cerimonial e de divertimento colectivo na vida quotidiana cortesa do reino portugués.
Contudo, Sasportes (1970), tomando de exemplo a documentagao espanhola, sublinha que
a danca teria igual papel relevante em cerimonias, coroagdes, casamentos e divertimentos
da Corte portuguesa, como vem a ser documentado por Ferniao Lopes sobre o entusiasmo

de D. Pedro I pela danga.

A partir da 2* dinastia de Avis reinante, os relatos manifestam um crescente gosto
pelo divertimento nos serdes organizados na Corte. A chegada de D. Filipa de Lencastre®,
por casamento com D. Jodo I, e a aproximagao anglo-portuguesa, propiciou uma adaptacao

a0s costumes europeus, com maior incidéncia a partir da circulagio de mestres de danca

° D. Filipa conquista para as damas portuguesas um lugar de maior destaque na vida social da Corte e
passando a participar nas ocasides de divertimento, onde se joga e danca. Este facto é particularmente
importante no que diz respeito a introdu¢io da danga a pares e na evolugio da vida social entre os dois sexos.
(Sasportes, 1970: 44)



nas comitivas dos principes e princesas que se deslocavam para matriménio, e com a
divulgacio dos Tratados de Danga entre as Cortes. Dos séculos XV e XVI, existem relatos
de embaixadores e altos dignitarios que qualificavam as festas na Corte portuguesa de
grandiosas, que se alastravam as ruas, celebradas durante dias seguidos com musica, dangas
e cortejos de animais exéticos, num décor extravagante. O brilhantismo da sociedade
renascentista, o éxito alcancado na India e Brasil (até a0 eclodir da crise de 1580), foi
marcado por festejos, cerimonias e comemoragoes, tanto na Corte como nas casas nobres e
burgueses ricos.® Tais festas, que atingiam um grau complexo de organizagio, nio
dispensavam a participagao de profissionais e este nivel de exigéncia incentiva a integracao

da dancga no programa de aprendizagem do fidalgo. (Sasportes, 1970: 56)

A fase conturbada que se viveu durante a Restauracio em Portugal, faz perder o
contacto com as dangas de salao das Cortes europeias e com a realidade teatral. De facto, o
final da segunda metade de Seiscentos portuguesa nao esta pautado como um periodo de
incremento da danga, ndo obstante do desejo da independéncia cultural e artistica que,
certamente, acompanhou o movimento de Independéncia. Segundo Daniel Tércio
(1996:84/90), D. Joio IV, um homem de reconhecida cultura musical, nio terd
negligenciado a sua Corte pontuais representagdes teatrais e, provavelmente, do recurso a
danca. Como prova, a existéncia de documentos de provimento de oficios e de mercés nas
Chancelarias Régias e no Registo Geral de Mercés, que confirmam a existéncia de lugar de
“mestres de dancar” na casa real a partir de 1657 e até meados do século XVIII. Porém, e
quando comparadas com o periodo anterior e subsequente, as grandes festividades

promovidas pela Corte sao efectivamente muito contidas.

Com o século XVIII emerge a nova imagem de poder atribuida ao principe,
enquanto pilar da estrutura social, figura superior e de poder divino, que assiste ao

desenvolvimento e actuagdes administrativas. “Um principe solar”, como refere Daniel

b
Tércio (1996) — que teve em Luis XIV e em Franca a sua maior expressao — do qual se
espera uma atitude social e culturalmente emergente, digna de um rei poderoso, exemplar a
Corte e a sociedade. Em Portugal, esta imagem materializou-se em D. Joao V, que se

inspirou no rei francés (74: 115). No entanto, e apesar do adensamento cerimonial da Corte

na primeira metade do século, as festas palacianas evoluiram para os modelos europeus

6 . , L By .
Curiosamente, no séc. XVI ja existem catorze escolas publicas de danca em Lisboa, sendo algumas
especializadas na “mourisca”, além da pratica dos professores que ddo aulas particulares. (Sasportes, 1970: 56)



mas sem perderem o molde religioso — poder que continuou dominante — e a danga foi
uma evolucdo das matrizes anteriores, longe do apuramento francés (id: 125). Os jogos, a
musica e sobretudo a danca, dentro da camara privada do palacio, eclodiram nas licdes

privadas e no quotidiano privado da familia real (zd: 120).

Observador deste quotidiano foi William Beckford, inglés popular entre a nobreza
portuguesa, que na segunda metade de Setecentos relata em diario as festas palacianas da
Corte de D. Maria, onde “...o velho marqués, inspirado por um adagio patético, pos-se a
deslizar, repentinamente, pela sala, numa espécie de passo de danga que eu pensei ser o
principio de uma hompipe’, mas que afinal era um minueto no estilo portugués, com todos
os sapateados e floreios”(Beckford, 1787: 72) Curioso ¢ a indica¢do do “estilo portugués”,
revelando dancgas de cunho préprio como o caso do “minueto afandangado” dancado de
esporas, assim denominado pela forma rude e popularizada de dangar esta danga de corte, e

o “oitavado” de origem nacional.

A danca colocada no ambito da socializagcao e da vivéncia social do individuo ¢é
discutida dentro das regras da civilidade ao longo dos tempos, procurando distinguir os
movimentos adequados, cuja preocupagdo vem sido referenciada, como parte da
aprendizagem do fidalgo, entre os livros de regras e boas praticas que divulgam a formacao
dos nobres®. E também nesta linha de reflexio, empreendida por autores como Martinho
de Mendonga e Proenga, Anténio Verney e Ribeiro Sanches, que foi criado o Colégio dos
Nobres, fundado em 1761 por iniciativa do primeiro ministro de D. José I, destinado a
filhos de nobres e burgueses, com um programa educativo que promove o equilibrio
intelectual e fisico, traduzindo a danga como disciplina. Outro sinal desta reflexdo é a
edicio de tratados e manuais de danca (de inspiracao francesa em Feuillet e Pierre
Rameau): A Arte de Dangar a francesa de Joseph Thomas Cabreira, o Methodo ou explicagam
para aprender com perfeicio a dangar Contradancas’ de Julio Severin Pantezze e o Tratado dos

principaes fundamentos da Danga de Natal Jacomo Bonem™.

7 - .
Danga tradicional irlandesa.

® Existem varias referéncias importantes como o livto do capeldo de D. Jodo 11, Libro del espejo del principe
christiano; 11 Libro del cortegiano (1526) de Baldassare Castiglione; o Institutio principis Christiani (1516) de
Desiderius Erasmus.

2 ED1/276 no espélio documental de VT.

10 ED1/307 no espdlio documental de VT.



Segundo Alberto Pimentel (1892) a danga em Portugal comecou pelas ruas e s6
mais tarde passou aos saloes. De facto, os relatos exibem que nas ruas do reino, as
tradi¢Oes pagas, romanas e cristds coexistem nas dangas populares (b) de um povo que
continuou a celebrar os cultos das divindades pagas. Citada por Sasportes (1970:21),
Carolina Michaélis Vasconcelos (1907) distingue quatro tipos de divertimentos populares:
a) as bodas com cantilenas; b) enterros; c) calendas primaveris ou hivernais; d) vigilas,
romarias e feiras; com representacdes, dangas, musicas e poesias tradicionais. Entre as
dancgas populares citam-se a chula, a carola, a péla, a chacota e a folia, a judenga e a
mourisca, a cativa, a danga da “retorta” e as dancas masculinas de origem guerreira, como a
danga das espadas. As dangas guerreiras poderdo ter origem na classica danga pirrica dos
gregos, que 0s romanos propagaram por toda a Peninsula e adoptadas pelos Lusitanos por
exemplo. Sio dangas ritmicas, marciais que simulavam os combates a partir de uma
composicao cenografica (Chaves, 1942). Estilizadas e executadas artisticamente,
simbolizam a danga de guerra e surgiram como “distrac¢ao publica” (armadas com espadas,
langas ou paus, que origina a danga dos pauliteiros e o jogo do pau) ou “dangas

decorativas” na procissio Corpus Christi (id: 9).

A partir do século XV, o enriquecimento do reino, o contacto com outras culturas e
civilizagdes, o cruzamento em Lisboa de gente de toda a Europa, a vinda de escravos,
acrescentou novas caracteristicas as dangas que por ca se bailavam, cuja mistura as

distingue do resto das dangas europeias: a fofa e o lundum, por exemplo.

A danga popular nas ruas foi, por vezes, o prolongamento da dan¢a no palicio
quando as cerimoénias, os festejos, 0s casamentos ou nascimentos, as festas da Corte se
estendiam a rua e a populacido, de caracter quase obrigatorio, fosse por imposicao do Rei
na participacao do povo nas recepg¢Oes publicas da familia real, por organizacao da cidade
ou por Iniciativa popular. Segundo relatos, alguns divertimentos da Corte decorriam
durante varios dias entre o Paco e as ruas da cidade, com a colaboracio activa da

populacio, a que acedia com alegria (Sasportes, 1970:47).

Ao longo do século XVIII, os festejos populares, de uma forma geral,
enquadravam-se no antigo esquema tardo-medieval, das entradas e solenidades religiosas.
Porém assistiu-se, a semelhanca das recepgdes aristocraticas, a introducdo de inovacoes
musicais e teatrais: as serenatas e as Operas, assim como as dangas sociais francesas,

tornando-as cada vez mais visiveis nas festas e espectaculos realizados. (Tércio, 1996:162)



Nas ruas de todo o reino, nos festejos de comemora¢aio de casamentos ou
nascimentos da familia real, dancava-se em diferentes realidades étnicas, materializando a

diferenca e fruto da miscigenagao brasileira que chegou a metrépole (14:173).

Perante o enraizamento das culturas existentes anteriores a nacionalidade, a Igreja
nao teve alternativa sendo aceder a ajustar-se as tradi¢oes fixadas. Esta diversidade
funcionou como barreira de dificil transposicao a Igreja que, durante a cristianizagao, impos
a sua liturgia aos povos convertidos (Sasportes, 1970). Ainda que, como agente aglutinador
na formag¢ao dos reinos da Peninsula, combatesse as tradicdes que considerava
“condenaveis” (momos, dancas'!, musicas e poesias tradicionais e jogos de sociedade) a

ope¢ao foi o incentivo ao seu desempenho exclusivo durante a liturgia — a danga religiosa

©-

No entanto, o povo continuou a fazer coincidir as tradi¢oes. Inicialmente, a
imposigao atinge o objectivo de tornar a danga aceitavel aos olhos dos eclesiasticos, na mira
da sua integracao. Contudo, a esséncia original emerge e a danga “encoberta” regressa ao
seu caracter de danca anatema. De tal forma, que na leitura dos Cancioneiros da Idade
Média encontramos relatos e reflexos destas actividades, suas contemporaneas e das épocas

anteriores. (Sasportes, 1970: 21)

Apesar das condenagbes sucessivas dos excessos populares, as comunidades
insistem em dangar as tradi¢oes populares durante as cerimonias litdrgicas, e a Igreja
canaliza-as para fora do templo, notério na inclusio de elementos pagios durante as
procissoes. As procissdes ganham assim um caracter coreografico e uma dimensio
cenografica de grande aparato, denominada por ballets ambulatoires pelo primeiro historiador
de danca, o jesuita Claude-Francgois Ménestrier (1631-1705). Como exemplo, a festa do
Corpus Christi a partir de 1295, introduz elementos de cariz de fantasia popular como
gigantes, dragdes, demobnios, com coreografias efectivas como a danga das cidades, a danga dos

indios, das nove musas, dos diabos, entre outras. (Sasportes, 1979:13)

A partir da segunda metade do século XVI, a Companhia de Jesus, de missao

evangelizadora, utilizou a representacio dramatica como parte do seu programa, sendo

11 . . . . .
Em Portugal existem referéncias desta época a carolas, pélas, danga das espadas que mais tarde passou a

danca dos pauliteiros. (Sasportes, 1970:25)
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inserido na escola jesuitica como recurso didactico (teatro em lingua latina que inclui canto,
danga, cenografia e guarda-roupa). Com apresentagdes ao publico, emerge um espectaculo
de acc¢do ideoldgica e evangélica, que retoma as caracteristicas coreograficas da época
anterior, com bailados intercalados que, gradualmente, vao ganhando independéncia dos
quadros que entremeiam, de fundamento hagiolégico ou histérico (Tércio, 1996: 107-108).
Os bailarinos exibiam técnicas mais evoluidas, de indole laica, coreografadas por
colaboradores exteriores. Desta forma, a missionacdo jesuitica continuou o processo da

Igreja, ao incluir a danga no ritual religioso e inserindo-se na tradi¢ao das festas nacionais.

Por outro lado, as festas populares religiosas continuavam a ser motivo de
cerimoénias publicas que, apesar de enquadrarem elementos profanos (arquitecturas
efémeras, dancas e bailes, representagdes teatrais e os cortejos) permitidas nas procissoes
como justificagao sacra, as autoridades eclesiasticas nao deixavam de condenar as comédias,
dangas e folias. Estas proibi¢oes irdo perdurar pelo século XVIII e, dada a sua existéncia,

confirmam igualmente a popularidade destas praticas (Tércio, 1996: 97, 99).

Sobre a danga teatral (d) nao podemos descurar do papel que a Igreja teve no
trajecto da danga em Portugal que, ao considerar as dangas como licenciosas e de caracter
lascivo, condicionou a evolugao da danga teatral como consequéncia, em discrepancia com

o resto da Europa, como o caso de Italia ou Franga.

No entanto, o séc. XVI foi marcado pela tentativa de organiza¢do do espectaculo,

ela necessidade de estabelecer critérios na apresentacio coerente das artes cénicas que, 0s
¢ 5

principais intervenientes — a Corte e a Igreja, tendem a “amontoar” descoordenadamente,

em sucessivas representagoes de danga, poesia e musica.

Gil Vicente, que foi ele proprio organizador destas festas palacianas (além de poeta,
dramaturgo, ourives, coredgrafo e musico) deixou poucos apontamentos cénicos,
dificultando o conhecimento do teatro musical que ele proprio despontou. Garcia de
Resende em Compilagam de 1562 descreve sumariamente o esplendor de tais eventos e a
representa¢ao dos autos deste autor (As Cortes de Jipiter, 1521) em cerimoénias da Corte,

onde as personagens aparecem muitas vezes a dangar. (Sasportes, 1970)

Sem a pretensdao de desenvolver este tema no presente contexto, achamos que seria

interessante criar um paralelo entre a literatura do dramaturgo e a danga, dentro da sua

11



inevitavel realidade coreografica, nomeadamente na criagio de um programa educativo, que
iremos desenvolver no subcapitulo 3.3 deste trabalho. A titulo de exemplo, na Exortagio da
Guerra sao referidas e caracterizadas a suiza, o caracol e as dangas mimicas guerreiras. As sortes
ventureiras demonstram os dons coreograficos das damas e dos cavalheiros mascarados de
animais em cortejos de aves ou peixes. Inovador nas concepgoes dramaticas, em relagao ao
resto da Europa, Gil Vicente elabora na maioria dos autos e representa¢cdes uma concepgao
cenografica e coreografica, num jogo determinante entre as personagens € O texto,
revelador da sua posi¢ao de destaque na literatura e no teatro portugués. Se Gil Vicente se
torna a marca portuguesa do brilhantismo do teatro em Portugal coincidente com a época
aurea, o facto de ndo ter sucessores pode ser revelador do declinio do reino e da fase

politica conturbada da Restauragao. (14, 1970)

O séc. XVIII europeu foi profundamente definido pelo gosto italiano através da
sua supremacia no teatro musical — a 6pera. Portugal nao foi excep¢ao. Marcado pela
relagao do poder régio e o poder eclesiastico, que também se traduziu na promog¢ao do Rei
a bolseiros musicos que se deslocavam a Roma e a vinda de cantores italianos (Tércio,
1999; 53). Como se sabe, a #alianizacio atingiu diversas artes como a arquitectura, a
literatura, o teatro, a pintura, a escultura, e convive com uma estabilidade artistica

imperturbavel pela critica, durante muito tempo.

Na segunda metade do século XVIII, D. José patrocinou uma nova revitaliza¢ao
dos programas musico-teatrais nos pagos régios (em Lisboa, Salvaterra de Magos e Mafra),
a activagao de novas salas de espectaculo e pela vinda de Italia de bailarinos, musicos e
arquitectos-cendgrafos (Tércio, 1996: 153). Lisboa, parece ter entrado na rede da Spera
italiana e os espectaculos multiplicaram-se no Teatro de Corte na Sala das Embaixadas do
Paco da Ribeira e no Teatro do Paco de Salvaterra, ambos projectados pelo ilustre
arquitecto e cenografo Giovanni Carlo Bibiena (Id: 155). Projectou igualmente uma grande
e sumptuosa sala de 6pera em Lisboa, como resposta a necessaria concep¢ao de novos
espagos cénicos capazes de enquadrar o crescente envolvimento cenografico entre a cena
dramitica e o espectador — o Teatro da Opera do Tejo — inaugurada e destruida em 1755

pelo terramoto.

A danca, integrada no programa da Opera, funciona como complemento,

. 12 ~
eventualmente apresentada nos snfermezzi”, de coreografia enquadrada na encenacio

12 Pequenas intervencoes que combinam o teatro, a danca, a musica e o canto, apresentados num intervalo de
¥ bl 3 b

outra pe¢a musical ou dramatica.
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dramatica, mas apresentada como “apéndice” da 6pera (Tércio, 1999: 55). No entanto, e
dentro do novo envolvimento dramatico, a dan¢a ganha um lugar de destaque e de
exigéncia nos espectaculos musico-teatrais, evoluindo para a sua independéncia, por uma
influéncia que, segundo Sasportes (1970), é a permanéncia da grandiosidade do espectaculo
barroco que protagoniza a danga, aliado ao burlesco que invade as sérias tragédias, e depois

continuada pela opera buffa.

Depois do terramoto de 1755, a épera continuou a ser desenvolvida no teatro régio
da Ajuda, no Palacio de Queluz e em Salvaterra, e no teatro publico da Rua dos Condes,
mantendo a orientagdo italiana. Na edificagio da Lisboa pombalina pos-terramoto,
proporcionou-se espago para dinamizar os teatros publicos — do Bairro Alto, da Rua dos
Condes, do Salitre e da Graga com programacdes que inclufam o teatro declamado, a danga

e a opera.

Nas duas ultimas décadas de Setecentos, foram apresentados bailados™ auténomos
em relacdo a Opera, nos Teatros da Rua dos Condes e do Salitre, num total de 49 obras
representadas até ao inicio de Oitocentos (Sasportes, 1970) — numero revelador de uma

dinamica na programacao destes Teatros que exalta o bailado como arte independente.

Em 30 de Junho de 1793 entrou-se numa nova era teatral com a inauguracao de
uma nova sala de espectaculo — o Teatro Sio Carlos. Construido em apenas seis meses, foi
patrocinado por figuras da burguesia mercantil de Lisboa, persuadidos pelo primeiro-

ministro Sebastiao de Carvalho e Melo.

Ao longo deste século verifica-se uma transformagao gradual, mas significativa, da
danga como arte do espectaculo. O afastamento da dedicacdo anterior a representagiao da
narrativa histérico-mitoldgica, a sua autonomia como representa¢ao independente do teatro
e da Opera, aliada a uma evolugao técnica e especificidade prépria, traduz-se num percurso
individual revelado no bailado romantico, mais tarde denominado por bailado académico-

7 : 14
classico™.

Y A Ilba Desabitada o Ermida Abandonada (1788), Alexandre Magno triunfante contra Dario (1789) ou Histdria
fabulosa de Idame e Teorestes (1790).

14 . . . . AL A

Termo utilizado para denominar o bailado de génese romantica, sem se enquadrar nos pardmetros
“classicos” utilizados nas artes plasticas, musicais ou teatrais. A sua utilizacdo torna-se essencial a partir do
século XX, de modo a estabelecer as diferencas com a “danca moderna”.

13



Naturalmente influenciada pelo novo ideal que preconiza a estética e a arte do
século do Romantismo, com apelo ao imaginario e a sua carga simbolica extremamente
vincada, também a danga se enquadra neste novo espirito através da representagio do
fantastico e do imaginario. Os bailarinos desenvolvem novas técnicas de um virtuosismo
que ajudam a idealizar a atmosfera etérea criada num reino fantastico, em que o cenario
transporta o espectador para a irrealidade. A técnica da ponta foi desenvolvida de modo a

criar a sensac¢ao de levitacdo e de leveza caracteristica de um meio “sublime”.

Em Portugal, a imprensa e o publico estavam de olhos postos na programaciao do
importante Teatro de Sdo Carlos e esperavam que os empresarios do Teatro cumprissem o
dever social e a manuten¢do da maior sala de 6pera de Lisboa, mantendo-a ao mais alto
nivel europeu (Coelho, 1998:165). Nos primeiros anos, qualquer empresario que, por nao
possuir meios, nado apresentasse uma programa¢ao mais ambiciosa e de ostentacdo ¢é
imediatamente alvo de constantes criticas (escasso repertério, cenarios reutilizados,
inferioridade do coro, programagao repetida, deficiente ilumina¢ao). O insuficiente apoio
governamental a par da exigéncia de produgdes luxuosas e de artistas de mérito

internacional conduziu a ruina de muitos empresarios.

Anténio Porto (1837) foi o primeiro empresario a apresentar um reportorio de
renovagao estética, sendo a sua programacao a que mais sustentou o modelo francés de
danga, com obras de cariz romantico (Id: 168). No entanto, Porto ndo conseguiu cumprir
os seus planos iniciais e foi for¢ado a incluir uma situagdo de recurso, na programagao de
danca — os Bailados e Passos — em substituicao das grandes produgdes italianizantes
designadas por Bailes. Com esta substitui¢io encontra-se o primeiro momento em que O
modelo italiano vigente — que utiliza a expressio mimica como base narrativa muito
marcada — e o modelo francés — que recorre ao gesto dancado como principal expressao —

se cruzam (Id: 169).

Foi no ano de 1838 que o empresario Conde do Farrobo apresentou uma
programacao de ostentacio no Teatro de Sao Catlos. Dando continuidade as propostas
anteriores de Anténio Porto surgem as primeiras obras romanticas, de modelo francés, na
representacdo da épera Roberto O Diabo™ de Bugéne Scribe e Giacomo Meyerbeer onde, no
célebre quadro Bailado das Monjas, a bailarina Maria Taglioni antecipa o género romantico

baseado no simbdlico e misterioso.

¥ G1/063 Gravura inventariada na coleccao VT.

14



No entanto, o gosto italianizante do espectaculo grandioso e dramatico retomou o
seu lugar na programagao do Teatro (I4:170). Os anos seguintes foram duros para os
empresarios, a0s quais a imprensa nao poupou criticas perante a fraca programagao e
produgdo deficiente, desencadeando a crescente antipatia do publico. De facto, a falta de
recursos nao permitiu a manutencdo da grande equipa que geriam: cerca de 400
empregados e artistas do Teatro. No principio dos anos 40 do século XIX, os empresarios
optaram pela diminuicdo do numero de bailarinos do corpo de baile e consequente
substitui¢ao da grande producdo por pequenas obras com reduzido nimero de elementos
em cena. Esta alteragdo determinou a recorréncia ao modelo romantico francés, que se
revela na primazia dos primeiros bailarinos dada pelos coredgrafos e espectadores. Assim,
de mais de cem artistas em cena, ao modo italiano, o Teatro passa a assistir a producoes
com cerca de vinte elementos e a aproximac¢ao do gosto frances, dispondo a danga de um

maior protagonismo (Id: 173).

Em 1853 Francesco Jorch assinalou uma fase sem precedentes de programagao
moderna e inovadora. Ele proprio ex-bailarino, contratou bailarinos e cantores de renome
internacional, como o coredgrafo Arthur Saint-I.éon conquistando o publico na estreia de
Saltarello on 0 maniaco pela Danga, de modelo romantico francés. De facto, o gosto voltara-se
para a danca. Porém as décadas seguintes continuaram marcadas pelo maior nimero de

reportoério operatico na programacao do Teatro de Sio Carlos.

A fase poés-romantica pautou-se pela ansiedade de redescobrir a danga, em
movimento de ruptura e na descoberta de novos vocabularios de influéncia modernista,
preenchida pelo aparecimento dos Ballets Russes e, em Portugal, consubstanciada pela sua
visita. Hstreado e aplaudido em Paris, Lisboa recebe noticias através dos artistas que por 1a

se encontram, como Mario de Sa Carneiro (1890-1916).

Em Lisboa, a alta sociedade ctiou ballets. Entusiasmados com a nova expressio,
Ruy Coelho compbs A Princesa dos Sapatos de Ferro em 1912 e Almada Negreiros O Sonho das
Rosas em 1913.

A companhia de Serge Diaghilev, Ballet Russes, chegou a Lisboa em Dezembro de
1917 e apresentou oito espectaculos no Coliseu e dois no Teatro de Sio Carlos que,
pontualmente, reabriu portas para este evento. De forcada quarentena, devido a agitagao

politica, a companhia foi obrigada a permanecer em Portugal em condi¢des lamentaveis,
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durante mais treze meses, enquanto Diaghilev procurava em Espanha novos contratos.'® O

publico reage impressionado, mas a critica conservadora ¢ intolerante:

“O Sol da Noite é uma fantasia do manicémio,
indiscutivelmente caricatural. (...) Espécie de ode fututista,
concebida por farsantes e dancada por malucos, esta peca
de baile interessa pelo imprevisto ineditismo dos seus
processos, pelo contorcionismo alvar a que obriga os seus

intérpretes e pela originalidade dos seus trajes. O cenario

N 17
nao vale nada.”

Na sequéncia do Manifesto Futurista®  de Fillipo Marinetti, os “futuristas”
portugueses recebem o estimulo desta influéncia ideoldgica, que introduz a concepgao
geométrica do movimento em consonancia com o cenario, onde as personagens sio
integradas num espago projectado para esse efeito. Almada impulsionou esta
“mecanizacao” na qualidade de coredgrafo, poeta e pintor (altura em que cria a imagem do
Arlequim e da Columbina muito presentes na sua obra). Como resultado, a apresentagao do
Bailado do Encantamento e Princesa dos Sapatos de Ferro, Almada e Cotinelli Telmo figuram
como bailarinos, Raul Lino nos figurinos e José Pacheko nos cenarios, numa manifestacao
aplaudida e agraciada pelo publico, mas superficial e inconsequente na evolu¢ao da danca
portuguesa. Almada vem mais tarde a contribuir para a danca na cenografia e figurinos,

mas nunca evoca estes seis meses “coreograficos”.

Em Portugal, a danga entra nesta altura em fase de recessao. O Teatro de Sao
Carlos encontrava-se sem qualquer actividade desde a Implantagao da Republica devido ao

clima de grande agitacdo que entao se vivia.

'® Dancaram em Lisboa um vasto repertorio como Les Sypphides, Schébérazade, Carnaval, Principe Igor, Espectro da
Rosa, Thamar, Les Papillons, Sadko, Cléopatre, Narcise, Le Festin, Soleil de Nuit, Les Femmes de Bonne Humenr, Las
Meninias e Danse des Bouffons. Faltaram obras importantes como Pdssrao de Fogo e Petrouchka de Stravinsky ou
Laprés Midi d’un Faune e Sacre du Printemps de Nijinsky. (Sasportes, 1979)

17 Critica de Rodrigues Alves em A Lucta (Sasportes, 1979: 76).
18 ST . . ~ . .
Marinetti estimula novos caminhos sobre a movimentacio dos bailarinos em palco e, elogiando as

qualidades de bailarinos seus contemporineos como Isadora Duncan, sublinha que a danga “deve ser

geométrica, livre de imitagdes em que o corpo ¢ multiplo do motor™.
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A partir desta sintese sobre a evolucao da danga estruturada em diferentes areas, é-
nos possivel distinguir, em cada uma delas, diversos elementos passiveis de serem
musealizados. A danga palaciana legou os importantes Tratados de Danga portugueses e
estrangeiros, os relatos e descrigdes das festas de Corte e a iconografia representativa dessas
cerimonias. A danga popular enquadra-se nas tradi¢cGes enraizadas por todo o pais a partir
de relatos e descri¢oes, na formagao de pontes para a actualidade e na compreensio das
suas origens. A danca religiosa deixou elementos utilizados nas procissdes: os arcos, 0s
carros, através dos desenhos que projectam estas construgoes efémeras. A danga teatral, a
mais rica de componentes, traduz-se em notas dos coredgrafos, figurinos, cenografia,
guarda-roupa, registos visuais, cartazes e programas. Ou seja, nos objectos de memoria do

que a danga representou ao longo dos séculos em Portugal.

1.2 O papel da memoéria e o lugar da Danca no Patriménio

“A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir o presente e o futuro.”

Jacques Le Goff

A memoéria entendida como elemento fundamental na formacio da identidade
cultural individual ou colectiva de uma sociedade tem sido objecto de estudo e discussio
em diversas 4reas cientificas. De facto, a utilizacdo deste conceito, a partir de
representagdoes culturais e costumes sociais, promoveu, entre diversos autores, O
desenvolvimento tedrico sobre os encontros e os cruzamentos da memdria individual com a

memoria colectiva.

As reflexbes de Maurice Halbwachs (1950) adicionam a noc¢ao de social e de
colectivo aos estudos sociolégicos"” que analisam a memdria individual. Este caracter social
era entendido como ponto de referéncia individual numa colectividade, que, mantendo a
consciéncia colectiva, produz a identidade de um determinado grupo. Desta forma, a sua

reflexdo promoveu igualmente a relacdo entre os conceitos memdria e histiria, contrapondo-

" Ver Henri Bergson (1859-1941) em Matiére et Mémoire dedicado a psicologia social. (1896).
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os, sendo o primeiro, a apreensao selectiva de episédios num grupo através da memoria do
individuo e, o ultimo ¢é entendido como a construciao a posteriori de um discurso sobre
acontecimentos vividos por uma sociedade e reservados na sua memoria, para sublinhar a
importancia da articulagdo dos dois conceitos na construcdao da memdria historica, sob pena

da dilui¢ao de um conceito no outro.

Esta concepgao de articulagao entre a mwemdria e bistoria inspirou, mais tarde, Pierre
Nora que introduz novamente o debate entre estas duas ideias através da problematizagao
do conceito de /fugares de memoria (Nora, 1984: 24) Por um lado, como refere o autor, a
memoria € um processo Vvivo em permanente evoluciao e a historia é o seu registo e sua
problematizagao a partir do distanciamento, em varios momentos dentro da experiéncia
colectiva. Por outro, sublinha que a histdria coloca muitas vezes no mesmo nivel os
simbolos e as realizacbes de uma tradicao cultural e as formas de instrumentalizacio dessa
propria tradigdo, com vista a uma valorizagdo identitaria, entendida como identidade

nacional ou cultural. (I, 1984)

A nogao de lugares de memdria expressa momentos (rituais) que definem um grupo,
tornando-se essencial ao seu enraizamento. A ideia de ritual como categoria histérica torna
pertinente a integracao das manifestagoes rituais no conceito de memoria como referéncia

e identificacao.

“Musées, archives, cimetieres et collections, fétes,
anniversaires,  traités,  procés-verbaux, monuments,
sanctuaires, associations, ce sont les buttes témoins d’un
autre age, des illusions d’éternité. (...) Les lieux de mémoire
naissent et vivent du sentiment qu’il n’y a pas de mémoire

spontanée, qu’il faut créer des archives...” (Nora, 1984:24)

Desta forma e segundo Nora, esses /ugares sio também espacos onde a memoria é
ritualizada ou arquivada de modo a que a ruptura com o passado nao seja definitiva e se

mantenha a identidade viva.

Assinalamos ainda, pela relevancia para o nosso estudo, o contributo de Paul
Connerton (1993: 87), autor que, seguindo a discussao aberta por Halbwachs, trata a
questdo da memoria como uma construgao cultural, em vez de uma faculdade individual,

sustentada e transmitida a partir de habitos, como ceriménias comemorativas e praticas
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corporais, em actividades interpretativas e reencenagoes do passado. Em Como as Sociedades
recordam, Connerton (1993) distingue entre memoria inscrita (a partir de documentos e
monumentos) e incorporada (a partir de praticas corporais correntes na transmissio de

rituais de uma comunidade).

O historiador Jacques Le Goff, integrado na corrente de historiografia que valoriza
os fenémenos sociais, defende que a memdria colectiva e a histdria — como sua forma cientifica
— surgem associados em dois tipos de materiais: 0s monumentos e os documentos (1984: 95). A
nocao de monumento desenvolve-se ao longo dos tempos e é teorizada dentro do contexto
da época e a visao da sociedade em que se insere. A concepgao e crescente valorizagao de
patrimoénio histérico confere-lhe e exige estratégias de conservagdo e restauro, quando
disposto num quadro histérico de referéncia e provido de significado, como heranga do

passado que mantém relagdes com o tempo, a zemdria e o saber.

Por sua vez, os documentos, neste caso os documentos escritos, desde a escola
positivista que sao considerados como prova histérica por si mesmo, ainda que esta resulte
da escolha do historiador. Todavia, o seu contetido foi enriquecido e ampliado. Segundo os
fundadores da revista “Annalles d’Histoire Economique et Sociale” (1929), a nog¢ao de

documento deve incluir nao sé os documentos escritos, mas também os signos e as imagens:

“A Histéria faz-se com documentos escritos, sem davida.
Quando estes existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se
sem documentos escritos, quando nio existem. Com tudo
o que a habilidade do historiador lhe permite utilizar para
fabricar o seu mel, na falta das flores habituais. Logo, com
palavras. Signos. Paisagens e telhas. (...) Numa palavra,
com tudo o que, pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a
presenca, a actividade, os gostos e as maneiras de ser do

homem.” (Febvre, 1953 cit. Le Goff, 1984: 98)

Como etapa inicial para a grande evolugao que este conceito de documento sofreu nos
anos 60, Charles Samaran evidencia que “ha que tomar a palavra documento no sentido mais
amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, a imagem, ou de qualquer outra

maneira” (Samaran, 1961 cit. Le Goff 1984:98).
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A “revolucio documental”, assim apelidada por Le Goff, é a0 mesmo tempo
qualitativa e quantitativa, acompanhada pela revolugao tecnoldgica e o aparecimento do
computador. O interesse pela memdria colectiva abrange agora a historia das massas e marca a
introdugao do interesse por todos os homens, ao contrario da metodologia anterior que se
focava nos grandes homens e grandes acontecimentos. Assim, o valor documental altera-se,
e como histéria quantitativa, o documento passa a ser analisado em relagdo contigua com a
série a que pertence. Ou seja, o documento deixa de ser valorizado por si mesmo, mas
sobretudo na sua relagdo com os que o precedem e os que se lhe seguem. Neste sentido, o
documento adquire um valor relativo, devendo ser analisado sempre em conjunto. (Le

Goff, 1984)

Le Goff adverte que “recolhido pela memoria colectiva e transformado em
documento pela histéria tradicional, ou transformado em dado nos novos sistemas de

montagem da histéria serial, o documento deve ser submetido a uma critica mais radical”

(I 100).

Esta breve introdugiao a evolugao do conceito de documento leva-nos a uma questao
essencial para o nosso trabalho destacada particularmente por Le Goff: a critica ao
documento. Aquele investigador francés chama a atengdo para o facto de, embora hoje
consensualmente considerada utdpica a ideia transmitida pelo positivismo, segundo a qual
o documento deve ser considerado fidedigno desde que auténtico, ela ainda integrar a
actual metodologia de investigacio historiografica. Havera que ter presente que os
documentos sao parte integrante de uma sociedade que pretende legar ao futuro a sua
memoria colectiva, segundo os seus critérios e as forgas influentes de cada época. A analise,
critica e cientifica a uma base documental, é que permite a recuperacio dessa memobria,
tendo o historiador presente a diversidade de elementos cientificos que determinam o seu

valot.

Ja Michel Foucault, destaca o papel da ordena¢ao da memoria artistica, afirmando
que a historia tradicional memoriza os monumentos e tende a transforma-los em documentos,
que por si s6 podem nao nos transmitir a sua realidade (Foucault, 1995). Por outro lado, é a
metodologia actual que opera no caminho oposto e transforma os documentos em monumentos,

(13

de onde se ¢...desplieca una massa de elementos que hay que aislar, a ar, hacer
plieg q Yy 9 >, agrupar,
pertinentes, disponer en relaciones, constituir en conjuntos” (Id, 1995: 11). Esta nogao é

desenvolvida pelo autor a partir do seu método arqueoldgico, agora aplicado a histéria, pela
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semelhante necessidade de descricao intrinseca do monumento para se tornar valido, e pela

recolha de pequenos elementos que possam parecer insignificantes.

A propésito deste conceito de ordenagdo da memoria artistica, a procura de uma
classificagdo valida e universal chega-nos do enciclopedismo e do positivismo, com a
possibilidade de controlar a informagao precedente das obras de arte, sobretudo as que
vieram a pertencer a museus (Marin Torres, 2004: 277). Considerados por esta autora,
visionarios das tecnologias de armazenamento e difusao da informacao, sao estes homens
que elaboram conceitos como “museu de museus” ou “atlas de memoria” e reflectem uma
utopia optimista na gestio das colec¢des de arte e no controle da meméria artistica™
universal. A ideia de uma Biblioteca Universal onde se deposita todo o conhecimento
artistico, metaforizado numa torre de Babel da Arte de crescimento ilimitado (J. W. Goethe
em 1799), volta a ganhar novo alento no século XX com o avango das tecnologias de

comunicacio e difusdao da zuternet. (Marin Torres, 2004)

Aby \X/arburg21 havia ja desenvolvido um trabalho visionario sobre a possivel
ordenacio da meméria artistica através da criagio da sua biblioteca”, cuja ordenagio
mudava conforme a linha de pensamento de cada momento. Fritz Salx, seu colaborador,
refere que qualquer ideia nova sobre inter-relagdo de factos era o suficiente para Warburg
reagrupar os livros correspondentes. Em 1927, Warburg propée um projecto de enorme
ambicdo na ordenagio da memoria através da imagem — segundo o seu biografo E. H.
Gombrich (1992: 300) — o Atlas Mnemosyne, interrompido pela morte do historiador.
Tratava-se de um conjunto de imagens ordenadas por tema, segundo relagoes visuais, a
partir diversas fontes (“imagens de imagens”) como livros, postais, gravuras, e outros, de
grande amplitude temporal, onde Warburg procura demonstrar a permanéncia de certos
valores expressivos ao longo do tempo, em linhas de transmissao de caracteristicas visuais,
resultando na sua proposta de ordenar a memoria com caracter ilimitado. De facto, este

historiador pode ser considerado o visionario do que mais tarde se concretizaria através das

20 A “memoria artistica” ¢ formada pelas obras de arte e toda a informacgdo e documentagio que as
acompanham. Esta consciéncia, o seu estudo, controle e necessaria difusdo aparece, ao longo dos séculos
XVIII e XIX, com o nascimento da Histéria da Arte e o impulso da criagdo de museus publicos, na gestao

dos “tesouros artisticos” nacionalizados (Marin Torres, 2004)

Historiador da Arte alemdo. Precursor da corrente historiografica centrada na Iconologia (como

desenvolveremos no capitulo dedicado a Iconografia da Danga).

22 Convertida em institui¢io publica em 1926 e levada para Londres em 1933, ¢ mais tarde integrada na
Universidade de Londres. Descrita por Fritz Saxl em A Histoéria da biblioteca de Warburg (Gombrich,
1992).
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novas tecnologias, em multiplas bases de dados que se interligam e partilham a informacao

entre si a partir de redes de comunicagao infindaveis.

Seguindo uma linha metodolégica que privilegia o desenvolvimento da capacidade
de constru¢ao de redes, o “museu imaginario” de André Malraux representa a sua noc¢ao de
ordena¢do da memoria a partir da justaposicao de fotografias de obras de arte (Malraux,
2000). Concebe um lugar mental, imaginario, capaz de criar uma rede de linguagens, num
acto individual de utilizagdo do préprio discurso e de evidenciar as potencialidades das
obras ao gosto individual. De propésito universal, em que retne obras dos mais diversos
museus ¢ sitios, Malraux antevé desta forma o museu virtual e informatizado ao desfazer o
conteudo do museu, representado como um livro, e a0 desmaterializar os objectos trocados

pelas suas representa¢oes a duas dimensoes.

Foucault, Warburg ou Malraux sio alguns dos autores que procuram “ordenar” o
universo artistico, com infinitas combina¢Ses acessiveis com o objectivo de proporcionar
um conhecimento global da arte. S6 na década de 90 do século XX, com o
desenvolvimento e disseminacao da tecnologia da era digital, foi possivel a criagdo de um
arquivo com acesso a todo o conteudo do legado artistico, seja a obra artistica em si, seja a
sua documentagao adjacente, valorizando a importancia desta na sua critica, num conceito

integral do conhecimento da Arte e da “memoria artistica” colectiva. (Marin Torres, 2004)

Assim, e voltando ao nosso tema, sendo os documentos e os monumentos parte da
memoria colectiva, também a produgio artistica, depois de institucionalizada, vai integrar
este processo e, justamente, dilatar e dinamizar a ideia de legado cultural. Neste sentido, a
produgao artistica — na sua componente documental — deverd, em nosso entender, ter o

mesmo tratamento ctitico como dado sujeito a reflexao historica.

No entanto, ndo podemos ignorar que aquele legado esta igualmente sujeito a
valores e critérios de escolha por parte dos investigadores que acabam por decidir o que
devera ou nao adquirir o estatuto de patrimoénio histérico. Assim, e desenvolvidas essas
escolhas, as colec¢oes que advém da produgido artistica reflectem igualmente a analise

st ~ . : : 23
critica de que sdao objecto em determinado momento e por determinados grupos™.

23 N . o oo . L

Achamos nio ser pertinente neste trabalho desenvolver os critérios e valores nacionais, epistemologicos,
técnicos ou estéticos, que condicionaram ao longo dos tempos a no¢ido de Patriménio Histérico e o seu
alargamento, revelados em decretos de defesa da sua integridade. Procuramos apenas alertar para a

importancia de acervos e colec¢oes para a historia da cultura.
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Quando definido o estatuto de valor historico de um  documento/ monumento este é
institucionalizado de forma a ser garantida a sua posteridade. Os museus, os arquivos e as
bibliotecas tém a fun¢ao de o preservar, investigar, divulgar e de o dispor a fruigdo do
publico. Naturalmente, a constitui¢io do patrimoénio cultural envolve a criagio de
diferentes grupos simbolicos, enquanto referéncia ao seu conteido. Sob valores culturais
diversos, esta multiculturalidade requer a sua incorporagiao entre as diferentes disciplinas
com base em critérios bem definidos e adoptados pela comunidade cientifica, de modo a

que haja coeréncia e bases de funcionamento em cada area, acervo ou colecgio.

A especificidade destas colecgdes, cujo universo é constituido essencialmente por
documentagao de registo de uma producio artistica em diferentes formas de expressio,
determina um acervo de caracteristicas diferentes. Constituido por documentos que
resultam de formas artisticas efémeras e momentaneas, terdo de ser encarados como
discursos. Uma obra de manifestagdao fugaz, sem caracteristicas de resisténcia ao tempo, sem
suporte material capaz de a eternizar, s6 podera ser experienciada de modo alargado e
fundamentado através do recurso a mediacio das narrativas visuais dessas manifestacoes,

sustentada por todo o tipo de registos que rodearam e influenciaram a sua concretizagao.

De facto, a arte do espectaculo (que aqui consideramos o bailado, o teatro, a épera)
¢ irreconstitufvel. Mas é precisamente nesta ideia que reside o maior desafio para o
coleccionador; muitas vezes ela determina o tipo de coleccio e, mesmo, as diferentes

opcoes em relagdo aos elementos que a constituem.

Sabemos que a documentagio que se relaciona com uma obra artistica é
indispensavel a compreensao dessa obra, na sua relagdo com outras, na sua
contextualizacdo em termos ideoldgicos e sociais. E com base nesta fundamentacio que
defendemos a importancia dos documentos para o estudo da histéria das artes do

espectaculo e propomos a catalogagao e estudo do conteudo da colec¢ao aqui divulgada.

A investigacao historica, como ja foi referida, parte da analise das fontes. Fontes
primarias ou secundarias, que se distinguem pela anélise directa ou indirecta dos factos, sio
articuladas de modo a alicergarem-se em conclusdes coerentes. No caso especifico da
Histéria da Danga, mesmo as fontes primarias sao fontes indirectas, na medida em que
resultam de observacao e aplicagiao de registos exteriores a ac¢ao, com todos os factores

que possam influenciar essa recolha, como veremos adiante desenvolvido neste capitulo.
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“The exclusive use of primary sources is the mark of the experienced dance
researcher who refers to good secondary sources to provide background, points of entry

for further study, bases of comparison, and so on.” (Adshead-Lansdale e June Layson,

1994)

Como refere June Layson, a primazia na investigagdo da danca ¢é dada as fontes
directas, apontando as indirectas como contextualiza¢ao, como criagao de fundamento e
analise de comparacao. Desta forma, ¢ conveniente a organizacio dos elementos em

grupos conforme o tema, O Seu contexto ou a sua datagio.

Existem diferentes propostas para a classificagdo destas fontes, que achamos serem
pertinentes para o nosso trabalho. Yves Guilcher (1982) propde quatro tipos de

documentos:
1) Documentos iconograficos — gravuras, pinturas, etc;
2) Documentos literarios — epistolas, relatorios, literatura de viagens;

3) Documentos musicais — notagdes musicais ¢ escrita de musica;

2455

4) Documentos “orquesograficos™” — manuais e tratados de danga com a “escrita”

do movimento.

Considerando a especificidade do nosso estudo e as fontes em que se baseia,
concentramos a nossa analise nos numeros 1, 2 e 4, admitindo que este trabalho devera ter
continuidade aprofundada na analise de todos os tipos de documentos que possam ampliar

o seu resultado.

O proposito de coleccionar o que a partida poderia nao parecer coleccionavel, dado
o seu caracter efémero, justifica-se pela necessidade de captar e transmitir ao futuro um
momento do quotidiano social, da vida cultural, de uma obra artistica. Com todo o rigor, a
constante acumulacdo deste tipo de documentagao, que aumenta em cada espectaculo, deve
ser considerada pela sua repercussio na histéria da cultura, impondo-se uma minuciosa e

fundamentada avalia¢io.

2 Termo utilizado para definicio da escrita da danca a partir do tratado de Thoinot Arbeau (1519-1595)
“Orchesographie”.O seu estudo é dedicado a danca social francesa no Renascimento sobre comportamentos
sociais e a relagio entre os dancarinos e os musicos. F uma significante inova¢ao na anotagao da danga, com

descricoes de passos junto de apontamentos musicais.
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Nao podemos esquecer que as artes cénicas sio também importantes canais de
comunicagio com o publico na divulgacio de ideais, sejam eles religiosos, ideoldgicos,
politicos ou sociais. A sua estreita e directa relacio com o publico permite a transmissio
imediata de conceitos e valores que se enquadram num determinado quotidiano através da
sua idoneidade de transmissao viva da expressao e da sensibilizagdo a quem assiste. Esta
forca de propagacdo gerou muitas vezes a censura e as perseguicoes aos intervenientes do
espectaculo como reacgdo contra a liberdade de expressio. O que aqui demonstramos ¢ a
capacidade de relato de valores morais e sociais de um determinado meio que as artes do
espectaculo podem conter, como fonte de informacgao historica, social e antropolégica.
Além dos valores estéticos naturalmente inerentes, a transmissio, por vezes de forma
inconsciente, de valores morais varia de época para época ou de cultura para cultura, com
repercussoes na propria encenagao. Assim, tanto as questoes ligadas a aceitagio ou nao das
institui¢oes, como seja o caso da censura, também as reac¢des do publico de aceitagio ou
rejeicdo, constituem informac¢do a analisar criticamente, podendo contribuir para o

conhecimento do contexto historico e social em que a obra ¢ apresentada.

Este tipo de legado justifica-se sobretudo pela volatilidade das artes cénicas, como
fruto de uma época e da sociedade em que se insere, com todas as conjunturas que
habitualmente influenciam a criagdo artistica e pelo conhecimento da maneira como foram

produzidas, apresentadas, testemunhadas e entendidas ao longo da Historia.

As artes do espectaculo marcam uma diferenca no legado artistico, na medida que
um unico acto pode albergar as diferentes linguagens artisticas: a musica, as artes pldsticas,
a coreografia, a literatura e a arquitectura. Distingue igualmente diversas técnicas: técnicas
de formacao (vocais, interpretagdo, coreograficas, circenses, etc) e técnicas de concepcao
(som, iluminagao, cenografia, figurinos, etc). Assim, observamos a existéncia de duas
categorias de patrimoénio: material e imaterial. Sendo o material tudo o que compode a
construcio do especticulo de natureza muito diversa, desde o texto/guiio ou a coreografia

até aos aderecos em palco, e o imaterial como a encenagao ou a representacao.

Sabemos que a documentagao reunida nao reconstréi por si s6 0 momento artistico
a que se dedica. Nem ¢ esse o seu proposito principal. Como discursos acerca de... que sio,
realizados por artistas, técnicos, criticos, pesquisadores ou curiosos, nao siao registos
imparciais e meramente descritivos, mas o seu tratamento deverd ter em conta diversos
pontos que nao devem ser descurados, como desenvolveremos no capitulo sobre a

introducao da metodologia de investigacao para a iconografia. Afinal e de alguma forma,
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reflectem sempre o olhar de terceiros e a sua interpretagao pessoal. Seja durante a criagao
de um figurino, em que o artista que o desenha se insere num determinado padrao artistico
e estético, seja a interpreta¢ao de um pintor que observa uma cena de teatro ou musical e o
recria nas dimensoes do suporte a0 gosto proprio ou numa atitude estética nada indiferente
ao estilo ou corrente em que se insere, ou ainda um cendgrafo que cria o cenario a partir da
sua imaginacao. A obra artistica/documento deve ser assumido como producio artistica

mas também como petrcepcio estética da época em que ¢é realizado/ criticado.

Por outro lado, o olhar do investigador, também ele é motivado e integrado em
condigbes especificas da metodologia que utiliza e da “sua” corrente. No presente, € como
afirma Meneses (1992), é um processo que implica “re-significagdes”. Isto é, perante as
constantes alteragdes que caracterizam a producao artistica, ¢ no presente que a memoria
ganha novos significados e incentivos. As significacdes que estiveram na sua origem e
acompanharam a sua evolugdo sdo acrescentados novos valores e simbolismos, ou seja, ela
¢ “reciclada” conforme convém quer a sociedade, quer a politica cultural, quer ao
investigador. E no presente que encontramos a motivacao e as condi¢Oes para

deliberarmos a pertinéncia de um documento historico. (Menezes: 1992)

1.3 Iconografia da Danca

O estudo da iconogratfia da danca constitui uma valiosa fonte de informacio para a
investigacao historica cultural, do quotidiano e dos costumes. O tema da danga foi fonte de
inspiracao para diversos artistas plasticos, figurando ao longo dos séculos nos mais variados

estilos de representagao.

Ao longo da nossa pesquisa, deparamo-nos com a pouca informacao sistematizada

sobre a iconografia desta tematica em Portugal.

A Histéria das Artes do espectaculo confronta-se com a questio da sua
metodologia que, quando ¢ somente baseada na analise iconogrifica de documentos
visuais, pode ser considerada insuficiente, devido a fragilidade das fontes, como ja

referimos no capitulo anterior. Referimos que a imagem tem um papel importante como
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fonte documental, ndo obstante o seu caracter volatil que a seguir examinaremos, mas nao

deve dispensar a analise historica, artistica e cultural.

Partindo da metodologia utilizada na Historia da Arte, importa lembrar que o valor
de uma imagem como fonte de informacao é, muitas vezes, limitado, necessitando de uma
fundamentada consolidagdo com recurso a outras fontes. Assim, o seu estudo exige que,
para la da analise de contetdo, se invista no esfor¢o de recuperagao de elementos como a

autoria, a data, o local de execucao e, se for o caso, os artistas/bailarinos representados.

A iconografia das artes cénicas é hoje considerada pelos investigadores um tema
crescente no estudo académico que, nas devidas circunstancias, pode e deve ser ponderada
com uma disciplina coerente (Katritzky, 1999: 68). Tradicionalmente, o estudo das artes de
espectaculo era posicionado na perspectiva literaria. Actualmente, é cada vez mais utilizada
a base visual como fonte de informacio, e o seu estudo sistematico ganha contornos de
maior credibilidade, dentro de uma metodologia consequente, agora a ser desenvolvida e

respeitada.

Entre as artes do espectaculo, tem a musica e o teatro maior atengdo dos
investigadores desde o século XIX, dado ao maior nimero de fontes acessiveis: notas
manuscritas, notas musicais impressas, a literatura dramatica, os trajes, as estruturas teatrais,
a critica a partir dos periddicos, entre outras. Por outro lado, a historiografia da danga foi
encarada enquanto ramificacio do teatro, da musica ou, dentro da esfera académica, na
educagido fisica, e ganha nas dltimas décadas do século XX um lugar reconhecido na
investigacao. Tilman Seebass (1991) tenta caracterizar a iconografia especifica da danca dos
ultimos 50 anos, mas depara-se com a falta de reflexdo e estudos realizados, quando

comparado com a informacao disponivel que encontra no campo da musica.

Niao obstante, ainda no século XIX, na época em que a cultura ocidental recebeu
estimulo de outras culturas, com destaque para as culturas orientais, o exotismo que
influencia as artes plasticas, também atinge a criatividade performativa (nomeadamente o
estilo de bailarinas como Isadora Duncan ou Ruth St. Dennis). A par do interesse pela
arqueologia e¢ a descoberta de uma ancestralidade que recolocava o Homem na natureza,
aparecem algumas publicagdes relacionadas com a iconografia da danga e a expressao

. . . N ~ 2
corporal. Uma das primeiras dedicou o seu tema a representacio da danca na arte grega® e

% Cfr. HINCKS, Marcelle Azra, “Representations of Dancing on Early Greek vases”. In Revue
Archéologique ser. 4, v. 14,1909, pp. 351-369. :
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em 1912, foi publicado em Dresden, na Alemanha, um importante catilogo com 192
entradas de documentagao visual de obras relacionadas com a danca e bailarinas. Os
restantes, ¢ poucos estudos realizados, sao marcados pelo extremismo. Na tentativa de
compreender o significado das imagens, o processo tende a seguir caminhos dispares: ou
eleva o sentido metaférico da origem da danga, minimizando-a ao estigma de divina ou

maléfica, consoante a sua graciosidade.

Contudo, existem referéncias a diversas exposi¢Oes realizadas ao longo do século
XX, que apresentam a danga como tema nas artes plasticas. Estas exposi¢cdes apresentavam
quadros, desenhos, gravuras, fotografias e pegas escultoricas. Actualmente, sao diversos os
museus e as exposi¢oes que sao exclusivamente dedicadas a esta arte do espectaculo, cujos

. , . z : 26
contornos maits CSPCClﬁCOS iremos desenvolver num Capltulo pOStCl‘lOI‘.

A interpretagao de materiais visuais ao servico da Historia da Arte vem de longe,
mas ¢ Aby Warburg que traz uma nova visao e uma intensa abordagem comparativa ao
estudo que realiza sobre os eventos teatrais. Com base na metodologia da sua prépria
disciplina, a Histéria da Arte, Warburg introduz uma ampla compreensio das técnicas
padrao utilizadas e um novo conceito — a analise da documentagao visual das artes do

espectaculo como fonte de informacao.

E no seu primeiro texto publicado, “Sandro Botticelli’s Birth of Venus and Spring:
An Examination of Concepts of Antiquity in the Italian Early Renaissance” (1893) que
Warburg equaciona a importancia do movimento das figuras mitolégicas e o modo como
os artistas do Renascimento o representam, a partir da analise iconografica. A inspiragao
utilizada nao foi, segundo o autor, o corpo bem equilibrado que serviu de modelo, mas sim
forgas exteriores inerentes a0 movimento, que conduzem a este efeito. Reconhece nestas

formas a tensao, pouco harmoniosa, destabilizadora da divina serenidade.

Oposto a visdo tradicional de Winckelmann, Warburg inverte a inspiracao
compositiva tradicional nos classicos e defende que no Renascimento os artistas nao se
inspiram na associa¢ao entre a matéria e a imobilidade, mas pelo contrario, privilegiam a
tensao reconhecida e questionam a sua aparéncia ideal. “He replaced the model of
sculpture with that of dance, accentuating the dramatic, temporal aspect of the works”

(Michaud, 2007: 28).

26 Cfr. Capitulo 3.1, p. 66.
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Em “Sandro Botticelli’s Birth of Venus and Spring...” Warburg sustenta que na
actualizacdo renascentista dos modelos classicos é fomentado o novo cariz identitario que
se baseia numa nova interpretacio do corpo vivo e da sua imagem. E com base neste
conceito que o autor propde uma inovadora e estreita relagdo entre a arte visual e a arte do
espectaculo e, ao longo de diversos estudos, como a dimensdo cénica que atribui aos
quadros de Boticelli, desenvolve a teoria de que a iconografia deveria ter em conta o
processo de transformacio do corpo vivo em imagem e ndo se limitar a analise dos

elementos visuais.

A metodologia que Warburg desenvolve em 1902, tem origem num estudo que
realizou em 1895 aos Intermez3i” realizados por ocasido do casamento do arquiduque
Fernando I e Christina de Lorraine em 1589. Warburg aplica a sua metodologia de
aproxima¢io ao comparar a maioria das fontes relacionadas com as festividades®™. E
interessante verificar que Katritzky (1999) no seu importante estudo “Performing Arts
Iconography: Traditions, Techniques and Trends” sublinha a relevancia desta metodologia

citando o autor alemao:

“At first glance, [festival] accounts now strike us as dry or
curious reports, and there exists only one way to transform
them into genuinely vital evocations of the past. That is by
attempting to examine them in conjunction with
contemporary works of art which depict such festivals.”

(Katritzky, 1999:70)

No mesmo ano, Warburg realiza uma viagem de exploragao etnografica a
Amazonia e Novo México, onde estuda as dangas rituais indias. Nesta observagao, aprecia
a progresso entre o objecto real e a sua representacdo e cria o paralelo com o estudo que

acabara de realizar nos arquivos florentinos. Aqui, enquanto atento as performances rituais,

7 «T costumi teatrali per gli intermezzi del 1589: 1 disegni di Bernardo Buontalenti e il libro di conti di Emilio

de’ Cavalieri” Warburg publicou inicialmente em alemio, do qual foi traduzido para italiano.

%% No seu estudo sobre as festas de Florenga, Warburg valoriza toda a documentagio existente na Biblioteca
Nacional de Florenca: notas e livros do director da companhia de bailarinos e cantores, onde estio descritos
detalhadamente os acessérios, costumes e decoraces, tal como desenhos preparados sobre os cenarios e
figurinos. Estes documentos tornam possivel o conhecimento da origem dos znfermezzo, e do seu papel na
recuperagio do mundo mitico da Antiguidade, segundo a imaginagio dos poetas e dos artistas

contemporaneos.
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contacta com as personagens que actuam como intermediarios entre o Homem e as forgas
da Natureza, e aprofunda a sua teoria de que a representagdo visual desta pratica diminui a

dificuldade da sua compreensao. (Michaud, 2007)

Com a devida distancia entre os exemplos, ¢ evidente a preocupa¢do com uma
metodologia que ndo restrinja o conhecimento a observaciao da imagem mas alargue o seu
entendimento a necessidade de levantamento e analise comparativa da documentagao que
lhe pode estar associada: tanto a que regista as suas origens como a que assinala as suas

repercussdes na Historia da Cultura.

Outro pioneiro no estudo da iconografia teatral ¢ Max Hermann, que leva o tema
ao nivel universitirio. Nao conhece o trabalho de Warburg no seu “Research on the
History of German Theatre in the Middle Ages and the Renaissance” de 1914, sendo esta a
primeira monografia de aplicagio do método da Historia da Arte a arte do especticulo.
Durante os anos 30, o seu trabalho ¢ interdito e desacreditado e a sua morte tragica num
campo de concentracio em 1942, marca um profundo atraso no aprofundamento da

disciplina a nivel académico.” (Katritzky, 1999
P y

O nosso interesse pelos autores mencionados e alguns dos seus estudos centra-se
especialmente nas metodologias que propéem e no facto de possuirem como componente

transversal a relacio entre conbecimento e memoria.

2 Durante aquele periodo surgem, ainda, outros estudos os quais, embora nio sejam referenciados neste
trabalho, por nio se enquadrarem no seu tema especifico, consultimos e registamos com todo o interesse
para futuras investigacdes sobre o desenvolvimento desta disciplina como: Agne Beijer and Pierre-Louis
Duchartre, Recueil de plusienrs fragments des premiéres comédies italiennes [...] Paris, 1928; John Huber Mcdowell,
“An iconographical study of the early commedia dell'arte 1560-1650", Yale Univ., 1937; “French sixteenth century genre
paintings” Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 8, 1945, p.191-195; Charles Sterling, “Early paintings
of the commedia dell'arte in France”, Bulletin of the Metropolitan Museum of Arts n.2, 1943, p.11-32. (Katritzky,
1999)
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1.3.1 A Metodologia

A imagem-documento integra diversas areas de investigacao e articula diferentes

tipologias das artes plasticas e decorativas.

No sector das artes plasticas esta patente, explicita ou implicitamente, em pinturas,
desenhos, estudos, estampas impressas, assim como na area das artes decorativas ¢é visivel
numa grande diversidade de objectos e materiais: mobiliario, téxteis, ceramicas e vidro
pintado, joalharia, e outros. De facto, o ambito da investiga¢ao iconografica nas artes tem
vindo a complexificar-se quer pela diversidade de objectos e suportes passiveis de
constituirem corpo de analise, quer pela necessidade que, cada vez mais, se vem impondo

de cruzar areas disciplinares distintas (antropologia, sociologia, histéria).

Desta forma, também a iconografia da danca se manifesta em qualquer
elemento/suporte que contenha uma imagem legivel de cariz identitatio, e que possa set
utilizado como documento de registo, no ambito dos valores essenciais que iremos

desenvolver em seguida.

Assim, na aplicagdo da metodologia de analise e aproximagao a uma datagao de
uma imagem através da pratica de comparagao, e tendo em vista a credibilizagao do estudo,

sera aconselhavel o conhecimento da origem dos documentos.

Na selec¢ao de uma gravura, por exemplo, sabemos que este tipo de fonte esteve
sujeita a diversas vicissitudes. Sabemos que por toda a Europa a difusio da iconografia foi
sistemdtica, e a sua reproducdao e (ou) adaptacio nas imagens na era pré-fotografica
resultaram em duplicagGes irreflectidas, distribuidas por diversos contextos tematicos e sem
coeréncia simbolica. A manipula¢io de cépias que podera ter ocorrido sobre uma mesma

imagem, despromove a veracidade que o artista original pretendeu figurar.

Consequentemente, a evolucdo de certos simbolos iconograficos, que tendem a ser
estereotipados consoante as culturas em que se integram, exige uma metodologia de
comparacao estilistica e composicional de imagens relacionadas para melhor entendimento
do seu significado, quer nos reportemos a area das artes do espectaculo ou a das artes

plasticas.
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Nao obstante, um estudo comparativo das imagens como herangas visuais, permite
estabelecer parametros de analise. Tendo em conta diferentes origens, é possivel classifica-

las em trés categorias:

1) A realidade observada de desempenhos reais e testemunhados;
2) A copia de iconografia precedente;

3) A inspiragao do artista;

Observemos duas imagens idénticas:

llustracéo 1 — Dancarino do Hawai (Bernart, sec. XVI11) — Colec¢do VT n.% inv.

G1/180.
llustracdo 2 — “Danseur du Hawai” (Beyer, séc. XVII1) — Coleccdo VT n°. inv.

G1/137.

De autores diferentes, datadas da mesma época, sio duas gravuras claramente
idénticas nas suas diversas leituras: as caracteristicas fisionémicas, o traje do dangarino, a
posicdo dos bracos e das pernas, a paisagem onde esta inserido. Aplicando a proposta

metodologica de Katritzky (1999), questionamos:

1) A imagem 1 deriva da imagem 22 Ou vice-versa?

2) Foi deliberadamente copiada ou serviu como fonte de inspiragao?

3) No caso de se concluir ser uma copia, foi realizada a partir exactamente desta
imagem ou de trabalhos intermediarios?

4) Ambas reflectem e de que forma, uma actuagao contemporanea a sua criagaor
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5) Ou sera que estamos perante uma fusao de elementos compositivos de outras

fontes?

Outra nogio a ter em conta é a especulacio do mercado, principalmente a partir do
inicio do século XVIII, que estimula a copia de gravuras com o intuito comercial. A
manipulagao na sua qualidade, e referindo-nos especificamente ao tema que nos interessa,
pode conduzir a adultera¢ao da representacio da danca e, assim, deturpar o seu valor
iconografico na investigagao. Contudo, tais gravuras a que se atribui um valor meramente
“decorativo” reflectem o gosto da época e o entendimento da danga enquanto acto social,

fornecendo também, e inegavelmente, informacao a Histéria das Mentalidades.

Estas reflex6es pretendem realgar o valor da imagem como testemunho sem,
contudo, perder de vista a sua condi¢ao de fragilidade quando estudada isoladamente. A
no¢ao deste equilibrio permite a aplicagaio metodolégica do estudo comparado a
iconografia da danga, tendo em conta as complexidades que a interpretacdo deste material

pode levantar.

Porém, podemos frisar a existéncia de fontes fidedignas e capazes de ilustrar e
documentar espectaculos e (ou) artistas identificaveis. Algumas demonstram de uma forma
geral as praticas de palco de uma determinada época, ou as referéncias populares que
estiveram na origem da danca. Outras, ainda que assumidamente copias de modelos
iconograficos, sao analisadas paralelamente a imagens de significado semelhante ou ligadas

port caracteristicas identificativas, permitindo chegar a conclusdes.

A nossa Investigacdo assenta numa metodologia que privilegia a
interdisciplinaridade. Além da metodologia de trabalho utilizada pela Historia da Arte, é
também importante recorrer a literatura e critica literaria, a Histéria do Teatro, a
Musicologia, ao contexto histérico, antropoldgico e etnologico. A Antropologia e os
estudos folcloricos sao, por exemplo, uma ampla fonte de informacao, na medida em que
se centram na investigacio visual dos sistemas de comunicagio das sociedades humanas.™

Tal como a Etnologia, sao disciplinas que desenvolvem estudos que complementam a

Historia da Danga. Ambas pensam as sociedades humanas e o seu conceito mais vasto de

30 Cfr. BALME, Christopher, “Cultural anthropology and theatre historiography: notes on a methodological
rapprochement”. In Theatre survey, 1994, p. 33-52.
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cultura, sendo a danca uma das actividades humanas cujas representagdes sao

particularmente evocadas como reflexo das bases culturais de uma sociedade.

Ao contrario da Histéria da Arte, a metodologia da Historia das Artes do
Espectaculo nio utiliza as fontes como objecto de estudo primario, mas como fontes
secundarias para determinada conclusio, ou seja, como evidéncias que podem apontar ao
objecto de estudo. Na analise da ilustragdo de um livro por exemplo, aquela deve ser
contextualizada com a apresentacdo do livro a que pertence, ou a imagem de um evento

social deve ser acompanhada de um fundamento histérico e social da época que evoca.

De forma a sistematizar as nossas reflexdes, propomos uma classificacio da

documentagao iconografica a utilizar:

1)  Documentos visuais criados directamente na preparacio de determinado
evento: figurinos de guarda-roupa, desenhos de cenarios, anotagdes do
coreografo/encenador, cartazes.

2)  Documentos visuais decorrentes (ou posteriores) de um especticulo
identificavel: fotografias de cena, filmes.

3)  Documentos visuais que nao estao relacionados directamente com um evento:
fotografias de artistas em contexto exterior ao da cena, ilustragdes de livros

tematicos, publicagoes periddicas com interesse para a investigagao.

Uma investigacdao iconografica individual pode estabelecer diversos critérios de
actuacao. A. William Smith (1999: 113) propde alguns passos que achamos essenciais na

utiliza¢ao futura deste trabalho teérico aqui apresentado:

1) Procurar locais e fontes que contenham a informagio, como outras colec¢oes
ricas em documentacio relacionadas com as artes do espectaculo, bibliotecas e
arquivos desta area de estudo, antigas e actuais companhias profissionais.

2)  Pesquisar as imagens e na medida do possivel obter as melhores reproducdes.
Esta fase pode ainda ser sub-dividida consoante a escolha do material a
pesquisar: originais ou reprodugoes impressas (em livros, fotocopias, slides.)

3)  Realizar uma analise estilistica conforme a metodologia da Historia da Arte e
classifica-las segundo a informacgao obtida: autor, escola artistica, proveniéncia,
data de realizacdo e técnica utilizada. Particularmente para as imagens com

maior antiguidade, a sua associa¢ao a autores ou escolas permite coloca-las, de
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acordo com a sua evidéncia, num determinado contexto, época e local de
producao.

4)  Criar uma base de dados com a maior informagao possivel e agrupa-las de
acordo com as suas caracteristicas estilisticas ou formais similares.

5)  Interpretacdo do seu conteudo e do seu significado.

6)  Estabelecer interdisciplinaridade com outras areas contextuais.

Ap6s o trabalho de recolha, sio seleccionados os parametros de analise que vao
depender do tema a abordar. Um dos parametros que reflecte a aproximacio é o tempo,
como baliza de um determinado periodo a estudar ou como um factor a considerar na

analise iconografica.

Frequentemente, alguns estudos aparecem directamente centrados num
determinado periodo, cuja baliza vai estabelecer a base de investigacao. Se pretendermos
investigar a influéncia italiana setecentista na representacio performativa em Lisboa,
balizamos o nosso estudo entre 1720 e 1800. De igual forma, se o tema incide sobre um
corebgrafo ou uma companhia, obviamente a investigacio decorre na evolu¢io da sua
carreira. Consideramos que, perante o tema escolhido, o factor zempo é indispensavel para o
estabelecimento de critérios e contextos em que nos devemos centrar. Por outro lado, se o
tema for recorrente durante um longo periodo, o factor zempo é utilizado como uma
variavel, como marco de evolugdo ou regressio. Nestes casos, o tema funciona de forma
constante ¢ ¢ este factor que pode justificar as diferencas ou semelhangas entre as varias

fontes visuais.

Imaginemos o estudo da contradanca na sua perspectiva evolutiva ao longo dos
séculos desde a sua origem, com as transformacdes legadas pelo gosto de cada época.
Tendo em conta caracteristicas proprias de base, a contradanca pode ganhar e (ou) perder
marcas da conjuntura social e cultural do periodo em que é dinamizada. Desta forma, o
tempo ajuda a delimitar os perfodos em que é protagonizada e a estabelecer simbolos que

sao reconhecidos de imediato como sinais de determinada época.

Um dos campos importantes da Historia da Danga é a analise detalhada de sinais
que integram a linguagem corporal, ou seja a expressao corporal, o gesto, a posicao do
bailarino, o trajecto que percorre, a coreografia e as normas que regulam os codigos

gestuais em sociedade. O conhecimento destes codigos e a sua transposi¢ao para a pratica
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da expressao corporal é inseparavel do valor atribuido as manifestagdes que a integram para

o entendimento da estética (estilo) representada e do movimento como atitude.

E importante lembrar que, no estudo da iconografia da danca, os investigadores
relegam para segundo plano as atribui¢des da imagem a determinado artista, ou o seu valor
artistico enquanto «obra artistica». Em primeiro lugar, o que importa é a capacidade de

recolher a melhor informacao através da observacao dessa narrativa.

Deste modo, a importancia destinada a pormenores como um gesto pode ser de
maior relevancia, por exemplo. Em termos de qualidade descritiva, é possivel identificar
uma época ou origem através da analise da forma como um par de bailarinos coloca as suas

maos.

Se um investigador observa varias imagens, identificadas como representagoes da
Corte francesa do final do século XVIII, e determina que “a maioria das fontes visuais do
menuet nesta Corte é sempre figurada por dois pares”, pode concluir, erradamente, que seria
esta a preferéncia desta Corte. Esta conclusao revela-se questionavel na sua metodologia de
simples analise visual, quando nio confrontada com descri¢oes e relatos do ambiente e da

vida social nessa Corte, apresentando, assim, argumentos dubios e de fraco fundamento.

Katritzky(1999) sublinha ainda, que na observagdo iconografica se deve ter em

conta condicionantes que possam ter determinado a escolha do artista no acto de criagao:

1) A existéncia de convengbes na época em que é criada a imagem (podendo esta
ser executada em periodo diferente do que a realidade que pretende retratar).

2) A concessio feita ao gosto de quem encomenda.

3) A audiéncia a que se destina.

4) A provavel existéncia de modelos.

5) A biografia do artista (acrescentamos nos).

Como investigador, o nosso intuito na pesquisa sera a procura da fidelidade a
descricao “real” do momento observado pelo artista que o reproduziu. As tecnologias
actuais facilitam a pesquisa, através dos meios disponiveis como a fotografia ou o filme,
porém, na investigacdao da danca anterior a era fotografica, a pesquisa, além da sua limitagdao
as fontes disponiveis (gravura, pintura, escultura), pode estar condicionada por

circunstancias como as opgoes estéticas e criativas de um autor. Como exemplo, estamos a
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observar uma gravura do século XIX sobre a danga do fandango, e colocamos as seguintes

hipoteses:

LA DANSE DU FANDANGO.

llustracdo 3 — La Danse du Fandango (E. Bovinet, séc. XIX) Colec¢do VT

1)

2)

E. Bovinet assistiu a um par a dancar o Fandango, em contexto social, e
reproduzi-o o mais fiel que a sua memoria pode preservar. De maneira
objectiva, observamos a imagem como o real e singular momento desta
actuagao. Esta hipétese ¢ deveras improvavel. Influenciado pela era fotografica,
o investigador nao pode descurar a dificuldade que se coloca a um artista que
pretende captar um momento particular, que na danca se pode traduzir num
milésimo de um segundo, para retrata-lo com a fidelidade que desejariamos.

E. Bovinet assistiu a diversas actuagoes do Fandango e sintetizou-o nesta
gravura. Neste tipo de composi¢do, ou assumimos um forte conhecimento e o
excelente poder de observagio de Bovinet, ou imputamos sérios limites de
aproximagao a realidade. Uma sintese de diversos episodios, compostos desta
forma, representa diferentes tempos num unico espaco, acrescido de maior
dificuldade caso o artista pretenda representar mais do que um bailarino. Sao
diferentes momentos, atitudes, posturas e posicdes, ac¢Oes retratadas num

unico plano de duas ou trés dimensoes, sem que o investigador saiba se
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3)

ocoffreram No mesmo momento € no mesmo espaco. Devemos ter em conta a
dificuldade do artista difundir a realidade praticavel.

E. Bovinet ouviu falar do Fandango e decidiu reproduzi-lo segundo a sua
imaginacao criativa. Neste grupo, podemos incluir as imagens criadas a partir de
fontes literarias, de fontes de tradicio oral, cenas biblicas, mitos ou lendas.
Porém, Bovinet para representar o Fandango, dangado a um par, numa posicao
caracterizada de bragos e pernas, com castanholas nas maos, esta reproduc¢ao

pode e deve ter a realidade que o rodeia como base de elaboragao.

Partindo do principio de que apenas um artista seja o autor de determinada

imagem, estas trés diferentes aproximagoes definem critérios na investigacio e na analise

iconografica. Tomamos em conta o factor #empo, seja interno (na danga em si mesma) ou

externo (0 tempo entre a actuagao € a sua representa¢ao iconografica), mas outras questoes

deveremos ter em conta na analise. Além das questoes primarias — O qué? Para quem?

Qual o destino? O local e a data de produgao? Em que contexto? — podemos acrescentar:

Em 1), qual o motivo de escolha de Bovinet para este momento? Tera sido ao
gosto do patrono? A época que pretende representar, os bailarinos escolhidos,
os cenarios, a cena teatral ou social, o destino da imagem sao factores opcionais
do artista importantes na investigagao.

Em 2), teremos hipotese de descurar os diferentes momentos e locais que
Bovinet representa? Se for uma cépia, qual a sua fonte e se acrescentou ou
apagou elementos originais?

Em 3), quais poderiam ter sido as fontes de inspiragao de Bovinet e o motivo

de escolha destes elementos?

Sio questdes de dificil resposta, exceptuando algumas imagens particulares cuja

referéncia a artista, escola ou tradigao ¢ clara, mas sera desejavel que o investigador recorra

a metodologias que permitam determinar o maximo de solugGes possiveis.

E importante nao se negligenciar o maior numero possivel de imagens com

representagoes de danga no periodo em questao; descobrir todas as fontes de informacio

relacionadas; e pesquisar estudos ja existentes sobre artistas, escolas ou periodos estilisticos.
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1.3.2 As Fontes

O numero de colec¢oes dedicadas as artes do espectaculo tem aumentado, com
melhores processos de arquivo documental e preservacao. Por um lado, devido a evolucio
tecnoldgica, com maior intensidade a partir da década de 50, e por outro devido a maior

consciencializa¢ao da importancia destas colec¢des como parte do patriménio cultural.

Os coleccionadores privados sao, normalmente, impulsionados pelo gosto pessoal
da producio artistica, ou pelo culto aos artistas, formando arquivos de documentacio
diversa. Algumas destas colecgdes, pela sua riqueza, acabam por ser integradas em fundos
publicos de bibliotecas e museus. Por outro lado, a sua institucionalizacio também se
desenvolve a partir de centros de documentagio, bibliotecas e museus, pertencentes ao
estado ou a instituicbes privadas como companhias, escolas, universidades ou centros

culturais.

Verificamos a partir do SIBMAS® (Société Internationale des Bibliothéques et des
Musées des Arts du Spectacle) a existéncia de inumeras instituicoes que albergam colecgdes
de artes do espectaculo. Torna-se possivel introduzi-las em diferentes grupos consoante a

tipologia a que se dedicam:

a) Colecgoes dedicadas a um udnico género: Dansmuseet (Stockholm, Sweden);
Bibliotheque de I Opéra (Paris, Franca); Dansk Dansehistorik arkiv (Copenbaga,
Dinamarca)

b) Colecgdes que se repartem por diversos géneros: The New York Public Library for
the Performing Arts (Nova Iorque, EUA); Musen Nacional do Teatro (Portugal); que
reinem colecgOes de danga, teatro, musica e 6pera;

c) Coleccdes dedicadas a artistas:  Shakespeare Centre Library (Warwickshire,
Inglaterra).

d) Colecgdes dedicadas a um unico aspecto: [idéothéeque Internationale d’Art 1yrigue
(Aix-en-Provence, Franga), cujo acervo se dedica a videos e filmes sobre artes do
espectaculo.

O estudo iconografico tem sido facilitado nas ultimas décadas, com o acesso a

evolugao electrénica. O avango permite uma maior acessibilidade a fontes escritas e visuais.

31 http:/ /www.sibmas.org
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A facilidade de pesquisa, a partir de uma palavra (#4g5), numa base de dados de uma
livraria ou de uma biblioteca, permite-nos o acesso a livros e material visual em diversas

colecgoes, antes de dificil acesso, um pouco por todo o mundo.

Neste processo, tém sido criadas diversas fontes de acesso, como o International
Index: of the Performing Arts”, que contempla um catalogo electrénico e disponibiliza fontes
escritas e visuais a partir de periddicos desde 1864, com campos de pesquisa e informagao

pertinentes a investiga¢ao da iconografia e da histéria da danga.

Sublinhamos igualmente o trabalho realizado pelo Dance Heritage Coalition”, que
surge a partir de uma alianga entre institui¢des dos EUA com colecgoes significativas de
documentagao sobre Danca. A sua missao ¢ incentivar e desenvolver projectos entre a

comunidade da danga, sejam companbhias, arquivos, universidades ou particulares.

Também nos EUA, nomeadamente em Nova lorque, a New York Public Library
inclui a Jerome Robbins Dance Division na Library for the Performing Arts, um dos maiores

arquivos de documentagio sobre danga com servigo de consulta na Digital Gallery”.

Nio podemos deixar de referir o arquivo da Reya/ Opera House” em Londres, com
documentagao de espectaculos, companhias e artistas que por la exibiram o seu trabalho
desde 1732 ao presente: trajes, documentacdo escrita, visual e audiovisual, aderecos,

equipamento técnico, cenarios, etc.

No Brasil, o Centro de Documentacio da Fundagio Nacional de Artes™ e, a nivel
europeu existem diversos arquivos dedicados exclusivamente a danca de consulta
presencial. Na Alemanha o Deutsches Tanzarchiv Cologne ou Deutsches Tanzfilminstitut Bremeny
na Franca a Bibliotheque Nationale de France’” no departamento dedicado as Artes do
Espectaculo. Em Madrid, o Centro de Documentacion de Miisica y Danza conta com 08 servigos

de biblioteca, hemeroteca, fonoteca, videoteca e arquivo fotografico.

32 http://iipa.chadwyck.com/marketing/index.jsp

33 http://www.danceheritage.org/index.html

34 http://digitaleallerv.nypl.ore/nvpldigital /dedivisionbrowseresult.cfm?div_id=pd

% http:/ /www.rohcollections.org.uk /Collections.aspx

36 http://200.143.203.68 /novafunarte/funarte/cedoc/cedoc.php

37 http:/ /www.bnf.fr/fr/collections et services/dpts/s.departement arts spectacle.htmlrfirst Art=non
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Em Portugal destacamos o Centro de Pesquisa e de Documentagao dedicado em
exclusivo a Danga do séc. XX, criado e dirigido por Anténio Laginha, integrado no Centro
de Danga de Oeciras; o Centro de Documentagao e Informagao da Escola Superior de

Danca em Lisboa; a Biblioteca do Museu Nacional do Teatro.

Em anexo, apresentamos algumas fontes para a investigacao histérica da danga
portuguesa. Sublinhamos, mais uma vez, o trabalho de pesquisa e recolha por Daniel
Tércio, a propoésito da sua tese de doutoramento que, dada a usa importancia neste
trabalho, utilizamos como fonte desta informacao. Entre as referéncias deste autor e

nossas, propomos a consulta do anexo 1.
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Capitulo 2.
A Colecgao

“Transformar a utilidade em significado”

2.1 O Coleccionador

Vicente Trindade, natural de Castelo Branco, nasceu em 1949 e vem para Lisboa
com 16 anos para se formar bailarino no Conservatério Nacional de Lisboa e no Centro de
Estudos de Bailado. Inicia a sua carreira em Portugal e parte para o estrangeiro onde danga
em companhias como Grand Théatre de Tours, ()pera de Nice, Opera de Lyon, Ballet de
Opera de Monte Catlo e Groupe de Dance Contemporaine de Patis. De regresso a Portugal, faz

parte do grupo de bailarinos que inaugura a Companhia Nacional de Bailado no ano de

1977.

No Teatro Nacional de S. Carlos foi assistente coreografico de éperas e mais tarde
Director de Cena, Mestre de Danga e Movimento e Professor das disciplinas de Histéria da
Danga e Danca Histérica na Escola Técnica de Profissionais de Bailado da Companhia
Nacional de Bailado. Tem executado interludios coreograficos para diversas séries da
Radiotelevisao Portuguesa e Francesa (Awtenne 2), assim como filmes nacionais e

estrangeiros.

Como bolseiro do Ministério da Cultura e da Fundacio Calouste Gulbenkian,
deslocou-se a Inglaterra e aos EUA a fim de efectuar estagios de aperfeicoamento técnico e
estilistico com professores de reconhecido mérito no dominio da Danga Histérica. Desta

forma, envolve-se numa area da danga cujo interesse vem de longe.

Em 1985, funda a Academia de Danga Antiga de Lisboa (A.D.A.L.) que, a
semelhanca de outras companhias dedicadas a Danga Histérica existentes por todo o
mundo, se dedica a continua e investigacdo desta area e inerente divulgacao através de

espectaculos cujo rigor histérico a define e caracteriza.

O gosto pelo imaginario artistico e cultural desde a infancia, o desenvolvimento do

gosto pela leitura e o descobrimento da vida artistica através da danga, sao o impulso para
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que Vicente Trindade inicie a sua colec¢ao, chegando hoje a um vasto nimero de objectos

de diversas naturezas, cujo tema denominador comum ¢ a danga.

Ao longo da sua carreira, a proximidade a produgoes de bailados e 6peras em
diversos teatros, permite-lhe reflectir sobre a recriagao rigorosa da danca histérica, quando
se depara com incongruéncias nestas produgées. A falta de rigor histérico neste tipo de
representacao fol recorrente, perante o débil conhecimento e a fraca investigagdo nesta
area. a0 poucos os investigadores que se dedicam ao estudo aprofundado da evolugao da

dancga na Historia e nas diferentes conjunturas das quais fez parte e é representativa.

Entre os pioneiros esta a britanica Melusine Wood que publicou varios livros sobre
. , . 38 + - - . . ~ . ~ .
danca histérica nos anos 50 iniciando a corrente da investigagao e recriagao rigorosa da

técnica e coreografia legada a partir de diversas fontes, como veremos a seguir.

As seguidoras de Wood, como Belinda Quirey, Mary Skeaping e Anna Ivanova
deram continuidade ao seu projecto, contribuindo para o seu desenvolvimento com a

pesquisa em novas fontes e autores.

Vicente Trindade segue a linha metodolégica de Belinda Quirey, de quem foi aluno,
na desconstru¢ao do conceito, que Belinda, segundo o coleccionador, denominava como
Fairytaile Style. Esta tendéncia, em voga no revivalismo do século XIX e na primeira metade
de XX, foi enquadrada no gosto da ideologia romantica pelo fantastico e pelo cenario de
fantasia, e representa a dan¢a de épocas anteriores como um conto de fadas. Assim, a danga
antiga era reconstruida de uma forma pouco rigorosa, sem base em critérios historicos, ao

ser conduzida através da imaginacao romantica.

Na década de 60 do século XX, a segunda geracdo desenvolve o trabalho dos seus
antecessores, apresentando inovagdes e grandes repercussdes na representacio da danca
histérica. Nos Estados Unidos da América, Wendy Hilton introduz a disciplina de Danca
Barroca na Universidade de Stanford, e Francine Lancelot, em Franca, inicia uma
investigacao rigorosa sobre o estilo nobre francés e funda, em 1980, a primeira companhia
deste género “Ris e Danceries”. Desde o seu encerramento em 1993, varios coredgrafos
continuaram o seu trabalho e fundaram novas companhias que actualmente continuam a
desenvolver a investigacio e sua apresentacio. E o caso da “Compagnie Fetes Galantes” ou de

“I’Eventail”.

3 Cfr. WOOD, Melusine, Some Historical Dance - twelfth to nineteenth century , Imperial Society of
Teachers of Dancing, London, 1952.
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2.2 O Inventario

A colecgio objecto desta investigagdo nunca foi alvo de analise ou inventariacio.
Organizada sem qualquer conceito museolégico ou documental, partimos para uma total

reorganizacao da colecgao.

A inventariagdo desta colecgao tem um duplo objectivo: em primeiro lugar, a sua
reestruturacao, ordenada nos varios nucleos constitutivos, de forma a conhecé-la, e assim
investiga-la, conserva-la e divulga-la; em segundo lugar, informatizar o seu inventario, num
programa especifico de base de dados, como instrumento fundamental na sua futura
gestao, de modo a permitir uma circulagdo eficaz da informagdo a investigagdo e a sua

fruicdo.

Para o processo de inventariagao da colecgdo partimos da uniformidade de acgoes e
regras pré-estabelecidas no codigo deontolégico do ICOM, através das Normas de
Inventario” propostas pelo IMC, como institui¢io reguladora dos museus portugueses
pertencentes ao Estado. Fundamental para o nosso trabalho, optamos por esta base de
normas, por um lado para melhor se enquadrar no que esta estabelecido e, por outro, para

servir de base de trabalho para um futuro e mais aprofundado inventario desta colecgao.

O programa de informatizagdo da base de dados que elegemos foi o Access,
pertencente a familia Office da Microsoft. A escolha dos campos de informagao foi
equacionada segundo o rigor conceptual das normas de inventirio, assim como as

nomenclaturas, “zhesanri” e glossarios de referéncias utilizadas.

Temos consciéncia de que percorremos um longo caminho, desde a identifica¢ao
do objecto a elaboracio da base de dados completa, porém, neste trabalho, pretendemos
essencialmente criar uma base primaria de informacao com um percurso aberto ao seu

desenvolvimento operativo e a um potencial aprofundamento e crescimento.

Por outro lado, as particularidades desta coleccio, o facto de ser a primeira vez que
esta a ser inventariada e as condi¢oes de levantamento em que foi realizado o inventario,
nao permitem, nesta fase, a identificagdo de alguns dados caracterizadores dos objectos.

Assumimos também que, devido ao pouco tempo efectivo para a sua realizagao, faltam

¥ Sempre que nos referimos a Normas de Inventirio baseamo-nos nas regras estabelecidas pelo Instituto de

Museus e Conservacao.
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campos de informagao importantes na ficha de inventario criada para o efeito. Falamos de
proveniéncia, percurso, modo de incorporagao, dimensoes, estado de conservagio e descrigao pormenorizada.
No que diz respeito a extensa biblioteca do coleccionador, niao foi possivel o registo de
todos os titulos e optamos pelo registo das obras com maior destaque, pela sua importancia
e referéncia, tema ou autor que se destaca. Contudo, contabilizamos a sua totalidade e

apresentamos igualmente esses valores.

221 A Metodologia

Iniciamos a organizac¢do da colec¢io por uma analise imediata dos seus objectos,
traduzindo-a numa divisdo sumaria em dois grupos concretos: documentagao e objectos.
Seguindo as normas de inventario, estes dois grupos pertencem ao dominio da
supercategoria — Artes Plasticas e Artes Decorativas. No entanto, propomos neste trabalho
um item inexistente — Artes do Espectaculo, dada a natureza desta tipologia de acervo. A
aceitagdo desta proposta teria a relevancia de criar um novo grupo, com base na
classificacdo dos objectos deste ambito, que permitiria o acesso imediato as colecgdes que
visam especificamente a area do espectaculo além de permitir uma analise global do acervo

identificado no nosso pais.

Voltando aos principios reguladores das normas estabelecidas, cumpre-nos
esclarecer os critérios selectivos e as opgoes tomadas, respeitantes a cada campo de

informagao que incorporamos no Nosso inventario.

a) Propriedade
Este campo informativo pressupde a identificagio completa do proprietario das
pecas a inventariar. Neste caso, excluimos este campo visto o possuidor de toda

a colec¢ao ser um unico particular. Nao existem pegas em situagao de deposito.

b) Classificacido
Como primeiro nivel de classificacio constituimos diversas Categorias,
traduzidas em siglas as quais recorreremos ao longo deste trabalho:
- Espolio Documental (ED)
- Gravura (G)
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- Fotografia (F)
- Desenho (D)

- Traje (T)

Admitindo a existéncia de Subcategorias, e para melhor defini¢do de cada objecto,
segmentamos cada categoria a partir da sua tipologia ou denominag¢ao. Ou seja, sabemos
que a denominagio de um objecto constitui informac¢do em campo especifico, mas, neste
caso, optamos por constitui-la como subcategoria, de maneira que essa caracteristica formal

ou funcional se faga constituir um grupo homogéneo de imediata identificagao.

Analisemos o seguinte quadro:

Espolio Documental ED Monografia ED1 ED1/005
Programa ED2
Periédico ED3
Postal Iustrado ED4
Cartazes ED5
Fotografia F Cena F1 F1/044
Retrato F2
Gravura G (constitui categoria tnica) Gl G1/023
Desenho D (constitui categoria tnica) D1 D1/009
Traje T Traje Civil T1 T1/078
Traje de Cena T2
Acessérios T3
Roupa Interior T4
Calcado T5
Aderecos de Cena AC (constitui categoria tnica) AC1 AC1/092

Este quadro pretende sintetizar as Categorias e Subcategorias que constituimos.

Cada categoria foi subdividida segundo diferentes critérios: no caso da ED e da F
constituimos como subcategoria a distingdo que ¢ normalmente utilizada como
Denominagao, em T estabelecemos as subcategorias formais das Normas de Inventario; em
G e D nio constituimos qualquer subcategoria, pelo facto de todos os objectos se
integrarem num unico nucleo. Na coluna Identificacio, atribuimos um numero identificativo,
a direita da sigla, referente a cada subcategoria. Na coluna Exemplo, pretendemos

exemplificar a identificacdo individual do nimero sequencial de inventario e o critério que

utilizamos: o exemplo é aleatério na demonstragao do resultado final da conjugagao dos trés

factores — categoria, subcategoria e numero individual identificativo.
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<)

d)

Identificacao

Segundo as normas, a Denominagio é a “identidade estrita e inequivoca do
objecto”, podendo ser substituida pelo T#uls, ou com ele coexistir. Desta
forma, nas (nossas) categorias D e G, nomeamos o Titulo conforme a sua
legenda ou, na sua inexisténcia, identificamos o tema/assunto representado na
gravura (titulo iconografico ou titulo vulgarizado). No nucleo F, ED2; ED5 e
EDG6 o Titulo é a identificagio do bailado, do artista ou da companhia
representada. Na categoria T os seus objectos sio identificados pela descri¢ao

normalmente utilizada na identificagdo do Traje.

Numero de Inventario

Conforme anteriormente referido, o numero que estabelecemos como
sequencial a0 nosso inventario refere a categoria, a subcategoria e o nimero
individual. No caso de se tratar de um conjunto de pegas, acrescentamos uma
barra ao numero que identifica o conjunto, seguido do numero individual:
T1/025/1, T1/025/2 e ctiamos uma ficha individual para cada elemento.
Relativamente aos pares (brincos, sapatos, etc.) atribuimos um tnico numero ao

pat, seguido de uma letra que individualiza cada elemento: T3/063a, T3/0063b.

Produgao

As justificagdes que apresentamos para a atribuicao da autoria das obras sao, no
caso do nucleo G, a inscricao dos autores na propria gravura, no nucleo ED as
autorias identificadas na obra. Nos restantes nucleos a falta de identificacao é

assumida com a indicacao de Awutor Desconbecido.

Datagao

A datagio registada esta conforme a informacao de que dispomos: registamos o
ano quando este ¢ preciso na obra. Na sua auséncia, aproximamos o século
correspondente, na tentativa de situar a peca num periodo cronolégico
especifico. No nucleo T, optamos por expandir a datagao ao periodo em que se

insere a peca.
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g) Imagem

A inclusio da imagem ficou reduzida a atribuicdo de alguns exemplos (fica a

pretensao de concluir este trabalho em fase posterior). O critério esteve

relacionado com a escolha de algumas pegas que achamos dignas de destaque

na coleccdo. Todas as imagens incluidas foram realizadas em fotografia digital a

cores, transposta para a base de dados no formato jpeg.

h) Observagoes

Diferentes informagoes, caracteristicas de cada objecto, terdo espago neste

campo.

2.2.2  Analise da Coleccao

Apbs a realizagdo do inventario, torna-se possivel fazer uma analise profunda da

colecgdo e, para um melhor entendimento na sua globalidade, expomos a seguir um quadro

com os dados conclusivos.

Categoria Sigla Subcategoria Total
Espolio ED Monografia 2112
Documental Programa 1023
Peridédico 403
Postal Ilustrado 379
Cartazes 007
Fotografia F Cena 208
Retrato 062
Gravura G (constitui categoria Unica) 740
Desenho D (constitui categoria unica) 021
Traje T Traje Civil 231
Traje de Cena 109
Acessorios 908
Roupa Interior 112
Calgado 114
Aderegos de Cena AC (constitui categoria unica) 336
Total 6765

Nota: tabela com maior detalhe no anexo 2.
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Nunca ¢é demais referir a especificidade deste tipo de colecgdao dedicado a uma arte
do espectaculo, cujo acervo se baseia sobretudo em documentos resultantes de um
momento especifico. Desta forma, devemos ter em conta alguns aspectos fundamentais na

organizac¢ao deste tipo de colecgio:

a) A utilizacdo de documentos e materiais que, apenas observados em conjunto ou
num especifico contexto, adquirem valor documental (programa, postais, cartaz);

b) O reconhecimento de que um espectiaculo de dancga é o resultado de diversas
formas artisticas que se complementam, e que nao se anulam, abrindo varios campos de
investigacdo a diferentes meios de expressao (cenografia, figurinos, musica, aderecos,
arquitectura, entre outros).

c¢) A importancia de recorrer a fontes originais e fidedignas (como ja
desenvolvemos no capitulo dedicado a iconografia).

d) A nocido de que, sem desprezar o seu possivel valor artistico, este tipo de acervo
vale pela sua importancia documental, com fontes primarias e secundarias, protagonistas
no seu papel informativo.

Numa avaliagio global, concluimos que a apreciagao deste acervo niao deve
depender dos nimeros de itens langados na base de dados ou, sequer, da qualidade artistica
de alguns desses objectos. O olhar adequado é um olhar integral, que permita uma nogao
ampla da sua importancia como um todo. A sua fragmentagao em pequenos nuicleos limita
o seu potencial como referéncia documental, iconografica e discursiva na investigacio
historica, além de dela resultarem nuicleos pequenos e frageis na sua estrutura. Desta forma,
e a partir da separacdo imediata entre documentos e objectos, a sua analise comprova a
importancia do primeiro na investigacao da Danga, seja na vertente disciplinar das ciéncias
humanas e sociais, seja enquanto disciplina do estudo do movimento. O segundo, que se
traduz no nucleo do Traje, complementa o primeiro como “acessorio” que ilustra a
vertente teorica da coleccio.

De acordo com a constituicio dos nucleos, fazemos agora uma abordagem

individual:

Espolio Documental
Ao longo da analise a esta categoria verificamos que ha diversos itens que se
dirigem a tematicas fora do contexto principal, a danga. Nesta abordagem o coleccionador

achou pertinente incluir temas que, de uma forma indirecta se relacionam com o
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espectaculo da Danca, como o caso dos Teatros (enquanto edificios), Moda, Teatro e
Cinema, Musica e Opera, que podemos encontrar na colecgao.
Em Espélio Documental integramos subcategorias que, embora individualizadas

pela sua natureza, contribuem para a ilustracdo deste espoélio. Falamos dos Postais

Hustrados, dos Cartazes e dos Programas.

Os Postais Ilustrados siao, na sua maioria, ilustragoes dedicadas a danga social,

popular ou teatral, incluindo retratos de figuras do bailado; dedicando igualmente aten¢io a
teatros, com reprodugdes de fotografias de edificios, alguns deles ja desaparecidos; a moda
também figura neste conjunto com destaque para o traje de cena teatral da Commedia
dell’Arte e Moliere.

Os Programas constituem uma importante fonte directa ao reproduzirem fielmente
informacao de diversas naturezas (mais do que os periddicos). Além da ficha técnica, com
todos os intervenientes no espectaculo, o elenco, a constituicdio da companhia e dos
proprios teatros, a publicidade e os patrocinios, traduzem também referéncias iconograficas
do ambiente estético em que sdo criados e, nalguns casos, reproduzem os teldes/cenarios
utilizados, numa continuidade grafica entre a concepgao plastica da divulgacdo e a propria
envolvéncia artistica do espectaculo.

Os programas existentes nesta colecgao valem pela sua diversidade de companhias
nacionais e internacionais em digressoes pela Europa e por Portugal. Como “relatos” da
Histéria da Danga internacional e portuguesa, destacam-se programas do século XIX no
Real Theatro de S. Carlos (INSC) desde o ano 1828; a passagem por Portugal dos Ballets
Russes em 1918; programas com ilustragoes de Almada Negreiros ou de Pablo Picasso; de
companhias como o Verde Gaio, a Companhia Nacional de Bailado ou Ballet Gulbenkian;
estando alguns autografados por figuras importantes como M. Béjart. Alguns programas
sao referentes a concertos, recitais e 6peras realizadas em Portugal e no estrangeiro com
mengao a companhias e artistas de referéncia.

Por sua vez, os Cartazes podem niao comportar informacao tao detalhada, mas
alguns consideram-se relevantes na compreensio do movimento estético em que se insere a
organiza¢ao artistica do espectaculo. Destacamos o “Mappa das Companhias de Canto e

Baile” apreciado no TNSC no ano de 1825.

As subcategorias Monografias e Periédicos sao as que tém maior relevo pela
importancia de alguns titulos que contém. Ao longo da recolha bibliografica foi possivel
distinguir diferentes tematicas e, a partir dessa distingao, constituimos os seguintes grupos:

Danga e Ballet; Danca Histérica, Teatro; Musica; Moda. Perante um leque diverso nos
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temas dentro das artes do espectaculo (além da danga, privilegia a Opera e o teatro),
permite-nos o acesso a informagao de caracter geral, numa visio alargada das artes do
espectaculo. A evolugao do traje civil e teatral esta aqui também representada numa funcio
paralela ao “espectaculo”, permitindo compreender a repercussao da moda no traje teatral
de cada época e a sua representatividade social.

Assinalamos igualmente o contributo dos Periédicos na recolha de informagao
como fonte documental. Contudo, ¢ indispensavel referir a volatilidade desta informagao,
principalmente na analise da opiniao critica que, como sabemos, é pessoal e induzida por
valores particulares. Por outro lado, a noticia ou a publicidade nos periédicos podera conter
erros de informagdo, nio intencionais mas, que por alteracio de programa ou de elenco,
conduzem o investigador a falsas conclusoes.

Relativamente ao levantamento das obras bibliograficas, consideramos os temas
recorrentes na investigacdo como base na divisao tematica. Na defini¢do destes temas nao
seguimos as normas comuns a bibliotecas e arquivos, no entanto denominamos cada grupo

com a seguinte identificacao primaria.

1. A Danca em Portugal

A pertinéncia de criar um subtema sobre a historia e a evolugdo da danga no nosso
pais parece evidente no desenvolvimento da investigagdo particular deste conteido.
Importantes autores desenvolveram estudos criticos e historicos que contemplam a
evolugio da Danca Portuguesa na nossa cultura, nomeadamente sobre a presenca de
grandes bailarinos e coredgrafos que deixaram marcas irrefutaveis no seu desenvolvimento,
reflexOes estéticas e ensaios sobre a realidade nacional. Destacamos Bailados Russos de
Manoel de Sousa Pinto; o estudo desenvolvido por Eduardo de Noronha A Danga no
Estrangeiro e em Portugal (1922); Situagdo e Problemas da Danga Contemporinea
de José Sasportes; o Manifesto de Margarida de Abreu; entre outros, testemunham esta

lista bibliografica.

2. Dancas Sociais Populares

A compreensio das dangas “chamadas” sociais, cujo significado se torna
meramente recreativo, pode ser entendida partindo do conceito de dancas populares de
Tomas Ribas (ed. 1983): 1. folcléricas, 2. recreativas e 3. “popularizadas” que completam

este subtema: 1. o estudo do folclore como reminiscéncia de factores tradicionais peculiares
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as sociedades primitivas de cada pais a que pertence; 2. as dangas recreativas desenvolvidas
por cada povo que se adapta a sua realidade sociocultural; 3. as “popularizadas”, que ao
longo de séculos cruzam influéncias com o estrangeiro e ganham novas estruturas
coreograficas e musicais. Neste grupo estao integrados Dangas de Portugal de Pedro
Homem de Melo ou La Sardane de Henry P. Saisset (ilustrado por Picasso) como
exemplos da vasta lista de titulos, que contempla paises tao diversos como a China,

Turquia, Grécia, México, Espanha, Noruega, Escécia, entre outros.

3. Danca

Denominado por Danga, este grupo reverte para um conceito vasto no qual se
inclui pela apresentacio de obras de tipologia diversa, como manuais de pedagogia e
educagio, teoria da técnica do movimento, de anatomia, técnica de palco, Histéria da
danga, dangas rituais e sagradas, estudos sobre o seu desenvolvimento em diversos paises,

estilos especificos da dan¢a desde a Pantomina ao Music-Hall.

Referimos aqui, como exemplo, alguns titulos que se destacam: Lettres sur la
Danse et sur les Ballets de M. Noverre, a edi¢ao original de 1760; Historia Universal de
la Danza de Curt Sachs; Dictionnaire de la Danse de Philippe Le Moal; Les Fétes en
Europe au XVIII éme Siécle de F. Saisset ; Le visage de la Danse de André Levinson;
Traité de Coreographie de Serge Lifar; Tecnique de la Danse de Charles Aubert; The
Mime Book de C. Knipis; Pratical Kinetography Laban de V.P. Dunlop; Indian
Dancing de R. Gopal; The Dancing Spaniards de Anna Ivanova.

4. Ballet

De estrutura idéntica ao subtema anterior, tem este grupo a dedicagao exclusiva ao
Ballet enquanto tipologia de danga e enquanto destacada forma demonstrativa desta Arte,
desde a sua origem a actualidade. A técnica classica e moderna teorizada, a pedagogia e os
métodos utilizados, os repertorios e os bailados de sempre. Uma ampla lista de titulos
sobre o tema, ilustrada por importantes autores como Serge Lifar em Histoire du Ballet
Russe, Arnold Haskel em Ballet, Cyril W. Beaumont em Complete Book of Ballets, Ivor
Guest em The Ballet of the Second Empire.
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5. Companhias de Danca

Tal como a sua denominagao indica, pertence a este subtema titulos sobre a
Histéria e a evolugao de Companhias de Danga, relevantes no panorama desta Arte, que
contemplam ilustres nomes de artistas e coredgrafos que, pela sua relevancia, sio

distinguidos em representagdes consideradas intemporais.

Os Ballets Russes, The Royal Ballet, o Ballet de I'Opéra de Paris, Diaghilev Ballet, o New
York City Ballet ou os Ballets de Monte-Carlo, entre muitos outros que sao incontestaveis
referéncias em estudos e ensaios de autores como Cyril W. Beaumont, Serge Lifar, Clive

Barnes ou John Persival.

6. Teoria da Danca

E esta Arte também objecto de constantes reflexdes teoricas, objecto de critica e
observagoes estéticas. Como meio de expressao artistica, a importincia do movimento
expressivo, capaz de reflectir sentimentos, espelhar realidades ou simplesmente contar uma
historia, a sua relagao independente com outras artes do espectaculo, plasticas ou literarias,

sao consideracoes e motivos desenvolvidos na Teoria da Danca.

Terpsichore de Rita Sangalli, Le Merveilleux et les Théatres du Silence de
Marie Francoise Christout, The Art of the Dance in French Literature de Deidre

Priddin ou Degas Danse Dessin de Paul Valléry.

7. Desion, Cenografia, Figurinos

Como todas as artes do espectaculo, também a Danca nao se expressa apenas
através da coreografia. E sempre o resultado de um trabalho artistico colectivo,
complementado pelo trabalho técnico que suporta a sua representacio: a criagao do texto,

da coreografia, da pauta de musica, dos cenarios, os figurinos, o som e a luz, a encenagao.

Também o lado técnico do especticulo é tema de desenvolvimento em livros
teérico-praticos: Ballet Design — Past and Present; Les Artistes et ’Opéra de Paris —

Dessins du Costume; Danga e Azulejaria no Teatro do Mundo, entre outros.
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8. Membdrias e Biografias

O relato pessoal, como memoria ou biografado por terceiros, é considerado
relevante na investigacdo e analise deste tema. Importa destacar alguns exemplos
biograficos de importantes figuras: Maurice Béjart, Serge Lifar, Anna Pavlova, Balanchine,
Vaslav Nijinsky, Diaghilev, Roland Petit, Fred Astaire, Martha Graham, Nureyev, entre
muitos. The Art of Stanislas Idzikowski de Cyril W. Beaumont uma 1% edi¢do limitada
com desenhos de R. Schwabe; Mi Baile de Vicente Escudero; Olga Spessivtzeva,

Ballerina de I.éandre Vaillat com ilustragées a guache de Bouchéne e Poilleot.

9. Obras de Referéncia: Enciclopédias e Dicionarios

Obras como enciclopédias e dicionarios tematicos sao fundamentais na
investigacdo, como informac¢ao imediata ou, no caso de algumas obras, com entradas
desenvolvidas de contetdos especificos. Neste grupo incluimos todas as obras com estas
caracteristicas, independentemente da area a que se dedicam: danga, musica, teatro. Entre
muitos outros, Dictionnaire Dramatique em trés volumes cuja 1* edicao remonta ao ano
de 1776 e as folhas da edi¢ao original de Encyclopedie — Musique v. VI de Diderot et d’
Alembert.

10. Teatro e Cinema

O Teatro e o Cinema sio também temas de referéncia neste levantamento, tanto
pelo seu caracter individual como arte do espectaculo, como pela sua estreita relacio com a

Danga. Por ser um tema paralelo, ndo constituimos grupos tematicos.

Obras importantes de referéncia e de assuntos diversos sio aqui contemplados,
desde biografias, pecas de teatro, ensaios, histéria do cinema e teatro, técnica e arquitectura
teatral. Destacamos: Theatro Ecclesiastico do Frei Domingos do Rosario de 1774; Essai
sur PArchitecture Théatral de M. Patte de 1782; Memorias de Chaby; Teatro y Festa
en el Barroco; Os Teatros de Lisboa; Designing for the stage; Maquillage et
perruques au Théitre; ¢ a 1* edicio de O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa de

Fonseca Benevides ilustrada com uma litografia de Rafael Bordalo Pinheiro.
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11. Moda

Neste grupo foram incluidos os titulos pertinentes para a compreensio da historia
do traje e a sua evolugdo, seja civil ou teatral, como indispensavel na investigacio
complementar para a recriagdo artistica e histérica. O imprescindivel Le Costume
Historique de Auguste Racinet; Usos, Costumbres y Vestidos de la Edad Media y del
Renacimiento; La Mode en France, 1715-1815 de Louis XV a Napoleén I; Eventails,

entre outros.

12. Musica
A intrinseca relagaio da musica com a danga ¢ aqui realcada por um conjunto de
titulos que se dedicam, ndo s6 a teoria musical na sua reflexdo enquanto arte, mas também

sobre a sua estreita relagdo com outras artes do espectaculo.

Sobre a sua teoria e histéria da musica, distinguem-se La Musique Medieval de
Jacques Chailley e os quatro volumes de Libretos em Opera de Mario de Sampayo Ribeiro
O seu inseparavel contributo na investigacio histérica da danga esta representado em
titulos como Refléxions sur la Danse et la Musique de Alexander Sakharoff ou La

Musique dans la ville de Lully a Ramon de Jean-Marie Duhamel, entre outros.

Os exemplos apresentados em todos os subtemas sao referéncias aleatorias e, como
indicado, estdio nomeadas como exemplo. Porém, niao dispensam a consulta da base de
dados que organizamos e incluimos neste trabalho como anexo que, como ja referimos, é

também uma fraccao da totalidade de titulos da colecgio.

Fotografia

Neste nuicleo consideramos os dois tipos de fotografia recorrentes nesta area:

Fotografia de Cena e Retrato. O campo utilizado para a sua identificacao é a Denominagio

que, na falta de titulo do autor, preenchemos com o nome do artista, o bailado
representado ou, se possivel, ambos. Através da identificagio da Companhia de Bailado
representada, torna possivel ao investigador integra-la num contexto cultural e o seu pais de

origem que, neste inventario, esta inscrita no campo Companbia.
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Desenho

A categoria do Desenho inclui apenas desenhos originais, distinguidos entre si pela
técnica utilizada: Zinta-da-china; aguarela; pena; pastel. Resolvemos incluir igualmente nesta
categoria os figurinos e o projecto de cenario realizado por Ambroésio Ferreira “Ballet
Pantomina La Boite a Joujoux”. Os campos utilizados sio equivalentes aos que foram

utilizados para a categoria Gravura.

Gravura

O nucleo denominado por Gravura destaca-se pelo seu valor iconografico. O seu
vasto numero de estampas é marcado pela ampla oferta de contetdos e significados de
importancia relevante na investigacdo desta area. Entendemos, de modo a facilitar a
pesquisa, agrupa-las consoante o fema que representa: social, teatral e mitologia. Como

social, compreendemos as representacoes de dangas sociais (Baile de Mascaras na Opera de

Paris), populares (Par a dancar a Tarantela) ou popularizadas que, pelas suas caractersticas,

promovem a evolu¢ido da danga no ambiente social e o seu papel na compreensio da
Historia social e cultural. Por zeatral, entendemos as reprodugdes da danga como “arte de
palco” e, dentro deste, ainda #eatral/ retrato quando apresenta exclusivamente personalidades
(Nizinsky em e Dien Blew). A mitologia, como tema recorrente na representacao ideologica
classica e nos bailados durante séculos, esta aqui presente em varias estampas (Apollo dancing
with the muses). Acrescentamos ainda dois temas secundarios: Opera e teatros (enquanto

edificios) que aludem ao titulo indicado.

Os campos informativos sao os constitutivos desta Categoria nas Regras de
Inventario: o Titulo (designado consoante a legenda existente, o titulo iconografico ou
vulgarizado); Autor(es); Fonte (identificagdo da origem da imagem: periédico ou livro);
Datagao; Técnica (gravura, cromogravura, xilogravura, agua-tinta, fotogravura, heliogravura,
litografia e serigrafia); criamos o campo para Observagies diversas onde, a falta do campo
Descri¢ao estabelecido nas normas, inclui informagdes pertinentes na identificagdo e

caracterizacio da estampa.

56



Traje

Muito maior do que a sua funcdo simples de vestir um personagem, é integra-lo
numa época e ilustrar a concepgao plastica do espectaculo dentro do rigor histérico. Este
nucleo de traje bem se poderia denominar como Traje de Cena, pela sua fungio principal
de ser o guarda-roupa de cena de produgées de espectiaculo de danca histérica. Sendo na
sua maioria réplicas do traje de diferentes periodos (medieval, renascimento, barroco e
romantico) sao representativos na ilustracao do traje civil e do traje de cena, sendo este
ultimo considerado de cena teatral na época em que se insere. Assim, e conforme as
normas reguladoras, dividimos este nucleo em subcategorias: traje civil, traje de cena,
acessorios, calcado, roupa interior e originais. A par da categoria Traje, Aderecos de Cena

constitui igualmente categoria.

Fonoteca

O nucleo de registos fonograficos da colecgao é constituido por um grande nimero
de exemplares de discos, cassetes e CDs, representativos na seleccao de repertorio classico
e antigo. Este grupo nio foi inventariado, contudo foi contabilizado como parte integrante

desta colecgdo, apenas na tabela do anexo 2.

Tomando a colec¢ao analisada no seu contexto geral, torna-se um desafio criar elos
de ligacao entre os conceitos que determinamos como importantes referéncias na
investigacdo desta area, desenvolvidos no ponto 2, e a colec¢io que propomos como
documentacao fundamental neste tipo de pesquisa.

Em primeiro lugar, devemos concluir que a colecgio é bastante delicada,
museologicamente falando. A sua estrutura torna-se fragil devido a necessaria fragmentagao
em nucleos, por diferentes motivos sejam materiais ou tematicos, tornando-os por vezes
muito pequenos no seu numero e por isso débeis na sua representacio. Nao obstante, a
documentacao, bibliografica e iconografica, torna-se relevante na metodologia da
investigacao da Danga, sejam quais forem os seus enquadramentos e objectivos.

O seu conteudo bibliografico refere obras fundamentais, relevantes pela sua autoria,
conteudo ou pelo valor como livro antigo (1% edi¢oes). A diversidade dos temas que

abrange e a capacidade de proporcionar resposta a questdes sobre artistas, companhias,
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teoria da danga, ensaios estéticos, as origens historicas, as origens coreograficas, a dimensiao
cultural das artes do especticulo e outras, transporta esta colec¢do para um lugar de
destaque na investiga¢ao desta area. Obras consideradas doutrinarias, manuais de danca
que, constituem o estabelecimento de uma escrita de danga e icones como Pierre Rameau,
Raoul-Auger Feuillet, Cabreira, Pantezze ou Jacomo Bonem, entre muitos outros — estao
representados nesta colecgao.

Outro nucleo fundamental e de importancia destacada, é o nucleo iconografico. A
partir da reflexdo que fizemos no capitulo dedicado ao tema, podemos avaliar este grupo
como basilar na colec¢do e no seu valor documental. Estamos perante um conjunto de
estampas que, pelo seu caracter ilustrativo, preenche com rigor os principios metodologicos
que reflectimos e tem a aptidio de criar conjuntos complexos de imagens, os quais,
agrupados objectivamente, contribuem para a investigacido iconografica da danga, numa

diversidade tematica tio vasta quanto aquela a que o historiador se propuser.

223 As Exposicoes

Neste capitulo pretendemos avaliar e aqui publicar resultados sobre uma exposi¢ao
realizada a partir da colec¢io privada do nosso estudo. Intitulada por “A Danga no Saldo
Oitocentista. Iconografia. Memorias de uma Colecgao” foi apresentada ao publico por

duas ocasioes.

A primeira decorreu em 2009, entre 15 a 31 de Maio, organizada em parceria com a
Junta de Freguesia da Madalena em Lisboa e esteve patente numa sala, sita na Rua da

Madalena, cedida pela referida Junta.

A segunda ocorreu na cidade de Obidos a proposito de um workshop de Danga
organizado pela Camara Municipal de Obidos. A exposicio realizou-se no Complexo dos

Arcos — Escolas d” Obidos entre 19 e 26 de Junho de 2010.

E importante referir que a montagem destas exposi¢oes foi realizada com um
or¢amento irrisério, que assegurou pequenas despesas de material, o que dificulta a

concretizagao de um projecto desta natureza.
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O Projecto

Inicialmente este projecto expositivo surge na sequéncia de um convite da Junta de
Freguesia da Madalena junto do proprietario da colecgao, integrado num plano cultural na
. . ~ 40 . . o~
dinamizac¢ao de um espago anexo~ com actividades culturais, nomeadamente exposi¢oes,

de forma a estabelecer maior proximidade entre os seus habitantes.

Diante o desafio, a resposta ao convite surge com uma apresentagao do espolio
documental da colecgdo, designadamente a partir do conjunto de gravuras, que julgimos
ter a pertinéncia de divulgar a danga através de elucidativas e apelativas imagens
iconograficas. O tema escolhido, a danca do século XIX, foi enquadrado numa época em
que a elegancia, o vanguardismo artistico e a dinamica cultural foram uma componente

muito vincada na vivéncia desta zona da cidade.

Através da nossa participagdo no comissariado, propusemos esta exposi¢io como
uma mostra monografica, repartida em varios nucleos, que pretende, simultaneamente,
apresentar o gosto pela Danca no século XIX e a divulgacao da colecgio. Para este fim,
marcamos objectivos que apontam para a clareza do percurso, a selecgao das gravuras de
caracter ilustrativo e simbolico de cada tema e a sua representatividade na divulgacdo da

investigacao histérica da Danga.

Esta exposi¢ao, e segundo intuito da Junta de Freguesia, faz parte de uma nova
dinamica cultural na freguesia. Sabemos que o numero de pessoas que reside nesta zona da
cidade ¢ reduzido, mas nao podemos esquecer que se enquadra numa area de grande oferta
e movimento turistico. Desta forma, sobre o tipo de visitantes previmos que seria um
publico geral, nio conhecedor do tema a um nivel técnico e profundo, que pretende
conhecer um tema que ilustre o “seu imaginario” romantico. Para tal, elegemos 60
estampas que, em resposta aos temas a abordar, ofereciam uma visita pela mais significativa

ilustracao da danca social romantica, dentro da colec¢ao disponivel.

Em termos de disposicao do percurso expositivo, optamos pela criagdo de quatro

grupos tematicos, organizados numa légica sequencial e cronologica:

1) A Danga no Romantismo — a Dangca responde ao apelo romantico no gosto

pelo imaginario e pelo fantastico representando-o de uma forma virtuosa num

40 s : . 5
Sala anexa ao edificio da Junta de Freguesia, com acesso directo a Rua da Madalena.
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L. , . . 41 .. .
cenario etéreo e misterioso.”” Iniciamos o percurso com a apresentacio de
gravuras representativas deste novo ideal de forma a situar o visitante na época

que expomos: Theatro de S. Carlos em Lisboa (s/data) dos autores Legrand e

M. Luiz; a representa¢ao do espectaculo que marca o novo gosto O 3° acto da

6pera Robert L.e Diable de Meyerbeer e Scribe (1831), a estampa portuguesa

que mostra o bailado Paquerette ou O Desertor de Arthur Saint-Leén (1855) e

a apresentacao do célebre grupo de bailarinas em Pas de Quatre (Taglioni, Grisi,

Grahn e Certito — s/data).

2) As Influéncias — Coube aos Mestres de Danca a criagdo do repertorio do Baile
que, fiéis a estética em voga estilizam as fontes populares: gravura alema de R.

Bong Polnische Bauernhochzeit (1895) ou Mazurek do mesmo autor (s/data).

3) O Baile — O ambiente social esta bem representado pela série Paris et ses

Environs (s/ data) de A. Provost ou por Au Bal de 'Opéra (s/data) de A.

Rotida na série La 177e Elégante. Pela primeira vez os pares dancam enlagados e,
contra criticas severas, as antigas contradangas sao preteridas em favor de uma
nova danca, a Valsa: La Walse (1810) de autor desconhecido na série I.e Bon

Genre Outras se seguem: a escocesa Scotthisch (s/ data) numa gravura inglesa de

autor desconhecido; a Polka — L.e Bal du Chateau Rouge publicado no jornal

francés Le Charivari na 1* metade do séc. XIX.

4) A Caricatura — De expressao popular, a caricatura reflecte cenas do conteudo
politico e social, as quais imprime um cunho familiar do quotidiano. O desenho
satirico é muito utilizado na captacao da condi¢ao da sociedade contemporanea,
em constante polaridade entre o butlesco e a realidade circundante. Dangar foi
também mote de reflexdo critica acerca do quotidiano social: Waltzer au
Mouchoir (1800) de autor desconhecido; Galop Final (s/ data) a partir do
desenho de H. Daumier; e a gravura portuguesa de legenda “Sinto-me

perfeitamente loucol... Pois ndo concebi que estivamos dancando o

Lundum®?...” (s/ data).

M Ver capitulo 2.1 A Danca em Portugal.

* Danca africana trazida pelos escravos no séc. XVI que chega aos bailes da sociedade lisboeta no séc. XIX.
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Numa vitrina, expusemos objectos originais que ilustram esta época tido expressiva
como eloquente na sua postura. Adornos pessoais femininos e masculinos, de origem
nacional, utilizados em contexto social de elegancia e distingdo como o leque, o par de

3
luvas, a cartola ou o carnet de bal”, entre outros.

A instalagao fisica das pegas foi realizada em consonancia com as condi¢des do
espaco e dos suportes™ disponiveis. Nas duas apresentagdes, a exposicio articula-se numa
unica sala regular e simétrica sem a possibilidade de compartimentar o espago para melhor
entendimento dos grupos tematicos estipulados, determinando um percurso com um tnico
sentido. Na primeira exposi¢do, os painéis (pintados de cor branca) foram dispostos
encostados a parede de maneira a aproveitar todo o espago, que era bastante limitado. No
segundo caso, aproveitamos ambos os lados dos painéis criando um percurso circular
interior e depois exterior. O espaco limitado na primeira e o baixo nimero de painéis
disponiveis na segunda resultaram no problema, quanto a nds grave, da distribuicao das
obras em cada painel. O desejado campo de visao e “respiracio” de cada pega nao teve

lugar, resultando por vezes num aglomerado de informagao visual.

Foram varios os constrangimentos do or¢amento limitado, que foram ultrapassados
com solugoes simples e funcionais, nomeadamente no que diz respeito a museografia e a
comunicacido. As legendas foram impressas em £-/ne de estrutura idéntica destacando a sua
uniformidade. A ideia inicial de sinalizar os nucleos com titulos em vinil recortado nao foi
possivel ser realizada, contribuindo para um discurso sem a fragmentacao desejada de
modo a que o visitante compreendesse os diferentes nucleos de obras. A tnica forma de
entendimento do percurso, seria o visitante fazer-se acompanhar do texto, que escrevemos

para o catalogo, com a descri¢ao dos nucleos.

O catalogo foi preparado por nds proprios, desde a sua concep¢ao a sua impressao
e encadernagdo, numa elaboragao “singela” de modo a colmatar a falta de verbas para o
efeito. Contudo, pensamos ter incluido uma apresentagdo que comporta o essencial da sua
informacao. Iniciado por um breve texto do Presidente da Junta, e seguido por um texto
descritivo do percurso expositivo com o objectivo de enquadrar o visitante, a falta de

textos de sala. O proprietario da colec¢do elaborou igualmente uma intervencao, dedicada

43 . .q1e . . .
Pequeno livro utilizado durante o baile para registo de dangas e respectivos pares.

* Na exposicdao da Junta de Freguesia da Madalena, os painéis utilizados foram gentilmente cedidos pelo

Palacio Nacional da Ajuda, assim como a iluminacio pela Cimara Municipal de Lisboa.
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ao tema da danga romantica e focando o seu papel social, num discurso técnico de um
especialista da area. Por fim, foi integrado um anexo com a relagdo das gravuras em
exposi¢ao, com o proposito de documentar a exposicao e fornecer informagoes detalhadas

ao publico.

A divulgacio ficou ao cargo das respectivas entidades com quem trabalhamos em
parceria nesta organizacdo. Na primeira foram executados cartazes, numa concepgao
idéntica a capa do catalogo, assim como os convites enviados. Segundo a informacao da
Junta, foram enviados cerca de 300 convites para a inauguracio da exposi¢ao, mas a
impressio de cartazes foi minima e ndo houve a divulgacio desejada pelos seus

arruamentos.

A imagem seleccionada como representacio da exposi¢ao foi uma gravura que,
simbolicamente, caracteriza a danga romantica, acompanhou todo o material de divulgacao:

catalogo, cartazes e convites.

No balango do nimero de visitantes registado, observamos o seguinte grafico:
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Grafico 1. Relagdo de visitantes a Exposic¢ao realizada em 2009 na Junta de Freguesia da

Madalena
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Concluimos que o nimero de visitantes® do dia da inauguragio foi significativo,
estimulado pelo envio dos convites. Num total de 198 visitas ao longo da temporada,
destacam-se ainda dois dias (23 e 30) com a adesdo a rondar os 20 visitantes, pelo facto de

serem fim-de-semana.

Julgamos que o fraco nimero de visitantes se deve essencialmente a falhas na
divulgacdo, e a falta de cumprimento da estratégia pensada para o efeito. O envio dos
convites nao foi suficiente para a divulgacio do evento; o numero de cartazes ficou aquém
do necessario; nao existiu um plano de divulga¢do que gerisse o contacto com a imprensa

local, apenas houve referéncia ao acontecimento no blg da Junta de Freguesia.

O segundo momento desta exposi¢ao, que se tornou itinerante, a partir do
momento em que surge o convite efectuado pela Camara Municipal de Obidos, a propdsito

de um workshop de danga.

Este convite vai ao encontro das nossas expectativas futuras na criacio de parcerias
com entidades diversas que pretendam elaborar projectos desta natureza. Esta
oportunidade surge para ser parte integrante de um projecto pratico, que foi marcado com
a presenca de professores de danga de todo o pais, sendo dignamente complementado

“teoricamente” por uma mostra iconografica da Danga Romantica.

Estas experiéncias demonstram a viabilidade da colec¢ao na concepgao de projectos
individuais ou integrados noutros, com a capacidade de concretizar o seu objectivo

principal: divulgaciao da Histéria da Danga.

Se por um lado, e relevante na primeira apresentagao, a colecgio potencia o
desenvolvimento de exposicdes de distintas tematicas, como veremos No programa
museoloégico. Por outro lado, e reafirmamos o potencial de unir a teoria a pratica, tem a
vantagem de uma dinamica pouco habitual: a investigacio historica da danga ¢

demonstrada através da sua execugao pratica.

O material resultante das apresentagoes esta disponivel no anexo 3.

* Destacamos a presenca da Sra. Secretaria de Estado da Cultura Dra. Paula Santos, a Directora do Palacio
Nacional da Ajuda Dra. Isabel Silveira Godinho e Ex-Directora do Museu da Agua (EPAL) Dra. Margarida

Ruas e um representante da Presidéncia da Camara Municipal de Lisboa que também marcou presenca.
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Capitulo 3.

Programar para um Museu da Danga

31  Musealizar a Danca?

Antes de mais, achamos pertinente iniciar este capitulo expondo a nossa
perspectiva sobre o conceito musealizar, cujo significado introduzimos neste trabalho de
modo a analisar e avaliar, em termos museoldgicos, o potencial de colecgoes dedicadas as

artes efémeras, muito especificamente, ao caso da Arte da Danga.

Partindo de uma reflexao que efectuamos sobre a importancia deste legado artistico
como referéncia da memoria colectiva, fonte basilar para o conhecimento profundo de uma
determinada sociedade, numa determinada época historica, a partir das suas caracteristicas
culturais como parte integrante da sua identidade, pretendemos, nestas paginas contribuir
para a conceptualizacao da musealizacio da danca. Entendemos musealizar como a criagao de
condigdes para a concretiza¢ao de um objectivo que se confunde com a esséncia do acto de
dangar, eternizando o momento da sua realizagao. Ou seja, tudo o que regista e documenta,
passivel de ilustrar esta arte, pode ter o potencial de dinamizar a divulgagao da dan¢a a um
nivel mais abrangente e complexo do que o seu intuito primario. Desta forma, a
concretizacdo de reunir documentos e a atribuicio de um estatuto de funcionalidade
museologica, permite criar condigdes de resposta as fungdes museoldgicas (reunir,
investigar, preservar e divulgar) e assim estabelecer novas vias para promover ¢ educar o
gosto pela danga. E a este processo, que se inicia a partir do registo de um momento
dancgavel e vai até a sua interpretagao posterior de perspectiva museoldgica, que designamos

musealizar.

A partir do momento em que se torna possivel dar caracteristicas museoldgicas a
este tipo de espdlio, outros potenciais podem ser equacionados. Falamos, a partir da
existéncia de uma instituicio/museu capaz de reunir as colec¢oes dedicadas a danga, de
apoio a investigacao e divulgacdo através de exposig¢des, actividades pedagdgicas do servigo

educativo, publicacdo de catalogos, organizacao de conferéncias, etc.

A partir da observagao de museus e colec¢bes de danga salientamos que os acervos

que albergam sdao, em suma, de uma natureza homogénea, como resultado da politica de
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incorpora¢ao que, normalmente, estabelecem. Dada a sua especificidade de colecgoes, a
incorporagao de objectos é efectuada, principalmente, a partir de doagdes ou integracio de
arquivos de institui¢oes extintas (companhias, centros de documentagao teatros, fundagoes
ou outros), ou colecgdes privadas de personalidades ligadas a esta arte. A aquisi¢dio ou
recolha pontual pode também contribuir para o acréscimo do acervo mas é, essencialmente
a partir do depésito deste patriménio que o seu numero vai aumentando. Na existéncia de
uma institui¢do/organizagdo preparada para o efeito, as entidades, particulares ou
institucionais, tém a quem confiar a sua colecgdo com a certeza de que a sua memoria ird
ser frufda e perpetuada. Os acervos siao, normalmente, constituidos por documentos e
objectos originais a partir da pratica da danga (o texto, notas coreograficas e de encenagao,
a cenografia, os trajes, os aderecgos, as partituras musicais) ou documentos que reflectem a
pratica da danca (gravuras, fotografias, registos sonoros, filmes documentarios e de cena,

programas, registos da imprensa, correspondéncia, entre outros).

Um museu dedicado a uma arte do espectaculo, como o caso da danga, pressupde
uma estrutura organizacional diferente da habitual, como a que encontramos num museu
de artes plasticas e decorativas, por exemplo. E certo que a sua missdo esta assente nas
fun¢odes principais de um museu (incorporagao, investigagao, inventario e documentagao,
conservagdo, divulgagio e educacio). No entanto, as especificidades do espodlio
recomendam que se opte por diferentes critérios na sua divulgacdo e nas condi¢bes de
oferta aos diversos publicos que a ele recorrem. Por um lado, parte da sua colec¢io é
constituida por espdlio documental, o que fomenta a criagio de um centro de
documentacao, ou pelo menos uma sala de apoio a sua consulta, de modo a criar condi¢oes
a divulgacao dessa documenta¢io e estimular a investigacao desta area. Esse local, que num
museu de artes plasticas, seria, digamos, um sector “secundarizado”, dedicado ao acesso
restrito de investigadores, neste caso deve ser pensado como um sector principal do museu,
acessfvel nao s6 a investigagdo mas também ao publico em geral que deseja aceder aos
registos/acervo do museu. Assim, este modelo de projeccio da coleccio devera ser
dinamizado em paralelo a outras formas de divulgacio como, por exemplo, a exposi¢ao.
Por outro lado, outro traco especifico deste tipo de institui¢ao reside na vertente pratica, da
prépria danga, seu fundamento, o que permite a realizagdo de diferentes géneros de
actividade. Com a principal missao de cultivar e promover, a fruicdo, o conhecimento, o
gosto e o amor pela danga e pela sua histéria, este museus podem, e devem, beneficiar das

suas distintas caracteristicas para melhor impulsionar os seus objectivos.
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J4 André Veinstein® no artigo “The World’s Theatrical Museums” (1966) destaca a
situagdo dos arquivos e museus dedicados as colecgdes de teatro e sublinha o seu caracter
[13 b

especial, ao conferir-lhes uma exclusividade que os distingue na apresentacio ao ‘“seu

publico:

“To a greater extent perhaps than many other institutions,
theatrical museums call for renewal, mobility and contact
with a public accustomed to efforts at presentation, to
combined effects of lightning, colour and sound, and to
movement, rhythm and atmosphere. Few similar activities
demand so much learning and artistic sensibility from those

responsible for them.” (Veinstein, 1966:52)

Assinalamos ainda, pela relevancia para o nosso estudo, a analise que este autor
realiza aos investigadores que procuram este tipo de colecgdes. Na sua intervencio
“Méthodologie des Documents de Théatre” (1980), salienta que, aos documentos uteis a
execucao do especticulo (que nés ampliamos a dancga) os autores/coredgrafos procuram os
textos, a coreografia e a iconografia sobre uma determinada época, um meio social, uma
petsonalidade, por exemplo; os intetvenientes/actores/bailarinos acedem a documentos
sobre um autor, uma obra, a trajes, a costumes, a encenagoes, a fotografias; os cendgrafos
procuram, na maioria, documentos e maquetas que lhes respondam a questdes sobre
resolugdes cenograficas; os figurinistas procuram essencialmente representagoes de trajes
de época, trajes de cena utilizados a partir de maquetas, desenhos, notas, tecidos, entre

outros.

Existem na Europa e nos Estados Unidos da América museus e institui¢oes
dedicados a reunir espolios que tém por objecto a Danca. A partir destes exemplos,
pretendemos demonstrar a possibilidade da criagio de um projecto que, idealmente,
ofereca condi¢des de conservaciao e divulgacio da danga portuguesa, objectivo no qual

incluimos a colec¢ao que estudamos.

46 . . . A - . s o -

Reconhecido investigador e autor de obras de referéncia em historia do teatro, estética, pedagogia e
conservacdo e co-fundador da Société Internationale des Bibliothéques et des Musées des Arts du Spectacle -
SIBMAS.
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Em Nova lorque, o National Musenm of Dance & Hall of Famé” foi inaugurado em
1986. O unico museu americano dedicado inteiramente a Dangca, alberga uma colec¢ao
composta por fotografias e videos, trajes e aderecos e um arquivo de documentagio. A
principal e permanente exposicao, C.17. Whitney Hall of Fame honra os que sao considerados
membros da Hal/ of Fame da danga do século XX, e é composta por fotografias, videos,
biografias e objectos diversos. As exposi¢cdes temporarias sio dedicadas a personalidades
(bailarinos, coredgrafos, fotégrafos, companhias, designers), tipologias de danga (a danga
japonesa buts por exemplo), a um bailado em particular ou a artistas cujo trabalho se baseie
na representacao da danca (pintura, escultura, fotografia). No seu programa anual inclui a
producao de galas e comemoracio de dias festivos. Este museu tem igualmente uma sala

destinada a consulta de documentacao e uma escola de danga.

Entre os museus europeus que se dedicam a esta arte, destacamos o Dansemuseet”®
em Estocolmo, Suécia. Impulsionado por Rolf de Maré, que reuniu em Paris o espdlio
dedicado ao Ballets Suédois desde a década de 20, regressou a Estocolmo em 1953 para criar
um nucleo museolégico na Royal Opera House. O museu, como hoje é conhecido, abriu
portas em 1999 e a sua colec¢do ¢é constituida por variados espolios de diferentes
continentes ¢ civilizacdes. As dancas rituais africanas, a arte dramdtica asidtica ou o
cruzamento artistico na Europa dos anos 20, a evolugio da dancga social, as grandes
companhias e bailarinos do século XX, sio temas que estdo representados nas suas
colecgoes em diferentes nucleos: pintura, gravuras, desenhos, traje, maquetas, aderecos,
entre outros. Destacam-se uma das maiores colec¢oes de traje dos Ballets Russes e obras de
artistas representativos da época como Delaunay, Matisse, De Chirico e Cocteau entre

outros.

Além de uma exposicio de caracter permanente que mostra parte das suas
colecgoes, este museu desenvolve um programa variado de exposi¢coes temporarias (média
de quatro exposi¢oes por ano) sob temadticas que procuram ampliar o conceito e o gosto

por esta arte, e apresenta, além dos temas habituais sobre os percursos de companhias e

47
http://www.dancemuseum.org

48 o
http://www.dansmuseet.se/english/index.html
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(ou) artistas, didlogos com outras expressOes artisticas; a danga como efeito politico,

geogrifico e cultural; ou a importincia do movimento num conceito filos6fico.*

O Centro de Documenta¢ao Ro/f de Maré contém disponivel uma biblioteca (c. 4000
titulos), uma videoteca (c. 3000 videos), arquivo (programas, recortes de imprensa,
fotografia) e arquivos pessoais (instituicdes/personalidades) que foram doados ao Museu.
Este Centro abrange a tematica do Ballet Classico e do Contemporaneo, assim como

dancas nao-europeias.

A sua politica de incorporagao confirma o que ja aqui sublinhamos. As doagbes sao
a forma mais corrente (por exemplo, a ultima doag¢ao foi o arquivo de Adam Darius), mas
as aquisi¢oes também se mostram frutiferas, com a ajuda do Grupo de Amigos do museu
(a aquisi¢ao em leiloes londrinos de trajes dos Ballets Russes com figurino de Henri Matisse,
Léon Bakst e José Maria Sert) ou a partir de fundos doados (a aquisicao da litografia de

Lehmann “Pas de trois cousines” de 1848).

Este museu desenvolve actividades dirigidas a varios tipos de publico que se
traduzem em apresentagdes de danga, workshops para varias faixas etarias, concertos,
actividades manuais, sessdes de cinema, programas com e para criangas de modo a
contactarem com o mundo do espectiaculo do bailado através de, por exemplo, encontros

com bailarinos de Companhias suecas.

Os objectivos de documentar e registar, salvaguardar e dinamizar este patrimonio
sao igualmente perseguidos noutro tipo de instituigdes, sejam companhias que
desenvolvem uma politica de salvaguarda do seu espoélio, sejam centros culturais que
dinamizam esta vertente artistica. Na tipologia das primeiras, exemplificamos com a mais
antiga companhia britanica de danca — Rambert Dance Company™ - cujo arquivo se foca na
sua reunido de espdlios e de organizacdes/particulares que com ela se relacionaram desde a
sua criagdo em 1926 até a actualidade, e contém diversos grupos documentais — material

publicitario, figurativo [figurinos, cenografia, luz|, audiovisual, de producio [notas

49 S o . P ” -~ .
A diversidade de temas passiveis de desenvolvimento nesta area ¢ sintomatica nas exposicoes realizadas no

Dansmuseet: African: Masked Magic (1997); I Need Space (1998); Concrete — 20th Century movements in

Nordic Art (2001); Immortals of the Middle Kingdom — China’s Jingju (Peking Opera) theatrical tradition
2001); Dance Drawings by Swedish Artists (2002); The Soul of Tree - The Purity of Form [sculpture] (2003)
Man in Motion — The man who took a step towards the moving image [photographs] (2005); Stage
Animals2006); entre outras.

50
http://www.rambert.org.uk
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coreograficas e musicais|, e outros. Por outro lado, e em relagio aos segundos, com forte
referéncia em toda a Buropa, o Centre National de la Danse® (CND) em Paris, criado em
1998, presta um servico exemplar a2 comunidade e ao publico da danga. Identifica as suas
principais missdes — Formagao e Servico aos Profissionais, Patrimoénio e Criagio — em

diferentes departamentos: Recursos Profissionais, Formacao e Pedagogia, Criacdo e

Divulgacio, Memoéria e Investicacio e Mediateca. A fim de oferecer o conhecimento da

arte da danca e a sua histéria, o CIND propode uma série de actividades que desenvolvam a
cultura coreografica, a investigacdo e a formagao de publicos. Achamos pertinente para o

nosso trabalho, observar o departamento dedicado 2 Memoria e Investigacdo que difunde a

sua missio a partir das seguintes vertentes: Les expositions™, que divulga trabalho de
investigacdo existente ¢ promove programas desta area a desenvolver no Centro; L édition,
que apoia iniciativas de editores privados em co-edigdes e publica as suas colec¢oes em
temas como pedagogia, investiga¢ao, patrimonio e criacao; La Recherche, com divulgagiao em
conferéncias, publicagdes, exposicoes e ateliés para jovens investigadores; La “réactivation”
dn  patrimoine, transmite determinados repertorios coreograficos na programacio de
espectaculos, conferéncias e filmes; L'audiovisuel, arquivo de fontes e recuperacao de
projectos para a perpetuacao da memoria; Azude a la recherche et an patrimoine en danse, através
do qual, no seguimento da mesma politica de salvaguarda e da investigacio da danga, o
CND oferece apoio a criagao de coreografia e a utilizagdo das notagdes coreograficas. A
Mediateca disponibiliza documentagdo internacional actualizada sobre ¢.28000 titulos,
videos e partituras musicais, o que significa para a investigacio um importante arquivo de

fontes inéditas sobre a danca do século XX e XXI.

De uma forma geral, e em particular entre os casos referidos, distinguimos a
conformidade com os principios que inspiram estas instituicdes de modo a responder a um
publico especifico. Falamos da missio comum da salvaguarda e perpetuacio da memoria
das artes do espectaculo através da reflexdao, da investigacdo rigorosa e aplicada e da sua

divulgacao.

Em Portugal existem duas colecgdes a que nao podemos deixar de fazer referéncia

nesta fase do nosso trabalho. A primeira ¢ a colec¢ao dedicada a danca sediada no Museu

51
http://www.cnd.fr

*?Por exemplo, a exposicdo Scenes de bal, bals en scene, a realizar no CND de 09Fev2011 a 30Abr2011,

dedicada a histéria e evolugdo das dangas sociais e a sua ligagdo as dangas teatralizadas, semelhante ao tema da

exposicao realizada a partir da colec¢do em estudo — capitulo 3.2.3.
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Nacional do Teatro, composta por dois ntcleos: Verde Gaio™ e Ballet Gulbenkian™. O
primeiro, que recupera parte do espolio da Companhia, é composto por mais de 150 trajes
de cena executados entre 1940 e 1949 acompanhados, muitos deles, pelos seus figurinos e
fotografias de cena; recortes de imprensa, aderecos de cena; programas e cartazes. O
segundo, Ballet Gulbenkian, é composto por c. 300 trajes e aderecos de cena, de que

destacamos a tnica interven¢ao de Paula Rego na area da danga como figurinista.

A segunda coleccio que pretendemos referenciar como exemplo, é o espodlio
pertencente 2 Companhia Nacional de Bailado® representado num arquivo referente aos
espectaculos realizados desde a sua criacio em 1977: fichas técnicas, guides, fotografias
(cena, ensaios e retratos), recortes de imprensa, figurinos, trajes, aderegos, programas, video

e audio.

Sabemos que sio poucos os estudos realizados sobre a Historia da Danga em
Portugal, e menos ainda sobre a tematica especifica da musealizacio da danga. A dispersio das
colecgoes, que possam existir, nao favorece a salvaguarda deste patriménio e seria desejavel
enfrentar a lacuna do que esta por conhecer, a fim de dar um tratamento condigno ao seu
estatuto representativo na cultura artistica portuguesa. Se ¢é utdpico sugerir um
levantamento e inventariagdo do espolio sobre a danga em Portugal, ndo é com certeza
fantasioso criar condigdes para que se sigam os principios basicos da politica museoldgica.
Existem colec¢Oes, como a que neste trabalho estudamos, que tém qualidade para que lhes
sejam atribuidas novas fun¢des como, por exemplo, o desenvolvimento de programas
adaptaveis a sua capacidade formativa e pedagdgica através do entretenimento e da fruicdo

cultural, fundamentando, desta forma a sua existéncia e preservagao.

> Em 1940 Anténio Ferro, Secretirio da Propaganda Nacional, impulsiona a cria¢io de uma companhia que,
através da divulgacdo da danca tradicional, “glorifique” o nacionalismo do regime e afirme a sua
“portugalidade”. Francis Graga concretiza este projecto, com o apoio do Estado, a partir dos conceitos do
tradicional e do folclérico teatralizado — o Verde Gaio. Anténio Ferro tem a ambicdo de um grupo que
denomina como 0s bailados russos portugueses ¢ proporciona a reunido de artistas plasticos e musicos, como
Frederico de Freitas (1902-1980) e Carlos Botelho (1899-1982), seguindo muito superficialmente a concep¢io
de Serge Diaghilev na Companhia Ballet Russes.

A Fundacio Calouste Gulbenkian funda o Grupo Gulbenkian de Bailado em 1965, fundamental na
alteracdo de gosto pela danca, com a oferta de uma nova ideologia e dinamica de coredgrafos nacionais e
estrangeiros. Foi extinto em 2005.

55 o o . . . .
Por iniciativa governamental, em 1977 ¢é criada a Companhia Nacional de Bailado, como uma conquista

cultural no panorama portugués, de cariz académico-classico. Até aos dias de hoje, esta Companhia apresenta
um repertério nacional e internacional.
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O facto de esta, ou outras colecgdes, nio estarem integradas num espolio
institucionalizado, ndo sera motivo para que ndo sejam divulgadas, a partir de exposicoes
como as que ja foram realizadas, ou pela promo¢io da sua fungiao educativa.
Efectivamente, e como ja demonstramos, o seu potencial na criagio de programas de
diversas naturezas ¢é vasto. Seja pela sua vertente tedrica, que contribui para o
conhecimento histérico, social e cultural de uma sociedade e para o desenvolvimento do
gosto pelas artes do espectaculo, a partir da sua base documental, com a realizagdo de
actividades e (ou) exposi¢oes. Seja a partir da sua demonstragao pratica com actividades

relacionadas com a expressdao corporal e com o movimento.

Assim, conforme desenvolveremos a seguir, e fundamentado pela analise que
realizamos a colecgdo em causa, propomos um programa museoldgico que contribua com
as ferramentas necessarias para a concretizagao de actividades pedagdgicas a partir de

colecgoes especificas do tema da Danga.

3.2 O Servico Educativo e a Educacao Artistica e Cultural

“Through the activities of display and interpretation, using objects, paintings, photographs,

models and texts, museums construct a view, present a story and produce resources for learning.”

Eilean Hooper-Greenhill

Neste capitulo pretendemos apresentar consideragoes que alguns autores realizaram
sobre o Servico Educativo e o papel dos museus nesta fungao. Embora a nossa proposta
nao seja, a partida, destinada a um programa educativo de uma institui¢io, parece-nos
fundamental reflectirmos sobre teorias construidas a partir do papel pedagogico do museu
e, especificamente de uma coleccdao. Ao longo desta reflexao tencionamos, paralelamente,

estabelecer ligacbes com o nosso tema e desenvolver bases tedricas que fundamentem este

trabalho.

A citagao de Eilean Hooper-Greenhill (1998) sublinha o papel actual do museu na
sociedade. Reconhecida desde a criagdo do museu publico, ainda que de forma transversal,

a funcido educativa esta cada vez mais patente nas preocupagodes dos profissionais da area.
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Ao longo das dltimas décadas, as fungdes do museu tém vindo a abranger outras
prioridades além das tradicionais (investigacdo, conservagao, exibicio e divulgagio) ao
construirem as suas actividades na base conceptual da estruturacao do conhecimento e da

aprendizagem, como processo fundamental da formacao do individuo.

De expressiao cada vez mais vincada e com estrutura organizada, principalmente a
partir dos anos oitenta do século passado nos museus portugueses, o Servico Educativo é
hoje uma frente de actuagao fundamental no compromisso entre o museu e os desafios da
actualidade. Segundo Clara Camacho (2007), a evolugao destes servigos aponta
principalmente para a mudanca de paradigma a que se assiste nesta institui¢cao, destacando
dois motes: abertura e alargamento, consolidados através da tendéncia de abertura do museu
ao plano social e a sociedade e do seu alargamento a conteddos patrimoniais e a nivel
organizacional. De facto, é notéria a aproximagao da politica cultural as massas sociais,
distanciando-se da nogao elitista da cultura, através da criagao de programas gerais e (ou)
especificos, dirigidos a publicos identificados e diferenciados pelas suas caracteristicas, com
o mesmo nivel e padrao. A par desta nova abordagem, a ampliagio dos campos
patrimoniais a explorar, como o patrimoénio industrial, cientifico, técnico e virtual, obriga o

proprio conceito de musen a actualizar-se e a adaptar-se aos tempos actuais.

Sio varios os investigadores que abordam o tema da educagao no musen procurando
definir este conceito e delinear os ambitos e campos de actuagdo a que 0s NOvVOs
compromissos obrigam. Perante a evolugdo para uma sociedade que privilegia o
conhecimento e a aprendizagem, em oposi¢ao a simples informagao passiva, e que
responsabiliza cada vez mais o individuo na utilizagdo construtiva dessa informagao, ¢ da
responsabilidade colectiva e das instituicdes a criagdo de ambientes e ferramentas para a

promocao do saber e do crescimento individual.

George Hein (2000) destaca que “learning is now seen as an active participation of
the learner with the environment.” sublinhando a experiéncia como um meio destacado no

processo de aprendizagem.

As institui¢cGes culturais sao promotoras deste crescimento e reflectem, a0 mesmo
tempo, a diversidade cultural e a sua transformagdo permanente. Como espacos de
promogao da constru¢ido do saber e do debate, na divulgacao artistica e da identidade
cultural de uma sociedade, t¢ém ainda a funcdo de dar resposta a fruicdo e ao lazer da

sociedade sua contemporanea. E perante este duplo desafio — fruir aprendendo ou
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aprender fruindo — que os projectos culturais sao uma base fundamental de impulso a este

novo paradigma cultural.

Os museus sao talvez as institui¢ées da sociedade que melhor tém a capacidade de
satisfazer as necessidades de aprendizagem de todo o tipo de pessoas, sejam as que
procuram experiéncias de grande conteudo educativo, sejam as que procuram opg¢oes de

lazer e entretenimento com uma actividade que lhes é proposta.

O servigo educativo acede desta forma a um novo patamar, com novas estratégias
de abordagem e de relagio com o publico, repensando o seu papel como mediador de
comunicacdo entre a instituicdo e o seu publico. E esta mediacio que torna o servico
educativo basilar na formacao da reflexao critica do publico com quem trabalha e no apoio

a esse binémio — aprender/ fruir.

O facto de nos dirigirmos para este paradigma, com a nog¢ao do valor educativo das
institui¢oes culturais, permite o desenvolvimento de melhores formas de actuagdo para a

missao educativa e transmissao do conhecimento.

Susana Gomes da Silva (2007) evidencia o alargamento da nog¢ao de experiéncia
museal através dos diferentes tipos de processos de aprendizagem aplicados a esta pratica
pedagdgica. De facto, os profissionais do servico educativo tendem a ter em conta a
aplicabilidade de nog¢des que antes eram desenvolvidas apenas nos termos da educacio
formal. Os modelos educativos no contexto de museu, como educacio nio formal,
comportam assim, e cada vez mais, outras concepgdes tedricas de aprendizagem passiveis

de serem aplicadas no espa¢o museoldgico.

Uma distingao necessaria entre os conceitos formal, nao formal e informal, em que
o primeiro ¢ indicado como uma aprendizagem estruturada: objectivos, conteudos e
actividades predefinidas que se enquadram no contexto escolar ou de formagao conducente
a certificagao; o conceito nao formal adapta-se a uma aprendizagem estruturada, em termos
de objectivos e recursos, mas nao ¢ dispensada em contexto de ensino, em que o sujeito
escolhe o local, o tema e o tempo para as actividades; por outro lado, informal designa as
actividades nao estruturadas que sao, geralmente, vividas no quotidiano e em lazer,

consideradas cativantes e divertidas.

No nosso projecto pretendemos desenvolver programas de actividades que

permitam estabelecer diferentes energias sociais, ludicas, educativas e culturais, num
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contexto nao formal e informal, em prole do crescimento global e enriquecimento do

individuo.

3.2.1 Teorias de aprendizagem

Neste subcapitulo ndo pretendemos desenvolver as questdes tedricas da
aprendizagem, mas sim fazer uma breve sinopse das teorias que achamos pertinentes para

utiliza¢do na pratica do nosso trabalho.

Formas de Aprendizagem

No seguimento da concepgao da psicologia evolutiva, legataria de Piaget, sdo varios
os autores que atribuem esta no¢ao de aprendizagem ao desenvolvimento teérico do papel
do museu na educac¢io. O conhecimento resulta da assimilacio do novo em confronto com
o que ja é conhecido. Ou seja, aprender consiste em assimilar dados e experiéncias e
coloca-los em relagao logica com o que se conhece. Ninguém parte do zero. Mesmo que a
tematica seja completamente desconhecida, existe uma acumulacio de conhecimentos,
vivéncias e contextos prévios que sio utilizados como recursos na nova aprendizagem e

que servem como comparac¢ao ou andlise da novidade. Nao existe verdadeira aprendizagem

até que o novo material seja integrado com o velho (Hooper-Grennhill, 1998).

Autores como Falk, Dierking ou Hein tém vindo a consolidar nogbes de
aprendizagem no contexto museoldgico em que o papel activo do sujeito ¢ fundamental no
resultado final. A teoria construtivista define o sujeito como activo na interpretagao da
experiéncia educacional, a partir dos seus conhecimentos prévios, da sua experiéncia vivida
e da sua motivacio para a aprendizagem. Desta forma, o papel activo pressupde a
participagao do aluno através do uso das suas maos e da sua mente na experiéncia,
interagindo nas actividades, manipulando-as, chegando a conclusdes e aumentando o
conhecimento (Hein, 2000). A experiéncia, distinta da demonstracao, determina se essa

informacao ira ou nao ter significado para o aluno e ficar registada na sua memoria.
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Como destaca Hooper-Greenhill, a memoria esta relacionada com o nfvel da
participagdo, sendo que numa aproximac¢ao normal apenas nos recordamos de 10% do que
lemos, 20% do que fazemos, 30% do que vemos, 70% do que dizemos e 90% do que
dizemos e fazemos. Ou seja, o que fica retido na nossa memoria e se traduz em

b
conhecimento ¢é efectivamente proporcionado segundo a actividade e o grau de

participagao através das diferentes vias, como demonstra a autora no quadro a seguir:

10% e Leitura Simbdlica
- abstracta
20% e Escutar palavras .
- passiva
e  Observar quadros
e Observar objectos
e Verum filme Iconica
30%
e  Observar um diorama - concreta
e  Obsetrvar uma demonstracio - passtva
e Observar uma dramatizacio
e Participar num debate
e Dar uma conferéncia Activa
70% .
e Fazer uma demonstracio - experimental
e Manejar e falar sobre objectos - activa
e  Usar exposicoes interactivas Activa
90% e TFazer uma demonstragiao - experimental
e  Fazer uma apresentacdo encenada - activa

Quadro 1. As formas de aprendizagem e participacio (Hooper-Greenhill, 1998: 194)

A partir deste quadro, entendemos que a percentagem de retencdo de informacao é
maior quanto mais participativa é a ac¢ao do individuo. A indicagdo de diferentes vias de
aprendizagem permite compreender a evolugdo entre a ac¢do ¢ a reac¢ao. A forma
simbolica actua a um nivel abstracto e o leitor/ouvinte pode ser completamente passivo
na ac¢io, concretizando a sua inten¢ao pedagodgica, caso fomente especial concentragao. A
forma iconica traduz-se através do contacto visual e da observacdo de representacoes da
realidade. Segundo a autora, é esta a forma mais concreta de aprendizagem. A forma activa

conduz a aprendizagem através do contacto com os objectos reais, pessoas ou actividades.
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Aplicavel a qualquer pessoa, seja qual for o seu nivel de conhecimento, percebemos
que a reten¢dao de informacao e aprendizagem ¢é maior se participar activamente na acgao.
Assim, o processar de novas experiéncias pode tornar-se uma pratica atractiva e divertida.
Segundo esta concepgio, os museus que desenvolvem exposi¢oes com caracteristicas inter-

activas e fomentam a manipula¢iao seguem o modo activo de aprendizagem.

Normalmente, os museus utilizam a forma icénica, sendo os meios visuais
bidimensionais ou tridimensionais o seu meio efectivo de transmissio do saber. O
individuo regista o que observa de uma forma passiva, sem interferir no processo, mas é
por outro lado uma forma concreta de efeito imediato. A autora define “concreto” como o
que nio requer uma alta capacidade de raciocinio, ou seja, a maioria das vezes sera de
compreensio quase imediata. Assim, apela para a utilizacdo de elementos iconicos e o
aproveitamento do seu potencial didactico, especialmente se as imagens utilizadas

reflectitem o quotidiano dos observadores. O seu caracter imediato estimula os sentidos.

Quando nao se utilizam os potenciais do modo iconico e activo, o resultado de uma
apresentacao ou de uma exposi¢ao consente a limitagao e variedade de publicos a abranger.
Quanto maior for a oferta de possibilidades de contacto e interac¢ao, maior sera a hipotese

de serem utilizadas. (Hooper-Grennhill, 1998)

Ea experiéncia multissensorial e global de uma visita a uma exposi¢ao, seja ou nao
proporcionada pelo servico educativo, que resulta numa actividade complexa, ludica e,
quem sabe, inesquecivel. A realidade nao-formal, longe do espago em que o aluno esta
habituado a aprender e a ser avaliado, o contacto com os objectos e a sua manipulagio, as
actividades interactivas que proporcionam o uso da criatividade e da imaginacio, o apelo
para as sensagOes (visual, tactica, auditiva, corporal) e as emogdes, a interac¢do com o
préprio espago do museu e os seus conceitos e discursos, o desenvolvimento da
curiosidade e da apeténcia do saber, num espago unico e diferente, permitem tornar esta

forma de aprendizagem numa experiéncia incomparavel.

Museum experience é o termo inglés que define esta actividade globalizadora e que
diversos autores apelidam como fundamental na estrutura funcional do museu. John Falk e
Lynn Dierking (2000) entendem esta nog¢ao num processo amplo de um conjunto de
aprendizagens e sensa¢oes vividas, desenvolvido em torno de trés contextos: pessoal, social
e fisico. E a partir da conjugacio de estes factores que é definida a forma e a intensidade de

reten¢ao da experiéncia vivida, que pode ser bastante duradoura ou, pelo contrario, fugaz e
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insignificante. O potencial da aprendizagem acaba por depender da capacidade da
institui¢do para proporcionar perante os diferentes contextos de cada grupo/individuo (a
nivel pessoal e social, que enquadram o legado emocional, a experiéncia de vida, o
conhecimento prévio, as rafzes sociais, culturais e educativas, assim como as motivacoes
individuais que o levam a participar nesta experiéncia) o incentivo e a capacidade de marcar
a memoria individual e de enriquecer o seu conhecimento através das actividades

oferecidas, da eleicao dos temas e as formas como os pde em contacto.

Multiplas Inteligéncias

Sobre a experiencia multissensorial, Hooper-Greenhill (1998: 198) adianta a
importancia da utilizagado dos sentidos e a exploracio da capacidade individual nas
multiplas inteligéncias. O novo modelo apresenta uma forma mais complexa da teoria, em
que a inteligéncia multipla esta fraccionada em diferentes faculdades: linguistica, l6gico -
matematica, raciocinio espacial, capacidade musical, inteligéncia corporal - cinestésica,
inteligéncia interpessoal e a inteligéncia intrapessoal. Esta fragmentagao das faculdades
individuais permite-nos estabelecer critérios no tipo de actividades de potencial variado,
com a possibilidade de cruzar estimulos e chegar a pessoas com capacidades muito

distintas.

Para melhor compreensio, analisamos sumariamente as potencialidades de cada
inteligéncia, a partir de um exemplo especifico, como a elaboracio de uma pequena historia
com formato de argumento de bailado, a partir de libretos e imagens representativas que
estimulem a criatividade do grupo educativo (criangas 6-12 por exemplo), para posterior

encenac¢ao e demonstracao mimica:

e A inteligéncia linguistica, que define a aptidao de utilizar as palavras e o
seu significado com a devida precisdo - é activada na leitura e compreensao
do argumento que tomamos como ponto de partida para a nossa actividade
e depois na criagdo da nossa histéria, no desenvolvimento da acgdao, na
caracterizagao das personagens.

e A inteligéncia l6gico — matematica, define a capacidade de trabalhar de
uma maneira logica, pode ser estimulada na criagao de maquetas de cenarios
a escala correcta; estimular cientificamente a resolugdo de problemas

técnicos como a montagem de cenarios; desenhar geometricamente
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aderegos necessarios a nossa historia; criar problemas matematicos a partir
de objectos e distinguir formas geométricas.

O raciocinio espacial ¢ representativo na formag¢do de um modelo mental
de um espago, seja bidimensional ou tridimensional, estimulado a partir do
desenho. Reconstruir em maqueta ou em desenho um palco a partir de uma
imagem (gravura ou fotografia) ou, estimulando a imaginagdo, o cenario e¢ o

resultado da nossa historia em cena.

A capacidade musical define naturalmente a faculdade de interpretar e
compor musica. Na nossa actividade podemos apresentar composi¢oes
musicais que pertencem a bailados apresentados através da imagem; adaptar
um novo tema a nossa histéria apés a audicdo e avaliagdo de diversos
exemplos; o contacto com réplicas ou instrumentos musicais; adaptar de um
som ou de uma musica a diferentes movimentos e vice-versa. Ou seja, criar
movimentos e reconstruir emogoes e reacgoes a partir de diferentes
composi¢Oes musicais ou, pelo contrario aprender a escolher um tema
musical que se adapte a cada situacdao da nossa histéria.

A inteligéncia corporal — cinestésica ¢ a capacidade de criar coisas ou
resolver problemas utilizando parte ou todo o nosso corpo. Esta faculdade
pode ser estimulada na nossa actividade de diversas formas, sendo a forte
abordagem através de exercicios de expressio corporal, de mimica e da
danca de modo a atingir o principal mote: representar a nossa historia.
Podemos incluir neste tema o potencial dos trabalhos manuais, com a
realizacao de pinturas, modelagem a barro ou plasticinas de cenarios,
aderecos e personagens.

A inteligéncia interpessoal traduz-se na compreensao da outra pessoa
como ser individual mas na capacidade de trabalhar em colabora¢io/equipa,
explorando as diferencas e as semelhangas com o mesmo intuito final.
Nesta actividade podemos criar situagdes de trabalho em equipa, destinando
diferentes actividades a pequenos grupos, de modo a todos trabalharem
para o mesmo resultado e no final ser feita uma montagem global a partir
dos trabalhos realizados. A par, estimulamos a resolugao de problemas em
conjunto dentro de cada grupo, em func¢iao dos recursos disponiveis a cada

um.
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e A inteligéncia intrapessoal esta relacionada com a anterior e consiste na
capacidade individual de criar um modelo para si mesmo e poder executa-lo
com sucesso 20 longo da sua vida. E uma faculdade mais subjectiva que as
anteriores, mas é também funcido das instituicGes culturais e servicos
educativos promover o auto-conhecimento e a auto-estima. Actividades de
expressao corporal, musical ou manual podem estimular potencialidades até

desconhecidas pelo proprio individuo.

As actividades ladicas e culturais pdem em pratica faculdades pouco exercitadas nos
contextos habituais de aprendizagem, sendo essa a mais-valia dos servigos educativos. Os
modelos mais utilizados em contexto escolar sio a inteligéncia linguistica e logico-
matematica, por outro lado estas actividades permitem o acesso a outras capacidades uteis e
importantes no desenvolvimento pessoal. O resultado desejavel destas propostas é que, no
final, os participantes nas actividades saiam com a sensa¢ao de descoberta, com curiosidade
satisfeita e igualmente agugada e com a nocdo de aprendizagem perante uma experiéncia

marcada na sua memoria.

As instituicOes culturais, nomeadamente os museus, oferecem aos seus visitantes o
contacto com a existéncia real ou reconstruida de diversos mundos, pondo em pratica
qualidades uteis na vida quotidiana e facilitando o exercicio de multiplas inteligéncias,
isolada ou globalmente. Os exemplos que aqui apontaimos sio apenas algumas das
inimeras actividades potenciais que colec¢oes dedicadas ao tema da danga proporcionam

nos servicos educativos.

Hands-on & Minds-on

George Hein (2000: 30) apresenta algumas objeccbes sobre o conceito de hands-on,
que implica fazer para aprender, e sobre a teoria construtivista que define o sujeito como
activo na construcao do conhecimento. De facto, estes conceitos tém vindo a ser
questionados no sentido da sua efectiva competéncia na aprendizagem. “Fazer” nio ¢é
necessariamente sinénimo de aprender e realizagdo de tarefas em exposi¢des interactivas

pode, por si s6, nao ser suficiente.

Hein aponta que na teoria Discovery Learning (“aprendizagem pela descoberta”), em

que o aluno ¢ induzido a manipular, explorar e experimentar, estes procedimentos nao
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significam que a resposta ao estimulo seja sempre activa. Muitas vezes, o aluno pode
apenas memorizar as instrugoes e simplesmente reproduzi-las sem participar activamente
na sua execuc¢do. Por outro lado, refere também que no método Expository Educational
(“educacio por exposi¢ao”), que reflecte o método formal da aprendizagem na escola onde
o professor expde a matéria, os alunos podem individualmente «descobrim e podem
compreender uma ideia ou um conceito, independentemente do processo de aprendizagem

a que estao sujeitos.

A interactividade fisica, na construcdo de algo, manipulagiao de objectos ou interagir
numa ac¢ao, pode levar a situagOes nas quais seja exigido o aluno pensar activamente. Nao
obstante, a actividade mental reclamada pode nio ser estimulada pela actividade fisica.
Actividades repetitivas de forma mondtona, ac¢oes pouco estimulantes mentalmente, nao
conduzem necessariamente a faculdade de aprender. Nao importa construir com as maos
se a mente nao compreende essa acgao. O desafio é criar um ambiente apropriado para que
o aluno seja estimulado e a sua analise critica seja posta em pratica na reflexao da actividade
que esta a realizar. Ou seja, que o sujeito levante questoes e dote a experiéncia de algum

sentido.

Durante algum tempo, achou-se que a interactividade nas exposi¢des era motivo de
sucesso. Estudos recentes chamam a atenc¢do para o facto de que as experiéncias sensoriais
sao produtoras de um conhecimento latente, que pode ou nao ser armazenado pelo aluno
sem produzir qualquer efeito, a ndo ser através de um estimulo cognitivo que

posteriormente que lhe dé significado. (Sara Barriga, 2007)

Sobre a teoria construtivista, George Hein acrescenta ainda que, perante a no¢ao
dos conhecimentos prévios dos individuos e da sua importancia na abordagem aos temas
apresentados, nido podemos esquecer a diversidade de conclusdes alcangadas, as quais,
mesmo nao sendo padronizadas por paradigmas externos, fazem sentido dentro da

realidade construida pelo aluno, nao devendo ser excluidas ou tomadas como erradas.

Como termo de comparacio, Hein lembra os novos audio guias que permitem que
o visitante escolha a seu trajecto por meio da preferéncia das obras relativamente as quais
deseja ouvir a mensagem pré-gravada, o que ¢é aceite pelos pedagogos construtivistas. Por
outro lado, os tradicionalistas continuam a preferir que os visitantes sigam o trajecto numa
sequéncia estabelecida. F apenas um exemplo, mas que levado a extremos e sem

contrapartidas, mostra que qualquer teoria perde a sua validade.
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Em conclusao, a organizac¢ao de actividades que integrem estes conceitos, que se
baseiem em estimulos e coloquem “problemas” a resolver pelos individuos, sio formas de
melhorar a experiéncia instrutiva. Esta participagdo potencia também a inteligéncia

emocional no envolvimento do sujeito — hearts-on — pensar envolvendo-se.

Entre os varios conceitos que os autores vao desenvolvendo, é no conceito de

experiéncia global e multisensorial que nés pretendemos focar o nosso trabalho.

Educagio pela Arte

O conceito de “Educar pela Arte” tem sido trazido a debate a propésito da
educagio Artistica e do seu papel fundamental nos sistemas educativos (formal e nio
formal), no sentido de reunir recursos na constru¢io de “uma sociedade criativa e

9556

. . 57
culturalmente consciente””, no contexto de aprendizagem.

Sem desenvolver demasiado, achamos pertinente a compreensio deste conceito no
desenvolvimento do nosso programa, nomeadamente na introducao da danca historica e da
Histéria da Danga em ambientes de aprendizagem. Desta forma, propomos que este
trabalho contenha ferramentas que contribuam para a exploragao do papel da danga na
promog¢ao da Educagdo Artistica, incidindo especialmente num programa que ofereca a

danca num contexto que ultrapassa o seu intuito primario.

A promogao da Arte e da Cultura como componentes essenciais a uma educagao
completa pretende desenvolver as capacidades individuais (criatividade e iniciativa, reflexao

critica, autonomia de pensamento e acg¢ao, equilibrio cognitivo e emocional), promover a

56 . . o . . N L.
Ver Roteiro para a Educacdo Artistica - Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica: Desenvolver as
capacidades criativas para o século XXI. Comissio Nacional da UNESCO, Lisboa 2006.

57 . ) ~ . (. " < 5 .
Em diferentes paises, estdo a ser desenvolvidas varias estratégias para a promogao da Educacgio Artistica,

na formagao de professores de artes (O _Artista em programas de Fducacio Comunitiria, Canada), na

formacdo de artistas (O_projecto Professor Artista, Reino Unido), na criagdo de parcerias a nivel

ministerial/municipal (Laboratérios de Investigacdo-Criacdo, Coloémbia; Mochila Cultural, Noruega),

parcerias a nivel dos professores (Windmill Performing Arts, Australia), parcerias a nivel das escolas

(Projecto-piloto da Republica da Coreia; Apoio dos Museus para a implementacdo do ensino através da
pedagogia das Artes, EUA). Este tltimo exemplo foi desenvolvido pelo Museu Guggenheim com o programa

educativo Aprendizagem através da Arte, que leva artistas as escolas publicas para trabalharem em
cooperacdo com os professores e alunos, com programas unicos e individualizados, de forma a abranger
qualquer area disciplinar, em wokshops semanais durante vinte semanas. O artista estimula o aluno a aplicar as

disciplinas do curriculo escolar o tipo de pensamento conceptual caracteristico da criatividade artistica.
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expressao da diversidade cultural refor¢ando a consciéncia cultural, e estrutura-se a partir

de trés eixos fundamentais:

1) Estudo de trabalhos artisticos;
2) Contacto directo com trabalhos artisticos (concertos, exposi¢des, filmes)

3) Participagdo em praticas artisticas.

Em resposta aos trés eixos, 0 nosso programa propoe actividades em que o aluno
adquire conhecimentos a partir da interac¢ao com os objectos ou representacdes de danca
da colec¢io; a partir da pratica artistica durante as actividades desenvolvidas; a partir da

investigacdo/estudo estimulado pela relacio Danga/Histéria.

A Danga Educativa

A divulgacdo da danca e da sua Historia vai ter, no programa que propomos, como
uma das vias possiveis, a integracao de actividades praticas, desenvolvidas a partir do
conceito basico da danca educacional. O conceito de danca educativa ou danca criativa sera

assim uma das formas de expressio e uma ferramenta importante na sua exequibilidade.

Equivocamente conotada muitas vezes com o ballet ¢ com dancgas de espectaculo,
com um ensino rigido, a danca é muito mais do que essa formagao especializada e a sua
manifestacao abrange um leque maior de expressdes. A danga é um movimento natural e
espontaneo do ser humano, mais ou menos estético, cuja finalidade reside no prazer da sua
execuc¢ao de forma livre e expressiva. A Danc¢a Educativa “é constituida por propostas de
movimento ludico-expressivo-criativo, com o objectivo, nao de se ensinar a dangar, mas de

promover o desenvolvimento integral da crianga.” (Alberto B. Sousa, 2003).

Assim, a danca educativa estimula diversos sentidos na descoberta do movimento
corporal, do seu equilibrio estatico e dinamico, organizagdo espacial, temporal e
representagoes cognitivas. Organizada pelo educador, esta pratica pode incluir a expressao
dramatica (danga-drama), a expressao musical (dangar e tocar), a expressao verbal (dangar e
cantar) e a expressao plastica (danga com objectos que permitam explorar o seu resultado
plastico). Estas actividades tém como objectivos principais o equilibrio na personalidade, o

conhecimento corporal e o seu controlo, a auto-estima e a capacidade de trabalhar em

equipa.
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Os conceitos que desenvolvemos neste capitulo sio conceitos que achamos
pertinentes na constru¢io e na compreensao de um programa educativo com base na
colec¢ao que referimos e no seu tema: a danga. Sem perder a nog¢ao dos principios
museoloégicos, da importancia da educagdao artistica na aprendizagem, e da danga como
disciplina fundamental no crescimento humano, em conformidade com a acgdo criativa e
estimulo na formacao deste programa, pretendemos agora apresentar ferramentas para a

realizagao de um plano de ac¢ao educativa nesta area.

3.3 Plano de Accao Educativa

“A arte do movimento ¢ o meio mais simples de estimular o cultivo do bom gosto

artistico.”

Rudolf Laban®

Optamos pela utilizacio do termo Plano de Accao Educativa, como poderfamos ter
optado por Animagao Cultural e Pedagdgica, tendo em conta o caracter aglutinador deste
programa a principios de diferentes orientagoes. Se por um lado, ¢ orientado por missivas
de um Servico Educativo sediado num museu/instituicio, devido a sua conceptualizagio
de coleccido visitavel, esta, por outro lado, sujeito a premissas pedagogicas da Educacio

Artistica. Pretende-se um equilibrio entre as duas partes.

Antevemos este ultimo capitulo do nosso trabalho como o culminar de diversos
factores que fomos desenvolvendo ao longo do nosso estudo. O contexto da Historia da
Danga portuguesa e o seu papel fundamental na nossa memoria colectiva artistica e
cultural; o valor documental das colecgbes das artes do espectaculo na organizacao dessa
memoéria artistica; o conhecimento e analise profunda de uma colecgdo desta especificidade;

e, para finalizar, o potencial de um plano de accao educativa que, tendo em conta as suas

*® Rudolf Laban (1879-1958). Pintor, fascinado pela danca, estudioso do que mais tarde denominou como “a
arte do movimento”, fundador de escolas de danga, coredgrafo, precursor da danga educacional e criador do

conhecido sistema de notacio de movimento — Labanotation.
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caracteristicas tedrico-praticas, se desenvolve a partir da conjugac¢ao da fun¢ao museologica

com o potencial da “educacio pela arte”.

O programa assume dimensoes tedricas e praticas na pretensao de desenvolver
instrumentos eficazes de resposta aos fundamentos tedricos que evocamos. Pretendemos
elaborar linhas de intervencdao que demonstrem potencial na exploragiao da colec¢ao e das
suas capacidades ilustrativas. Inovagdo, quando se propde novas abordagens para releitura
deste patrimonio. Interacgao, quando se pretende abrir cruzamentos interdisciplinares,
entre tradigdes historicas e contemporaneas, e promover a criatividade expressiva em

diferentes linguagens.

A duplicidade em que o tema potencialmente se desenvolve, téotico/pritico,
fundamenta-se na formagao de binémios que traduzem as linhas conceptuais que orientam
a criagao deste programa: tempo/espaco; ritmo/movimento. O primeiro é considerado no
estabelecimento de barreiras cronoldgicas (tempo) citadas num determinado espago, seja
este pensado na sua relagio com o objecto (sem objectos nao ha nogdo de espago) ou seja
experienciado como espago de ac¢ao (o saldo, o palco). O ritmo surge como elemento cuja
funcdo ¢ essencial na definicio de tempo (espacos mais curtos ou mais longos entre
marcagdes, produzem ritmos diferentes e diferentes sensagdes de tempo, quer a partir da
musica, quer a partir das marcagdes da propria coreografia), ou de movimento (que pode
ser rapido ou lento, de extensio mais ou menos ampla, elementos expressos quer na
expressao corporal, quer no percurso da coreografia) ou seja, este programa comporta
actividades que sustentam explicitamente o primeiro binémio, outras unicamente o

segundo, e ainda outras que estabelecem o cruzamento entre os dois.

Missao Educativa: objectivos

O programa educativo que apresentamos foi desenvolvido e pensado a partir de
algumas linhas orientadoras que consideramos estruturantes na missio principal deste
projecto: 1) a divulgagao da colecgio; 2) divulgacao da investigacao e da Historia da Danga;
3) promogao do conhecimento e valorizagdo da diversidade cultural. Com base nesta

missao, estabelecemos alguns objectivos:
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e Promover culturalmente os valores da Danca em todas as suas vertentes,
como arte de espectaculo e como desenvolvimento harmonioso do

movimento e da expressiao corporal;

e Promover a reflexdo e o debate sobre a sua importancia como legado e
patrimoénio cultural e identitario;

e Contribuir com a dinamizacio de valores essenciais a educacio em
ambiente formal, ndo formal e informal;

e Fomentar o gosto pela danga e a valorizagao da arte;

e C(Criar experiéncias socials que promovam O contacto com a arte, visitas a
museus e institui¢oes culturais, na perspectiva de uma educa¢ao nao-formal
e informal,;

e Fomentar o conhecimento e o respeito pela arte, como fundamental na

educacio para a cidadania.

Tomando como ponto de partida a colec¢do que apresentimos, o seu caracter
visitavel e itinerante (como ja observamos a partir das exposi¢oes realizadas) permite a
execucao de diferentes programas. Por um lado, a iniciativa pode ter como espdlio tnico a
colecgao. Por outro lado, podemos assumir a interacgao com outras colecgdes, cujo tema se
compatibilize, ou a criagdo de parcerias com outras instituicdes e inerentes actividades de

divulgacdo da danga ou da sua pratica.

Importa nesta altura referir a que publico oferecemos este Plano de Acgao
Educativa. Na impossibilidade de nos dirigirmos a membros individuais do publico, torna-
se necessario definir os grupos destinatarios, sem criar barreiras intransponiveis entre eles,
mas que concretize um receptor idealizado aquando do planeamento das actividades.

Assim, consideramos Faixa Ftaria (3-5; 6-12; 13-18; adultos; adultos seniores) Escolas (pré-

primaria, 1°, 2° e 3° ciclo, secundario, universitario); Necessidades Especiais (invisuais,
deficiéncias fisicas, deficiéncias mentais); Familias (monoparentais, com filhos de diferentes
idades, “empty nesters”>); Contudo, a seleccio de publico-alvo devera ser planeada em
fases sequenciais, tendo em conta aspectos pontuais de cada projecto (os recursos
disponiveis, a acessibilidade, a sustentabilidade do projecto), além da analise realizada do

grupo antes do inicio da actividade de modo a personalizar as propostas o mais possivel.

59 . . . . . . .
Designa¢ao dada a casais que, a partir da meia-idade, deixam de ter os filhos a seu cargo e por isso se

encontram mais disponiveis para frequentarem actividades culturais e viagens.
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A relagdo com as institui¢des exteriores é, naturalmente, definida como hipotética
nos seus contactos e concretizagbes. Como ja foi atras referido, pudemos verificar a
existéncia de colecgbes cuja tematica ¢ exclusivamente a danga, com as quais se torna
possivel estabelecer parcerias e actividades interactivas. Pretendemos igualmente propor
ligacbes a disciplinas dispares como a Etnologia, Antropologia, Ciéncias, etc. Ao longo do

programa, propomos essa relacio como estratégia a atingir 0s nossos objectivos gerais.

Proposta de Actividades

Mais do que apresentar neste trabalho uma lista de actividades que poderiamos
propor, parece-nos pertinente contribuir com ferramentas de trabalho que, tal como o
conceito museoldgico de programa indica, trata-se de um “documento para la ordenacion
de las actuaciones de futuro en cada ambito concreto (...) que se resolveran y concretarin

en los distintos proyectos.” (Gémez Chinchilla, 20006).

Neste programa propomos a divisio entre dois “nucleos” de funcionamento e
apresentacio: permanente ¢ temporaria. A semelhanca do que acontece num museu,
estabelecemos por um lado a criagio de um programa permanente de divulgacio da
coleccao e, por outro lado, desenvolver o seu potencial em ac¢oes de caracter temporario,
estimulando a produ¢ao constante de novas actividades, ou respondendo a convites
exteriores que possam surgir. Desta forma, das trés propostas de actividades que a seguir
expomos, consideramos as duas primeiras de caricter permanente, dada a sua
exequibilidade a partir unicamente da colecgdo do nosso estudo, traduzindo-se em duas
exposi¢Oes itinerantes com actividades associadas, que estio prontas a serem executadas. A
terceira proposta, de cunho temporario, ¢é realizavel em determinadas circunstancias no que
diz respeito a parcerias com outras instituicdes, como a seguir veremos. A variedade de
temas e potenciais actividades inerentes sio tao diversos quanto a criatividade na criacao

deste tipo de projectos.
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Proposta n.” 1

Exposigcdo “A Dancga e a Literatura” + Actividades

Tema: Como fonte documental preciosa em relatos, descri¢Oes e retratos da danga,
a Literatura tem um papel fundamental na investigagdo e na sua representacao desde
épocas tao longinquas quanto as epopeias gregas. Ao longo da histéria da Literatura,
autores descrevem-nos pormenorizadamente como se danga, em que circunstancias e o
deleite suscitado pela expressio corporal. Descri¢oes de poetas gregos dos banquetes e as
representagoes da mitologia classica (Terpshicore — musa da danga); as crénicas de Ferndo
Lopes; os diversos livros de Regras e Boas Praticas na formagao dos nobres com regras
para “um gracioso dancar”’; Gil Vicente e a sua representagao teatral com personagens que
utilizam a danga como expressio e animag¢dao, nomeadamente a partir de descri¢ées de
Garcia de Resende das festas na corte portuguesa; a Literatura de Viagens, fonte
indiscutivel dos relatos de viajantes que descrevem as chamadas “dangas de origem
primitiva”; viajantes estrangeiros, como James Murphy ou William Beckford, de trato
préximo com a corte portuguesa que contam a grandiosidade das festas e representagdes
de espectaculos; diversos autores e (ou) protagonistas que, desde a fase romantica do
bailado, nos narram descri¢oes, manifestos, biografias e fotobiografias que ilustram a danca

na sociedade e no espectaculo.

Objectivos: Estabelecer ligacoes a histéria da literatura e compreensao das
representagoes da danga no seu contexto; divulgagdo da literatura como fonte documental,
com especial referéncia ao seu cruzamento e compreensio desta relagdo ao longo dos
tempos; reflectir sobre a as disciplinas que interagem nesta relacdo: a histéria da danca, a
histéria da literatura, a historia social (mentalidade, comportamento, traje); a etnologia e a

antropologia.

Material: Gravuras, obras literdrias de referéncia da literatura nacional e

internacional, libretos. Origem: Espdlio da colec¢ao VT.

Actividades: 1* Visita orientada ao percurso expositivo com adaptagao do discurso

ao publico a que se dirige. 2* Visita orientada dancada, que consiste em pontuais e

pequenas demonstracdes de passos de danga representados nas obras. 3* Workshop que
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estimule o publico a passar a pratica as dangas sociais representadas. 4* Ateli¢ de escrita
criativa com base na literatura em causa: teatral, romance, biografia, histérica, libreto. 5*
Conferéncias sobre temas abordados, sempre em relagio com a danga: o teatro de Gil

Vicente, a Literatura de Viagem; a Mitologia classica.

Publico-Alvo: Todas as faixas etarias, (excepto 3-5) para 1* 2* 3* e 13-18, adultos

e adultos seniores para 5% / Escolas a partit do 2° ciclo para 1* 2% 3* 4% ¢ 5+ /

Necessidades especiais para 1* 2* 3* 5% / Familias para 1* 2* 3*.

Palavras-Chave: Danca Educativa; tedrico/pritico; tempo/espa¢o/movimento;
inteligéncia linguistica; raciocinio espacial; inteligéncia corporal-cinestésica; inteligéncias

inter e intrapessoal.

Proposta n.” 2

Exposigcdo “O Ballet Romdntico e a sua Imagem.” + Actividades

Tema: O espirito romantico e o apelo ao imaginario da fantasia estao patentes na
imagem do bailado romantico. Cenarios etéreos, a levitacio e leveza desse meio sublime
foram o mote de inspiracdo para o desenvolvimento de uma nova e revolucionaria
tipologia na danga: o ballet classico. E inevitavel a compreensao da sua origem e evolugdo
ao longo dos séculos XIX e XX para o conhecimento da danga como arte e para o
estimulo pelo seu gosto artistico. Esta exposicao monografica, de percurso linear, pretende

a partir da imagem reconhecer a sua marca na Historia da danga.

Objectivos: Divulgacdo da Histéria da danga e da sua imagem como fonte
documental e registo unico. Promover o conhecimento da origem do ballet classico e
estimular nas actividades a sua aprendizagem como factor fundamental do legado cultural
da sociedade contemporanea. Relagio entre a fase Romantica, através da Historia da Arte,
como movimento intelectual e nas diferentes vertentes das artes plasticas, e o aparecimento

do bailado romantico.
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Material: Gravuras, monografias e biografias, fotografias, libretos, musica.

Origem: Espélio da colecgao VT.

Actividades: 1* Visita orientada ao percurso expositivo com adaptagao do discurso

ao publico a que se dirige. 2* Visita orientada dancada, que consiste em pontuais e

pequenas demonstragoes de passos de danga representados nas obras. 3* Visita-Jogo com
materiais de apoio (puzzles e jogos de pista) para dinamizar a exploragao activa da
exposicao. 4* Atelié de producao de um bailado desde a sua origem até a sua representagao.
Consiste na elaboracido e percepcao das diferentes etapas e criagdes artisticas: escrita
criativa na elaboragao de um argumento para o bailado; desenhar os figurinos, cenarios e
aderecos, recria-los em diversos materiais; estimulo musical na audi¢do e adaptagdo ao

argumento; recriacao da historia a partir de expressao corporal e mimica.

Publico-Alvo: Faixas etarias 0-5 e 6-12 para 3* 6-12 e 13-18 para 1* 2* 4%, adultos

e adultos seniores para 1* 2% / Escolas 1°, 2°, 3° ciclo para 1* 2* 4* secunditio e

universitario para 1* 2* / Necessidades Especiais para 1* 2* 3* 4* / Familias para 1* 2* 3*

4%,

Palavras-chave: teérico/pritico; tempo/espaco; titmo/movimento; inteligéncia
linguistica; inteligéncia légico-matematica; raciocinio espacial; capacidade musical;

inteligéncia corporal-cinestésica; inteligéncias inter e intrapessoal.

Propostan.® 3

Exposi¢do “A Dan¢a como Arte do Poder” + Actividades

Tema: Numa época conturbada politica e socialmente, a vinda dos Ba/let Russes de
Diaghilev a Lisboa marca uma nova fase na histéria da danga em Portugal. As influéncias e
as reac¢Oes estimulam os artistas portugueses num movimento de ruptura intelectual.
Almada Negreiros, Raul Lino, Cotinelli Telmo e José Pacheko sao apenas alguns nomes a
reagirem artisticamente com a criagao de figurinos, cenarios e os proprios bailados no palco
do Teatro de S. Carlos. A revelagdo propagandista da portugalidade do Verde Gaio com as

dancas tradicionais estilizadas e a criagao estatal da uma Companhia Nacional de Bailado
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portuguesa no poés-regime politico. Esta exposicdo pretende mostrar a danga como
accdo/reaccdo politica do Estado portugués em trés determinantes periodos da histéria
nacional. A partir de trés colec¢Oes especificas, na efectivacio de parcerias com as
instituicoes exteriores que referimos, criamos paralelos com acontecimentos histéricos de

importancia politica, social e cultural.

Objectivos: Divulgacao da danga com uma barreira cronolégica estipulada — entre
1917 e 1980. Estabelecer ligagdes a Historia geral deste século portugués, com especial
referéncia a momentos de significado cultural: os anos seguintes a Implantagio da
Republica e a evolugdo para o regime fascista que dura até 1974, e a fase pos-regime com
sinal de renovacao cultural. Estabelecer relacbes com os movimentos intelectuais,

nomeadamente o modernismo e o neo-realismo.

Material: Programas, cartazes, monografias e biografias, fotografias, figurinos,
trajes de cena, maquetas de cenario, documentos escritos (notas, correspondéncia) videos.
Origem: Espolio da colecgao VT; Colec¢ao Verde Gaio do Museu Nacional do Teatro;
Espolio da Companhia Nacional de Bailado.

Actividades: 1* Visita orientada ao percurso expositivo com adaptagao do discurso
ao publico a que se dirige. 2* Workshop recriacdo de figurinos, respectivo traje e maquetas
de cenario a partir de trabalhos manuais: desenho, corte e colagem, com materiais diversos.
3* Conferéncias sobre os temas suscitados: a “arte do poder”, os bailados Verde Gaio, o

Modernismo de Diaghilev e a sua Companhia, a danga no Estado Novo, entre outros. 4*

ApresentacSes coreograficas de excertos de bailados das trés épocas.

Publico-Alvo: Faixas etirias 13-18, adultos e adultos seniores para 1* 2% 3* 4% /
Escolas do 3° ciclo e secundério para 1* 2* 4% universitirio para 1* 3* 4% / Necessidades

especiais para 1* 2% 3* 4% / Familias 1* 2* 4*.

Palavras-chave: teérico; tempo/espaco; inteligéncia linguistica; inteligéncia l6gico-
matematica; raciocinio espacial; inteligéncia corporal-cinestésica; inteligéncias inter e

intrapessoal.

De uma forma geral, este tipo de ac¢ao que visa um publico especifico em cada
actividade, é promovida num leque de propostas que incluem exposicoes itinerantes, visitas

orientadas (animadas ou nao), visitas-jogo com dramatizagdes e jogos pedagdgicos,
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workshops de danga, ateliés e oficinas, cursos de formagao, conferéncias e apresentacio de
espectaculos de danga sobre a tematica especifica do programa, realizaveis em conjunto
com a apresentagao da exposi¢ao ou noutro horario. Por outro lado, contamos igualmente
com a presenca de um publico que, poderemos denominar de generalista, constituido por
individuos adultos, integrados ou nio em grupos organizados. Considerando-o como um
publico nido especializado, atraido pela vertente histérica e patrimonial, é igualmente
incluido na vertente lidica das actividades no que diz respeito as visitas orientadas
destinadas ao publico adulto e as conferéncias de tematica variada. Quanto ao publico
especializado (os que siao previamente sensibilizados e conhecedores) prevemos a
organiza¢ao de visitas orientadas para o efeito, produgdo de espectaculos e incentivo a

mesas-redondas e tertdlias a2 promogao do debate.

As visitas orientadas serdo preparadas de forma temdtica, abordando objectos
especificos, ou partes da colecgao, tratadas de acordo com a ordem cronolégica, tematica
ou disciplinar. A especificidade pratica das oficinas, ateliés e workshops faz com que sejam
das actividades mais procuradas por grupos educativos organizados e por familias. Assim,
pretende-se que a oferta a participacdo directa dos intervenientes seja variada e integre
temas educacionais pluridisciplinares, como jogos tradicionais de época, a construgao de
objectos cenograficos, oficinas de educacdo musical, ateliés tematicos sobre o traje de cena
e os aderecos, oficinas de jogos matematicos e cientificos, promogao de jogos de pistas,
entre outros. Outras iniciativas podem ainda ser acrescentadas, na criagao de condi¢oes
especificas e com monitores especializados, para a realizagio de cursos de expressio
artistica: poética, musical, dramatica, narrativas e plasticas, em ac¢oes interdisciplinares com

a danca.

A grelha de propostas permite a sua conjugac¢ao ou utilizagao tnica numa adaptagao
ao projecto que se pretende desenvolver (um dia, varios dias, calendarizado com o ensino

escolar).

As actividades dirigidas a publico com necessidades especiais, deverao contar com o
apoio de monitores com experiéncia de trabalho com este publico e (ou) com a
colaboragao de técnicos das entidades que participam nas iniciativas. Porém, no caso de
pessoas portadoras de deficiéncias fisicas, nomeadamente invisuais e deficientes motores a
adaptagao das actividades sera concretizavel dentro das condigbes possiveis de cada
situacao e no desenvolvimento pontual de actividades particulares de expressoes artisticas e

visitas orientadas especificamente para este publico.
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Outro grupo potencial de programas proprios e de interactividade sio os
imigrantes. O desconhecimento da lingua portuguesa podera acarretar obstiaculos na
comunica¢ido proporcionada pelas actividades apresentadas. Todavia, é possivel criar
mecanismos de entendimento e até de criacio de projectos interculturais cuja dinamica
seria a partilha de identidades e manifestacGes culturais. Programas pensados de raiz, em
colaboragao com comunidades de etnias e nacionalidades estrangeiras, que integrem a
danca, a musica, o teatro ¢ demonstracbes da sua individualidade cultural, sio uma
proposta que, fundamentalmente, devera ser incluido num programa educativo e

pluridisciplinar desta natureza.

O caracter inovador deste projecto prende-se pelo facto de ser exequivel, adaptavel
e itinerante. Sem um espago efectivo de acgdo, o programa pode ser conduzido a
institui¢oes de diferentes areas: museus, institui¢oes culturais, escolas, camaras municipais,
escolas de danca, entidades locais e associagoes, empresas privadas, entre outros. Tem,
igualmente, a possibilidade de ser considerado parte integrante de um outro programa
(como exemplo, o projecto da Camara Municipal de Obidos com uma semana dedicada a
Workshops de danga, onde foi exposta a colecgio VT, desenvolvido no capitulo 3 deste
trabalho) ou até integrar o Servico Educativo de um Museu ou de um Palicio cujo

enquadramento se justifique.

O programa permite igualmente a sua inclusio em datas especificas, como o Dia
Internacional e a Noite dos Museus, o Dia da Crianca, o Dia Mundial da Danca, datas de
efemérides, férias escolares do Natal, Pascoa e férias de Verdo, ou em programas de

continuidade ao longo do ano lectivo com as escolas.

Estabelecer parcerias com agentes locais e institui¢oes, o angariamento de apoio do
mecenato, sera a base de gestio de fundos a necessitar para a concretizagao destes
programas. A preparacio dos meios museograficos e os materiais pedagogicos que
acompanham estas actividades educativas que sao cada vez mais variados, assim como a
hipétese de edigao de publicagdes pedagdgicas que, além de melhorar graficamente a ac¢ao

educativa e promoverem a divulgacao destas ac¢Oes, ficam dependentes desta gestao.

Avaliagio

“Avaliar ¢ literalmente identificar o valor e, de algum modo, medi-lo.” (Faria, 2007)

ou seja, adquirir a apreciagdo dos meios empregues para atingir os nossos objectivos
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predeterminados na programagdo. Tal como no Servico Educativo, é importante a
avaliagao do evento, de momentos diferentes do programa, dos espagos e a concretizagio
dos objectivos, como ferramenta essencial na viabilidade, na concretizaciao das actividades,
no conhecimento dos publicos e na evolu¢io das propostas educativas. As avaliages
prévias (estudos de publico, avaliagdo prévia e formativa) e a avaliagio sumativa ou final

que permite a qualificagdo das actividades e o cumprimento dos seus objectivos. (Faria,

2007)

Para este programa especifico, propomos a realiza¢iao de avaliagdo final, consistindo
em pequenos inquéritos por questionario no final ou observacao directa. Pode-se ainda
registar os momentos da experiéncia com maior ou menor impacto no publico. O
importante é reconhecer se o feedback dos participantes é consolidado na concretizagao dos

nossos objectivos.
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Conclusao

“Transformar a utilidade em significado”. Parece-nos a melhor defini¢io para o
acto de coleccionar — defini¢do simples mas sintomatica no seu conteiddo. Um dos nossos
objectivos principais neste trabalho foi dignificar uma colecgao, que por circunstancias
diversas se encontrava desconhecida, reorganiza-la, inventaria-la e atribuir-lhe funcées
museologicas. Com um tema delicado no seu fundamento, ¢ possivel qualifica-la, segundo a
sua tipologia, como uma colec¢do visitavel dedicada a uma arte cénica — a Danca. Esta
especificidade compreende as questdes sobre a pertinéncia do seu principal objectivo —
eternizar uma arte efémera. Contudo, e nao obstante a este debate permanente, a sua
convicgao persiste quando se tem a no¢ao de contribuir para o conhecimento da Historia,

da Memoria e enquanto testemunho de uma expressao artistica.

A ideia original para este projecto era a proposta de um programa museologico para
um museu dedicado a esta Arte. Esta ambicido fica adiada. Todavia, este trabalho tem a
mais-valia de ser um ponto inicial para essa concretizagdio. A pesquisa infrutifera de
espolios portugueses que retratem a danca em Portugal e a falta de uma politica de defesa
deste tipo de patrimoénio reduz a possibilidade da sua realizagao. Porém, esta colecgiao tem
o predicado de catalisador de outras colec¢es e um exemplo a seguir. Como ja referimos,
sublinhamos a pertinéncia de um levantamento e inventariacao do espolio sobre a danca

em Portugal e fica o nosso contributo e determinacao nesse futuro caminho.

Desta forma, foi intencional o afastamento da procura de colec¢oes. Contudo, a
partir de alguns contactos realizados, nomeadamente com a Companhia Nacional de
Bailado, o Museu Nacional do Teatro e alguns particulares, fica a inten¢ao de aprofundar o

conhecimento sobre os seus acervos num trabalho futuro subsequente.

A proposta do programa educativo é uma demonstrag¢ao pratica da viabilidade e
potencial na divulgacao da danga a partir de linhas orientadoras da Museologia, e que partiu
do culminar de diversos factores. O principal diz respeito ao potencial da colecgao e do seu
tema, a partir do binémio teérico/pratico, que responde a objectivos especificos como a
inovagao, a interaccao, a abordagem interdisciplinar e a criatividade expressiva. Julgamos
ter transmitido este caracter renovador num plano de principios educativos e no
cruzamento activo de conceitos para o propésito principal: educar pela Arte. Assim, este

programa pretende fornecer as ferramentas para a sua efectivagao através de projectos
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exequiveis. Porém, temos nogao de que ficou aquém de uma ambicionada apresentacio de
ideias, que o tema muito potencia, sobretudo por razdes que se prendem com a estrutura

deste trabalho e das suas caracteristicas de dimensao.

Concluimos com a nogao de ter levantado questdes pertinentes sobre um tema
pouco aprofundado e de contribuir com instrumentos a quem desejar dar continuidade a
projectos desta natureza. Concluimos com a aspiragdo de contribuir para uma nova
dinamica nos museus de artes do espectaculo com base na musealizacio da danga. Fazemos

nossas as palavras de Raquel Henriques da Silva, que

“Aos que considerarem este objectivo utdpico, responderei,
que a utopia, entendida positivamente como dominio do
enunciado de grandes finalidades, é uma componente
estruturante do trabalho em cultura que sempre pressupoe
um desejo de transformacgdo dos contextos e das praticas

sociais”. (Raquel Henriques da Silva, 2001:16)
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Anexo 1 — Fontes Manuscritas e Fontes Impressas

Tabela 1 - Fontes Manuscritas ‘

Local

Descricao

Real Mesa Censoria

Descricoes de festas, libretos manuscritos e
documentos doutrinarios que versam o teatro e

a danca.

Arquivo Histérico do

Ministério das Financgas

Fontes sobre os teatros reais, como
correspondéncia, contratagio de artistas e

registos de despesas e receitas.

Registo Geral de Mercés e

Chancelarias Régias

Alvaras e documentos de nomeacdo de mestres

de danca do século XVII.

Arquivo da Intendéncia

Geral da Policia

Relatérios sobre as actividades teatrais do final

do século XVIII.

Biblioteca Municipal

do Porto

Manual de danca de Félix Kinski, datado de
1751.

Biblioteca Geral da

Universidade de Coimbra

Elementos sobre comédias e dangas profanas

nas igrejas portuguesas.

Biblioteca da Ajuda

Correspondéncia referindo a danga, com
especial atencdo ao que se passava nas casas
religiosas;  regulamentos da  administragdo
religiosa e secular; relacdo de festas de

matriménio.

Servigo Nacional de Informagio

Correspondéncia e arquivo fotografico de

dangas populares portuguesas.

Biblioteca de Mafra

Informacgoes pontuais sobre festas e algumas

imagens.
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Tabela 2 - Fontes Impressas

a) Periddicos

Mercurio Portugués

Gazeta de Lisboa

b) Monografias - tratados, ensaios e libretos

Biblioteca Museu Nacional do Teatro

Biblioteca Nacional de Portugal

Colecgio Vicente Trindade

c) Levantamento de Espectaculos

Biblioteca Nacional de Portugal Libretos e prospectos de serenatas, Operas,

dramas, farsas, farsetas e bailes.

d) Documentos Visuais

Biblioteca Nacional de Portugal Espolio iconografico
Museu Nacional da Arte Antiga Espolio iconografico
Arquivo do Museu Nacional do Teatro Espodlio iconografico
Colecgio Vicente Trindade Espolio iconografico
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Anexo 2 — Tabela-resumo da Colec¢ao Vicente Trindade

Categoria Sub-Categoria Quantidade | Total |
Espolio Documental Monografias Danga e Ballet 702
Danca Historica 488
Teatro 241
Musica 542
Moda 139 2112
Periodicos Danca e Ballet 302
Teatro 31
Musica 35
Moda 35 403
Programas Danca e Ballet 588
Danca Historica 19
Teatro 87
Mtsica 329 1023
Postal Ilustrado Danca e Ballet 200
Teatro 63
Moda 116 379
Cartazes Danca 7 7
Fotografia Cena 208
Retrato 62 270
Gravura Mitologia 24
Social 348
Popular 100
Teatral 268 740
Desenho Danca 21 21
Traje Traje Civil 231
Traje de Cena 109
Acessorios 851
Calcado (par) 114
Roupa interior 112
Originais 57 1474
Aderegos de Cena Aderecos 336 336
Fonoteca Vinil 414
K7 444
Fitas — bobines 10
Video 79
CD 568 1515
Total 8280
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Anexo 3 — Material ilustrativo do Capitulo 2.3 — As Exposi¢oes
Exposi¢ao A Danga no Saldo Oitocentista. Iconografia. Memorias de uma Colecgao
Fotografias

1. _Junta de Freguesia da Madalena

Foto 1

Foto 2
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Foto 3

Foto 4
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2. Escolas d’ Obidos

WOrkSHop
De DAncq

2010 - OBIPOS

Foto 5

Foto 6
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Material de Divulgagio

1. Junta de Freguesia da Madalena

A DANCA NO SALAO OITOCENTISTA

Iconografia. Memorias de uma Colecgao

Exposi¢ao
Junta de Freguesia da Madalena
15 a 31 de Maio de 2009

Das 15h00 as 20h00

Rua da Madalena, 146-A Lisboa

Cartaz 1
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2. Escolas d’ Obidos

WORKSHOP |
DE DANCA

21 A 26 DE JUNHO 2010 : OBIDOS

ESCOLAS D'OBIDOS
COMPLEXO DOS ARCOS

EXPOSICAO DE GRAVURAS E OBJECTOS > 19 A 26 DE JUNHO :: 10h00 as 17h00
COLOQUIO > 23 DE JUNHO :: 21H00

ORGANZACAO APO0

LESEE ©
[OF4d ggm EDCIN  (iKIRIMBUET SRty

Cartaz 2
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CONVITE

O PRESIDENTE DA CAMARA MUNCIPAL DE OBIDOS,
TELMO FARA, CONVDA-O PARA A INAUGURACAD Da
EXPOSICAO DE GRAVURAS E OBJECTOS > A DANGA NO
SALAD CITOCENTISTA ICONOGRAFIA . MEMORIAS DE UMA
COLECCAO :: VICENTE TRINDADE, NO DiA 19 DE JUNHO,
PELAS 15H00, NO COMPLEXO DOS ARCOS / ESCOLAS D
CBD0S.

- -

P
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Anexo 4 — A Coleccao

1. Ficha de Inventario

=] FOTOGRAFIA T

“=] FOTOGRAFIA 1
]

ID: F1/004 Companhia: C. Alvin Alley

Supercategoria: |Artes Plasticas e Artes Decorativas Autor: Autor Desconhecido

Categoria: Fotografia Datagdo / Ano: 1975

Subcategoria: Cena Quantidade: 1 =

Denominagdo: |Judith Jamison em "Cry" Foto:

»

| Registo: 4 4« 4de38 | » ¥ b | & 1 Procurar

llustracdo 1 — Exemplo de Ficha de Inventario
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2. Fotografias ilustrativas dos nuicleos da coleccao

llustragdo 1 — Gravura Bal donné Henry Il de Valois Inv. G1/501

llustragdo 2 — Gravura Melle. Camargo de Lancret (autor). Inv. G1/071
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LES BALLETS RUSSES ¢

AU

THEATRE DU CHATELET

4

Aquarelle de Léon BAKST

pour le Costume de ** LA PERI'"

llustragdo 3 — Les Ballets Russes In Revista Comoedia lllustré, 1911 Inv. ED3/010

Pes

'I“eatm Qeal
Bailes Qusos

Axveciandns

llustragdo 4 — Programa Bailes Russos — Teatro Real Madrid 1918 Inv. ED2/042

‘?:.Ql
=20

Y

A

.~ —

<
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llustragdo 6 — Libreto Le Trame Deluse Real Teatro dell’ Ajuda, 1790. Inv. ED2/052
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llustragcdo 7 — Caricatura de Frangis Graca — Iberino dos Santos (autor). Inv. D1/006
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llustragdo 9 — Postais llustrados Tango, século XX. Inv ED4/005
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llustragao 11 — BEAMONT, Cyril Beamont, A manual of the Teory and Practice of Classical Theatrical
Dancing, London, 1922. Inv. ED1/134
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MANOEL DE SOUSA PINTO

DANCAS

>

B - E '
~ BAILADQS

EDUARDO DE NORONHA
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llustragao 13 — NORONHA, Eduardo de, A Danca no Estrangeiro e em Portugal, Coimbra Ed., 1922 Inv.
ED1/008
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llustragdo 14 — Casaca “Gentilhomme” masculino (estilo Barroco) Inv. T1/040
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llustragdo 15 — Vestido feminino (estilo Romantico) Inv. T1/135
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INVENTARIO DA COLECCAO VICENTE TRINDADE

Ficheiro 1 - “Inventario”

e Aderecos de Cena
e (artaz

e Desenho

e Fotografia

e Gravura

e DPostal Ilustrado

e Programas

e Traje

e Traje_Acessorios

e Traje_Originais

Ficheiro 2 — “Espo6lio Documental”
Monografias e Periodicos:

e Danca e Ballet

e Danca Historica

e Moda
e Musica
e ‘Teatro

Nota: Para aceder as tabelas e aos formularios (Ficha de Inventario), navegar na barra

lateral a esquerda.

As fotografias tém o crédito de Bernardo Lobo.
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