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“RING THEM BELLS”: INSTRUMENTOS MUSICAIS E TECNOLOGIA NUMA
FABRICA DE SINOS E RELOGIOS DE TORRE EM PORTUGAL

YURI HONORATO VIEIRA

RESUMO

PALAVRAS-CHAVE: etnomusicologia; instrumento musical; tecnologia; patriménio cultural;

carrilhdo; campanologia; relojoaria; organologia; Portugal; Braga.

A presente dissertagdo é um estudo etnomusicoldgico e histérico sobre a pratica
sineira em Portugal. Inclui uma perspetiva historica dos tltimos noventa anos (1932-2021),
em que aborda particularmente as transformacdes da pratica expressiva envolvidas no
processo de desenvolvimento e/ou implementacdo de sistemas automatizados de toque de
sinos no pais. Partindo de um enquadramento teérico fundado na antropologia da tecnologia e
na etnomusicologia, o autor interpreta valores e interesses socioculturais envolvidos nas
escolhas tecnoldgicas do passado com base na narrativa histérica construida pelos seus
agentes no presente. Para o efeito, a Serafim da Silva Jerénimo & Filhos, Lda., também
conhecida como A Fundigdo de Sinos de Braga — tnica fabrica de sinos e reldgios de torre
em atividade em Portugal —, é utilizada como estudo de caso. Argumenta-se que a atuagao e
o posicionamento da empresa estiveram em sintonia com as dindmicas de desenvolvimento
tecnologico ao nivel (inter)nacional, aliando adogdo/adaptacdo de solucdes tecnologicas
estrangeiras e criacdo com base em especificidades locais. Discute também os papéis
desempenhados por categorias de pensamento especificas tais como inovagdo, tradi¢do e
patriménio como guias das relacdes entre os agentes da pratica nos processos de escolha
tecnologica, sendo os seus novos contornos de sentido constantemente incorporados nos
discursos de (re)constru¢do do passado e no posicionamento no presente. Por fim, analisa a
problematica da auséncia de sineiros e a sua relacdo com a implementacdo de sistemas
automatizados de toque, de onde se conclui que este fenémeno esteve associado a um amplo
conjunto de fatores sociais e culturais ndo abarcados pelas justificacdes baseadas somente no
binarismo causa versus solugdo. Em alternativa, o percurso histérico de transformagdes da
religiosidade cristd e da pratica sineira internacional, bem como as dinamicas politicas,
sociais e econémicas, estiveram ligados as transformacgOes da pratica sineira portuguesa que
tiveram lugar em meados do século XX.



“RING THEM BELLS”’: MUSICAL INSTRUMENTS AND TECHNOLOGY IN A
FACTORY OF TOWER BELLS AND CLOCKS IN PORTUGAL

YURI HONORATO VIEIRA

ABSTRACT

KEYWORDS: ethnomusicology; musical instrument; technology; cultural heritage; bell;

carillon; campanology; horology; organology; Portugal; Braga.

This dissertation is an ethnomusicological and historical study on the tower bell
ringing practice in Portugal. It includes a historical perspective over the last ninety years
(1932-2021), in which it particularly addresses the transformations of expressive practice
involved in the process of development and/or implementation of automated bell ringing
systems throughout the country. Starting from a theoretical framework based on the
anthropology of technology and ethnomusicology, the author interprets sociocultural values
and interests involved in the technological choices of the past based on the historical narrative
constructed by its agents in the present. For this purpose, Serafim da Silva Jerénimo & Filhos,
Lda., also known as A Fundicdo de Sinos de Braga—the only factory of tower bells and
clocks operating in Portugal—is used as a case study. It is argued that the company's
performance and positioning were in line with the dynamics of technological development at
the (inter)national level, combining the adoption/adaptation of foreign technological solutions
and creation based on local specificities. It also discusses the roles played by specific
categories of thought such as innovation, tradition and cultural heritage as guides for the
relations between the agents of practice in the processes of technological choice; with their
new contours of meaning being constantly incorporated into the discourses of (re)construction
of the past and positioning in the present. Finally, it analyzes the problem of the absence of
bell ringers and its relationship with the implementation of automated ring systems, from
which it can be concluded that this phenomenon was associated with a wide range of social
and cultural factors not covered by the justifications based solely on the cause versus solution
binarism. Alternatively, the historical course of the transformations of Christian religiosity
and of the bell practice in general—as well as the political, social and economic dynamics—
can be linked with the transformations of the Portuguese bell practice that took place in the
mid-twentieth century.
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INTRODUCAO

a) Objetivos

Esta dissertacdo trata das relacGes entre instrumentos musicais e tecnologia a
partir do estudo de caso de uma fabrica de sinos e relégios de torre em Portugal: a
Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos, Lda., também conhecida como A Fundigdo de
Sinos de Braga, Gnica companhia do ramo ainda em atividade no pais, fundada em
1932. Serdo analisadas as acOes da empresa acerca do desenvolvimento e
implementacdo de sistemas automatizados de toque de sinos considerando trés
dimensdes principais: histérica (o percurso historico da empresa); técnica (a producao e
funcionamento dos sistemas propriamente ditos); e sociocultural (a sua inter-relacdo
com os demais agentes envolvidos). Tomando por base um enquadramento tedrico
apoiado na antropologia da tecnologia, pretendo elucidar de que maneira instrumentos
musicais e tecnologia se envolvem nos processos de criagdo e desenvolvimento
tecnologico e na construcdo da pratica expressiva. Pretendo, também, responder aos

seguintes questionamentos:

— Que sistemas automatizados de toque foram desenvolvidos (ou importados)
pela fabrica e implementados em Portugal (ou exportados)? Como funcionam? A que

critérios socioculturais estas escolhas respondem?

— Como os saberes de engenheiros, técnicos, fabricantes e instaladores se
articulam com os saberes locais dos sineiros' no desenvolvimento e implementagdo

destes sistemas?

— De que maneira os sistemas automatizados se integram na organizacao

paroquial e comunitaria? A que critérios socioculturais estas escolhas respondem?

! Na lingua portuguesa é comum utilizar-se a palavra “sineiro” para designar tanto o tocador quanto o

fabricante de sinos (Porto Editora, sem data-d). Para fins de desambiguagdo, nesta tese a palavra
sineiro designa apenas o tocador de sinos.



— Em que contexto geral de transformacdo sociocultural a implementagdo
destes sistemas se encontra e quais transformacOes da pratica sineira, do ambiente

sonoro e dos oficios de sineiro, relojoeiro e fundidor estdao em curso?

Por fim, procuro responder a questdo central desta pesquisa: de que modo os

sistemas automatizados de toque e a pratica sineira em Portugal se inter-relacionam?

b) Definicao de conceitos e enquadramento tedrico

A seguir, proponho-me definir alguns dos conceitos centrais utilizados nesta tese
buscando enquadra-la teoricamente na antropologia da tecnologia, bem como na
etnomusicologia. Uma visdo mais abrangente sobre tecnologia e instrumentos musicais

sera exposta no Capitulo 1: Estado da Arte.

Ambos os topicos principais deste trabalho, tecnologia e instrumentos musicais,
possuem uma multitude de defini¢des, seja no ambito do seu uso comum, seja no
ambiente académico. Tamanhas sdo as dificuldades impostas por tal discordancia que a
busca por defini¢Ges precisas se tornou uma tarefa infindavel. Diante deste cendrio, ndo
tenciono sugerir novas e precisas definicbes, mas apresenta-las de maneira a
compreender em quais dimensdes elas sdo consonantes, ou ndo, com as problematicas

enfrentadas pelas ciéncias sociais e humanas na atualidade.

Pode definir-se tecnologia como um conjunto de praticas empregadas pelo
homem na transformagdo do mundo material (Schatzberg, 2018a)*. Neste sentido, ndo
se deve confundi-la com os artefactos propriamente ditos, nem tampouco encara-la
apenas como um mero meio para se atingir um determinado fim. Se também
considerarmos as escolhas envolvidas no desenvolvimento tecnolégico, para além das
questdes de ordem fisica, podemos compreender as tecnologias como indicadoras de

significados incorporados num complexo sistema simbdlico® (Lemonnier, 1992). Neste

Eric Shatzberg (2018a) realizou uma profunda revisdo histérica e critica dos usos do termo, partindo
da sua origem na Grécia Antiga até a atualidade.

Patrice Maniglier (2006) recorda, ecoando Bergson, que um sistema simbdlico é um sistema de
pontos de vista subjetivos, reversiveis ou convertiveis, e ndo uma totalidade real e objetiva.



sistema, escolhas sdo feitas, individual ou socialmente, com base em critérios
socioculturais — aquilo que Lemonnier (1992) chama de representa¢do social. A
tecnologia, portanto, extrapola os limites da materialidade, tornando-se expressao da
atividade cultural (Conklin, 1982 citado por Lemonnier, 1992). Deste modo,
preocupacoes de ordem fisica e representacdes sociais sdo corresponsaveis pelos

processos de desenvolvimento e transformacao tecnoldgica (Fabiola A. Silva, 2002).

Paralelamente, o conceito de instrumento musical, no que lhe diz respeito,
esbarra em questdes similares. Definicdes do género «artefacto para produzir sons
musicais» (Porto Editora, sem data-c), apesar de parecerem bastante claras, trazem-nos
diversos outros problemas concetuais, a comecar pela propria conce¢do de miisica®. Para
Tellef Kvifte (2008), outras questdes podem ser levantadas quanto a intencionalidade —
quer da producao do instrumento, quer do seu uso como produtor sonoro —, ou ainda,
quanto aos limites que separam instrumento e performador — tendo em vista que as
fronteiras entre o homem e o artefacto sao por vezes uma linha ténue. Em alternativa, os
instrumentos musicais — sejam eles o proprio corpo humano ou uma caixa de musica,
intencionalmente produzidos e tocados, ou ndao —, podem ser entendidos num sentido
mais amplo como transformadores de gestos e movimentos mecanicos em gestos e
movimentos musicais (Bielawski, 1979 citado por Kvifte, 2008). Ainda que a produgao
sonora envolva necessariamente um aspeto material, os instrumentos musicais nao se
limitam aos seus aspetos fisicos, ja que também sdo parte integrante de um sistema

simbdlico com o qual estdo em constante negociacao (Racy, 1994).

Enquadro esta tese no ambito dos estudos de antropologia da tecnologia, mais
especificamente da abordagem cultural da tecnologia, visando compreendé-la
essencialmente quanto a sua compatibilidade com outros fenémenos sociais, e nao
limitando a andlise apenas aos seus impactos na sociedade. Diante disto, o emprego do
modelo de abordagem sistémica — explorado por Pierre Lemonnier (1992) em
continuacdo dos trabalhos de Marcel Mauss (1936, 1947) e Lévi-Strauss (1958) —,
mostra-se bastante 1til, visto que Lemonnier defende que as tecnologias, assim como
todos os outros aspetos de uma dada sociedade, apresentam caracteristicas sistémicas,

devendo ser, portanto, abordadas na qualidade de sistemas tecnolégicos, bem como «as

4 Ver A. Seeger (1994).



arbitrarily delimited parts of a total social system» (1992, p. 8). Neste quadro teérico, o
autor sugere que os sistemas tecnoldgicos sejam discutidos, em suma, em trés niveis de
interagdo: (1) entre os proprios componentes de uma ag¢do tecnolégica®; (2) com outros
sistemas tecnoldgicos da sociedade; (3) com outros fenémenos sociais. A partir deste
modelo, poderemos compreender os sistemas automatizados de toque de sinos como um
fendmeno social, composto por elementos sistematicamente relacionados entre si e com

outros sistemas e fendémenos sociais.

Diante dos desafios e da especificidade do estudo da musica no seu contexto
sociocultural, algumas solugdes tedricas podem ser mais facilmente encontradas nos
trabalhos realizados por outros estudiosos da propria etnomusicologia. Para a
abordagem dos instrumentos musicais em especial, recorro ao conceito de entidades
interativas apresentado por Ali Jihad Racy (1994). Trata-se de uma abordagem mista
em que o autor admite duas dire¢des inseparaveis de estudo: uma adaptacional, onde os
instrumentos sdo tratados como entidades organicas, sofrendo modificacdes em resposta
ao meio; e outra idiossincrdtica, que considera a sua estabilidade fisica e performativa

como propriedades intrinsecas. Racy vai mais a fundo:

. . . I suggest that musical instruments are interactive entities. Being both
adaptive and idiosyncratic, they are not mere reflections of their cultural
contexts, nor are they fixed organological artifacts that can be studied in
isolation from other social and artistic domains. Instead, instruments interact
dialectically with surrounding physical and cultural realities, and as such, they
perpetually negotiate or renegotiate their roles, physical structures, performance
modes, sound ideals, and symbolic meanings. (1994, p. 38)

A adocdao deste modelo de abordagem interativa sera de fundamental
importancia para a compreensdo dos sinos (e dos sistemas automatizados de toque),
principalmente no que tange aos ideais sonoros e preferéncias performaticas, sob dois
pontos de vista: (1) como se tém adaptado as escolhas locais na atualidade; (2) e de que

maneira as suas caracteristicas idiossincraticas se impoem.

A condigdo para que uma agdo possa ser definida como tecnolégica, segundo Lemonnier, é que haja
ao menos uma intervencdo fisica que leve a uma transformagao real da matéria. Os componentes da
acdo tecnoldgica sdo: (1) matéria; (2) energia; (3) objetos; (4) gestos; (5) conhecimento especifico. O
conhecimento especifico (ou saber-fazer) corresponde ao resultado das representagdes sociais,
funcionando como «the channel through wich social phenomena influence technological systems»
(1992, p. 7).



Por fim, considerando a centralidade do passado para as interpretacdes deste
estudo, alinho-me ainda ao arcabougo tedrico-metodolégico oferecido pela corrente de
estudos em etnomusicologia historica, principalmente a visdo da histéria apresentada
por Anthony Seeger (1993) como «the subjective understanding of the past from the
perspective of the present», em que os esforcos interpretativos procuram compreender
como os «members of social groups create their past(s)» (p. 23). Por este angulo, as
interpretacdes das escolhas tecnologicas, performaticas e dos ideais sonoros relativos
aos sistemas automatizados de toque de sinos sera feita a partir dos sujeitos do presente
— em comunhdo com a interpretacdo dos dados arquivisticos e de outras fontes
bibliograficas —, com vista a perceber as suas proprias constru¢des da narrativa

historica.

¢)  Objeto de estudo e terreno

De modo a limitar a abrangéncia do objeto de estudo num contexto de mestrado,
empregarei o termo sino para designar unicamente aquilo que ficou conhecido como
sino de torre (ou sino de igreja)®. Desta maneira, quando me refiro aos sistemas
automatizados de toque de sinos’, trato exclusivamente do seu emprego em torres
sineiras. Nao contemplarei outros tipos de sinos (manuais, orquestrais, ou de animais),
nem outros contextos de uso, ainda que ligados a religido ou a outras praticas de
especial interesse. Os conjuntos sineiros aos quais me refiro podem ser tanto
agrupamentos de sinos acionados individualmente quanto em forma de carrilhdo,
embora as questdes especificas relativas a esta segunda modalidade envolvam algumas

praticas e usos que extrapolam o escopo deste trabalho.

Apresento uma caraterizacdo mais detalhada no Capitulo 2: Um instrumento musical diverso.

Utilizarei o conjunto terminolégico sistema(s) automatizado(s) de toque, em detrimento de outras
variantes mais usuais (v.g., sistema automdtico, toque automdtico, aparelho elétrico de toque) por
duas razoes principais. Em primeiro lugar, para guardar o carater sistémico da tecnologia como
principio de interpretacdo, conforme discutido no enquadramento teérico. Em segundo lugar, por uma
questdo de diferenciacdo semantica, visando ndo perder de vista a agéncia humana nos processos de
criacdo, transformacdo e implementagdo tecnoldgica. As terminologias baseadas no sufixo -ico (como
em automdtico), embora indiquem esta relacdo com a raiz da palavra, podem levar a interpretacées
que sugiram algo ocorrido por acidente ou acabado. O sufixo -ado (automatizado), ao contrario, esta
fortemente ligado a acdo e ao processo, questdes estas essenciais para as discussdes que pretendo
levantar.



Pretendendo estudar a relacdo entre instrumentos musicais e tecnologia — em
especial o desenvolvimento e implementacdao de sistemas automatizados de toque de
sinos em Portugal —, e compreendendo a amplitude deste tema, limitei a minha escolha
do terreno de investigacdo com base em dois critérios: (1) representatividade em ambito
nacional; (2) e exequibilidade numa investigacdo de mestrado. Para este fim, procedi a
um levantamento de possibilidades, de entre as quais a Serafim da Silva Jer6nimo &

Filhos se mostrou o ambiente ideal para a realizacdo desta tarefa.

De entre os fatores que me fizeram optar pela adocdo desta empresa como um
estudo de caso, ressalto: (1) por se tratar da unica fabrica de sinos e reldgios de torre em
atividade em Portugal; (2) pela sua distinguida atuacdo no desenvolvimento e
implementacdo de sistemas automatizados de toque por todo o pais durante mais de
meio século; (3) pela sua localizacdo numa regidao de grande importancia para a historia
da cristandade em Portugal, a cidade de Braga; (4) e pela recetividade e colaboracdo dos

seus responsaveis desde a apresentacdo da proposta de investigacao.

d) Métodos e técnicas

Para responder aos questionamentos colocados anteriormente, procedi a
metodologia  qualitativa, recorrendo primordialmente a duas abordagens
complementares: a etnografica (participacdo, observacdo, descricdo, transcricdo e

analise) e a historica (trabalho de arquivo).

Quanto a etnografia, num primeiro momento, empenhei-me em observar os
diversos sectores da fabrica, de modo a compreender o seu funcionamento geral.
Gradualmente, passei a concentrar-me nas acOes diretamente ligadas ao

desenvolvimento e manutengado dos sistemas automatizados de toque.

De entre as técnicas de investigacdo utilizadas, as entrevistas (informais e

formais) ocupam o lugar central®. Além dos membros da familia Jerénimo

8 No decorrer do trabalho de terreno verifiquei uma certa resisténcia a “formalidade” das entrevistas.
Os meus interlocutores mostraram-se muito mais abertos a modalidade informal, motivo pelo qual
utilizo citacOes diretas somente das entrevistas formais que realizei ao Eng. Carlos Jerénimo, um dos
membros da familia e sécio-gerente da firma.



(socios-gerentes da firma), também contei com a colaboracdo de trabalhadores e
ex-trabalhadores de todos os sectores da fabrica, desde o administrativo a fundicao,
passando pela relojoaria até a assisténcia técnica. As entrevistas, neste contexto,
funcionaram como uma ferramenta essencial para a compreensdo tanto das sequéncias
operacionais de producdo praticadas no presente quanto dos procedimentos e escolhas

do passado.

As notas de campo, sistematizadas normalmente no final de cada dia de
observacao, foram divididas em trés niveis distintos e subsequentes: descricao
(procedimentos observados, espacos fisicos, acontecimentos principais, conversacoes);
reflexdes (quaisquer impressoes e insights); e analises (esbocos de conexdes teoricas e
questionamentos pertinentes). Antes de serem sistematizadas e redigidas em
documentos de texto digitais, as informacdes foram registadas em diferentes materiais:
blocos de anotagdes (jottings); cadernos (esbogos dos trés topicos mencionados acima);
gravacoes de voz (explicacdes mais detalhadas); fotografias e videos (procedimentos
mais complexos ou de longa duracdao). Também utilizei os seguintes dispositivos
eletronicos: um telemovel (gravacoes de voz, videos e fotografias) e um computador
portatil (armazenamento de dados, digitacdo das notas de campo e transcricdo das

entrevistas).

Paralelamente a etnografia, realizei uma extensa pesquisa histérica nos arquivos
fisicos e digitais internos da fabrica, composto principalmente de livros-caixa, catdlogos
de venda, fichas de cadastro, ordens de servico, manuais de produtos, fotos e recortes de
imprensa. A principio, as informacOes obtidas nos arquivos contribuiram no
reconhecimento de aspetos diversos como: identificacio dos diferentes produtos
oferecidos pela empresa e a sua delimitacdo no tempo; distribuicdo geografica dos
clientes; volume de negdcios; e parcerias com outras companhias. Depois, além de
oferecerem uma avaliacdo quantitativa geral do negécio, também proporcionaram
espacos de interpretacdo coletiva, suscitando memodrias e envolvimento da parte dos
meus interlocutores em busca de respostas as questoes do seu proprio passado. Diante
do volume de dados e da necessidade de andlise de parte do material fisico do arquivo
fora do espaco da fabrica, recorri, com o consentimento dos sdcios-gerentes da empresa,
a digitalizacdo e armazenamento em nuvem dos livros-caixa, catalogos e alguns recortes

de imprensa.



O método comparativo também foi utilizado como recurso para fazer contrastar
os dados coletados, considerando as fontes diversas (interlocutores distintos, analises de
arquivo, outras fontes). Esta dimensdo do criticismo, segundo Eugénio da Silva (2013),
€ necessaria para «alcangar uma leitura do real mais proxima da visdo dos sujeitos e
para controlar a subjetividade» (par. 49), considerando a complexidade das relacoes em

jogo na construcdo da realidade social interpretada pelo etnografo.

O periodo em que estive presente de modo mais continuo no terreno
compreende o intervalo entre o inicio do més de junho e o inicio de agosto de 2021,

com algumas outras visitas esporadicas adicionais noutras alturas do ano.

e) Desafios e questoes éticas

No decurso da investigacao defrontei-me com alguns problemas, sobretudo
ligados a minha presenca no campo. Se por um lado o meu primeiro acesso para a
apresentacdo das intencdes de realizacdao da investigacdo correu de forma facil e rapida,

o inicio efetivo do trabalho passou por alguns percalcos.

O facto de ja haver sido estabelecido um contacto anterior com os membros da
familia Jeréonimo — devido a minha participacdo numa visita guiada a fabrica —,
facilitou, sem divida, o meu acesso ao terreno e o despertar do interesse dos
colaboradores na realizacdo da investigacdo. As negociacdes ocorreram sem grandes
empecilhos e o inicio do trabalho de campo estava agendado para o primeiro trimestre
de 2021. Contudo, a retomada das restricoes pelo governo portugués em face a crise
sanitaria causada pela segunda vaga da pandemia de covid-19 no pais imp0s grandes
dificuldades e incertezas. Primeiro, devido a limitacdo das deslocacGes entre distritos,
tendo em vista que eu necessitava de locomover-me semanalmente de Lisboa a Braga.
Segundo, pelo risco sanitario que eu poderia oferecer ao estar diariamente em contacto
com os trabalhadores, no caso de me transferir provisoriamente para Braga de modo a
realizar o trabalho. Terceiro, a impossibilidade de uma adaptagdo metodologica que ndo
comprometesse significativamente o desenvolvimento da investigacdo. Estas e outras

questOes de ordem pessoal obrigaram-me a adiar o trabalho de campo até que a situacao



se regularizasse. Com a melhora das condigOes sanitarias, o trabalho de campo pode ser
finalmente realizado entre junho e agosto de 2021, embora com uma extensdo reduzida

em comparagao com o que havia sido inicialmente planeado.

As demais dificuldades enfrentadas estdo mais ligadas a propria natureza incerta
da etnografia e as especificidades de se observar ambientes de trabalho. Para este
segundo ponto, enquanto o carater repetitivo da acdo tecnoldgica tende a facilitar a
tarefa do observador — compreensao e descricdo dos processos —, a sazonalidade do
trabalho pode implicar em limitacOes praticas — como a baixa probabilidade de se
conseguir observar todas as sequéncias operacionais que compdem um sistema
tecnolégico (Lemonnier, 1992). Neste sentido, sdo cruciais as decisdes quanto as
técnicas de investigacao e recursos de documentagdo a serem utilizados no terreno, uma
vez que, num ambiente de trabalho onde ha tarefas com prazos a cumprir, é imperativo
o equilibrio entre observacdo (passiva e participante), entrevistas informais e

documentacao.

f) Motivacoes

A razdo principal para o desenvolvimento desta dissertacao decorreu de um
interesse pessoal em dar continuidade a um percurso académico ja iniciado no campo da
campanologia. Os universos da pesquisa e da etnomusicologia foram-me apresentados
no decorrer da execucdo de um projeto de iniciacdo cientifica sobre a pratica sineira no
Brasil, na cidade de Sao Jodo del-Rei, Minas Gerais. Ao perceber as potencialidades
reveladas pela etnografia naquele contexto, e tendo em conta a relacdo desproporcional
entre a multiplicidade de questdes ainda carentes de investigacdo em torno deste objeto
e o défice de pesquisas etnograficas até entdo realizadas, pareceu-me um bom

contributo a comunidade académica dedicar-me a esta tarefa num contexto de mestrado.

O interesse em transferir-me para Portugal, entretanto, surgiu mais tarde, a partir
da minha participacdo no 1. ° Congresso Internacional de Paisagens Sonoras, em maio
de 2019, na cidade de Braga. O carater multidisciplinar do evento, em especial a

dedicacdo de uma parte significativa da programacao a tematica dos sinos, gerou um



espaco de importantes trocas com outros pesquisadores em campanologia da atualidade,
oriundos sobretudo do Brasil, de Portugal e Espanha. Na ocasido pude ter um primeiro
contacto com o panorama nacional e visitar a Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos.
Posteriormente, ingressei no curso de Mestrado em Ciéncias Musicais
(Etnomusicologia) da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova

de Lisboa (NOVA-FCSH), com o intuito de expandir os meus horizontes de pesquisa.

A partida, pretendia tratar do objeto sob uma perspetiva voltada para as relacdes
entre a pratica sineira em Portugal e no Brasil. Entretanto, com o decorrer do mestrado e
também em virtude da doravante situacdo pandémica que viria a instalar-se,
dificultando assim o transito entre os dois paises, busquei algo especifico ao contexto
portugués. Neste sentido, a atuacdo da Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos no processo
de implementacdo de sistemas automatizados de toque de sinos em Portugal mostrou-se
um terreno fértil, de especial interesse e praticamente inexplorado, e que poderia abrir
campo para debates bastante frutiferos, principalmente se tratados sob uma perspetiva

etnografica.

g) Organizacao

Esta dissertacdo esta organizada em cinco capitulos, partindo de uma visdo geral
para a interpretacdo de um objeto especifico. No primeiro capitulo, dividido em trés
partes, pretendo apresentar um estado da arte sobre a tematica instrumentos musicais e
tecnologia, enquadrando-a criticamente nas teorias das ciéncias sociais. Na primeira
parte, trato das principais abordagens da tecnologia nas ciéncias sociais, com especial
atencdao a abordagem cultural da tecnologia, por se tratar de uma corrente tedrica de
maior relevancia para esta investigacdo. Na segunda parte, apresento a literatura
etnomusicologica referente ao tema, organizando-a logicamente em trés correntes de
estudo: (1) dos instrumentos musicais, (2) da tecnologia e (3) das interseccoes entre
estes dois dominios. Na terceira parte, desenvolvo uma revisdo bibliografica dos
principais trabalhos dedicados exclusivamente ao estudo do sino na Europa (com alguns
exemplos externos), finalizando com o caso especifico de Portugal, com vista a

estabelecer um diadlogo com o campo da campanologia no pais e no estrangeiro.
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No segundo capitulo, pretendo caraterizar o sino na sua qualidade de
instrumento musical, dividindo este topico segundo os seus diversos aspetos em quatro
partes. Na primeira parte, discuto questdes terminologicas relativas ao instrumento e a
pratica sineira, com o intuito de clarificar problemas lexicais e semanticos, bem como
delimitar o objeto de estudo. Na segunda parte, procuro apresentar 0s seus aspetos
fisicos em quatro subdivisdes, partindo da classificacdo organolégica presente no
sistema Hornbostel-Sachs para uma caraterizacdo expandida, baseada noutros
parametros oferecidos pelo modelo de Lysloff e Matson (1985): descri¢ao (1) do seu
corpo sonoro (formato, material, comportamento vibratéorio e afinacdo), (2) das
estruturas de suporte, (3) das caracteristicas de producdo sonora (iniciacdao sonora,
agente iniciador e forca empregada), e (4) das especificidades do carrilhdo. Na terceira
parte, proponho um resumo dos aspetos funcionais dos sinos, focando-me nos papéis
desempenhados na vida social e comunitéria, seja no ambito utilitario, da satisfacdo de
necessidades, seja no ambito simbdlico, da transmissdo de contetidos, formacdo de

identidades, entre outros (Fabiola A. Silva, 2002).

Na quarta parte, procuro desenvolver uma sintese historica dos principais
eventos protagonizados ou testemunhados pelos sinos ao longo da sua afirmagdo como
elemento central no mundo ocidental, situando o periodo histérico investigado num
contexto de transformagdes mais alargado. Para o efeito, esta parte conta com quatro
subdivisoes, cobrindo, em linhas gerais, o periodo que vai desde a Antiguidade até ao
principio do século XX, onde exploro: (1) alguns indicios dos usos pré-cristaos do sino;
(2) o processo de instauracao do cristianismo no Império Romano e de progressiva
cristianizacdao do espaco e do tempo; (3) a conquista de territorio pela Igreja através do
monasticismo e a afirmacado do sino entdo cristianizado no ambiente sonoro europeu da
Idade Média; (4) os conflitos de poder em torno dos seus usos, tanto no interior da
instituicdo religiosa quanto na sua relacdo com o poder civil, perante o empenho deste

em promover uma dessacralizacao do espaco e do tempo.

No terceiro capitulo, procuro descrever o processo etnografico, caraterizando o
espaco e a estrutura organizacional do terreno desta investigacdo: a Serafim da Silva
Jerénimo & Filhos. As quatro partes que compdem este capitulo alternam entre
reflexdes sobre a experiéncia etnografica e descri¢coes do terreno (e das relacdes nele

desenvolvidas). Na primeira parte, trato particularmente do acesso ao terreno e do
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desenho colaborativo da investigacdo. Na segunda parte, repartida em trés subdivisdes,
descrevo o terreno em trés dimensoes: (1) a cidade de Braga, onde esta inserido; (2) as
instalagcOes da fabrica e a sua divisao sectorial, oferecendo um sumadrio das sequéncias
operacionais que ocorrem em cada sector; e (3) a estrutura organizacional da empresa.
Na terceira parte, procuro delinear o trabalho de arquivo desenvolvido in situ,
ressaltando a sua importancia para o processo etnografico. Na quarta parte, procuro
explorar o meu processo de integracdo no terreno COmo ponte para O acessO aos
conhecimentos dos meus interlocutores sobre a fabricacdo e instalacdo de sinos,
relégios de torre e sistemas automatizados de toque de sinos. No final deste capitulo,
recoloco as questdes de pesquisa inicialmente levantadas, reformulando-as a partir do
processo etnografico como preparacao para as interpretacoes a serem desenvolvidas nos

dois capitulos seguintes.

O quarto capitulo dedica-se as dimensdes historica e técnica da anélise dos
dados, baseando-se numa logica de divisdo em fases cronologicamente sequenciais
referentes as etapas de expansdo / transformacdo da atividade da Serafim da Silva
Jeronimo & Filhos. Na primeira fase (1932-1949), abarco os primeiros anos da
empresa, do periodo em que se restringia a fundicao de sinos e carrilhdes até a sua
entrada no ramo da relojoaria de torre. Na segunda fase (1950-1964), apresento as
atividades realizadas no dominio da relojoaria mecanica. Na terceira fase (1965-1986) a
transicdao para a relojoaria eletromecanica e a expansao dos sistemas automatizados de
toque de sinos. Na quarta fase (1986-), o desenvolvimento dos rel6gios
computadorizados®, as solugdes oferecidas no presente e as perspetivas de

desenvolvimento futuro.

O quinto capitulo ocupa-se precisamente de interpretacOes ligadas a dimensao
sociocultural, focando-se nas acdes e discursos da Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos
no ambito da implementagdo de sistemas automatizados de toque de sinos em Portugal.
Com esta finalidade, este capitulo esta dividido em quatro partes: na primeira, exploro
os significados intrinsecos nas concecoes da Jerénimo de inovagdo e tradigdo, com

destaque para o modo como orientam o desenvolvimento e a implementacdao

®  Embora seja mais frequente o uso do termo computorizado em Portugal, utilizarei computadorizado

nesta dissertacdo por se tratar do termo empregado pela Serafim da Silva Jer6nimo para descrever os
seus sistemas.
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tecnologica e para os seus lugares ocupados no discurso da empresa; na segunda,
procuro expor uma interpretacao das dinamicas de desenvolvimento de instrumentos
musicais com base no caso da pratica sineira; na terceira, procuro correlacionar os
contornos assumidos pelo conceito de patriménio cultural imaterial e a sua influéncia na
construcdo da narrativa histérica da firma no presente; na quarta, e ultima parte,
debruco-me sobre a problematica das transformacdes recentes da pratica sineira e do
binarismo causa versus solugdo, buscando através do entrecruzamento de dados
(arquivo interno, entrevistas, matérias jornalisticas, dados estatisticos) explorar pontos
que suportam ou contradizem as justificacdes mais comummente oferecidas para esta

questao.

Por fim, na conclusdo, procurarei relacionar a informacdo desenvolvida nos
capitulos e responder a questdo central desta dissertacdo: de que modo os sistemas

automatizados de toque e a pratica sineira em Portugal se inter-relacionam?
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1. ESTADO DAARTE

O presente capitulo tem por objetivo apresentar o estado da arte do tema
instrumentos musicais e tecnologia, enquadrando-o criticamente nas teorias das ciéncias
sociais e humanas. Pretendo apresentar, reflexivamente, uma visdo histérica geral da
literatura em trés dimensdes: na primeira, os diferentes estudos que abordam a
tecnologia no ambito das ciéncias sociais e humanas, sobretudo na antropologia; na
segunda, os trabalhos centralizados na tecnologia, nos instrumentos musicais e nas suas
intersec¢Ges no ambito da etnomusicologia; na terceira, os trabalhos em campanologia,
i.e., que tratam especificamente do sino como objeto de estudo, tanto num contexto
europeu mais alargado quanto especifico ao caso portugués, buscando, assim,

estabelecer um dialogo com a producao campanolégica (inter)nacional.

1.1 A tecnologia nas ciéncias sociais

Since the beginning of the species, humans have consciously shaped the
material world to sustain life and express culture . . . and without the material
forms that express our values, dreams, and desires, human culture would barely
exist. (Schatzberg, 2018a, p. 2)

Embora etimologicamente a palavra tecnologia (do grego tekhné- + -logia)
sugira algo como uma area de «estudo da técnica» (Porto Editora, sem data-f), tal
disciplina nunca foi de facto institucionalizada sob a égide das ciéncias sociais.
Possibilidades de estabelecimento de um campo de estudo auténomo ocorreram
principalmente junto da antropologia, entretanto, uma série de fatores impediu a sua
concretizacdo. Alguns dos exemplos oferecidos por criticos desta auséncia incluem a
falta de interesse de estudiosos em formalizar o conhecimento técnico; a utilizacdo do

desenvolvimento técnico como pardmetro de andlise por evolucionistas sociais'’; ou a

1 Numa fase inicial da antropologia (século XIX), diante da intensificacio dos contactos culturais

resultante da exploracdo europeia de outros territérios, estudiosos basearam-se no evolucionismo
darwinista para teorizar a evolugcdo cultural como uniforme e progressiva, i.e., do primitivo ao
civilizado, em que a cultura material serviu de marcador de cada um dos estagios de desenvolvimento
(Winthrop, 1991). Com a emergéncia do relativismo cultural, o evolucionismo passou a ser visto
como altamente etnocéntrico e incapaz de explicar as variedades culturais existentes, tendo o seu
declinio por consequéncia afastado a tecnologia do repertério concetual da disciplina.
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tendéencia dos sociologos de excluir aspetos ndo humanos das suas teorizacoes (Latour,
1988; Schatzberg, 2018b). Desta maneira, a permanéncia da tecnologia como questdo
secundaria — mesmo que tenha oferecido importantes contributos —, ndo permitiu, até
muito recentemente, o desenvolvimento de um trabalho empirico, continuo e
sistematico — nem de um quadro tedrico consistente —, que possa orientar as

investigacOes em ciéncias sociais (Simoes, 2008).

A fundacdo das ciéncias sociais, entretanto, possui uma ligacdo primordial com
a intensificacdao do desenvolvimento tecnoldgico. Segundo Ryan Gunderson (2016),
derivada inicialmente dos esfor¢os de Augusto Comte em criar uma ordem tecnocratica,
a sociologia desenvolveu um interesse preambular na mudanga social, onde os impactos
morais e as potencialidades do progresso técnico tornaram-se tematicas incontornaveis.
Para o autor, a maior parte das reflexdes sobre o pensamento do periodo classico da
sociologia a respeito da tecnologia esta assente em Karl Marx — acerca da centralidade
da inovacao tecnolégica no desenvolvimento da sociedade moderna (ver Franssen et al.,
2018) — e, posteriormente, em William F. Ogburn — quanto as exploracoes dos efeitos
sociais da tecnologia (ver Del Sesto, 1983). Embora menos debatidos, outros autores
daquele periodo como Thorsthein Veblen, Charles H. Cooley, Marcel Mauss e Max
Weber também deixaram os seus contributos e influéncias durante o desbravamento

deste campo de estudo'’.

Eric Schatzberg (2018a), a partir de uma analise critica da historia dos usos do
conceito de tecnologia, sugere a existéncia de duas abordagens principais de estudo do
tema: a abordagem instrumental e a abordagem cultural. Sumariamente, a distin¢ao
principal entre elas esta na propria concecdo de tecnologia. Na abordagem instrumental,
segundo Schatzberg, a tecnologia resume-se a «mere instrument that serves ends
defined by others . . . a narrow technical rationality, uncreative and devoid of values»
(p- 3). Enquanto na abordagem cultural, trata-se de «creative expression of human
culture . . . imbued with human values and strivings in all their contradictory

complexity» (p. 3). Ainda que os estudiosos frequentemente privilegiem uma

Gunderson explora os seguintes contributos destes autores: «the potential benefits of borrowing
technology (Veblen), the ecological influences on technological development and use (Cooley), the
impact of technology on science (Mauss), and the rationalization of technology (Weber)» (2016, p.
40).
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abordagem em detrimento da outra, o autor lembra que ambas as concegdes expressam

caracteristicas fundamentais da tecnologia:

Both these conceptions of technology express fundamental truths. As a set of
concrete material practices, technologies are always both cultural and
instrumental, similar to what we find in works of fine art. Artistic expression
requires both aesthetic sensibility and technique, that is, cultural creativity
along with the instrumental means to express this creativity. Although we can
distinguish between aesthetic creativity and technique, fine art can never be
reduced to either, even though the art world often denigrates technical skill over
aesthetic expression. (Schatzberg, 2018a, p. 4)

Neste panorama dicotémico, a abordagem instrumental, seja por criticos, seja
por entusiastas da tecnologia, tem sido historicamente dominante (Schatzberg, 2018a).
De um lado, os posicionamentos criticos dirigem-se sobretudo aos impactos sociais da
tecnologia (Simdes, 2008). O trabalho do soci6logo William Ogburn sobre os efeitos da
aviacdo nos diversos sectores da sociedade é tido como referéncia fundamental, sendo
posteriormente utilizado como modelo pelos seus sucessores'’. Apreciacdes mais
radicais sdo encontradas junto de ensaistas como Alvin Toffler e Jacques Ellul, ou do
filosofo Herbert Marcuse, que tragaram discursos futuristas onde a tecnologia atua
como um sistema auténomo e opressor da humanidade. Estes pensamentos acabaram
por contaminar o discurso publico de metaforas fatalistas e, por consequéncia, também
o discurso académico (Simdes, 2008). Do outro lado, interpretacdes filos6ficas mais
otimistas encaram o desenvolvimento tecnolégico como o caminho para o progresso
(Schatzberg, 2018a). Os entusiastas vao de Hugo de Sdo Vitor, durante o periodo de
valorizacdo das artes mechanicae nas escolas monasticas; Francis Bacon no seu
romance New Atlantis, onde o conhecimento produzido pela artes mecanicas ocupa um
lugar central na utopica sociedade da ilha de Bensalem; ou mesmo Marx, conforme

supramencionado.

Independente do posicionamento assumido, as abordagens instrumentais
comummente retiram o poder de acdo e a responsabilidade humana, considerando,
quando muito, possibilidades de adaptacdo ou direcionamento parcial do

desenvolvimento tecnologico (Schatzberg, 2018a). A exclusdo da escolha humana pode

2 Ver Allen e Miller (2008), Del Sesto (2008), Ogburn (1964) e Huff (1983).
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levar a algumas armadilhas concetuais, como o extensamente debatido determinismo
tecnoldgico. Segundo o The Oxford Dictionary of Philosophy, o «determinismo» é
definido como «the doctrine that every event has a cause» (Blackburn, 2005, p. 97). Por
conseguinte, no determinismo tecnolégico a mudanga tecnoldgica é vista como a base
da mudancga social (Winner, 1977), o que para David Hess (2015) leva a dois problemas
analiticos principais: (1) a explicacdo unicausal das transformacées, reduzindo a
complexidade da historia a relagcdes unidirecionais; (2) a concecdo da tecnologia como
extrinseca a sociedade, desconsiderando a possibilidade de influéncia social no

desenvolvimento tecnologico.

Maria Jodao Simdes (2008) sugere que ha dois niveis de determinismo
tecnologico: um hard, onde a intervencdo humana é totalmente desconsiderada e as
analises limitam-se aos efeitos sociais da tecnologia; e outro soft, onde ha a
possibilidade de alguma intervencdo a ser feita, a posteriori, a titulo de adaptacdo

social®

. A autora argumenta que uma avaliacdo dos significados sociais da tecnologia
sO sera alcancada de facto com o «afastamento das perspetivas que se limitam aos
chamados impactos sociais da tecnologia» (p. 3), sendo, portanto, necessaria a insercao
da tecnologia num contexto sociocultural alargado, considerando, entre outros fatores,

os valores e interesses sociais que conduzem as escolhas tecnologicas.

No campo da antropologia, o estudo da cultura material dirigiu a sua atengdo
predominantemente aos artefactos propriamente ditos, sobretudo aos seus aspetos
fisicos, ecoldgicos, funcionais (utilitarios e simbdlicos) e histéricos (Fabiola A. Silva,
2002). Estudiosos dos primordios da disciplina, associaram frequentemente aspetos da
cultura material as suas explicacoes lineares da histéria humana (Mercier, sem data).
Com a ascensdo do relativismo cultural, largamente difundido por Franz Boas, ainda
que os fenémenos sociais passassem a ser vistos de forma sistémica, com base na
inter-relacdo funcional, os sistemas tecnoldgicos ndo receberiam grande atencado,
provavelmente devido as suas ligacOes anteriores com as perspetivas evolucionistas
(Schatzberg, 2018b). A abordagem cultural dos sistemas tecnoldgicos, considerando-os

como «construcoes sociais inter-relacionadas com o conjunto das praticas e

B3 Simdes (2008), em «Os equivocos do determinismo tecnolégico e do determinismo social», oferece

maiores detalhes de cada nivel, fazendo referéncias a autores como W. Ogburn, L. DeFleur e T.
Stornier (hard); C. Freeman, C. Perez e 1. de Sola Pool (soft); ou ainda B. Street, M. Foucault e H.
Braverman para o caso inverso (determinismo social).
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representacoes sociais» (Fabiola A. Silva, 2002, p. 121), comecaria a ganhar terreno em
Franca com os trabalhos de Marcel Mauss, seguido por André Leroi-Gourhan, Claude

Lévi-Strauss e, mais recentemente, Pierre Lemonnier.

Para Lemonnier (1992), a fundacdo de uma antropologia da tecnologia poderia
ter tido lugar ja no inicio do século XX, com a publicagdo do artigo «Les techniques du
corps», por Mauss (1936). Ao contrario de outros estudiosos daquele periodo, Mauss
considerava que a tecnologia deveria ocupar um lugar de destaque como subcampo da
sociologia, problematizando a visdo comum da época de que se tratava apenas de uma
espécie de ciéncia aplicada (Gunderson, 2016). A técnica, para Mauss (1947), presente
nas diversas esferas do comportamento humano, é socialmente adquirida e representa
uma forma de agdo propositada, transmitida geracionalmente, com vista a um resultado
pretendido. No seu Manuel d'Ethnographie (1947), um compéndio de orientacoes
metodoldgicas para a observagao no terreno e compreensao dos fenémenos sociais, uma
grande atencdo é dedicada a tecnologia. As técnicas mecdnicas, com excecao das
técnicas do corpo (respiracdo, alimentacdo, reproducdo, nado, etc.), segundo o autor,
pressupoem a utilizacdo de instrumentos (ferramentas, instrumentos ou maquinas) e
compOem as industrias e os métiers do sistema tecnoldgico de uma determinada
sociedade. Este sistema abriga técnicas gerais de uso geral (fisico-quimicas e
mecanicas); especiais de uso geral ou industriais gerais de uso especial (cordoaria,
ceramica, tingimento, etc.); e industriais especializadas de uso especial (consumo,
transporte, habitacdo, etc.). Mauss descreve exaustivamente os métodos de observacao
de cada um desses niveis da técnica, bem como a importancia de serem analisados em

conjunto com os demais fenémenos do sistema social.

A nocdo de aspeto sistémico da tecnologia encontrou eco na antropologia
estruturalista de Lévi-Strauss. Os sistemas tecnoldgicos, nesta perspetiva, devem ser
encarados da mesma forma que os demais sistemas (v.g., economico, parental), i.e.,
governados por representacdes sociais e ndo meramente por questdes de ordem fisica.
Lévi-Strauss (1958) afirma que o que faz do sistema parental um facto social* ndo esta

simplesmente na ligacdo objetiva de filiacdo ou consanguinidade, mas na arbitrariedade

4 Emille Durkheim define facto social como: «toute maniére de faire, fixée ou non, susceptible

d'exercer sur l'individu une contrainte extérieure; ou bien encore, qui est générale dans 1'étendue d'une
société donnée tout en ayant une existence propre, indépendante de ses manifestations individuelles»
(citado por Javeau, sem data).

18



da sua representacdo. Por conseguinte, o mesmo seria valido para os sistemas
tecnologicos. Caberia ao pesquisador, entdao, compreender as motivacdes que levam a
determinadas escolhas tecnologicas em detrimento de outras e «como elas estdo

relacionadas aos demais aspetos do sistema cultural» (Fabiola A. Silva, 2002, p. 124).

Menos conhecido fora das fronteiras linguisticas francesas do que Lévi-Strauss,
André Leroi-Gourham figura para alguns como o fundador da etnologia da técnica
francesa. Criador de soluges tedrico-metodoldgicas multidisciplinares, da filosofia a
biologia, e interessado numa perspetiva diacrénica, Leroi-Gourham ndo se enquadrava
como estruturalista (Audouze, 2002). Estabeleceu em Franga uma escola paralela, e por
vezes até oposta, a escola de Lévi-Strauss, embora partilhassem objetivos comuns e
concordassem que o estudo das inter-relacGes entre as coisas interessa mais de que o
estudo das proprias coisas (Lévi-Strauss, 1988 citado por Audouze, 2002, p. 282). De
entre 0os seus principais contributos, destaca-se primeiramente o desenvolvimento de
sistemas de classificacdo da técnica com enfoque nos modos de acdo sobre a matéria, ao
invés do foco nas ferramentas e produtos como havia feito o seu professor Mauss. A
classificacao das ferramentas e processos, segundo Leroi-Gourham, baseia-se: (1) na
propriedade fisica da matéria e dos meios de transforma-la (forca, propriedade e agdo);
(2) e na sua finalidade. Para Francoise Audouze (2002), a utilidade desse sistema de
classificacdo esta «in the potential significance of the questions that can be derived from

it» (p. 283) e no seu uso como ferramenta de analise das sequéncias de producao.

No campo teorico, além de corroborar com as teses da universalidade da técnica
e da sua natureza sistémica, Leroi-Gourham (1945, 1964) explorou a ideia de uma dupla
dimensdo da técnica no espaco-tempo: les fait techniques, localizados e observaveis; e
la tendance technique, adaptativa a longo prazo. Os factos (operacdes ou ferramentas)
podem ser classificados a partir de uma ordem cronolégica ou légica, gerando
dendrogramas que evidenciam os degrés du fait, partindo da funcdo e dos aspetos
fisicos em primeiro plano, seguidos das escolhas e do estilo. Por fim, o conceito de
chaine opératoire , desenvolvido pouco mais tarde por Leroi-Gourham, transformou-se
num método bastante influente na escola francesa. Em suma, trata-se de uma divisdo do
processo técnico em sequéncias de operacdes que permitem «relate the different stages
of production to each other and to order them along with related factors, including

physical and economic ones, terminology, places, social relations, symbolics, etc.»
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(Audouze, 2002, p. 287). Essas sequéncias seguem uma ordenacao logica que evidencia
a existéncia de niveis de coeréncia, tanto no interior de cada cadeia operatoria quanto na
estrutura onde se operam as relacdes entre as diversas cadeias operatérias de uma
sociedade. De acordo com Fabiola Silva, a andlise das cadeias operatérias é
fundamental para os estudos de tecnologia, pois representa a mediacdo «entre matéria e

conhecimento socialmente adquirido» (2002, p. 124).

Um conjunto de estudos analiticos de sistemas tecnologicos foi empreendido na
sequéncia do estabelecimento deste arcabouco concetual pela escola francesa. A seguir,
cito alguns destes trabalhos a titulo de exemplificagdo. Robert Cresswell (1965)
compara um sistema de prensa de azeitonas no Libano com outros similares na regiao
do Mediterraneo; Héléne Balfet (1991) aborda a modelagem de cerdmica e a
distribuicdo do trabalho no Magrebe; Christian Bromberger (1986) relaciona
simbolicamente a morfologia das casas do Gilan iraniano com as estagdes do ano e as
fases da vida dos seus habitantes; Lemonnier (1980) associa Idgica técnica e logica
social no caso das salinas do Oeste da Franca. Gradualmente, os estudos de
antropologia da tecnologia comecariam a expandir-se para além do terreno das
sociedades ndo industriais. Os investigadores passam a explorar também sistemas
“high-tech”, como o caso do Aramis, um sistema de automatizacdao dos comboios
metropolitanos de Paris, por Bruno Latour (1993); ou das tendéncias historicas de

escolha tecnolégica no sector da aviacdo, por Lemonnier (1996).

A criacdo de um laboratorio de pesquisa junto ao Centre National de la
Recherche Scientifique (CNRS) e do boletim tematico semestral Techniques &
Cultures, em 1976, funcionou como um ponto de convergéncia e divulgacao entre esses
pesquisadores. Robert Cresswell, diretor do periddico até 2014, estabeleceu logo no
primeiro nimero uma base tedrico-metodologica tripartida de trabalho: «les travaux
d’André Leroi-Gourhan pour la description et I’analyse des techniques, les études de
Claude Lévi-Strauss pour le codage et I’analyse des phénomeénes socio-culturels, enfin
les analyses socio-économiques de I’école marxiste pour la mise en place du cadre
économique» (2010, p. 26). O alcance desses trabalhos no espaco académico

internacional, entretanto, ainda é pouco expressivo, seja por motivos linguisticos, seja

15 Para uma referéncia detalhada de trabalhos pés-Leroi-Gourham, ver Digard (1979) e «A lire» (2019).
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por divergéncias de abordagem ou de prioridades de pesquisa, conforme debatem
Digard (1979), Lemonnier (1996) e Coupaye (2009). A publicacdo recente de traducoes
das obras de Mauss e Leroi-Gourham, bem como do livro de Lemonnier (1992),
Elements for an anthropology of technology, este originalmente em lingua inglesa, tém
contribuido para um maior contacto e desenvolvimento do campo fora do mundo

franc6fono.

1.2 Instrumentos musicais e tecnologia na etnomusicologia

A study of the technology of a society should include instrument-making.
(Nettl, 2005, p. 380)

Estudos que relacionam instrumentos musicais e tecnologia a partir de uma
visdo etnomusicoldgica sdo demasiadamente escassos. Podem ter contribuido para esta
auséncia as incompatibilidades entre o foco inicial de interesse da disciplina e a
concecdo predominante de tecnologia. Enquanto os estudiosos se interessavam
maioritariamente pelo estudo de sociedades ndo industriais, baseados em ideais de
autenticidade e exotismo (Nettl, 2005), a nogdo de tecnologia caminhava para o extremo
oposto, tornando-se simbolo da racionalidade moderna e sinénimo de invengdes de
ponta (Schatzberg, 2018a). Este desencontro reside, portanto, na distincdo convencional
entre tecnologia e cultura (Lysloff & Gay, 2003), enraizada na construcao dos

paradigmas iniciais do campo.

Entretanto, ambos os tépicos foram alvo de abordagens distintas ao longo de
cada fase da disciplina. E possivel observar uma expansio do enfoque em trés niveis
sucessivos: (1) material e histérico; (2) simbédlico e funcional; (3) sociocultural.
Pretendo apresentar a seguir alguns dos principais trabalhos de cada uma destas
abordagens, ou que transitem entre elas, com o objetivo de estabelecer o estado da arte
da questdo. Os topicos serdo expostos primeiramente em separado, de modo a oferecer

uma visdo geral do tema, e, em seguida, destacarei algumas interseccoes recentes.
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O estudo dos instrumentos musicais representa, sem duavida, parte essencial da
pesquisa etnomusicologica. Ao contrario de outras areas onde a apreciacdo tende a
focar-se nos aspetos fisicos e histéricos dos artefactos, na etnomusicologia é mais
evidente a possibilidade de uma perspetiva holistica (Johnson, 1995). Todavia, o
interesse pela «vida social dos instrumentos musicais», conforme enunciou Eliot Bates
(2012), salvo algumas excecoes, parece ter de facto ganho espaco somente na viragem
para este século. Em grande parte, as investigacdes enquadram-se no dominio da
organologia, area que, num periodo inicial, se ocupou principalmente com a realizacdao
de coletas e exposicoes museoldgicas; inventariacdo territorial; criacao de sistemas de
classificacdo; e andlise de representacdes visuais (Nettl, 2005). Esta tendéncia
corresponde ao modus operandi dos primeiros tempos da musicologia comparada,
quando os investigadores se empenhavam sobretudo em identificar universalidades
culturais, combinando expedicOes de coleta e andlise distanciada de artefactos e registos

fonograficos.

Na viragem para o século XX, o aumento das cole¢cdes museologicas, advindo
da intensificacdo das expedicOes de coleta, impulsionou a criacdo de sistemas mais
abrangentes de classificacdo de instrumentos. Eric von Hornbostel e Curt Sachs ([1914]
1964), em continuacao dos trabalhos de Victor Mahillon, criam o modelo que viria a
transformar-se num standard da organologia. Baseados nas caracteristicas fisicas de
producdo sonora, estes sistemas preocupam-se com uma questdo até entdo ignorada: a

necessidade de se incluir uma ampla gama de variedades instrumentais globais'.

Algumas proposicoes de modificacdao do sistema Hornbostel-Sachs foram
empreendidas posteriormente por diversos autores (ver Draeger, 1948; Hood, 1971;
Montagu & Burton, 1971; Reinhard, 1960; Sakurai, 1982; Schaeffner, 1932). De entre
elas, a adicdo de critérios ndo acusticos a classificacdo, sugerida por Draeger, anuncia
uma importante mudanca de perspetiva, «from viewing [the instruments] as museums
pieces to regarding them as dynamic elements of culture» (citado por Lysloff & Matson,
1985, p. 215). Do mesmo modo, os organogramas elaborados por Hood, embora ndo
tenham atraido grande atencdao do campo, também inovam no seu proposito de alcangar

uma representagdo simbolica dos instrumentos musicais (Bates, 2012). Outras

6 Ao contrario das divisbes entre sopros, cordas e percussdo, por exemplo, que refletem um universo

cultural particular ligado a formagao orquestral.
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abordagens posteriores utilizariam ainda técnicas computacionais para a analise de
dados, como os modelos desenvolvidos por Malm (1974) e Ramey (1974). Contudo, por
mais que ampliem consideravelmente o volume de dados oferecidos, estes sistemas nao
escapam da problematica hierarquizacdo taxondémica enraizada no modelo

Hornbostel-Sachs.

Em rejeicdio a légica hierarquica da taxonomia, Lysloff e Matson (1985)
propoem alternativas que buscam evidenciar uma série de caracteristicas partilhadas
pelos instrumentos, ndo se limitando a considera-los somente como objetos estaticos (ou
meras fontes sonoras), mas reconhecendo também a participacdo humana (direta ou
indireta) «in humanly produced sound» (p. 232). Para isto, conceitos fundamentais da
organologia sdo reconsiderados pelos autores, e outros incluidos, relativamente as ideias
de sound-production instrument, resonator, sympathetic vibrator, sound initiator,
player, intermediary device, etc. O sistema de classificacdo resultante consiste num
conjunto de varidveis atribuidas a um dado instrumento, posteriormente analisadas via
Multi- Dimensional Scalogram Analysi (MAS) de modo a avaliar similaridades e gerar
representacOes graficas que posicionam os instrumentos em espacos nao hierarquizados,
com base nos seus atributos partilhados. Particularmente interessante neste sistema € a

atencao dada ao activated agent da producao sonora, conforme explicam os autores:

The instrument is one of two agents involved in sound production; it is what we
call the activated agent and the source of sound. The (human) 'player,’ or any
other causative force which sets the activated agent into motion, is the
activating agent. (1985, pp. 232-233)

No dominio inventarial, foi realizada uma série de trabalhos abordando culturas
especificas. A titulo de exemplo, menciono os trabalhos veiculados na revista
Ethnomusicology que tratam de povos especificos: gondi, por Walter Kaufmann (1961)
e S. K. Jain (1965); quirguiz, por George Golos (1961); samoa, por Richard Moyle
(1974); Are'are, por Hugo Zemp (1978); e sabah, por Edward Frame (1982). Enquanto
alguns desses estudos se detém a caracterizacdo e classificacdo dos instrumentos, outros
procuram ainda os interligar as praticas, aos seus usos sociais, bem como perceber a sua
distribuicdlo num dado territério. Zemp, por exemplo, atenta para uma questdao

emergente naquela época, a importancia de se estudar os instrumentos de uma sociedade
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partindo das classificagdes dos proprios sujeitos e da sua lingua materna. Assim, através
da interpretacdo dos simbolos inerentes a lingua seria possivel compreender de que

maneira os sujeitos concebem a sua propria musica (Zemp, 1978).

O estudo etnomusicoldgico dos instrumentos musicais é tema do artigo de Henry
Johnson (1995), onde se propde um modelo baseado em quatro areas de estudo: (1)
forma; (2) contexto; (3) ambiente de performacdo; e (4) inter-relagdo instrumento /
performador / objeto sonoro. A andlise das duas primeiras areas, segundo o autor,
evidencia a funcdo do instrumento em situacGes especificas, enquanto o exame do
ambiente de performacdo revela de que maneira os objetos materiais sdo utilizados
pelos sujeitos na producdo sonora. Para Johnson, a relacdo entre instrumento e

performador determina a musica:

Music is therefore determined by the range of the instrument, the physical and
"musical” ability of the performer, and the relationship between the
morphology of the instrument and the human body. Stockmann too pointed out
(1991:326) that «the construction of . . . instruments may materialize and fix the
basic features of a musical system, and their shape and function, moreover, may
signify extramusical meaning». (p. 265)

A relacdo entre morfologia dos instrumentos e cinestesia da performacao
instrumental, segundo Bates (2012), foi uma questdo explorada pioneiramente por John
Baily. Com base na documentacdo de variacdes nos modos de construcdo de
instrumentos no Afeganistdo, Baily (1977) argumenta que os aspetos morfologicos e
cinestésicos dos instrumentos influenciam, de certo modo, os géneros musicais aos
quais estdo associados. Neste sentido, as mudangas morfologicas ultrapassam o dominio
da cultura material; as transformagdes passam a representar também mudancas na
estrutura social, assim como na posicao ocupada pela musica e pelos musicos na

sociedade (Baily, 1976).

Racy (1994), de outra maneira, explora os instrumentos musicais como sujeitos
ativos, num processo dialético que molda tanto as praticas expressivas quanto 0s
proprios instrumentos. Conforme mencionado anteriormente'’, o autor explora a

inter-relacdo entre dois aspetos inerentes aos instrumentos, o idiossincratico e o

7" Ver Introducdo: b) Definigdo de conceitos e enquadramento tedrico.
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adaptativo. Dessa maneira, os instrumentos podem, por um lado, tornar-se «vulnerable,
marginalized, or even irrelevant» (p. 53); e, por outro, «readjust or reaffirm their
positions as they respond, and act upon, a complex network of personal, demographic,

political, musical, physiological, acoustical and ideological factors» (p. 53).

Finalmente, uma nova vaga de etnomusic6logos interessados em reformular o
campo da organologia faz-se notar a partir dos anos de 1990'®, perspetivando os
instrumentos como portadores da esséncia da sociedade e da cultura (DeVale, 1990).
Deste modo, os estudos passam a privilegiar a reflexdo através dos instrumentos, em
vez de sobre os instrumentos, i.e., a interpreta-los como arquivos que aportam e
reverberam mudangas historicas e culturais; os performadores atuam, neste caso, como
historiadores que os acedem, negociam e interpretam (Rancier, 2014). Para Judith
Becker (1988), os instrumentos estdao ainda «embedded within the systems of thought
that organize and give coherence to a particular world view» (p. 385). Becker aborda-os
em dois contextos: ritual, onde se relacionam com a sacralidade / espiritualidade; e fora

dele, onde se associam a representacoes hierarquicas de classe, papéis de género, etc.

Nesse panorama, vé-se a construcao de uma tendéncia de realizacdo de estudos
enformados pelas tematicas em discussdo nas ciéncias sociais num dado momento. A
titulo de exemplo, de entre os muitos trabalhos que fazem leituras sociais através dos
instrumentos, para abordagem dos seguintes topicos, merecem destaque: identidade, por
Paul Berliner (1978); género, por Veronica Doubleday (1999, 2008) e Kevin Dawe
(1996); embodied knowledge, por Regula Qureshi (2000); autoridade, poder e mudanca
musical, por Andrew Weintraub (2001); nacionalismo (national archive), por Megan
Rancier (2014). Os estudos que estabelecem relacoes com a tecnologia a partir desta
abordagem sociocultural dos instrumentos estdo em grande parte ligados a tematica da

mudanca social, conforme veremos mais adiante.

Paralelamente, no que diz respeito ao papel da tecnologia na etnomusicologia,
também se nota uma relacao basilar. O estabelecimento da musicologia comparada esta
profundamente ligado as condig¢oes oferecidas por invengdes como o fonografo. Antes

da existéncia da possibilidade de gravacdo em audio e video, a efemeridade do som e do

8 Para uma revisdo do estado da arte em organologia e discussdo de propostas de novos desafios para o

campo, ver Margaret Kartomi (1990).
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movimento tornava a tarefa dos antropélogos um tanto complicada, especialmente numa
época em que o trabalho se baseava em descrever praticas e coletar artefactos (Seeger,
1994). Ao serem assumidos como mediadores das atividades do etnégrafo — do registo
a transmissdo —, os dispositivos de audio e video tornaram-se parte de problematicas
elementares da etnomusicologia, como a preservacdo e a representacdo. No que
concerne os problemas de representacdo, Seeger (1994) sugere que a infinidade de
possibilidades oferecidas por dispositivos de processamento de audio e video pode
influenciar a tomada de decisdbes — da escolha dos registos (aquilo que é mais

representativo), passando pelas formas de os analisar até a representacao de facto.

Nessa perspetiva, as problemadticas referentes a tecnologia concentram-se
principalmente nas questoes tedrico-metodologicas que envolvem a utilizacao de
dispositivos tecnolégicos como ferramentas no processo investigativo. Esta posicdo
curatorial e tecnologicamente privilegiada do etnomusic6logo foi objeto de sucessivas
autocriticas acerca da sua raiz colonialista e imperialista (Lysloff & Gay, 2003;
Middletown, 1990; Nettl, 2005). Somente a partir dos anos de 1980, com o surgimento
do que Nettl (2010) chama de ethnomusicology at home (i.e., estudos urbanos, musica
popular, art music, migracdo, turismo, etc.), é que novos horizontes de estudo se

abririam.

Timothy Taylor (2001, 2007) explora as mudangas nos padrdes de produgao,
armazenagem / distribuicdo e consumo de musica advindos das tecnologias do digital,
destacando a importancia dos seus sentidos sociais. Taylor argumenta que «with each
historical technological breakthrough, each technological shift, there are changes in
social organization» (2001, p. 4), usando como exemplo as transformagoes histdricas
ligadas ao desenvolvimento e adocdo das tecnologias de notacao musical, impressao /
edicdo e reproducdo (gramofone / radio). Outras publicacdes sobres as industrias da
musica encontraram maior eco em areas interseccionais, nomeadamente nos estudos
culturais, musica popular, sound studies, ciéncia e tecnologia, e na musicologia

historica.

Para além do contexto das sociedades ocidentais, a inevitavel dispersao das
tecnologias de audio e media, e a sua consequente presenca ubiqua, resultaram em usos

diversos, desafiando de maneira distinta as no¢des canonicas de pureza, autenticidade e
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continuidade comummente atribuidas por investigadores ocidentais a estas sociedades.
R. Anderson Sutton (1996), nos seus estudos sobre a musica javanesa, explora as
possibilidades de afirmacdo cultural assentes no uso de tecnologias importadas de outras
culturas, ao invés das nocdes simplistas de dominagdo e poluigdo das suas praticas.
Tong Soon Lee (1999) discorre sobre o papel central desempenhado pela adogdo dos
altifalantes e da transmissdao radiofénica das chamadas a oracdo pelas comunidades

islamicas diante do contexto de urbanizagdo, conflito e multiculturalismo em Singapura.

Ambos o0s casos acima operam com as nog¢des de tecnocultura, conceito
elaborado por Andrew Ross e explorado no livro Music and technoculture, sob edicdo
de René Lysloff e Leslie C. Gay (2003). Para os autores, a tecnocultura é entendida
como «communities and forms of cultural practice that have emerged in response to
changing media and information technologies, forms characterized by technological
adaptation, avoidance, subversion, or resistance» (p. 2). A guisa de introducédo da obra,
Lysloff e Gay posicionam-se em favor de uma etnomusicologia ndo limitada aos
estudos de musica folk ou high art, e que, no caso da popular music, va além do debate
sobre as industrias da musica. Uma etnomusicologia da tecnocultura voltar-se-ia,
portanto, para o «ethnographic study of musical culture with emphasis placed on

technological impact and change» (p. 1).

No que diz respeito a interseccdo instrumentos musicais / tecnologia na
etnomusicologia, o artigo de Richard Graham (1991), «Technology and culture change:
The development of the “berimbau” in colonial Brazil», representa uma das poucas
referéncias que trata especificamente do tema. Graham explora metaforicamente através
do berimbau, um arco musical tipico brasileiro, o processo de crioulizagdo das culturas
africanas no Brasil colonial. O autor mostra-nos que as condi¢des sociol6gicas para se
criar um instrumento quintessencial, tido por representativo da pan-africanidade naquele
territério, estabeleceram-se através de duas instancias: de um lado, o abandono
necessario de modelos de arcos musicais de alguns povos; e, de outro, a experimentagao
e cooperacao tecnolégica entre outros povos. O berimbau figuraria, entdo, como
simbolo das cooperacdes entre forcas sociais que resultaram numa construcdo de

africanidade integrada no contexto do nacionalismo brasileiro.
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Um dos trabalhos mais interessantes sobre o tema foi produzido recentemente no
ambito da musicologia histérica. No livro Instrument for new music: Sound,
technology, and modernism, Thomas Patteson (2016) explora as inovagoes
instrumentais no ambito da art music do inicio do século XX como parte de uma ampla
investigacdo interessada nos fundamentos tecnoldgicos do som e a sua relacdo com a
musica. Ademais, Patteson estabelece que o processo de transicdo de pensamento figura
como condicdo basica da mudanga tecnologica. Nesse caso especifico, de uma visdao
humanista e instrumental da tecnologia — cética quanto as inovagdes tecnoldgicas e as
suas relacOoes com as praticas expressivas —, para uma visao cultural da tecnologia —
que a interpreta como «organic outgrowth of humanity rather than an extrinsic alien
force» (p. 9) —, sendo esta visdo, portanto, aberta a considerar o potencial criativo da
tecnologia. E de especial interesse o capitulo «The joy of precision: Mechanical
instruments and the aesthetics of automation», onde o autor explora ndo s6 o processo
de mecanizacdo de instrumentos, como o player piano, e as mudancas que implica na
relacdo compositor / performador / publico, mas também a propria estética da musica

mecanica como simbolo da valorizacdo de atributos tais como agilidade e precisao.

1.3 O sino como objeto de estudo

Campanologie — Domaine d'étude se rapportant aux aspects historiques,
techniques, musicaux, ethnographiques, géographiques, patrimoniaux,
culturels . . . des ensembles campanaires. Spéc. : étude des propriétés

acoustiques des cloches et des régles qui président a leur regroupement et leur
usage. (Societé Francaise de Campanologie, sem data)

O sino de torre representa um objeto de estudo tdo antigo quanto o seu proprio
uso pela humanidade. As publica¢Ges encontraram terreno fértil junto de diversas areas
(v.g., eclesiologia, histdria, arqueologia, arquitetura, musicologia, acustica, etnologia),
atingindo o seu auge na viragem para o século XX. SO muito recentemente é que
comecou a consolidar-se um campo de estudos, autébnomo e multidisciplinar, centrado

nos sinos e designado por campanologia. Ha de se destacar que, embora se possam
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encontrar cada vez mais associacdes de pesquisadores e profissionais em torno do tema

em diferentes paises, ainda ndo ha formacdes académicas especificas disponiveis.

O papel social do sino ja era discutido por autores romanos na Antiguidade e,
posteriormente, 0s seus usos religiosos também passariam a ser abordados em
manuscritos monasticos durante a Idade Média (Sutter, 2016). Com a valorizagdo das
artes mechanicae nas escolas monasticas, os processos de fabrico comegcam a figurar
entre os temas desenvolvidos em tratados especializados. Conforme explorado por Luis
Sebastian (2008), De diversis artibus (c. sécs. XII e XIII), do monge Theophilo
Lombardicus, destaca-se como fonte incontornavel para os pesquisadores interessados
na fundigdo sineira. De entre os diversos oficios de interesse eclesial apresentados, ha
um capitulo, «De campanis fundentis», inteiramente dedicado as técnicas de fundicao
de sinos. No século XVI, outra obra seminal é publicada, o tratado de metalurgia De la
pirotechnia, de Vannoccio Biringuccio, onde o tema também ocupa um espaco

consideravel nas sec¢des dedicadas aos usos praticos dos metais.

Gradualmente, durante o século XVII, sdo editadas monografias dedicadas
exclusivamente aos usos dos sinos, das quais o campanologo Eric Sutter (2016) ressalta:
De Tintinnabulis, de Hyeronymus Magnus; De campanis commentarius, de Angelo
Rocca; De campanis, de F. M. Marsenne; Dissertatio historica de campanorum materia
et forma, de Bierstaedt; e De tintinabulo nolano, de Percichellius. Ademais, ha também
neste periodo uma série de regulamentos eclesiasticos onde se discorre sobre os usos
dos sinos na liturgia cat6lica. No caso portugués, conforme explorado por Rodrigo
Teodoro de Paula (2018), encontram-se sobretudo nos sécs. XVIII e XIX: Constitui¢cdes
do Arcebispado de Lisboa; Constituicées primeiras do Arcebispado da Bahia;
Constituicoes synodaes do Bispado do Porto; Altissonancia sacra restaurada; e

Kalendario dos toques dos sinos®.

No ambito das enciclopédias, meios difusores do conhecimento em ascensao
naquele periodo, as entradas — normalmente ligadas a vocabulos latinos (v.g.,
campana, campanula, tinttinnabulum, clocca, nola, signum) —, exploram tematicas tais

como: regulamentacdo de usos e procedimentos (v.g., usos, abusos e direitos; batismo /

9 Paula (2018) também apresenta outras referéncias que tratam de questdes tais como: a

regulamentacdo das fungdes dos sinos nos oficios religiosos das ordens monacais; técnicas de fabrico;
e sistematizagao dos toques no espago ibérico.
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nomeacao); historia (origem); e simbologia (v.g., misticismo e supersticoes). A titulo de
exemplo, realco os verbetes da Magnum theatrum vitae humanae — pelo tedlogo e
escritor eclesiastico belga Lawrence Beyerlinck (1678) —, e da Lexicon universale —
pelo humanista suico Jacob Hofmann (1698). Beyerlinck concentra-se na caraterizagao
do sino e no relato de costumes e passagens misticas, enquanto Hofmann, em
contrapartida, enfatiza os factos histéricos e as diferencas lexicais entre as linguas
italicas, celtas e germanicas. Destaca-se ainda, como fonte essencial dirigida as questoes
técnicas do fabrico de sinos, a célebre Encyclopédie ou dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers, de Denis Diderot e Jean d'Alambert (1759). Deste
modo, os tratados de Theophilo Lombardicus e Vannoccio Biringuccio, e a enciclopédia
iluminista de Diderot e d'Alambert, compdem o conjunto das obras basilares no

dominio da técnica.

A fundicdo de sinos continuou a atrair atencao durante a segunda metade de
setecentos. Em Franga, Roujoux (1765) trata sistematicamente de questdes como
medidas harménicas, pesos, producdo de diapasdo, moldes e fornos. Por outro lado, B.
Pelletier e J. d'Arcet (1794) dissertam sobre técnicas de refundicao e separacdo do
cobre da liga metalica de sinos; neste caso, para os converter em materiais bélicos
durante a Revolucdo Francesa. E de se notar também neste periodo o que pode ter sido o
primeiro tratado dedicado a fundicdo de sinos em Portugal, o Compendio de operagoens
de geometria e das medidas e fabrica dos sinos, de M. de O. Pombo e C. B. Pombo
(1787). Os autores discorrem sobre calculos de planeamento do perfil do sino e ligas
metdlicas, além de oferecerem um breve historial do instrumento e das praticas de

fundicao.

E na Inglaterra onde o termo campanologia (ou campanology, em inglés), até
entdo incomum, comecaria a ganhar popularidade. Com o surgimento das Societies of
Ringers®, dedicadas a prética e divulgacdo do change ringing, um nimero crescente de
autores passa a utilizar campanology em referéncia as formas de se executar as changes.
O livro Campanologia, or, The art of ringing improved, por Fabian Stedman (1677), é
tido como uma das primeiras obras do género, sendo seguido por intimeros outros

autores. Ainda hoje, verifica-se esta tendéncia semantica na lingua inglesa, confirmada

2 Primeira sociedade de change ringers inglesa, a Society of College Youths foi fundada em Londres

em 1637. Ver Ellacombe (1861).
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pelo seguinte verbete sobre campanology: «The art or skill of ringing church bells»

(Cambridge Dictionary, sem data).

Uma nova tendéncia de estudos, guiada por interesses arqueologicos
comparatistas e patrimoniais, ganha forca a partir de meados do século XIX. No caso
inglés, o Rev. W. C. Lukis (1857) dedica-se pioneiramente a inventariacdao regional de
sinos, focando-se no condado de Wiltshire. Outros titulos dedicados a localidades
especificas como Devon, Exon, Gloucestershire e Somerset foram publicados pelo Rev.
H. T. Ellacombe®. Em The church bells of Devon, Rev. Ellacombe (1872) agrega a
resultante do inventario um rico referencial sobre historia dos sinos; relagoes entre sino
e arquitetura eclesial; métodos de fundicdo da White Chapel Foundry, em Londres;
histéria do change ringing e das Societies of Ringers; caraterizacdo de carrilhdes,

chimes, hand bells e signa; e consagragdo dos sinos de igreja®.

Em Franga, a viragem do século XIX—XX também marca o florescimento da
denominada campanographie scientifique. Motivados por estudos arqueologicos
dedicados aos monumentos e objetos, bem como pelas primeiras preocupacoes
patrimoniais, diversos autores realizaram estudos que abrangem o territério francés. Um
nimero expressivo de obras foi dedicado aos aspetos epigraficos e paleograficos, estudo
de formulas, e a histéria industrial e comercial dos sinos. Sutter (2016), em «La
campanographie francaise», destaca diversos autores para aquele periodo fundacional®,
com atencao especial a Joseph Barthelé. Além do seu extenso trabalho arqueologico e
arquivistico por toda a Franca, Barthelé também criou, editou e redigiu entre 191014
uma importante revista da area, a Ephemeris Campanographica. Outras obras deste
periodo sdo frequentemente referenciadas por campanologos franceses, das quais
Campanologie: Etudes sur les cloches et les sonneries frangaises et étrangéres, por M.

le Dr. Billon (1866), sobressai-se pelo pioneirismo no campo da campanografia e pela

2l Curiosamente, noutra obra, intitulada Practical Remarks on Belfries and Ringers, Ellacombe (1861)

posiciona-se veementemente contra os “abusos” que passavam a ocorrer nas torres sineiras inglesas,
muitas vezes frequentadas por “bébados” e “desordeiros™.

22 Ellacombe também oferece uma extensa lista anexa com referéncias (algumas acompanhadas de

pequenos comentdrios) da bibliografia produzida em diversos paises europeus até aquela altura,
servindo de base para as proximas geragoes de pesquisadores.

2 Sutter (2016) refere-se a nomes como: F. de Guilhermy, Baron Edmond de Riviéres, G. Vallier, Le6n

Germain de Maidy, Henri Jadart, Roger Rodiere, Le docteur Billon, Dieudonné Dergny, Le6n
Planquart, L'abbé André Leclerc, C. Porée, A. Boquet, L'abbé Nanglard, L. B. Riomet.
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sua Gtima aceitagdo no estrangeiro®. A propésito, apesar da utilizacdo de campanologie
no seu titulo, Billon ndo faz nenhuma outra mencao ao termo durante todo o livro, ndo
oferecendo, portanto, qualquer definicdo mais precisa que nos permita fazer alguma

ligacdo com o seu uso corrente no contexto inglés supramencionado.

O século XX marcou o inicio de uma nova vaga de estudos que ampliaria
progressivamente o escopo de interesse do campo, levando ao reconhecimento por parte
da Societé Francaise de Campanologie (SFC) da existéncia de duas abordagens
distintas: a campanografica e a campanologica. A primeira interessar-se-ia
essencialmente pela caraterizacdo do sino na qualidade de patriménio material, ao passo
que a segunda recorre ao objeto patrimonial, e a sua informacdo campanogréfica,
sempre em conjunto com as questdes técnicas, musicais / sonoras, socioculturais. Dessa
maneira, o termo campanologia comeca a adquirir um significado mais amplo, como
um campo de estudo abrangente que integra os varios dominios em que o sino se faz
presente. Devido ao denso volume de trabalhos realizados desde entdo, apresentarei a
seguir algumas referéncias mais significativas da producdo campanolégica europeia (ou

euro-americana) contemporanea.

No campo da historia, H. B. Walters (1912) publica Church bells of England, um
guia atualizado para o caso inglés; Satis N. Coleman (1928), professor da Columbia
University, em Nova York, publica Bells: Their history, legends, making, and uses,
ambicioso na sua tentativa de abordar os sinos para além do contexto euro-americano,
contando com capitulos sobre o Japdo, India e China. Surgem também as primeiras
obras completamente dedicadas aos carrilhdes: Carillons of Belgium and Holland, de
William Gorham Rice (1915); o frequentemente mencionado The carillon, de F.
Percival Price (1933); Bells and their music, de W. Westcott (1970); e Bells through the
ages, de Stephen Willis (1986).

No campo da acustica, conforme indicado por Miguel Carvalho (2012),
distinguem-se num primeiro momento os trabalhos de Helmholtz, Rayleigh e Simpson,
com respeito a divisdo das parciais dos sinos em meridianos nodais e ao impacto das
suas afinacGes; posteriormente, as publicacdes de Jones e Heuven, ampliando as

investigacOes sobre padroes nodais e amortecimento de radiagdao sonora. Neste campo,

2 Seu trabalho foi incluido na lista de Ellacombe (ver nota 22).
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uma atencdo especial é dada ao extenso trabalho de André Lehr®”, com destaque para
«Contemporary Dutch bell-founding art» (1965) e The designing of swinging bells and
carillon bells in the past and present (1987), onde Lehr apresenta uma revisao historica

da acustica aplicada aos sinos®.

A partir da década de 1980, muitos dos trabalhos passam a ser produzidos por
organizacoes distintas, fundadas a nivel local, regional, nacional ou internacional. O
Beratungsausschuss fiir das Deutsche Glockenwesen é um exemplo singular de 6rgao
ecuménico, estabelecido entre a Igreja Evangélica Alema e a Conferéncia dos Bispos
Alemaes, que atua como um comité consultivo para as questdes relativas aos sinos
naquele pais. Em Franca, a Societé Francaise de Campanologie (SFC), fundada em
1987, apresenta-se como pioneira enquanto associacao de estudiosos de campanologia,
devido a sua multidisciplinaridade, relacdo com o poder publico e ao volume de
producdo bibliografica, com destaque para o boletim quadrimestral Patrimoine
campanaire. Em Espanha, funda-se em 1989 a associacao Campaners de la Catedral de
Valencia, responsavel pela realizacdo dos toques e conservacdao do conjunto sineiro
daquela catedral; dedica-se também a pesquisa, principalmente no ambito das
comunidades auténomas de Espanha, e divulgagdo através do seu sitio eletrénico”, sob
a edicao do sineiro e antropélogo Francesc Llop i Bayo. Na Bélgica, a Association
Campanaire Wallone (ACW) promove desde 1994 acoes ligadas aos sinos, carrilhdes e
rel6gios monumentais na regido Valdnia-Bruxelas, incluindo a publicacdo do periédico
Le bulletin campanaire. Na Italia, a Associazione Italiana di Campanologia inicia as
suas atividades em 2007, disponibilizando no seu sitio eletrénico informacdes
histéricas, técnicas e um banco de dados inventarial do territorio italiano, apesar de ndao

contar ainda com um veiculo de publicac¢Ges regular.

Embora os aspetos humanos relativos aos sineiros e as suas praticas expressivas
venham gradualmente conquistando maior espago no debate sobre os sinos, incluso em

trabalhos académicos, investigacGes dos contextos socioculturais ligados a pratica

% A. Lehr também realizou um estudo sobre os carrilhdes do Palacio Nacional de Mafra na qualidade

de responsavel pela sua restauracdo, em 1986. Ver M. Carvalho (2012).

% O pesquisador Bill Hibbert oferece, no seu sitio eletrénico The sound of bells, uma rica bibliografia

sobre os muitos trabalhos que vém sendo dedicados ao som e a afinagao de sinos de torre. Disponivel
em: http://www.hibberts.co.uk/
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Disponivel em: www.campaners.com
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sineira ainda sdo bastante limitados. Sdo rarissimos os estudos que tratam da
implementacdo de sistemas automatizados de toques, seus contextos e especificidades.
A abordagem patrimonial ainda é dominante, mesmo que as defini¢des mais recentes de
campanologia considerem essenciais os aspetos musicais, etnograficos e culturais®. Na
sua maioria, as reflexdes sobre os sistemas automatizados de toque tendem a guardar
um tom pessimista, tratando-a como principal causa do desaparecimento de sineiros e
do toque manual em muitas localidades®. De entre os periddicos das associagdes citadas
anteriormente, por exemplo, é possivel encontrar somente alguns artigos no Bulletin
campanaire, da ACW (rubrica «technologie»), onde se discutem os sistemas
tecnologicos, as suas vantagens / desvantagens e a sua relacdo com as praticas

expressivas daquela regidao®.

Por fim, um estudo de carater singular foi empreendido recentemente pela
pesquisadora francesa Christine Guillebaud. Em «Du sonneur a I’ingénieur: a propos de
I’automatisation de cloches d’église au Kerala», Guillebaud (2017) trata do caso de uma
fabrica de sinos em Kerala (Sul da India), considerando toda a especificidade do
contexto de desenvolvimento tecnoldgico de sistemas automatizados de toque de sinos
naquela regido. A sua abordagem etnografica da questdo suscitou-me grande interesse
em compreender processos similares noutros contextos a partir de metodologias

qualitativas, servindo de grande inspiracdo para a realizacdao deste trabalho.

Em Portugal, a campanologia é marcada por ligeiras vagas de trabalhos
dispersas entre si, que buscaram refletir sobre o seu patriménio campandrio, modos de
fabrico, simbologia e praticas expressivas. Embora haja algum volume de publicacoes
datadas do inicio do século XX — ja tardias em relacdo ao que se produziu noutros
paises da Europa —, foi somente no inicio do presente século que se despertou o
interesse em conhecer melhor a bibliografia sobre o tema e as proprias praticas sineiras

portuguesas.

De um conjunto de estudos desenvolvidos a partir de descobertas arqueoldgicas

em diferentes sitios espalhados pelo pais resultou a primeira obra inteiramente dedicada

% Ver citagdo no topo deste subcapitulo.

¥ Ver «El campanero, un comunicador extinguido» (Francésc Llop i Bayo, sem data).
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as particularidades técnicas e histéricas da fundicdo sineira em Portugal. O livro
Historia da fundigdo sineira em Portugal: Do sino medieval da Igreja de Sdo Pedro de
Coruche a actualidade, de Luis Sebastian (2008), tornou-se uma referéncia basilar para
uma nova geragao de pesquisadores em campanologia no pais. Contando também com
contribuicoes de outros autores, a obra passa pelos usos sociais e simbolicos dos sinos;
oferece uma terminologia elementar da fundicdo sineira na lingua portuguesa;
documenta os processos de fabrico ainda praticados em Portugal; e apresenta
informacgoes arqueolégicas complementares sobre os trabalhos arqueolégicos realizados
em Sdo Jodo de Tarouca e Sdao Pedro de Coruche. Sebastian, além do seu proprio
contributo, também deixa-nos a conhecer aquilo que ja havia sido produzido sobre sinos

em Portugal através da sua extensa pesquisa bibliografica.

Além do ja mencionado tratado de M. de O. Pombo e C. B. Pombo (1787), no
inicio do século XX é que se vé uma primeira leva de trabalhos em torno dos sinos
realmente ganhar forma. Destacam-se neste periodo as investigacdes iniciados pelo
célebre arquedlogo, historiador e jornalista, Francisco Marques de Sousa Viterbo
(1915), sobre a fundicdo de sinos em Portugal; os esforcos campanograficos do Padre
Pedro Fernandes Thomaz (1899), na zona de Figueira da Foz; de Gabriel Pereira (1901)
em Evora; e de José Joaquim Ascensdo Valdez, numa sequéncia de publicacdes
intituladas «Campanarios em Portugal», veiculadas pelo Boletim da Associagdo de

Archedlogos Portuguezes, contemplando algumas localidades espalhadas pelo pais.

Um segundo momento de producao inicia-se com a publicacdo de As voses dos
sinos na interpretagdo popular e a industria sineira em Guimardes, por Alberto Vieira
Braga (1936). Outras obras de carater inventarial surgiriam em sequéncia: Félix Alves
Pereira (1938) escreveu sobre um sino de Sintra; os padres, Antonio Pinheiro e Rosa
(1947) e Henrique da Silva Louro (1964), sobre os campanarios algarvios e alentejanos,
respetivamente; Louro (1969) dedicou ainda uma obra exclusivamente a Arquidiocese
de Evora. Seguindo por outras vias, Carlos Alberto de Almeida (1966), em «Caracter
magico do toque das campainhas, apotropaicidade do som», também traz importantes

contributos para os aspetos misticos do uso dos sinos no pais.

Resultante de uma série de trabalhos em arqueologia desenvolvidos a partir da

década de 1990, o sino volta a surgir como tema transversal, entdo nas maos de autores
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como Luis Fontes (Fontes et al., 1997), Ricardo Erasun Cortés (2008), Susana Bailarim
(2008), e o ja mencionado Luis Sebastian (2006, 2008, 2019). No ambito da
conservacao e restauro de sinos historicos, surgem os artigos de Carlos Jerénimo (2002,
2003) — engenheiro e atual responsavel pelo sector da fundicdo da familia Jerénimo
—, sobre os sinos do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes, em Braga. Miguel Carvalho
(2012), na sua dissertacao intitulada Os carrilhées de Mafra: Estudo e caracterizagdo
acustica dos sinos, investigou os processos de afinacdo e temperamento praticados no
século XVIII, tomando por base os sinos do carrilhdo de Mafra, numa abordagem
musicologica em conjunto com a acustica. Ricardo Marreiros (2014), sob outra
perspetiva, desenvolveu a sua investigacao de mestrado em engenharia sobre a relacao

entre as ligas de metal e as propriedades acusticas resultantes da fundicdo de sinos.

Outros trabalhos no campo da musicologia também surgiram mais recentemente,
como os esforcos de registo desempenhados por Mario Correia ([2003] 2012), através
da publicacdo de Toque de sinos na terra de Miranda, onde o autor oferece um material
descritivo (com suporte em audio) de parte do repertorio de toques praticados naquela
zona, acompanhado de uma breve revisdao historica do sino e dos seus usos. Rodrigo
Teodoro de Paula (2018) trabalha sob uma perspetiva histérica a simbologia da
sonoridade ritual na liturgia ftiinebre, onde o sino assume um importante papel. Também
ligado as sonoridades e os seus significados, Carlos Alberto Augusto (2014), em Sons e
siléncios da paisagem sonora portuguesa, embora nao tenha o sino como objeto central
de estudo, faz frequentemente referéncia a casos que o envolvem, tanto pelos seus
valores simbdlicos quanto pelo conflito em torno dos seus usos no contexto urbano

contemporaneo.

De entre a ultima remessa de trabalhos, a investigacdo empreendida por Diana
Felicia (2019) destaca-se devido a proximidade do seu terreno de pesquisa, a Fundicao
de Sinos de Rio Tinto, com o deste trabalho. Considerando os entrecruzamentos
parentais e comerciais existentes entre as familias Costa e Jer6nimo, o seu trabalho
muito contribuiu para a minha apreciacdo dos arquivos da Serafim da Silva Jer6nimo &
Filhos, bem como para a compreensdo de algumas passagens histéricas especificas.
Ainda no ambito da histéria da arte e dos estudos do patrimonio, vale salientar o
trabalho coletivo (exposicao virtual e artigo) intitulado «Tradicdo sineira: entre o

tangivel e o intangivel» (A. P. Gongalves et al., 2015, 2017), onde os modos de fabrico e

36



a pratica do toque manual sdao explorados segundo um interesse de salvaguarda do

patrimonio.

Considerando outras localidades do espaco lus6fono, encontram-se também
alguns trabalhos relevantes desenvolvidos no Brasil nos ultimos anos, sobretudo em
Minas Gerais. Primeiramente, os esforcos que resultaram no registo do Oficio de
sineiros e o toque de sinos em Minas Gerais como patrimoénio cultural imaterial do
estado, em 2009, pelo Instituto do Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional (Iphan)?'.
Outros trabalhos posteriores a esta iniciativa sdo: o livro de André Dangelo e Vanessa
Brasileiro (2013) na area de historia; a dissertacdio de mestrado de Joyce Ferreira
(2017); o artigo de Ana Ltcia Gomes sobre materialidade e préticas sociais (2017); o
documentario Voz dos sinos, por Thiago Morandi (2018); e os trabalhos de Yuri Vieira e
Marcos E. Cardoso Filho (2018, 2019) sobre contactos culturais entre africanos e
portugueses e a resultante transformacdo da pratica sineira sanjoanense; e praticas
performativas dos sineiros daquela cidade. Mais recentemente, a dissertacao de
mestrado em historia de Rafael Queiroz (2021) trata dos conflitos em torno do uso dos

sinos entre duas ordens religiosas do Recife no século XVII.

3! Findo o processo foram publicados o dossié Toques dos sinos e o oficio de sineiro em Minas Gerais
(Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, 2017) e um filme documental homénimo (Aratjo
& Lobato, 2009).
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2. UM INSTRUMENTO MUSICAL DIVERSO

Antes de abordar o terreno sobre o qual incide este trabalho, a Serafim da Silva
Jeronimo & Filhos, e o objeto de estudo propriamente dito, os sistemas automatizados
de toque de sinos, faz-se necessario introduzir o elemento principal em torno do qual
toda a tese esta centrada: o sino de torre. Desta maneira, este capitulo tem por objetivo
caraterizar o sino atual na qualidade de instrumento musical nos seus diversos aspetos, a
saber: questOes lexicais e semanticas; classificacdo organoldgica e caraterizacdo do

instrumento; aspetos funcionais (utilitarios e simbélicos); aspetos histéricos.

2.1 Questoes lexicais e semanticas

A denominacdo deste instrumento tem raizes etimoldgicas diversas, mesmo nas
linguas europeias. De entre as linguas romanicas mais faladas, ao que parece, somente o
portugués manteve uma relacdao etimologica com o termo signum (Porto Editora, sem
data-e), que designa sinal em latim. Em italiano e, provavelmente por consequéncia, em
castelhano e cataldo, utiliza-se o termo campana (campd em galego) (Bonomi, sem
data), em referéncia a regido da Campania, na Italia*. Em francés, cloche (Littré, sem
data), e em alemdo (entre outras linguas germanicas), Glocke. Estes vocabulos estdo
relacionados com o termo latino clocca, e também com clock (relégio na lingua
inglesa), embora nao se tenha a certeza por qual via terd a influéncia ocorrido. Em
inglés, utiliza-se bell (Etymology, sem data), vocabulo provavelmente originado da

forma verbal bellan (produzir ruido intenso)®.

* Onde se situa Nola, cidade associada ao bispo Sdo Paulino de Nola, tido por alguns pesquisadores

como o responsavel pela imposicdo do uso do sino no rito cristdo no século V (ver Sebastian, 2008).
Curiosamente, na lingua portuguesa utilizam-se as variantes campainha, campdnula, campandrio
(torre sineira) e campanologia, embora campana ndo seja tdo comum.

% E interessante notar que a propria etimologia das palavras anuncia questdes de grande importancia na

histéria do uso dos sinos: a relagdo com o relégio e com o poder ligado a demarcacdo do tempo
(cloche, clocca, Glocke); o fator comunicativo (signum); os conflitos relativos as legislacoes
ambientais e aos conceitos de ruido e poluicdo sonora (bell).
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Devido a presenca do sino num enorme espectro geografico culturalmente muito
diverso, torna-se dificil chegar a um consenso terminol6gico, seja no que diz respeito
aos aspetos fisicos do conjunto campandrio e ao vocabulario associado a fabricacao,
seja as formas de o tocar. Francesc Llop i Bayo (2020), tomando como referéncia o caso
de Espanha, propde o respeito aos regionalismos terminologicos, mas também a
necessidade de um vocabulario técnico comum, pois os mesmos termos muitas vezes
carregam significados distintos ou até mesmo contraditorios, dificultando a
comunicagdo entre pesquisadores. A palavra repique, por exemplo, segundo o autor, é
utilizada na cidade de Cordova para caracterizar o que noutras regioes espanholas se
entende por bando (Aragdo), virar (Catalunha), vol (Valéncia), i.e., um giro completo
em torno do proprio eixo. Enquanto isso, a mesma palavra (repic), se empregada em
Valéncia ou na Catalunha, significa um simples toque. Iniciativas semelhantes relativas

a nomenclaturas também sdo debatidas noutras matrizes linguisticas®.

Em Portugal, para o primeiro aspeto, Sebastian (2008) produziu o «Glossario
terminologico elementar na fundicdo sineira», onde nos oferece um conjunto de
vocabulos para designar desde o corpo do sino até aos utensilios empregados na
moldagem e fundicdo sineira. Quantos as formas de se tocar, sdo inumeras as palavras
da lingua portuguesa associados a esta acao, de entre as quais destaca Correia: «badalar,
bamboar, bandear, bater, bombear, cantar, chorar, dobrar, tanger, picar ou repicar»

(2012, p. 34). O autor também distingue as seguintes formas de acionamento sonoro:

Um sino pode ser tocado de diferentes maneiras, considerando o movimento e o
modo de percussao, que podem ter execucdo manual ou elétrica: sino imével,
percutido com badalo interior (badalada) ou com martelo (martelada ou
matraqueada); sino em movimento de vaivém (balanceado, dobrado ou
bamboado) ou de rotagdo completa (volteado). (p. 34)

Nado ha, portanto, uma padronizacdao do uso dos termos associados a este
conjunto aqui designado simplesmente por toques de sinos. O seu uso, grosso modo,

pode se referir tanto a questdes fisicas relativas a produgdo sonora — i.e., as diferentes

¥ Ver «Vocabulaire Campanaire», editado pela Societé Frangaise de Campanologie, disponivel em:

http://campanologie.free.fr/ (acedido a 20 de margo de 2021) e «Glossario campanologico», traducdo
alemdo-italiano do trecho «Glossar der wichtigsten Fachausdriicke» do livro Glockenkunde von
Osterreich  (Wernisch, 2007), pela Associazione Italiana di Campanologia, disponivel em:

https://www.campanologia.org/acustica/glossario-campanologico (acedido a 20 de marco de 2021).
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formas de movimentacdo da peca e de acionamento do seu mecanismo —, quanto
designar sequéncias pré-determinadas e nomeadas distintivamente (v.g., Toque das
Ave-Marias, Toque Contra as Trovoadas, Toque de Repique, Toque das Almas)®. Neste
caso, cada toque comporta signos especificos e ocupa um espago distinto em termos da

sua funcgdo social e identitdria numa dada comunidade (P. F. da Costa, 2008).

Para ilustrar possiveis confusdes advindas dos usos desses termos, remeto-me a
um caso polémico ocorrido em Portugal na ocasido do falecimento do papa Jodo Paulo
II. Durante uma reportagem televisiva, conforme apontado por José Mario Costa
(2005), jornalistas teriam utilizado dois vocabulos indistintamente (repicar e repenicar)
para se referirem ao toque dos sinos que se ouvia durante o cerimonial finebre do
pontifice. Segundo o autor, a variacdo nas formas empregadas, entretanto, nao estaria na
raiz da questdao, mas sim a ocasido em que cada modalidade de toque costuma ou nao
ser utilizada, ja que os sinos supostamente repicam em situacoes festivas; dobram em
casos de dor; e tocam a rebate em situacdes de perigo. Por conseguinte, deveriam estar
a dobrar, e ndo a repicar, pelo falecimento do papa. Dificil, no entanto, é andar por este

pais e ndo encontrar quem possa contradizer esta tese.

2.2 Aspetos fisicos: classificacdo organologica e caraterizacao

Conforme o sistema de classificacdo de instrumentos Hornbostel-Sachs, o sino
encontra-se sob a categoria «idiophones directly struck» (entrada 111) > «percussion
vessels with the vibration weakest near the vortex» (111.242). Nesta categoria, ainda ha
uma série de variantes de entre as quais as principais diferencas dizem respeito as
formas de disposicdo e aos sistemas de toque. Os sinos podem, portanto, ser dispostos
em posicdo invertida, com a boca para cima e apoiados sobre uma estrutura, como os
resting bells (111.242.11) (v.g., tigelas tibetanas); ou suspensos pelo vértice
(111.242.12), como os sinos tubulares (chimes), os cowbells e os préoprios sinos de torre.
No caso dos sinos suspensos, podem ser acionados por um batedor externo

(111.242.121) ou por um badalo posicionado no seu interior (111.242.122). Estas

% Conforme exemplos descritos e registados por Correia (2012).
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subcategorias estdo disponiveis tanto individualmente («individual bells» 111.242.1)
quanto em conjuntos («set of bells» 111.242.2). Muitas vezes, 0 mesmo instrumento
pode ser acionado ou posicionado em ambas as formas, segundo o uso pretendido (von

Hornbostel & Sachs, 1964).

Para uma caracterizacdo um pouco mais abrangente, também podemos
considerar outros critérios extraidos do modelo de Lyslosff e Matson (1985), tais como:
corpo sonoro (v.g., formato, material, comportamento vibratério, afinacdo); modos de
iniciacdo sonora (agentes iniciadores, forca empregada); estruturas de suporte; aspetos

funcionais (utilitarios e simbdlicos); e aspetos histéricos.

2.2.1. Corpo sonoro: formato, material, comportamento
vibratorio e afinacao

E encontrada uma infinidade de formatos de sinos, que variam temporalmente
de acordo com fatores ecoldgicos (matéria-prima disponivel), técnicos (meios de
transformacao do material) e culturais. Podem apresentar perfis retos, convexos,
concavos, semiesféricos, em forma de barril (como os exemplares do leste asiatico) ou
em forma de tulipa (como a maioria dos sinos de torre ocidentais atuais); os cortes
transversais também variam entre redondos, retangulares, elipticos e multifacetados®. O
material hoje utilizado é maioritariamente o bronze campanil, na proporcao aproximada

de quatro partes de cobre para uma de estanho (4:1).

Atualmente, em Portugal, fabricam-se dois modelos de sinos de torre: o antigo
(ou gotico) e o moderno (ou afinado / para carrilhdo). Ambos tém um perfil semelhante,
com diferencas baseadas principalmente nas proporcdes entre altura, didametro da boca e
espessura da parede, o que resulta em comportamentos vibratorios distintos. As
caracteristicas particulares de cada modelo também estdo ligadas aos usos a que se
destinam, como para toques liturgicos e horarios (antigo) ou melodias em modo de

carrilhdo (moderno) (ver Anexo A).

% Para perceber as transformagdes do perfil do sino de torre europeu e dos seus modos de fabrico ao

longo da histéria, ver (Sebastian, 2008).
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Cada sino possui uma nota fundamental caracteristica, que pode ser estimada
previamente de acordo com uma relacdo proporcional entre o seu tamanho e peso. Para
um mesmo tipo de perfil, portanto, quanto maior e mais pesado, mais grave soa o
instrumento, e vice-versa. No modelo antigo, geralmente ndo ha intervencdo
pos-fundicdo, enquanto no modelo moderno ajusta-se a afinacdo removendo material
em diferentes pontos do interior do corpo, com dois objetivos: afinacdo interna (parciais

de um sino) e externa (em relagdo a um conjunto de sinos).

2.2.2. Estruturas de suporte

As estruturas de suporte variam segundo uma série de fatores, podendo
constituir-se de multiplos componentes. Principalmente, considera-se o critério de
mobilidade do instrumento, que esta atrelado tanto aos modos de iniciacdo sonora (sino
fixo e badalo mdvel ou sino e badalo méveis) quanto a possibilidade de utilizacao do
instrumento em mais de um local. Os sinos fixos geralmente ndo possuem asa (espécie
de alca de fixacdo), portanto sdo aparafusados diretamente a uma estrutura construida
para este fim através de um furo central no vértice. Ja os sinos méveis sao conectados
pela asa a um cabecalho (feito em madeira, aco ou aco inoxidavel), que atua como
suporte intermediario e contrapeso. O cabecalho é entdo acoplado a outra estrutura (v.g.,
suporte de metal ou madeira, paredes do campanario) que permite a realizacdo dos

movimentos rotatorios de bamboar ou voltear (ver Anexo A).

2.2.3. Producao sonora: iniciacao sonora, agente iniciador,
forca empregada

A iniciacdo sonora é feita por percussdo direta do badalo (ou martelo) na borda
do sino, onde ocorrem as vibracOoes mais intensas. Feito em a¢o vazado, o badalo é
atado no interior do instrumento, onde se movimenta livremente, podendo percutir o
bronze de duas maneiras: (1) acionamento direto (repicar ou picar), através de um
dispositivo intermediario como uma corda presa por um pequeno gancho; (2) ou

acionamento indireto (bamboar), em consequéncia do movimento de vaivém. Para o
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acionamento direto, pode um individuo desempenhar o papel de tocador (agente
iniciador) do movimento do badalo, empregando a sua prépria forca diretamente ao
puxar a corda, ou indiretamente, por intermédio de outro dispositivo como um teclado
que aciona o badalo através de um sistema de cabos (no caso do carrilhdo manual). Para
o bamboar, o individuo também pode acionar o movimento, seja empurrando o
cabecalho diretamente, seja puxando uma corda presa ao braco (alca de ferro acoplada

ao cabecalho), fazendo com que o badalo golpeie o sino.

Também se utilizam sistemas automatizados de toque (mecanicos ou
eletromecanicos), substituindo, neste caso, o agente iniciador e a forca manual por
martelos e pesos (ou motores elétricos). No caso do bamboar, o principio de iniciacao
sonora permanece igual ao descrito anteriormente, porém, outros elementos devem ser
adicionados ao conjunto de estruturas de suporte, conforme o sistema de acionamento
utilizado. As duas opc¢des mais comuns sdo atualmente compostas por: (1) motor

rotativo, cremalheira, corrente e roda; (2) ou motor linear e reator.

Para o repicar, emprega-se um martelo externo mecanico (movido a peso) ou
eletromecanico (motor rotativo ou eletroiman). Estes dispositivos de toque necessitam
de outros dispositivos de comando e programac¢ao para operarem automaticamente, i.e.,
mecanismos capazes de controlar o seu acionamento (e paragem) segundo sequéncias
pré-estabelecidas que resultardo nos toques desejados. O relogio de torre pode cumprir
ambas as funcdes, caso conte com um sistema de toques incorporado, ou somente
comandar outros dispositivos externos que cuidardo de ordenar a ativacao dos martelos

(ver Anexos A e B).

2.2.4. Conjunto de sinos: o carrilhdo

Uma das formas mais difundidas de conjuntos de sinos é o carrilhdo,
considerado um dos maiores instrumentos musicais do mundo. O carrilhdo é
comummente definido como «a musical instrument composed of tuned bronze bells
which are played from a baton keyboard» (World Carillon Federation, sem data). O seu

intenso desenvolvimento centrado principalmente na Holanda e na Bélgica, desde o
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século XV, deu origem a um formato baseado num extenso conjunto de sinos (quatro
oitavas ou mais), cromaticamente afinados, nos quais é possivel tocar melodias a partir
de um teclado. No entanto, uma das suas possiveis origens etimologicas (do francés
carillon) propde a designacdo de qualquer conjunto de sinos soado por um relégio (M.
de M. Carvalho, 2012). Em Portugal, embora existam alguns exemplares de grandes
carrilhdes aos moldes belgas e holandeses — como os situados na Igreja dos
Pastorinhos de Fatima, em Alverca (72 sinos); no Palacio Nacional de Mafra (53 sinos
na torre sul e 49 sinos na torre norte); e na Torre da Igreja dos Clérigos, no Porto (49
sinos) —, alguns inclusive fundidos por profissionais destes paises, o termo também é
utilizado para conjuntos de sinos menores que, ainda assim, sirvam a finalidade de

execugdo melddica”.

2.3 Aspetos funcionais

Os sinos desempenharam diferentes papéis na vida social e comunitaria no
decorrer da histéria, atuando na satisfacdo de necessidades, transmissao de contetidos
simbolicos e afirmacao de identidades. O seu papel de demarcador do tempo, individual
e coletivo, representa um dos usos mais marcantes, difundidos e duradouros. Interligado
a religiosidade cristd, passa a atuar como anunciador do tempo de oragdo, tanto na
regulacdo interna da vida monasterial / eclesial quanto da vida religiosa comunitaria,
anunciando as horas canonicas ou chamando para a oracdo. Posteriormente, a juncao
entre sinos e reldgios de torre permitiu a transmissao do tempo secular por via sonora,

durante dia e noite, e a longas distancias, regulando o tempo do trabalho e do descanso.

Através da dispersdo sonora o sino extrapola a ligacdo com o tempo e passa a
demarcar também o espaco comunitario. A sua posicdo central, no alto das torres de
aglomerados urbanos ou rurais, potencializa o papel de transmissor de conteidos,
mobilizando comunidades em torno das suas necessidades praticas ou rituais em

diferentes momentos sociais. Neste caso, confundem-se os papéis utilitario e simbdlico,

¥  Na lingua inglesa é comum fazer-se a distin¢do entre bell chime para designar um conjunto de sinos

normalmente em escala diaténica e ndo excedendo duas oitavas; e carillon para os modelos
cromaticos com mais de 23 sinos tocados a partir de um teclado (Britannica, sem data-a). Embora
seja historicamente anterior ao uso manual, a possibilidade de ser acionado por sistemas
automatizados nao é considerada pela maioria das definicdes.
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secular e ritual, comunicativo e celebrativo. As chamadas para socorrer um incéndio,
ajudar num parto dificil ou orar pelo falecimento de um habitante figuram de entre as
situacOes outrora frequentemente comunicadas. A estrutura da organizacdo social
também é evidenciada pelas diferenciacdes inferidas nos cédigos, sejam elas referentes

a género, posicao social, idade, etc.

No plano simbdlico, também atua como intermediario na comunica¢ao com as
forcas sobrenaturais. E comum encontrar varios usos esconjurais ligados aos sinos, em
que se acredita no seu poder de afastar ameacas, entidades sobrenaturais (bruxas ou
espiritos malignos), pragas agricolas, mau tempo (ventos, nevoeiros, granizo,
trovoadas). O seu carater profilatico e protetor também estd associado as patologias
auditivas, ao alivio das dores da agonia, a facilitacao do parto dificil, a garantia de uma

boa passagem na morte e ao combate as pestes e epidemias.

Virias sdo as situacoes historicas que ilustram conflitos ligados ao uso dos sinos.
Da separacdo Igreja-Estado surge a disputa entre as duas entidades pelo controlo do
tempo, da organizacdo e comunicacdo social. Como resultado, torres campanarias
administrativas desvinculadas dos templos sdo criadas, ou mesmo limitado o nimero de
sinos que as igrejas poderiam possuir. Em tempos de conflito, também ha situacdes em
que os sinos sdo destruidos, seja para impedir a sua utilizacdo como alarme, seja para
reaproveitar o seu material para fins bélicos. As preocupacdes ambientais, aliadas ao
carater multicultural dos centros urbanos, impulsionam agoes de regulacdao das emissoes
sonoras, como o Regulamento Geral de Ruido, limitando a utilizacdao de instrumentos
sonoros com base num conceito de ruido assente unicamente no critério da amplitude

sonora, independentemente dos seus valores simbdlicos associados.

Como elementos centrais das comunidades, os sinos frequentemente atuam na
mobilizacdo de identidades. Desde a sua aquisicdo, tornam-se objetos distintivos de
determinados grupos, demonstrando os seus esforcos coletivos e, muitas vezes, atuando
como um simbolo da sua riqueza ou poder. No campo da memoria coletiva, a
sonoridade dos sinos associa-se a construcdo de memorias de localidades as quais as
pessoas se sentem pertencentes, de eventos comunitarios importantes a nivel local ou
em ambito mais alargado. Exemplos de contextos identitarios ampliados sdo, entre

outros, o caso do liberty bell, nos Estados Unidos, o Big Ben, em Londres, e a
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autodenominagao cidade dos sinos, utilizada por algumas localidades como a cidade de

Sdo Jodo del-Rei, no Brasil.

No contexto ritual, os sinos integram, a par de outras formas expressivas, um
conjunto de componentes simbodlicos performados. A sua presenca destaca-se,
contribuindo para a composicdo de sonoridades variadas conforme a ocasido cerimonial,
civil ou religiosa, obedecendo a normas estabelecidas para cada finalidade. Os toques,
inseridos num contexto cerimonial, transitam entre o seu carater utilitario e simbdlico,
comunicando-se com quem percebe os seus significados incorporados e, em simultaneo,

representando posicdes sociais e relagdes de poder.

Por outro lado, enquanto parte integrante da vida comunal contemporanea, o
som dos sinos também integra o ambiente sonoro numa escala mais ampla, onde se
mistura com outras sonoridades diversas. Neste caso, os toques podem ser apercebidos e
vivenciados separadamente dos fins rituais ou comunicativos aos quais estdo
inicialmente ligados, integrando experiéncias de auralidade e interacdo com os espacos,
onde adquirem significados particulares construidos por cada individuo ou grupo
segundo os seus proprios valores e interesses. Neste sentido, aquilo que para um devoto
pode significar o momento da prece ou de celebracio de um dia santo, para um
individuo pertencente a outro espectro cultural pode representar uma experiéncia

estética deslocada, ou mesmo apenas um fator causador de incémodo.

Numa outra esfera, especialmente ligada a pratica do carrilhdo, os sinos entram
noutro universo performativo, as vezes totalmente independente do cerimonial. Neste
caso, musicas sdo compostas e escritas (ou adaptadas) para serem performadas no
instrumento em formato de concerto, onde se pode ouvir desde pecas consagradas do
repertorio da art music até performances que combinam diferentes géneros de pratica
musical. Neste contexto, junto das préprias especificidades desta pratica, assente na
execucdo de melodias por vezes bastante complexas em conjuntos de sinos de extensao
consideravel, e em espacos de performance ndo cerimoniais, mobilizam-se distingdes

entre conjunto de sinos / carrilhoes, sineiros / carrilhonistas, toques / musica.
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2.4 Sintese historica

2.4.1. O uso dos sinos na Antiguidade

Desde as sociedades antigas, instrumentos de metal em formato similar ao
campanulado tém sido usados para fins utilitarios e simbélicos. No Egito antigo, faz-se
referéncia ao habito de pendurar campainhas no pescoco dos animais, bem como nas
portas das casas, a sua presenca em tumbas faradnicas e ao uso de sinos de bronze para
o culto do deus Osiris (Sebastian, 2008). Igualmente, na China antiga, os sinos eram
utilizados em apresenta¢Ges musicais, como um padrao para as notas da escala chinesa e

como mecanismo de comunicagao (Coleman, 1928).

Outras referéncias similares encontram-se um pouco por todo o mundo,
incluindo as escrituras hebraicas, onde se mencionam os costumes de atar pequenos
sinos de ouro as vestes sacerdotais e gravar mensagens de fé nas campainhas dos
cavalos (Bible Hub, 2021). Na Grécia antiga, também se reporta uma série de usos, seja
de carater esconjuratorio, vinculados a protecao de animais e aos ritos funerarios, seja
para convocar o povo para as festas ou para a sinalizacdo em feiras, seja ainda para fins

militares (Coleman, 1928).

Ja no periodo romano pré-cristdo, havia uma intensa disseminagdo de crencas
profilaticas e usos simbolicos dos sinos, ligados aos cultos sagrados politeistas, bem
como usos utilitarios, na organizacdo da vida quotidiana, incluindo a esfera social,
judicial e politica (Coleman 1928). Embora o cristianismo ja estivesse presente no
império desde o inicio do primeiro milénio, ndo se tem a certeza do momento exato em
que o instrumento passou a fazer parte do rito cristdo ocidental, onde encontraria grande

expressividade.
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2.4.2. A adocao dos sinos pelo cristianismo na Antiguidade
tardia

Tipicamente, a imposicao do sino como anunciador do tempo de oragao cristao é
atribuida, primeiro, ao bispo Sdo Paulino de Nola (354-431) e, depois, a sua
oficializacdo como anunciante das horas canénicas ao papa Sabiniano (604). No
entanto, é importante notar que alguns autores defendem a existéncia de atividade de
fundicao sineira em Nola ja no século VI a. C., possivelmente advinda do continente
africano. Assim, as afirmagOes em torno daquela regido podem representar, antes de
tudo, uma necessidade de legitimacdo desta antiga pratica aos olhos da cristandade

(Sebastian, 2008).

Para compreender a dinamica de construcdo do rito cristdao ocidental, onde o sino
desempenha um papel expressivo central, é importante entender o contexto da
instauracao do cristianismo no Império Romano, através das suas relacoes com o Estado
e com a religiosidade paga. Para Ana Maria Jorge (2000), o Baixo Império foi um
periodo de intensas transformacgoes, em que o aprofundamento da identidade crista se
deu primeiro face a hostilidade de um império pagao e, depois, diante do paganismo
aquando da cristianizacao do Império. Num primeiro momento, como minoria religiosa,
a sua fé e valores distanciavam os cristdaos dos costumes e formas de sociabilidade do
mundo romano do seu tempo, nomeadamente os eventos religiosos e comunitarios,
motivo pelo qual foram dura e sistematicamente perseguidos (Jorge 2000). Neste
contexto, dada a necessidade de se manterem os ritos e locais de culto sob discri¢ao, e o
desejo de diferenciarem-se das formas de culto pagds, parece improvavel que algum
instrumento sonoro fosse utilizado para anunciar os seus cultos ou para glorificar as

celebracdes.

Com a determinacdo da liberdade de culto (313), a proibicdao dos sacrificios
pagados (341) e a oficializacdo do cristianismo niceno como religido do Estado, pelo
imperador Teoddsio (392), a situagdo de conflito paganismo-cristianismo sera invertida.
Ao contrario da posicao inicial de resisténcia da minoria cristd, ao assumir a posi¢cdo
dominante, entra em curso um intenso processo de cristianizacdo do espaco e do tempo

(Perrin, 2007). Vemos uma transformacdo dos tecidos urbanos por meio da crescente
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construcdao de novos santuarios cristdos e da substituicao de templos e simbolos pagaos.
Paralelamente, segundo Michel-Yves Perrin (2007), organiza-se um calendario liturgico
e festivo anual, seja com base em contetidos notoriamente cristdaos, seja por meio da
cristianizacdo de outras celebracdes. O tempo da liturgia crista também ocupa a esfera
legislativa imperial, provocando uma transformacdo quase total do tempo publico.
Embora seja bastante aventureiro dizer que houve uma continuidade entre o sino da
Antiguidade tardia e o sino cristao, é de certo modo expectavel que estes instrumentos
ja presentes no quotidiano romano assumissem gradualmente a tarefa de delimitar o
espaco e o tempo social entdo cristianizados, além de compor sonoramente o conjunto

de praticas performadas no contexto ritual cristdo.

No plano simbélico, segundo Ana Maria Rodrigues (2000), estamos perante um
complexo processo empreendido pela Igreja, e pelo Império, de combate e alteracdo de
sentido das variadas formas de “supersticdo” ligadas ao paganismo, onde «a fronteira
que separava a religido da magia era, pois, tdo estreita quanto a que separava a
ortodoxia da heresia, dependendo de subtis distingOes teologicas» (p. 44). Para a autora,
muitas das praticas daquele tempo, se ndao condenadas, eram ressignificadas através da
restricdo da nocdo do sagrado, atribuindo os poderes benéficos aos santos e os poderes
maléficos e sobrenaturais ao diabo. E curioso notar que algumas das praticas as quais o
sino esteve associado na Antiguidade podem ter sido incorporadas no cristianismo a
partir de processos adaptativos semelhantes, especialmente a simbologia ligada aos

esconjuros de trovoadas, pragas e entidades sobrenaturais, por exemplo.

Por fim, o centénio entre a legalizacdo do culto cristdo e a progressiva
dissolucdo do Império Romano Ocidental, entre os séculos IV e V, reacendeu conflitos
associados a diversidade de interpretacOes que caraterizara o nascimento do
cristianismo. A dicotomia entre ortodoxia e heterodoxia acentuou-se, tanto no processo
de afirmacdo da estrutura institucional da Igreja Catdlica como religido do Estado
quanto na posterior distincao étnico-religiosa entre os povos romanos (catélicos) e

germanicos (arianos) (Dumézil, 2007).

No campo politico, a dissolu¢ao do modelo administrativo imperial, dividindo o
poder entre os diversos reinos germanicos que iam se formando, abriu o espaco

necessario para que a Igreja, alicercada na dimensao espiritual, assumisse um projeto de
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unificagdo identitaria que constituird a base da formagdo da Europa medieval. Com a fé
cristd a substituir a romanidade como elemento unificador, os novos soberanos
barbaros, na sua maioria de profissdo ariana, veem-se dependentes da colaboracdo com
a nobreza catélica e o episcopado para garantir a administracdo dos seus territorios
(Dumézil 2007). Tanto que se observa, por um lado, uma série de conflitos e, por outro,
um crescente movimento de transferéncia do poder executivo local para o clero; além
do abandono paulatino das correntes heréticas, resultando na conversao destes reinos a

pratica catolica.

2.4.3. O monasticismo e a afirmacao do sino no ambiente
sonoro europeu da Idade Média

Frere Jacques, dormez vous ?
Sonnez les matines ! Ding, daing, dong !

(Cantiga francesa)

Neste contexto de intensas transformacdes sociais em que se situa a Idade
Média, nenhum outro fenémeno foi tdo importante quanto o monasticismo para a
consolidacdo e expansdo do catolicismo no Ocidente. O processo de conquista de
territério pela Igreja é, portanto, em grande parte empreendido através de sucessivas
campanhas missionarias levadas a cabo por monges que se vao instalando nos territorios
recém-evangelizados. A centralidade desses “renunciantes” para a estrutura da Igreja
latina e para o poder politico deve-se especialmente ao sucesso da regra beneditina (c.
530) e a sua adocdo progressiva e generalizada, especialmente no dominio do Império

Carolingio (Iona-Prat, 2007).

Através de uma regra pautada na humildade e na obediéncia, impde-se aos
monges um modo de vida estritamente organizado, dividido entre o trabalho manual,
oracdo, meditacdo, sono e refeicdo. A organizacdao da vida monéstica exige, portanto,
meios eficazes e distintivos de medicdo e sinalizacdo das horas dos oficios (as horas

candnicas) e das refei¢des (Joudrier, 2011). Para tanto, reporta-se o uso do horologium,
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um medidor de tempo (primeiramente uma clepsidra) capaz de alertar o monge
responsavel pela convocacao dos “irmaos” para cada uma das respetivas atividades. Sao
varios os instrumentos utilizados para esta funcdo sinalizadora, tais como trombetas ou

cornos, de entre os quais Eric Bruton (2012) destaca o uso do sino:

The sacrist or sacristan was responsible for the contents of the monastery . . .
included the horologium. A sub-sacristan was usually given the duty of tolling
the bell to call monks to service, for besides the horologium a monastery also
had a bell that could be heard much farther afield than the clock. (pp. 22-23)

Para Aurélien Joudrier (2011), se a principio o carater sinalizador, com o
objetivo de reunir a comunidade, foi o grande motivador para a adogdo do sino nos
mosteiros, pouco a pouco, acompanhando a adaptacdo das regras monasticas as
necessidades de cada local, verifica-se uma grande diversificacdo dos seus usos no
quotidiano monasterial. Assim, celebracoes de grandes festas do calendario religioso
cristdo passam a contar com a sua sonoridade bronzea, bem como mensagens sonoras
anunciam a urgéncia de se reunir para orar por um membro que acabara de falecer. Para
o autor, ao aumento das funcoes desempenhadas acompanha também um crescimento
quantitativo destes instrumentos, que assumem tamanhos distintos (cada vez maiores) e
distribuem-se por todos os espagos dos mosteiros: pequenos conjuntos, dois ou trés, sao
colocados na igreja e outras unidades em locais estratégicos como o dormitdrio,
refeitério e junto ao horologium. Esta omnipresenca do sino nos mosteiros é ressaltada

por Joudrier :

Les cloches réglent la vie monastique dans ses moindres détails. Elles servent
tant de marqueurs temporels que de moyens de communication. Elles sonnent
pour tous les événements importants de la communauté : élections abbatiales,
décés ou anniversaires. Leur fonction passe donc d’indicateur temporel a celle
de glorificateur. (p. 156)

Os monges beneditinos, para além da sua profunda relacio com o tempo,
ficariam também conhecidos como apreciadores da aprendizagem e da musica,
especialmente do canto gregoriano (Bruton, 2012). Para auxiliar na instrucdo e pratica

musical, utilizavam pequenos conjuntos de sinos, oito ou mais, afinados e distribuidos
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em escala diatonica, o que se pode considerar como um instrumento precursor do atual
carrilhdo (Lehr, 1965; M. de M. Carvalho, 2012). Aos usos do sino na qualidade de
demarcador temporal, meio de comunicacdo e glorificador, adiciona-se, portanto, o uso
musical. A partir desta pratica, surge a necessidade de se fundirem sinos associados a
determinadas notas musicais, levando as primeiras experiéncias de afinacdo mais

precisa destes instrumentos.

As buscas por aprimoramento técnico, orientadas por nocoes de tempo e ideais
sonoros construidos no interior dos mosteiros no decorrer dos séculos, culminariam em
importantes invencoes para o campo. Neste processo, a valorizacdao do trabalho manual
no ambito do cristianismo por te6logos como Hugo de Sdo Vitor contribuiu para que as
escolas monacais passassem a representar um ponto-chave para a promogao das artes
mecanicas, num tempo em que 0 acesso ao conhecimento se restringia basicamente as
instituicoes religiosas (Schatzberg, 2018a). Esta progressiva sistematizacdo da técnica
impulsiona a atividade de fundigdo sineira, resultando na primeira publicacdo que
conhecemos sobre o tema, pelo ja mencionado monge beneditino Theophilo
Lombardicus (c. sécs. XI-XII), e, mais tarde, na invencao do reldgio mecanico, nos
finais do século XIII. A associacao entre reldgio e sinos de torre vira a estabelecer uma
relacdo inseparavel entre a medi¢do de um tempo agora matematizado e o seu anuncio

em larga escala, marcando um ponto de viragem na histéria europeia.

O sino entdo cristianizado nos mosteiros e por eles disseminado pelo continente
afirmar-se-& como elemento ubiquo do ambiente sonoro europeu da Idade Média,
contribuindo para a modificagdo das percecdes do tempo pela sociedade da época,

conforme indica Joudrier;

La christianisation de la cloche modifie profondément la société médiévale en
créant un environnement sonore et un cadre temporel nouveaux. La
construction du temps et de la perception du temps a travers le son des cloches
s’élabore cependant lentement et sans date précise quant a 1’introduction des
cloches dans la liturgie. (2011, p. 151)

A partir do estudo de regras e costumeiros monasticos, Joudrier também
argumenta em favor de um processo que, ao passo que normaliza progressivamente o

sino enquanto objeto sonoro indispensavel, provoca uma queda de prestigio ligada ao
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exercicio da atividade de sineiro nos mosteiros. Se ao inicio este direito era reservado a
figura do abade, representando uma maneira de honra-lo pelo seu estatuto, a medida que
a posse destes instrumentos passa a ser cada vez mais habitual e numerosa, a tarefa de
o0s tocar também se torna menos importante, realizando-se por membros posicionados

na base da hierarquia comunitaria monastica.

Paralelamente, segundo Dominique Iona-Prat (2007), no contexto politico de
uma sociedade de dominacao senhorial, em que a Igreja Catélica ocupa uma posicao
decisiva, a importancia assumida pelos homens e mulheres leigos confinados no interior
dos mosteiros conduz a uma gradual inser¢dao do sacerd6cio na vida monastica. Estes
representantes do clero, constituindo-se muitas vezes de membros de grandes familias
aristocraticas, mantém uma estreita relacdo com a aristocracia senhorial, com quem
guardam relacdes de troca de favores. Os mosteiros e o seu patriménio serdao, portanto,
motivo de disputas de poder durante o periodo do feudalismo, sendo a simbiose
clero-aristocracia a base para a dominacdo social, ja que «les élites du haut Moyen Age
constituent une aristocracie a la fois laique et ecclésiastique pour laquelle la domination
sur les hommes et sur la terre passe par le contrdle et la possession des monasteres»

(Iona-Prat, 2007, p. 156).

As contradicdes entre, de um lado, o espirito de humildade pregado pela Igreja e,
de outro, o seu acumular de poder e enriquecimento, levardo a um periodo de grandes
contestacoes e disputas de poder em que o0 sino sera tanto protagonista quanto

testemunha (Vincent 2007).

2.4.4. «Quem controla o sino, controla o povo!»: poder,
racionalismo, laicizacao e conflito

Qui controle les cloches peut a volonté soulever le peuple. Le controle des
cloches est aussi celui du temps. (Joudrier, 2011, p. 158)

Com a disseminacdo massiva do sino por todo o territorio da cristandade no

Ocidente e a carga simbodlica que lhe fora atribuida, os conflitos de interesses que
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caraterizam o debate publico a partir dos finais da Idade Média passariam naturalmente
pelo seu controlo. Para Jacqueline Lalouette (2020), a clericalizacao da vida religiosa,
em oposicao a uma valorizacao do status e do papel dos leigos no interior da Igreja e da
sociedade, assumida mais assertivamente através da reforma gregoriana, fortaleceu a
emergéncia de anticlericalismos que atravessardo os periodos historicos seguintes. O
humanismo, o evangelismo, a Reforma, os ideais de liberdade e o Iluminismo, segundo
a autora, carregardo esse conceito em diferentes niveis e nuances, atingindo o seu ponto
mais alto numa série de movimentos republicanos iniciados pela Revolugdo Francesa.
Estes processos aportam uma ideia em comum: a busca por uma «dessacralizacdo do

espaco e do tempo» (Corbin, 1994).

Antes de mais, ha que se destacar que os conflitos em torno do sino ja se faziam
presentes no interior da propria instituicdo religiosa. No ambito da divisdo politica
eclesial, além de organizador da vida religiosa, o sino atua também como demarcador
do tempo e do espaco de influéncia de cada estabelecimento sobre a populacdo que o
entorna, pelo que o controlo do seu uso representa questdes de ordem econdmica e
politica. O direito eclesiastico, segundo Joudrier (2011) terd sido frequentemente
utilizado para favorecer certas igrejas em detrimento de outras, atuando diretamente na
restricdo de modalidades especificas de toques, principalmente aquelas responsaveis por
convocar a comunidade. A possibilidade de mobilizar ou ndo o povo através dos sinos
atinge duas esferas principais: no caso da chamada para a missa, representa uma maior
ou menor possibilidade de arrecadar donativos, portanto, configura uma disputa
econdmica; enquanto no ambito dos seus usos civis, a urgéncia de lutar contra perigos
como a invasdo ou o incéndio atinge a esfera politica (Joudrier, 2011). Destaca-se ainda
a importancia dada ao facto de um estabelecimento religioso ser o primeiro a marcar o
tempo no seu raio de alcance sonoro, levando muitos responsaveis por igrejas e

mosteiros a adiantarem os seus rel6gios para que tocassem antes dos outros.

No que diz respeito aos desentendimentos entre poder espiritual e temporal,
sobretudo no ambito dos primeiros movimentos republicanos, onde a secularizacao do
Estado constitui premissa basica, a problematica da restricdo da pratica sineira
dirigir-se-a ndo s6 ao dominio dos usos civis e religiosos do sino, mas de toda a
simbologia que representa. Como exemplo fundacional e mais significativo desta

discordia, o periodo da Franga pos-revolucao (século XIX) representa um caso em que,
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segundo o historiador Alain Corbin (1994), as ambicOes de dessacralizacdo da vida
publica sdo levadas até a obsessdo. A tentativa de disciplinarizacdo do sonoro faz parte
de um projeto de desestabilizacdo dos mecanismos de construcdo das representacoes
sociais ligadas a «histéria da afetividade e aquela da cultura sensivel» (Corbin, 1994, p.
53), as quais para impor a nova ordem das coisas era preciso ressignificar. Nesta
iniciativa, os sinos serdo atacados tanto no seu aspeto material, com a restricdo da
quantidade de instrumentos por templo e no confisco do excedente, quanto imaterial,
com a limitacdo e homogeneizacdo dos seus codigos. Conforme demonstra Corbin,
estas tentativas, no entanto, mostraram-se extremamente dificeis de ser aplicadas e
enfrentaram inimeras manifestacGes contrarias, levadas a cabo principalmente por

membros de comunidades rurais.

No territério onde se situa hoje Portugal, os conflitos podem ser remontados ao
periodo pré-monarquico, da dominagdo arabo-muculmana da peninsula. Conforme
aponta Joaquim Chordo Lavajo (2000) a liberdade religiosa concedida aos mogarabes
(cristdos sob o dominio mugulmano) era bastante limitada, a depender do teor dos
pactos assinados no momento da conquista. Para o autor, apesar de muitos destes textos
desafortunadamente ndo terem chegado ao presente, pode assumir-se com base noutros
exemplares similares que, além das restricoes de ordem social e econdémica, as
limitacOes religiosas aos cristdos eram numerosas, variando de um lugar a outro.
Ligavam-se principalmente aos simbolos da fé cristd, tais como o direito de ostentar a

cruz, realizar procissdes publicas ou tocar os sinos.

Embora a construcdo do reino de Portugal se tenha assentado no que José
Eduardo Franco (2011) chama de um «casamento de comunhdo de bens simbélicos e
materiais» (p. 9) com a Igreja, as relacoes entre Estado e Igreja ao longo dos séculos
nem sempre se mantiveram completamente amigaveis. Pelo contrario, o clima de
instabilidade levou o autor a definir esta relacdo como marcada pelo «complexo “amor /

6dio”» (p. 9).

Ainda segundo Franco, com a emergéncia do absolutismo iluminado e dos ideais
de afirmacdo nacionalista, algumas estruturas da Igreja, principalmente as ordens
religiosas, comecam a ser vistas como um impasse para os interesses que caminhavam

para o individualismo liberal. Entre o reinado de D. José I e a implantacao da
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Republica, uma série de ataques a estas instituicoes é empreendida, sendo os atos mais
significativos a expulsdo da Companhia de Jesus, em 1759 (governo do Marqués de

Pombal) e a Lei de Expulsao das Ordens, em 1834 (reinado de D. Maria II).

Rodrigo Teodoro de Paula (2021) menciona uma série de regulamentacoes do
poder civil que abarcam o uso dos sinos, a comegar pelo decreto real assinado em 1833,
pelo entdo regente, D. Pedro IV, em face a epidemia de célera, no qual proibia «os
toques para o viatico e para os funerais, devido as perturbacdes psicolégicas que os
excessivos toques flinebres causavam a populacdo, sendo permitido somente o antincio
diario para as saudacOes angélicas e para a missa» (par. 2). A rainha D. Maria II tera
ainda reafirmado o regulamento anterior, devido a desobediéncias verificadas no seu
cumprimento, contra as quais prové penalizacdes aos parocos contraventores. A medida
que a mudanca de regime se aproxima, vemos as regulacoes tornarem-se mais estritas,
num conjunto de esforcos que ora intenta ajustar a sonoridade urbana, ora limitar o
campo de acdo da Igreja. E o caso do Cédigo Administrativo de 1878, e, mais
radicalmente, da Lei da Separacao do Estado das Igrejas, de 1911, logo apos a
revolucao republicana ter afastado definitivamente a monarquia em 5 de outubro de

1910.

Diante das politicas anticatélicas do novo regime, numa tentativa de redugado da
fé a esfera do privado, Franco (2011) afirma que, embora tenha sido um periodo critico
para a Igreja Catolica em Portugal, «acabou por ser uma oportunidade extraordinaria
para os catolicos iniciarem um poderoso movimento de renovacdao» (p. 28). Para o
autor, os anseios de laicizacdo forcada da sociedade portuguesa e a incapacidade de
lidar com fenémenos de espiritualidade nova, tais como as apari¢des de Fatima, paralelo
aos esforcos de recomposicdo eclesiastica, terdo contribuido para o complexo panorama
de enfraquecimento da Repuiblica. A resisténcia as restricoes quanto ao uso dos sinos e a
realizacdo de procissoes, segundo Paula (2021), tera levado a publicacdao da «Portaria
dos Sinos», em 1929, que, ao liberar novamente o seu uso e a manifestagao publica da
fé, «ird provocar reagdes imediatas por parte dos republicanos anticlericais e contribuir
para a saida massiva dos ministros do governo. Entretanto, toda a crise ira acabar por
favorecer a ascensdo ao poder de Antonio de Oliveira Salazar» (par. 4) e a instauracdo

de um regime ditatorial que s6 tera fim com o Abril de 1974.
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E exatamente neste cenario que a familia Jerénimo inicia o seu percurso no ramo
da fundicdo de sinos e, mais tarde, da relojoaria de torre e revenda de 6rgaos. Serafim
da Silva Jerénimo adquire A Fundicdo de Sinos de Braga em 1932, num momento em
que a Igreja em Portugal, sua principal cliente, acabara de passar por um periodo
bastante dificil, mas que saird renovada. O Estado Novo ird reestabelecer as relacées
diplomaticas com a Santa Sé através da Concordata de 1940 e, por meio do Acordo
Missionario, as duas entidades atuardo conjuntamente na cristianizagao e fortalecimento
do regime no espaco colonial. Muitos conjuntos sineiros serdo vendidos pela Jerénimo e
enviados para as mais diversas localidades em terras sob a dominacdo lusa, entdo
designadas como “Ultramar”. No decorrer da segunda metade do século XX, a
populacdo portuguesa passara por profundas transformacdes, em que a intensificacao
dos movimentos migratérios trara novos contornos para a estrutura social e cultural, e,

consequentemente, para a pratica sineira.
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3. SERAFIM DA SILVA JERONIMO & FILHOS:
ETNOGRAFIA

Este capitulo procura descrever o processo etnografico, o espaco e a estrutura
organizacional da Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos. Apresentarei em formato
narrativo os pontos centrais que caraterizam a empresa, tendo como base as interacdes
que desenvolvi com os seus sOcios-proprietarios e trabalhadores entre dezembro de
2020 e dezembro de 2021, especialmente durante os meses de junho e julho de 2021,

periodo em que estive em campo mais intensivamente.

Para o efeito, dividirei o capitulo em quatro partes, organizadas segundo eixos
tematicos distintos que alternam entre questdes mais reflexivas a respeito da experiéncia
etnografica e descritivo-interpretativas do terreno. Na primeira parte, reflito sobre os
primeiros passos da investigacdo, particularmente os processos de acesso ao terreno e
desenho colaborativo da pesquisa. A segunda parte trata propriamente da descricdo do
terreno em trés etapas: caraterizacao geral da cidade de Braga, onde esta inserido;
instalacbes da fabrica e divisao sectorial, acompanhadas de um resumo das cadeias
operatorias que nelas ocorrem; e estrutura organizacional da empresa. Na terceira parte,
abordo o desenvolvimento do trabalho de arquivo in situ e a sua relacdao com o processo
etnografico. Na quarta, e tltima parte, trato do meu processo de integracdo no terreno
como ponte para o acesso aos saberes dos meus interlocutores sobre a fabricacdo e
instalacdo de sinos, relégios de torre e sistemas automatizados de toque no presente e no

passado.

3.1 «Mas, porque é que lhe interessa a automatizacao?»:
acesso ao terreno e desenho colaborativo da investigacao

Uma vez vencido o laborioso e desafiador processo de elaboragcdo de um projeto
de pesquisa etnomusicologica, chega-se finalmente ao momento tdo esperado: o
trabalho de campo. Para concretiza-lo, é preciso garantir o acesso ao terreno, uma das

etapas mais delicadas e decisivas de toda a investigacao. Tinha a consciéncia prévia de
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dois fatores que me poderiam causar problemas, impedindo-me completamente de
seguir adiante. Primeiro, o facto de o terreno se tratar de um ambiente de trabalho, onde
a presenca prolongada de qualquer pessoa além do quadro de trabalhadoras poderia ser
inconveniente, atrapalhando de alguma maneira a sua rotina e acarretando prejuizos.
Segundo, devido a sensibilidade da tematica, ja que, tanto no discurso popular quanto
na academia, os sistemas automatizados de toque de sinos sdo comummente tratados
como uma das principais causas de drasticas transformagdes na pratica sineira,
nomeadamente a quase extin¢ao do toque manual, imagem a qual a corporagdo poderia
ndo querer estar associada. Neste sentido, uma boa exposicao dos meus interesses e um
posicionamento de abertura para o dialogo seriam imperativos para garantir o avancar

do trabalho.

Apos estabelecer alguns contactos, elaborei uma exposicao da proposta que
enviei ao Eng. Carlos Jeronimo, que eu ja havia conhecido na ocasido de uma visita
guiada a fabrica. Logo no dia seguinte recebi a boa noticia: «Colaboraremos!» Ao olhar
para tras, se tivesse de resumir numa sO palavra toda a aprendizagem sobre o processo
etnografico que a experiéncia na Serafim da Silva Jeronimo & Filhos me trouxe, la
estava ela desde o primeiro contacto: colaboragdo. No decorrer do trabalho de campo,
percebi a importancia do terreno e dos interlocutores na condugdo do caminho tomado
pela investigacdo. O que esta em questdao neste caso, além do proprio objeto de estudo, é
a historia de uma familia e do seu empreendimento, envolvendo, em simultaneo, valores
afetivos relativos ao seu passado, questdes por vezes delicadas de abordar, e uma

imagem corporativa que ndo se pode colocar em risco.

Desde a primeira conversa que tivemos ao telefone, no dia 7 de dezembro de
2020, percebi que o Eng. Carlos Jerénimo desempenharia um papel crucial no
desenvolvimento desta investigacdao. De partida, quando lhe apresentei mais
detalhadamente a proposta, questionou-me prontamente: «Mas, porque é que lhe
interessa a automatizacao? Nao seria melhor desenvolver algo relacionado com o
resgate dos toques manuais?». Expus-lhe o meu reconhecimento da importancia dos
trabalhos de inventariacao e salvaguarda que vém sendo desenvolvidos, e do muito que
ainda ha por se fazer neste aspeto, mas que ainda assim gostaria de explorar novos
territérios. Sendo os sistemas automatizados de toque um tema ainda praticamente

intacto, devido em muito a carga negativa que lhe fora sistematicamente colocada,

59



pensava que poderiamos inaugurar um debate ndo so frutifero como necessario, ja que
se trata do modo de ativacdo sonora predominante na atualidade. O engenheiro aceitou
o desafio e numa breve explicacdo demonstrou-me que se eu quisesse mesmo perceber
de onde vém e como funcionam os sistemas automatizados, deveria olhar primeiro para

os relogios de torre.

Esta revelacdao foi o primeiro ponto de viragem da investigacao, quando me
apercebi que falaria mais de relégios de torre e programadores de toque do que
propriamente de sinos. Também foi o momento a partir do qual confirmei a importancia
capital que teriam os saberes dos trabalhadores da fabrica, sem os quais eu seria incapaz
de realizar este estudo. Tendo a minha formacdo como instrumentista e educador
musical, com alguma experiéncia na construcao de instrumentos musicais e a iniciar o
meu percurso no universo da etnomusicologia, naquele momento ainda ndo podia
dimensionar o tamanho do desafio que eu lancava a mim mesmo ao mergulhar num

tépico tdo vasto.

Marcamos entdo uma primeira visita para delinearmos conjuntamente o trabalho

que se iniciaria de facto logo no ano seguinte.

3.2 Primeiras exploracoes do terreno

3.2.1. Acidade de Braga

Cheguei a central de camionagem de Braga por volta das 11h da manha do dia
17 de dezembro de 2020, apés um trajeto rodoviario que beira os 400 km e ultrapassa
quatro horas de viagem desde Lisboa. Fazia um dia de céu limpo e clima agradavel,
atipico para aquela altura normalmente pluviosa e de temperaturas bastante amenas de
meados de dezembro. Ainda assim, a diferenca climatica fazia-se sentir, as terras
montanhosas do Norte tém um ar bastante diferente daquele das margens do rio Tejo,
onde eu ja me habituara a viver. Capital de distrito e sede do concelho homoénimo,
Braga esta oficialmente localizada na regidao Norte de Portugal (NUT II), mais

precisamente no Cavado (NUT III), grande vale que se inicia a beira das serras do Gerés
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e segue em direcio ao litoral. A denominacdo da historica provincia do Minho,
entretanto, é o modo mais utilizado pelos seus habitantes para se referir aquele
territorio, sobretudo quando se trata de aspetos culturais, onde o adjetivo “minhoto”
segue a demarcar as suas mais diversas expressoes. A cidade foi edificada pelos
romanos em 16 a. C. e designada por Bracara Augusta, um misto entre os nomes do
povo bracaro, antigos habitantes da regido, e do imperador romano Augusto,
tornando-se capital da provincia romana de Galécia em 216 e do posterior reino suevo,

durante os séculos V e VI (Porto Editora, sem data-a).

No centro historico, a forte presenca da Igreja Catoélica salta aos olhos e aguca os
ouvidos. Junto da abundancia de templos que se veem aglomerados num raio tdo
restrito, ouvem-se imersos no ambiente sonoro da cidade os toques de sinos que se
misturam uns com os outros. De facto, ndo é sem razao que se utiliza a expressao «mais
velho que a Sé de Braga!» para caraterizar algo de reconhecida antiguidade. A presenca
e importancia da cristandade por ali datam pelo menos do periodo de estabelecimento
da diocese de Braga, das mais antigas da peninsula, ainda no século III. E de se destacar
a particularidade desta diocese em possuir um rito proprio, o rito bracarense
(semelhante ao romano), mantido mesmo ap0s a reforma tridentina (Arquidiocese de

Braga, sem data).

A estrutura atual do centro da cidade, contudo, nasceu de um tragado posterior
aquele da época romano-goda, ja que o territorio esteve sob o dominio
arabo-muculmano entre os sécs. VIII—XI. Apdés o episdédio conhecido como
Reconquista cristd, e com a restauracao da entdao arquidiocese em 1070, iniciou-se um
intenso processo de recristianizacdo do espago, a partir da edificacdo da Sé e de uma
sequéncia de outros templos cristdaos. Diante de tamanha importancia histérica para a
cristandade, ndo é de surpreender que as industrias ligadas a religido, tais como a
paramentaria, a fabricagcdo de velas e imagens de santos, a fundicdo sineira e a arte sacra

tenham prosperado na regido, tornando-se referéncia no pais e no estrangeiro.

O Eng. Carlos Jeronimo foi pessoalmente buscar-me a central de camionagem
para fazermos uma primeira visita a fabrica. Sdo tempos de pandemia, por isto
mantivemo-nos sempre alertas a respeito das medidas sanitarias. No caminho,

conversamos um pouco sobre afinidades, conhecidos que temos em comum no Brasil e
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em Portugal e diferencas culturais. Disse-me que precisava ir ao Brasil e gostaria de
visitar Sdo Jodo del-Rei, onde vivi por quase uma década, cidade conhecida pela sua
cultura sineira e por ter abrigado uma grande comunidade de imigrantes bracarenses
durante o ciclo do ouro (século XVIII). Ha quem diga que é por esse motivo que as duas

cidades tém uma tradicdo religiosa tao similar.

Pouco a pouco, afastimo-nos do centro da cidade em direcdo a freguesia de
Ferreiro, onde se situa atualmente a fabrica, na Avenida Cidade do Porto n. ° 154. Até
meados dos anos de 1960, esteve na Rua Andrade Corvo n. ° 74-78, mais ao centro. A
ambiéncia do centro historico, de extensas areas pedonais, monumentos arquiteténicos e
areas de comércio, da lugar a uma zona de avenidas largas e intenso fluxo de
automoveis que entram e saem da cidade, onde se pode encontrar um aglomerado de
estabelecimentos industriais e comerciais de grande porte. Quando se mudaram para

aquela zona, dizem os trabalhadores mais antigos que ndo havia quase nada por ali.

Nas ultimas décadas, o concelho de Braga enfrentou um crescimento acentuado,
ultrapassando a marca dos 193 mil habitantes em 2021, pouco mais que o dobro
registado em 1960, sendo um dos unicos do pais a apresentar crescimento populacional
e uma populacdo maioritariamente jovem (PORDATA, 2021a). Naturalmente, este
crescimento levou a uma gradual incorporagdo de territorios antes periféricos ao tecido
urbano. O sector terciario, de comércio de bens e prestacdao de servicos, é atualmente
onde se emprega o maior nimero de pessoas, seguido do sector secundario, com
destaque para a inddstria metaltrgica, construcdo civil, transformacdo de madeira e,
mais recentemente, por empresas ligadas a inovagao tecnoldgica, principalmente na area

de programacao de computadores.

A fundagdo da Universidade do Minho, em 1973, e a presenca de outros
institutos politécnicos na regido, como o Instituto Politécnico do Cavado e do Ave
(IPCA), contribuiram para a viabilizacdo de projetos de desenvolvimento tecnologico
aplicados a industria local. A propria Serafim da Silva Jerénimo & Filhos usufruiria
deste modelo em ocasides distintas para o desenvolvimento dos seus proprios projetos

de rel6gios computadorizados a partir dos anos de 1980.
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3.2.2. Asinstalacoes da fabrica

Chegando a fabrica, ao cruzar o portdo principal, entra-se num largo parque de
estacionamento onde se pode ver a fachada do prédio com as suas trés entradas: a
entrada da direita, uma pequena porta apds um lance de escadas com acesso direto a
rececdo e ao sector administrativo; e as duas outras, dois portGes para carga / descarga e
entrada / saida de funcionarios dos demais sectores. Junto das entradas estdo expostos
dois exemplares de sinos suportados por estruturas de chdo, um esta afixado a um
cavalete em madeira e o outro instalado com um sistema de bamboar. No alto da
fachada ha um letreiro, abaixo do mostrador do relégio também produzido pela casa,
onde se 1&: «Serafim da Silva Jerénimo & Filhos, L. — SINOS — RELOGIOS DE
TORRE — ORGAOS», destacando as principais areas de atuacdo da empresa (Figura
1).

A planta da area construida possui um formato aproximado ao de uma letra “L”,
tomando por referéncia as dimensdes da fachada (30 m) e da lateral esquerda (100 m).
Iniciamos a visita pela entrada central, um corredor que cruza o terreno até a outra
extremidade. Ao entrar, vé-se um quadro de avisos e o relégio de ponto que ficam
afixados a parede esquerda. Subimos por uma rampa de declive ligeiro até ao centro
deste bloco horizontal, que conserva a largura da fachada por cerca de 20 m. A direita,
ha uma porta de acesso ao complexo que abriga os sectores da relojoaria, do armazém e
administrativo. A esquerda, acessa-se o bloco vertical, outro complexo dividido entre os
sectores da serralharia, fundicdo e carpintaria. Durante o trabalho de campo nao visitei o

sector de revenda de 6rgaos, situado noutro endereco, por manter-se fechado na altura.

A medida que passdvamos por cada sector, o Eng. Carlos Jerénimo
apresentava-me aos trabalhadores como um investigador que desenvolveria uma
pesquisa sobre a “automatizacdo”, e explicava-me, ou pedia aos proprios trabalhadores
que o fizessem, como funciona cada etapa do trabalho, em linhas gerais. A divisao
central do prédio estd organizada de modo a otimizar o espaco. No lado esquerdo
agrupam-se as cadeias operatdrias geradoras de residuos e ruidos mais impactantes,
quase totalmente ligadas a producdo de sinos e estruturas de suporte. Ocorrem deste

lado processos como soldadura, forjadura, fundi¢do, decapagem e polimento de metais;
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Figura 1

Vista frontal da fachada da Serafim da Silva Jerénimo & Filhos, Lda. (2021)

Nota. Foto do autor.

queima de ceramica; corte e transformacdo de madeira; e pintura. Sdo também fatores
importantes para a organizacdo do espaco a partilha de meios de transformacgdo de
energia (fornos, compressores de ar, gas); equipamentos diversos; sistemas de
tratamento de residuos e de transporte de pesos; e a acessibilidade para carga e descarga.
Os processos sdao em maior ou menor grau mecanizados, com uma prevaléncia ainda
muito grande de processos realizados com o apoio de ferramentas manuais e nenhum

processo totalmente automatizado.

O primeiro espaco do lado esquerdo € a serralharia (Figura 2). Este sector atende
a producao de estruturas especiais de suporte para sinos e carrilhdes; cabecalhos em
metal; ferragens para a fixacdo dos cabecalhos (tirantes, porcas, pinos, etc.); badalos e
badaleiras. Entre a serralharia e a fundicao ha uma pequena sala, um escritério ocupado
pelo encarregado geral de servigcos. Ao lado desta sala também ha um espaco para afinar
os sinos de carrilhdo, onde se dispde de um conjunto de sinos em posicao invertida com

martelos de picar elétricos instalados internamente e conectados com um pequeno
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Figura 2

Trabalhadores dos sectores da fundigdo e serralharia a exercer o seu oficio

Nota. Foto do autor.

teclado que atua como dispositivo de acionamento. Este conjunto é normalmente
utilizado para demonstragdes durante as visitas guiadas a fabrica, assim como um molde
de sineta com corte longitudinal que fica ao seu lado, produzido para ilustrar o processo

de moldagem em trés camadas utilizado na fundicao.

O sector da fundicdo ocupa a maior porcao do prédio, dividindo-se em duas
seccoes. Na primeira seccao estdo o fosso e os fornos, onde sdo enterrados os moldes
que dardo origem aos sinos e derretido o metal a ser derramado nas formas,
respetivamente. Na segunda secgdo, mais ao fundo, é onde se realizam a produgdo de
carimbos em cera, moldagem e queima das formas (Figura 3). Comparada as demais
cadeias operatorias, na moldagem o trabalho manual ainda ocupa a maior parte do

conjunto de procedimentos.
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Figura 3

Vista geral da sec¢do de moldagem da fundicdo

Nota. Foto do autor.

Por fim, chegdmos ao sector da carpintaria (Figura 4). Todo o trabalho de
producdo e restauro de cabecalhos em madeira é feito sob medida neste espaco. A sala
de pintura por pulverizacdo, utilizada tanto para as pecas metalicas quanto em madeira,
fica anexa ao fundo da carpintaria. Saindo do prédio pelas portas da direita, passaimos
novamente pelo corredor central, onde se encontram diversos materiais, aproveitando
todo o espaco disponivel para armazenamento de sinos antigos para refundicdo ou
espécimes de elevado valor histérico, matéria-prima para a serralharia, pecas de sucata,
entre outros. Numa darea coberta ao final do terreno armazenam-se dezenas de antigos
relogios de torre, artigos recolhidos aquando da troca por modelos mais novos, além de

materiais como barro, areia, partes de motores, etc.

Finalizada a visita ao lado esquerdo do prédio, voltamos a divisdo central para
visitar o lado direito. Primeiro, passamos pelo sector da relojoaria, dividido em duas

seccOes: mecanica e eletronica. A mecanica encarrega-se principalmente da parte de
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Figura 4

Vista geral do sector da carpintaria

Nota. Foto do autor.

movimento dos relogios (mostradores, ponteiros, quadraturas, recetores e mecanismo
em geral), mas também dos motores de bamboar e de repicar, martelos de picar e
estruturas de movimentacao (rodas, correias, etc.). E aqui onde se reparam os motores e
martelos antigos, bem como os rel6gios mecanicos e eletromecanicos que ainda estdo
em atividade nalgumas localidades (Figura 5). Ja a seccdo de eletronica cuida da
montagem dos quadros, configuracdao dos sistemas operativos e da testagem dos
circuitos eletronicos que integram os relogios de comando, os servidores, e 0s

controladores dos motores de bamboar.

O saldo da seccdo de mecanica ocupa a maior por¢ao do complexo direito do
prédio, com bancadas e maquinaria para montagem, producao e reparo dos relogios e
motores. Alguns rel6gios mecanicos restaurados, artigos de colecao da empresa, estdo

expostos nesta seccdo, com destaque para um relogio francés de corda manual da marca
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Figura 5

Trabalhador da relojoaria mecénica a reparar um motor de bamboar sinos

Nota. Foto do autor.

Terraillon (em funcionamento) com trés sinos a dar as horas e os quartos, e dois rel6gios

nacionais d'A Boa Construtora, de Manuel Francisco Cousinha (em restauro).

A seccdo de eletronica esta numa pequena sala a direita do saldo principal,
isolada por diviséria e porta, protegendo-se dos residuos produzidos na sec¢do vizinha.
Ao fundo, encontra-se ainda o armazém, onde se depositam os mais diversos materiais
utilizados nos processos de producdo da féabrica e faz-se o controlo das mercadorias
necessarias. Por fim, outra porta a direita, paralela a seccao de eletrénica, leva a um
conjunto de salas de escritério ocupadas pelo sector administrativo, nomeadamente
profissionais de contabilidade, atendimento ao cliente, gestdo de assisténcias, faturacao,
apoio ao comercial e geréncia. A rececdo é o ultimo espaco, ja com a entrada / saida

para o estacionamento.
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Este reconhecimento inicial do terreno permitiu-me estabelecer um primeiro
contacto com os trabalhadores, perceber a complexidade da gestdo de todas as cadeias
operatorias que integram a implementacdo de sistemas automatizados de toque e

esbogar um plano de agdes para o prosseguimento do trabalho de campo.

Ao observar os espacos, percebe-se de que maneira eles podem representar o
proprio historial do empreendimento, onde cada novo sector corresponde a uma busca
conjunta por autonomia de producdo e expansdao de negocios, politica que contribuiu
para a permanéncia da empresa no mercado nos tltimos 90 anos. Partindo da fabricacao
de sinos, a Jerénimo gradualmente acrescentou ao seu portefolio outros produtos e
servicos complementares, ou de areas interseccionais aos sinos e as praticas expressivas
eclesiais, tais como relégios de torre, orgdos, sistemas de audio, instalacOes elétricas,

etc.

3.2.3. Estrutura organizacional da empresa

Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos é uma empresa de cunho familiar, fundada
em 1932 sob a denominagdo de A Fundicdo de Sinos de Braga, de Serafim da Silva
Jerénimo. Em 1975, o fundador admite como sécios os trés filhos, assumindo a
denominacdo que ainda hoje se mantém. Cada filho ocupara-se prioritariamente de um
sector, Arlindo da Silva Jer6nimo da fundicdo, Henrique da Silva Jerénimo da relojoaria
e Serafim Martins da Silva Jerénimo das assisténcias. Aos finais da década de 1980, a
empresa ja contava com membros da terceira geracao no seu quadro de funciondrios.
Posteriormente, em 1992, aquando da entrada de Carlos Jer6nimo, filho de Arlindo da
Silva Jeronimo, passam todos a integrar a sociedade, totalizando seis socios agrupadas
em trés nucleos familiares. Entretanto, em 2005, Carlos Jeronimo deixa a empresa para
criar com o irmdo uma concorrente, a Jerénimos, Carlos e Luis Jerénimo, Lda.,
regressando apenas em 2018. Apos uma sequéncia de eventos, tais como a venda da
parte de Serafim Martins da Silva Jerénimo a Arlindo da Silva Jerénimo e o falecimento
de Henrique da Silva Jerénimo, a empresa encontra-se atualmente reduzida a dois

ntcleos familiares. Arlindo da Silva Jer6nimo e Carlos da Costa Jer6nimo, responsaveis
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sobretudo pela fundicdo e producdao em geral, com dois tercos da sociedade; e Rui Setas

(genro de Henrique da Silva Jer6nimo), responsavel pelas assisténcias, com um terco.

No quadro de funciondrios atuais, encontram-se 29 colaboradores, divididos

entre as seguintes fungoes:

Administrativo — apoio ao comercial (1), atendimento ao cliente e gestdao de

assisténcias (1), contabilidade (1), faturagao (1);
* Armazém (1);
* Assisténcia técnica — reldgios e sinos (4), érgaos (1);
* Comercial (2);
* Encarregado geral (1);
* Geréncia (3);
* Montagem (4);
*  Producdo — carpintaria (1), fundicdo (3), relojoaria (3) serralharia (2).

O caréater familiar estende-se também a composicao dos trabalhadores, sendo a
maioria ja com trinta anos ou mais de trabalhos prestados a casa. Sdo pouquissimos 0s
que ingressaram mais recentemente, sobretudo por virtude da reforma de alguns dos
trabalhadores mais antigos, ou de raros pedidos de demissdo, como o caso recente de
um carpinteiro, o Sr. Jodo, que emigrou para se juntar a familia no estrangeiro. Alguns
dos que hoje ocupam postos de trabalho na fabrica possuem lagcos de parentesco com
antigos trabalhadores e acabaram por substitui-los nos seus oficios, como o Sr. José
Manuel, um dos serralheiros. Apenas um dos colaboradores é imigrante, o Sr. Antonio,
brasileiro, trabalhador do sector da fundicdo desde o inicio de 2020. H4 apenas uma

trabalhadora mulher, a Sra. Diana, do sector administrativo.

Atualmente, a empresa enfrenta dificuldades em recrutar funciondrios para
ocuparem 0s postos de trabalho que se vdo abrindo conforme os colaboradores mais

antigos se reformam, sobretudo da producdo. Segundo o Eng. Carlos Jerénimo, além da
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falta de trabalhadores locais, o problema reside em dois pontos principais. Primeiro, esta
a propria especificidade do trabalho. Devido as numerosas habilidades manuais que se
deve dominar é necessario um longo periodo de treino para ser possivel realizar as
tarefas independentemente, restringindo assim o perfil ideal dos candidatos aqueles que
se interessam em desenvolver uma carreira a longo prazo na companhia. Segundo, o
risco ligado ao recrutamento de imigrantes, uma solucdo adotada largamente no pais,
sobretudo por ser demasiado dificil encontrar pessoas nesta situacao que possuam um
projeto de permanéncia a longo prazo na cidade, ou mesmo no pais, esbarrando
novamente no ponto anterior. Como solucdo futura possivel, a firma vé a possibilidade
de automatizacdo de alguns processos, através da compra de maquinaria especifica de
modo a reduzir o grau de habilidade necessaria para a realizacdo do trabalho e,
consequentemente, a dependéncia de funcionarios mais capacitados. A contratacao de
trabalhadoras mulheres para a producdo, até entdo ndo considerada como uma
possibilidade®, ou o apoio a imigragdo de conhecidos seus no estrangeiro que venham
especificamente para fazer carreira junto da empresa também figuram de entre as

solucdes possiveis.

A divisdo do trabalho segue uma estrutura funcional, com os socios-gerentes de
cada sector a representar o topo da hierarquia, responsabilizando-se pelas tomadas de
decisdes e calendarizacdo das tarefas a serem desempenhadas. O encarregado geral
coordena o progresso do trabalho, seja nas cadeias operatorias de producdo, orientando
os trabalhadores nas especificidades de cada encomenda, de modo a garantir que se
atinja o resultado pretendido, seja no recebimento e despacho de mercadorias, seja na
coordenacdo dos técnicos que sairdo para realizar as assisténcias. Na producdo, cada
sector conta com um trabalhador mais experiente que, naturalmente, assume maior
responsabilidade em coordenar os demais, principalmente no caso de haver colegas em
estagio de treino ou com pouca experiéncia na funcdo. E na fundicdo onde esta funcéo
fica mais clara e justificavel, j& que mesmo que se tenha alguma experiéncia prévia em
metalurgia, o processo de moldagem e fundicdao de sinos em especifico exige uma série
de habilidades técnicas, sobretudo de moldagem, que sdo de algum modo tnicas e

demandam anos de experiéncia. Somado a isto esta o risco de se perder uma quantidade

% Para informagGes sobre as questdes referentes a interdicdo da presenca de mulheres nas fundigdes,

ver (P. F. da Costa, 2008, p. 87; Sebastian, 2008, p. 96).
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elevada de material e tempo de trabalho dedicado, no caso de um erro resultante da

auséncia de supervisao dos preparativos para a fundicao.

3.3 Trabalho de campo e pesquisa de arquivo: abrindo as
portas do passado

Depois de um hiato de quase seis meses desde a minha primeira visita (devido a
pandemia de covid-19), regressei ao terreno no dia 8 de junho de 2021, desta vez para
iniciar um trabalho continuo que se encerraria no final de julho deste mesmo ano.
Durante este periodo, as viagens entre Lisboa e Braga foram periddicas, numa divisao
da semana em que eu alternava quatro dias no campo e trés em casa a desenvolver
outros trabalhos. No primeiro dia, o Eng. Carlos Jerénimo teve um imprevisto e nao
pode receber-me; entretanto, em conversa ao telefone sugeriu-me um caminho para
iniciarmos as investigacoes historicas. Havia obtido algumas informag6es com o seu
pai, o Sr. Arlindo Jerénimo, na tentativa de precisar quando foi que a firma passou a
trabalhar com relojoaria monumental. Este seria, pois, o primeiro passo do caminho
progressivo de desenvolvimento de sistemas automatizados de toques, a partir do qual
poderiamos tragcar uma linha comparativa que se inicia com os rel6gios mecanicos e vai
até aos relégios computadorizados atuais. Os arquivos da fabrica estavam, portanto, a

minha espera.

Cheguei a fabrica por volta das 14h e fui recebido pelo Sr. Rui Setas,
socio-gerente da empresa. O Sr. Rui dirigiu-me até ao conjunto de salas do sector
administrativo, onde eu partilharia um escritério com o Sr. Anibal, trabalhador da
contabilidade. Neste espaco pude desenvolver grande parte do trabalho de analise de
arquivo in situ, em paralelo as observacOes das cadeias operatorias da fabrica. Em
seguida, foi-me apresentado o arquivo: um conjunto de 10 livros-caixa, somando mais
de 3.300 paginas de registos manuscritos das vendas realizadas desde a fundacdo da
empresa, em 1932, até a passagem para o banco de dados computadorizado, em 1986;
uma colecdo de catalogos de precos dividida por categoria de produtos; alguns recortes

de jornal e fotografias.
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A minha tarefa inicial baseava-se em encontrar nos livros-caixa os registos de
venda dos artigos que demarcam o inicio de cada etapa de expansao da fabrica e cruzar
informacgOes com os catalogos, um tipico trabalho historiografico de analise de arquivo.
O que eu ndo esperava, contudo, era o papel que aqueles registos desempenhariam no
processo etnografico. As informagoes ali contidas, como nomes de clientes, locais de
destino, detalhes de produtos, valores e formas de pagamento trouxeram-me questdes
que motivaram longas conversas e analises com os meus interlocutores. Se por um lado
tive o privilégio de contar com testemunhos vivos dos factos ali registados, de forma
que a interpretacdo dos arquivos nunca foi isolada da histéria construida pelos sujeitos,
por outro lado também encontrei alguns dados que ja escapavam a sua memoria ou lhes

eram desconhecidos.

Todas as vezes em que me deparava com algum termo desconhecido, uma
caligrafia indecifravel ou um padrao qualquer que poderia incitar a lembranca de algum
episodio guardado na memoria dos meus interlocutores, abriam-se portas para me
aprofundar no meu objeto de estudo. O volume de informagdes e a dimensdo histérica
que os arquivos proporcionaram, entretanto, impuseram-me uma dificil tomada de
decisdes. Ao passo que eu comegava a perceber o processo histérico de dinamizacdo do
negocio da Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos, foi necesséario estabelecer alguns
limites, ja que apenas o trabalho de analise documental mereceria por si s6 uma
dedicacdo integral, algo que eu ndo poderia fazer. Neste esforco delimitativo, foram
questOes as quais busquei responder: que tipo de informacdes estes arquivos revelam?
De que maneira estas informag0es sdo relevantes para se perceber a atuagdo da fabrica
no processo de implementacdo de sistemas automatizados de toque de sinos em
Portugal? Em que periodo histérico as mudancas foram mais significativas? Que tipo de
informacgdo quantitativa pode ser revelada e como ela é 1til para as interpretagdes? De

que maneira estes dados apontam preferéncias e escolhas por diferentes sistemas?

A partir destes questionamentos, estabeleci os seguintes objetivos iniciais para as
analises de arquivo: (1) identificar os componentes dos sistemas automatizados
comercializados pela empresa e datar a sua inser¢ao no catalogo; (2) perceber o alcance
geografico das instalacoes de reldgios e sistemas de toque automatizado, principalmente
no periodo de transicdo entre a relojoaria mecanica e a eletromecanica; (3) e identificar

parcerias com outras companhias nacionais e estrangeiras. Estes dados serdao
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desenvolvidos no Capitulo 4: De tradicionais mestres fundidores a inovadores

tecnologicos.

3.4 Dia a dia no campo: integracdao no terreno

Depois de alguns dias focado no trabalho de arquivo, gradualmente passei a
integrar-me mais ao terreno. Diariamente, cumpria a mesma rotina. Ao chegar a fabrica,
por volta das 8h da manhd, cumprimentava os trabalhadores que encontrava pelo
caminho e dirigia-me ao meu escritorio, repousava 0s materiais sobre a secretaria e
circulava livremente durante pelo menos uma hora antes de regressar e iniciar uma
sessdo de analise de arquivo, repetindo este processo outras vezes ao longo do dia.
Tentava observar as diversas acdes que ocorriam em cada sector, estabelecer contacto
com os trabalhadores, perceber as relacoes de trabalho, a ordenacgao das tarefas e o que

mais fosse relevante para compreender o terreno.

Além dos socios-gerentes da empresa, com 0s quais estabeleci uma relacdo antes
mesmo de aceder ao terreno, os contactos com os trabalhadores do sector administrativo
comecaram a desenvolver-se naturalmente mais cedo. Como passavamos grande parte
do tempo a partilhar o mesmo espaco, vez ou outra trocavamos algumas palavras, ora
lhes pedia ajuda para decifrar qualquer informacdo nos manuscritos, ora comentavamos
sobre algum caso particular ou conversavamos sobre quaisquer temas de atualidades. O
Sr. José Maria foi alguém de quem logo me aproximei, sobretudo devido a sua posicao
central na gestdo dos processos de montagem e assisténcias e o seu conhecimento da
estrutura administrativa da empresa, ajudando-me em diversas ocasides com o
fornecimento de dados, documentagoes e no préprio processo de analise dos arquivos.
Estes trabalhadores do sector administrativo encontram-se numa posicao intermediaria
na hierarquia organizacional. Alguns deles possuem formacao superior, outros, mesmo
que ndo possuam formacgdo especifica também desenvolvem trabalhos especializados

normalmente ligados ao tratamento de informacgoes.

Quanto aos trabalhadores da producdo, a minha integracdo no seu espaco foi

construida mais lentamente. Devido ao meu restrito tempo no campo, sabia de antemao
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que ndo teria a possibilidade de me envolver intensamente nas atividades de fabrico,
ocupando, portanto, uma posicdo de observador inicialmente mais distanciada, que
poderia trazer-me dificuldades de integracdo. No inicio, questionei-me por diversas
vezes se mesmo assim conseguiria de facto integrar-me. Entretanto, as relacdes iam-se
estabelecendo a medida que encontrdvamos afinidades, pois nao partilhdvamos uma
tarefa em comum como havia ocorrido com os trabalhadores de escritério. O
estabelecimento da minha identidade no campo, sobretudo ao diferenciar-me dos seus
colegas de outros sectores ou superiores hierarquicos, foi de extrema importancia neste
processo. Foram nomeadamente as diferencas culturais, sociais, geracionais e a
curiosidade dos proprios interlocutores sobre mim que propiciaram o espaco necessario
para uma maior integracdo. Conversacoes sobre diversos aspetos relativos ao Brasil,
assunto que demonstraram sempre profundo interesse e uma imagem que por vezes me
parecia bastante idealizada, também foram centrais neste processo. Estiveram entre os
assuntos que faldvamos com frequéncia: o crescimento da imigracdo brasileira em
Portugal; a situacdo da pandemia nos dois paises; as diferencas entre o Norte, onde
vivem, e a regido de Lisboa ou do Alto Alentejo, lugares onde vivi; as viagens de férias
que se aproximavam; e outros temas mais pessoais como a minha experiéncia pessoal

de viver como imigrante em Portugal.

Nos sectores da relojoaria e do armazém, onde eu passava propositadamente a
caminho dos escritorios, estabeleci os primeiros contactos. Observei silenciosamente
algumas vezes ao Sr. Adriano, trabalhador da relojoaria mecanica, enquanto realizava o
seu oficio, ora a montar e desmontar motores, ora a modelar ponteiros em chapa, acertar
mecanismos de rel6gios ou a cortar mostradores de relogios feitos em materiais
diversos. Enquanto reparava alguns motores avariados, um deles com a bobina
queimada, explicou-me que mandavam rebobinar fora e, depois, como havia de se
desmontar todo o motor para fazer a troca, aproveitava-se para limpar e verificar se tudo
estava em ordem. Por vezes ha alguma porca desgastada, um casquilho que se rompe,
falta massa consistente ou a carcaca esta enferrujada devido a exposicdo constante ao
tempo. Nestes casos, aproveita-se para reparar tudo o que é necessario, ou se ja estiver
muito avariado e tratar-se de um modelo muito antigo, recomenda-se ao cliente que faca
a atualizacdo para um modelo atual, o que requer por vezes a troca de outros

componentes do conjunto.
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Com o Sr. Fernando Veiga, responsavel pelo armazém, pude constatar a
diversidade de materiais que se deve manter em stock, desde suprimentos para
equipamentos utilizados durante os processos de producdo dos diversos sectores, até
pecas adquiridas para serem utilizadas na montagem de novos componentes. O Sr.
Fernando, trabalhador da casa ja ha 31 anos, também me clarificou quanto aos impactos
da pandemia de covid-19 no volume de trabalhos da fabrica. Na sua visdo, a quebra do
ritmo de producdo do tdltimo ano pode estar ligada a diminuicdo das receitas das igrejas,
principais clientes da empresa, primariamente em resultado da interrupcdo dos festejos,
momentos em que conseguem arrecadar a maior parte dos fundos que sdo depois
revertidos para os investimentos na melhoria dos templos. Neste cenario, a aquisicao,
restauro ou atualizagdo de sinos, reldgios e sistemas de toque, por uma razao bastante

6bvia, ndo figuram como uma necessidade urgente em comparacao as outras.

Num destes momentos de conversa no armazém, o Sr. José Vieira, atualmente o
trabalhador mais experiente do sector da fundigdo, esteve por la para buscar um material
que necessitava. Logo me reconheceu e lembrou-se de que seis meses antes, quando
visitei a fabrica pela primeira vez, ap6s o fim do expediente caminhamos juntos em
direcdao ao centro, ele para apanhar o autocarro para casa e eu para o centro de
camionagem para retornar a Lisboa. A partir de entdo, o Sr. José Vieira sempre fez
questdo de explicar-me cada etapa do processo de moldagem das formas e da fundicao
dos sinos, motivo pelo qual passei cada vez mais tempo na fundicdo a observar o seu

trabalho, bem como o do Sr. Jodo e do Sr. Antonio, também trabalhadores deste sector.

Sempre que podia, registava em video os procedimentos que observava. Ao
inicio, sentia que os trabalhadores ficavam um pouco desconfortaveis diante da camara,
mesmo que houvessem consentido com a gravacdo. Por vezes, tentavam posicionar-se
de maneira que julgavam ndo “atrapalhar” a filmagem, por exemplo. Outras vezes,
sentia que deixavam de conversar normalmente entre si. Gradualmente passaram a atuar
de modo mais “natural”, ou bastante préximo daquilo que percebia como natural, ou
seja, parecido a forma como se comportavam na minha presenca quando estava
desprovido da camara. Evidentemente, a minha presenca ja configura um fator de
interferéncia no seu modo de interacao por si s6, mas, com o tempo, davam cada vez

menos importancia a isto. A partir deste ponto, as proprias conversas comegaram a
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perder uma certa formalidade de exposicdo, que percebia ocorrer no inicio, assumindo

um teor de conversacdo mais informal, ou com barreiras menos evidentes entre nos.

Algum grau de participacdo da minha parte nas atividades também acabou por
ser inevitavel. Muitas vezes, enquanto eu observava algum procedimento, como a
movimentacdo de um molde até o fosso, por exemplo, manobra bastante delicada em
que sdo por vezes necessdrias trés ou mais pessoas para guiar a grua, solicitavam-me
que apanhasse alguma ferramenta que faltava ou qualquer ajuda do género. Noutra
ocasido, quando enterravam os moldes para a fundicdo, sendo necessario carregar varias
dezenas de carrinhos de terra, o proprio engenheiro sugeriu aos trabalhadores em tom de
brincadeira que me pusessem a trabalhar, jd que eu precisava também de fazer algum
esforco fisico para poder “conhecer de verdade” o trabalho. Ainda que tenham sido
momentos muito pontuais, sentia que estas pequenas interacoes mais praticas faziam

com que os lacos de confianga entre nés se fortalecessem.

O Sr. José Manuel, um dos trabalhadores da serralharia, um dia, enquanto eu o
observava a forjar tirantes e a esmerilar alguns badalos para serem metalizados,
perguntou-me coisas como «de onde eu vinha», «se era estudante da Universidade do
Minho» e «o porqué do meu interesse por sinos». Ficou surpreendido em saber que eu
havia deixado o Brasil para viver para Portugal e que semanalmente viajava de Lisboa a
Braga, sendo que ele mesmo s6 havia estado na capital algo como duas vezes na vida.
Quando lhe contei um pouco sobre a pratica sineira da cidade onde vivi no Brasil, ficou
surpreendido de ainda tocarem os sinos manualmente por la. Admirado com o meu
interesse, comentou em tom de desencanto: «Os jovens ja ndo querem mais sujar as
maos!...» — a dizer que a juventude ndo se interessa pelos trabalhos manuais, neste

caso, nem para tocar SiDOS, nem tampouco para os fazer.

000

A experiéncia de campo na Serafim da Silva Jerénimo & Filhos sugere-me uma
organizacdo das dimensOes de analise propostas no inicio desta dissertacdo em dois
capitulos. Num primeiro momento, explorarei a dimensdo histérica da empresa,

dividindo-a em fases e aproveitando-a oportunamente como fio condutor para
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apresentar a dimensdo técnica, ou seja, os detalhes dos componentes dos sistemas
automatizados de toque. Num segundo momento, debrucar-me-ei sobre a dimensao
sociocultural, nomeadamente as dinamicas sociais e o conjunto de valores impressos
nas dimensdes anteriores. E importante ressaltar que estas dimensdes ndo sdo
completamente separaveis, sendo esta apenas uma estratégia de sistematizacdo e de
enfoque do discurso, em que o entrecruzamento ndo é apenas inevitavel, mas desejavel.
De entre as questoes levantadas até aqui, no que concerne as dimensdes historica e
técnica (a desenvolver no Capitulo 4: De tradicionais mestres fundidores a inovadores

tecnologicos), retomo:

— Que sistemas automatizados de toque foram desenvolvidos (ou importados)

pela fabrica e implementados em Portugal (ou exportados)? Como funcionam?

— Quais sdo os componentes de cada um destes sistemas automatizados

comercializados pela empresa? Quando passaram a ser implementados?

— Qual o alcance geografico das instalacdes dos primeiros sistemas

automatizados?

— Quais foram as empresas parceiras ao nivel (inter)nacional?

No que concerne a dimensdo sociocultural (a desenvolver no Capitulo 5: Os

sistemas automatizados de toque sob uma perspetiva interpretativa):

— De que maneira os sistemas automatizados de toque de sinos se integram na
organizacdo paroquial e comunitaria e a quais critérios socioculturais estas escolhas

respondem?

— Como os saberes de engenheiros, técnicos, fabricantes e instaladores se
articulam com os saberes locais dos sineiros no desenvolvimento e implementagdo

destes sistemas?
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— Em que contexto geral de transformacdo sociocultural a implementacao de
sistemas se encontra e quais as transformacdes da pratica sineira, do ambiente sonoro e

dos oficios de sineiro, relojoeiro e fundidor estdo em curso?
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4. DE TRADICIONAIS MESTRES FUNDIDORES A
INOVADORES TECNOLOGICOS

Este capitulo tem por objetivo apresentar uma sintese histérica da atuacdo da
familia Jer6nimo como agente nos processos de desenvolvimento e implementagdo de
solugdes tecnolodgicas relacionadas com os sinos e seus modos de acionamento sonoro
em Portugal, especificamente com os sistemas automatizados de toque. Durante o
trabalho de campo, pude constatar que, desde a fundacdo da sua empresa, a familia
Jeronimo tem-se dedicado continuamente a expandir a sua atividade para outras areas
interseccionais a fundicdo de sinos, nomeadamente a revenda de 6rgaos e a relojoaria de
torre. A constante atualizacdo das solucdes oferecidas, sempre em didlogo com as
inovagoes tecnologicas estrangeiras e com as necessidades locais de cada época, tem
permitido a empresa manter-se ativa em alturas em que muitas outras empresas do

ramo, tanto em Portugal como no estrangeiro, vieram a deixar de laborar.

As informagOes aqui contidas baseiam-se maioritariamente na analise dos
arquivos internos da fabrica e nos esclarecimentos prestados através de entrevistas
formais e informais aos seus colaboradores. Alguma pesquisa a outras fontes
bibliograficas complementares, principalmente no que se trata de questdes historicas e

técnicas ligadas a outras companhias nacionais e estrangeiras, também se fez necessaria.

Dividirei este capitulo em quatro fases cronologicamente sequenciais, nas quais
serdo apresentados topicos tais como: solugdes tecnolégicas adotadas, parcerias com
outras companhias, abrangéncia geografica do negdcio, entre outros®. Na primeira fase
(1932—49), cubro os primeiros anos da empresa, desde o periodo em que ainda
trabalhava apenas com fundicdo de sinos e carrilhdes até o surgimento da oportunidade
de entrar no ramo da relojoaria de torre. Na segunda fase (1950—64), apresento as
primeiras incursdes no dominio da relojoaria mecanica, os principais parceiros e as
solugoes fabricadas pela casa neste sector. Na terceira fase (1965—86), a transicdo para a
relojoaria eletromecanica e a expansao dos sistemas automatizados de toque de sinos.
Na quarta fase (1986—), o desenvolvimento dos relégios computadorizados, as solucoes

oferecidas no presente e as perspetivas de desenvolvimento futuro.

% Conforme ja mencionado anteriormente, ndo tratarei dos negécios da firma na area de revenda de

6rgaos.
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4.1 Primeira fase (1932—49): os primeiros anos da fundicao

4.1.1. Uma familia de fundidores com raizes centenarias

Conforme a histéria oral recolhida por Sebastian (2008), a insercao da familia
Jerénimo no ramo da fundicdo de sinos inicia-se logo nos principios do século XX,
quando Henrique da Silva Jer6nimo se emprega na fundicdo Rocha e Companhia,
fundada em 1889 por Herminio Rocha Costa na Rua do Heroismo, no Porto. A familia
Costa, por volta de 1910, vira a deslocar-se para Rio Tinto, dando origem a Fundigao de
Sinos de Rio Tinto, entdao sob o comando de Laurentino Marques da Costa, colega de
trabalho de Henrique Jeronimo. Apdés regressar de um periodo emigrado no Brasil,
Henrique Jer6nimo, entdo cunhado de Laurentino, cria a sua fundicdo, designada pelo
seu proprio nome, no lugar de Reguengo, em Alfena. Mais tarde, em 1923, transfere-se
para Ermesinde, na Rua Rodrigues de Freitas, n. °© 870-872, quando passa a
denomina-la A Nova Lusitania de Ermezinde, de Henrique da Silva Jeronimo. Os seus
filhos, Serafim da Silva Jerénimo e Manuel Martins da Silva trabalhardo ao seu lado.
Manuel da Silva permanece na fabrica de Ermesinde até o falecimento do pai, em 1952,
continuando posteriormente a trabalhar sozinho por mais alguns anos até acabar por
vender o restante do material ao irmdo nos finais da década de 1950. Serafim Jer6nimo,
por outro lado, transfere-se para Braga em 1932, quando adquire A Fundicdo de Sinos
de Braga a Jodo Gongalves Coutinho, situada na Rua Andrade Corvo, n. ° 74-78. A
partir de entdo, as familias Costa e Jeronimo passaram a possuir as trés novas fundi¢oes

localizadas entre o Porto e Braga, nomeadamente Rio Tinto, Ermesinde e Braga.

A Fundicdo de Sinos de Braga, de Serafim da Silva Jer6nimo, seguiu
inicialmente um modelo de negdcios similar ao praticado pelo seu pai, Henrique da
Silva Jerénimo, n'A Nova Lusitdnia de Ermezinde. Forneciam-se essencialmente sinos,
badalos, atados, estruturas (ferragens, porcas, mancais, ganchos) e cabecalhos. O Eng.
Carlos Jerénimo recorda-se que a fabrica do seu bisavo, Henrique Jeréonimo, ficava
estrategicamente localizada junto da estacdo de comboios de Ermesinde, pois assim
facilitava o escoamento do material, pratica comum naquela época em que o transporte

rodoviario ainda ndo era dominante. As encomendas partiam para outras localidades do

81



continente, ou iam até a zona portudria para de la seguirem de navio rumo as ilhas, ao

espaco colonial portugués ou mesmo ao Brasil.

Os primeiros anos da empresa de Serafim Jerénimo foram de negocios
modestos, na sua maioria sinos de pequeno porte (ou sinetas) avulsos ou em pequenos
conjuntos de até quatro sinos, raramente acima disto. Vivia-se uma época conturbada
para o sector, primeiro para a Igreja, principal compradora, em grande parte decorrente
dos anos de politica republicana anticlerical, e, depois, em funcdo das duas grandes
guerras, periodos em que a escassez de matérias-primas reduziu significativamente a

produgao.

Até 1946, regista-se uma venda média de 50 sinos anuais. Entretanto, em 1947
um salto enorme se verifica. Dois trabalhos em especial contribuiram para se atingir a
marca dos 100 sinos naquele ano, nomeadamente dois carrilhdes de 15 sinos cada, os
primeiros projetos desta envergadura realizados. Feito a pedido da Confraria de N. S. de
Lourdes para a freguesia de Latindos, na P6voa do Varzim, o carrilhdo menor pesava
pouco mais de duas toneladas. O segundo, dirigido ao Templo de Santa Luzia, em Viana
do Castelo, atingiu os 6.429 kg, um negécio no valor de 218.586%$00 escudos.
Infelizmente, ndo ha informagdes nos arquivos da fabrica que se refiram aos modos de
acionamento instalados nestes instrumentos na altura, nao sendo possivel saber se eram

acompanhados por algum relégio-carrilhdo, teclado manual ou sistema de aranha®.

4.1.2. «Ha males que vém por bem»: o caso da parceria
que correu mal, mas que abriu as portas de um novo
oficio

O estabelecimento de parcerias entre fundi¢cdes ou entre fundidores e relojoeiros

era bastante comum. Neste periodo inicial, em especial, algumas destas parcerias

4 Segundo informacdes disponiveis no sitio eletronico da empresa Cousinha, Lda., foram instalados

por Manuel Francisco Cousinha dois mecanismos de toque neste mesmo santudrio do Monte de Santa
Luzia, a saber: (1) um relégio-carrilhdo (modelo n. ° 14) de corda automética para anunciar horas,
meias e quartos, batendo as horas e meias com repeticio num sino grande e os quartos com a
execucdo da melodia Coracdo Santo em cinco sinos; (2) uma maquina-carrilhdo com dois motores
capazes de girar os dois cilindros programados através de pinos que acionam os martelos mecanicos
dos 26 sinos do carrilhdo. No entanto, ndo h4 informacGes a respeito da data do negdcio, nem
tampouco da situagdo atual destes itens. Pela quantidade de sinos mencionada (26, em vez dos 15
vendidos inicialmente por Serafim Jer6nimo), julgo ter sido posterior a data do negécio feito pela
Jer6énimo em 1946. Para mais detalhes e fotos, aceder ao endereco: <https://www.cousinha.pt/r-
mecanicos/ex-fabrico/modelo-14/default.htm> (acedido a 20 de dezembro de 2021).
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chamam a atencdo. No caso dos fundidores, constam repetidas negociacdes entre A
Fundi¢do de Sinos de Braga e um senhor Narciso Anténio Rebello da Silva®*.
Possivelmente, trata-se do representante da respetiva familia de fundidores, originaria
de Vila Real e estabelecida em Braga ja desde o século XVII, entdo sécio-proprietario
da Rebello da Silva & C.% Sao registadas pelo menos trés vendas consecutivas no ano
de 1933, e outra no ano de 1945, em que Rebello da Silva adquire um total de 13 sinos e

5 sinetas.

Mais duradoura sera a parceria de Serafim Jer6nimo com o irmdao Manuel
Martins da Silva, numa relacdao comercial que se inicia em 1948, quatro anos antes do
falecimento do pai, e dura pelo menos até 1959. Ao longo deste periodo, A Fundicdo de
Sinos de Braga forneceu-lhe um total de 41 sinos. Este facto ilustra o fenémeno de
ascensao da atividade de Serafim Jerénimo paralelamente ao paulatino declinio d'A
Nova Lusitania de Ermezinde, resultando no definitivo encerramento desta, quando
Manuel da Silva vende ao irmdo o restante material da fundigdo iniciada pelo primeiro

mestre sineiro da familia, Henrique Jerénimo.

No caso dos relojoeiros, um deles merece destaque, o senhor Manuel Francisco
Cousinha, um dos mais reconhecidos relojoeiros portugueses na area da relojoaria
grossa, fundador d'A Boa Construtora — Fabrica Nacional de Rel6gios Monumentais,
em 1930, com sede em Almada. Segundo Fernando Correia de Oliveira (2003), antes
disso, Manuel Cousinha estivera em Franca como combatente na Primeira Guerra
Mundial. Findo o conflito, passou uma temporada na cidade de Morez, no departamento
do Jura francés, territério conhecido mundialmente pelo seu saber-fazer em relojoaria®,
onde tera aperfeicoado os seus conhecimentos até entdo rudimentares na area. De
regresso a Portugal, monta a sua prépria fabrica, tornando-se conhecido principalmente
pelo fabrico de grandes rel6gios-carrilhdo, cujo projeto mais audacioso foi instalado na
Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo, no Porto, em 1947, conforme o descreve F. C.

de Oliveira:

# A grafia dos nomes registados varia entre Rebelo da Silva, Anténio Rebelo da Silva e Narciso

Anténio Rebelo da Silva. Suponho que se refiram a mesma pessoa, o senhor Narciso Anténio Rebello
da Silva, segundo a arvore genealdgica da familia Rebello da Silva apresentada por Ricardo Erasun
Cortés (2008).
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Com a respetiva base, aquele auténtico monumento de relojoaria media 3,6
metros de comprimento, 1,30 metros de largura e um metro de altura, pesando
trés toneladas. Dando horas e quartos, estes eram precedidos pelo coro do “Avé
dos Pastorinhos de Fatima”, enquanto a Introducdo desse hino precedia as
horas. Ap6s o toque do meio-dia, ouvia-se a “Salve Rainha”, havendo ainda
mais uns quantos hinos religiosos para o periodo da manha e da tarde, todos
diferentes. Por meio de um motor privativo elevavam-se sete pesos, cuja
descida fazia funcionar o colossal relégio. Dezoito sinos, com um peso total de
sete toneladas, serviam para dar o total das sete melodias programadas. O
mecanismo fazia andar os ponteiros de quatro mostradores exteriores na torre
da igreja. (2003, p. 244)

Um facto importante a destacar é a utilizacdo de sistemas de toque adaptados a
realidade local. Melodias como os hinos municipais, ou hinos religiosos, ja eram
habituais, com destaque para o Avé de Fatima, que se tornaria uma das melodias mais
adotadas nos reldgios de torre no territério portugués. Isso mostra-nos que os sistemas
automatizados de toques para execucdo de melodias, neste caso ainda por meios
exclusivamente mecanicos, ja eram comummente aplicados (sobretudo aos toques
horarios), ndo sendo exclusivos dos sistemas eletromecanicos ou computadorizados, que

transformariam o mercado somente a partir de meados dos anos de 1960.

A partir dos relatos apresentados em Histéria do Tempo em Portugal, obra de
referéncia em matéria de relojoaria no pais, F. C. de Oliveira (2003) também nos
informa que os relégios “Morez-du-Jura” (v.g., L.-D. Odobey, Paul Odobey, F. Paget, A.
Cretin) ja se faziam presentes nas torres portuguesas desde os finais do século XIX,
principalmente através de revendedores que os importavam e venciam alguns concursos
no pais. Possivelmente, a relojoaria nacional de Manuel Cousinha, e de outros
relojoeiros como José Pereira Cardina, da Nazaré, foi influenciada pela relojoaria

jurassiana, quer no design dos seus modelos, que sdo bastante similares, quer nalgumas

“ Em 16 de dezembro de 2020, «Les savoir-faire en mécanique horlogére et mécanique d'art» do Arco

Jurassiano franco-suico foram icluidos pela UNESCO na Lista Representativa do Patriménio
Imaterial Mundial da Humanidade. Os conhecimentos continuamente aprimorados e transmitidos na
regido por geracdes desde o século XVI «permettent de créer des objets d’horlogerie destinés a
mesurer et indiquer le temps (montres, pendules, horloges et chronométres), des automates d’art et
des androides mécaniques, des sculptures et des tableaux animés, des boites a musique et des oiseaux
chanteurs. Ces objets techniques et artistiques comportent un dispositif mécanique permettant de
générer des mouvements ou d’émettre des sons» (UNESCO, sem data). O Jura é, portanto, também
uma referéncia na construgdo de instrumentos musicais mecanicos, especialmente caixas de musica,
bem como autématos variados. Atualmente, o lado suico representa a maioria dos negdcios ativos,
sendo que a parte francesa quase se limita a cidade de Besangon, onde, além das obras de restauro,
fabricam-se movimentos destinados maioritariamente a atender as demandas de empresas do pais
vizinho.

84



solucdes técnicas, como o uso de motores elétricos de elevacao de pesos, quer ainda nos

esforcos para implementar um modo de fabrico rumo a industrializacao.

Entre 1933 e 1949, quando A Boa Construtora praticamente dominava o
mercado nacional de relégios de torre, Manuel Cousinha fez varias aquisicdes da
Serafim da Silva Jerénimo, divididas em dois periodos principais: o primeiro entre
1933-34 (trés vendas, somando 2 sinos e 1 sineta); e o segundo entre 1947-49 (12
vendas, somando 23 sinos e 2 sinetas). O Sr. Arlindo Jerénimo diz que o pai vinha
fazendo negdcios correntemente com Manuel Cousinha, como era natural, ja que o
relojoeiro costumava por vezes vender as suas maquinas com os sinos incluidos no
negoécio. Como precisava de alguém para os fundir, encomendava aos fundidores,
muitas vezes solicitando que o seu nome fosse impresso nos sinos para poder instala-los
a operar com os seus relégios®. A certa altura, as coisas correram mal, pois diz a familia
Jeronimo que um carrilhdo vendido por Manuel Cousinha numa dessas parcerias “nao
soava bem”. Ambas as partes ter-se-ao eximido da responsabilidade, atribuindo o erro a
outra. Para resolver a situacdo, Serafim Jerénimo tera oferecido ao cliente em questdo
um relégio novo, como garantia do perfeito estado dos seus sinos. Assim, se apds a
instalacdo da nova maquina o problema se resolvesse, esta nao lhe seria cobrada.
Serafim Jerénimo viaja para a Franca, provavelmente até ao Jura, para buscar o tal

relogio. O negocio correria bem e a companhia passaria a distribuir os relégios

4 Philippe Monot, estudioso de relojoaria francesa, pde em questdo similarmente o facto de os sinos

oferecidos nos catdlogos de companhias dedicadas a relojoaria serem frequentemente fundidos por
terceiros, embora as inscri¢oes neles impressas deem-lhes o crédito, como no caso da L.-D. Odobey:
«Un catalogue de 1910 environ stipule méme que l'entreprise fond elle-méme ses cloches, ce dont
nous doutons eu égard a la haute spécificité de cette activité et aux équipements nécessaires» (2011a).
O autor também chama a atenc¢do para uma pratica semelhante relativa aos relojoeiros representantes,
que, em consonancia com os produtores, revendiam e prestavam assisténcia a relégios, inserindo
neles a sua propria marca sem de facto os produzir, como no caso dos relégios Paget: «Une grosse
partie de la production était distribuée et installée par d'autres entreprises ou horlogers, répartis et
rayonnant sur toute la France. Ces horlogers distributeurs présentaient souvent les mécanismes
comme étant fabriqués par leurs soins, omettant de mentionner leur provenance réelle. Du coup, tout
signe distinctif sur l'horloge (plaque, inscription, etc.) était banni. En fait, ceci se faisait en
concertation avec le fabricant d'origine» (2011b). O mesmo podera ter ocorrido no caso do relogio
Paget Francis restaurado em 2007 pela empresa Tic Tac Temporis para a paréquia da Marinha
Grande, onde, segundo as fotografias apresentadas pela empresa no seu sitio eletrénico, a origem
pode ser identificada através das iniciais “P. F.” impressas na moldura e do seu tipico simbolo em
forma de rosadcea no péndulo, embora o mostrador de controlo contenha dados do seu instalador,
Miguel Marques Henriques, de Albergaria-a-Velha (Tic Tac Temporis, 2007). Sdo raros os casos em
que a fundicdo e a relojoaria sdo exercidas pela mesma companhia, como passou a acontecer em parte
na Serafim da Silva Jer6nimo apds os anos de 1950, principalmente devido as competéncias e
estrutura distintas que estes oficios requerem.
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mecanicos de Lucien Terraillon em Portugal nos anos seguintes, fazendo concorréncia a

Boa Construtora no Norte do pais*.

4.2 Segunda fase (1950—65): o campo da relojoaria mecanica

4.2.1. Importacado de relogios franceses do Jura

Depois do incidente com A Boa Construtora, teriamos de esperar até 1950 para
que as primeiras trés unidades de rel6gios mecanicos fossem oficialmente vendidas pela
Serafim da Silva Jer6nimo, com destino as localidades de Penide (Braga), Aveleda
(Braga) e Pataias (Leiria) (Figura 6). Ndo ha, entretanto, indicacdo de origem destes
relogios nos registos de saida, apenas a sua numeracao, os respetivos valores de venda e
algumas especificacoes sobre os toques programados. Consultando as fichas de servicos
de assisténcias relativas a estas localidades, porém, ha indicios de que se tratava de

rel6gios mecanicos da marca Terraillon.

Conforme aponta Phillipe Monot (2011c), a Terraillon também tem as suas
origens na regido francesa do Jura, instalada primeiro em Morez e depois em Perregny.
Adquirida por Lucien Terraillon a Paul Odobey Fils em 1908, a empresa distinguir-se-ia

como a principal exportadora de relojoaria grossa francesa durante a década de 1950, ja

#  Nao h4, no entanto, qualquer registo de venda que possa oferecer maiores evidéncias sobre esta tese,

restando apenas a data da dltima negociagdo com Manuel Cousinha, 1949, em que este tera ficado a
dever a quantia de 4.245$50 escudos, ndo tendo feito qualquer outra aquisi¢do posterior. Com o
falecimento de Manuel Cousinha em 1961, a empresa continuou a laborar sob a dire¢do do seu genro
até ao Abril de 1974, tendo o neto retomado a atividade apenas em 1999. Segundo informagdes
gentilmente fornecidas pela pesquisadora Diana Felicia, que realizou a sua investigacdo de mestrado
sobre a Fundicdo de Sinos de Rio Tinto (ver Felicia 2019), constam nos arquivos desta fabrica pelo
menos duas cartas trocadas entre o seu proprietario na altura, Henrique Marques da Costa, primo de
Serafim Jerénimo, e Manuel Cousinha, a tratar de parcerias entre as duas companhias. Nestas cartas,
datadas de 1961, poucos meses antes da morte de Manuel Cousinha, portanto bastante posteriores ao
episédio de desentendimento relatado pelos Jer6nimo, tanto Henrique da Costa quanto Manuel
Cousinha afirmam ter interesse mutuo em competir com Serafim Jerénimo em diferentes negdcios.
Henrique da Costa também salienta a sua preferéncia por trabalhar com relégios d'A Boa Construtora,
em vez de representar empresas estrangeiras (alemds como lhe fora sugerido), principalmente pela
morosidade destes negdcios internacionais, ou por continuar a fazer negécios com o seu antigo
parceiro de Albergaria-a-Velha, provavelmente o relojoeiro Miguel Marques Henriques; refere ainda
ter conhecimento de que antes de firmarem parceria Manuel Cousinha ja havia negociado com os
seus primos, de Braga e Ermesinde, e estava atualmente a negociar com o Rebello da Silva, de Braga.
Estas informacdes atestam que as parcerias operavam num complexo sistema de lealdade e
competicdo, em que a unido visava ndo s6 atender aos interesses particulares de cada parte, mas
também barrar os seus concorrentes em comum.
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Figura 6

Registo de venda dos primeiros reldgios e sistemas automatizados de toque de sinos
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Nota. Documento extraido do Livro-caixa I (1932-49). Fonte: Arquivo interno da Serafim

da Silva Jer6nimo & Filhos. Digitalizado e reproduzido com permissao.
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sob o comando do seu filho Paul Terraillon, sendo uma das ultimas casas do sector na
regido a ainda se manter ativa naquele periodo. Mais tarde, porém, passaria a dedicar-se
ao ramo de utilitarios domésticos e de bem-estar, tendo encerrado a fabricacdo de
relégios na década de 1970. Os seus modelos seguiam basicamente as caracteristicas
dos classicos relégios horizontais Odobey, utilizando, num dos exemplares, um sistema
de corda automatica similar ao desenvolvido por Albert Odebey, da L.-D. Odobey
Cadet, a sua principal concorrente. Este modelo, designado no catalogo da Jerénimo por
T. A. (provavelmente sigla para Terraillon de corda automdtica), trata-se simplesmente
de um relégio mecanico como os outros, mas com um sistema de motores elétricos
capaz de levantar os pesos automaticamente, dispensando o trabalho de recolher os
pesos diariamente, ou a cada oito dias, no caso dos modelos com maior autonomia (ver

Anexo A).

4.2.2. Engrenagens a andar: implementacao do modelo
Nosso Fabrico

Paralelamente a revenda, e com o conhecimento adquirido nos primeiros anos de
instalacdo e manutencao destas maquinas, em 1954, a Jeronimo comecou a introduzir
no mercado os modelos de rel6gios mecanicos “N / F” (Nosso Fabrico), inspirados nos
modelos Terraillon®. Até 1965, os relégios mecanicos ainda se manteriam como o0s
artigos mais vendidos da categoria, época em que passam a ser cada vez menos
adquiridos, sobretudo devido as comodidades oferecidas pelos novos modelos
eletromecanicos ja popularizados algumas décadas antes noutros paises europeus. Entre
a data da primeira venda de um reldgio mecanico modelo de fabricagdo propria, em
1954, e a ultima, em 1968, foram documentadas 49 unidades vendidas, 43 das quais

foram instaladas em Portugal continental, 5 nos Acores (Figura 7) e uma em Angola.

4 Nio foi possivel verificar, até ao momento da finalizacdo deste trabalho, como era o aspeto destes

exemplares, visto que ndo restou nenhum exemplar na colecdao de relégios mecanicos da empresa.
Tampouco consegui saber o sentido exato do termo “nosso fabrico”, i.e., se eram totalmente
fabricados de origem, se as pegas eram adquiridas e apenas montadas na fabrica, ou ainda se parte era
adquirida e parte fabricada. E provéavel que grande parte fosse adquirida junto de terceiros, sobretudo
as engrenagens, ja que, segundo o antigo torneiro mecanico da casa, a fabrica ndo possuia maquinario
capaz de as fabricar.
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Figura 7

Vendas de relégios mecdnicos de fabricacdo prépria em Portugal por distrito (1954—68)
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Nota. Valores exatos por distrito: AC (5), AV (3), BE (0), BR (7), BA (1), CB (1), CO (1), EV
(0), FA (0), GU (6), LE (0), LI (0), MA (0), PA (0), PO (1), SA (0), SE (0), VC (11), VR (8),
VI(3). Fonte: Arquivo interno da Serafim da Silva Jeronimo & Filhos. Dados publicados com

permissao.

Algumas solucOes elétricas também comecaram a ser aplicadas aos relégios
mecanicos, seja para recolher os pesos automaticamente, seja para movimentar oS
cilindros das maquinas de carrilhdo que acionam os martelos para tocar as melodias,
oferecendo maior autonomia e conforto aos utilizadores. Com o surgimento das
solucoes eletromecanicas de acionamento sonoro, como 0s motores de repicar, também
passou a ocorrer experimentalmente a opgao de adapta-los a relégios mecanicos em
atividade, simplesmente inserindo interruptores nas rodas acionadoras dos martelos. O
corpo do mecanismo, no entanto, permaneceu idéntico, s6 enfrentando modificacdes de

facto na transicdo para a relojoaria eletromecanica.
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Como se pode perceber no mapa acima, o ambito da atividade da Serafim da
Silva Jerénimo & Filhos no dominio da relojoaria mecanica limitou-se inicialmente as
regioes Centro e Norte do pais, com excegdo das ilhas. A presenca mais pronunciada
verifica-se nos distritos de Viana do Castelo, Braga, Vila Real e Guarda, bem como nos
Acores. Os distritos ao sul de Coimbra e Castelo Branco, por outro lado, mantiveram-se
praticamente intactos naquele periodo. Esta situacdo pode ser explicada, em parte, pela
concorréncia com os referidos relojoeiros, Manuel Cousinha e José Cardina, que se
localizavam nos distritos de Lisboa e Leiria, respetivamente. Outros relojoeiros,
sobretudo revendedores de marcas estrangeiras, encontravam-se distribuidos por todo o
pais, como no Porto e em Aveiro, mas, como a atividade ja diminuia, ndo parece
provavel que representassem uma quota de mercado muito significativa. Com o
progressivo encerramento das concorrentes e a insercao da Jer6nimo na area da
relojoaria eletromecanica, gradualmente a companhia passa a assumir a lideranca

nacional no campo.

4.3 Terceira fase (1965-86): relojoaria eletromecanica, a meio
caminho dos sistemas computadorizados

4.3.1. Seguindo os passos da companhia francesa que
patenteou o motor eletromecanico de bamboar sinos

Curiosamente, a primeira venda de um sistema automatizado de toques pela
Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos ndo foi dirigida a nenhum templo ou torre
municipal, mas sim a uma fabrica; também ndo vinha acompanhado de um relégio
mecanico, mas de um modelo eletromecanico. Registada em 12 de dezembro de 1949,
antes mesmo do surgimento dos primeiros Terraillon, «uma aparelhagem eléctrica para
tocar em 5 sinos Bing [sic] Ben (Mamias)» (ver Figura 6) foi vendida a Abel Alves de

Figueiredo, Lda., conhecida fabrica do sector téxtil, localizada em Santo Tirso.

A referéncia ao Big Ben, no mesmo registo, €, na verdade, uma especificacdo da
melodia programada para ser tocada, a unanimemente conhecida Quartos de

Westminster, ou Quartos de Cambridge, em referéncia ao seu local de origem. Esta é
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provavelmente a melodia mais utilizada na relojoaria de torre mundial, popularizada
devido ao seu uso desde 1851 na Torre do Reldgio do Palacio de Westminster, em

Londres, onde se encontra o sino Big Ben, alcunha para o Great Bell.

O nome Mamias, por outro lado, refere-se a uma empresa francesa, situada
atualmente no departamento de Seine-Saint-Denis, regido de Ilha-de-Franga, e fundada
em 1927. O seu fundador, Emile Mamias, foi o responsavel pelo desenvolvimento da
primeira patente de motor de bamboar eletromecanico (Mamias, 1927) e pela sua

disseminagdo para diversas localidades ao redor do globo, incluindo Portugal*

. Aquilo
que comegou como uma solucao formulada a pedido do paroco de Guigny, nos Altos da
Franca, acabou por dar origem a companhia, que continua a desenvolver sistemas
automatizados de toque e a realizar trabalhos de restauro de sinos e estruturas (Mamias,
sem data). No que diz respeito ao ambito dos negocios da Mamias, estima-se que cerca
de uma em cada duas igrejas francesas esteja equipada com um dos seus sistemas
(France 3, 2018). A sua presenca em Portugal, no entanto, foi significativa até aos anos

80, perdendo espago para outras empresas europeias (alemas, belgas, italianas) e para a

propria Jer6nimo.

Os relogios eletromecanicos, motores de bamboar e repicar produzidos pela
Mamias, designados nos catalogos da Jeronimo por M. A. (Mamias de corda
automdtica) marcaram uma etapa de transicao entre a relojoaria mecanica e a
eletronica / computadorizada. Estes sistemas retinem o mecanismo de rel6gio mecanico
para contagem do tempo e as solucdes eletromecanicas para a realizacdo de tarefas,
nomeadamente programadores de toque, dispositivos de comando e de acionamento
sonoro. Como ndo era mais necessario utilizar pesos para acionar os martelos, e com o
uso dos motores elétricos para recolher automaticamente o peso responsavel pelo
movimento do mecanismo, tornou-se possivel reduzir consideravelmente o tamanho dos
movimentos do relégio. Embora estes sistemas ainda mantenham o conjunto relégio /
dispositivos de comando posicionado na torre, as solugdes de comando a distancia ja

comecam a ser aplicadas. Instalando-se uma botoneira na sacristia, ou em quaisquer

% A titulo de exemplo, Michael J. Milsom (2017), no seu relato da instalacdo de um desses sistemas ao

sino Great Paul por si coordenada, enfatiza a expertise da empresa Mamias na implementagdo de
sistemas eletromecanicos de bamboar em grandes sinos. O Great Paul é considerado um dos maiores
exemplares de sinos da Europa capazes de bamboar, fundido em 1881 por John Taylor & Co.,
empresa onde Milsom atuou como mestre fundidor e a qual dedica a sua obra.
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outros locais de facil acesso, com comandos paralelos aos dos dispositivos de
programacao de toque, era possivel acionar martelos ou fazer bamboar sinos

“manualmente” (ver Anexos A e B).

Os dispositivos de programacao de toque incorporados nos relégios Mamias
seguem o mesmo principio de funcionamento dos cilindros mecanicos dos
relogios-carrilhdo. A diferenca basica esta no uso da eletricidade, tanto como geradora
de energia mecanica para fazer girar o proprio cilindro quanto para transmitir o
comando. Acoplados a parte mecanica do relégio, os rolos programados com pinos sao
movidos por pequenos motores que fazem com que as linguetas, ao tocarem os pinos,
estabelecam contacto e acionem os motores de repicar e bamboar. O tamanho e a
complexidade da producdo em massa destes programadores de toque serdo
significativamente reduzidos, tornando-os mais acessiveis que os laboriosos, volumosos
e dispendiosos sistemas fonotaticos. Com isto, sera facilitada a incorporacdo de uma
maior variedade de toques, apesar de permanecer numa escala muito pequena se

comparada a toda a variedade de toques manuais existente.

Embora os relégios eletromecanicos tenham sido vendidos desde o inicio dos
trabalhos da Jeronimo com relojoaria de torre, s se tornariam os artigos mais vendidos
quinze anos depois, em 1965. Esta situacdo pode ter-se dado por intimeros motivos, dos
quais apresentarei duas possibilidades interpretativas, tendo em conta os dois lados
envolvidos: os utilizadores e a empresa. Primeiro, devido a demanda persistente por
rel6gios mecanicos, especialmente de clientes mais tradicionalistas, e portanto céticos
quanto as inovacgoes tecnologicas, que poderiam considera-los mais fiaveis e duraveis
do que os relogios eletromecanicos recém-popularizados. Em segundo lugar, por uma
estratégia da empresa de aproveitar ao maximo cada etapa de desenvolvimento
tecnologico, sabendo que a atualizagdo subsequente para modelos mais recentes, alguns

anos depois, poderia resultar mais rentavel do que a venda direta dos modelos de ponta.
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4.3.2. A chegada dos relogios-mae, o sacristao que deixa de
subir escadas e a miniaturizacao da relojoaria

No catalogo publicado a 1 de janeiro de 1964 consta um novo modelo, o0 110Ws,
posteriormente apelidado de C. E. (provavelmente em referéncia a corda
eletroautomadtica). Produzidos pela empresa alema Biirk, estes rel6gios representam um
salto em direcdo a um novo conceito de dispositivo, em que os mecanismos de medicao
do tempo e de comando podem estar fisicamente separados dos programadores,
dispositivos de toques e mostradores. A miniaturizagdo do mecanismo do relogio atinge
um estagio mais avancado, passando definitivamente toda a comunicagdo com o0s
periféricos a operar via sinais elétricos. O peso para fazer operar a maquina é minimo e
0 seu posicionamento distanciado das torres traz ainda maior comodidade aos

utilizadores (ver Anexo A).

Segundo Harmut Wynem (2001), a Biirk foi fundada em Schwenningen, na atual
regido de Bade-Vurtemberga, por Johannes Biirk, em 1855, com foco inicial em
relégios de controlo (ou de ponto) para estabelecimentos fabris. Posteriormente, em
1920, passou a fabricar rel6gios-mae (ou mestre) e rel6gios secundarios, estendendo a
sua atividade as solucOes para grandes espacos, tais como estacdes de comboio, e para a
sinalizacdo em geral, passando também a serem aplicados a relojoaria de torre. O
110Ws foi lancado em 1954, dez anos antes da primeira venda deste modelo pela
Jeronimo em Portugal, permanecendo no mercado até 1981, quando a relojoaria comeca
a se aprofundar no campo da eletrénica e da computacdo. Apés declarar faléncia em
1984, a empresa continuou como Biirk Zeitsysteme, sob a direcao da Kienzle-Uhren, até
1996, quando se juntou ao grupo suico Mobatime, formando hoje a Biirk Mobatime

GmbH.

Para acionar os dispositivos de sinalizacdo (os programadores de toque) os
relogios C.E. possuem uma roda com divisdao em 24 horas e um dispositivo de contacto,
pinos que podem ser aparafusados em pequenos orificios dispostos a uma distancia que
representa um intervalo de cinco minutos uns dos outros. Nestes espacos é possivel
escolher o momento em que sera acionada uma das quatro saidas disponiveis, onde se

podem conectar quatro dispositivos diferentes. Também possui um sistema que permite
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selecionar o dia da semana, de forma que as programacdes podem atender alguma

variedade na calendarizagao dos toques.

Com os relégios C.E., a Jer6nimo passa a produzir em maior quantidade
dispositivos eletromecanicos de toque de fabrico préprio, caraterizando o estagio em
que a programacdo realmente passou a ocorrer a nivel local, atendendo assim a
necessidades mais especificas. Além dos toques horarios, nestes novos dispositivos
também ja se podia ter programados outros toques como Chamadas de Missa,
Trindades, Repiques Festivos e Bamboares. O seu principio de funcionamento difere-se
ligeiramente dos rolos aplicados pela Mamias, pois assume um formato de disco, em
vez do formato cilindrico, seguindo o modelo de dispositivo de comando aplicado pela
prépria Biirk. Numa placa de baquelite, faz-se uma sequéncia de furos equidistantes
onde se podem inserir os pinos segundo o padrao desejado. Uma palheta em rotacao
constante, movida por um pequeno motor ao qual esta acoplada, estabelece o contacto
elétrico ao tocar nos pinos, seguindo uma logica bindria idéntica a dos sistemas de
cilindros. Cada pino, ou conjunto de pinos agrupados, representa um sino,
conectando-se ao quadro na torre e a partir dai acionando os respetivos motores para

resultar na combinacdo sonora programada (Figura 8).

4.3.3. Relogios eletronicos: quem nao tem sino, tem
altifalantes

Outra solucdo aplicada a partir da década de 1970 foram os chamados relogios
eletronicos. Enquanto mecanismos de medicdo do tempo e comando de dispositivos
externos funcionam exatamente da mesma forma que os relégios eletromecanicos de
sinais. A diferenca principal aqui esta na producdo sonora, onde em vez de sinos de torre
instalam-se sistemas de sonorizacdo capazes de reproduzir o som de sinos ou de outros
instrumentos semelhantes. Inicialmente, tratava-se de captar, amplificar e reproduzir o
som emitido por um pequeno instrumento, utilizando pequenas varetas de metal com

martelos que as fazem vibrar, por exemplo, semelhante aos sistemas dos

4 Esta mudanga também ocorreu similarmente com as caixas de muisica quase um século antes. Embora

os primeiros modelos utilizassem maioritariamente o sistema de cilindros, logo foram substituidos
por sistemas de discos, que permitem programar sequéncias mais longas num espaco menor e sdo
mais facilmente intercambiaveis (Britannica, sem data-b).
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Figura 8

Dispositivo de programagdo de toques eletromecdnico

Nota. Foto do autor.

relégios-carrilhdo domésticos*®. O som captado por um microfone e depois amplificado
era reproduzido em altifalantes posicionados para o exterior do prédio. Posteriormente,
com a chegada dos reldgios eletrénicos / computadorizados, torna-se possivel utilizar

sinos eletronicos ou digitais para o mesmo efeito.

Esta foi uma solucdo amplamente adotada, principalmente por pequenos
templos, fabricas, escolas e prédios publicos, respondendo a uma estratégia mista que
combina a manuten¢do da pratica de soar os “sinos” e a eliminacdo de todo o aparato
que um sistema com instrumentos acusticos requer. Entre todos os problemas que
envolvem o toque automatizado, os sinos eletrénicos figuram entre os casos mais
emblematicos. Evidentemente, as melodias sdo uma parte essencial da pratica sineira,
especialmente para os toques horarios, mas o uso dos sinos envolve questdes simbolicas
que vao muito além da sua sonoridade. Os conflitos que envolvem o uso destes sistemas

tanto questionam a sua falta de “autenticidade” quanto as disputas territoriais que

% Muitos destes sistemas eram produzidos por A Boa Reguladora (ou Reguladora), firma sediada em

Vila Nova de Famalicdo e reconhecida internacionalmente pela producdao de relégios-carrilhdo
domésticos e por ter contribuido pela popularizagdo do hino Avé de Fatima no campo da relojoaria.
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podem representar, onde o alcance sonoro ja nao se limita a capacidade do instrumento,

mas a poténcia do sistema de dudio que cada um pode possuir®.

Segundo o Eng. Carlos Jerénimo, este nunca foi um foco da empresa. Embora
tenham instalado muitos desses sistemas, atualmente nao passam de algumas unidades
por ano. O principal argumento deve-se ao facto de que, ao prescindir da utilizacdo dos
sinos e de todo o sistema que os envolve, os relogios eletronicos vado contra a propria
atividade da Jer6nimo, assente essencialmente na sua identificacdo como familia de
fundidores. Para a empresa, oferecer esta opgao € um caso excecional, apenas quando o
local realmente impossibilita a instalacdio de um sistema convencional. A insercao
destes modelos no mercado portugués, portanto, ndo terd surgido por iniciativa da
Jeronimo, mas de outras empresas ligadas a instalacao de relogios de torre e de solucoes
de audio, tendo sido acompanhada pela empresa de modo a garantir a sua presenca junto

dos seus clientes, disponibilizando-lhes solu¢Ges semelhantes.

4.4 Quarta fase: a era dos relogios computadorizados (1986-)

4.4.1. Relégio Computadorizado®: projeto pioneiro

Em 1983, a Serafim da Silva Jerénimo, em parceria com a Universidade do
Minho, deu inicio ao projeto de desenvolvimento do seu primeiro relégio de torre
computadorizado. Ao contrario dos reloégios comercializados pela empresa até entao,
este é um sistema que integra um reldgio de quartzo, tecnologias de eletronica e de
sistemas de informacdo numa madaquina com interface do utilizador, aumentando
significativamente a autonomia e abrindo possibilidades ainda maiores de criacdao e
personalizacdo. Através de dois teclados, um numeérico e outro de funcdes, que somam
vinte teclas, e do display com digitos e sinais luminosos, o utilizador pode programar os
toques e acompanhar a execucdao dos programas salvos. Neste modelo de sistema de
relojoaria de torre, a Jeronimo demonstra certo orgulho ao afirmar-se como pioneira em

relacdo as outras companhias do sector (ver Anexo C). A concorréncia estrangeira

4 Ver Augusto (2014). No capitulo «Rebates», o autor faz um relato de casos de conflito envolvendo

sinos eletrénicos em que a Divisdo do Ruido, onde trabalhou, teve de intervir.
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surgiria alguns anos mais tarde com o aprimoramento de algumas solucdes,
principalmente a partir do lancamento do relégio Apollo® pela companhia belga

Clock-o-Matic.

O sistema desenvolvido para o Rel6gio Computadorizado é capaz de armazenar
e comandar tarefas sob demanda, com periodicidade didria ou semanal, tais como:
toques horarios (v.g., horas e meias, horas e quartos Tim-Tam, Westminster ou Avé de
Fatima); outros toques automatizados (v.g., Trindades, Chamada de Missa, Repiques
Festivos, Bamboar, Chamadas Festivas, Toque Funeral); toques “manuais” (através do
teclado numérico); toques eventuais; toques fixos; corte de toques horarios; composicao

de toques; encadeamento de toques.

Quanto ao seu modo de funcionamento, a principal diferenca estd na
programacdo e nos comandos, aqui realizados por meio eletronico, dispensando os
dispositivos de programacao eletromecanicos utilizados anteriormente. A comunicacao
com os dispositivos de toque, porém, permanece a mesma: um conjunto de saidas
equipadas com relés amplifica o sinal recebido pelo relégio, enviando corrente alterna
diretamente para o quadro da torre, onde estdo os contactores e térmicos que acionam e
protegem o0s motores, respetivamente, sendo possivel comandar até seis motores de
repicar e quatro de bamboar, além dos mostradores. Os maiores problemas deste sistema
residem no desgaste, principalmente dos contactores, mas também de outros
componentes do sistema (v.g., cabos, bobinas dos motores), devido ao uso constante de

corrente mais alta.

A funcdo de composicdao de toques representa uma nova ferramenta que visa
atender regionalismos da pratica, ou mesmo preferéncias locais, em que o utilizador
pode programar novos toques. Para inserir os dados no sistema, deve-se utilizar uma
tabela de conversdo de valores, que toma como base as figuras ritmicas utilizadas no
sistema de notacdao musical em partitura, transformando-as em equivalentes em fracoes
de segundo, unidade utilizada pelo relégio. No caso de hinos e melodias ja escritas em
partitura, trata-se de adapta-los ao sistema da maquina, enquanto para os toques de
tradicdo oral, hd que se fazer a transcricdo. Embora requeira algum conhecimento de
notacdo musical e se limite as possibilidades de acao dos motores de repicar (tempo de

resposta e uniformidade dinamica), esta funcdo ja permite a inser¢cdo auténoma de
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muitos dos hinos e toques regionais mais simples, contribuindo assim para uma maior

heterogeneidade da pratica.

Na légica de producdo em série destes relogios computadorizados, apds a
conclusdo da etapa de elaboracdo e teste do protdtipo, é realizada a montagem do
conjunto de componentes eletronicos. A fase realizada na fabrica fica sob
responsabilidade da seccdo da relojoaria eletrénica, equipa montada na altura do
desenvolvimento do projeto. Portanto, o trabalho resume-se nas seguintes etapas:
montagem dos circuitos impressos, pré-fabricados externamente segundo o desenho do
projeto; testagem do seu funcionamento e correcao de possiveis falhas; e, por fim,
configuracdo dos parametros do sistema segundo as especificidades do conjunto a
comandar e as preferéncias do cliente. Os ajustes finais sdo feitos pelas equipas de

montagem no local de destino.

4.4.2. Nova etapa de importacées: relogios
computadorizados belgas (Clock-o-Matic) e franceses
(Bodet)

Ao passo que a Jeronimo desenvolvia o seu Reldgio Computadorizado, outras
companhias europeias buscavam solucoes semelhantes, tanto para o mercado dos seus
préprios paises como para a exportacdo. E o caso da empresa belga Clock-o-Matic, uma
das atuais lideres do sector (fabricante do Apollo®), e da francesa Bodet (Opus®),
concorrente da j4 mencionada Mamias (Chronopad®). Outros nomes se fazem presentes
no mercado europeu®, mas sdo estas as empresas que tiveram o0s seus sistemas
computadorizados importados e revendidos pelas entdo duas empresas pertences a
familia Jeronimo. A Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos ja havia comercializado os
relogios Apollo desde os anos 80; e a Jeronimos, Carlos & Luis Jeronimo, Lda., quando
criada pelos irmaos em 2005, passou a trabalhar com os sistemas Opus. Hoje, com o

retorno de Carlos Jeronimo a empresa familiar, a Serafim da Silva Jerénimo continua a

%0 A titulo de exemplo, a Cousinha Lda. informa no seu sitio eletrénico que trabalha com a italiana

Belltron, empresa especialmente dedicada aos sistemas de sinos eletronicos, mas também a sistemas
de sinos acusticos. Ha noticias da existéncia de outros instaladores; no entanto, nenhum deles cobre
todo o territério nacional, nem tampouco atua hd tanto tempo quanto a Jerénimo.
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prestar assisténcia aos clientes que estdo equipados com rel6gios destas marcas, mas
desde o desenvolvimento dos seus dois tltimos modelos deixou de os comercializar.
Outros equipamentos, porém, como motores, martelos, recetores e quadraturas
continuam a ser importados, principalmente da Clock-o-Matic, com as devidas

adaptacoes sendo feitas localmente.

4.43. Maestro® e Exactus®: novos aprimoramentos

Em 1994, um novo projeto de relégio computadorizado se inicia, o Maestro.
Desta vez, a Serafim Jerénimo conta com o apoio do Programa Estratégico para o
Desenvolvimento da Inddstria Portuguesa (PEDIP II) e a colaboragdo do Instituto de
Desenvolvimento Tecnologico do Minho (IDITE MINHO). Para este novo modelo, as
principais melhorias, para além da interface grafica LCD, estdo ao nivel da
comunicagdo com os periféricos e, consequentemente, no nimero de sinos que se pode

comandar, podendo atingir até 100 instrumentos em simultaneo.

Em vez de saidas diretas, enviando sinais individuais para os dispositivos de
toque (motores e martelos), utilizam-se protocolos de comunicacgdo, dividindo o sistema
em dois dispositivos ligados por um s6 conjunto de cabos balanceados. O dispositivo
transmissor (mestre), neste caso o corpo do relogio, envia a informacgdo codificada ao
recetor (escravo, apelidado pela Jerénimo de Servotoc). Este, posicionado junto ao
quadro da torre, interpreta a informacdo e executa as tarefas (mover mostradores,
acionar motores de bamboar e martelos de picar, acender luzes, ligar / desligar sistemas
de arrefecimento, etc.). As saidas para comandar os novos martelos de eletroiman usam
transistores IGBT de corrente continua, que, ao contrario dos contactores
eletromecanicos, ndo se desgastam. Com estas modificacdes na comunicacdo, todo o
sistema passa a operar em tensoes muito baixas, amplificando-se somente no momento
de acionar os motores / martelos. Deste modo, pode-se oferecer maior seguranca e

reduzir a manutencgao (ver Anexo B).

Paralelamente, os motores de bamboar levam um dispositivo eletronico de

controle independente, o DigiBamb®, desenvolvido também em parceria com o IDITE
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MINHO em 2005, para poder regular a atividade do motor. Ao realizar medicGes
constantes do angulo de inclinacdo do sino durante o movimento de bamboar, o
dispositivo comanda a inversao de fases do motor, regula a sua poténcia, desliga na falta
de movimento e inverte o sentido para proporcionar frenagem rapida, oferecendo mais

precisao, rapidez e, especialmente, seguranca.

O mais novo modelo de relégio computadorizado, o Exactus, foi lancado em
2014 ap6s dois anos de trabalho. As principais alteragdes residem no aprimoramento da
interface para o utilizador, empregando mais recursos graficos e programacao intuitiva
(ver Anexo D). A possibilidade de insercao de um cartdo SIM para comunicagao via
SMS, podendo o utilizador ativar a distancia toques emergenciais, representa uma
facilidade apreciada principalmente para o caso dos toques de funeral, devido a sua
imprevisibilidade natural. O sistema de gravacdo de melodias oferece trés modos de
insercao de dados: a utilizagao do teclado numérico, de um teclado musical ou a
insercdo nota por nota, com espago de armazenamento de 600 melodias ou toques. Para
além dos ja comuns hinos religiosos e municipais, junta-se ao repertério um vasto leque
de melodias para grandes carrilhdes, incluindo musica classica europeia, temas

populares, concertos de Natal, entre outros.

4.4.4. Novas perspetivas

As novas perspetivas apontadas pelo Eng. Carlos Jeronimo relativamente aos
sistemas que se pretende desenvolver vao no sentido dos modelos de software
multiplataforma, utilizando comunicagdo através da internet. Desta forma,
eliminar-se-ia a necessidade de equipamentos fisicos especificos para comandar estas
tarefas, como é o caso dos relégios-mestre e computadorizados. Considerando que a
maioria das paréquias, e outros estabelecimentos alvo, ja dispoe de computadores
capazes de o fazer, bastaria dotar-lhes de um software desenvolvido para o efeito, com o
beneficio de se poder solucionar problemas através de teleassisténcia e atualizacGes

periodicas.
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O cliente também podera opera-lo remotamente através de qualquer dispositivo
capaz de se conectar a internet, funcdo atualmente limitada ao comando por mensagem
de texto ou comunicacdo de radio, para acionar toques eventuais. Além disso, as
deslocagoes dos técnicos e o atendimento telefénico para a solugdo de problemas muitas
vezes de facil assisténcia remota serdao reduzidos. Deste modo, pode-se direcionar a
forca de trabalho prioritariamente para a resolucdo de problemas mais complexos e para
o desenvolvimento de melhorias no sistema que poderdo ser disponibilizadas a todos os
utilizadores. Evidentemente, devido a falta de cobertura de rede em muitas localidades
remotas do pais e ao perfil de muitos dos utilizadores, as vezes pouco familiarizados
com dispositivos computacionais, ainda se faz necessario manter os equipamentos

fisicos e a assisténcia presencial.
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5. AIMPLEMENTACAO DE SISTEMAS AUTOMATIZADOS
DE TOQUE DE SINOS SOB UMA PERSPETIVA
INTERPRETATIVA

Este capitulo tem como objetivo analisar o discurso e as acdes da Serafim da
Silva Jeronimo & Filhos diante do processo de implementacdo de sistemas
automatizados de toque de sinos em Portugal. Procuro oferecer interpretacoes com base
em entrevistas informais e formais realizadas aos seus socios-gerentes e analises do
arquivo interno da empresa, cruzando os dados com outras fontes referentes ao contexto
histérico e sociocultural. Para o efeito, explorarei as seguintes tematicas: os significados
de inovagdo e tradi¢do (5.1); as dinamicas de desenvolvimento tecnologico de
instrumentos musicais (5.2); o discurso do patriménio cultural (5.3); e o problema do

binarismo causa versus solugdo (5.4).

5.1 Significados de inovagdo e tradigdo

Desde que me dispus a investigar os sistemas automatizados de toque utilizando
a Serafim da Silva Jerénimo & Filhos como estudo de caso, uma questdo em especial
sempre me intrigou: como a empresa conseguiu manter-se ativa nos ultimos noventa
anos mesmo com todas as transformagdes que estiveram em curso? Durante o decorrer
do trabalho de investigacdo pude observar que a resiliéencia do negécio residiu
sobretudo na sua capacidade de equilibrar dois valores essenciais: inovagdo e tradigdo.
A partir da visio da Jer6nimo sobre estes dois conceitos®, proponho oferecer
possibilidades interpretativas a respeito do modo como eles orientaram escolhas

tecnoldgicas e integraram processos de transformacdo da pratica sineira portuguesa.

Quando questionado sobre o posicionamento da empresa em relacdo a inovacao,

o Eng. Carlos Jerénimo comeca por responder-me da seguinte maneira:

> Mesmo conhecendo os seus miiltiplos usos e contradi¢des, ndo me aprofundarei nas vdrias nuances

destes conceitos e em como foram estudados pelas ciéncias sociais. Entendo que este seria um tépico
de investigacdo especifico a ser explorado, razdo pela qual me concentro em abordar a questdo
somente a partir das conceg¢des impressas no discurso dos meus interlocutores. Sobre os diferentes
pontos de vista ligados a inovacdo e tradicdo, ver «Comment est abordée la question de 1'innovation
en sciences sociales ?» (Corneloup, 2009) e «What is Tradition?» (Graburn, 2001).
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Isto ja é visceral em nés. Para mim ndo existe vida sem inovacdo, em tudo na
nossa vida. Aqui na empresa nds inovamos. O meu avé comecou a inovar no
negocio, so fazia sinos, passou a trabalhar com 6érgaos e relégios, isso é inovar
no negaocio, é alargar. Para nés, desde essa altura nunca mais paramos de inovar,
estivemos sempre a melhorar as maquinas®.

O significado de inovacdo estd, portanto, ligado ao esfor¢co por manter-se em
alerta e sempre em busca de novas possibilidades para o negocio, ndao s6 visando
ampliar o leque de produtos mas também aprimorar as solucoes disponibilizadas. Esta
atitude se verifica, como aponta o engenheiro, constantemente ao longo da histéria da
empresa, conforme o escalonamento usado no capitulo anterior pde em evidéncia. Ao
contrdrio de outras companhias que preferiram manter-se focadas num determinado
ramo de atividade, categoria de produto ou modelo de negdcio, a Jeronimo adotou desde
0 inicio uma estratégia de acdo mais plural e aberta as rapidas transformacgdes

tecnoldgicas que caraterizam o seu tempo.

No entanto, ao passo que a inovacdo esteve sobretudo ligada as solucdes
tecnologicas no campo da relojoaria e dos sistemas automatizados de toque, “as
maquinas”, o discurso da tradicao parece ter exercido também um papel imprescindivel.
Vejamos como explica o engenheiro quando lhe pergunto sobre a importancia da

tradicdo para a empresa e para os seus clientes:

A tradicdo estd, a nivel material, na constru¢do dos sinos e na constru¢ao dos
cabecalhos em madeira. Depois, a parte imaterial é o conhecimento (o
know-how) que nos temos para fazer a repescagem dos toques, quando o cliente
tem um toque tradicional, ir 14 ver como é e fazer uma gravacdo para reproduzir
esse toque manual. Temos o conhecimento da tradicdo da Igreja, dos toques, de
como se vai fazer, para orientar o cliente nesse sentido®.

Tanto o fabrico de instrumentos como os modos de os tocar obedecem, portanto,
a um conjunto de praticas que compdem aquilo que a Jeronimo entende por tradi¢do, da
qual se afirma ndo s6 conhecedora como agente no processo de manutencao, ou

“reinvengdo” se preferirem. Pode-se notar também no seu discurso que este sentimento

52 Entrevista realizada a Carlos Jerénimo em 7 de dezembro de 2021 na sede da Serafim da Silva

Jerénimo & Filhos, Lda. em Braga.
Entrevista realizada a Carlos Jerénimo em 7 de dezembro de 2021 na sede da Serafim da Silva
Jer6nimo & Filhos, Lda. em Braga.
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de pertenca estende-se a uma no¢do mais ampla de tradicao, conforme o seguinte

excerto:

Temos a tradicdo e os valores materiais e os imateriais. Mas nds somos
catolicos, o facto de sermos catdlicos praticantes também nos da conhecimento,
experiéncia, para podermos propor solucées aos clientes que tém a ver com a
pratica do dia a dia da fé. Se fossemos ateus, dificilmente estariamos atentos a
isto, seriamos mais executores de tarefas e de instalag0es do que propriamente
cristdos que usam 0s sinos, e que querem que 0s sinos sejam usados para um
fim que foi definido: para convocar os cristdos aos atos de culto e convida-los
para as oracdes. E essa a funcdo dos sinos!*.

Fazer parte desta comunidade de praticantes cristd parece atuar como um
mecanismo de estabelecimento de confianca entre a Jeréonimo e os demais agentes
ligados a pratica sineira, especialmente os representantes da Igreja, os seus maiores
clientes. Por meio deste vinculo, abre-se um canal de didlogo em que as inovagoes
tecnoldgicas passam a responder mais precisamente aos anseios dessa comunidade, ndo
constituindo apenas meras imposicoes de natureza mercadolégica. A tradicdo opera,
portanto, como um regulador do campo de acdo da inovacdo, limitando de certa forma

onde esta pode ou ndo atuar.

Sendo assim, inovacao e tradicdo articulam-se conjuntamente, ocupando espagos
especificos do discurso e das acoes da empresa segundo os seus interesses e valores
religiosos. E importante ressaltar que estas nocdes ndo sio estaticas e por isto devem ser
sempre entendidas sob uma perspetiva dialética. Conforme as nogoes de tradicao se
afrouxam, processos adaptativos entram em curso, assim como adaptacoes tendem a
acomodar-se em novas concecoes de tradicao. A pratica religiosa ndo é uma excecao a
este modelo, nem tampouco os sinos de torre a ela associados. Se olharmos para o
histérico de usos dos sinos, dos seus modos de fabrico e formatos, veremos que estes
processos estdo a ocorrer continuamente, alternando periodos de maior e menor

intensidade desde que os sinos entraram nos mosteiros pela primeira vez.

Hoje, ouvir os sinos a tocar hinos como o Avé de Fatima e concertos de Natal

com um repertdrio de standards da era do radio pode ser algo largamente aceite como

> Entrevista realizada a Carlos Jerénimo em 7 de dezembro de 2021 na sede da Serafim da Silva

Jer6nimo & Filhos, Lda. em Braga.
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parte da tradicdo sineira portuguesa. No entanto, no tempo em que D. Jodo V mandou
instalar no Palacio de Mafra os dois colossais carrilhdes e rel6gios monumentais com os
seus gigantescos sistemas automatizados de toque, os ouvidos portugueses
provavelmente nem sequer estavam habituados ao modo flamengo de tocar complexas

composi¢Oes musicais em sinos.

5.2 Dinamicas de desenvolvimento tecnolégico de
instrumentos musicais

A propésito, a instalacdo do sitio sineiro do Palacio de Mafra representa um dos
episddios mais emblematicos da histéria dos sinos de torre. A suposta reacao do
monarca portugués ao valor exorbitante destes instrumentos viria a ilustrar o seu carater
magnanimo nos livros de historia: «Tao barato!? Quero dois!» (Cordeiro & Oliveira,
2020). Para a investigacdo etnomusicologica, este caso serve também como exemplo
histérico para as discussdes sobre as dinamicas socioculturais envolvidas no
desenvolvimento tecnoldgico de instrumentos musicais. Conforme aponta um dos
consultores do projeto de reabilitacdo dos referidos carrilhdes, o etnomusicologo Jodo

Soeiro de Carvalho:

Os carrilhdes de Mafra consistem num exemplo marcante ao nivel internacional
de uma prética europeia que se situa entre 0s maiores progressos tecnologicos
dos séculos XVII e XVIII e celebram o forte desenvolvimento da importancia
social da musica publica nas cidades europeias da mesma época. ... Estas
obras-primas da musica automatica e da relojoaria que hoje conhecemos em
Mafra representam uma verdadeira transicdo do pensamento cientifico e
artistico no século XVIII europeu. A vinda dos seus autores a Portugal
simbolizou uma partilha de conhecimento tecnolégico, e um desenvolvimento
do desempenho musical associado a manutencao do tempo que prevaleceria em
toda a Europa. Juntos, Witlocx, Levache e o relojoeiro de nome De Beefe
construiram em Mafra um verdadeiro monumento ao pensamento cientifico
setecentista. (J. S. de Carvalho, 2021)

A partilha de conhecimento, aqui representada nas maos destes trés autores, pode
ser entendida como o resultado de séculos de desenvolvimentos ligados ao fabrico de

sinos, relogios e autématos. No plano simbdlico, os sistemas automatizados de toque de
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sinos dos séculos XVII e XVIII partilham um antigo fascinio pelo autémato que nao
estd necessariamente ligado ao seu potencial de substituir as mdos humanas na
realizacdo de tarefas, mas sobretudo a demonstracdo da capacidade humana de dar vida
aos objetos. A automacao de instrumentos musicais terd sido um dos primeiros
exemplos de sistemas programaveis, principio este essencial para areas tao importantes
atualmente como a computacao e a robdtica. A instalacdo de engenhosos instrumentos
musicais automatizados integraram diversos projetos de demonstracao de poder e

riqueza desde a Antiguidade até ao Portugal de setecentos.

Os fabricantes do territério hoje representado pela regido dos Paises Baixos, a
partir do aprimoramento local desse conjunto de conhecimentos partilhados por toda a
Europa, viviam no século XVII a época durea da afinacdo de sinos e da construcao de
relégios monumentais e de complexos sistemas automatizados de toque operados
mecanicamente. Estes sistemas, os tambores fonotaticos, embora ja utilizados em menor
escala desde o surgimento dos rel6gios mecanicos, atingiram naquele territorio um nivel
de especificidade e funcionalidades imensamente maiores. No caso de Mafra, permitem
a (re)programacdo de até nove sequéncias de multiplas pecas de musica. Tais
desenvolvimentos estavam fortemente entrelacados com os ideais sonoros de se fazer
ouvir em ambientes publicos melodias polifénicas tocadas em sinos, caracteristica
marcante da pratica sineira flamenga que, tal como chegou a Mafra, espalhar-se-ia por
toda a Europa e pelo mundo. A chegada destes saberes e ideais sonoros a Portugal
influenciaria ndo s6 as proximas geracoes de fundidores e relojoeiros, como a propria

pratica sineira local.

Passado dois centénios, a familia Jerénimo viria a afirmar-se como parte dessa
rede de inovadores tecnologicos internacionais. As acOes da empresa basearam-se em
dois fluxos paralelos: (1) a adogdo / adaptacdo de solucdes tecnoldégicas estrangeiras e
(2) a criacdo de solucdes locais. A importagdo funcionou sempre como uma porta de
acesso ao que se produzia sobretudo em Franca, na Alemanha, nos Paises Baixos e na
Bélgica, paises que conheceram os processos de intensificacdo da industrializacdo e do
desenvolvimento tecnolégico mais cedo. A criacdo, por outro lado, motivou-se em
grande parte pelas especificidades da pratica sineira local as quais as solucdes
estrangeiras ndo terdo atendido completamente, e viabilizou-se principalmente através

de parcerias publico-privadas. Deste modo, solucdes locais em dialogo com o panorama
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tecnologico internacional compdem os atributos responsaveis por posicionar a empresa

no mapa dos inovadores tecnoldgicos internacionais dos séculos XX e XXI.

Primeiramente, a importacao de rel6gios mecanicos do Jura francés durante os
anos 50 e 60 operou como um mecanismo de entrada para a Jeronimo numa area em
que o conhecimento técnico ainda estava fora do seu dominio, mas onde eram visiveis
as oportunidades de negécio. A producao relojoeira nacional era bastante limitada e os
relégios franceses ja vinham sendo importados ha muito tempo (F. C. de Oliveira,
2003). Os sistemas automatizados de toques horarios estavam longe de ser uma
novidade, pois ja vinham a acompanhar os sinos desde a invencdo dos reldgios
mecanicos nos finais do século XIII, tendo provavelmente chegado a Sé de Lisboa em
1377%. As primeiras adapta¢des locais destas maquinas em modelos de fabrico préprio
aconteceriam naturalmente através da experiéncia adquirida e da busca por capacitacao
técnica em relojoaria. A atuacao da empresa no que diz respeito aos sistemas de toque
durante a fase da relojoaria mecanica restringiu-se aos toques horarios, ndo se tendo
aventurado a produzir relégios-carrilhdao, modelo adquirido apenas por localidades com

melhores condicGes financeiras.

e

E importante ressaltar que os sistemas desenvolvidos pelo francés Emile
Mamias a partir dos anos 30, importados e instalados em Portugal pela Jeronimo a partir
dos anos 50, simbolizam mais um ponto de transicdo na pratica sineira internacional. Se
ao nivel técnico a mudanca principal esta atrelada ao emprego da eletricidade como
forca motriz e meio de comunicacdo, ao nivel da performacdo inauguram um uso da
automacdo numa dimensdo da pratica até entdo ndo habituada a este modo de
acionamento sonoro: os toques litirgicos. Juntos, programadores de toque, martelos de
repicar e motores de bamboar, além de serem utilizados para toques horarios e melodias
de carrilhdo, também passam a tocar Trindades, Repiques, Chamadas de Missa, etc. O
desenvolvimento destes novos sistemas automatizados de toque parece estar mais ligado

aos ideais de precisdo, praticidade e modernizacdo, tdo caros a estes tempos, e, mais

% Informagdo constante na publicagdo Peregrinagdo pelas igrejas de Lisboa, da autoria do Pe. José da

Felicidade Alves (2020). O autor cita uma passagem de um texto de Pinho Leal em que se transcreve
o letreiro de um suposto sino da Sé que terd sido destruido pelo terremoto de 1755. O letreiro em
questdo continha a informacgdo de que se tratava de um instrumento mandado fundir pelo rei D.
Fernando para o relégio da dita igreja em 1377.
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ainda, a uma tentativa de vulgarizacao do seu uso do que ao elitismo ao qual os sistemas

do passado estiveram associados.

Foi apenas com a adocdo dos relégios-mde desenvolvidos pela firma alema
Biirk, maquinas capazes de comandar outros dispositivos independentes, que se comeca
a produzir de raiz os dispositivos de programacado, permitindo a inser¢ao de algum grau
de especificidade local. A partir deste momento, os saberes dos sineiros passariam a
integrar as dindmicas de desenvolvimento dos sistemas de toque locais, conforme
comenta o Eng. Carlos Jerénimo durante a sua comunicacdo no Webindrio: O

Patrimonio Sineiro Portugués:

E nessa fase [dos rel6gios-mae], nds tivemos que perceber como é que eram 0s
toques, como eram feitos por um sineiro manualmente, como ainda fazemos
hoje. Passamos aquilo para uma pauta e transcrevemos para uma linguagem de
maquina para os executar com 0s mesmos tempos (0 mais proximo possivel) do
toque manual. (Jerénimo, 2021)

No entanto, o inicio de um processo mais intensivo de criacao de solugdes locais
dar-se-ia efetivamente pouco mais de trés décadas apo6s as primeiras importacoes, nos
anos 80. Para a sua concretizacdo, o trabalho colaborativo e o carater interdisciplinar do
desenvolvimento tecnologico exerceram papéis capitais. A entrada da relojoaria nos
campos da eletrénica e da computacdo tornou menos restrito o saber-fazer necessario
para a criacdo de solugOes locais. Com isto, os programas estatais de desenvolvimento
industrial e as parcerias com universidades e institutos tecnolégicos permitiram atender

a parametros mais especificos, conforme descreve o Eng. Carlos Jerénimo:

Ja em 1983, estava eu na Universidade do Minho . . . a empresa fez o primeiro
projeto de relojoaria para sinos, o primeiro relégio computadorizado para sinos.
No6s comparamos tudo que havia no mundo — na Alemanha, nos Estados
Unidos —, tudo que havia de relogios para sinos. Eram todos reldgios em
programacao . . . muito técnica, que os padres ndo podiam fazer. Cada vez que
queriam alterar o horario da missa tinha de ir 14 um técnico. Entao nos falamos
com o Dr. Carlos Couto, que foi o meu professor de eletrénica, e ele fez um
orcamento para desenvolver uma madaquina destas de acordo com as nossas
especificacdes . . . Fez-se foi o primeiro rel6gio [0 Reldgio Computadorizado®].
Teve muitos anos, depois a tecnologia evoluiu, tivemos que acompanhar. E
apareceu 0 Maestro® . . . Este maestro ndo tem batuta, pelo menos nio se vé
[risos]. Mas foi uma maquina revolucionaria no sentido da programacdo, da
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facilidade com que o cliente programa os seus toques e os executa. E fomos
evoluindo... e em 2014 desenvolvemos o Exactus®, que é uma maquina que tem
tecnologia de comunicacdo GSM (de satélite), portanto esta a preparar para a
teleassisténcia. Agora temos especificagdes para uma nova maquina que
pretendemos desenvolver, uma maquina que ja tenha aplicacdes para telemével,
e que a pessoa ndo tenha que ter esta maquina fisica na sacristia; tem que ter
uma aplicacao no computador da igreja que comunica por dados para a torre. O
padre e o sacristdo tém uma aplicacdo e conseguem executar, programar; um
conceito, digamos: menos equipamento, mais sustentabilidade, menos
investimento. (Jeronimo, 2021)

Num primeiro momento, a Jer6nimo ndo s6 assumiu uma certa lideranca
internacional no desenvolvimento de algumas funcionalidades, como também
estabeleceu valores que nos ajudam a compreender a sua posicdo atual no mercado
(inter)nacional. Em primeiro lugar, ressalto a preocupacdo em deter, sempre que
possivel, autoria completa dos dispositivos de comando (os rel6gios) que instala, o que
lhe permite oferecer melhores condi¢cdes de assisténcia. Em segundo lugar, a
preocupacdo com uma interface do utilizador mais amigavel e com o desenvolvimento
de funcionalidades de “composicdo”, de modo a oferecer maior autonomia na
configuracdo de preferéncias, possibilidades de insercdo de variedades locais ou de
criacdo de novos toques. Com base nestas duas estratégias, a Jeronimo mantém-se em
pé de igualdade com as empresas estrangeiras no dominio tecnolégico, além de garantir

particularidades ligadas a pratica local.

A andlise destes dois fluxos de desenvolvimento tecnolégico leva-me a sugerir
que as transformacdes da pratica sineira portuguesa precisam de ser analisadas num
contexto mais amplo. O caso da Serafim da Silva Jeronimo & Filhos, e da
implementacdo de sistemas automatizados de toque de sinos em Portugal, evidencia que
a dinamica interna esteve sempre ligada a um contexto internacional. Mesmo que
algumas solucdes venham sendo desenvolvidas segundo particularidades locais, o
contacto com o que tem sido feito noutros territorios permanece uma constante. Os
fluxos, no entanto, nem sempre foram equilibrados, ja que as importacdes tiveram até
muito pouco tempo um peso significativamente maior do que a criacdo de solucdes
locais. Neste sentido, os processos adaptativos tomaram lugar mais cedo que o
desenvolvimento sob-medida. As criacOes atenderam principalmente o ambito da
programacao, ndo tendo os dispositivos de acionamento sonoro passado por processos

de desenvolvimento local muito significativos. A transferéncia direta de tecnologia pode
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ter trazido consigo consequéncias, tais como uma homogeneizacao da pratica sineira,
baseada nalguns exemplares tidos como “mais representativos”, e uma nao
correspondéncia com os ideais sonoros locais, ambas resultantes de limitacdes dos

sistemas inicialmente implantados.

Procurando perceber num ambito mais alargado as relagdes entre mudanca
cultural e mudanga tecnol6gica a partir da implementacao de sistemas automatizados de
toque em diferentes modalidades da pratica sineira — o carrilhdo e os toques litirgicos
—, algumas questdes levantam-se necessariamente: que fatores fizeram com que
mesmo com um historial de usos de sistemas automatizados de toque muito anterior, a
performacdo manual do carrilhdo tenha persistido e se tenha fortalecido? Terdo as
transformacoes dos papéis sociais desempenhados por cada uma destas modalidades de

pratica atuado como propulsoras destes processos em Portugal e noutros paises?

Uma hipotese plausivel é que a associacdo basilar do carrilhdo com a art music
europeia fortaleceu a construcdo das suas idiossincrasias, mantendo uma certa
uniformidade da pratica mesmo que dispersa num amplo espectro geografico.
Paralelamente, a coexisténcia dos dois modos de acionamento sonoro — automatizado e
manual —, desde um estagio inicial, baseou-se numa distincdo razoavelmente bem
delimitada no que respeita a funcao desempenhada por cada um deles e os seus ideais
sonoros. A dissociacdo entre o carrilhdo e as fungdes religiosas e utilitarias também
pode ter contribuido para que esta modalidade de pratica ndo sofresse grandes
influéncias de transformacdes ligadas a religiosidade ou ao controlo do tempo como no

caso dos toques liturgicos.

Estas questdes necessitam, evidentemente, de muitos mais esforcos da
campanologia em entender a pratica sineira em relacgdo com o seu contexto

sociocultural.

5.3 Discurso do patrimonio cultural imaterial

Desde que a Serafim da Silva Jer6nimo & Filhos iniciou as suas atividades no

campo da pratica sineira, nos anos 30 do século passado, algumas categorias de
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pensamento relacionadas com as nocOes de cultura véem assumindo contornos
especificos. De entre elas, a palavra patriménio tem se tornado cada vez mais familiar
no discurso contemporaneo (J. R. S. Gongalves, 2003). Fortemente associada aos
discursos de conservacao (ou salvaguarda), a narrativa atual do patriménio, apesar da
tentativa formal de reconhecer o carater mutavel da cultura, tende a encarar os contextos
sociais atuais, nomeadamente a globalizagdo e a transformacdo social, como «graves
ameacas de degradacdo, desaparecimento e destruicao do patrimoénio cultural imaterial»
(UNESCO, 2003). Sendo a inovacdo tecnoldgica frequentemente considerada parte
deste contexto de ameaca, interessa-me analisar de que maneira o discurso atual do
patrimoénio cultural imaterial tem vindo a influenciar a Jerénimo no processo de

construcdo do seu proprio passado, bem como o seu discurso e agdes no presente.

Antes de mais, saliento que a importancia do patriménio como categoria de
pensamento para a histéria moderna cruza-se com outras questdes tdo significativas
quanto o nacionalismo e a identidade. A ideia de colecionagdo de bens materiais e
imateriais estara na sua base constitutiva, «cujo efeito é demarcar um dominio subjetivo
em oposicdo a um determinado “outro”» (J. R. S. Gongalves, 2003, p. 22). Segundo
Alice Duarte (2009), o panorama de a¢Ges impulsionadas pelas normativas da UNESCO
desde o pos-II Guerra Mundial «elucida sobre a existéncia de um movimento de
protecdo internacional do patrimonio cultural por via legislativa, bem assim como um
ganho das suas dimensOes mais imateriais, em detrimento de uma acec¢do inicial

sobretudo monumental e material» (p. 44).

No seguinte trecho, o Eng. Carlos Jerénimo descreve a sua experiéncia no
contexto das intervengGes no patriménio e demonstra alguns posicionamentos da

empresa nesta questéo:

Quando eu peguei neste negécio, ha 29 anos . . . ndo havia esta sensibilizacao
para a questdo dos sinos . . . os projetos de restauro iam desde as escavagoes
arqueologicas até ao cata-vento, mas quando chegavam a torre faziam meio
passe e “passavam por cima” dos sinos. ... Eu percebi-me que os projetos ndo
incluiam a questdo dos sinos e tive que ir a uma conferéncia sobre o patriménio,
tive que estar presente. Sempre que podia, estava presente . . . e dizia: «Vocés
falam tudo, mas esquecem-se dos sinos!» ... A maior alegria de estar aqui hoje
[a participar do webindrio] é ver esta gente a falar de sinos. Porque, para nés, é
um sossego saber que ha mais gente preocupada em defender os sinos. Quando
digo defender, digo defender o sino fisico . . . mas, mais ainda, o patriménio
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imaterial da tradicdo dos toques, que noés temos vindo a fazer com que as
pessoas voltem a pegar nisto. (Jer6nimo, 2021)

Pode depreender-se deste depoimento que os sinos ndao foram imediatamente
considerados objetos de valor patrimonial e de interesse ptiblico nos programas de
recuperacao do patrimonio no pais. Para tal, terd sido necessario um processo de
reivindicacdo, do qual a Jerénimo se afirma propulsora. Neste sentido, a empresa
demonstra por meio da constru¢ao do seu discurso um interesse em aproximar-se dos
objetivos desta comunidade de “defensores” do patrimonio ali reunida. A sua atuagdo
num estagio em que estes conceitos ainda estavam longe de incitar a preocupagdo com a

salvaguarda dos sinos é exposta como prova social desse posicionamento.

Por outro lado, a importancia atribuida ao dominio do patriménio imaterial
denota ndo s6 um conhecimento das transformagdes do conceito, mas também um
alinhamento com as perspetivas mais recentes do patrimonio cultural, incluindo-se
como agente na promocao de acOes de salvaguarda. Nos ultimos anos, a Jerénimo
tem-se de facto aliado a outros agentes do campo, seja como apoiante, seja como
promotora em acoes de valorizagdo / revitalizacdo, tais como o recém-realizado I
Encontro Ibero-Americano de Sineiros ou outras intervencoes mais pontuais.
Curiosamente, os representantes da Igreja, grosso modo, parecem ndo partilhar deste

interesse, como exemplifica o engenheiro:

O conceito de intervencdao no patriménio mudou muito. ... Na altura [nos anos
60], ninguém pensava nisto. Anddmos ja ha dez anos a tentar [convencer] os
parocos: «Peguem no seu coro, nos grupos de jovens, nos escoteiros; n6s vimos
ca, fazemos uma pequena apresentacdo de uma hora, levamos as pessoas as
torres e vai arranjar alguém para tocar o sino manualmente. Toca um domingo
por més as missas; faca um funeral por més, va fazendo... Isto tem que se
criar!». Mas hd muita resisténcia. Hoje temos aqui gente que influencia, que
fala, que da opinido, que convida pessoas para tocar. Para mim, isto é fantastico
que em vinte anos as coisas evoluiram desta maneira. (Jer6nimo, 2021)

Com relagdo as suas leituras do passado, ao construir a histéria da empresa no
campo da relojoaria e da implementacdo de sistemas automatizados de toque, o Eng.
Carlos Jer6nimo equilibra o seu discurso em dois aspetos. Por um lado, reconhecendo

uma certa responsabilidade em “substituir as pessoas” e, em simultaneo, afirmando-se
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agente no processo de resgate desta pratica “em vias de extingdo”. As justificacdes para
a primeira situacao apoiam-se sobretudo no argumento da falta de sineiros, na solucdo
de conflitos entre sineiros e comunidade ou na auséncia de uma consciéncia sobre o
patrimonio na época. As agoes de resgate, no que lhes concerne, estdo assentes nos seus
valores enquanto individuos pertencentes a esta comunidade de praticantes, onde o
resgate atua como uma afirmacdo da importancia dada a heranca partilhada, e numa
demonstracao da consciéncia adquirida a respeito dos novos contornos do patriménio

cultural imaterial. O excerto seguinte ilustra estas acecées:

Dalguma forma, ao registarmos os toques, e comegamos a regista-los a partir de
1964, também inventaridmos os toques das diferentes pardquias. Se por um
lado substituimos em situacoes em que nao havia pessoas ou que ndo queriam o
sineiro porque o sineiro estava a entrar em conflito com a comunidade, por
outro lado, gravamos e ficAmos com o recheio dos tipos de toque . . . E na altura
ninguém pensava no patriménio imaterial do toque dos sinos. «Isto toca-se,
imita-se!». O conceito patrimonial, estamos a falar em 1964 . . . nem existia na
altura. ... Os sinos da Sé de Evora foram intervencionados em 1995; e ja nido se
tocava aqueles sinos a mdo ha mais de 30 anos. Encontramos um sineiro em
Evora Monte que nos foi 14 explicar como é que se tocava: «Havia aqui um
toque de parto dificil» [disse o sineiro] . . . Fizemos o toque, tiramos a pauta e
pusemos la programado no Maestro [0 relégio]. Passados dois anos, o Zé
Godinho, que é o sacristdao e o homem do museu também, liga-me: «Ei, Carlos!
Nem sabes o que aconteceu?! Uma minha prima estava com problemas no
parto. Eu meti o toque antes do almoco; a tarde vieram duas velhotas: 'Oh!? Zé
Godinho! Aquele toque ndo era um toque de parto dificil?'». Isto foi uma
alegria! A memoria ainda 14 estava. Portanto, foi uma confirmacdo de que valeu
a pena ir atras de investigar e descobrir os toques tradicionais. (Jer6nimo, 2021)

Ainda que brevemente explorado, o panorama retratado demonstra que o
discurso atual do patriménio cultural esta perfeitamente incorporado no discurso da
Serafim da Silva Jerénimo & Filhos, servindo tanto como guia para os seus
posicionamentos no presente quanto para a construcdo do seu passado. O dominio
destas concec¢Oes representa uma condicdo para a sua atuacdo no campo das politicas de
restauro de sinos historicos; também atua como fator de aproximacdo de um movimento
incipiente de institucionalizacdo da campanologia no pais, em que a abordagem
patrimonial, refletindo as tendéncias de outros paises europeus, parece ser dominante.
Entretanto, o uso do discurso do patrimonio ndo se restringe as comunicagoes

direcionadas ao publico académico, mas se faz presente também noutras esferas da
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comunicacdo publica da empresa. Se nos anos 60 “modernizacdao” era a palavra da vez,

hoje a palavra é “patrimonio”.

5.4 O problema do binarismo causa versus solucdo

A falta de sineiros para a performacdo do toque manual dos sinos é uma
realidade enfrentada por muitas localidades em Portugal que se vem acentuando desde
pelo menos meados do século XX. De entre as justificacbes mais comummente
encontradas para este fenomeno, destacam-se fatores tais como os fluxos migratorios (e
o consequente despovoamento do interior do pais), o envelhecimento populacional e o
desinteresse dos jovens pela pratica sineira. A utilizacdo de sistemas automatizados de
toque, neste contexto, é controversa. Por um lado, é vista como causa da auséncia de
sineiros e, por outro, como um “mal necessario”, uma solucdo ao alcance do momento

para amenizar um “problema” muito mais complexo.

Diante desta problematica, levanto a seguinte questdo: de que maneira o discurso
e as acoes da Serafim da Silva Jeréonimo & Filhos e de outros agentes ligados a pratica
sineira oferecem suporte a cada um desses pontos de vista? Considerando que este
trabalho se centrou na relacdo com a familia Jeréonimo e com os envolvidos no seu
negocio, considerarei prioritariamente as suas perspetivas do processo, fazendo uso de
outras fontes para tentar oferecer indicios para a questdo. Respostas mais concretas
necessitariam, entretanto, de um levantamento de muitos mais dados ainda ndo

documentados pela campanologia portuguesa.

No que diz respeito as motivacdes que levam representantes de templos

existentes a procurar os servicos da empresa, o Eng. Carlos Jerénimo clarifica:

Os clientes abordam-nos muitas vezes em igrejas existentes por varios motivos.
O motivo [principal] é automatizar, se nao estdo automatizados, que sdo
poucos. ... Querem pér as coisas a funcionar automaticamente porque
manualmente ndo tém gente, ndo conseguem ter gente. Estdo a funcionar, mas
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com dificuldade, porque sdo pessoas ja mais velhas, ndo ha ninguém mais novo
para aprender*®.

Segundo este testemunho, o principal motivador do desejo de instalacdao de
sistemas automatizados seria, portanto, manter a pratica ativa de alguma forma, situagao
esta que envolveria primordialmente a superacdao de dificuldades relacionadas com a
manutencao de pessoal apto a performa-la. A escolha pelo uso de sistemas

automatizados, neste caso, figura mais como um remediador de tal situacao.

Antes de mais, consideremos o conjunto de competéncias basicas necessarias
para que um individuo venha a tornar-se um sineiro. Além de ser muitas vezes
desempenhada voluntariamente, a atividade requer grande esforco fisico, exposicdo as
intempéries, conhecimento dos toques (e da propria liturgia), dominio técnico para a sua
execucdo e dedicagdo estritamente regular. Somado a isto, podemos também apontar
questdes mais simbolicas relativas a identificacdo com o oficio, o sentimento de
pertenca a uma dada comunidade ou grupo de pessoas, os significados inerentes a
pratica, a sua funcdo utilitaria e a propria profissdo de fé do individuo. Sem falar nas
condicdes do conjunto campandrio das quais a pratica é dependente, muitas vezes em
vias de degradacdo. Diante desses fatores, pode imaginar-se que encontrar novos

interessados nao seja por si s6 uma tarefa facil.

Sdo, portanto, diversas as questdes que podem interromper a continuidade da
pratica, as quais figuram antes mesmo de considerarmos outras dinamicas sociais. Dito
isto, retomo as justificacGes apresentadas inicialmente, principalmente aquelas ligadas
as dinamicas populacionais (fluxos migratérios e despovoamento), sobre as quais se
podem encontrar alguns indicios interessantes ao comparar os dados relativos ao perfil
da populagdo portuguesa no século passado com o perfil dos negdcios da Jeronimo no

mesmo periodo.

Segundo dados apresentados por Carlos de Oliveira (2009), em linhas gerais, o
fenémeno das migracoes internas no Portugal do século XX ocorreu em trés grandes

fases. Até meados do século, as migracdes respeitavam um fluxo ciclico segundo as

% Entrevista realizada a Carlos Jer6nimo em 7 de dezembro de 2021 na sede da Serafim da Silva

Jerénimo & Filhos, Lda. em Braga.
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oportunidades oferecidas pela sazonalidade do trabalho no campo, configurando um
baixo indice de fixacdo destas pessoas nos seus locais de destino. A partir da década de
1960, porém, os movimentos migratorios passaram a dirigir-se para o litoral, fixando-se
onde se situavam as zonas mais industrializadas, as areas metropolitanas de Lisboa e
Porto. O interior rural registara durante a década de 1970 uma taxa de transferéncia para
outros distritos de mais de um terco dos que ai nasceram (especialmente no Alentejo) e
uma profunda alteracdo dos padrdes familiares. Apés os anos 80, os movimentos
dispersaram-se inter-regionalmente entre outras localidades ao longo da faixa litoral,
motivados por acOes de revitalizacdo econOmica e criacdo de estabelecimentos de

ensino superior em cidades de médio e pequeno porte.

Nao se pode deixar de referir que os anos 60 e os primeiros anos de 1970 foram
profundamente marcados pelos impactos da guerra colonial e da emigracdo. Durante os
treze anos que separam o inicio dos conflitos e o 25 de Abril de 1974 foram mobilizados
cerca de 1,4 milhdes de homens (Porto Editora, sem data-b), de uma populacdo
residente que ndo atingia o total de 9 milhdes de pessoas, com apenas 2,5 milhoes
representando o grupo de homens entre 15 e 64 anos (PORDATA, 2021b). A emigracao,
por sua vez, quer em busca de melhores condicdes de vida, quer para fugir as
obrigacOes militares e a repressdao politica do Estado Novo, atingiu os ntimeros mais
alarmantes de sempre. Estima-se que cerca de 1,5 milhdes de portugueses terao saido do
pais entre 1960 e 1974, com o ano de 1966 a representar o pico desse século, tendéncia
que viria a cair apés 1974 devido ao regresso de muitos portugueses exilados e a
recessdo econémica ligada a crise petrolifera de 1973-74 (Baganha & Gois, 1999).
Embora seja demasiado dificil mensurar e qualificar estes processos, hd ao menos um
certo consenso interpretativo destes dados: estas transformacdes terdo afetado
profundamente os vinculos sociais e culturais da sociedade portuguesa, principalmente

no interior do pais.

Quanto a atividade comercial desenvolvida pela Jerénimo nesse periodo, os
meados dos anos 60 marcam também o momento em que as vendas de reldgios

eletromecanicos (modelos M.A. e C.E.) ultrapassaram as de rel6gios mecanicos pela
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primeira vez, tornando-se a categoria mais vendida®. A Tabela 1 mostra o numero de
vendas de reloégios em cada categoria pela empresa ao longo dos anos (1960-74), de
onde se pode depreender que o ano de 1966, coincidentemente, marcou nao s6 0 ponto
de viragem para a fase da relojoaria eletromecanica, como também um aumento de 50%
no volume total de vendas. Esta tendéncia crescente verificar-se-ia até o ano de 1971,

quando se atinge quase o triplo das vendas registadas em 1960.

E particularmente arriscado tirar quaisquer conclusdes a partir destas
coincidéncias entre fluxo migratério e crescimento da instalacdo de sistemas
eletromecanicos, tanto pela limitacdo da amostra quanto pelo facto de as escolhas

poderem operar sob outros critérios para além da auséncia de pessoas; parece, contudo,

Tabela 1

Vendas de relégios mecdnicos e eletromecdnicos por ano (1960-74)

Ano Modelo M. Modelos M.A. e C.E. Total
1960 5 3 8
1961 7 4 11
1962 2 4 6
1963 2 6 8
1964 4 5 9
1965 8 4 12
1966 5 13 18
1967 2 19 21
1968 2 17 19
1969 0 19 19
1970 1 17 18
1971 2 21 23
1972 1 21 22
1973 2 15 17
1974 2 19 21

Nota. M. = mecanico ; M.A. (Mamias) e C.E. (Biirk) = eletromecanico. Fonte: Arquivo interno

da Serafim da Silva Jerénimo & Filhos. Publicado com permissao.
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razoavel aceitar que o processo de despovoamento do interior, em paralelo com o
decorrente envelhecimento da populacdo, tenha, em muitos casos, desmobilizado
efetivamente a pratica sineira nesta localidades, abrindo espagco para que sistemas
automatizados atuassem como uma solucdo plausivel. O que ndo se deve fazer,
entretanto, é entender esta situacdo como uma regra geral. A implementacao de sistemas
automatizados ocorreu, e continua a acontecer, progressivamente, seguindo

particularidades locais cujo entendimento depende de investigacOes mais aprofundadas.

O caso relatado por Diana Felicia (2021) sobre o fundidor e sineiro Henrique
Marques da Costa exemplifica o quao delicada é a situacdao da continuidade da pratica
sineira, mesmo em ambientes mais urbanizados. Segundo a autora, o entdo herdeiro da
Fundicao de Sinos de Rio Tinto, primo de Serafim da Silva Jer6nimo, costumava atuar
como carrilhonista da sua paréquia quando teve de cumprir as suas obrigacoes militares,
em 1949. Através de uma sequéncia de cartas trocadas com o pai, Henrique demonstra a

sua preocupacao com o oficio que tivera de deixar:

. . . Henrique escreve a seu pai e volta a mencionar o conjunto de sinos,
dizendo-lhe que soube que o carrilhdo ja ndo era tocado hd algum tempo.
Mostra-se compreensivo com o rapaz que casou e, por isso, provavelmente
abandonou o oficio, mas pede noticias a Laurentino, assegurando-lhe que
tenciona voltar a tocar o carrilhdo quando regressasse da tropa, pois tinha
muita vontade nisso. (Felicia, 2021, par. 25)

Se para o jovem Henrique, o servico militar determinou o seu afastamento
tempordrio das torres, para o seu colega foi o casamento, questdes estas um tanto
naturais e nao diretamente relacionadas com transformagdes sociais maiores como as

exploradas anteriormente.

Quanto as consequéncias do envelhecimento da populagdo e ao desinteresse dos
jovens, podemos acompanhar o testemunho dado pelo sineiro Fernando Silva,

responsavel pelo toque dos sinos no Mosteiro de S. Martinho de Tibaes, em Braga, ao
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Jornal de Noticias durante iniciativa recente promovida no municipio, o I Encontro

Ibero-Americano de Sineiros®®. A matéria diz:

Aos 85 anos, Fernando Silva manuseia os sinos da igreja de Tibaes, em Braga,
de olhos fechados. Sdo 40 anos a subir a torre para chamar o povo para missas,
batizados, funerais e outros acontecimentos da paréquia. Diz que «ndo vai durar
para sempre» e anda a procura de jovens a quem possa passar o legado. «Mas,
agora, s6 querem ir para a politica», lamentou o octogendrio. (Freitas, 2021)

E curioso destacar que o préprio Fernando Silva esteve emigrado em Franca
durante a juventude (anos 60 e 70), segundo relata a investigadora Elisa Lessa (2020), e
tera assumido o oficio de facto apos o seu regresso, ja com mais de quarenta anos. Caso
similar é o do reformado sineiro Manuel da Silva Coelho, de Vila Verde, também
regressado de Franca apoOs sofrer um acidente de trabalho, quando decidiu entdo
tornar-se sineiro. A sua histdria motivou uma matéria intitulada «Vidas. O mais velho
tocador de sino em Vila Verde foi trocado por um gravador», veiculada pelo portal

Semandrio V. Num trecho da referida matéria 1é-se o seguinte:

Reformado, agora com 83 anos, e sem tocar o sino de “14 arrobas”, Manuel nao
esconde a nostalgia, embora tenha no¢do que ja ndo terd grande capacidade de o
tocar novamente. «INao sei se consigo, se calhar sim, mas ja parei ha dois anos.
Agora é um gravador elétrico. Foi uma questdo de modernizar e economizar,
porque eu recebia por tocar o sino, era uma atividade paga», conta. Quanto ao
atual “tocador”, um gravador elétrico, Manuel ndo o vé 14 com muitos bons
olhos. «Desenrasca, mas ndo ha nada como tocar o sino a mao. Sé assim é que
era perfeito». (Fernando André Silva, 2008)

Outros elementos de merecida relevancia sdao apontados pelo sineiro Manuel
Coelho como justificacdo para o facto, nomeadamente o fator economico e o desejo de
“modernizar”. Estas escolhas ilustram que pode ndo ser necessariamente a falta de

sineiros que leva a adocdo de sistemas automatizados (ou a substituicdo por sinos

8 O referido encontro foi parte do projeto Patriménio Musical do Concelho de Braga, promovido pelo

municipio e pela Suonart — Associagdo Cultural. O programa contou com rodas de conversa, oficina
de toques de sinos, exibicdo de documentério, exposicdo e concerto. A oficina «Ouvir e aprender
alguns toques de sinos», ministrada por Fernando Silva, contou com o apoio da Serafim da Silva
Jerénimo & Filhos, que disponibilizou um conjunto de sinos para o efeito. O registo audiovisual da
roda de conversa entre sineiros e pesquisadores de Portugal, Espanha e Brasil, intitulada «Encontro
Juventude e Sinos», encontra-se disponivel na plataforma YouTube através do seguinte enderego
eletronico: https://www.youtube.com/watch?v=hRowBIP4wak (acedido a 14 de janeiro de 2022).
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eletronicos neste caso). Possivelmente, muitas outras localidades optaram pela
instalacdo destes sistemas por razoes semelhantes, situacdo em que as empresas do

ramo, tendo elas participado destas escolhas ou ndo, terdo naturalmente tirado proveito.

Dada a complexidade do fendémeno historico e sociocultural que interliga a
auséncia de sineiros e a implementacdo de sistemas automatizados de toques de sinos,
fica evidente que qualquer explicacdo simplista corre o risco de se verificar insuficiente
e sujeita a cair em determinismos que nada contribuem para o seu entendimento. Uma
avaliacdo mais coerente e equilibrada consiste em conceber que estes processos
ocorreram concomitantemente e foram motivados por diversos fatores, tendo em alguns
casos a implementacdo de sistemas automatizados de facto substituido sineiros ainda em
atividade e, em outros, atuado como solucdao para uma circunstancia de auséncia de

interessados pelo oficio.
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CONCLUSOES

A presente investigacdo partiu de uma experiéncia etnografica para uma
interpretacdo antropologica, etnomusicolégica e historica sobre o desenvolvimento
tecnologico de instrumentos musicais e a sua relacdo com a pratica expressiva. Estes
esforcos interpretativos apoiaram-se em questionamentos sobre processos historicos e
socioculturais que envolvem as transformagOes da pratica expressiva sob a perspetiva
do desenvolvimento tecnologico. Mais de que apenas causadores da mudanca cultural,
encarei os sistemas automatizados de toque de sinos desenvolvidos e/ou implementados
pela Serafim da Silva Jeronimo & Filhos em Portugal como parte de um complexo
sistema simbolico fundado em escolhas feitas com base em critérios socioculturais

(Lemonnier, 1992).

Ao partir deste afastamento propositado do modelo de anélise circunscrita aos
impactos da tecnologia na sociedade e na cultura, e de uma aproximagdo a um contexto
sociocultural mais alargado do desenvolvimento tecnologico e da pratica expressiva,
procurei evidenciar significados sociais da tecnologia, buscando perceber valores e
interesses sociais envolvidos nas escolhas e transformacdes tecnologicas (Simoes,
2008). Esta busca por significados alicercou-se em alternativas tedricas, oferecidas pela
antropologia, a recorrente instrumentalizacdo da tecnologia, a qual tende a resultar
numa consequente retirada do poder de acdo e responsabilidade humana nos processos

de desenvolvimento e implementacdo tecnologica (Lemonnier, 1992).

Neste sentido, esta dissertagdo caminhou no rumo oposto ao de uma tendéncia
verificada na bibliografia sobre sinos, em que se insiste numa explicacdo quase que
unicausal da historia das transformacdes recentes da pratica sineira, resumindo a
implementacdo de sistemas automatizados de toque como a causa da auséncia gradual
do oficio de sineiro. Nesta perspetiva de abordagem, o estudo destes sistemas é
praticamente inexistente, embora estejam profundamente interligados com a pratica
sineira atual. Em contraposicao, interessou-me, mais de que tentar confirmar ou refutar
relacdes de causa e efeito, procurar entender motivacdes que levam a determinadas
escolhas tecnolégicas — ou que privilegiam certos ideais sonoros e modos de

performacdo —, em detrimento de outras, e em que medida estas escolhas estdo
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relacionadas com os demais aspetos do sistema cultural. Certamente, nao nego a
possibilidade desta relagdo causal poder verificar-se verdadeira nalguns casos, nem
tampouco tive a pretensdao de esgotar o assunto, mas apenas de encetar a reflexdo sob
um outro ponto de vista, assumindo o processo de desenvolvimento tecnol6gico como

parte da pratica expressiva em toda a sua complexidade e contradigoes.

Na pratica, procurei construir uma reflexao sobre o percurso da Serafim da Silva
Jeronimo & Filhos enquanto agente nos processos de criacdo e desenvolvimento
tecnologicos ligados aos sinos e sistemas automatizados de toque, situando-a no centro
das dinamicas historicas da pratica sineira em curso nos sécs. XX e XXI. Foquei-me nos
seus posicionamentos e relacdes com os demais agentes da pratica (fabricantes, parocos,
sineiros, pesquisadores, comunidade) ao nivel (inter)nacional. Procurei questionar a
integracdo das suas agOes tecnologicas e dos seus discursos num contexto geral de
mudanga sociocultural, sintetizados na seguinte questdo: de que modo os sistemas

automatizados de toque e a pratica sineira em Portugal se inter-relacionam?

Num primeiro momento, procurei caraterizar o atual sino de torre na qualidade
de instrumento musical, dirigindo a atencdo para as suas diversas dimensodes:
terminologicas, fisicas, funcionais (utilitarias e simbélicas) e histéricas. Estas descri¢oes
serviram de pilares para a posterior edificacdo das interpretagdes. O delineamento da
dimensao fisica destes instrumentos permitiu perceber a sua estrutura e comportamento
enquanto objetos sonoros. Ademais, a exposicdo dos aspetos funcionais e histéricos
demonstrou os seus diferentes papéis desempenhados na vida social e comunitaria e
avivou uma sequéncia de eventos protagonizados ou testemunhados pelos sinos,

situando o periodo histérico investigado num contexto mais amplo.

Ao acumular progressivo de usos e significados sociais dos sinos e ao
surgimento de diferentes formas de os tocar, somam-se constantes transformacgoes do
seu corpo sonoro e técnicas de fabrico. Ainda que se verifique uma enorme quantidade
de variedades locais do instrumento e da propria pratica sineira, pode-se falar em trés
conjuntos principais, agrupados segundo os seus usos e caracteristicas fisicas: os sinos
das horas, os sinos littrgicos e o carrilhdo (J. S. de Carvalho, 2021). Estas modalidades
de pratica desenvolveram-se lado a lado, partilhando muitas vezes nao s6 o mesmo

espaco como também os proprios instrumentos e/ou modos de acionamento.
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Do ponto de vista do desenvolvimento tecnolégico, sobretudo ligado a criacao e
implementacdo de sistemas automatizados de toque, o que se vé é um processo de
transferéncia e adaptacdo progressivas, em que mecanismos associados a uma das
modalidades passam a ser empregados em outra(s). Neste processo, a associacdo do
rel6gio mecanico aos sinos de torre (século XIII) representa o ponto de partida,
estabelecendo os principios de funcionamento de todos os outros sistemas de toque
posteriores. A partir de entdo, operando conjuntamente, 0s trés componentes
fundamentais — os dispositivos de comando, programacgdo e toque —, performariam
sequéncias pré-estabelecidas segundo preferéncias locais, aplicando-se primeiramente
aos toques das horas, depois, as melodias de carrilhdo, até chegarem aos toques
litirgicos, com este ultimo estagio a ocorrer ja no periodo estudado, os sécs. XX e XXI.
O seu funcionamento também se vai moldando conforme a relojoaria e a fabricacdo de
instrumentos musicais automatizados empregam conhecimentos desenvolvidos noutros

dominios da técnica, tais como a mecanica, elétrica, eletronica e computagao.

Considerando o facto de se tratar da tinica fabricante de sinos e relégios de torre
atualmente ativa em Portugal e a importancia das suas agdes no campo, o estudo de caso
da Serafim da Silva Jerénimo & Filhos possibilitou-nos conhecer o quadro geral da
situacdo portuguesa no que respeita a criacdo e/ou implementacdo de sistemas
automatizados de toque de sinos, tema até entdao praticamente inexplorado nos estudos
em campanologia em Portugal. O faseamento apresentado nas interpretacoes historicas
aborda as principais parcerias (inter)nacionais e os sistemas importados e fabricados
pela casa, detalhando as caracteristicas de funcionamento dos componentes que o0s
integram e o intervalo de tempo em que estiveram em catalogo, informacdes estas que
julgo fulcrais para o estabelecimento das bases para futuras investigacOes neste

dominio.

A distribuicao geografica destas instala¢Ges, contudo, ndo foi explorada na sua
totalidade como o previsto. O particionamento do arquivo interno da fabrica entre
plataformas distintas (livros-caixa, fichas de assisténcia e bancos de dados digitais),
somado ao grande volume de dados impds dificuldades ao seu tratamento. Diante disto,
foquei-me nos dados geograficos referentes a instalacdo dos primeiros relogios, tendo
em conta que as demais fases necessitariam de um maior cruzamento de dados, bem

como de instrumentos de andlises especificos. Por outro lado, a digitalizacdo dos
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livros-caixa garantiu a preservacao de parte significativa destes dados e tornou-os mais
acessiveis para futuras investigacdes. De entre as muitas possibilidades de estudo que
este arquivo oferece, destaco os fluxos de exportacdo de sinos, reldgios e dispositivos de
toque para o entdo espaco colonial portugués. Constam registos de venda de conjuntos
sineiros destinados em grande parte & missionacdo portuguesa em Africa e na Asia no
periodo entre os anos 40 e a revolucao de abril, dados estes que podem contribuir para o
conhecimento a respeito das estratégias de afirmacdo do regime salazarista e da
cristianizacdo do espaco e do tempo nestes territdrios, impulsionada pelo acordo

firmado com a Santa Sé através da Concordata e Acordo Missionario de 1940.

No tocante as dinamicas do desenvolvimento tecnolégico, notou-se uma
coexisténcia entre especificidades locais e uma rede que extrapola as fronteiras
territoriais, o que aponta para a importancia do contexto internacional para as dinamicas
internas. Tanto que nos permite falar em prdticas sineiras, no plural, locais e
especificas, quanto numa s6 pratica sineira, reunida em torno de preceitos gerais, sejam
eles ligados a questdes simbdlicas ou materiais. Neste panorama, a inovacao tecnologica
assume um carater multissituado, transitando entre os criadores deste espaco comum,
ainda que nalguns momentos se centralize em localidades especificas, o que para o caso
portugués fica mais evidente ao observarmos a predominancia da adocdo / adaptacao de
solucdes tecnologicas estrangeiras num estagio inicial, com a criagdo propria restrita a
um estagio posterior. Entre as décadas de 1950-80, por exemplo, salvo algumas
adaptacoes de modelos de rel6gios mecanicos do Jura e dispositivos de programacao
eletromecanicos produzidos localmente, os demais componentes de sistemas instalados

pela Jeronimo em territério portugués vieram essencialmente de Franca e da Alemanha.

Antes de destacar alguns dos pontos principais debatidos na dimensdo
sociocultural, ha que salientar que as interpretacdes apresentadas se fizeram a partir da
perspetiva do presente etnografico, pelo que facultam um entendimento subjetivo
mediado pelo olhar do etnografo sobre a forma como os préprios sujeitos constroem o
seu passado (Seeger, 1993); tratando-se, portanto, de uma narrativa historica assente em

pontos de vista transmutaveis, e nao de uma realidade objetiva (Lemonnier, 1992).

Ao analisar o discurso da Jeronimo em torno de categorias de pensamento

especificas como tradicdo, inovacdo e patriménio, viu-se que as suas construcdes se dao
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segundo um conjunto de valores estabelecidos pela empresa no interior das suas
relacOes com os demais agentes da pratica sineira ao longo de quase um centénio em
atividade. O seu discurso, assim como os valores nele imbuidos, encontram-se em
constante processo de adaptacdo perante as alteracdes de sentido destas categorias e ao
surgimento de novas concecgodes, estando o seu passado, portanto, a ser recriado

continuamente a partir do presente.

As concegdes de inovacdo e tradicdo ocupam uma posicao fundamental no
direcionamento das acoes tecnologicas da Jeronimo e na sua relacao com os demais
agentes da pratica sineira, sobretudo com os parocos. Estas acecdes parecem estar na
base das decisdes pela adogdo (ou rejeicdo) de novas solugoes tecnoldgicas e de novas
modalidades de pratica. Para a resiliéncia do negocio da féabrica, a sua articulagdo é
imperativa, na medida em que estabelece o canal de contacto entre a empresa e 0s seus
clientes. Enquanto a tradicdo atua como uma forca estatica, a inovacao exerce uma forca

dindmica que impulsiona a mudanga.

Uma particularidade desse caso em especifico é a profissdo de fé catélica dos
membros da familia Jer6nimo. Este ato de identificagdo como parte dessa comunidade
de pratica parece funcionar como ponte para o estabelecimento de um dialogo,
sobretudo no que toca as decisoes pela implementacdo de novas solucdes tecnologicas.
No entanto, se olharmos para o processo de desenvolvimento dos sistemas
automatizados de toque, a participacdo dos sineiros resume-se praticamente a sua
condicdo de unicos detentores do saber a ser transmitido, a quem se deve recorrer para o
perceber, ndo tendo havido de facto um espago para o seu envolvimento prévio e ativo
na tomada de decisdes quanto aos ideais a serem atingidos. E provavel, portanto, que
haja uma centralizacao das escolhas, em que representantes da Igreja e fabricantes de
instrumentos podem muitas vezes tomar decisGes que ndo correspondem
necessariamente aos anseios de sineiros e comunidade. Estas questdes, assim como o
proprio posicionamento do poder eclesiastico necessitam de mais estudos de caso
especificos para que se possa alcancar um entendimento mais consistente deste

processo.

Outros fatores sociais, culturais, politicos e econémicos também influem nos

processos de transformacdo da pratica sineira. Com o intenso fluxo migratério de

125



portugueses para o estrangeiro, coincide um aumento das instalacdes de sistemas
automatizados, o que pode justificar interpretacdes tais como a apresentada pela
Jerénimo, de que a implementacdo destes sistemas decorre da auséncia de sineiros, e
ndo o contrario. Contudo, este ndo é sempre o caso, como se pode verificar em relatos
de situagcOes em que as escolhas respondem a outros critérios, sejam eles economicos ou
simbdlicos, o desejo de “modernizacdo” ou a resolucdao de conflitos entre sineiros,
sacerdotes e comunidade. Este ultimo fator, em especial, merece maior atencao
investigativa, ja que nao se trata de um problema novo nas dindmicas da pratica sineira.
As queixas contra “abusos” de sineiros e os conflitos entre estes e os sacerdotes ou a
comunidade ja é antiga e levou a prépria invencao do Ellacombe apparatus na
Inglaterra (século XIX), que permite a performacgdo de seis sinos por uma s6 pessoa.
Diante desta multitude de possibilidades, fica claro que o binarismo causa / solu¢do nao
oferece respostas consistentes a questdo das razdes que levam a transformacdo da
pratica expressiva, sendo necessario um esforco muito maior para perceber estas
relacdes a partir do terreno, sempre conectando os dados a um contexto mais amplo da

pratica sonora ao nivel (inter)nacional.

Em conclusdo, dado o enriquecimento pessoal que esta investigacdo me
proporcionou e os contributos para a comunidade cientifica que pretendo ter oferecido,
ndo poderia deixar de partilhar as minhas impressoes sobre a importancia do estudo das
inter-relacdes entre instrumentos musicais / tecnologia sob uma perspetiva etnografica.
Antes de mais, como fruto maior desta experiéncia, fico convencido de que o estudo das
relacdes entre as coisas interessa mais do que o estudo das préprias coisas

(Lévi-Strauss, 1988 citado por Audouze, 2008).

Afinal, os instrumentos musicais, na sua capacidade de atuacdo em diferentes
papéis na vida social e comunitaria, desde a satisfacdo de necessidades de ordem
pratica, transmissdao de contetidos até a afirmacdo de identidades, na sua condicdo de
arquivos que aportam e reverberam mudangas culturais, na sua propria vida social,
funcionam certamente como ferramentas poderosas para as leituras sociais. Os sinos de
torre, em especial, representam um elemento crucial nos varios processos sociais e
culturais que constituem o mundo ocidental, pelo que guardam preciosas informacdes

sobre o passado e o presente a serem descodificadas pelos investigadores.
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Neste desafio que se coloca, a ethomusicologia deveria envolver-se seriamente, e
seguramente desempenhara um papel de destaque. A sua visdo antropoldgica da musica
e do som, bem como o corpus tedrico-metodologico construido por meio da experiéncia
acumulada no tratamento dos mais variados temas encontrados no terreno, podem
oferecer contributos inestimaveis para a campanologia que dificilmente serdo
alcancados por outras areas. Diante dos debates atuais sobre as transformacdes recentes
da pratica sineira e a sua relacdo com o desenvolvimento tecnolégico, num cenario em
que ainda prevalece um certo ethos preservacionista no ambito das politicas
patrimoniais, a abordagem da cultura como elemento essencialmente cambiante e
adaptativo é fundamental para podermos encarar, nas palavras de Alice Duarte (2009),
«0 desafio de ndo ficarmos pela preservacdo do patrimonio cultural imaterial». Para ir
além, ha que se assumir a contemporaneidade, considerar as possibilidades de validagao
de outros usos do passado e perceber de que maneira a pratica sineira atua na sociedade

do presente, e nisto a ethomusicologia tem muito a oferecer.
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ANEXO A

SINOS — RELOGIOS DE TORRE
APARELHOS ELECTRICOS PARA O TOQUE DE SINOS
ORGAOS - HARMONIOS

A Fundic8e de Sinos de Brags
DE

.qatajim dz Silva getém'mo

Escritério e armezém: RUA ANDRADE CORVO, 72 a 78 — Fabrica: FERREIROS

FONE P.P.C. 22749

e { Cas. sinmno BRAGA — PORTUGAL

Siio fabricados dois tipos de sinos com materiais de primeira
i aliados & um e a uma afina-

¢iio rigorosa pelos processos mais modernos.

TIPO ANTIGO

Usado normalmente em conjuntos até 5 sinos, para todos
os toques do servico de Culto, devido ao seu timbre
caracteristico e grande volume de som.

TIPO MODERNO

Indicado principalmente para carrilhdes de qualquer
nimero de sinos, para o toque de horas, quartos de hora,
arias musicais, etc., devido ao seu timbre puro e harmo-
nioso.

ACESSORIOS

Fabricam-se todos os tipos, tais como: cabegalhos em
madeira e em ferro, badalos em ago vasado, mancais em
bronze e chumaceiras com rolamentos para apoio dos
eixos, estruturas metélicas, teclados manuais e elée-
tricos, ete.

A FUNDICAO DE SINOS DE BRAGA

DE

_Yezaﬁim dz Silva yeu'm'mo

UMA ORGANIZACAO INDUSTRIAL E COMERCIAL

QUE HA 35 ANOS VEM SERVINDO COM HONES-

TIDADE E EFICIENCIA O REVERENDO CLERO E

EXMAs ENTIDADES PUBLICAS E A ATESTA-LO ESTA

A VENDA PARA A METROPOLE, ILHAS, ULTRAMAR
E ESTRANGEIRO DE:

CERCA DE 3.000 SINOS COM 0 PESC TOTAL
SUFERIOR & &7

180 RELOGICS DE 'fORRE
CERCA DE:
530 APARELHOS DE TOQUE DE SINOS

(Seccdes estas iniciadas ha 17 anos)

CERCA DE 170 HARMONIOS

(Secgdo iniciada hi 13 anos)

CATALOGO - 1967

SINO TIPO ANTIGO COM CABECALHO DE MADEIRA
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PESOS E MEDIDAS
TIPO ANTIGO

SINO TIPO MODERNO COM CABECALHO EM MADEIRA

s MEDIDAS MINIMAS DO CAMPA-
NARIO PARA SINOS COM
- S i CAMCALIO CABECALHO
xota Tiso | pummmo | SN AoRmA i FERRO
Metros Metros
DO 1.840 1,52 1,70 X 4,45 1,70 % 3,40
DO —sust. 1570 143 1,00 % 4,15 1,60 X 3,20
RE 1.350 1,34 1,50 X 3,00 1,50 % 3,00
RE — sust. 1.200 1,21 1,40 % 3,70 1,40 % 2,85
MI 1.000 1,20 1,82 X 3,50 1,32 X 2,65
A 810 1,16 1,28 X 3,10 1,28 X 2,60
FA — sust. 670 1,06 1,18 % 3,10 1,18 X 2,40
SOL 570 1,00 1,12 % 2,90 1,12 X 2,25
SOL — sust. 470 0,91 1,05 X 2,70 1,05 X 2,10
LA 00 0,90 1,01 X 2,60 1,01 X 2,00
LA —sust. 330 0,80 0,97 % 2,50 0,97 X 1,90
st 275 0,80 0,90 X 2,35 0,00 X 1,80
Do 230 0,76 0.86% 2,25 0,86 % 1,70
DO — sust. 190 0,72 0,82 X 2,10 0,82 X 1,60
RE 165 0,67 0,76 X 2,00 0,76 X 1,50
RE — sust. 140 0,64 0,72 X 1,85 072 X 1,40
M1 120 0,60 0,68 X 1,72 0,68 X 1,32
FA 100 0,58 0,64 X 1,65 0,64 X 1,27
FA —sust. 80 0,53 0,60 X 1,56 0,60 X 1,20
soL 70 0,50 0,57 X 1,47 0,567 X 1,18
SOL — sust. 60 047 0,54 X 1,87 0,54 X 1,06
LA 50 045 0,52 % 1,81 0,62 X 1,00
LA —sust. 42 043 0,49 X 1,25 0,49 X 0,96
a1 35 0,40 0,46 X 1,20 0,46 X 0,03
DO 80 0,38 0,44 X 1,17 0,44 X 0,00
N. B. — As medidas e os pesos séo aproximados
PESOS E MEDIDAS
TIPO MODERNO
SiNOS MIEDIDAS MINIMAS DO CAMPA-
NARIO PARA  SINOS COM:
PES DIAMITRO CADI £
- S0 (CALHO CABEGALHO
NOTA Kao. NA BASH M MADELIRA IM FERRO
Metroy Meteoy Metros
Do 2100 1,49 1,65 X 3,90 1,65 X 3,00
DO — sust. 1700 1,40 1,65 X 3,70 1,55 X 2,80
RE 1.360 1,82 1,45 X 3,60 1,45 X 2,75
RE — sust. 1.280 1,25 140 X 3,45 1,40 X 2,65
MI 1050 117 1,30 X 3,15 1,30 X 2,40
JUN 920 112 1,25 X 3,00 1,25 X 2,30
FA —sust. 720 1,05 1,20 X 2,80 1,20 X 2,15
SOL 630 0,97 1,10 X 2,65 1,10 X 2,00
SOL — sust. 520 093 1,05 X 2,45 1,05 X 1,90
LA 165 0,80 1,00 2,35 1,00 X'1,80
LA — sust, 390 0,85 0,95 % 2,20 0,95 X 1,70
SI 310 0,79 0,90 X 2,00 0,90 X 1,60
Do 270 074 0,85 % 1,95 0,85 X 1,50
DO — sust, 225 0,70 0,80 X 1,85 0,80 1,40
RE . 190 0,68 077X 1,70 077X 1,85
RE — sust. 160 0,63 0,71 X 1,65 0,71 X 1,30
M1 130 0,67 0,67 X 1,55 0,67 X 1,20
rA 115 0,65 0,64 X 1,47 0,64 X 1,12
FA —sust. 95 0,52 0,60 X 1,40 0,60 X 1,08
soL 80 0,49 0,56 X 1,30 0,56 X 1,00
SOL — sust. 65 046 0,54 % 1,20 0.54 0,93
LA 58 0,44 0,52 X 1,18 0,52 X 0,91
LA —sust. 50 042 0,60 X 1,12 0,50 X 0,87
sK 40 0,39 0,46 1,03 0,46 % 0,80
DO 34 0.37 0,44 X 1,00 0,44 X 0,77
DO —sust. 30 0,34 0,41X 0,04 0,41X 0,72
RE 2 0,33 0,39 X 0,87 0,30 X 0,67
RE — sust. 21 0,31 0,37 % 0,81 0,37 X 0,63
Mx 19 0,20 0,35 X 0,78 0,35:X 0,60
¥A 14 0,28 0,83 X 0,75 0,38 X 0,67
rA —sust. 12 0,26 0,32 X 0,72 0,32 X 0,54
Sor 1 0,25 0,30 X 0,66 0,30 X 0,50
SOL — sust. 10 0,24 0,20 X 0,63 0,20 X 0,47
LA 8 0,22 0,27 X 0,69 0,27 X 0,45
LA —sust. 7 0,21 0,26 X 0,57 0,25 X 0,43
oI 6 0,20 0,24 X 0,55 0,24 X 0,41
Do 5 0,10 0,23 X 0,63 0,23 X 0,39

N. B. — As medidas e os pesos sio aproximados

RELOGIOS DE TORRE
MODELO M. A.

Caracteristicas

Regulador mecéinico potente de conia

os
de uma precisdo excepcional de +
1 a 2 segundos por 24 horas, e com
cerca. de 20 horas de reserva de marcha.

117

Sistema patenteado de toque de horas,
meias e quartos de hora (Tim-T
‘Westmi

quaisquer misicas), trindades, sinais,
ete. Programas de toques didrios ou
semanais.

/7

P

ndulo em aco Invar de grande esta-
idade, garantindo a hora certa sob
qualquer temperatura.

17

Caixa blindada com portas de acesso
abrigando o relégio das intempéries.

Medidas:
170 m. * 049 * 058

a

Os toques sdo dados por robustos aparelhos eléctricos colo-
cados junto dos sinos (de qualquer tamanho) o que permite
que os mesmos sejam tocados de qualquer parte da Igreja
ou da residéncia paroquial, por meio de um simples botdo
ou teclado.
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RELGGIOS DE TORRE
MODELO C. E.

Caracteristicas

Regulador mecénico de corda automatica
movendo os mostradores por impulsos
cléctricos.

17
Grande precisdo de regulamento de + 0,7
segundos por 24 horas. Péndulo em aco
Invar. Reserva de marcha de 12 horas.

117

Siiosit stico de
ripida dos mostradores para a hora certa,
logo que a falta de corrente seja resta-
belecida.

Va

Caixa em madeira especial com as seguin-
tes medidas:

085 m. * 04l * 018
117
Dispositivo de toque em caixa separada de sistema igual ao
modelo M. A. com as mesmas possibilidades de toque de horas,
meias, quartos de hora, trindades, etc.

a

O mesmo aparelho de toque de sinos que o'modelo M. A. permi-
tindo da mesma forma que os sinos sejam tocados a distincia.

11

Indicado especialmente para colocar na Sacristia.

RELOGIOS DE TORRE
MODELOS M.
Caracteristicas
Relégios de funcionamento mecéinico total dos mostradores

exteriores e dos toques das horas e meias ou quartos, Péndulo
em ago Invar.

117

Precisio de funcionament -

e nto de = 1 a 2 segundos por 24
111

Dois pesos para os modelos de horas e meias e trés para os
modelos de horas e quartos. Corda manual.

a

Reserva de marcha de 8 dias em cerca de 8 a 10 metros
de espaco livre,

MODELO M. - Toras o Meias
para sinos até 1.000 k.
MEDIDAS: 150 m. * 012 * 0,70

RELOGIOS DE TORRE
MODELO T. A.

Caracteristicas

Regulador mecéanico potente, comandando mecénicamente os

mostradores exteriores.

Regulamento de precisio + 1 a 2 segundos por 24 horas,
com péndulo em ago Invar.

Funcionamento mecénico dos martelos. Horas e meias, com
ou sem repeticdo. Um tnico peso, incluido no relégio acciona
o regulador e o corpo de rodagem dos martelos.

ati nt

Um motor eléctrico da corda

Tem uma reserva de marcha de 24 horas em 65 metros de
espago livre.

No caso de falta de energia eléctrica por periodo de tempo
superior a0 da reserva de marcha pode-se dar corda manual-
mente. Pode tocar em sinos até 600 kg.
Medidas

097 m. * 060 * 040

RELOGIOS DE TORRE
MODELOS M.

MODELO M. - Horas e Meias
para sinos até 600 kg.
MEDIDAS: 115 m. * 050 * 057

MODELO M. - Horas e Meias
para sinos até 300 kg.
MEDIDAS: 090 m. * 050 * 0,57

MODELO M. - Horas o Quartos
para sinos até 600 kg.
MEDIDAS: 127 m. * 055 * 080

| S Z R B e
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Estrutura metélica para ser colocada no
interior da torre, comportando um sino,
wm cabegcalho em ferro, um aparelho elée-
trico para o toquo a repique e um apare-
Iho eléctrico para bambaar.

QUADRO DE
COMANDO COM
AMPERIMETROS
PERMITINDO SE-
GUIR A DISTANCIA
AS OSCILACOES DE
CADA SINO AO
BOMBOAR E TE-
CLADO PARA O
TOQUE DOS SINOS
(REPIQUE)

QUADRO DE
COMANDO PARA
O TOQUE ELECTRO-
-.AUTOMATICO DE
ARIAS MUSICAIS

APARELHOS ELECTRICOS PARA O TOQUE DE SINOS

Apresentamos aos nossos estimados Clientes os apare-
lhos eléctricos para repicar e bamboar (dobrar) sinos, de cons-
trugdo robusta, de facil montagem e baixo consumo de energia.

Com estes aparelhos o Cliente evita a subida & torre
para tocar os sinos. Os comandos (teclados, botdes ou inter-
ruptores) podem ser colocados nos locais mais acessiveis tais

4 istério, i ia  Paro-

como: Sacristia, Altar-M
quial, ete.

Aparelho eléctrico para ropiear

zW 000€ —1V1OL VIHV
W 000Z — V1¥3g0d viuvy

vIldgvd VAON VA 1ViiI9 VISIA

.
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ANEXO B

DIAGRAMA DE BLOCOS DA INSTALAGAO DO SISTEMA EXACTUS

QUADRO GERAL

SACRISTIA

Alimentagao Quadro da Torre

>=Emammm.o Reldgio

10:34:14

Comunicagdo RS-485

3 Comunicagéo 12C

Quadro
sinos

TORRE

Motor de Bamboar

Alimentacdo motor

Martelo de Picar

Alimentacao electroiman

LI
Comando mostrador I/ i
-
- ~
4 L \
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ANEXO C
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| Casa fundiada em w22 srAcA

INDICATIVOS DE:

Acerto Relégio Horas e minutos do Programa Horério

Acerto Mostrador relégio, dos mostra- Pré-Ligaca
Registos Fixos dores ou Registos Fixos Toque Automitico
Registos Eventuais  Eventuais ¢ Ponto dos Toque Manual
Cédigo dia da semana segundos Compor

7
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TECLAS NUMERICAS . CHAVE DE
o PICAR MANUAL BAMBOAR MANUAL ACESSO A(
TECLAS DE FUNGOES oy

CARACTERISTICAS GERAIS

Tensio de alimentagdo: 220 V. ca. (¥10%)
Filtro de réde antiparasitagem inorporado,
Poténcia absorvida: 25 Wat

Reserva de marcha: | més.
Em caso de falta de energia cléctrica da réde, tanto os dados relativos a0 tempo, com s ntr-
duzidos pelo utilizador, ficam protegidos durante um mis

Tipo de bateria: NICD em carga permanente
o: £ 50 segundosfano (com temperatura ambiente entre 10° ¢ 25° C.

Chave de seguranca que impede o uso indevido do relégio.
Dimensdes: 370 m/m x 250 m/m 165 m/m.

RELOGIO DE TORRE COMPUTORIZADO

oo relbiio a foi bjecti d

o t , com
um relogio, que de forma eficaz ¢ precisa, permitisse programar o toque de sinos, mostrar  tocar
horas (ou outros tipos de sinalizago), em Igrejas, Edificios Publicos ou Fabris, Escolas, etc.
A tecnologia de microcomputador que foi aplicada, permite que todas as operacdes sejam
facilmente realizadas por meio de 10 teclas de fungoes devidamente definidas ¢ de 10 teclas
numéricas. A inclusio de digitos e sinais luminosos, permitem ver o que se esté a programar,
examinar o que foi ja programado e acompanhar a execugao dos diversos programas.

As numerosas instrugbes introduzidas na meméria deste relégio computorizado, torna possivel a
execugdo dos seguintes programas

TOQUES HORARIOS — Horas e meias, horas ¢ quartos «Tim-Tams, «Westminster» ou «Avé de
Fatimas, etc.

TOQUES AUTOMATICOS — Trindades v com 12, 2.2 ou 3.2 chamada — Repiques Fes-
tivos em 2, 3,4 ou S sinos — Bamboar ou imitagho de bamboar em 1,2, 3 ou 4 sinos . Chamadas
Festivas — Toque de Funerais — Etc.

TOQUES MANUAIS — Utilizando as teclas numéricas, pode-se picar ou bamboar directamente
cada sino. O picar esta temporizado de forma a desligar automaticamente quando o contacto
excede o tempo necessdrio ao accionamento do martelo eléctrico. Por outro lado o bamboar
impede automaticamente o picar do mesmo sino, inclusivé durante 30 segundos apés ter sido
desligado.

TOQUES — Qualquer
dia de semana pretendidos.

tocar uma tinica vez, na hora e

TOQUES FIXOS — Os toques podem ser programados com um nico registo, para tocarem
todos os dias, todos os dias excepto domingos, todos os dias excepto sabados € domingos ou em
qualquer dia da semana.

CORTE DE TOQUES HORARIOS — Podem ser feitos regist d d
das horas e quartos, durante os periodos didrios que se pretender ou mesmo s6 em determinados
dias de semana.

LUZ DOS MOSTRADORES — Podem ser registadas as horas de acender ¢ de apagar a
iluminagao dos mostradores exteriores

E possivel verificar facilmente quais os programas
eventuais e fixos que foram registados ¢ suspender,
reactivar ou anular o que se pretender.

MPOR TOQUES — Este programa annilt compér facilmente quatro novos toques de
repiques, melodias, chamadas, etc. Cada toque pode incluir até 64 notas sobre o méximo de 6
Siros ¢ gim intervalos de temps YarivEls

ENCADEAR TOQUES — Os toques automaticos, bem como 0s novos toques compostos, podem
ser encadeados uns a seguir aos outros, formando assim um novo toque 2utomatico.

Podem ser compostos 10 toques encadeados e cada um conter até 12 toques diferentes ou iguais,
com intervalos entre si de 0 segundos a 8 minutos e 15 segundos. Estes intervalos poderao ainda
ser aumentados, sempre que o niimero de toques incluidos seja inferior a 12

COMANDO DE MOSTRADORES (Exteriores ou Interiores) — Por impulsos eléctricos minuto a
minuto e com recuperagéo automitica no caso de falta de energia eléctrica da réde.

RELOGIO DE TORRE COMPUTORIZADO

este 16gio d ), com mic foi
um relogio, que de forma eficaz  precisa, permitisse programar o toque de sinos, mostrar e tocar
horas (ou outros tipos de sinalizacdo), em Igrejas, Edificios Publicos ou Fabris, Escolas, etc.

A tecnologia de microcomputador que foi aplicada, permite que
[zulmeme realizadas por meio de 10 teclas de fungdes devidamente definidas ¢ de 10 u:clas
Suimdrikas, A inchisk e diitos ¢ sinas luoimisos; Fsmioess vee o s ¢ <ot propramass
examinar o que foi ja programado ¢ acompanhar a execugao dos diversos programas.

As numerosas instrugdes introduzidas na memdria deste relégio computorizado, torna possivel a
execugdo dos seguintes programas:

TOQUES HORARIOS — Horas e meias, horas e quartos «Tim-Tams, «Westminster» ou «Avé de
Fatima», etc.

TOQUES AUTOMATICOS — Trindades — Picar com 13, 2. ou 3.8 chamada — Repiques Fes-
tivos em 2, 3, 4 ou 5 sinos — Bamboar ou imitagao de bamboar em 1, 2,3 ou 4 sinos — Chamadas
Festivas — Toque de Funerais — Etc.

TOQUES MANUAIS — Utilizando as teclas numéricas, pode-se picar ou bamboar directamente

cada sino. O picar esta temporizado de forma a desligar automaticamente quando o contacto

excede o tempo necessério o accionamento do martelo eléctrico. Por outro lado

impede automaticamente o picar do mesmo sino, inclusive durante 30 segundos wpn ter sido
esligado.

TOQUES — Qualquer
dia de semana pretendidos.

tocar uma tinica vez, na hora e

TOQUES FIXOS — Os toques podem ser programados com um tnico registo, para tocarem
todos os dias, todos os dias excepto domingos, todos os dias excepto sibados ¢ domingos ou et
qualquer dia da semana.

CORTE DE TOQUES para
das horas e quartos, durante os periodos diarios que se preund:r ou mesmo 6 em determinados
dias de semana.

LUZ DOS MOSTRADORES — Podem ser registadas as horas de acender e de apagar a
iluminagao dos mostradores exteriores.

E posslvel veriicar fcilmente quais o3 progra
eventuais e fixos que foram registados ¢ suepender
Teactivar ou amlar o qus se pretender

COMPOR TOQUES — Este programa permite compr facilmente quatro novos toques de
repiques, melodias, chamadas, etc. Cada toque pode incluir até 64 notas sobre o maximo de 6
sinos e com intervalos de tempo variaveis.

ENCADEAR TOQUES — Os toques automaticos, bem como os novos toques compostos, podem
ser encadeados uns a seguir 0s outros, formando assim um novo toque automatico,

ser compostos 10 togues encadeados e cada um conter até 12 toques diferentes ou iguais,
com intervalos entre si de 0 segundos a 8 minutos e 15 segundos. Estes intervalos poderio ainda
ser aumentados, sempre que o nimero de toques incluidos seja inferior 2 12.

COMANDO DE MOSTRADORES (Exteriores ou Interiores) — Por impulsos eléctricos minuto a
minuto e com recuperagao automitica no caso de falta de energia eléctrica da réde.
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ANEXO D

(®xactus

Através de uma parceria entre a Serafim da Silva Jeronimo & Fillos Lda ¢ a Empresa Lincis foi
dada continuidade a uma estratégia de otimizagio e i
la n/empresa, Como resultado desta parceria apresentamos o
Relégio Programador EXACTUS, concebido com as mais modernas tecnologias aliadas 20 Know-how
adquirido pela empresa ao longo dos seus 80 anos de existéncia. Assim, apresentamos algumas das
ou associadas a este produto de vanguarda.

Funcionalidades:

. igivel para o uilizador d il Francés, espanhol ¢ Inglés).

Dispay LCD gréfico RGB cujas dimensoes ¢ cores pmmu:m uma ficil leitura das horas a distancias
diversas fungdes.

lnoegm;!o ‘méxima de 106 sa[dls (sinos mumdors. uunmwlo. ele.).

~ (RS485, CAN, I2C, MIDI, WIRELESS).
s“.mmmgzo de tempo através do sistema GPS.

Possibilidade de execugo de togues ou melodias por comando via Rédio ou por Telemdvel, via SMS. (opeional).
Comutag ica i

Teclado externo. (Opeional)

Gravagao de melodias ou togues om tempo real atave Tade

Allerago de melodias o ogues (Transposido. nmhmzmo, cic.)

‘manual ou

Aeemdmomdom exteriores de modo independente até um miximo de 21.
Um vasto leg

© Entre datas (com ou sem fungdo de mudanca de hora).
Verdo ¢ Invemo
Quaresma (configurével)
Festas moveis e entre festas moveis.
Datas fixas
Festas fixas (viirias datas fixas num s registo).
o (dias, semanas  meses configuréveis)

cada registo.

000000

°
ngnmn;in de circuitos continuos (ventilagio, m.mm;in etc.).

Sistema Horrio pmomhuvcn (T Tac, Westmistor, AVE 00 i, o)
Composicao de toques encadeados. (concertos, toques de funerais, chamadas de missas festivas ou qualquer
£rupo de togues i escollha do client)

o Tmitagdo d de bamboar. itil para q inos reai ou para misturar
permitindo toques mais envolventes).

ecs
o
Dimenstes: 255 x250275 iy 1"

Carsceristess

Dispay: 7 Polegadss.
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