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Resumo

Os livros de Fernando Pessoa

Pedro Miguel Pimentel Sepulveda de Gouveia Teixeira

PALAVRAS-CHAVE: Pessoa, Livro, Autor, Ficcao, Profe, Plano, Edicao,
Publicacéo

Partindo da analise de uma ideia de livro persistea obra de Pessoa,
assim como das suas variacbes em diferentes fasdende demonstrar-se o
modo como dela depende a definicdo sistémica da &wtomando alguns dos
ideais tradicionalmente associados ao livro, commmapletude da obra nele
contida ou o seu entendimento enquanto expressamidade e totalidade do
pensamento do seu autor, Pessoa subverte esteosnigigais ao inseri-los no
dominio da ficcdo e ao adiad aeternuma sua concretizagao.

Projectando desde muito cedo a edicéo e a puébadg obra sob a forma
de varios livros, atribui a diversos nomes de ast@r editores a responsabilidade
pelos mesmos. Ao integrar a organizacdo editodalaminio da ficcdo e de um
sistema da obra que abrange ambos, a sua edicameespondente fixacao
véem-se permanentemente adiadas, revelando umaioBraica e em constante
transformacdo. Pessoa concebeu uma pluralidaderrde tomo expressao de
multiplas facetas da realidade, personificadasigungs autorais correspondentes
a cada uma. Esta pluralidade de livros constitwiria conjunto que almeja a
totalidade, uma série ou coleccdo. A sua realizacdono entanto, condicionada
por uma consciéncia paralela das suas dificuldadies,seus problemas e da
impossibilidade de a concretizar plenamente. Acéonade nomes de autores
ficcionais, que apelidou tardiamente teteronimos é indissociavel deste
pensamento, de cariz editorial. Cada nome posswi fumcdo editorial ou
bibliografica, definindo e delimitando uma obra, amvarios livros projectados.

O estudo esta dividido em trés partes, antece@ioiasma introducéo que
aponta para algumas das ideias determinantes earuoaa A primeira parte tem
por objecto o planeamento editorial de Pessoaaqudispor os textos enquanto
partes de um conjunto possui uma importancia @nséende um mero proposito
de publicacdo. A segunda é dedicada a um pensaraehte o livro também
implicado no planeamento editorial e explicitado refitexdes tedricas em torno
da edicdo e publicacdo da obra. A terceira parieerdrada na analise do
projectado livro de poemas de Alberto Caeiro, que@ipar uma posi¢ao central
no conjunto da obra é revelador de um pensamebte sdivro que ao perseguir
os referidos ideais demonstra principalmente olegw. As analises tém ainda
como referéncia uma recolha de documentos, espelhadctlaboracdo de duas
tabelas em anexo, juntamente com a transcricddgimsatextos inéditos ou
apenas parcialmente publicados.



Abstract

The books of Fernando Pessoa

Pedro Miguel Pimentel Sepulveda de Gouveia Teixeira

KEYWORDS: Pessoa, Book, Author, Fiction, Projedar? Edition, Publication

Focusing on the analysis of a persistent ideaookbn Pessoa’s work, as
well as its variations in different stages, thespré study aims to show the way
this idea is implied in the systemic definitiontbé work. Revisiting some of the
ideals traditionally linked to the book, such as ttompleteness of the work it
contains or the understanding of it as the exprassi the unity and totality of its
author’s thought, Pessoa subverts these idealatbgrating them in a fictional
domain and delaying its fulfillmertd aeternum

Projecting from very early on the edition and pedtion of the work in
the form of various books, he assigns different emmf authors and editors to
them. Integrating the editorial organization in thetional domain and in a
system of the work as a whole, its edition and ldistament are permanently
delayed, exposing a dynamic work, object of cortsteansformations. Pessoa
conceived a plurality of books as the expressiothefmultiple facets of reality,
personified in authorial figures corresponding éacleone. This plurality of books
should form a set that longs for totality, a boekies or collection. This idea is
conditioned, nevertheless, by a parallel consciessnof its difficulties, its
problems and the impossibility of its full realimat. The creation of names of
fictional authors, which he, in later years, calleeteronymsis indissociable
from this thought, of an editorial nature. Everymea has an editorial or
bibliographical function, defining and delimitingnaork, one or several projected
books.

The study is divided into three parts, precededabyintroduction that
points out some of the shaping ideas in each ohe. first part deals with
Pessoa’s editorial planning, whose meaning excesdsiere purpose of
publication by disposing the texts as parts of aolehThe second one is
dedicated to a thought on the book also implicatethe editorial planning and
clarified in theoretical reflections on the editiand publication of the work. The
third part is focused on the analysis of the prt@@dook of poems of Alberto
Caeiro, that by occupying a central position in Wiele of the work exposes a
thought on the book that pursues the mentioned |sd&at particularly
demonstrates their failure. The analyses refer fsa gathering of documents,
reflected in two tables in the appendix, togethéhwhe transcription of some
unpublished or only partially published texts.
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Nota Prévia

A obra édita de Fernando Pessoa é citada, excgtodo se encontra
inserida em obras de outros autores, através s gjge remetem para os titulos
das respectivas edi¢coe<f.( Bibliografia). A escolha das edi¢cdes recai
preferencialmente sobre as que respeitam a ortagiaf poeta e reflectem as
caracteristicas dos documentos originais atravésirda menor intervencao
editorial. Em grande parte dos casos, a consul& algginais revelou-se
imprescindivel, de modo a tomar em considerac@a@cteristicas materiais dos

documentos e 0 modo como Pessoa concebia e prajz a@xtos.

De acordo com estes principios, as citacoes sgadntemente realizadas
com base nos documentos originais, a maior parsegd@is se encontra no
espolio a guarda da Biblioteca Nacional de Porty@MP/E3), através da
indicacdo da respectiva cota, excepto quando ngm$ésivel localizar o original.
Nos casos em que estes se encontram editadodcadimdpara além da cota do
espolio, a sigla da edicdo correspondente. Asdra@es realizadas a partir dos
originais seguem a simbologia estabelecida na Bdigética de Fernando
Pessoa, assim como os critérios ai adoptacfos (egenda em Anexos, i). Os
segmentos riscados séo incluidos na transcric&eipdindo de uma simbologia
suplementar. A mesma simbologia foi ainda utilizada algumas das citacdes
inseridas no corpo do texto, realizadas quer arpdos originais quer das
respectivas edi¢cdes, sempre que foi consideradimgrate contemplar um trecho

dubitado ou riscado, uma variante ou uma emenda.

Os livros da biblioteca particular de Pessoa,afigplizados em formato
digital no portal da Casa Fernando Pessoa (htigdfernandopessoa.cm-

lisboa.pj, séo referidos indicando a abreviatura (CFPjpasemo a numeracgao
utilizadas na catalogacdo. E feita ainda referémmaportal da Biblioteca

Nacional Digital (http://purl.pt/1000/}/disponibilizado pela Biblioteca Nacional

de Portugal, onde pode ser consultado um conjuntodumentos que integra o

espolio a guarda da mesma.

VI



Introducao

Assim, em meu redor humano, tudo
organiza (ou se desorganiza) de modo a
ir-me, ndo sei se isolando, ndo sei se
chamando para um novo caminho que
nao vejo. Mesmo a circunstancia de eu
ir publicar um livro vem alterar a minha
vida. Perco uma coisa — o ser inedito

E assim mudar para melhor, porque
mudar € mau, é&empre mudar para
peor. E perder um defeito, ou uma
deficiencia, ou uma negacao, sempre é
perder.

Fernando Pessoa, [Copia de uma carta
datada de 5/6/1914, encimada pela
indicacdo «L. do Des.»] (LdD, 474-
475)

Wir brechen unsere Wanderung mit der
Goethezeit ab. Zwar wirde man auch in
dem seither verflossenen Jahrhundert
noch manche Beispiele fur Schrift-

metaphorik finden. Aber ein ein-

heitlicher, empfundener und bewuf3ter
“Lebensbezug” kommt ihr nicht mehr

zu, kann ihr nicht mehr zukommen,

seitdem die Aufklarung die Autoritat

des Buches erschittert und die
technische Zivilisation alle Lebens-

verhaltnisse umgestaltet Hat.

Ernst Robert Curtius, Européische
Literatur und Lateinisches Mittelalter
(1993, 352)

! Trad.: «Suspendemos o nosso percurso na épocaoeleG E verdade que no século que
entretanto foi decorrendo encontrariamos aindanalgixemplos da metaférica da escrita. Mas
uma “relacdo com a vida” sentida como unidade folea consciente ja nao Ihe é atribuivel, ndo
Ihe pode ser atribuida, desde que o lluminismocabalautoridade do livro e a civilizagao técnica
modificou todas as circunstancias da vida.» (tladninha responsabilidade).



Poucos meses antes da sua morte, Pessoa apresentaga nota

autobiografica a sua obra publicada do seguinteomod

Obras que tem publicad@ obra esta essencialmente dispersa, por emguaoitearias
revistas e publicacBes occasionaes. O que, des laudolhetos, considera como valido,
€ o0 seguinte: “35 Sonnets” (em inglez), 1918; “EstglPoems I-1I" e “English Poems
[II” (em inglez tambem), 1922, e o livro “Mensagem934, premiado pelo Secretariado
de Propaganda Nacional, na categoria “Poema”. l@tol“O Interregno”, publicado em
1928, e constituindo uma defeza da Dictadura Miéta Portugal, deve ser considerado
como nao existente. Ha que rever tudo isso e tajuezepudiar muito. (SQI, 142-143)

De destacar neste trecho algumas das distincéesertes em Pessoa no
que diz respeito as suas publicacdes: o caracwidago de «ocasional» das
publicagcbes em revistas, a parte mais significatizasua obra publicada, e a
distincao entre livro e folheto, encontrando-seim@ira designacao atribuida de
forma constante pelo poeta apenddensagemDos referidos poemas ingleses
contam-se quatro publicacdes de pequeno formats € 1918 e outras duas
em 1921, que Pessoa designa aqui apenas por ehet par do seu opusculo
sobre a Ditadura MilitarQ Interregng publicado em 1928. Significativa é a
observacao final, que revela a insatisfacdo dor gneiante o caracter inacabado
de uma obra que mereceria toda ela ser revista pagta repudiada. Vemos
como este tipo de descricdo da obra publicada pdiiece, nas suas distingdes
essenciais, de outra realizada sete anos antdgmusaTabua Bibliografica

publicada na revistaresenceem 1928:

Fernando Pessoa publicou, orthonymamente, qudhretés em verso ingleZntinouse

35 Sonnetgunctos, em 1918, English Poems I-le English Poems IjItambém junctos,

em 1922. O primeiro poema do terceiro d'estesstold é a refundicdo do «Antinous» de
1918. Publicou, além d’isto, em 1923 um manifeStahre um manifesto de estudantes
em appoio de Raul Leal, e, em 1928, um folhktterregno — Defesa e Justificacdo da
Dictadura Militar em Portugal que o Govérno consentiu que se editasse. Nenhum
d’estes textos é definitivo. Do ponto de vista ettlo, o auctor prefere pois considerar
estas obras como apenas approximadamente existdet@sum escripto heterénymo se
publicou em folheto ou livro. (PR n.° 17, 10)

Trata-se do texto no qual Pessoa introduz pelagmanvez os conceitos
de ortonimo e heteronimg definidores de «duas categorias de obradeni,
facto que ndo tem merecido a devida atencdo daacrido referir os varios
titulos publicados em nome proprio, aponta paradado omitido na nota acima
citada, o de que dsnglish Poemsncluem uma versao revista e modificada de
Antinous Curiosamente, Pessoa comete aqui aparentemerdelapsos ao

referir-se a estas publicacdes. O primeiro € aagdio da data de 1922, quando a



publicacdo se encontra datada de 1921, realizaldlaa stchancela d#®lisipo,
editora fundada por Pessoa que publicou para aéStesipoemad Invencéo do
Dia Claro, de José da Almada NegreirosGancdesle Antonio Botto €Sodoma
Divinizada de Raul Leal. No entanto, como sublinha Joéo iBioné possivel
que 1922 tenha sido o ano da distribuicdo dos psemiada que nado de
impressao df. Dionisio; 1993, 31). O segundo dado, neste castaroente
baseado num equivoco, é o de que seria o tercglinne dosEnglish Poema

incluir a versao revista e modificadaAletinous,quando foi de facto o primeifo.

Mais importante que sublinhar lapsos é no entegdlgar o tom com que
Pessoa se refere as suas obras publicadas favmdes je revistas, num texto que
ainda nao incluMensagempublicada seis anos mais tarde, designando-as por
meros «folhetos», nenhum deles «definitivo», «dot@ale vista esthetico [...]
apenas approximadamente existentes». Este tom ctpre ndo depende
necessariamente do facto de se tratarem, realntenpgquenas publicagbes, ndo
sendo por exemplo constante a atribuicdo da designale «folhetos» as
mesmas. Precisamente entre os documentos da edlisio, responsavel pela
sua publicacdo, encontra-se um no qual Pessoaf@ogalizar uma traducéo de
Shakespeare, referindo-se a si proprio como «audtad portuguez que a fara,
tendo publicado urlivro de versos em inglez» (BNP/E3: 1370:4&ublinhado
meu). Tratando-se de folhetos ou livros, certo € Bassoa os distingue, como
posteriormente, das publicacbes em revistas, assimo da obra heteronima,

aguela que nunca foi, de facto, publicada em «folbe livro».

Para além do que contém estas descricbes pessoelaivas a
publicacdo das suas obras, um indicio de uma agiat&aracterizada pelo
proprio autor como apenas «aproximada» das mesmecasitea-se nos materiais
das publicacdes realizadas, que testemunham \Gorasccoes realizadas pelo
punho do autor sobre os textos publicados. No ad&® primeiras duas
publicacbes, o poemAntinousfoi revisto e retomado numa edicdo posterior,

tendo 0s35 Sonnetsido alvo de mdltiplas emendas do autor sobrexio tea

2 Cf. o exemplar consultavel no portal da Bibliotecaitiaal Digital (http://purl.pt/13967EP) e
sobre o processo de escrita e publicacdo destemagoPionisio; 1997. Sobre as tentativas
falhadas de os publicar em Inglatecfaainda Monteiro; 2010.




publicacdd. Os English Poems I-llincluiam, para além da nova versdo de
Antinous que curiosamente mantém o mesmo numero de veysesar de novas
passagens substituirem as anteriotascriptions um pequeno conjunto de
epitafios. O terceiro volume inclui exclusivameimtgopoemaEpithalamium ao
contrario do que afirma Pessoa na passagem ci@mdaliia Bibliografica A
relacdo de proximidade entatinouse Epithalamiumé sublinhada pelo poeta,
nomeadamente no seu desejo expresso uma décadamejssm carta a Gaspar
Simdes de Novembro de 1930, de os incluir comcepate «um pequeno livro

que percorre o circulo do phenomeno amorosox»:

Outra explicacao, esta desnecessaria. Os doisgsogtados formam, com mais trez, um
pequeno livro que percorre o circulo do phenomenoraso. E percorre-o num cyclo, a
que poderei chamar imperial. Assim, temos: (1) care“Antinous”; (2) Roma,
“Epithalamium?”; (3) Christandade, “Prayer to a Wants Body”; (4) Imperio Moderno,
“Pan-Eros”; (5) Quinto Imperio, “Anteros”. Estesz ultimos poemas estao inedifos.

Estes dados mostram como para Pessoa publicar bnaa ndo era
sindnimo de a fixar de um modo definitivo. O exeicide correccdo, reescrita ou
reinsercdo num novo conjunto, subordinado a um niut, tdo frequente no
poeta, ndo se encontrava limitado a escritos nhticados, mas era extensivel a
toda a obra. Isto mesmo acontece também nas \&r@acdes e emendas que
sofrem os poemas publicados sob a designacédo «lsgelPoemas de Alberto

Caeiro», em dois numeros da revigtdienaem 1925, que Pessoa introduz no

% Lé-se nas costas da folha de rosto da nova edigntinous datada de 1921, uma nota sobre o
facto de a nova edicdo pretender anular e supgueimeira, que seria «muito imperfeita»: «An
early and very imperfect draft was published in 89The present one is meant to annul and
supersede that, from which it is essentially défar» €f. EP; _http://purl.pt/13967 Em carta a
Jodo Gaspar Simdes de Novembro de 1930, PesseaasobreAntinous corrigindo o lapso da
Tabua Bibliografica que «esse poema foi reconstruido e aperfeicatdwo aquelle que abre os
“English Poems” posteriormente publicados» (CP)13dntamente com a carta, Pessoa submete
a apreciagdo do critico, para além dos dois voludessEnglish Poemsos 35 Sonnetscujo
exemplar datado de 1918, profusamente anotado edawahe por Pessoa, se encontra no espdlio,
em BNP/E3 98-1 a 9.

* Transcrevo um plano editorial deste ciclo, atitaido Quincunx em anexo (Anexo I, [3]cf.
também a referéncia a «Poems forming Quincunx» Histaaclassificativa da obra, transcrita em
Anexo |, [40]). Encontram-se junto a este plancsdoagmentos, igualmente transcritos, um de
Prayer to a Woman'’s Body outro deAnteros Em BNP/E3 1433 encontra-se um trecho do que
aparenta ser o inicio de um prefacio a este pagjeclivro de poemas, a julgar pelas referéncias
descritivas aos trés primeiros poem@s. estas e outras referéncias a uma reestruturagsesd
poemas que a carta testemunha em Dionisio; 19930.29



exemplar que conserva da revisth CFP 0-28 MN e 1113 Para além destas
alteracdes ao texto publicado, que teriam como ipelsorizonte a sua
republicacdo sob a forma de livro, segundo os ORiplanos intituladé®oemas
Completos de Alberto Caeir@f. Anexo I, [39] e [42] a [46]), encontram-Sse no
espolio diversas versdes alternativas dos poenm&sjospor vezes dificlil
determinar qual tera sido a ultima versdo. Comatmmiedvo Castro, algumas das
emendas introduzidas no caderno manuscrito querrols quarenta e nove
poemas dé€O Guardador de Rebanhasio também elas muito provavelmente

posteriores a publicacdo deste conjunto de poemaAshena(cf. a este respeito

I.).

A insercdo de emendas e variantes num momentcermrstao da
publicacdo acontece também no caso daquele gaeggarmos a caracterizacao
das publicacbes dos poemas ingleses como «folhet@s»sido o unico livro
publicado pelo autoiMensagemPara além de multiplos planos com diferentes
titulos, que se podem relacionar com o0 projecto ederita dos poemas
posteriormente reunidos eiensagemsabe-se que a escolha deste titulo so teve
lugar durante as provas do livro, que, segunddtimailvontade expressa pelo
poeta em varios planos de publicacdo e nas catadiectores daresencase
deveria intitularPortugaf. A vers&o publicada em livro néo satisfez totalimen
autor, que introduziu ainda no exemplar conservalsua biblioteca particular
emendas e variantes manuscritas, para aléem das diatascrita dos diversos
poemas(cf. CFP 8-435). Como no caso doEnglish PoemsPessoa concebeu
Mensagem posteriormente a sua publicacdo e em duas carfedolfo Casais

® Este exemplar encontra-se conservado na Biblid®ecticular do poeta, consultavel no portal
da Casa Fernando Pessoa, em http://casafernandamesdisboa.pt

® José Augusto Seabra e Maria Aliete Galhoz apomtara outras alteragées introduzidas por
Pessoa durante as provas, como a substituicAtuttbdé um poema e a inser¢éo de variantes em
alguns poemagcf{ Seabra e Galhoz; 1993, XLI-XLIll). De dois doseptas encontram-se duas
versodes, as quais corresponde a mesma pagineicdb.(Tareja” e “Affonso de Albuquerque”
em MS, 20 e 41), tendo o poeta optado por uma data@so sublinham Augusto Seabra e Aliete
Galhoz, i extremis, 0 que mostra «como Pessoa se debatia numarimiteiedo quanto ao
texto a publicar»iem XLIII).

" Cf. a este respeito e dos mltiplos projectos e glaniitoriais associados ao livro, que foram
sofrendo diversas modificacBes, em particular n® rggpeita ao titulo, Seabra; 1993 e Seabra e
Galhoz; 1993.



Monteiro, como parte integrante de um conjunto mdtste conjunto seria o da
obra tomada como um todo, do qual fariam parte ra @ssinada em nome
préprio e em nome de outro. A famosa carta a Cadaigeiro em que Pessoa
explica a «génese» dos seus «heterénimos» € iguaretestemunho de uma
necessidade do poeta de se justificar e até deeseulgar relativamente a
publicacdo deMensagemA mesma carta fala ainda de uma «faceta secundéria»
da sua «personalidade», assim como se encontraaaifestada» emlensagem
ainda que defenda que se trata de um livro queneidiu» «com um dos
momentos criticos (no sentido original da palavdg remodelacdo do
subconsciente nacional» e que «féra exactamentad@l com Esquadria e
Compasso, pelo Grande Architectade(m 252).

Independentemente do valor de verdade ou de iwagi#o atribuivel a
este tipo de descricdesf.(a este respeito Il. 2), interessa aqui entendando
como Pessoa, tendo publicado o liwkensagem segundo as suas préprias
descricdes o Unico que considerou digno de tabuagdo e que julgou poder
apresentar ao publico, se vé obrigado ndo s6 allpescsse como a defini-lo
como «faceta secundaria» e dependente de um todoaldaz parte. Ainda que
esta necessidade de explicacdo decorra pelo memogmlmente da posicao
manifestada por Casais Monteiro em carta antameiqual lamentava «que seja
ésse 0 seu primeiro livro publicado», por reveleras «um aspecto da sua
personalidade», que na «obra publicada em revis&sa «secundariosxdem
247), certo é que esta era também a posicao da.geetssoa via eiMensagem
um dos livros de que se deveria compor a obra fpEapava para publicacdo em
varios volumes, preparacdo esta da qual se enoont® mais variados
testemunhos e que mostra particular incidénciartr pke 1928, altura em que
uma aproximacdo ao grupo da revigieesencao levou a considerar a

concretizacao de um antigo propadsito.

E dificil determinar até que ponto a necessidagiicativa de Pessoa a
propésito deMensagendependia ndo s6 da posicdo manifestada pelo graipo
presencacomo do facto de a esta publicacdo estar assooiad possibilidade
de prémio atribuido efectivamente p&ecretariado de Propaganda Nacional
do qual fazia parte o antigo companheirdddpheue amigo Anténio Ferro. Que



esta «faceta» representada pensagemmao seja tdo secundaria como Pessoa
quer fazer crer a Casais Monteiro é testemunhadlai@elo facto de o projecto
de publicar um livro de poemas de cariz nacioralist acompanhado o poeta
desde muito cedo, como pela existéncia de mdultiplesitos em torno das
questbes da nacionalidade e em particular da gdcride uma nacionalidade
mitica, baseada numa reformulacdo do Sebastiansnda ideia de Quinto
Impérid®. A natureza deMensagempermitia ao poeta conjugar, segundo o
proprio afirma a Casais Monteiro na carta acimadeit¢f. CP, 251), os opostos
do mistico e do racional que caracterizavam o s@ionalismo de inspiracao
sebastianista. No entanto, o que o liMensagenmao permitia era facultar a
Casais Monteiro a «impressao de conjunto» da obeaegte solicitava, como

Pessoa sublinha em carta datada de 20 de JandiBB8e

Quanto ao seu estudo a meu respeito, que des@erj@ que é honroso, muito lhe
agradeco: deixe-0 para depois de eu publicarro ivande em que congregue a vasta
extensdo autonyma do Fernando Pessoa. Salvo qualymplicacdo imprevista, deverei
ter esse livro feito e impresso em Outubro deste Bntdo v. tera os dados sufficientes:
esse livro, a faceta subsidiaria representadaMelssageme o bastante, ja publicado,
dos heteronymos. Com isso o Casaes Monteiro potlErauma “impressdo de
conjuncto”, suppondo que em mim haja qualquer cdésa contornada como um
conjuncto. (CP, 265)

Pessoa nunca chegou a publicar este «livro granmdam, nenhum dos
outros que foi concebendo desde muito cedo e nas ¢rabalhou, de facto,
durante toda a vida. Dessas publicacdes dependiesenho de ungonjunto
Cujos contornos se encontravam em permanente drarefdo, dependentes de
um trabalho de escrita que nem sempre obedeciplaoss tracados. A ideia do
poeta que sO publicou um livro favoreceu a mistf@o da nocdo de um autor
retirado da vida social, de uma opc¢ao conscierltegm®nimato. Que esta nocao
esta longe da verdade € provado ndo so pela condSpcia de Pessoa com
importantes personalidades da vida artistica gfigedo seu tempo, como pelas
multiplas contribuicdes do poeta em jornais e tasiditerarias, tdo importantes
na época para a afirmacdo das geracdes de estri@rgue € preciso pois
explicar é o facto de Pessoa ter publicado apemabvto, restringindo as suas

publicacdes a folhetos, panfletos, jornais e rasisjluando ja em 1904 concebia

8 Cf. a este respeitoarpusde textos publicado eBebastianismo e Quinto ImpéiisQl).



varios Books to comatribuidos ao nome de autor David Merrick e noiinde
1913 transmitia a Mario de Sa&-Carneiro o0 seu dedejmdo publicar versos

senao em livrod. 1.).

Para além da correspondéncia, de notas e textosag@s como
paratextos dos livros que projectava (textos desgmtacao, prefacios, posfacios,
artigos de recensao etc.), Pessoa elaborou divplaogs e listas de titulos, que
merecem uma analise cuidada com vista a tracarhist@ia dos seus projectos
editoriais. Neste ambito, é importante distingwisdtipos de documentos. Por
um lado, existem os planos de edicdo de uma detadaiobra, que incluiam o
desenho da sua estrutura, por outro, as listagajecios editoriais que Pessoa
frequentemente elaborava e concretizava apenas theaglo muito parcial. Estes
dois documentos, que reflectem planos e projeaosditdo e dos quais apenas
uma parte das varias centenas que se encontranspiioedo poeta esta
publicada, mostram como a questao do planeameitarialdocupa uma posicao
absolutamente central em Pessoa e acompanhava dmagilm continuo o
trabalho de escrita. A edicdo da obra em variosimes foi um projecto
concebido muito cedo e que apresentando diversas fastemunhadas nestes e
noutros documentos se viu eternamente adiado, amda parcialmente
concretizado nas publicagbes em jornais e revii#gtos e no livriMensagem

O espirito editorial de Pessoa levou-o efectivama@nfundacdo de duas
editoras, a primeira Bmpresa Ibis — Tipogréfica e Editgriundada em 1909 e
gue cessa actividade em 1910, ndo tendo publicadlmuer livro. A segunda,
com maior sucesso, foi a ja referida edit@disipo, cuja actividade esta
circunscrita ao periodo entre 1921 e T9Etes empreendimentos, com poucos
resultados praticos, revelavam no entanto a impcdgade um pensamento
editorial em Pessoa, que ndo se circunscrevianétitas de se estabelecer como
editor. Tomando o termedigdono seu sentido lato, comum no inglés e utilizado

° Cf. a respeito destas duas editoras fundadas poo@ksk, |. 2, Sousa; 2008 e Ferreira; 2005,
assim como relativamenteiis as listas editoriais reunidas em anexo (AnexodI§Olisipo o
corpus de textos publicado em Ferreira; 1986. Encontranmaebiblioteca particular dois
exemplares que testemunham o interesse de Pesstécpicas de impressdo e ediciithat a
stationer and printer ought to know about papde Harry A. Maddox (ed. 1919; CFP 6-6) e
Stentor or the press of today and tomorrole David Ockham (ed. 1927; CFP 6-8).



também neste sentido por Pes8ode concepcdo, compilacdo, organizacdo e
apresentacao de textos, entende-se como a pogddesdoa perante a sua obra
era ndo s6 a de autor como também a de um ediguagto editor, Pessoa
concebia, organizava e preparava a obra para uojectada publicacao futura,
sem perder de vista uma nogcdo de «conjunto», ®mi@@o modo como as

diversas partes da mesma se deveriam posicioesaconar entre scf. 1.).

As questdes da publicacdo e do planeamento editani Pessoa podem
ser vistas como manifestacbes de um problema fuentan Este problema é o
da concepcéao do livro, entendido como suporte mhi@o qual Pessoa sempre
associou a ideia de um todo organico que serigoeeesao de uma obra no seu
estado de completude. Esta ideia de livro exerobvestodo o seu trabalho de
escrita uma funcdo de ideal condutor, que correfgrama apresentacdo de uma
obra liberta do seu caracter lacunar, imperfeito fragmentéario ¢f. 11.). O
fragmento ndo era desejado nem cultivado por Pegaeaherdeiro de uma ideia
de tradicdo aristotélica da obra como organisma, néle uma etapa a ser
superada na elaboracdo de uma obra que corresperaleste ideal de harmonia,
totalidade e organicidadef(a este respeito Ill. 1). Para além desta ideiabda,
que deveria ser expressa numa determinada arquéesd livro, era igualmente
fundamental a j& referida no¢do de conjunto, quplil@va uma nocao de
totalidade que ia além de uma obra especifica. E®stao previa uma série de
relacdes estabelecidas entre as diversas obrasdguériam uma funcdo num
todo, marcada nomeadamente pela assinatura de @ @® autor que remetia

para uma determinada figura.

Pessoa é herdeiro ndo s6 de um certo ideal decobra de uma ideia de
livro cujos fundamentos sdo estabelecidos por wadidinal do século XVIII,
altura em que se definem direitos de edicdo e iaulazados a crescente
producdo e publicacdo de livros. Neste periodoactarizado por Michel
Foucault como o do nascimento da nocdo modernaitde @f. Foucault; 1994,

799-804), sao definidos uma série de direitos deraueditor que tém por base

19 Cf. nomeadamente o plano de «Edicdes da COSMOPOI&>gual o inglés «edited by
Antonio Méra» é traduzido por «dirigidos por Antomiléra» (Anexo |, [12]; LdD, 444).



um estatuto do livro, colocado no ambito de um @awwcde livre circulacao.
Como sublinha Roger Chartier, emerge deste delpa&enova definicdo de obra,
que passa essencialmente pelo reconhecimento todexracos que remetem
para a subjectividade do seu autor e delegam ntoredutro tipo de

responsabilidades, ligadas a forma e a materiaidadivro tipografico enquanto

objecto e mercadoriaf{ Chartier 1996; 45-79 e a este respeito Il.).

A questédo da edicdo em sentido lato, da configuralp livro enquanto
objecto, adquire progressivo relevo na moderniditet@ria’. A atencédo & forma
e a organizacgao do livro determina as preocupagdiesriais de Pessoa, seja no
papel de editor de obras literarias de autoresugoeses e estrangeiros que
julgava fundamentais ou enquanto editor das suawips obras. O seu exercicio
de planeamento em torno da configuracdo do livraldade a atribuicdo de
diferentes titulos a uma mesma obra a organizaglfE®ativas da estrutura do
livro e a preocupacdes de tipo comercial, que diiziespeito a tiragem, ao preco
e até a estratégia de lancamento do ligfol.).

Através deste tipo de planificacdo, Pessoa acgibiaum lado, uma certa
ideia de livro associada a sua configuracdo matenguantocodexcapaz de
conter em si uma obra completa, expurgada de latyna atribuida a
determinado nome de autor, por outro, vemos comsuas ideias em torno da
configuracdo do livro subvertiam também alguns dsesus principios
fundamentais. O caso mais evidente desta subveysé&p provavelmente a

atribuicdo de nomes de autor ficcionais a grandt i obra, sendo decisivo o

' Analisando esta tendéncia, os estudos de Johanmked sobre o chamadivro de artista
(livre d’artiste / artist’'s booR, o livro concebido como objecto de arte em sim@g ndo como
mero veiculo de reproducdo, mostram como este é@avm objecto de arte exclusivo do século
XX e teorizado a partir da segunda metade do sétMds mais do que apontar para este novo
objecto, Drucker mostra como este resulta de umdéteia ja evidente na atencdo dada a
materialidade da pagina tipogréfica e do livro masguardas do inicio do século XX, como o
futurismo e o expressionismo e depois o0 surrealismadaismocf. Drucker; 1994 e 1995, assim
como alguns exemplos do livro tomado como objedtisteo incluidos em Rothenberg e Clay;
2000). Os livros de Pessoa ndo podem ser consmeshundo esta categoria. E no entanto
evidente uma atencédo concedida a forma e materiidla pagina e do livro que o mesmo
partilha com as vanguardas literarias e artisicaslhe sdo contemporaneas.

2 Como sublinha Chartier, a ideia do livro como dantie capaz de conter em si uma obra no seu
estado de completude ndo é exclusivamente dependentm determinado suporte, mas vé-se
particularmente associada endex enquanto volume material capaz de conter essmanebra

na sua totalidadef, a este respeito Chartier; 1996, 33-40 e aindadyeh996).
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elo entre um determinado titulo projectado e arfigyue subjaz a esse nome, ao
qual era atribuida a posicéo de responsavel pesonmeNa linha do que propde
Foucault, importa aqui distinguir uma funcé&o exaggoor um nome de autor da
figura para a qual remete esse mesmo narheFpucault 1994 e IIl. 3). Ao
transportar a relacéo descrita por Foucault par@mpo da ficcdo, Pessoa utiliza
0 nome de autor, seja ele entendido cgeeuddnimpauténimqg orténimo ou
heterénimo preferencialmente enquanto categoria nédo sO iatlora e
definidora de um discurso como mais especificamelgtecariz editorial ou
bibliografico. Esta utilizacdo € testemunhada tgrelas ocorréncias dos termos
acima referidos em contextos onde é debatida acpghb da obracf a este
respeito Il. e Anexo Il), como pela sua insercas t@xtos ou em listas editoriais

marcando um elo entre o nome de autor e determivlarda

Ao encabecar textos, planos e projectos editormarme de autor ocupa
amitde uma posigdo habitualmente consignada do. t@onstitui-se assim como
referéncia directa a uma obra e s6 num segundm @afigura autoral que o
nome designa. Esta utilizacdo dos nomes de audtiyteralmente idéntica no
caso doortonimo e dosheterénimos assim como de designacfes derivadas
introduzidas pela critica pessoana, como apd&heteronimp ndo anula a
existéncia de particularidades em diferentes cddosque respeita aos nomes
anteriores a criacdo de Alberto Caeiro, assim c@moutros posteriores, a
distincdo, nem sempre facil, tem de ser tracada@e eas que devem ser
considerados figuras ou personagens com uma detatenespessura ficcional e
aqueles ndo excedem a sua funcéo delimitadora dBsgorso, s&o meros nhomes

de autor.

Através da sua reflexdo pormenorizada em tornospaga configuracao
material como principalmente da sua conjunturaoedif Pessoa subverte a ideia
presente na nocgéo tradicional de livro de que @steria transmitir as ideias do
seu autor de um modo transparente, sendo a sua,faroargo ndo do autor mas
de um editor, secundaria e nao interveniente sobcenteudo que transmite.
Pessoa ndo so se coloca frequentemente nas dugiegosa de editor e de autor,
como delega vérias das respectivas funcbes, nda dé autor, a nomes e

correspondentes figuras por ele criadas para ésite.eBasta referir aqui, entre
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outros, o projecto de um «Livro do Desasocego,iscpor Vicente Guedes e
publicado por Fernando Pessoah Anexo |, [12] e [22] e |. 2) ou do livro de
poemas cuja autoria € atribuida ao sestreAlberto Caeiro, e que, segundo
uma nota, seria intitulado «Os Poemas Completosllorto Caeiro», «editados
e prefaciados por Ricardo Reis», em «tiragem lohaita 100 exemplares, féra do
Mercado» (BNP/E3: 68-1)1 Segundo outro plano tardio, o livro deveria il
um prefacio de Ricardo Reis e um posfacio de AldgaCamposcf. Anexo |,
[42]), para além da projectada traducéo prefacgadargo de Thomas Crosse ou
de uma entrevista com Caeiro, prevista no ambitprdgectado lancamento do
livro em 1914. Outras op¢0Oes ligadas a edicéo diesbeforam equacionadas por
Pessoa, entre estas a atribuicdo de uma nota dosesdios parentes de Caeiro,
que teriam solicitado a Reis a escrita do prefdeiapresentacéo da obcé (. 2
el 3).

Este tipo de preocupacdes em torno da configuragéorial e material
dos livros projectados era acompanhado por um pesrga sobre o que
significava publicar a obra em livro. Pese emb@aiscontrem a este respeito
variacbes, Pessoa nunca abandona o projecto diegywarios livros, cada um
correspondente a uma determinada concepcao atilauigma figura de autor
capaz de responder por ela. Num conjunto de fratpeede prefacio a
publicacédo prevista de um conjunto de obras asameoim os nomes de Alberto
Caeiro, Ricardo Reis, Anténio Mora, Alvaro de Casym Vicente Guedes,
elaborado por volta de 1917 ou 1918 sob o tidpectos(cf. Anexo |, [21];
LdD, 446-451), lé-se que «a cada personalidade demsorada, que o author
d’estes livros conseguiu viver dentro de si, eda dma indole expressiva, e fez
d’essa personalidade um author, com um livro, wosh» {dem 449). E evidente
o elo estabelecido, aqui e noutras passagens,&p#esonalidade de cada figura
autoral e o seu livro, no qual se manifestaria uamaole expressiva» desta
figura. Deixando por agora de parte a complexacéelague 0 mesmo texto
propde entre um «author realidgm) e as suadiguras ou personalidades
autoras de livros, importa sublinhar este elo entilero e uma instancia autoral,
do qual resulta a ideia de que a estrutura de tada deveria exprimir a
«evolucao da pessoa moral e intellectual do autfidem 448). J& em termos de
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uma coincidéncia de autor, personagem e obra, @esfere-se a «confeccao

destas pessoas-livrosdém 447;cf. Il. 1).

O mesmo texto define o programa de «escrever éasgmectos” da
realidade, totalizados em pessoas que os tivesgidem 447). Para além de
sublinhar novamente a indissociabilidade entre roetada concepcéao,
designada aqui por «aspecto» e também por «opmiaphysica»idem), o
livro e a figura, uma segunda ideia fundamental agpressa é a de que a estas
trés entidades corresponde um ideal de totalidddeexpresséao total de um
«*aspecto” da realidade». Se cada livro € simudar@nte expressdo de uma
concepcao da realidade e da indole de uma figatap @eima projectada «serie,
ou colleccao de livrossdem 446) corresponderia a um ideal de constituicdo de
«toda uma litteraturastdem 451), todo um sistema no qual cada nome, ao qual
corresponde uma figura, ocupa uma posicao espedfise relaciona com um
todo do qual faz parte. Trata-se de um sistemi@titeno sentido de um sistema
ordenado segundo categorias elas préprias literanmortanto parte integrante do
mesmo, como as de autor, do livro e das suas dwvgrartes, ou de diferentes
géneros e cuja ordenacéo € no caso de Pessoa ggmpséria e passivel de ser
revista. Dadas as permanentes transformacdes sjgema sofre, o seu estadio é
de uma incompletude face a uma ideia projectadatom *®

Dado o elo que Pessoa estabelece entre o livroaetar, o primeiro
concebido como expresséo da indole do segundmbiepra da autoria € ndo so6
fundamental como é em si mesmo coincidente comoblgma do livro e do
planeamento editorial da obra. Colocando-se pogrgas vezes o problema da
autoria, Pessoa hesita em relacdo ao lugar ond&iaeer inserido o nome de
autor com gue assina a obra. Este lugar poderiagseie onde habitualmente se

indica o autor, o que implicaria no caso de non@soihais a omissdo do seu

'3 Sigo neste sentido as palavras de Manuel Gusnoaferir-se a um «universo textual a que
chamamos “Fernando Pessoa”» como «uma espécie idatima” de um “sistema literario”»
que «reproduz, mesmo se parcialmente, a instatddida sistema miniaturizado e, tal como ele,
muda de configuracdo» e no qual «encontramos edidms autores, distribuiveis por diferentes
estatutos autorais, e que nao sO assinam obras estabelecem entre si e com outros, uma
relativamente vasta correspondéncia, uma rede aherdgdrios, didlogos e confrontos criticos».
Este sistema veria, como o mesmo sublinha, «d#enial tempo a sua constituicact. (dem
2003, 67-68).
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préprio nome, ou o do titulo do livro. Esta parearesido uma hipotese preferida
numa fase mais tardia, como documentam algunsldonegeditoriais e a famosa
carta a Jodo Gaspar Simodes de 28 de Julho de 92 ,Pessoa indica que «0s
heteronymos» deveriam «ser por mim publicados sabea proprio nome»,
referindo como exemplo os poemas de Caeiro, qustitgnam o «primeiro
volume» de uma série de obras: “Fernando Pesso&eées do Interludio — I.
Poemas Completos de Alberto Caeiro (1889-1915)’, (CB).

Esta e outras reflexdes em torno do problema t@iaumostram como
este dependia de uma configuracdo escolhida pagpa do livro, ndo sendo
dissociavel de um pensamento editorial. Nao € pas@que os termagténimo
e heter6nimo sédo introduzidos pela primeira vez, como acimaerref
precisamente numa&abua Bibliografica destinada a apresentar publicamente e,
em particular, perante a geracdo da reywtsencaque o solicitou para este
efeito, a obra ja publicalfa A aproximac&o da geracéo pieesencaoi decisiva
para Pessoa, que a partir de 1928 procede a uorantghcdo da sua visdo de
conjunto da obra e dos seus propositos de pubticagspondendo ao entusiasmo
com que esta era acolhida pelos crifito®s termosauténimoe pseudénimp
preferidos por Pessoa até esta data para designsgus nomes de autor, sdo
substituidos pelos dartonimoe heterénimo como Pessoa refere explicitamente
no primeiro paragrafo d&abua utilizando ambos os conceitos primeiramente
como adjectivosdefinidores de «duas categorias de obras» (PR77.90;cf.

Anexo Il, [17] a [19] e a este respeito Il. 2).

N&o sO as distingdes sdo introduzidas num contexdiborial ou
bibliografico, de definicdo de categorias de obr@sno todas as ocorréncias

posteriores dos termos estdo associadas, sem arcepgm contexto em que €

“ N&o se conhece nenhuma ocorréncia destes termes®oaa 1928, em textos ja publicados ou
ainda inéditosdf. a “Tabela de ocorréncias” em Anexo Il). O terom®nimosurge pela primeira
vez num esboco ddébua Bibliografica escrito presumivelmente pouco tempo antes da
publicacdo dd@ abuae onde ndo se encontra aifdderénimo apesar de o esbogo possuir ja uma
estrutura semelhante aquela em que se baseiaoqdexsnexo Il, [17]).

!> O termoheterénimopassa entdo a integrar o vocabulario utilizadosetiticos daresenca
assim como por Pessoa nas cartas entre ambosefdetgue tera contribuido para a sua rapida
aceitacdo por parte de varias geracfes de leitiaredra. Note-se como a ocorréncia do termo é
praticamente exclusiva desta correspondértida\gexo I, [21], [22], [24], [26] e [27]).
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debatida a publicacdo da obra, questdo colocadi ensistentemente pelos
criticos dapresenca(cf. Anexo I, [17] a [27] e Il. 2). Este dado néo teido
suficientemente sublinhado, talvez pelo facto dea umestas exposicées do
problema da heteronimia ter prevalecido sobre &m®una histéria da recepcéo
da obra, a da famosa carta a Casais Monteiro naRpssoa descreve uma
«génese» da heteronimiaf.(Anexo Il, [26]; CP, 251-260). Na carta, esta
descricdo segue-se precisamente as citadas jagfiis sobre a publicacdo de
Mensagenctomo o primeiro livro e sobre o «1. plano futum glblicacdo das
minhas obras», ponto ao qual se segue «(2) geresendus heteronymos»
(idem 252), segundo a ordem das questdes colocadaGgsais Monteiro em
carta anterior. Precisamente a divisdo da cartéesiggontos, assim como a
descricdo da génese da heteronimia em termos @siqos e epifanicos, tera
desviado a atencdo do que é fundamental, que acdist entreortonimo e
heteronimo depende fundamentalmente da organizacdo da obravéeins
volumes para uma publicagdo iminente. Nesta déscgenética, Pessoa comeca
por se referir aos seus «heteronymos literariaden( 255), ndo utilizando no
entanto o conceito deeteronimonas descricdes das figuras de Caeiro, Reis e
Campos, assim como das suas particularidades boagraComo noutros textos,
que tém por objecto a caracterizagdo de figuragpersonagens, todas elas
autoras de obras, como Mstas para a Recordacdo do meu mestre Cafgif.o
PCAC, 157-177) e os esbocos de prefacios intitsl@dpectosou Ficgdes do
Interladio (cf. LdD, 446-459), s6 para referir alguns exemplgsificativos, nao
se encontra qualquer ocorréncia Heterénimo ou termos derivados ou
familiares. Este dado € extremamente significaBvaponta para a distingao
fundamental entre o nome de autor, categoria éalitou bibliografica, e as

figuras ou personagens homonimas.

Note-se ainda como esta utilizagdo dos dois terrmogesponde
literalmente a definicdo de “heteronymo” registatta “Grande Diccionario
Portuguez ou Thesouro da Lingua Portugueza”, deibgwms Vieira, publicado
entre 1871 e 1874, segundadDicionario Houaissa primeira ocorréncia deste
termo €f. os verbetes relativos a “heterdonimo” e “ortonineoii Houaiss; 2001).

Enquanto o mesmeélouaiss ndo indica nenhuma ocorréncia dgénimo ou
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derivados anterior a sua introducdo por Pessoefigigho de «heteronymo» em
Domingos Vieira, que Pessoa provavelmente conteeaea de umadjectivoque
caracteriza obras, assim como autore®@bra heteronyma; obra publicada
debaixo do nome verdadeiro de um outro. |Adetor heteronymo; auctor que
publica um livro sob o nome veridico de uma outeaspa» (Vieira; 1873, I,
972)

Encontram-se excepcdes pontuais a esta utilizagderencial dos termos
e que terdo conduzido a compreensdes erradas per ge critica, que 0s
associam, por metonimia, as préprias figuras osgp@gens, nao tendo em conta
o plano bibliografico ou editorial em que Pessoangsre habitualmente. Uma
destas excepgles encontra-se precisamente naaefarta sobre a génese, onde
para além da referéncia heeterénimos literarios directamente decorrente da
questao colocada por Casais Monteiro, Pessoa e r@ab «semi-heteronymo»
Bernardo Soares em termos de uma descricdo danpgesa, «ndao sendo uma
personalidade minha, €, ndo differente da minha uma simples mutilacdo
della. Sou eu menos o raciocinio e a affectividddel» (CP, 258). Outra
encontra-se por exemplo num documento sobre o 8ensano, intitulado
«ParaOrphew, onde para além de um procedimento metonimigs@cec¢ao do
conceito de pseuddénimo a alma ou a Deus soligii@sopopeia: «A tua alma é
um pseudonymo teu | Deus é um pseudonymo teu, 4 Baum pseudonymo
nosso» (SOI, 178). No entanto, estas excepcOessa@@omais que desvios
retoricos em relacdo a referida utilizacdo dos ¢stngue possuem a funcdo de
distinguir duas categorias diferentes de obraswoasl projectados com base em

diferentes estatutos do nome de autor.

Que a esta divisdo da obra ndo corresponda a wlecéma maior pureza
ou sinceridade das obras designadasopdnimase assinadas em nome proprio
em relacdo a obiaeteronimaé sublinhado por Pessoa inUmeras vezes, entre elas

precisamente na famosa carta a Casais Monteirqualase alude de um modo

16 Curiosamente, esta definicdo é retomada, nostsEs essenciais, em dicionarios posteriores,
mas nao foi possivel encontrar outra ocorrénciaRpssoa pudesse ter conhecido, isto €, anterior
a 1935. De entre as varias reedicGes\dwo Dicionario da Lingua Portuguesde Candido de
Figueiredo, apenas a quinta edicdo, publicada eB9,1thclui o termo, numa definicdo
visivelmente inspirada em Domingos Vieidd. Figueiredo; [1939], II, 26).
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subtil a outros tracos distintivos entre as caiegoPessoa refere-se ai a «varias
sub-personalidades de Fernando Pessoa ele-memshan); Que caracteriza ainda
em seguida por «impuro e simplegde(m 253). Esta caracterizagédo sugere que a
obra atribuida a Fernando Pessoa revela uma mahiaaligade de estilos e
conteudos, correspondendo a ideia de impurezasessta existéncia de «sub-
personalidades» incluidas sob o nome «Fernandod@egderm). Em linha com
esta descricdo auto-interpretativa, um dos tragstivos da obra assinada em
nome proprio seria, como notou Fernando Cabral iMarta existéncia de
«diferencas de orientacdo tematica em grau e cardplie superiores as obras
heteronimas» (Martins; 2010, 575; II. 2).

O que é pois manifestamente novo a partir de 1828 é uma
determinada concepcdo de obra organizada em vhvios com diferentes
assinaturas, mas apenas a introducdo de novasogasegjue ajudam a
reformula-la. Outras distingbes, como as#eni-heteronimoserao introduzidas
mais tarde com o mesmo propdsito, igualmente sebja@s categorias inseridas
numa lista de projectos editoriais datavel poravale 1917, na qual Pessoa se
referia a «obras autonymas», entre as quais inclrias obras em inglés e em
portugués, como o0 «Livro do Desasocego», distirpnias dos poemas de
Alvaro de Campos, que projectados em livro comtubcti<Arco de Triunfo» se
encontram ai classificados sob a categoria «mdmgnamentex»cf. Anexo |l,
[15]). Que estas categorias se encontravam em pentaatransformacéo decorre
directamente da analise dos documentos, o que lita ao facto de se poder
ainda assim constatar uma continuidade distribpmtadois periodos, antes e
depois de 1928, aliada a uma preocupacao constad&eorganizar a obra para
futura publicacéo. Esta preocupacdo é acompanhadanpa outra nocéo, a de
que a publicagdo em livro implicava uma completddeobra que outros textos,
alguns deles publicados noutros suportes, ndo f@ssainda que perante a sua
Gnica publicacdo em livro Pessoa tenha considerddla posteriormente, nao a

aceitando como definitiva.

O caso dd.ivro do Desassossegbprovavelmente o exemplo mais claro
do elo entre o livro e 0 problema da atribuicaaie autoria. Conhecem-se trés
atribuicdbes de nomes de autor ao livro, realizagi®s diferentes momentos:
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Fernando Pessoa, Vicente Guedes e Bernardo S&atestipo de alteracdes ou
transformacdes ndo constitui de todo uma excepgémntrando-se no espolio
do autor inUmeros textos cuja atribuicdo de autdnariavel, assim como a sua
subordinacédo a um titulo ou a sua insercdo nunardigtada série ou coleccao.
No que diz respeito abivro do Desassossega primeira atribuicdo de autoria
foi a do nome~ernando Pessqancontrando-se o livro assim incluido na obra
assinada em nome proprio. Esta atribuicdo foi zaedd tanto na primeira
publicacdo de «Na Floresta do Alheamento», texdw@to como «Do “Livro do
Desasocego, em preparacdo» e assinado com o0 nowrfeedeando Pessoaef.(
LdD, 42-47), como se encontra igualmente em algudaaslistas de projectos
editoriais dataveis da década de 40 Anexo |, [7], [18] e [19]). A atribuicdo da
autoria a Vicente Guedes € testemunhada num peditidib de determinar com
precisdo, mas que podera situar-se sensivelmetre E9l6 e 1918cf. idem
[12], [21] e [22]), testemunhado entre outros doentos pelo acima citado
conjunto de esbocos de prefacio, acompanhado de listaa de projectos
editoriais, intitulado Aspectos no ambito do qual seria publicado Lavro
atribuido a Guedes. E provavel que Pessoa tenbmadip, mesmo durante o
referido periodo, entre uma atribuicdo de autoftuades e ao seu nome préprio,
como testemunham alguns documentos dataveis amdamente do mesmo.
Bem documentada e datavel com maior certeza éadhastardia de Bernardo
Soares como nome de autor, pelo menos a part®@2i2d até ao final da vida do
poeta. Mostrando como esta escolha determinaveacarteorganizagéo do livro,
segundo a ideia de que nela estaria implicita gchpsogia» do seu autor,
Pessoa escreve em nota datavel do final dos anqee2@ «organizacao do livro
deve basear-se numa escolha, rigida quanto pgsdo®ltrechos variadamente
existentes, adaptando, porém, os mais antigos,falnpem a psychologia de
Blernardo] S[oares], tal como agora surge, a essapsychologia» (LdD, 453).

Pessoa herda de uma concepcdo moderna de livim @adicular, do
Romantismo a ideia do livro como expressao da éndolseu autor. Esta mesma
ideia estad implicita numa passagem HE®stratus obra tardia dedicada ao
problema da celebridade, onde defende que a Ungstdigacdo para escrever

vinte livros diferentes seria a de escres@movinte homens diferentes, o que a
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acontecer significaria que o escririnte homens diferentesf( ER, 179). O
gue é unico na sua dimensao e radicalidade, ainelan@o sem precedentes, € a
insercdo da prépria categoria de autor no domirdofidgdo. Ficcdes do
Interlddio é precisamente um dos titulos pensados para adcewta obra
heterénima em varios volumes. Neste elo entre levrautor esta implicada a
ideia de totalidade subjacente a cada livro enguiaht tanto no sentido de uma
completude da obra como de uma expressédo total de determinada
concepcao, e presente também numa ideia de conucseria constituido por

uma colecc¢ao de varios livros relacionados entre si

Como refere Hans Blummenberg, na sua histérianddéforas ligadas a
escrita e ao livro, a mais constante do ponto g Mistorico seria a nogao
metaforica do livro como a totalidade do que paeleexperienciado ou vivido,
presente desde a representacéo da verdade dignavros sagrados das varias
civilizagbes a ideia do livro da natureza em Galilelo livro absoluto no
Romantismo alemao e do livro total em Mallatmé\o contréario de Mallarmé,
que, a semelhanca do poeta portugués, elaborouormwepor os problemas
especificamente editoriais e de organizacao es#lutlo seu grande projecto por
concretizar de um Livro capaz de substituir tod®sutros, Pessoa ndo concebeu
um mas uma pluralidade de livros. Atribuidos a rdifites nomes de autor e
obedecendo a um mesmo desejo de totalidade, @gstes kram definidos
enquanto expressdo de concepcdes especificagentbfe entre si e que, no seu
conjunto, deveriam realizar o desejo de expresefa tla experiéncia. Este
desejo esta igualmente implicito na maxima de isenti«ser tudo, de todas as
maneiras, porque a verdade ndo pode estar em daittda alguma cousa» (SQI,
265) ou na crenca de que «na eterna mentira de tslaleuses, s6 os deuses

todos sdo verdade»idén), ideias associadas as concepg¢fes longamente

7 Cf. Blummenberg; 1981, em particular “Eine Metaptierdas Ganze der Erfahrbarkeit” (“‘Uma
metéafora para a totalidade do que é possivel expzar”) 9-16. Ver ainda, a propdsito do livro
como simbolo ou metéafora da totalidade, Derrid&;7127-31, Curtius; 1993, 306-352 e Baptista;
1998, 30-45.
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desenvolvidas por Pessoa sob as designacfesSetsacionismoe Neo-

paganismad®

Que Pessoa nao tenha chegado a concretizar es¢etprou o tenha
realizado apenas parcialmente é evidente. Menodemt@ € entender a
especificidade do modo como este, por um lado,upava realizar a publicacéo
da sua obra completa em vérios volumes e, por ,outiocava a si proprio
entraves para a sua realizacdo, associados aocogaelerava ser, sob diversos
pontos de vista, 0 seu caracter incompleto, frag@nenou imperfeito. A par da
analise dos passos deste proposito por concreBzagcessario ver como as
configuracdes dos diferentes livros foram sofretndonsformacdes, obedecendo a
diferentes ideias de concepcao do todo da obrar€ugso de Pessoa revela uma
ambiguidade tanto na elaboracdo dos livros como ses propositos de
publicacédo. Se, por um lado, Pessoa procuravaralabm todo harmonico entre
as partes expresso por uma arquitectura bem defippdr outro introduz
constantemente novos elementos em obras que nons&erava finalizadas,
nem mesmo quando ja publicadas. O livro constggiaassim como
impossibilidade, possuindo uma funcéo de ideal stwrcdda concepcao e escrita

das obras cuja dimensao teleoldgica se encontvantidea €f. 111. 1).

Maurice Blanchot analisa a resisténcia a ideididianal de livro que
caracterizaria a literatura da modernidade, suatidb o caso de Mallarmé como
paradigmatico desta resisténcia e de uma reapgdprimoderna desta id&la
Herdando e reinterpretando a nocaolide por vir introduzida por Blanchot
neste ambito, Jacques Derrida destaca o0 modo cddeaade livro se encontra
associado um ideal de unidade e totalidade, impelsdé realizar enquanto tal,
sendo a consciéncia desta impossibilidade umateaistca do pensamento e da

literatura da época moderna. Na linha de Blandbetrida associa a no¢éao de

8 N&o se trata de ver em diferentes concepcées sEo®ema unidade, mas uma semelhanca
estrutural. Esta semelhanca estrutural entre tépeotematicas aparentemente dispares foi
evidenciada nomeadamente por Jacinto do Prado &oath sublinhar semelhancas entre as
descricdes da heteronimia e o nacionalismo utGmcd’essoac{ Coelho; 1964 e a este respeito
Uribe e Sepulveda; 2012) e por Humberto Brito, @stnar a existéncia de uma analogia entre as
mesmas descricdes e as andlises pessoanas dddb&i#o; 2011).

19°Cf. II. 1; Blanchot; 1959, 301-332 e 1969, 419-636.
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livro por vir o problema de uma&ensdo insolivekentre a ideia de reunido
implicita no livro e a dispersdo que acompanhacate&s. Esta tensdo, que se
contrap6e a um movimento dialéctico que se vesdalvalo numa sintese final,
implica a projeccdo da concepc¢ao do livro num futnadeterminado. Os livros
de Pessoa seriam, neste sentitdogs por vir, cujo estado final ou definitivo é
permanentemente adiado, num interminavetk in progressque nao chega a
abdicar da ideia de uma realizacdo definitiva, masca a concretiza. Pessoa,
como Mallarmé, ndo abandona a ideia de totalidamé) enquanto expressao de
uma concepcao como em termos de completude dq texiterindo a obra, cuja
concretizacao é adiada, uma dimensédo temporal,comdicdo de incompletude
face a uma ideia projectada no futucd (I. 1).

N&o aceitando as fronteiras do livro como naturaisransparentes, a sua
elaboracdo tem necessariamente de passar peloogaestnto dos elementos
que o constituem, dos seus propositos e das subc@es de existéncia. O
modo como Pessoa trabalha sobre as diversas aatemoplicadas na concepgao
do livro, como o titulo, o editor e o autor, € ouwhea apropriacdo que subverte as
funcdes que lhes estdo tradicionalmente atribuidasyindo-as nomeadamente
no dominio da ficgcdo. Esta posicdo de Pessoa fatiera pode ser descrita de
acordo com o que Derrida designa «o principio datatpinacdo», que se
basearia numa «participacdo sem pertenca» nunmmieéeto principio ou Iét.

A ambiguidade do modo como Pessoa concebe o liundaimenta-se numa
aceitacdo de determinados principios que implica apropriacdo subversiva
dos mesmos. Como nota David Jackson, com refer@nbiarrida, 0 mesmo se

passa em relacdo a apropriacdo pessoana de detdosiigéneros literarios.

20 Cf. Derrida, “Le livre & venir’ (2001, 15-31): «llagit de la tension entre le rassemblement et
la dispersion [...] cette tension insolublédefn 25-26). O pensamento de Derrida a respeito do
livro centra-se na questdo dos seus limites, qurestdo tanto a ideia deortedo livro como de
realizacdo dos ideais de unidade e totalidade mepicados: «Ce sont la deux limites
fantasmatiques du livre & venir, deux figures ew&§, finales, eschatiques de la fin du livre, la
fin comme mort ou la fin comme telos ou accomplisset.» {dem 28; cf. ainda Derrida 1967,
15-41 e 1967a, 99-116).

2L Cf. Derrida, “La loi du genre” (2003, 231-266), enttimailar p. 237: «[...] je parlerais d’'une
sorte de participation sans appartenanse Este principio ndo se encontra formulado
explicitamente em relacdo a questdo do livro, nsé ienplicito no modo como Derrida concebe
a distincao entre um determinado ideal e a suaretracao.
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Jackson fala a este proposito de «géneros advergaverse genres»),
referindo-se ao modo como a participacdo de Pess®@rincipios dos géneros
literarios ndo € «totalmente inclusiva nem exclasive passa pelo
qguestionamento dos seus principios, das suas ifiasite da pureza das suas
distince&. No caso do livro, vemos como as categorias nalgiditas se
deixam contaminar pelo préprio jogo da ficcdo oupdscipios de unidade e
totalidade a ele associados se véem permanentequegtonados pelo caracter

heterogéneo e fragmentario das obras.

Herdeiro de diferentes ideias organizativas doojifPessoa procura
concretizd-las em obras de teor distinto. Mais ipnéxda ideia de colec¢éo, no
sentido de conjunto de elementos dispares, enesaita seu projecto de um
Cancioneirq titulo pensado para a reunido da poesia assgradaome proprio
qgue nao chegou a realizar-se, assim corhvim do Desassossegque reuniria
em si multiplos géneros, estilos e contetudos det&sA ideia de juntar géneros
e conteudos dispares colocava neste caso difi@gdad uma projectada
«organizacéao do livro», que ndo implicasse a péodedevaneio e o desconnexo
logico que o caracterizam», como formula na noimaccitada (LdD, 453).
Segundo uma ideia distinta, a do poema longo, atgaitectura revela uma
ordem sequencial, o poeta concebeu o seu laorsagemassim comdhe Mad
Fiddler, conjunto de poemas dos quais existem variosnesteos no espolio,
preparado para uma publicacdo em Inglaterra pemsgsshente recusada pelos
editores ¢€f. a este respeito Angioni e Gomes; 1999), e alddauardador de
Rebanhosle Alberto Caeiro.

O projecto do livro de poemas de Alberto Caeinme gegundo 0s seus
planos posteriores a década de 20 estaria divielndrés partes, intitulada3
Guardador de Rebanhp® Pastor Amoros@ Poemas Inconjunto&f. Anexo I,
[28] ss.), alberga um conjunto de problemas funddanre no pensamento de
Pessoa sobre o livro. Pessoa coloca a figunaelstreAlberto Caeiro no centro

da sua criacéo e as referéncias ao seu livro eanfére o estatuto de manual de

2 Cf. Jackson 2010, 3-27 e em particular p. 26, na sgakfere explicitamente as nocées que
Derrida desenvolve em “La loi du genre”.
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referéncia de todos os outrad. (Ill). A colocacdo no centro de um sistema da
obra de um livro assinado em nome de outro, nomautte que remete para a
figura ficcional de ummestre implica a problematiza¢do da autoria e da propria
concepcao da heteronimia. Importa problematizaxpdiogtar a dificil relacéo
entre este nome ficcional e o seu criador, e Pessonea deixara de sobre ela
reflectir, equacionando diferentes possibilidades edlicdo do livro que
dependem precisamente da definicdo da sua autérlad, 1. 3 e lll. 3).

Este livro em poténcia, a semelhanca de tanto®ouyirojectos nunca
publicado ou organizado para publicacdo, albergalaai na sua estrutura
tripartida que cedo comecgou a ser delineada, difesadeias estruturais de livro.
A um poema longo, apresentado sob a forma de umzéseia numerada)
Guardador de Rebanhpsegue-se um segundo conjunto de oito poemasalo qu
apenas os dois primeiros se encontram numer@dBsstor AmoroscAinda que
a numeragao tenha ficado provavelmente por conahgie segundo conjunto
apresenta uma linha narrativa ja existent&nardadormas mais evidentemente
vincada pela referéncia a um episodio especifiamoroso. A terceira parte do
livro, designada noutro momento apenas como «optvemas e fragmentosef.(
Anexo |, [20] e [21]), € explicitamente situadasde logo através do titulo,
Poemas Inconjuntgdora de um conjunto ao qual subjaz uma maior adede
organicidade. Pessoa considerara atribuir o eetatld livro apenas ao
Guardador ou as duas primeiras partes, sendo no entantoiraoufrojecto
declaradamente entendido como um livro de poemasngegraria todas elas. Os
conceitos déragmentg livro e coleccdoempregues relativamente aos poemas de
Alberto Caeiro, assim como a permanente reflexadaeno das possibilidades
de organizacao, edicdo e apresentacdo do mesnmitgrarver nestdivro de
Caeiro como também surge designado pelisgipulos umamise en abymedos
problemas implicados no pensamento de Pessoaatibre (cf. I11).

A sua posicao central implicou a elaboracao de rede de paratextos —
comentéarios, textos de apresentacdo, prefaciosfagos, notas etc. —
concebidos como parte integrante deste livro ou,ajuns casos, situando-se
fora do mesmo mas tendo-o como referéncia e assneoim os nomes dos
varios discipulos de Caeiro, incluindo o de Fernando Pessoa. Fa@ est
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procedimento textual e também editorial encontragara relacionar
explicitamente as varias partes da obra com o tler@Caeiro. Ao mesmo tempo
que persegue uma ideia de livro que o relacionawna determinada concepgéo
atribuida a uma figura cuja unidade e totalidade @sveria manifestar, o caso de
Caeiro é o de uma tematizacdo do proprio logroaddsia de livro. A figura do
autor é aqui a donestrede «toda uma literatura» (LdD, 451) e o pensamento
criado em torno desta figura e do seu livro reflgmecisamente sobre os limites
neles implicados. Nao surpreende por isso que es\@® atribuidos a Caeiro, e
também os referidos paratextos, se caracterizenurparreflexdo constante em
torno dos limites da linguagem e do pensamentimassmo da prépria poesia.
Da conclusdo e publicacdo deste livro dependia defimicdo da obra no seu
conjunto, do seu sistema, em si mesmo dinamicoeandefinitivamente fixado,
e Pessoa mostra ter consciéncia disso mesmo. Bs&i@€ncia permitiu-lhe
tematizar ambos, tanto o sistema como os problemaseste sistema coloca e

que sao em Ultima instancia irresolaveis (1).

Na primeira parte do estudo, é objecto de descrca@nalise um conjunto
representativo de projectos e planos editoriaBeksoa. Esta analise esta por sua
vez dividida em trés capitulos, a que correspongemiodos cronoldgicos
distintos. O primeiro capitulo (I. 1) tem por olifeprojectos e planos editoriais
anteriores ao inicio da década de 1910, procuramolstrar como alguns dos
tracos determinantes do pensamento e da concepljviad de Pessoa se
encontram ja presentes em documentos da sua julegranteriores a criagdo das
principais figuras e da escrita dos textos maisom@mtes da obra. Alguns
documentos deste periodo, inéditos ou publicad@naap parcialmente, sao
transcritos em anexaf( Anexo lll). O segundo e terceiro capitulos (ke 2 3)
tém como objecto comum e fio condutor de analisgmgectados e nunca
concluidosLivro do Desassossege o livro de poemas de Alberto Caeiro
(focando respectivamente os periodos de 1913 a 49328 a 1935). Tendo 0s
projectos de edicdo e publicacio em ambos os caiglis elaborados
paralelamente a propoésitos de edicdo de outrdsgifundamentais da obra, a
sua andlise permitird tracar um percurso que, nddermmo almejar uma
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totalidade, visa explicitar e fundamentar o elaaleskecido entre a concepcao
pessoana do livro e 0s seus projectos editori@sando uma historia dos dois
projectos de livro. Esta andlise € marcadamenteritiea e centrada noorpus

recolhido em anexo, permitindo 0 mesmo apontar yarnas questdes que serao

mais amplamente desenvolvidas nas partes seguintes.

Acompanha o texto a constituicdo de uma tabelaotbgica de um
conjunto de planos e projectos editoriais relati@ogivro do Desassossegpa
obra atribuida a Alberto Caeiraf( Anexo I). Como explico em nota a este
anexo, a listagem dos planos e projectos, algutes danda inéditos, nao
pretende ser exaustiva, mas reune um conjuntofisanio de documentos
relativamente aos quais € possivel apontar para data aproximada de
elaboracdo. A cronologia, justificada em qualgques dasos nas notas a tabela,
permite por sua vez tracar uma historia editoriestals duas obras. Outros
documentos de tipo editorial, resultantes de umsguysa do espdélio com
proposito exaustivo e constituindo casos nos quads foi possivel determinar
uma data, ainda que conjectural, sdo mencionadosoragp do texto. Os

documentos total ou parcialmente inéditos sdo ¢rdns neste mesmo anexo.

Na segunda parte, tratar-se-a de precisar o pensame Pessoa sobre o
livro, tendo por base particularidades do seu plamemto editorial e
relacionando-o com reflexdes tedricas em torno pimblemas do livro, da
edicdo e da publicacdo. Neste ambito, embora asandfio seja estritamente
delimitada por uma cronologia, sdo tomados em ders¢do dois periodos
cronolégicos distintos, antes e depois de 1928.nAlise mostrara como, ao
longo de um primeiro periodo, anterior a 28, Pessydra 0 seu pensamento
sobre o livro numa estética determinada por uma e pseudonimia, ainda que
alguns tracos possam ir ja além de uma noc¢éo tanié pseudonimaf; II. 1).

E apenas no periodo posterior & introducdo dosossonvnimoe heterénimona
Tabua Bibliograficapublicada em finais de 28 e respectivos esbocasx@ I,
[17] a [19]), que Pessoa ira reformular a sua cocée em termos que visam
evitar uma dualidade e integrar as obras assiradasome proprio num mesmo

conjunto que as atribuidas a outros noroédl( 2).
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Acompanha esta segunda parte, assente na indlstideide dos
problemas do livro e da autoria, uma tabela derénoias dos termasutéonimq
pseuddénimp ortbnimo e heteronimonos textos de Pessoa, ja publicados ou
inéditos €f. Anexo Il). A tabela resulta de uma pesquisa dpdles com
propdsito exaustivo, sendo, no entanto, possiaté @rovavel que a mesma nao
contenha a totalidade dos documentos. A recolhteslefocumentos permite,
apesar disso, constatar de um modo inequivoco sé€akia dos dois periodos
acima referidos, o primeiro, anterior a 1928, madocpela utilizacdo dos termos
autonimoe pseudonimgoara a explicitacdo do problema da autoria, orsdgua
partir de 28, onde estes sdo substituidos pelastdaimo e heteronimo com
particular incidéncia deste ultimo. Regista-se airdocorréncia do feminino
autonimaem carta datada de Janeiro de 1935 (Anexo I, [ZGmo no caso do
primeiro anexo, a datacdo aproximada dos documeénjiastificada em nota e os

textos inéditos ou publicados apenas parcialmeémtaranscritos em seguida.

A terceira e Ultima parte do estudo é dedicadausk@mente ao projecto
do livro de poemas de Alberto Caeiro e aos probéemale implicados.
Pressupondo ja as andlises do planeamento editodal pensamento sobre o
livro levadas a cabo nas duas primeiras parteadotpor base alguns dos seus
resultados, este estudo encontra-se dividido ems d¢epitulos, relativos aos
diferentes problemas determinantes na concepcéiordale Caeiro. A discusséo
da simultaneamente perseguida e questionada ungdsatalidade do livro (lII.
1) segue-se a problematizacdo do contraste emmmensao ideal da obra e da
figura de Caeiro e a sua concretizacdo formal eemadt(lll. 2). O ultimo
capitulo (lll. 3) tem por objecto a articulacdo pimblema da autoria com a
organizacdo editorial da obra e a sua projeccao lnnm cuja conclusdo e

publicagéo foram eternamente diferidas no tempo.
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|. Projectos e planos editoriais

Projectos, tenho-os tido todos.llkada
que compuz teve uma logica de
estructura, uma concatenacdo organica
de episodios que Homero nédo podia
conseguir. A perfeicdo estudada dos
meus versos por completar em palavras
deixou pobre a precisdo de Virgilio e
frouxa a forca de Milton. As satiras
alegoricas que fiz excederam todas a
Swift na precisdo symbolica dos
particulares exactamente ligados. E
quantos Horacios fui!

Fernando Pessoa,
Livro do DesassossedhdD, 430)
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Pessoa concebeu desde muito cedo o propésito dieguud obra sob a
forma de varios livros, associando a este projanta no¢do de completude que
ndo atribuia a publicacBes dispersas por jornarevestas. O livro ndo so
constituia o suporte material visado, como possuidem a funcdo de principio
organizador da obra, permitindo projectar uma digfm de conjunto dos textos.
Projectos de publicacdo de um livro pensado enquanidade associavam-se
persistentemente a uma ideia de conjunto da obrgual este estaria inserido.
Este dado é particularmente evidente nos multipfogectos e planos editoriais
que o poeta elaborava, testemunhados em textasetealindole, como notas ou
apontamentos que dizem respeito a edicdo ou acpghb da obra e,
principalmente, as inimeras listas editoriais dberga o seu espdlfd.

As listas de projectos editoriais, a par dos @ate estruturacdo de um
determinado titulo, documentam a constante obseksfoeta na organizacdo da
obra para futura publicacdo. Esta obsesséo € doralale um pensamento de
tipo editorial, a0 qual ndo é alheio a criacdo dmes e figuras ficciondisde
autor e também de editor para as obras a pubBeaé analisado o modo como a
criacdo destes nomes e das respectivas figurggns®sveis pela edicdo ou a
autoria de determinado titulo, depende de um pitepds organizagdo da obra
em livro, surgindo os nomes de autor e editor,rdéutor ou prefaciador, entre

outros, como categorias estruturantes dos livroggiados.

A analise das listas editoriais € de importancecigiva para o
entendimento do problema que aqui me ocupa, coimstd uma fonte de leitura
da obra nem sempre privilegiada pela critica. Nots&balho pioneiro de estudo
e recolha deste tipo de documentos, Jorge Nemeé&mde que uma «estrutura

das futuras edicbes» se deveria basear precisamesnteesbocos, planos e

2 As listas editoriais de Fernando Pessoa representa tipo de documento ainda em grande
parte por editar, encontrando-se dispersas poas/gastas do espolio. O seu nimero é de largas
centenas e uma edicdo parcial tem sido realizaddodra dispersa em varias ediges,
correspondendo ao nudcleo tematico de cada uma.akalio pioneiro de estudo e edigdo
exclusivamente dedicado a este tipo de documentagdlizado por Jorge Nemésio (Nemésio;
1958), que apresentou um nucleo de projectos @pleriacionados apenas com a obra poética
em portugués e atribuida ao nome proprio.

4 Refiro-me a nomes ou figurdiscionais nos casos em que estes sdo concebidos como parte

integrante de um enredo ficcional, excedendo a ntdizacdo do nome enquanto assinatura.
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apontamentos tematicos de livros, em portuguéssteames no espolio de
Fernando Pessoaef(Nemésio; 1958, 65-88). Considerando os «fundarsetd

um esquema do conjunto dos poemas em portugicksy 6), Nemésio aponta
desde logo para «a existéncia de mais do que umo pla estruturacao das obras
poéticas dd-ernando Pessoa(idem 8). Apesar de reconhecer a existéncia de
planos alternativos, defende que uma determinagio«ntido exacto das
expressdes deernando Pessoaobre 0s varios titulos a dar ao conjunto da obra
poética» idem 18) possibilitaria uma adequada edicdo da obradefa de
fundamentar edicdes nestes documentos, que veroacréxplicitamente as
edicdes publicadas nos anos 40 e 50 por procederena seleccao e ordenacéo
subjectivas ¢f. idem 12-15), marcou certamente o posterior entendinent
editorial da obra. No entanto, o problema de dateano que Nemeésio designa
por «sentido exacto» das «expressdes» de Pessaivamkente aos seus
projectos editoriais persiste, ja que uma detergdioaleste género implica em
gualquer caso a exclusdo de algumas das altermaiva o0 poeta deixa em

aberto.

As edicdes de que hoje dispomos seguem em maionemor grau as
intencdes editoriais expressas por Pessoa nos pmjsctos e planos,
distinguindo-se por sua vez no modo como o fazem.tfacos muito gerais,
pode afirmar-se que séo principalmente tanto ageside Teresa Sobral Cunha
como a Edicao Critica da Imprensa Nacional-Caskdeda a privilegiar uma
organizacdo dos livros centrada nos elementosdomtiestes documentos, nos
quais se baseia por sua vez em grande parte ureaagdb dos textos segundo
critérios cronolégicds. Foi precisamente Sobral Cunha a projectar umargut
edicdo de conjunto dos projectos e planos edifriaferindo-se no final dos
anos oitenta a «uma velha questdo» (Cunha; 198B)inSando novamente, na
linha de Nemésio, a importancia das informac¢deasitesais que estes oferecem,

exemplificada a propésito de poemas de Alberto rGaeif. idem 101-107),

% Veja-se a edicdo de Teresa Sobral Cunha dos patenatberto Caeiro (PCAC) e, recorrendo

a instrumentos que permitem uma datacdo mais pretis documentos, a edicdo de Jodo
Dionisio dos poemas de Alexander Search (Pl-lIl)ooyLivro do Desasocego» de Jerénimo

Pizarro (LdD).
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afirma o seu valor enquanto fundamento e corredgdedicbes. Também José
Augusto Seabra sublinhou a importancia destes dexto® para o proposito de
uma edicao critica capaz de descrever a géneskrdaas transformagdes que

esta foi sofrendocf. Seabra; 1993).

Em qualquer dos casos, € privilegiada uma imptatdimensao pratica
ou funcional dos projectos e planos editoriais.edtanto, estes ndo se esgotam
nessa sua dimensao e directamente nela implicadao aeferido propdsito de
posicionamento dos textos no conjunto da obra, wll depende no caso de
Pessoa um preenchimento das categorias de auteditmn dos mesmos. Estas
categorias véem-se frequentemente inseridas noocalapficcdo, pelo que o
planeamento da obra, expresso nas listas editoti@sscende pelo menos
duplamente um mero proposito de publicacdo. Poladn, estas possuem um
caracter fundacional, posicionando diferentes padl® obra e relacionando-as
entre si, por outro incluem elementos literariosa\ats dos quais estédo

directamente associadas a um enredo ficcional.

Nesta medida, as listas editoriais de Pessoa A&#&o senplesmente
classificaveis a partir da distincdo proposta polodtt E. Belknap, no seu estudo
sobre a lista em literatura, entre uma lista prdg@&u utilitaria e aquela que
possui uma funcao literaria. As diversas caradieas apontadas por Belknap
como definidoras de listas de tipo literario sada®elas adequadas a descricado
das listas aqui em causa. Entre estas, o0 mesnte rgfea producdo de sentido
que vai além da simples referencialidade, a comagém de informacdes
relevantes em termos literarios e uma relagdo colira na qual estdo inseridas
(cf. em particular Belknap; 2004, 1-19). As listas tathis contém pois
elementos de ambos os tipos de listas descritoBglknap, o que vem reforcar a
sua importancia tanto em termos de organizacaddsg tendo ou ndo em vista
uma publicacdo, como enquanto documentos litergressendo parte integrante

desta mesma obra sédo geradores de sentido.

Ao expressar ideias alternativas e frequentemémtempativeis de
organizacao da obra, a sua definicdo de um sedédmnjunto da mesma nunca

é definitiva. Definindo apenas provisoriamente esémtido de conjunto, a
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planificacdo editorial tem a consequéncia opostaadear qualquer ideia
definitiva a este respeito, atestando uma irredufiotencialidade da obra. Neste
ponto, muitos dos documentos aproximam-se de textesserviriam de suporte
aos livros projectados, habitualmente pensado$pssoa como parte integrante
dos mesmos, como prefacios, introducdes, notastéweammentarios. Deve ser
tomada em consideracdo uma historia destes prejaestoa certa evolucao dos
mesmos, ainda que nem sempre linear, e que definbém uma histéria do

entendimento da obra, da sua categorizacéo efidagab.

Uma das mais importantes listas que Pessoa elabmooonicio dos anos
30, que se encontrava até hoje inédita e € aqusdriga em anexacf. Anexo |,
[40])%°, intitula-se precisamente «Classification» e, comotitulo indica,
classifica a obra em varias categorias, num tatafjebrenta e uma. O ultimo
ponto € «41. Plans and similar notes», a categuéaesta aqui em causa e que
nao soO testemunha como Pessoa a incluia como ipttgante da obra como
permite ainda distinguir listas de projectos e pfade tipo editorial de outras
listas, que ja ndo caberiam nesta categoria. Usta tlassificativa da obra
corresponde ela propria a um tipo particular di&,liassociada também a uma
ideia de planificacéo editorial. Outro tipo é a slemisto €, uma lista de titulos
elaborada de modo retrospectivo, de obras que ®esssiderava ter realizado
até a data, publicadas ou nao, sendo de sublinferestes podem em alguns
casos ser considerados também eles projectos, mi@danem que Pessoa
frequentemente retomava, desenvolvia e transfornmdras ja iniciadasct.
nomeadamente [4]). Existem ainda vérias listas spdl® que poderiamos
designar como de foro exclusivamente pragmaticujaaque possam ter uma
relacéo pertinente com a obra propriamente ditaoinam-se, em particular nos
cadernos de Pesgddistas de leituras, de livros ou outros objeet@®mprar, de
cavalos ou jogadores @eicket de tarefas a realizar, entre outras. Nem todas as

% passo a designar os textos reunidos no Anexo plesmente pelos respectivos nimeros,
explicitando os casos em que me refiro aos andxaslll.

27 Estes cadernos podem ser consultados em htthphil®00/1/cadernos/index.html

encontrando-se o primeiro tomo dos mesmos publi@éd.
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listas se inserem num campo claramente delimitexistindo documentos que

misturam elementos de diversa indSle.

Adopto a distincdo seguida de modo recorrenteotawdis edicoes de
Teresa Sobral Cunha como na Edicdo Critica da ImpréNacional-Casa da
Moeda, entre listas de projectos e planos quetesira um determinado titulo.
Referi ja na introducdo que entendo projectos adisonum sentido vasto de
edicdo, enquanto composi¢cédo e organizagao de unaa pénsada ou n&do para
uma publicacdo futura. Neste sentido, tanto aaslide projectos como os planos
possuem uma dimensao editorial. No entanto, imprnda introduzir algumas
distingdes que dizem respeito a ambos. E Util testa respeito em atencdo as
categorias de listas introduzidas por William Ga#s em Belknap 2004, 6): (1)
Listas construidas sem principio formal, simplesunegracdo, (2) Listas
organizadas segundo um principio interno particutarmérico, hierarquico,
cronologico etc., (3) Listas construidas segundo pnncipio imposto
externamentd. A primeira categoria é rara em Pessoa, sendatessaluas mais
frequentes, particularmente a terceira, que apmenta uma estrutura deliberada e

dependente de um principio externo a ela.

Esta categoria de listas revela 0 modo como umuatactura premeditada
da obra marcava a organizacdo do seu conjunto.nfigis com que Pessoa as
elaborava e concebia como parte integrante doraealho coloca em causa o
seu tratamento como documentos que estariam a matgeobra propriamente
dita, remetendo, enquanto projectos e planos dasolrrealizar, para uma
potencialidade que constitui um dos tragos fundaamerde uma escrita que
recusa permanentemente o seu estadio definitive UMionos anos, o trabalho de
pesquisa dos materiais do espdlio, em particutpareofoi realizado pelo grupo de
trabalho responséavel pela Edicdo Critica, tem obtesultados importantes no
que diz respeito ndo sé a transcricdo, mas a fiagfio e datacdo dos

documentos. A atencdo consagrada a elementos cdipo de papel e de letra,

% Cf. nomeadamente a vasta lista publicada em SOI,4884-que contém VArios elementos
heterogéneos, misturando afazeres quotidiano$asaeetitulos de obras.

? Gass refere como exemplo deste Gltimo caso preeisi@ o plano de livro, que depende da
estrutura desse mesmo livro, ainda que contribtegdefinir ¢f. idem).
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as marcas de agua e os timbres de empresas aibresEpermitem, para além
de elementos puramente de conteddo, chegar a s6eslunais fidedignas que
anteriormente a respeito da cronologia dos téktds evidente que restam e
restardo sempre muitos casos em que nao é possigetiatacdo. No entanto, a
analise que tem em conta todos estes elementose@mdpda aqui com um foco
nos projectos e planos relativos laero do Desassosseg® a obra atribuida a
Alberto Caeiro, permite tracar com relativa preciad&ua historia.

A recolha de materiais e respectiva analise, queaso de Caeiro €
desenvolvida e aprofundada em lll., tem como ref@eéestudos ja realizados,
destacando-se entre estes o trabalho de Ivo Cadtre os materiais relativos a
Caeird”, assim como as edicbes de Teresa Sobral CunhaFerdando Cabral
Martins e Richard Zenith, acompanhadas dos respsctistudoscf. PCAC, AC
e Zenith; 2001). No que respeitalaero do Desassossega pesquisa tem como
ponto de partida o trabalho realizado por Jeréritizarro na Edi¢do Critica do
Livro, que pela primeira vez propds uma datacdo dosgeaesultante de um
amplo estudo dos materiais, ainda que em algunss cagcessariamente
conjectural ¢f. Pizarro; 2010). Apesar de a maior parte do naltee encontrar,
nestes dois casos, j& publicada, com excepcdo daeuseo de documentos
posteriores a 1928, transcritos em anexo, apenasetmao aolivro do
Desassossegexistem ja propostas de datacéo fidedignas denaphoaconjunto,

0 mesmo nao acontecendo em relacdo a varios pamosjectos do livro de

%0 Cf. igualmente, a este respeito, o estudo de JoddeR8busa (Sousa; 2008), que inventaria os
varios timbres do papel, ligados a escritérios em Bessoa trabalhou em determinados periodos.
No seu artigo respeitante a estes documentos, egignd por «esquemas», Ana Maria Freitas
refere que «as mesmas obras surgem incluidas emereag diferentes que se calcula
corresponderem a diferentes momentos do tempo,guasnem sempre é possivel organizar
cronologicamente» (Freitas; 2008, 261). Sendo derdpie a datagdo constitui provavelmente a
principal dificuldade ao lidar com as listas dejectos, ndo pode deixar de ser sublinhado o
avanco que representam os ultimos trabalhos dd@&dicitica, entre estes o estudo da cronologia
dos textos subjacente a edicao do “Livro do Desggwicde Jerdnimo Pizarro (Pizarro; 2010) ou
a articulacdo entre as listas de projectoscerpusde textos, como acontece de forma exemplar
na edicdo de Joao Dionisio dos poemas de Alex&amch (PI-II).

3L Cf. Castro; 1986, 1990 e o portal do espdlio relasivBaeiro disponibilizado por este e a sua
equipa em http://purl.pt/1000/1/alberto-caeiro/mtiéml.
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poemas de Alberto Caeiro, que sdo em maior numseoemcontravam dispersos

por edicBes parcelares, em muitos casos sem iid@isate tipo cronologics.

Os documentos reunidos eAnexo ] acompanhados da respectiva
transcricdo quando se trata de inéditos ou de depitblicados anteriormente
apenas de forma parcial, representam a maior pdotematerial que foi
localizado. Ainda assim, sdo ai reunidos apenaslogsimentos em que se
considera existirem elementos suficientemente fiphexd para os aproximar de
uma data ou periodo, de modo a poder tracar atdavésa analise a historia dos
projectos e planos editoriais das duas obras. ®@ncumentos, nos quais este
ndo € o caso, mas que ainda assim contém informae@antes, sdo referidos

ao longo do texto.

Tratando-se de duas obras fundamentais, a opg¢accgecentracdo na
analise das mesmas esta relacionada com o faaondéituirem dois projectos
de livro que numa primeira andlise podem ser vistomo antagénic3d
Enquanto dLivro do Desassosse@® caracteriza ndo sé por englobar diversos
géneros e registos estilisticos, como por uma mgedio pouco definida e, como
a analise mostrara, bastante variavel ao longoendpad de escrita, o livro de
poemas atribuido a Alberto Caeiro possui aparentemedo s6 uma estrutura
mais estavel, como mais adequada a uma ideiaitradiade livro. O que num
certo plano de anélise é verdade, se tomarmos erta ctomeadamente a
minuciosa concepcao e ordenacdo do conjunto de gsoeeO Guardador de
Rebanhosnuma perspectiva do entendimento global da c@dcepessoana do
livro ndo é véalido. Ambos os casos revelam tragosidmentais do modo como
Pessoa concebia e pensava o livio e como este npentka era também

determinante na criacao de autores ficcionais.

% Um primeiro esboco da histéria editorial desterdivde poemas de Alberto Caeiro,
acompanhado de uma primeira recolha e transcrieanateriais, que serve de ponto de partida
para o presente estudo, onde retomo e reformulasviieias, foi por mim publicado em “O livro
de Caeiro” (Sepulveda; 2010).

% Richard Zenith salienta esta dimensdo antagénisadbis projectos de livro, sublinhando
como no caso de Caeiro o livro possuia ha muitpéemiesde 1914 ou 1915, uma estrutura bem
definida €f. Zenith; 2001, 249).
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I. 1 Alguns dos primeiros projectos editoriais:Books to comgThe

Transformation Book or Book of Taskdbis — Tipografica e Editora

Pessoa comegou muito cedo a assinar textos cowsquimes, tanto em
portugués como em inglés, enviando alguns deles pablicacdo em jorndis
Outros testemunhos do trabalho de escrita de Pewsaadolescéncia sdo os
jornais que criava e que circulariam apenas no maendliar. Nestes, Pessoa nao
sé escrevia artigos de variada indole para as pfadtiseccées do jornal,
atribuindo-os a nomes criados para assumir a autlss mesmos, como 0
mesmo procedimento era utilizado para ocupar agdasde edicdo e redaccao
do jornaf®. Este procedimento poderia ser visto como merachdeira de
juventude, nédo fosse o facto de ser indicador dérago que se iria revelar mais

tarde e de um modo progressivamente mais complexo.

Alguns dos primeiros testemunhos de poemas, datutoe 1903 e 1904,
entre eles o publicado em nome de Karl P. Effiald Ehe Natal Mercury
encontram-se num caderno com a cota BNP/E3 153pgde ser consultado
online ou no respectivo volume da Edicdo Crflfcde entre estes, varios sdo
relacionaveis com uma sumula que Pessoa elaborpodmas escritos na
adolescéncia: «Poems written in childhood, or ighoed — that is up to my
sixteenth year — June 1904» (CA, 157). Como refes® Blanco (1985, 27-36),
esta lista de poemas esta incompleta, constituaidda assim um importante
testemunho de alguns dos primeiros titulos, a mzaote dos quais de poemas

em inglés e de que se encontram versdes no refsadkno.

Apesar de grande parte dos poemas estar datada Q3 e 1904,
encontram-se ainda no caderno um poema datado Gfe elfistas de poemas

posteriores a 1907, para além de um apontamentt9d@ ¢f. CA, 105). O

% para além dos ja conhecidos poemas publicadosoeme de Charles Robert Anon, Richard
Zenith mostrou recentemente que o primeiro poendiqgado por Pessoa, do qual ja se conhecia
o testemunho num caderno (CA, 122), foi assinado emome de Karl P. Effield e publicado em
The Natal Mercuryem 1903 ¢f. Zenith; 2011).

% Sobre estes jornaé. Lopes; 1990, 89-96, Pizarro; 2007, 16-27, PPO; 147 e CA, 67-104.
Relativamente ao periodo de escrita durante a fuslenna Africa do Sutf. Jennings; 1984,
Severino; 1983, Lopes; 1990, 89-101 e Pizarro; 208#44.

38 Cf. CA, 105-159 e http://purl.pt/13901
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caderno reune assim varios testemunhos de um pedimdempo relativamente
longo, antes e ap0ds o regresso definitivo de Pedaoifrica do Sul em 1905.

Para além de trés sonetos e um fragmento de semepmrtugués, encontram-se
ai varias listas de projectos editoriais, planosvdeimes, listas de poemas,
apontamentos sobre periodicos ingleses, fragmeetosvelas e contos, listas de
livros a comprar ou ja adquiridos, notas sobreifiessdo e métrica, listas de
significados de palavras e, principalmente, poesnasglés.

Ai se encontra também um dos primeiros projectowreals no qual
surge a designacao expliciikros (book3 e que possui o tituloDavid Merrick |
Books to come surgindo aqui uma expressdo que marcara o pensarde
Blanchot e também de Derrida sobre o livro. E$itges por vir incluem um
livro de poemas, “Sub Umbra (?)”, do qual se eneontvarios planos e alguns
poemas no caderno, uma novela, duas pecas drasmé@tiltas contos, tudo titulos
que remetem para pequenos fragmentos que se earnamésste caderno. Trata-se
de uma lista subordinada a um principio, o de qu®g estes livros sdo da
responsabilidade de uma esbocada personagem deDwnteMerrick, que nao

chegou a ser propriamente uma figura autora desdbra

A expressaopor vir (to com@ ndo significa aqui uma projeccéo
deliberada de um estadio definitivo da obra nunurfutindeterminado. Pelo
contrario, a lista de projectos livrescos € acorhpda de indicacdes precisas
quanto a data em que os livros deveriam estar ggoRessoa formula esta data
como um imperativo, conferindo aos titulos nomeados contorno que 0s

projecta como obras atribuidas a um determinadoenden autor e com data

37 Como mostrou Patricio Ferrari, estes nomes dediyanteriores a criacdo de Caeiro, Reis e
Campos surgiam também como assinaturas de progetios livros da biblioteca particular,
sendo a sua espessura enquanto personagens depatelema posicéo de leitores. No caso de
David Merrick, a sua assinatura surge no liNformation Wanted and Other Sketchds Mark
Twain, pseudoénimo de Samuel Langhorne Clemens @8&%4;cf. Ferrari; 2011, em particular
28-30). Como nota Ferrari, esta pratica de atrilwios a proprietarios ficcionais desaparece por
volta de 1910, ainda que mais tarde o nome de €aafja de outros modos nas margens, capa
interior e sobrecapas de livros. Com respeito adiherrick, 0 mesmo sublinha que o contetdo
deste livro de Twain vem ao encontro de algunspdofectos literarios listados conBooks to
come pelo que o cumprimento das tarefas elencadasypesha a leitura deste livro e uma
posicdo deescritor-leitor desta figura, que, como nota, ndo chegou a comsté como um
leitor-escritor que compde de forma criativa uma obra a partirgiagas, porque essa obra nédo
foi escrita ¢f. iden). Poderia afirmar-se que David Merrick ndo chegseruma figura, sendo
apenas um nome de autor com que sdo assinadospsdraEgmentos e projectos editoriais.
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precisa em que deverdo estar terminadas: «Museddys. Para além deste
imperativo, a lista inclui indicacdes sobre o cadte de cada um dos titulos,
assim como sobre a sua dimenséo, expressa numaapreximado de palavras
€ ou no numero de poemas, partes, pecas ou conweyeria incluir o
respectivo volume: «Simple Tales (Stories). | Mustready on July 37 1904.
Short and pathetic. From 5000 to 7000 words eacimidér about 20 or more»
(cf. CA, 111).

Verifica-se que dois dos titulos referidos naalide poemas de juventude
sdo aqui retomados e inseridos nos volumes atobuadMerrick, curiosamente
inseridos em volumes de contdhé Atheigte de pecas draméticdddrino). Os
fragmentos délarino incluidos no caderno e posteriormente riscadasp@ados
mostram que se trata de um poema de indole dranatique justifica as duas
designacdes de género, o mesmo se podendo dizexlagéo alhe Atheistdo
qual se encontra um fragmento no caderno nas mesmdg;6es, sendo por iSso
mais surpreendente a sua inclusdo num volume d®sdr“Longer Tales”
(Stories)»). No entanto, o que é verdadeiramemnj@eendente € o modo como
um projecto de varios livros, elaborado de um middominucioso e atribuido a
uma determinada figura, ndo s6 nunca se chega @etizar como sofre em
pouco tempo transformacdes muito radicais. Na pageguinte do caderno
encontra-se um plano de varios contos, correspomdan referido volume,
acompanhado de indicacbes exactas relativas aoroumeepaginas, atribuido
inicialmente a David Merrick, nome posteriormenseado e substituido pelo de
Charles Robert Anon. O nome de Merrick surge aimeh@ vez mais riscado

nestas paginas, associado a ideia de uma mistepesa dramatica: «a
mysteriousplay-by | Bavid-Merrick| Beguh o | Endedn» ([dem 126).

E em nome de Charles Robert Anon que Pessoa assitaor parte dos
poemas incluidos no caderno, que correspondem tamieoritariamente aos
titulos ja listados na sumula de poemas da juventadsteriormente, oS mesmos
foram riscados e copiados com nova atribuicdo deriay Alexander Search,
correspondendo a ultima atribuicdo que se conhege serviu de base as varias
edicdes dos poemas de Seamh rfomeadamente PAS e PI-Il). Os tais poemas

de juventude véem-se deste modo sucessivamenteterti@lizados e em cada
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cOpia, nova atribuicdo de autoria ou insercao nrojeptado conjunto de obras, 0
proprio texto dos poemas sofre alteracOes, atrdaéseescrita de passagens, a
insercdo de emendas ou variantes. A estas alterat@e é alheia, como é
evidente no projecto de varios livros sob autodavterrick, a ideia de edicéo e
publicacdo da obra como horizonte, podendo estavisea como proposito

determinante na escrita dos textos e na elabodagtistas.

Pessoa variava na atribuicdo de autoria a poemaprgtendia publicar,
surgindo o nome do autor como categoria organizagomnificadora dessa
mesma publicacdo que almejava. Sendo a sua infilodugitas vezes posterior a
escrita dos textos, ou em alguns casos vindo swibstma primeira atribuicéo, é
a propria categoria de autor que determina fregnesmite uma revisdo e
reformulacdo dos mesmos. Como se |é numa nota taalg& respeitante a
Alexander Search, uma escolha «cuidadosa» de pograes publicacdo

dependeria do nome de autor a que sao atribuidos:

Poems | Make a careful choice of English poems andteeehat extent they can be
published in England or the United States. Comsiute less, the possibility of publishing
the strange (and imperfect) early and non-earlgnmo under the name of Alexander
Search or some like name. (BNP/E3 48D)-1&f. em Dionisio; 1997, 18

Ao contrario de David Merrick, nome sobre o quaksahece pouco, a
assinatura de Charles Robert Anon surge ja em popaoidicados no jornal sul-
africanoThe Natal Mercurynuma carta de 1905 acompanhada pelo envio de 3
sonetos dirigida ao mesmo jornal e numa segundd9@eé, na qual Pessoa se
propde, sob este nome, como socio de um gruporiadliteglés ¢f. CO-I, 13-16
e 21-22), em livros da biblioteca particular deddase como carimbo que marca
as paginas de um diario de 1905, onde sdo iguadmefdridos varios poemas
atribuidos posteriormente a Alexander Search. Coshere Jodo Dionisio, 0s
principais testemunhos de uma mudanca de autooa refte como noutros
casos, a substituicdo da assinatura que acompapbanza, na mesma ou numa

versao posterior do mesmo, assim como referéncradistas de projectos e

% Trad.: ®oemaq Fazer uma escolha cuidadosa dos poemas inglesesagé que ponto podem
ser publicados em Inglaterra ou nos Estados Unidossiderar, ainda assim, a possibilidade de
publicar os estranhos (e imperfeitos) poemas denjude e ndo-de-juventude sob o nome de
Alexander Search ou outro nome semelhante.» @echinha responsabilidade).
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planog®. Dionisio menciona ainda o testemunho de um poemagual a
passagem de autoria é realizada através da idegéifs de ambos os nomes: «C.
R. Anon id est Alexander Search» (BNP/E3 78B-66 esta e outras referéncias

a Anon em Dionisio; 1997).

De 1906 data uma carta, que segundo Jennings ;(Pd84estaria na
antiga arrumacao do espolio precisamente junto dasrpoemas assinados com
o nome de Anon e que Pessoa tera enviado a unr @uilés, escrevendo «l
have signed my manuscript with a pseudonym; butnwheforeigner writes
anything — especially a poem — it is better nofather it directly.» (BNP/E3
114-25; Anexo I, [2])*°. Certamente um dos primeiros testemunhos da
utilizacdo do termgseudonimpsendo cronologicamente o segundo de entre 0s
que foram localizados e reunidos em anexo e o pongee possui indicacédo de
data, a passagem associa a pseudonimia a concdkc@on destrangeiro, que
enquanto tal ndo deveria assumir uma paternidagetaido poema. Tanto a
correspondéncia como apontamentos e planos destel@eassociados primeiro
a Anon e depois a Seafthrevelam o desejo de Pessoa de publicar pelo menos
um livro de poesia em inglés. Duas notas diaristieste periodo conferem

maior precisao a este propoésito de publicagdo e li

Determined to write befor8ub Umbr&a book of English poems attacking religion etc.
inasmuch as the attack poems which | have writtexy & believe, improper for
publication together with lyrics in th&ub Umbravolume. [12/4/1906] [..] Work

390 mesmo tipo de procedimento, de substituiciondename por outro, é notério no caso dos
nomes de proprietarios dos livros da bibliotecatipalar. Segundo Ferrari, um dos textos
assinados com o nome de David Merrick, inseridaraferido caderno e que discute a prosa
ritmica de um romancistaf( CA, 157-158), tem como referéncia provaveke Adventures of
Joseph Andrewde Henry Fielding (CFP 8-190), livro onde se etiom as assinaturas de trés
proprietarios, as primeiras duas de nomes de aleéste periodo, Lucas Merrick e Sidney
Parkinson Stool, ambas riscadas e substituidasdeekFernando Pessba», figurando ainda na
folha de rosto a assinatura «F. A. N. Pessofva [este respeito Ferrari; 2011, 30-32).

0 Trad.: «Assinei 0 meu manuscrito com um pseudénaima quando um estrangeiro escreva
alguma coisa — especialmente um poema — é melhor agsumir a sua paternidade
directamente.» (trad. da minha responsabilidade).

1 Cf. os multiplos planos de livros de poemas relativédexander Search, referidos e transcritos
por Jodo Dionisio em PI-Il (31, 55, 147, 204, 2226, 220, 249, 294, 305), que 0 mesmo data
entre 1907 e 191@f idem 13-15).
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comparatively little.Some poems for my first English verse-haak notDelirium but
Death of God(EAR, 34-36§°

Estes titulos, o primeiro dos quais ja figuravanoatitulo do livro de
poemas atribuido a David Merrick em 1904, sdo rectes nos MiNUCIOSOS
planos de livros associados a Alexander Searchumslgdestes planos nao
possuem indicacdo explicita do nome de Search, ntante a partilha de
conteudos e a proximidade cronologica justificatadiena-los com o mesmo,
ainda que nos tenhamos necessariamente de nosrdetiat o problema de uma
constante oscilagdo no preenchimento da categermutbr. A possibilidade de
Pessoa equacionar, pela mesma altura, uma puldiesgéhome proprio, como
mais tarde fara com os volumes de poemas inglpabicados em 1918 e 1921,
tera também de ser deixada em aberto, dado erigtirejectos e planos que néo

mencionam um nome de autor.

Numa lista de projectos de livros datavel aproxiamente da primeira
metade de 1908, Pessoa enumera um total de ounles té& publicar df. PI-II,
223), acompanhando-os de apontamentos a respestacatdeldos e da sua
organizacdo. Estes projectos séo listados sobieagéb «Notes regarding the
publication of poems» e sdo todos titulos de lidegpoemas relacionaveis com
outros planos do mesmo periodo e, a excepc¢ao dweipn, com 0 nome de
Alexander Search, ainda que este ndo seja mencio@agrimeiro titulo de livro
projectado, e que seria o0 primeiro a ser publid¢atize first book of poems to be
published»), é uma traducdo de Espronceda, atalsédsivelmente pela mesma

altura, noutro documento, amnao de Alexander, Charles James Search.

Para além dos multiplos projectos estritamenggditos, o jovem Pessoa
ja elaborava e desenvolvia outro tipo de projectmsno ensaios de indole
sociolégica, politica, religiosa, filoséfica ou deitica literarid>. A extenséo

42 «Determinado a escrever, antes 8ab Umbra um livro de poemas em inglés atacando a
religido, etc, uma vez que os poemas de combate que escregesfimdo creio, improprios para
serem publicados em conjunto com poemas liricovalome deSub Umbra [...] Trabalhei
relativamente pouco. Alguns poemas para 0 meu pontigro de versos em inglés (isto é, nao
Delirium masDeath of Godl» (trad. de Manuela Rocha; EAR, 35-37).

43 Cf. nomeadamente as listas de projectos incluidaSler83-39 e 173, assim como a respectiva
edicdo dogscritos sobre Génio e Loucu(&L), que reline multiplos esbocos de obras maiores
que Pessoa preparava.
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impressionante dos projectos de escrita de Pessekaruma tendéncia que mais
tarde se mantera. Pessoa projectava titulos des @jua equacionava um dia
publicar, como é evidente pela sua constante ppag@é® com o0 modo de

organizar a obra para futura publicacdo e com aen@haneira e 0 momento de
a realizar. Por outro lado, os projectos excedamgaimente o que concretizava.
No entanto, os titulos projectados remetem na maailms casos para fragmentos
de obras que permaneceram no espodlio, ndo sendas meferéncias sem

correspondéncia. A nocdo de fragmento ou esbocombia € neste caso

importante para entender a relacdo que Pessoalesiabentre os escritos que
efectivamente concretizava e a obra que idealizas@ncebia para futura edicéo
e publicacdo. Neste sentido, € precisamente peto tie Pessoa ndo cultivar o
fragmento como forma literaria que é pertinentarfak de fragmento de obra,
que o é por implicar a projeccdo numa totalidadegfmancar e se constituir com

relacdo a essa mesma totalidatle.

Pessoa reelaborava constantemente uma arquiteletuwlara sobre a qual
esta assentava provisoriamente. Esta servia-lhenesmo tempo de plano
projectado no futuro e de fundamento, sendo nestéds que José Augusto
Seabra se refere aos planos de Pessoa como «medeidaimes». Seabra vé na
escrita pessoana uma «sucessao das versoes tdasalltpe seria «determinada
pela propria logica de construcéo, desconstrug@canstrucao dos varios planos
que lhes servem ao mesmo tempo de modelos e arsdai(Beabra; 1993,
XXVII). Este paralelo entre a elaboracdo de suwessprojectos e planos
editoriais e o proprio trabalho de escrita é decisia obra, podendo ver-se no
modo como Pessoa introduzia constantemente vesjagt@endas e acrescentos
nos textos, ndo admitindo um estadio definitivo dwsmos, a manifestacdo de

um mesmo problema, que Seabra define como o «mefitre a obsessdo do

4 Como nota Derrida, no seu ensaio sobre Nietzsehepcdo de fragmento implica a sua
projeccdo num todo, sé se constituindo enquantoptal oposicdo a este todo de que é
simultaneamente partef(Derrida; 1978, 105-107). Pessoa associava a urimddeotalidade a
da perfeicdo da obra que ia construindo e da géal abdicavadf. 1ll. 1). Como sublinha
Fernando Cabral Martins, a propésito ldero do Desassossegnédo serdo tanto os textos de
Pessoa que sdo fragmentarios, mas a prépria oleraanstitui um fragmento face a um todo
inexistente ¢f. Martins; 2000, 220-221). No entanto, em particula projectos editoriais em
torno doLivro do Desassossegmntradizem a ideia defendida por Cabral Martiasqde néo
haveria nele uma «ideia estruturante de livro, ®olata» idem 220).
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planeamento editorial e a dilacdo da publicacaotigte dos seus livros», que

seria «estrutural» em Pessof idem.

Numa destas reelaboracdes, anteriores projectéscps, criticos e de
outra indole séo atribuidos, de forma parcialm@digtuma, a um conjunto de
nomes de autor. Refiro-me a uma lista, datavel eiedos de 190&f, a respeito
da datacdo Patricio e Pizarro; 2006, 10-11), qustitai simultaneamente uma
lista de projectos atribuidos a varios nhomes e lamopsubordinado a um titulo
gue os englobariaTae Transformation Boasr Book of Tasks», assinado com o
nome «F. Nogueira Pessba» (BNP/E3 48@-1; cf. PPC, 194-197). N&o ¢é
possivel definir com exactidao o significado daltit que permanece ambiguo.
Este podera designar o préprio caderno, do qualtitoina primeira pagina, que
seria um caderno de tarefas atribuidas a variasag podendo igualmente ter
sido pensado enquanto titulo de um livro planeamoocreunido deste conjunto
de obras. Alexander Search surge aqui como o pomeme deste livro de
tarefas acompanhado da data e local de nascimento («Bora 13th. 1888, at
Lisbon.») e da indicacdo de uma responsabilidadesdemir todos os trabalhos
que ndo estejam atribuidos a outros («Task: alltm@tprovince of the other
three.»; BNP/E3 48C-R A coincidéncia da data e local de nasciment8ekrch
com a de Pessoa aponta para uma forte identifiaay@cuma figura que, ndo sé
pelos dados biograficos que |he sdo atribuidosanesa como pela vasta obra
que lhe é outorgada, possui uma espessura engoarsimnagem. O seu relevo
face a outros nomes de autor € aqui reforcado gieltafacto de a atribuicdo de
tarefas abranger aqui todas aquelas n&o espeeagicabmo sendo da
responsabilidade de outros. Este dado coloca Sei@mciném na posicao
habitualmente ocupada pelo nome de Pessoa, a deagbpor exclusdo de
partes, todas as obras nao atribuidas a outros speciicadas como

correspondentes a indole psicoldgica de determipax@nagem.

O estatuto privilegiado de Alexander Search é corgmo ainda ndo so
pelo vasto numero de textos que |he sédo atribuictowo pela sua variedade,
incluindo o plano dos titulos que |he sdo confiadpara além dos ja
anteriormente previstos livros de poenizirium e Agony trés titulos de teor
sociopolitico, filoséfico e religioso, dos quaistaram numerosos fragmentos:
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«1. “The Portuguese Regicide and the Political&idm in Portugal.” | 2. “The
Philosophy of Rationalism.” | “3. The Mental Diser¢s) of Jesus.”»idem)*. A
substancia ficcional de Alexander Search é aindiergada por cadernos de
apontamentos que lhe séo atribuidos, cartbes di@,visrros da biblioteca
particular assinados em seu home e até uma cletagho do seu caracterf.(os
exemplos referidos em Dionisio; 1997, 8). Esteodadostram a sua posi¢do de
relevo entre varias figuras apenas eshocadas pso®antes daparecimentalo

mestreAlberto Caeiro e a consequente reorganizacao @aemb torno dest®.

Para além de Search, Pessoa disttidm@fasa trés outros nomes, que ao
serem esbocados também enquanto figuras possuetrag@s biograficos,
formando um conjunto de quatro que possui evidgm@smidades com a série
posteriormente constituida pelos nomes de Pessim, Gaeiro e Campos. Assim
como no caso destes ultimos, Pessoa indica aqataad® nascimento de cada
um, aproximando-a da sua prépria. Curiosamenteyang que nos casos de
Reis, Caeiro e Campos as datas sdo proximas niedadisle 1888 (1887, 1889 e
1890 respectivamentef. PR n.° 17, 1]} neste caso a coincidéncia da sua data de
nascimento com a que atribui a Search aponta parprapésito identificador.
No entanto, 0 mesmo acontece em relacdo a segiguwla, Pantaledo mas de
um modo diferente, ndo através da data mas do niampécitamente indicado
como tratando-se de um pseudonim®artaledo | (if necessary give true
name).» (BNP/E3: 48C"8 associado a varios titulos em portugués, dois gaa
encontram testemunho<f.( nomeadamente PPC, 208-211 e GL, 236-241).
Pessoa parece procurar aqui uma identificacdo e@ms figuras, uma inglesa e
outra portuguesa, as quais atribui a escrita dessatpbnsideradas até a data as
fundamentais nas duas linguas. A auséncia de umaaddganascimento e de

outros dados em relagdo a Pantaledo reforca pmemida a ideia de que este

“5 Cf. os escritos relativos a «The Mental Disorderasfud» reunidos em GL, 243-257, a «The
Portuguese Regicide and the Political SituatiofPantugal» em BNP/E3 79A-7h 82 e PPC,
200, e a «The Philosophy of Rationalism» em BNPIE®%2 a 70. A Alexander Search é ainda
atribuido o contd’he Very Original Dinnefcf. BNP/E3 79A-1a 70 e a tradugéo portuguesa em
JMO).

%% Sublinhando a importancia da obra assinada em mter®earch, Eduardo Lourenco defende
que estes poemas constituiriam ndo séetdroda sua poética viséo juvenil» como «contém, em
germe [...] cessenciabtle Pessoa definitivoxf{ Lourenco; 2002, 193-206).
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seria umpseuddénimpno sentido de um nome que substitui o verdadssr
implicar a construgcéo de uailter egoe através do qual Pessoa traca uma divisao
da obra que o acompanhara toda a vida, entre aslitigaias fundamentais em

que é escritd’

Tanto nestes dois casos como num terceiro, o ts @iribuidas dean

Seu| é certo que a escrita de varios dos titulos ideferantecede, pelo menos
parcialmente, a sua atribuicdo as vérias figurasrrando-se os mesmos titulos
ja inseridos em listas anteriores sem indicacdautieria. Este dado € sublinhado
por Rita Patricio e Jeronimo Pizarro, na sua intgdd a edicao das obras de Jean
Seul: «Como pretendemos mostrar, estes trés esantecedem, pelo menos em
parte, a criacdo de Jean Seul» (Patricio e Pizaf6, 9°. A figura de Jean
Seul é concebida por contraste com as outras diaPessoa elabora, ndo como
simples pseudonimos mas enquanto personagens garssude dados que |lhes

conferem uma determinada substancia:

Jean Seul Full name supposed to be: Jean Seul de Mélpeetpposed to be born in
1885 on the % of August, one year older than Charles Search three older than
Alexander. |Task Writing in French — poetry and satire or scidntifvorks with a
satirical or moral purpose. (48¢)4

Como referem Patricio e Pizarro, «a explicitacdo poncipio de
ficcionalizacdo € reiterada na apresentacdo daomegsm» iflem 2006, 18).

" Teresa Rita Lopes defende que «Pantaledo ters, sidb concebido como um pseudénimo
(“Se necessério dar o verdadeiro nome”, admite dag¢ssias tera ascendido a personalidade
literaria @ medida que, através da escrita, descalsua propria identidade» (Lopes; 1990, 111).
Nao parece que esteja aqui em causa uma asceasfiee p facto de ser um pseudoénimo ndo
significa necessariamente uma falta de substarciggdra ou da obra, mas a sua identificagéo
com o nome de Pessoa. Sublinhe-se ainda pgusonalidade literariaé um conceito que,
difundido durante muito tempo entre a critica, t@asno entanto de um lapso de edicdo da carta
de Pessoa a Gaspar Simdes de 28/7/1932, corripettaa em 199&f, CP, 199 e 379; BNP/E3
114-15 a 17), tratando-se de um termo que Pessoa néo utilipeeeemete para uma dimenséo
psicoldgica habitualmente ausente das descric@soaeas dos seastros nas quais prefere os
termosfigura oupersonagem

“8 Cf. 0 conjunto de listas publicado nesta edicéo, artiqular a lista | e Il, ambas anteriores a
The Transformation Boglcontendo referéncias aos titulos atribuidos piosteente a Search e
Seul. Existem também outros titulos, com®sicose Adiantativaque poderéo ter sido iniciados
apenas posteriormente, na auséncia de testemunbgmgsam ser identificados como anteriores
a lista €f. Pizarro; 2007, 110). No entanto, este dado nfmcacem causa a tendéncia geral de
reorganizagao de projectos ja iniciados atravéstritauicdo posterior de autoria.

9 Trad.: Jean SeulNome completo supde-se que seja: Jean Seul dedildl supde-se que tera
nascido em 1885 a 1 de Agosto, um ano mais vellkoGharles Search e trés anos mais velho
que Alexander. Tarefa Escrever em francés — poesia e sétira ou trabaliemtificos com um
propdsito satirico ou moral.» (trad. da minha respbilidade).
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Note-se como a ideia de suposi¢cdo («name supposée { supposed to be
born») explicita, de facto, a dimensao ficcionaligagresente, mostrando como a
organizacdo da obra em torno de nomes de autooesenéepara do campo da
ficcdo. Os projectos editoriais de Pessoa contémpdga foi referido, elementos
gue marcam a sua pertenca a um universo ficciorgale reforca a ideia de que a
organizacdo da obra para futura publicacdo acorden&ro da prépria obra e

obedecendo a principios que Ihe sao intrinsecos.

A Ultima figura autoral deste livro € a dmao de Alexander, Charles
James Search («supposed to be born in 1886 and twd years older than
Alexander. | To be precise, born on the 18pril 1886.»), que ocuparia
exclusivamente a posi¢ao de tradutor de autoréagquarses (e do poeta espanhol
Espronceda) para inglésTask solely that of translation. May write the preface
to his translations if these do not involve analystc., when they will be written
by Alexander.» (BNP/E3 48C)5 Note-se como alguns dos autores mencionados
entre as traducdes projectadas correspondem ahascohais ou menos
constantes em projectos de traducdo de Pessoa impglés, parcialmente

concretizados.

Em Agosto de 1909, Pessoa escreve uma carta andanaeixeira
Rebelo, enviada de Portalegre, de onde se depreprel® proposito da sua
deslocacdo era a compra de uma tipografia, comelimherdado da av® Em
Lisboa, Pessoa monta Bmpresa Ibis — Tipografica e Editgrajue tera
funcionado entre 1909 e 1910, tendo sido extinp@remtemente por razdes
financeiras, sem publicar qualquer lividl. (Ferreira; 2005, 41-68 e Sousa; 2008,
76-80). No espdlio restam os papéis timbrados destpresa, assim como
extensas listas de projectos editoriais. Algumastade listas encontram-se
publicadad’, mas na sua maioria apenas parcialmente, e oefi@® ainda
inéditas, pelo que me refiro as mesmas mencionandmta do espolio e

transcrevo as duas mais significativas em anexexXail, [1] e [2]).

0 Cf. a carta em CO-I, 27-30 e a correccao da dataimente apontada de 1907 por Richard
Zenith, que indica que Pessoa tera instalalddisano Outono de 1902f Zenith; 2003, 455-457).

*1Cf. PPC, 212-229; GL, 241; Pizarro; 2007, 131 e CK&ZB,
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Na folha de rosto de um caderno deste periode léMotas sobre
publicagbes etc. | F. Nogueira Pessoa. | Alexa@garch. | Jean Seul.»,
seguindo-se varios projectos vinculados explicitsmeom a «Empreza Ibis» ou
relacionados com a mesn@. (Anexo lll, [1]). Note-se como Pessoa assina estas
notas com o seu proprio nome e com os das duasdigiue concebera como
principais responsaveis por escritos em ingléamcés respectivamente. O nome
de Jean Seul aparece neste caderno exclusivamestte pagina, enquanto que
aos projectos com indicacdo explicitallia se seguem varios planos de obras de
Search?. Os projectos editoriais dhis ai mencionados incluem, em duas listas
posteriormente riscadas, edi¢cdes de livros de aoe® Henrique Rosa ou
Camilo Pessanha, entre outros, e até de um ronsssggado em nome proprio.
Para além destes «livros originaes a editar», suigtas incluem traducdes de
classicos gregos e de lingua inglesa, algumas deiasiidas a Vicente Guedes,
uma antologia de poetas portugueses e brasileuesirggluiria perto de trinta
autores, entre nomes canonicos e hoje desconhegal@slitar em fasciculos», e
o lancamento de dois periddicdd, Fésforo e O Iconoclasta que reuniriam
textos de indole sobretudo literaria e de inter@iengolitica republicana, como
mostram também os textos de apresentacdo e os poelaaionados com este
projecto ¢f. PPC, 212-223).

O nome de Vicente Guedes, posteriormente concetmdwo autor do
Livro do Desassossegsurge aqui mencionado como tradutor, contista(&as
Portuguezes: 1. Vicente Guedes: O Naufragio da aBdrexas.») e poeta
(«Vicente Guedes: (Poesias)»). Vicente Guedes énome com que Pessoa
assina também diversos poemas, contos e aindaasmotmanuscrito de um
«Diario de VJ[icente] G[uedes]», datado de 19d#4 BNP/E3 14C-8 e PPC, 330)
e que substitui «Chon[ica] Dec[orativa]», titulo nidnimo, posteriormente
riscado, de um artigo publicado em Setembro de {&1€R, 94-98). Em mais

um caso exemplificativo da oscilacdo na atribuigé@utoria, o nome de Vicente

2 Cf. BNP/E3 144V-14a 25, 49 e 50; PI-I, 31, 147, 204, 212.
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Guedes esta associado a sucessivas atribuicdes,aantla de ser pensado como
autor doLivro (cf. I. 2)

Entre outros documentos relativos iBis encontram-se no espdlio
cabecalhos de listas que ndo chegaram a ser désdaso(«Empreza lbis |
Obras diversas ndo especificadas», 14B-4Empreza lbis | Obras traduzidas,
literarias. | (prosa e verso), “49"; «Empreza Ibis. | Obras reeditadas, prosa e
Verso.»), assim como os ja referidos papéis tindsadomeadamente em 48A-
39", onde se |é: «<Empreza lbis | Typographica e Ealifddfficinas Movidas a
Vapor | 38 — Rua da Conceicdo da Gloria — 40 | &esfficinas executam-se:
Todos os trabalhos typographicos desde o simplesiocale visita até a:
Impressédo sobre Vidro». Pessoa utilizou estes pap@no suporte de textos que
escreveu posteriormente. Mas para além destesniadtes € possivel encontrar
ainda um cartdo do editor Pessoa, «F. NogueiraRé¢sxoprietario e director da
Empreza Ibis — Typographica e Editora» e ainda oguthento de planeamento
empresarial, que divide a actividade da editoraldenentes secc¢bes: «Secc¢ao de
Typographia; Seccéao de edicdes; redaccao e adragéstd’ “O Phosphoro”»
(cf. BNP/E3 133N-40, assim como esta e outras ref@@rem Zenith; 2012,
142-156). O facto de nédo ter chegado a publicatqgea livro, ou de este
projecto ter resultado em pouco mais que a impoedsdum jornal algarvio no
qual Pessoa nao participou, contrasta evidentemeome o extraordinario
namero de projectos de edicdo associados a editoudros testemunhos de uma

organizacéo empresarial da mestha.

Para além das varias listas do referido caderncorgra-se ainda no

espolio uma vasta lista de projectos manusceita®nexo lll, [2]). Trata-se de

3 Sobre Vicente Guedes ver nomeadamente 0s VArbssiendo pertencentes advro do
Desassossege escritos todos eles numa fase anterior a agocdo nome de Guedes lawro,
mencionados em LdD, 722-723.

** Uma pesquisa recente permitiu concluir que algumseros de um jornal republicar®,Povo
Algarvio, publicados entre Margo e Junho de 1910, forarfadk® impressos nkbis (cf. Sena;
2011) No entanto, ndo consta que Pessoa tenha participegte jornal, que se manteve em
actividade até 1912, sendo o periodo em que faiésgw na sua tipografia indicador do tempo de
existéncia ddbis, extinta em meados de Junho de 1910.as imagens deste jornal em Zenith;
2012, 152-155, que incluem uma carta assinada eme @& «Empreza Ibis» narrando a venda da
mesma, certamente redigida por Pessoa e publicagrmal de 2 de Julho, o primeiro niimero
impresso por uma nova tipografidgm 155).
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uma lista especialmente centrada na ideia de @gidliccde autores portugueses e
brasileiros (que Pessoa inclui numa mesma famdidusitanog, franceses e
ingleses (ostrangeiro¥”, com excepcdo da ideia dBamphletos “Ibis™», que
retoma varios titulos de Pessoa presentes noigtas, lentre eles o anteriormente
atribuido a Pantaledo «A Psychos$eNlevrose] Adeantativa». O projecto de uma
«Coleccao Lusitana aproxima-se de outro que se encontra na listeaderno
acima referida, ai designadmtologia Lusitanae possui aqui como primeiro

projecto a edicdo dademorias pdstumas de Braz Cupds Machado de Assis.

Sublinhe-se a mindcia com que Pessoa pensavamatimro preco e a
ideia subjacente a cada coleccdo que pretendiar,ediircando também muitas
das suas duavidas a esse respeod@0 reis (ou 900 ou 1000)| «talvez s6 &°2
edicdo» | «a 200 ou 300 reis o volume»). Ainda naatea lista, muito préxima
desta em termos de conteido, mas sem mencéo &xglilbiis, sdo reunidos
varios projectos igualmente presentes nas duasaaaferidas, com destaque
para as edicoes de autores portugueses e brasileieo uma traducdo dos
Lusiadaspara inglés («Consider Eng. Translation of “Luagid— a good thing
to give a name.»), os titulos pessoadod’sicose Adiantative Portuguese
Regicidee ainda «‘Pantaledo” edited here alsob Pizarro; 2007, 131). Uma
pequena lista encabecada, como outras que ficavapr@encher, por «<kEmpreza
Ibis. | Obras originaes em prosa e verso.» indindaaa ideia de publicar
«“Portugal” por F. Nogueira Pessba» (BNP/E3 93;51itulo pensado,
possivelmente ja nesta altura, ainda que néo fesga certezas a este respeito,
para um livro de poemas de teor nacionalista, guftki no final da vida,

durante as provas do livro, pdiensagem®

°5 Uma outra lista inserida num caderno utilizado 909 testemunha a recorréncia de alguns
destes titulos, numa lista de «Obras a tradianpances, que inclui ainda «Dickens: Pickwick
Papers» e «Edgar Poe: Contos de Raciocinio», entres (BNP/E3 144M-Z4consultavel em
http://purl.pt/1388%

% Num texto tardio, Pessoa justifica do seguinte enadalteracdo do titulo: «O meu livro
“Mensagem” chamava-se primitivamente “Portugaltef¢i o titulo porque o meu velho amigo
Da Cunha Dias me fez notar — a observacado eraguai eatriotica e publicitaria — que o0 nome
da nossa Patria estava hoje prostituido a sapebosp a hoteis a sua maior Dynastia. “Quer
v[océ] por o titulo do seu livro em analogia conoffugalize os seus pés?”. Concordei e cedi,
como concordo e cedo sempre que me fallam com angos » (BNP/E3 125A-255P, 179).
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Se é verdade que o projectoilis representa um certo «fracasso», como
sublinham varios comentadores, referindo-se nonmeexiz a falta de
experiéncia do jovem Pessad (Ferreira; 2005, 62-65), a um «primeiro grande
fracasso de Pessoa na sua vida pratica», de queridwe «ficado bem vincadas
as marcas» (Sousa; 2008, 80), decisiva é a idegueée<estes projectos para a
ibis — n&o concretizados, como se sabe — integemaguele quadro geral de
multiplicadas planificacdes que, respeitantes ap@sibos editoriais, nunca
abandonaram Pessoa ao longo da sua viddes)( A ideia de um Pessoa
retirado da exposicao publica e indiferente a eemtenentos de tipo comercial
€ aqui, como posteriormente em textos sobre comérdndustria ou sobre a
editoraOlisipo (cf. Ferreira; 1986, 149-162), contestada. O que deeate pela
analise tanto dos projectos associados a edita@aoquéprio fundou como das
multiplas listas de projectos de obras, também ptagectos de edicdo, € o
caractemotencialda obra de Pessoa e o referido conflito permaresite uma
arquitectura planeada enquanto projecto editoralimitacdo da sua existéncia

precisamente ao caracter de projecto, de ideiagaretizar.

O adiamentoad aeternumda concretizacdo de multiplos projectos
editoriais alberga em si razdes profundamente dexcaa escrita de Pessoa e que
se manifestam numa constante projeccdo no futurarda obra que seria
completa e definitiva, mas cuja completude nuneaténdida como alcancada ou
presente em qualquer texto ou obra. N&o é pogsivasso tracar uma distincéo
essencial entre os projectos de publicagdo asssiadmo no caso dhis e da
Olisipo, a empresas editoriais, e 0s projectos editodi@ipropria obra, inseridos
ou ndo no ambito destes empreendimentos. Vemos casomesmas
preocupacdes de foro econdmico, como 0 preco ouneero de exemplares,
material, no que diz respeito nomeadamente ao tordwlivro, ou relacionadas
com a escolha do titulo ou a atribuicdo de autséa,constantes em ambos. Se a
organizacdo da obra passava, no caso de Pessde, meso cedo, por um
pensamento editorial que a projectava em livroulaligar, a sua publicacéo
efectiva seria limitadora das inimeras possibikdadrquitectadas e do caracter
instavel e dinAmico da obra. Como Pessoa escresspaito ddbis, numa nota
de 1914 e onde descreve uma «divina conscienaigirtaga Missao» (SOI, 117),
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foi o facto de néo ter realizado os projectoshigque o libertou da necessidade

de se arrepender posteriormente:

E sumiu-se a minha ultima velleidade de ser homemcgdo (comercial outra vez! — o
fim, seria, do desastre inutil que a typographeugurou). Tomo consciencia do meu
papel, social, politico, intellectual, e do que gmwse devo fazer. A minha
impressionabilidade tinha- me levado muito longelizfmente tudo evitou que eu
realizassee assim houvesse de me arrependdsm 118)

|. 2 Projectos e planos editoriais que tém como o&gto o Livro do
Desassosseg®a obra atribuida a Alberto Caeiro (1913-1924)

Em 1912 e 1913, Pessoa publica os seus primeitigesade critica, na
revista A Aguig a mesma na qual surge impresso, em Agosto de, N3
Floresta do Alheamentdrecho anunciado como «Do “Livro do Desasocego” e
preparacdo» e atribuido ao nome de autor «FernBedsda» (LdD, 42-47).
Diversos planos de estruturacaoldero séo dataveis deste periodb (1] a [3]),
mostrando que Pessoa considerou desde os primmims de escrita a sua
organizacdo em livro, ainda que sobre o trechoigadid afirmasse a Jodo Lebre
e Lima, em carta de Maio de 1914, que pertence«ianalivro meu, [...] de que
falta ainda muito para acabar»:

Aquelle trecho pertence a um livro meu, de queuieos trechos escriptos mas inéditos,
mas de que falta ainda muito para acabar; esse dhaima-se.ivro do Desassossego
por causa da inquietacdo e incerteza que é a sagrexlominante. (BNP/E3 1488
CO-l, 112)

Num documento encabecado pela nota « L. do D.-1%18 | copl[ia] de
uma carta para Pretoria» e que Pessoa, a semelthamgee revela a respeito de
uma carta a Sa-Carneifpterd pensado incluir nhivro, 1é-se a respeito da

«circunstancia de eu ir publicar um livro»:

Assim, em meu redor humano, tudo organiza (ou serdaniza) de modo a ir-me, ndo
sei se isolando, ndo sei se chamando para um rammitco que ndo vejo. Mesmo a
circunstancia de eu ir publicar um livro vem alteaaninha vidaPerco uma coisa — o
ser inedito E assim mudar para melhor, porque mudar é msem@remudar para peor.
E perder um defeito, ou uma deficiencia, ou umaag&g, sempre é perder. (LdD, 474-
475)

" Cf. a carta a S&-Carneiro de 14 de Marco de 1916]eer que, se ndo deitar hoje esta carta
no correio amanha, relendo-a, me demore a copdahl@china, para inserir phrases e esgares
d’ella no “Livro do Desasocego”.» (BNP/E3 £435; CO-I, 209).

50



Demonstrando a ambiguidade que caracteriza persstente os seus
propositos de publicagdo, o trecho remete paraentid® de perda atribuido a
publicacdo e consequente exposicdo publica da @pesar de existir pelo
menos um testemunho do projecto de publicacdd.ide do Desassossego
aproximavel deste ancf([7]), ndo € provavel que seja esta a referénwi@xto,
tanto pela falta de argumentos que justifiquem aota-referencialidade como
pelo facto de divro ser apresentado neste periodo, na carta acinda @tautras
que se lhe seguiram, como longe de estar terminadeferéncia podera ser a
projectada publicacdo de uma antologiddaverbios Portuguesesrganizada e
traduzida por Pessoa e que o mesmo tera chegaddea @ Frank Palmer, editor
inglés, que contactara no sentido de a incluir éde sintitulada National
Proverbs®. E igualmente possivel que Pessoa se referissessibplidade de
publicacdo de «um escrito meu — uma peca hum deto,género especial a que
eu chamo estatico», a que se refere em carta acARiato de 25 de Maio de
1914, anunciando para breve o envio desta pecaupm gla Renascencga, que
seria nas suas palavras «uma mera plaguette»,decarsiio-a demasiado
«extensa» e «vagamente impropria» para ser inckidA Aguia (CO-I, 114).
Outra possibilidade ainda é a de que Pessoa caslmor esta altura a
publicacdo de um livro de poesia, quer da poesiangias, quer em portugués,

cuja publicacdo em livro ja tinha sido anteriorneeeqiuacionada.

De entre a intensa correspondéncia entre Pessaaie 8 Sa-Carneiro,
iniciada em 1912 e que se estende até a morte aldste em 1916, trés cartas
de Sa-Carneiro, do inicio de 1913, documentam @@wito de Pessoa de
publicar os seus versos em livro, ao qual Sa-Carmesponde do seguinte modo,
a 3 de Fevereiro de 1913:

O que é preciso, meu querido Fernando, é reumiclgio 0s seus versos e publica-los
ndo perdendo energias em longos artigos de critean tdo-pouco escrevendo
fragmentos admiraveis de obras admiraveis mas rencenadas. [...] Por isso, embora
em principio, eu concorde com a sua resolucao depunélicar versos sendo em livro,
achava preferivel — se ndo vé possibilidade dezerfaair num espaco breve — a

8 Em carta datada de 30 de Abril de 1914, Pesséeaindenvio de trezentos provérbios, por si
recolhidos, organizados e traduzidos, cuja puldicapor motivos logisticos, nunca se chegou a
concretizar ¢f. CO-I, 108-110 e PP, 121-142).
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insercéo de algumas das suas poesias (ainda quaspmaAguia (Sa-Carneiro; 2001,
40)

Sa-Carneiro critica Pessoa por este publicar exeogente artigos de
critica literaria, adiando uma publicacdo dos sexrsos que seria fundamental
para a sua afirmacdo enquanto poeta e persistisdonana escrita de
«fragmentos admiraveis de obras admiraveis masartenminadas». Sublinhe-se
aqui uma reaccao a que teria sido, em carta csferneinho nao foi conservado,
a ideia de Pessoa confidenciada ao amigo de «nidlicgouversos sendo em
livro» e que, embora contradiga publicacbes jaizedhs e aquelas que
concretizara mais tarde, estd em conformidade cdipoode publicacbes que
Pessoa realiza em 1913, nenhuma delas de poesigstaria entdo reservada
para o suporte do livro. Um més antes, Sa-Careliotara-o pelo «novo plano
de publicacdo dos seus versos» e 0 respective tfitdjectado, «ladio»,
«guanto a mim, um verdadeiro achado, uma coisaonhéta» (Sa-Carneiro;
2001, 28)°. O projecto de publicacdo dos versos em livro gearestar bem
presente na mente de Pessoa por esta altura, aaks@inda ao proposito de
publicagdo «num sO volume», como revela a passageuma carta escrita por

S4-Carneiro dois meses depois, em Marcgo de 1913:

Efectivamente o0 meu amigo tinha-me falado da \@lideia de publicar a sua obra num
s6 volume. Acho mais belo, sativida Apenas mais dificil de realizacao pratica. E por
amor de Deus, razdes de modéstia ndo o vao catbintiizar esse formosissimo e
grandioso titulo deuréold! Nao é facil de encontrar outro mais belo. (Sé&r€mo;
2001, 57)

Sa-Carneiro refere-se aqui a uma «volta a ideiputdicar a sua obra
num sO volume», que parece indicar uma oscilacdre eesta e a de uma
publicacdo em varios volumes. O titulo deste volémaodificado num espaco
de tempo extraordinariamente curto, ainda que ggssivel que Pessoa
concebesse conteldos diferentes para cada um.s8agems citadas, nas quais a
ideia de publicacdo era equacionada no singulaterteinham uma oscilacao
entre o projecto de um so livro e o de publicaroglivros, que aparenta ter sido

pontual. Em carta de Maio de 1913, Sa-Carneiro atenieeias que Pessoa teria

% Gladio passou de titulo hipotético de livro a titulo de poema, do qual existem varias
vers@es, tendo o mesmo sido publicado na redigtanaem 1924 e posteriormente incluido no
conjunto de poemas déensagemcom pequenas variantes, sob o tidld-ernando, Infante de
Portugal Sobre o elo que ligaladio aMensagem cfSeabra; 1993, XLV-XLVI.
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enviado sobre a publicacdo de «4 livros projectadosim pronto ja, dois ja
adiantados, outro comecado», recomendando queondecasse pela publicagcéo
de um livro de sonetos, como aparentemente Pesgeaira, optando primeiro
por uma dntologia», de forma a «0 poeta aparecer todo de uma vez»,
publicando «depois, sossegadamente, [...] @ m@digaircunstancias espirituais
e materiais os livros de conjunto». No entanto, @aefere na mesma carta,
antecipando a dificuldade de Pessoa em aceitaraaremomendacgéo, «Vocé
provavelmente ndo gosta desta solucdo» (Sa-Car2éiod, 90-91). O problema
da publicacdo em livro estaria relacionado com @essdade de elaborar um
conjunto que na sua completude e representatividgadastificasse e cuja
concretizacdo Pessoa adia permanentemente. Addepublicar versos apenas
em livro reflecte ainda o estatuto que Pessoa diméeda, distinguindo o livro

claramente de publicacdes realizadas em jorn@gistas.

Numa lista que apresenta um caracter de sumulamada pela
designacédo @bras consoante ditas em 12. 1. 1914» ([4]), enconsaminte e
trés titulos de obrase@n Portugues, entre os quais figuram os citados «Gladio»
e «Aureola», assim como «Livro do Desassossego»shia ideia de publicacéo
da obra poética num s6 volume parece estar ulsagascomo a organizacao da
obra depende aqui de uma divisdo comum a listangfisadas anteriormente,
entre as diferentes linguas de escrita. Uma seglisida esta de projectos
editoriais associados a uma «Bibliothec&Edeaopa°° ([7]), posterior mas muito
provavelmente também de 1914, indica «Fernando oRes&ivro do
Desasocego» como tomo desta «Bibliotheca», mostraodmo Pessoa
equacionaria ja em 1914 uma publicacdo ldero, apesar do que na sua
correspondéncia deste periodo com Armando CortdsigRes afirmava ser uma

obra incompleta e cujas partes ndo se encontrauam aonidade estruturante:

N&o lhe mando outras pequenas coisas que tenhtoesestes dias. Ndo sdo muito
dignas de serem mandadas, umas; outras estdo pletas) o resto tem sido
quebrados e desconexos pedacokidm do DesassossegCO-I, 123§*

%0 Cf. os planos e textos respeitantes a uma projectaiida dedicada daterseccionismpsob o
titulo homoénimaEuropa em SOI, 29-37.

61 Cf. igualmente as cartas ao mesmo de 2 de Setenmi®ode Novembro deste ano, lendo-se
nesta Ultima: «O meu estado de espirito obriga-gwgaaa trabalhar bastante, sem querer, no
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De Junho de 1914 datam as primeiras referénciaaesrd; Campos e
Reis, nos testemunhos que nos chegaram da cordé&spma com Sa-Carneiro,
encontrando-se a primeira huma carta de Sa-Cardetada de 15 de Junho
desse ano, que termina com «Saudades ao nossaoAlsiro» (Sa-Carneiro;
2001, 106). A primeira referéncia a Caeiro, RefSaenpos na correspondéncia
assinada por Pessoa que nos chegou é a de umdatada de 2 de Setembro de
1914, dirigida uma vez mais a Coértes-Rodriguesa Eistge desde logo associada
a escrita das obras e em particular as dificuldades que a escrita se depara,
sendo os poemas atribuidos a Caeiro designados «eshocos de poesias, nao
poesias propriamente falando», que «encontraréieztalsilo num livro futuro»,
enquanto d.ivro do Desassossegocaracterizado como «producdo doentia», que

vai «complexa e tortuosamente avancando»:

Nada tenho escrito que valha a pena mandar-lhardRicReis e Alvaro futurista —
silenciosos. Caeiro perpetrador de algumas linhaseqcontrarao talvez asilo num livro
futuro. Mas essas linhas sdo esbocos de poesiagaekias propriamente falando. O
que principalmente tenho feito é sociologia e dess®ego. V. percebe que a Ultima
palavra diz respeito ao «livro» mesmo; de facthdeelaborado varias paginas daquela
producédo doentia. A obra vai pois complexamenteridsamente avangando. (CO-l,
120)

Esta nogcédo de incompletude da obra contrasta cdéecto de, por esta
altura e a julgar pelo que podemos constatar @itesga génese do trabalho de
escrita dos poemas de Caeiro, Pessoa ter escrige jado a totalidade, pelo
menos grande parte dos poemas que inte@raduardador de RebanhoSendo
a primeira data que neles se encontra a de 4 dgoMar 1914, outras indicagdes
de data, a par das caracteristicas dos documedegiemunham um provavel
intenso periodo de escrita entre Marco e Maio del 1&. Castro 1990; 61-116;
[ll.). Provavelmente deste periodo, e com certezal®l4, sdo dataveis dois
planos estruturantes da obra, subordinada ao f@u®Buardador de Rebanhos
(cf. [5] e [6]), assim como dois planos de lancametstaobra assinada com o
nome de Alberto Caeiro ([8] e [9]).

O primeiro plano ([5]) € uma lista de sete poemaas curta e antiga que

a segunda, cujas datas atribuidas aos respectiensas se situam entre 4 e 8 de

Livro do DesassossegMas tudo fragmentos, fragmentos, fragmentos.»(Ck32). O lamento
relativamente ao estadio fragmentario da obra detreoraqui a importancia de um ideal
organicista e de uma ideia de perfeicdo e comptedladnesmact. a este respeito I11. 1).

54



Marco. A segunda é uma lista de quinze poemas,repete apenas uma das
referéncias anteriores. A ordenagdo dos primegsmemas corresponde ja —
ao contrario da dos nove seguintes, posteriormmoidificada — a ordem dos
mesmos no famoso caderno manuscrito para o qusb®é&sra copiado 0s varios
rascunhos anteriores e que o terd acompanhada tada, provavelmente nunca
deixando de introduzir emendas numa primeira vegséoresultou do trabalho
realizado em 1914f IIl.). A lista € acompanhada pela indicacéo «fpps there
are more than these). | (Try to reach 50, or, @tvéry least, 45) | or 49 (44, 45,
46, 47, 48, 49)%, que previa ja os quarenta e nove poemas do ciclo,
testemunhados na versédo do caderno, assim comobtieagéo parcial de uma
Escolha de Poemasm 1925, na revisiathena que termina precisamente com o
quadragésimo nono poema. De sublinhar que esteag#b corresponde a um
tipo de nota frequente nos planos e projectos ded@e de cariz pragmatico ou
até imperativo, indicando uma meta do trabalho.lRdro deste plano, separado
por um trago, encontra-se ainda uma surpreendestiéede projectos, na qual
Alberto Caeiro surge ndo s6 comawtor de «O Guardador de Rebanhos», como
também de «Cinco Odes Futuristas», posteriormetnieumlas a Alvaro de
Campos, e «Chuva Obliqua», poema cuja atribuicdarével em diferentes
momentos, mesmo durante o periodo posterior agia@acdo em nome proprio

no segundo namero da revi€goheu

A par da escrita dos primeiros poemas Gloardador terd surgido o
projecto de langamento da obra de Alberto Caeoajual ndo seria totalmente
alheia a ideia dépaterou deblague que Pessoa menciona em carta a Cortes-
Rodrigues datada de 19/1/1915, referindo-se aiicigohente a uma anterior
ideia de lancamento de umaAntologia do Interseccionisfio Dadas as

referéncias explicitas a revistas nas quais Pesdaborou em 1913 e que ainda

%2 Um dos rascunhos do poema XXXIX @eGuardador de Rebanhogreferido na lista com o
namero 34, inclui uma nota sobre a numeracdo desnas muito semelhante a estd (
http://purl.pt/1000/1/alberto-caeiro/guardador.htBNP/E3 67-35).

83 Cf. CO-I, 142 e a anterior referéncia a esta antalogi carta acima citada de 4/10/19tér)
123-127), onde Pessoa apresenta um plano minudmguojectado volume, que incluiria obras
suas e dos companheiros de geracdo, entreGilasa Obliqua atribuida aqui a Alvaro de
Campos.
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teria em mente em 1914, os dois planos de lancanséat dataveis com forte
probabilidade deste anaf([8] e [9]). Naquele que terd sido provavelmente
elaborado primeiro ([8]), Pessoa prevé o lancamedim Guardador
acompanhado de uma entrevista com Caeiro, «talwekheatro», artigos e
Aguia, no T.P.’s Weeklye noMercure de Francee as respectivas traducdes da
obra para inglés e frané&sNeste primeiro plano, Pessoa n&o atribui autmi®
projectados artigos de recensdo ou as traducdesegdndo, bastante mais
ambicioso ([9]), faz acompanhar um cabecalho de piyblicitario da figura do
poeta Caeiro de artigos de recensdo assinados gesod e pelos varios
companheiros de geracdo, para além de lancamenoiglaterra, Franca,
Espanha, Itdlia e Alemanha, estando igualmenteigtasvas traducbes para
inglés e francés. Imediatamente apds ou ainda suaperiodo de escrita dos
primeiros poemas de Alberto Caeiro e pela mesmigaatta qual ja equacionaria
publicar oLivro do Desassosseg®essoa projectava a publicagcédo da obra de
Caeiro, acompanhada de um plano de langamento rda kscala. A este
propésito esta associado o trabalho de estruturagi® Guardador de
Rebanhos como testemunham as duas listas de poemas, momtEndo a
segunda ja a uma organizacdo que se aproxima dBeps®a segue ao passar a
limpo, por esta altura, os primeiros rascunhosameoSo manuscrito que serviu

de base as diversas edi¢coes postuefa€éstro; 1986 e 1990 e IIl.).

Apesar de varios poemas atribuidos a Caeiro empashente reunidos
sob a designacdo tRmemas Inconjuntosstarem datados de Novembro de 1915,
seguindo-se a um primeiro datado de Setembro dd, ®Xe ser certo que
Pessoa trabalhou durante este periodbivi@ do Desassossego mesmo pode
ter abandonado durante um curto espaco de tempmj@stos de publicar estas
duas obras. N&o se encontram projectos e planpshlieacéo vinculados com a
revista Orpheu ou de outro modo relacionaveis explicitamente aorano de

1915. Encontram-se, no entanto, varias listas dggpos dataveis sensivelmente

% Cf. 0 texto da entrevista com Alberto Caeiro em PCAC3-215 e AC, 197-200, do artigo
preparado parA Aguiaem PCAC, 216-220, paralo P.’s Weeklyem BNP/E3 14B-3 e 4 — um
manuscrito de 4 paginas de dificil leitura, cujangira se encontra publicada em PPC, 398 — e o
pegueno fragmento de uma traducdo de Caeiro emEINRYB-38.
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entre 1916 e 1918, caracterizando-se pela insdgg@o da obra atribuida a
Caeiro como ddivro do Desassossegmm conjunto maior. A este conjunto sao
atribuidos diversos titulos, como o de uma «Bibhboa de Cultura
Cosmopolita.» ([11]), que incluiria igualmente asmes de Alvaro de Campos e
Ricardo Reis, 0 de «Edicbes Gasmopolis ([12]), 0 home pensado para uma
editora, que serd posteriormente substituido pedgigdacado Olisipo, e
principalmente titulos vinculados com a@smos criados por Pessoa, com
particular destaque para Meo-Paganismo([12] a [15], [19] e [20]), que

posteriormente dara lugar ao titulo de conjuxdpectog[21]).

Véarios documentos deste periodo encontram-se aimdalados com a
ideia de publicacdo de cadernos, sob o titdlena([12] a [15]). Sendo dataveis
de uma fase muito anterior a publicacdo da reeista 0 mesmo nome, conclui-
se que se trata de um caso em que um nome traglgitam primeiro projecto
para outro, passando a designar um objecto di&Pe@ projecto de publicacdo
de cadernos, associados Meo-Paganismoque incluiriam obras assinadas por
Reis, Mora e Caeiro, parece ter sido fortementa@qnado ao longo da segunda
metade da década de 10. Existindo ainda variosntetios a este respeito que
nao possuem elementos que permitam aproxima-los pa@uisdao de uma
determinada data, mencionamos em anexo apenagsguelque tal é possitel
No ambito destes cadernathena(«Cadernos de Reconstruccdo Paga» — [12] e
[13] — «Cadernos de cultura superior» — [14] — @adernos quinzenaes de
cultura superior» — [15]), Pessoa previa a pubédcagpenas d® Guardador de
Rebanho®u seguido ainda d® Pastor Amoros@[15]). Os projectos editoriais
sdo acompanhados por indicacdes de tipo mateeabeomico, lendo-se num

dos planos mais ambiciosos «Cadernos de Recorétrirggad. | Cada caderno

% Teresa Rita Lopes refere a existéncia de multiplasos associadosAtheng «desde a mais
tenra idade dos Heteronimos até 1924», sendo gpeirosiros «datam dos tempos da Primeira
Guerra» (Lopes; 1990, 203). A cronologia que propideseguida deve ser revista, ja que o plano
respeitante & Casa de Saude de Casci®2]) é posterior aos primeiros planos relativos a
Athena

% Cf. ainda a lista de «obras atlanticas a publicguglimente datavel deste periodo ([16]), a lista
de projectos sob o titulo «Athena — Minerva I», gedo timbre do papel sera posterior a 1917
(BNP/E3 87-68 AM, 167) e ainda, referentes adeo-Paganismoe incluindo, sob vérias
designacdes, a obra atribuida a Caeiro: 202666, 48C-22, 48C-30 (cf. AM, 156-162).
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de 64 a 128 paginas. | Preco: 300 reis (?) | Diredntonio Mora. | Publicacao
irregular.» ([13]). Estes mesmos cadernos encors@nainda inseridos no
projecto de «Edi¢cdes daosmopolis ([12]), que prevé as suas traducles para
inglés e francés. De sublinhar a atribuicdo destgho dos cadernos a Antonio
Mora, uma das figuras pensadas como editor e paefacda obra de Alberto

Caeiro, para além de Pes¥aaRicardo Reis.

Ainda no que diz respeito a Caeiro, outros docuosedeste periodo,
provavelmente posteriores a este primeiro nuclaticam a ideia de publicacéo
de O Guardador de Rebanh@ompanhado d@ Pastor Amorosg[19]) ou de
O Guardador de Rebanhos, seguido de outros poemesgméntos([20]), em
ambos 0s casos como titulos subordinados a um rdonfle obras ddNeo-
Paganismo Este ultimo documento € constituido por variagad que reinem
informacfes minuciosas relativas a uma publicag&eigia, indicando que as
«cinco obras» sob os nomes de Caeiro, Reis e Mepaegentariam o
«Movimento Neo-Pagéao Portuguez», devendo ser @adag «em fins de 1917, e
as outras duas no anno seguinte. Sendo possiy@inasras em Outubro 1917 e
as outras, quando ndo possa ser em Maio 1918, ¢nOw ([20]). A mesma
lista indica ainda a respeito @ Guardador de RebanhagAbre o livro uma

nota succinta dos parentes do poeta, que publicdirra)»°®

, enguanto dois
planos que se Ihe seguem clarificam que a obra aardla acompanhada de um
prefacio de Ricardo Reis e q@@ Regresso dos Deuseatribuido na lista a
Anténio Mora e que varia nas listas de projectdseea atribuicdo de autoria a
Mora ou a Reis, seria composta como uma «Introduég@®bra de Alberto

Caeiro.» idem).

De sublinhar como estes planos e projectos dsepi@ o livro de poemas
de Alberto Caeiro apresentam um grau de elaborac@mplexidade claramente
maior que os primeiros, prevendo ja a divisdo e@s fpartes de um livro

inicialmente desenhado em torno de um so titulardeconjunto de poema8)

7 Um dos esbocos de prefacio a Caeiro é encimadp ipdicacdo «Pre€aeiro | Mora ou
Pessoa (BNP/E3 14B-24 PPC, 432-433).

%8 Cf. 0 manuscrito facsimilado e publicado como «[Nia Editores]» em PCAC, 21 (BNP/E3:
21-78), assinado pelas siglas «A. L. C.» e «J. C.»ré&afsdas aos parentes de Alberto Caeiro.
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Guardador de Rebanho®ara além dos textos atribuidos a Mora, quenteria
como propésito uma introdugdo a obra de Caeiriyro e poemas dmestre
gue Pessoa fez falecer em 1%@esentava jA a seguinte estrutura, exposta no

plano associado a lista acima referida (BNP/E3'2[20)):

Alberto Caeiro (1889-1915)

O GUARDADOR DE REBANHOS. Poemas. Seguidos de aupaemas e
fragmentos.

Com um prefacio do Dr. Ricardo Reis.

A. Nota dos Editores do Livro.

B. Prefacio do Dr. Ricardo Reis.

C. O Guardador de Rebanhos.

D. O Pastor Amoroso.

E. Poemas e Fragmentos néo revistos.

No mesmo periodo oscilam as atribuicbesLdao do Desassossegm
Pessoa ou a Guedes, assim como a fun¢cdo que hasr§ada (Pessoa como
autor ou como editor do livro) e a inser¢cdo ou @éddivro num conjunto maior.
Enquanto Pessoa excluLosro de projectos relacionados conNeo-Paganismo
concebe a sua inclusdo lmerseccionismdcf. [19]) e ainda n&Gensacionismo
no qual tera pensado no entanto inserir apenaseachama Floresta do
Alheamentdcf. o plano de uma «Sensationist Anthology» em S@1).4A lista
de obras que associaLo/ro ao Interseccionismanclui titulos de Mario de Sa-
Carneiro e Alfredo Pedro Guisado, para aléem de doksautoria de Fernando
Pessoa, entre eles «Livro do Desassocego» ([1€)n@ar que a esta ideia
poderd estar associado um plano estruturantevilo do Desassossegno qual
Pessoa inclui ndo sBla Floresta do Alheamentm primeiro trecho que se
seguiria a um#ntroducédq como o poem&huva Obliquainserido aqui uma vez

mais num novo contexto e apresentado como o gtradieo daLivro (cf. [10]).%°

%9 Sobre este plano e os trés anteriores que memetzn@l] a [3]) conclui Jorge de Sena, na sua
projectada introducédo ddvro, defendendo que todos pertenceriam a uma prirfeseada obra:
«em todos estes planos € manifesto o estilo doadisnto e do esteticismo do Fim do Século:
Bailado, O Ultimo Cisne, Antemanh&, Na FlorestaAloeamento [...] sdo um dicionario de
sugestbes cruzadas do simbolismo francés e dacestet britAnico.» (Sena; 1982, 204). Sena
acrescenta ainda que os planos deixam a ideia @@gjtitulos dos trechos que sédo objecto de
organizacdo se desenvolveriam «por mimetismo vdarleupor exaltacao fraseologica, a partir
da ideia vaga que o brilho do titulo contémsedel). De sublinhar esta ideia de um
desenvolvimento dos titulos a partir de outros ou neferéncia a outros titulos, a qual esta
associado o constante recurso a metonimia, atdvégial um titulo de um conjunto passa a
designar a parte ou vice-versa.
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Naquele que sera certamente um dos primeiros,osengrimeiro
testemunho da atribuicdo de autoriaLldoo a Vicente Guedes, a lista de edi¢bes
daCosmopolig[12]), Pessoa concebe o «Livro do Desassosse@seripto por
Vicente Guedes, e publicado por Fernando Pessaagesmo acontecendo numa
lista um pouco mais tardia ([22]). De notar a d@hdade de Pessoa,
particularmente evidente no primeiro documentoa s diferentes utilizacdes
do termoeditar, em portugués e inglés. No caso dos «CadernogdenRtruccéo
Paga», Pessoa opta por «dirigidos por Antonio Md@axDirecteur: Antonio
Méra», em portugués e francés respectivamentepisacem inglés «Edited by
Antonio Mora» ([12]). No caso doivro do Desassossegeste ndo seriaditado
por Pessoa, no sentido inglés do termo, que camespia ao portuguélrigido
ou organizadg mas apenas «publicado», ficando a ideia de urtesvencao
menor da figura de um editor que se limitaria alipab uma obra que nao lhe

pertence.

Encontram-se ainda outras referénciasLago do Desassossegoas
listas deste periodo, atribuindo-o simplesmentermdndo Pesso&f( [19]) ou
considerando-o uma «obra autonyma» ([18]). Estanaltista apresenta uma
divisdo singular em todo oorpus de documentos que alberga o espdlio de
Pessoa, entre oRkras autonymas e dneio-autonymamente (idem).
Testemunhando como Pessoa opta aqui por uma distiqge constitui uma
alternativa a nocao mais familiar e adoptada ati@oethe pseudonimia, ambos os
conceitos sdo aqui utilizados enquanto categon@sdistinguem, organizam e
classificam tipos de obra. As «obras autonymassysws ainda uma subdiviséo,
comum a outras listas, entre obras «em inglez» m gertuguez», ambas
incluindo titulos de livros de poemas e de textasnéticos, para além de «Livro
do Desassocegb® O conjunto dasbras auténimaslistingue-se aqui de outro
constituido por uma s6 obra, «Alvaro de CamposoAte Triumpho», que teria

sido escrita «meia-autonymamente» — uma designggédembra o conceito

% Uma lista de livros do mesmo periodd.i& of Books) apresenta, sem esta divisdo, uma
sequéncia de titulos semelhante, ndo mencionandentamto oLivro do Desassossegonas
referindo ainda «Alberto Caeiro, Poemasi[(L7]).
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tardio desemi-heteronimatribuido a Bernardo Soares na famosa carta afddol
Casais Monteiro de 13 de Janeiro de 1935 (Anexael; CP, 258).

Igualmente datavel deste periodo, mas provavelmgodeerior a todos
estes projectos, € uma lista que acompanha esdegas prefacio, sob o titulo
Aspectos concebido para a publicacdo da obra em variognwed, atribuidos,
pela seguinte ordem, a Alberto Caeiro, Ricardo ,R&onio Mora, Alvaro de
Campos e Vicente Guedes.([21])"%. A afinidade com os titulos dos projectos
acima referidos é manifesta; para além do livrpaemas de Campos, «Arco de
Triumpho», encontra-se o0 «Livro do Desassocego» aabria de Vicente
Guedes e titulos atribuidos a Caeiro, Reis e Mqua repetem literalmente
alguns dos que se encontravam nos documentosvoslaab Neo-Paganismo
Esta proximidade com a concepcédo das varias olord$éed-Paganisma, no
entender de Jerénimo Pizarro (Pizarro; 2010, 96%jrincipal argumento para
entenderAspectoscomo temporalmente proximo dos projectos de divgdiga
neo-pagd, devendo ser ligeiramente posterior, pa® revela a passagem do
prefacio na qual Pessoa indica ter abandonado & idie publicar
«anonymamente» as obras, que estabeleceriam «wpaganismo portuguez,

com varios autores, todos diferentes»:

Pensei, primeiro, em publicar anonymamente, encdelaa mim, estas obras, e, por
exemplo, estabelecer um neo-paganismo portuguem wearios authores, todos
differentes, a collaborar nelle e a dilatal-o. Masbre ser pequeno de mais o meio
intellectual portuguez, para que (mesmo sem indenfiias) a mascara se pudesse
manter, era inutil o exforco mental preciso paratelaa. (LdD, 451)

A concepcéo do conjunto de obras implicita nesti® € pois apresentada
como vindo substituir uma primeira ideia, que seoetra expressa nos projectos
relativos adNeo-PaganismaoPessoa associa a esta primeira ideia uma pa$#cao
anonimato do autor, que da lugar, no prefacio eespectiva concepc¢éo a este
associada, a de um «author real» das obras, airdangjuanto simples «medium
das figuras que elle-proprio creou» (LdD, 449).tdam prefacio como a lista de
projectos intituladaAspectossdo paradigmaticos do modo como o propdsito de

publicar a obra era inseparavel da definicdo dgodaas de autor, de editor e do

" Como nota Jerénimo Pizarro, o quinto titulo déista, da autoria de Vicente Guedes, tera sido
inserido posteriormente, a julgar pelo espacamgantexto ¢f. BNP/E3 48C-29 e LdD, 965).
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titulo da obra, aqui reorganizadas segundo um ipimque as unifica. Enquanto
em projectos anteriores encontrdvamokivdo do Desassosseggeparado dos
poemas de Campos e ambos de um conjunto compastb@s de Caeiro, Reis

e Mora, vinculadas ableo-Paganismoneste projecto todas elas se encontram
agrupadas sob a designag@spectos um conceito que possui uma dimensao
astrologica bem conhecida de Pessoa e que diziteesperelacdes entre
elementos, que seriam aqui as diferentes obraspeatvas figurasc{. LdD,
446-451 e ll. 1).

N&do se podendo determinar com absoluta precis&eqaéncia dos
projectos editoriais, € possivel tracar uma hiat@ripartir de elementos que
permitem situa-los no tempo e relaciona-los entre A variagdo no
preenchimento das categorias de autor, editoul tike obra ou livro ndo é ai
fortuita ou aleatdria, mas revela, se ndo uma e@olupelo menos uma constante
transformacéo que depende de propésitos editGrifls caso de Caeiro, vemos
como, ao longo da década de 10, a oscilagcdo tenveyugor um lado, com a
insercdo da obra num determinado conjuBibl{oteca de Cultura Cosmopolita
Neo-PaganismoAspectos entre outros), por outro com uma variacdo ddotitu
dependente do facto de o projectado livro de podamtagrar mais ou menos
partes (apenad Guardador de Rebanhosu aindaD Pastor Amorosououtros
poemas e fragmentottulo que albergaria ja no plano citado um lidigidido
em trés partes, acompanhado de uma nota introdwdrm prefacio). Para além
destas variacfes, encontram-se ainda varias dlit@mague dizem respeito a
possibilidade de o livro ser ainda acompanhadotgxos que ndo o integram
mas Ihe servem de suporte (comentarios, artigge@sao ou uma entrevista).

Em relacdo ad.ivro do Desassossegalgo de semelhante acontece, existindo

2 podendo existir pontualmente uma evolugdo, o0 qoentace é principalmente uma
reelaboracéo de projectos que retoma por vezeggassanteriores ou introduz novos elementos.
Recorde-se a afirmagé@o de Casais Monteiro em darta7/1/1935 de que «a sua poesia ndo
manifesta uma evolugéo visivel», relacionando pegnente este problema com a heteronimia:
«v. evolui em personalidades, isto é, a sua evolug@o é evolucéo, é coexisténcia» (CP, 263).
Pessoa responde a esta carta com a famosa formidae¥oluo, VIAJO», acrescentando, numa
descricdo da heteronimia que se adequa igualmehist@ia dos projectos editoriais: «Vou
mudando de personalidade, vou (aqui € que poder hewalucdo), enriquecendo-me na
capacidade de crear personalidades novas, novos tgfingir que comprehendo o mundo [...]»
(idem 266).
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apenas uma variacdo ortografica no que diz resp@ittitulo Desasocegmu
Desassocegoe somente dois casos em quienoo se vé inserido num conjunto
maior (nterseccionismoe Aspectos E de notar em ambos a preocupacgio
constante relativamente ao preenchimento da catedor editor, que seria ao
mesmo tempo o prefaciador da obra, sendo que exgarehd.ivro € Fernando
Pessoa 0 Unico nome pensado para esta funcdo,asos citados em que a
autoria é delegada em Vicente Guedes. Ao contdariobra atribuida a Caeiro, a
davida no preenchimento da categoria de autor aedectambém nhivro, ndo
s6 entre a publicacdo em nome préprio ou a subuai@io a uma figura,
demonstrada nos referidos planos da década de 49€,também entre duas
figuras pensadas em diferentes momentos para wstad, Vicente Guedes e,

sensivelmente a partir de 1929, Bernardo Soafek B).

De assinalar um outro desenvolvimento, possuinde am caracter
evolutivo. Em ambos os casos, tanto 0s projectdasreds como os planos de
estruturacéo da obra testemunham uma crescentdecodale daquele que seria
o livro organizado para publicacdo. Tanto os pniogeesbocos do prefacio de
Ricardo Reis ao livro de Caeiro como do prefacidigoo do Desassosse@do
dataveis com forte probabilidade da segunda metadkcada de 10, tendo sido
aparentemente apenas num momento posterior ao ctida edos textos que
Pessoa |hes atribui uma autoria e os insere eragbosj e planos de publicaédo
A sequéncia cronolégica das listas editoriais destéodo mostra como em
ambos 0s casos a obra se torna progressivamergevasés e complexa, tanto no

que diz respeito ao seu contetdo como a sua oegatizdependente pelo menos

3 No caso dd.ivro do Desassossegencontra-se um primeiro texto com a indicacapreécio

(«L. do D. — Prefacis), que sera anterior aos outros trechos com a mésticacdo e onde
ainda ndo se encontra o nome de Vicente Guedesur®izlata este primeiro trecho
aproximadamente de 1915 e aquele em que surge ® d@@uedes de 1916f.(LdD, 125, 146).

No caso de Caeiro, Pessoa projectou em 1914 uracpred traducao inglesaf([9]), que so6 por
volta de 1921 atribui ao nome de Thomas Cros&€46]) e a ideia de atribuir um prefacio a
Ricardo Reis nao surge em listas de projectos remgoanteriores a 1917, sendo datavel do
mesmo ano um importante nulcleo de textos do prefassinados com o nome de Reis,
materialmente idénticos a esta lista datavel d&g 1&1[20] e BNP/E3 21-9 a 11, 16 a20e 23 a
27). Aquele que tera certamente sido um dos prasaisbocos de prefacio em portugués a obra
de Caeiro ndo possui atribuicdo de autoria, enapdt-se escrito no verso de uma carta datada
de 9 de Marco de 1914, em suporte e tipo de leldaticos aos testemunhos dos artigos
publicados na rubric&€ronicas da vida que passa.em Abril de 1915 df. BNP/E3 21-92
PCAC, 264 e CVP, 62-88).
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a partir desta altura da ideia de um prefaciadoe spria a0 mesmo tempo o

responséavel pela edicdo e publicacédo da obra.

Tanto a ideia de atribuicdo da autorialdero a Vicente Guedes, nome
cujaexisténciaanterior enquanto contista e poeta se encontanugttada, como
a de uma publicacdo ser da responsabilidade deliton péstumé* — o mesmo
acontecendo em relacdo a Caeiro, cuja datenalee apontada é 1915, sendo
sensivelmente a partir deste ano que Pessoa cantegbhalhar em prefacios ao
livro — correspondem a um momento importante denoiéfo da obra face a
uma projectada publicacéo. Esta definicdo passamarconfiguracdo do livro a
publicar e revela, num duplo sentido, uma dimenséagoral que lhe é inerente.
A dimenséo temporal é, por um lado, evidente noarammo uma determinada
configuracdo depende de uma ideia de conjunto dadqle se vé constantemente
transformada, por outro, € igualmente notéria eontdmcia da temporalidade do

proprio universo ficcional, das figuras que assumaesua edi¢do ou autoria.

Como Pessoa escreve num dos referidos trechosatkst ao preféacio
intitulado Aspectos a prépria organizacdo cronologica da obra deyvereo
menos nos casos de Alberto Caeiro e Alvaro de Csmpaprimir uma
«evolucao da pessoa moral e intellectual do séwoeeLdD, 448). Para além de
a associacao da obra a evolucdo do seu autorrfadcser aqui 0 motivo central,
correspondendo a ideia de expressdo de uma pedsaiegl esta afirmacao sé
pode ser bem compreendida no contexto da evolugggadnesma obra pensada
como livro e expressa numa determinada estrututavido E precisamente esse
0 passo seguinte de Pessoa no texto citado, o de#amoomo esta evolugao se

associa a estrutura tripartida do livro de poenga€akiro ¢f. ideme Ill. 1).

Numa lista de poemas que posteriormente considezarér sob o titulo
Poemas Inconjunto$essoa indica sob o nome d&aeiro», categoria que define
aqui a propria obra, varios poemas que ja nao @odgyertencer a sequéncia de

™ Lé-se no trecho que serad provavelmente o primeiser escrito com vista a integrar um
prefacio doLivro: «Agrada-me pensar que, ainda que ao principson doesse, quando o notei,
por fim vendo tudo atravez do unico criterio digleoum psychologo, que fiquei do mesmo modo
amigo d’elle e dedicado ao fim para que elle me@pmou de si — a publicacado d’'este seu
livro.» (LdD, 125).
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O Guardador de Rebanhogue desde a sua definicdo, provavelmente ainda em
1914, nédo ira sofrer alteracdes estruturais posesi e que data de 191€X. (
[24]), encontrando-se ainda um apontamento sobrelastes poemas datado do
mesmo ano, no qual se I, num registo muito préximaeia de livro por vir em
Blanchot, €aeiro | Livro por escreves ([23]). O nome de autor confunde-se
aqui com o da propria obra e do livro, coincidinpy metonimia. Esta posicao
multipla dos nomes, em particular mas ndo apenasaioe de Caeiro, €
caracteristica de um procedimento através do gstak esdo simultaneamente
utilizados como titulo de obra ou do livro, nome aldgor e ainda figura ou
personagem dessa mesma obra. Resulta desta @tlimata ambiguidade sobre a
qual Pessoa nado deixard de refledtir & este respeito Il. e Ill. 3). Apesar da
existéncia dos multiplos projectos editoriais eode/ro apresentar ja trés partes
distintas, cada uma correspondendo a um signifizatiicleo de poem&s este
era no final da década de 10 caracterizado desto nsomo projecto por

concretizar.

E curioso verificar que varias listas de projeaiasaveis do inicio dos
anos 20 ou aproximaveis desta data se caractepaaimdicar apenas o nome de
Caeiro como referéncia da obref. (nomeadamente [27]), acompanhado por
vezes por breves indicagbes, como por exemplo «dlb@aeiro — 1. vol»
([25])"°. Salvo precisamente este Gltimo documento ([281), foram localizadas
outras referéncias ddvro do Desassossegam listas deste periodo, no qual se
destaca a lista de projectos editoriais@l&ipo, que tera sido elaborada por
altura da sua fundacdo e na qual se encontramsfasvedicoes de autores
portugueses e ingleses, assim como traducdes,ndargis titulos de outros
autores lado a lado com as obras proprias. EnquBidardo Reis estaria

encarregue da traducio de obras classicas, a Alea@ampos € atribuido «Arco

5 A datacdo dos textos indica que Pessoa escreveiwniumero significativo de poemas
posteriormente reunidos sob a designacdoPdemas Inconjuntogntre 1915 e 1923cf
http://purl.pt/1000/1/alberto-caeiro/indice/indiceznologico.htnjl.

® Ainda que ndo seja possivel determinar com exaztiddata, varias listas aproximam-se pelo
seu conteldo de [25], tendo a particularidade diean apenas o nome de Caeiro, sem qualquer
referéncia a possiveis titulos do livro de poer@asBNP/E3 20-65(«Alberto Caeiro»; PIAI, 87-
88), 44-47 («Alberto Caeiro»; FAU, 196) e 48B-3xCaeiro — 1 e 2»).
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de Triumpho» e os poemas de Caeiro surgem menadsmadtraducao inglesa a
cargo de Thomas Crosse, «Complete Poems of All@atiro» ¢f. [26]). E
dificil determinar a partir de quando ocorre pelanpira vez o correspondente
titulo em portuguéfLoemas Completos de Alberto Caeimaracteristico de
documentos mais tardiosf.([37], [39], [42] a [46] e I. 3).

Num plano de publicacbes destinado muito provavelen& revista
Athena o titulo escolhido é «Obras de Alberto Caeir®38&1915)», «l. O
Guardador de Rebanhos», «ll. Poemas Inconjunctpesseriam acompanhados
por uma «Recenséo de Ricardo Reis» ([28]). Foi editulo escolhido para a
publicacdo de um conjunto de poemas em dois nunu&ogvistaAthena em
1925, apresentado como uma «Escolha de poemas bdgtAlCaeiro (1889-
1915)», «De “O Guardador de Rebanhos” (1911-1912n.° 4, 145-156) e
«Dos “Poemas Inconjunctos” (1913-1915)» (AT n.°197-204). As datas
indicadas nos titulos pertencem a biografia ficaiatha figura de Caeiro, nao
constituindo referéncias ao momento de escritgpdemas, e terdo sido inseridas
com o proposito de distinguir duas fases el®lucdo da obra de Caeiro,
delimitando periodos anteriores a smarte em 1915. No plano da efectiva
elaboracdo dos poemas, a distincdo, a julgar pedéas autdgrafas dos
testemunhos, teria de ser feita entre 1914, anaj@mprovavelmente foram
escritos todos os poemas @eGuardador de Rebanhdse ainda os primeiros
posteriormente destinadoaPastorAmorosoe Poemas Inconjunto® 0s anos
seguintes, ao longo dos quais Pessoa foi escreveat poemas destes dois
conjuntos, nunca deixando igualmente de introdernendas e variantes no texto
do Guardador(cf. Ill). Numa referéncia posterior, Pessoa ira siiar o caracter
fragmentario desta primeira publicacdo dos poemasCdeiro naAthena
referindo-se a meros «excerptos dos poemas de talligaeiro», nalabua
Bibliograficade 1928 (PR n.° 17, 10; [30]). Esta consideragée,nédo reflecte a

existéncia de lacunas, incompletude ou manifestesssde inacabamento no

T Cf. Castro; 1990, 75: «Ha rascunhos de todos os poenemos de um, que se pode ter
extraviado: é o poema XXIl. Os poucos que estaaddst sdo do ano de 1914 e é perfeitamente
admissivel que todos tenham sido escritos durast &no.»

66



corpo dos textos, implica o referido entendimerdotekto como fragmento de

um conjunto maior.

|. 3 Projectos e planos editoriais relativos abivro do Desassossegoa
Alberto Caeiro no ambito da recepcao d@resenca(1928-1935)

Tanto no caso daivro do Desassossegoomo no que diz respeito a
Caeiro parece existir um periodo de pausa na @seritre o inicio e o final dos
anos vinte. Na edicao critica dovro do Desassosseg@o se encontra nenhum
trecho datado, por Pessoa ou pelo editor, entré @91928. Entre os poemas de
Alberto Caeiro, encontram-se alguns datados eftt8 & 1923, e posteriormente
apenas entre 1929 e 1930. A inexisténcia de podatasios entre 1924 e 1928
nao significa necessariamente a impossibilidadelgiem ter sido escrito neste
periodo, no entanto estas datas s&o indicativasndprovavel intervalo, que se
pode constatar igualmente ao nivel dos projectisreds. No caso das listas de
projectos ou outros apontamentos de tipo editoni@y foi localizado nenhum
que seja datavel do periodo posterior ao lancantantevistaAthenae anterior a
1928 €f. Anexo I). A correspondéncia deste periodo é almente de tipo
comercial, interesse expresso alias em publicag@tigadas na mesma época, na
Revista de Comércio e Contabilidadef. CR, 246-260), para além de conter
referéncias esparsas a publicagbes anteriores, coroaso do envio de respostas
a um inquérito a Augusto Ferreira Gomes em 192@juab Pessoa, em nome de

Campos, sublinha néo ter livros publicados:

Nao tendo livros publicados, mas s6 poemas quarvatis que os livros dos meus
contemporéneos de todas as falas, ndo Ihe regedsdado entendendo poemas em vez
de livros. (CO-I, 119)

A ideia de «entender poemas em vez de livros»teedolfacto de Pessoa
associar a no¢ao de obra acabada a uma organigagdoe € inerente, que num
primeiro estadio seria o poema. Wabua Bibliografica escrita em 1928 e como
resposta a insisténcia dos directores da repigaencana divulgacédo da obra,
Pessoa afirma nao ter qualquer livro publicado, temionar «publicar — pelo
menos por um largo emquanto — livro nem folhetaag R n.° 17, 10cf.

[30] e 0 esboco em [29]). No que diz respeito alipapdes anteriores, Pessoa
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designa os poemas ingleses por «folhetos», preldsanda que nenhum
«escripto heteronymo se publiceu—salvo—em—+eVistam folheto ou livro]»,
como se & na cépia quimica do original envidds poemas de Alberto Caeiro
publicados na revistAthenae ai designados por «excerptos dos poemas» S&o
incluidos numa enumeracédo de obras atribuidas  Rakiro e Campos, pela
primeira vez classificadas como «obras heteronyr(ides). Pessoa omite neste
elenco de obras a publicacdo de um trechtid@ do Desassossegam 1913,

que pela falta de uma referéncia acaba por sesifit@aslo como «pequena
composicao», que estaria «por aperfeicoar ou madefiden).

Apesar de Pessoa afirmar Mabuaque nao tenciona publicar livro ou
folheto algum, a verdade é que a correspondéncraadirectores da revista
documenta o forte desejo dos mesmos em publicdostede Pessoa e, com
particular incidéncia a partir do inicio dos an@s & ideia partilhada de publicar
a obra em vérios volumes. A publicacdo da obraier, Ique Pessoa ainda na
mesmaTabuaassociara a uma vigarice, por falta de publico ajjestificasse,
sera fortemente estimulada, em particular por J&d@spar Simdes, um motivo
que justifica os varios projectos e planos editw®daborados por volta do inicio
dos anos 30. Ainda em carta a José Régio do id&ih928, Pessoa acedia ao
convite para publicar naresencaenviando varios textos, declarando contudo a
respeito dofalecido mestreCaeiro, perante o qual se coloca uma vez mais na
posicdo de editor postumo: «Do extincto Alberto ifaendo pude obter
composicado alguma, pois os parentes, ou testam@s)tene ndo facultaram o
traslado.» (CP, 61).

A partir deste mesmo ano, Pessoa € solicitado ana@ a publicacao
das obras de Mario de Sa-Carneiro, elaborando aantles da sua &abua
Bibliografica de Sa-Carneiro. Nesta, Pessoa ndo sO coloca a ddeiuma
«publicacdo definitiva» em termos muito semelhaates que utilizara para se
referir a sua propria obra («Essa publicacdo definindo sera feita por
emguanto, pois ndo ha ainda publico, propriameiate,dara ella»; PR n.° 16,

8), como a posicdo que para si reivindica de ediésrobras do falecido amigo se

8 Cf. CP, 70 e a respeito deJtabuae dos seus esbocos II. 2.
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aproxima claramente da que assume nos casos dompake Caeiro e davro

do DesassossegaMario de Sa-Carneiro deixou a Fernando Pesspdieacéo
de publicar a obra, que d’elle houvesse, onde, dpuan como |Ihe parecesse
melhor.» {dem. A julgar pela cronologia acima referida e arales, ndo sera
despropositado pensar que tera sido sensivelmemartst da morte de Sa-
Carneiro em Abril de 1916 que Pessoa projectousaptar-se como editor
postumo de unkivro do Desassossegescrito por Vicente Guedes, atribuindo
primeiro a Antonio Mora e depois a Ricardo Reisos parentes de Alberto

Caeiro as tarefas de editar e prefaciar o livrpaEmas donestre”®

Entre o inicio de 1929 e o final de 1932, Pessddignu varios textos
que indica como pertencenteslaero do DesassossegemA Revistapresenca
(PR n.° 27, Jun. 1930 e n.° 34, Nov. 1931gscobrimentce Revolucao(cf. as
indicacbes completas em LdD, 566-577), ao longaelagque tera sido, ndo so
tendo em conta as publicagdes, a fase mais praddeéiescrita do mesmo. Todos
estes textos sdo acompanhados, com pequenas earipeta indicacdo «Trecho
| Do «Livro do Desasocego», composto por Bernamwes, ajudante de guarda-
livros na cidade de Lisboasf(LdD, 169), assinados porém, sem excepg¢ao, com

o0 nome de Fernando Pessoa.

Sdo dataveis do periodo inicial desta segunda fdse escrita,
provavelmente ainda do final dos anos 20, uma dist@rojectos editoriais, que
inclui o «Livro do Desasocego» ([34]), assim conma plano que atribui a
Bernardo Soares varios titulos, entre eles «Ruddasadores», que remete para
um texto que lhe sera contemporaneb (dD, 208-209), «Os trechos varios
(Symphonia de uma noite inquieta, Marcha Funebre HNoresta do

Alheamento» e ainda «Experiencias de Ultra-Sensa(@@]). Sob esta ultima

" Recorde-se que Pessoa indica no caso de Caeirta @el 1915 como da strte indicacéo
que se encontra em listas de projectos datavesiveimente a partir de 1916f([12] e [20] a
[22]). Note-se ainda que Caeiro, tal como S&-Ceonégriavivido 26 anos (entre 1889 e 1915),
para além da ja por diversas vezes notada proxitaidmtre os apelido<f( a este respeito
nomeadamente Zenith; 2001, 230). Sobre Caeiro \esdPessoa na narrativa da génese dos
heterénimos: «lembrei-me um dia de fazer uma il S&-Carneiro — de inventar um poeta
bucolico, de especie complicada» (CP, 255). No dasemi-heteronim@ardo de Teive, Pessoa
constr6i novamente a narrativa de um manuscritadegpor este ao seu editor péstumo. O
paralelo desta com a situacdo decorrente do ledaeitado por Sa-Carneiro € em qualquer dos
casos evidente.
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designacéo, Pessoa reune varios poemas, entr€lales Obliquadesta feita
atribuida a Soares. Trata-se de um caso marcanvar@&gao na atribuicdo de
autoria, tratando-se de um poema que ir4 ter postente um papel
fundamental na narrativa da génese dos heteroniatobuido nessa mesma
narrativa a Pessoa, que o teria escrito apapasecimentodo mestre Alberto
Caeiro €f. CP, 256). Esta atribuicdo @huva Obliquaa Bernardo Soares tem a
particularidade de implicar a sua inclusdo numardahada obra, dado o nome
de Soares, como também no caso de Caeiro, funcamar por metonimia,
como categoria delimitadora da obra intitulddsro do Desassossegdesta
relacdo metonimica é evidenciada ainda pela exist&e um documento cujo
contetdo € afim a este e no qual é o titulo a desehar a mesma funcgéo
referencial que o nome de Soares:
Nota para as edi¢des proprias.

(e aproveitavel para o “Prefacio”)

Reunir, mais tarde, em um livro separado, os poera&ss que havia errada tencao
de incluir no Livro do Desasocego; este livro ddge um titulo mais ou menos
equivalente a dizer que contém lixo ou intervalm qualquer palavra de egual
afastamento. (LdD, 452f. [33])

Como acontece por vezes neste tipo de notas, eetangin listas de
projectos ou apontamentos de cariz editorial, enaonse indicacdes de que
estas seriam parte integrante da prépria obradisagédo de que uma nota deste
tipo seria «aproveitavel para o “Prefacio”» most@no um pensamento a
respeito da edicdo e publicacdo da obra é vistomquarte integrante da mesma.
A ideia de inclusdo d€huva Obliquano Livro néo € totalmente surpreendente,
se tomarmos em conta que Pessoa aproximara esta plménterseccionisma
do Sensacionismoem listas de projectos da década de 10. Berndodwes,
nome que surge, a semelhanca de Vicente Guedespamente como contista
seria aqui a figura unificadora de textos apareatgendispares. No entanto, ja
no primeiro plano lemos a indicacdo de que Soaeeis Principalmente um

prosador, num apontamento que aproxima estes kdmiepeditoriais:

8 Cf. nomeadamente a lista de contos atribuidos a BiErrBoares, publicada em GL, 553, que
se encontra num caderno onde as datas mencioradésiam entre 1919 e 1921, o mesmo que
contém a lista de projectos [25f.(também http://purl.pt/13883
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Soares ndo é poeta. Na sua poesia é imperfeitm & sntinuidade que tem na prosa;
0S seus versos sdo o lixo da sua prosa, aparasgedesqgreve a valeidén)

O dado surpreendente desta afirmacéo consiste esidecar «lixo» um
poema comdChuva Obliqua que para la da sua qualidade estética possui um
valor fundamental no enquadramento narrativo da,dbstemunhado alias pelas
constantes oscilacdes no que respeita a sua agtarsaa consequente posicdo na
obra, como acontece com o propkiero do Desassossegé afirmacdo de que
Chuva Obliquaseria «lixo» é menos surpreendente se contexaglaliZSublinhe-
se, por um lado, que esta consideracdo nao posswialor absoluto, mas diz
respeito aqui a obra atribuida a Soares e nesteespecificamente ddvro do
DesassossegdComo noutros casos, nos quais Reis surge por paecomo
critico da obra de Caeiro ou Campos enquanto @ritecPessoa, o termo «lixo»
deve ser entendido com relagcdo a um conjunto desteyue constituiriam um
Livro atribuido a uma figura com caracteristicas prépizepreende-se alias do
apontamento acima citado que esta designacao degssdncialmente de uma
ideia de organizacédo do livro, que como Pessoalwan&o incluiria os poemas.
Sendo «aparas do que escreve a valer», o termderenela para o sentido de
resto, de conteddo marginal e que Pessoa acaltamgiderar excluir. O que esta
verdadeiramente em causa aqui € a delimitacdovdo, lque apds um plano
inicial sofre duas correc¢des que, mantendo atsibaigdo a Soares, questionam
radicalmente uma primeira ideia, remetendo paraosuitulos conteudos que
inicialmente estariam integrados nele. A primeixalgsdo é a da poesia, que
seria integrada num livro de «refugos», «armazebligado do impublicavel»,
como Pessoa acrescenta na citada nota ([33]; LED483). A segunda seria a
dos «trechos grandes», que correspondem aos tguxéopossuem titulo e que

considerara entdao excluir:

Ha que estudar o caso de se se devem inserir srgghades, classificaveis sob titulos

grandiosos, como a Marcha Funebre do Rei Luiz is#mda Baviera, ou a Symphonia

de uma Noite Inquieta. Ha a hypothese de deixaoassta o trecho da Marcha Funebre,
e ha a hypothese de a transferir para outro lemo,que ficassem os Grandes Trechos
juntos. (LdD, 453¢f. [36])

A julgar por estas notas, Pessoa seria muito seleon escolha dos

textos que integrariam loivro, sendo persistente a duvida quanto a sua inclusédo
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ou exclusdd. A ideia que frequentemente resulta da leituraLidgo do
Desassossegartilhada por grande parte da critica, de que ssria algo
metaforicamente préximo de um depoésito para tertago diferentes, o que
resultaria num livro profundamente heterogéneotaplinunca definitivamente
concebido para se adequar a sua insercao no swiooliteo e, por iSso mesmo,
um «anti-livro» (Zenith; 1998, 13), podera adegsm@as edi¢cbes postumamente
realizadas, mas menos a precisdo com que Pessetendia organizar:

L. do D.

(nota)

A organizacao do livro deve basear-se numa escotlida quanto possivel, dos trechos
variadamente existentes, adaptando, porém, osan#gos, que falhem a psychologia
de Blernardo] S[oares], tal como agora surge, a esg psychologia. Aparte isso, ha
gue fazer uma revisdo geral do proprio estylo, gaenelle perca, na expresséo intima, o
devaneio e o desconnexo logico que o caracteridaiD, 453; [36])

Se é certo que Pessoa tinha em mente um certonaieva desconnexo
logico» que caracterizaria 0s «trechos»Liloo, € transmitida a ideia de que a
escolha desses mesmos trechos seria «rigida gpassivel», implicando uma
revisao global dos mesmos e organizada em tornordprincipio fundamental,
o da sua adequacgdo a «psychologia de BernardosSodfeeste o0 principio
decisivo da organizacéo ndo soldero do Desassossegmmo dos Varios livros
atribuidos a figuras concebidas como personagensnddrama, inseridas num

conjunto no qual cada uma ocuparia uma posicdcosgmente determinatfaA

8 O primeiro documento do espélio de Pessoa, j4 pcersias vezes referido e publicado, é
encabecado pela indicacgio: «A. de C. (?) | ou ID.d@u outra cousa qualquer)» (BNP/E3"1-1
cf. “Textos com destinagdo mudltipla”, LdD, 473-48Bkte € apenas um de varios exemplos da
davida de Pessoa quanto a inclusdo de certos textoe passa pela sua reunido sob um titulo
e/ou um nome de autor. Este caso especifico dela@@évitre uma atribuicdo a Alvaro de Campos
ou a inclusdo nd.ivro, cuja figura autoral é neste periodo Soares, dresse espelhada na
seguinte passagem do esboco de prefacio a “Ficgdeterludio”, que reflecte sobre a
semelhanca entre os dois: «Ha notaveis similhapgasutra, entre Bernardo Soares e Alvaro de
Campos. Mas, desde logo, surge em Alvaro de Campuiesleixo do portuguez, o desatado das
imagens, mais intimo e menos propositado que wmdeeS.» (LdD, 455-456).

8 |mporta entender esta «experiéncia da impossiiéd do livio» que o Livro do
Desassossego «representa» (Rubim; 2000, 217), este «livro sspe@l, ou possivel na sua
funcéo de texto sem cessar diferido, tal comeegistiu para Pessoa» (Lourencgo; 2008, 113) ndo
enquanto caso particular na obra mas como «simhlddozsua certeza do nao-fechamento de
todos os textos»idem). Para além disso, é necessario precisar a rekxgétente entre «uma
caoticidade textual empirica» e 0 modo como é «c@mmhda pela intencéo expressa de Pessoa»
(iden), intencdo esta que nao cultiva essa caoticidad® foagmento como experiéncia estética,
mas persegue uma ideia estruturante de livro pemmtemente questionada e tornada impossivel
pelo dinamismo e a instabilidade da obra no sejuntm
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introducéo tardia da figura de Soares como autokidm corresponde a uma
segunda fase de organizacdo do mesmo para publjcagguindo-se a ideia
anterior, datavel do final dos anos 10, na qual fungdo semelhante é atribuida
a Vicente Guedes. Note-se como neste caso, umanaéz, a atribuicdo de
autoria é posterior a escrita de pelo menos umuatmjsignificativo de textos,
dependendo do propdsito de os organizar pela un¢émm de um principio em
torno do qual se exerce essa organizacao. O prabderxadaptar» trechos mais
antigos a essa «vera psychologia», «tal como agorge», tera sido uma
dificuldade inultrapassavel na ideia de organizar livro que conheceu pelo

menos duas fases muito distinfas.

Tal como no caso do primeiro projecto associadom@oe de Vicente
Guedes, 0 proposito de organizar o livro para pabfo € acompanhado da
escrita de esbocos de prefacios, explicitamente csdfiulo que seria o da
publicacdo de um conjunto de obras intitul&it6es do Interlidipou enquanto
textos de apresentacdo tedrica que pelo contelsillonémte se adequariam a
integrar um prefacio e terdo sido pensados com msg®sito ¢f. LdD, 454-
459%*. Nestes, Pessoa estabelece diferencas entrelgdaras as quais atribui

obras, descrevendo tanto Bernardo Soares comoam Biar Teive como figuras

8 J4 Jorge de Sena apontava para a importancistitegdir pelo menos duas fases de escrita, na
sua projectada introducéo davro, referindo-se até a trés fases, sendo que a sagsmd
caracterizaria por uma «dorméncia hesitante e nfidigmentaria», «até cerca de 29», seguindo-
se a uma primeira «até 1914, e com recorrénciasl@&» e antes de uma ultima «que
corresponde a massa de datas que possuimos ef3t2922 21/6/34» (Sena; 1982, 207). Vemos
como a intuicdo de Sena é confirmada nao s6 péo®Pp e projectos, como pelas edi¢cdes que
organizam os trechos cronologicamente, como asodeaSCunha (LD-I e 1l) e Pizarro (LdD).
Sena aludira ja ao facto de o nome de Vicente Gueeler estar associado a uma primeira e o de
Bernardo Soares a uma segunda fase, ideia confirpadambos os editores e pela datacdo das
listas de projectos e dos prefacios. Outra linhaed&do, que ndo privilegia o modelo
cronoldgico, tem por base a ideia de que BernamdoeS se afirmaria como a figura autoral do
Livro, substituindo anteriores atribuicdes Prado Coelho; 1982 e Zenith; 1998).

8 Existem fortes indicios, quer de contetdo, queteri@s, para aproximar uma parte
significativa destes esbogos do periodo entre £92931, o mesmo j& ndo acontecendo noutros
casos, nos quais o editor, apoiando-se em propdstatatacdo de antigas edi¢des, aproxima
conjecturalmente da segunda metade da década (&f. 1QiD, 454-455). A ocorréncia deste
titulo na segunda metade dos anos 10 encontrasser#@mente associada apenas a publicagao
de um conjunto de poemas assinados por Pess&engal Futurista n.° 1, 1917, num plano
manuscrito respeitante a este mesmo conjunto dagoem BNP/E3 117-9 e ainda noutro em
que «Ficcdes do Interludio — 5 poemas» é indicadmac parte de um livro intitulado
«Episodios.» ¢f. BNP/E3 144U-47e ainda, sobr€icgbes do Interlidipa “Nota aFicges do
Interlidio”, de Teresa Sobral Cunha, em LD-Il, 7-10).

73



«minhamente alheias», que escreveriam «com a meshstancia de estylo, a
mesma grammatica», ndo havendo lugar a uma absbétitacdo entre elas e o
autor do prefaciocf. LdD, 456-457). Independentemente das dificuldadkes
Pessoa em caracterizar as diferencas entre o gigndenoutro esboco por «dois
graus ou typos» de «invencdes de personalidadkes)( certo € que esta
distincdo funciona como critério para nao incluiciero do Desassossegobra
atribuida ao mais tarde designado gemi-heterénimdcf. CP, 258 e Anexo I,

[24]), no conjunto daBicgbes do Interlidip

Ha o leitor de reparar que, embora eu publiqueligagse) o Livro do Desasocego como
sendo de um tal Bernardo Soares, ajudante de axiards da cidade de Lisboa, o0 ndo
inclui todavia nestas Fic¢oes do Interludio. E eenardo Soares, distinguindo-se de
mim por suas idéas, seus sentimentos, seus moduesrde de comprehender, ndo se
distingue de mim pelo estilo de expbr. (LdD, 457)

Esta ideia de uma distingdo que ndo é absoluta antreu que publica a
obra e a figura de Soares estara na base da apEseos trechos publicados
como compostos por Bernardo Soayamas acompanhados da assinatura de
Fernando Pessoa. Aquela que podera ser lida coradistingdo entre Pessoa e
Soares como entidades autorais pode também séfd ®rmle uma figura que
organiza, prefacia e publica a obra e outra quenassa autoria. Tal como no
caso de Vicente Guedes, Fernando Pessoa seria aqme da figura que edita e
publica a obra, reflectindo sobre a sua exclusdanda coleccdo que o mesmo
editor intitulaFic¢des do Interladio

N&o se encontram muitas referénciad@oo na correspondéncia com os
directores dgresenca Em carta de Dezembro de 1930, Pessoa planeiarenvi
«qgualquer trecho do “Livro do Desasocego”», o gae chega a fazer. Nao sendo
possivel encontrar uma referéncia ao primeiro tremfviado para presencae
publicado em Junho de 1930, o mesmo jA4 ndo acorgege 0 segundo,
publicado em Novembro de 1931. A respeito destesd@eanuncia o envio de
«um trecho do guarda-livros, de indole diferentes dpe escolhi para o
“Descobrimento” (CP, 164), advertindo em cartauggg para uma repeticao
propositada numa das frases desse trecho («umobibaaucco»), de modo a que o
«typographo ndo me julge dactylographicamente eepet (CP, 165). A
preocupacdo de Pessoa com a materialidade do degtilicar € reiterada na

74



mesma carta pela referéncia a ortografia, afirmaqnaoele proprio ndo seguia a
ortografia corrente («orthografia republicana»)sraatorizando Gaspar Simodes a
modifica-la, «para a devida uniformidade da Rewididem cf. também CP,
145).

Para além destas referéncias, aguela que ser&agpas mais decisiva a
respeito dd.ivro do Desassossegmcontra-se em carta datada de 28 de Junho de
1932, na qual Pessoa se refere ao projecto deoegligéiblicacéo daivro como

ideia que pertenceria ja ao passado:

Primitivamente, era minha intencdo comecar as msimublicacdes por trez livros, na
ordem seguinte: (1) “Portugal”, que é um livro peao de poemas (tem 41 ao todo), de
que o “Mar Portuguez (“Contemporanea” 4) € a segupdrte; (2) “Livro do
Desasocego” (Bernardo Soares, mas subsidiariampote,que o B. S. ndo é um
heteronymo, mas uma personagem literaria); (3) rfReeCompletos de Alberto Caeiro”
(com o Prefacio de Ricardo Reis, e, em postfaco;Notas para a Recordagédo” do
Alvaro de Campos). Mais tarde, no outro anno, $&gwEo ou com qualquer outro livro,
“Cancioneiro” (ou outro titulo egualmente inexpies¥, onde reuniria (em “Livros | a
[II" ou “l a V") varios dos muitos poemas soltosigj tenho, e que sdo por natureza
inclassificaveis salvo de essa maneira inexpresgtR, 199)

Num passo que lembra a referéncia de Pessoa acagdni de um
conjunto de obras que constituiriaNeo-Paganism@omo projecto pertencente
ao passado e substituido entdo por outro, no a@feado prefacioAspectos
neste caso, pelo contrario e como se |1é em segstizs projectos ndo sao todos
eles abandonados. Pessoa sublinha apenas umainoeEtsésdo em relacdo a
Caeiro, mantendo apesar disso o proposito de acpubkcompleto»iflen cf.
também [41]), juntamente com 0s outros titulos aciaferidos e que alias sédo
comuns, numa ordem semelhante, a listas de prejeditoriais préximas deste
periodo. O caso dhivro do Desassossege- atribuido apersonagem literaria
Bernardo Soares, o conceito aqui escolhido paraana especificidade da
figura de Soares — é no entanto também no queitesgpe problema da sua
edicdo e publicacdo distinguido de outras obrasce&le, porém, que o “Livro
do Desasocego” tem muita coisa que equilibrar errendo podendo eu calcular,
decentemente, que me leve menos de um anno acfafidlen). E esta a Ultima
afirmacao que se conhece de Pessoa a propositieidadie preparar bivro do
Desassossegpara publicacdo, seja em correspondéncia ou ens eoligtas de
projectos. Depois de ter previsto a necessidadenti rigorosa revisdo que

reunisse os textos adequando-os a psicologia desSé®ssoa tera abandonado a
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ideia de publicar uma obra a qual estava destinadoconjunto de textos
realmente heterogéneo, que ficou por ordenar seganatincipio de expressao
de uma indole, a dguarda-livros Soares. E no final deste mesmo ano que é
publicado o ultimo trecho davro, emA Revistacf. LdD, 401-402).

Encontram-se duas listas de projectos, até hoitass e que faziam
parte de um nucleo de documentos que sé recenterpassou das maos da
familia para o espdlio a guarda da Biblioteca Naaiio apresentando um
conjunto de titulos muito semelhante ao citadoartae incluindo ambaslavro
do Desassosseg(37] e [38]). Num conjunto de listas aproximavelsste
periodo e que partilham entre si um nucleo semtghde titulos, sdo estas as
Gnicas que incluem bivro, testemunhando o abandono posterior do projecto de
o editar e publicar. Uma das listas aponta o «@aedaio, liv[ros] | a V» como
primeiro titulo, seguindo-se «Poemas Completoslderfo Caeiro» e «Livro do
Desasocego» ([37]). A outra comecga com «1. Portigaguindo-se «2. Livro
do Desasocego» e «3. Cancioneiro» e inclui ainda wferéncia a Caeiro
separada do primeiro conjunto e de um segundoitulest em inglés, junto de
outro projecto profusamente discutido na correspoaid com gresencao da

edicdo da obra de Mario de Sa-Carneiro: «1. CdeXxoEdi¢cdes Sa-Carneiro»
([38]).

No que diz respeito a Caeiro, Pessoa publica dmesnps ngresenca
«O oitavo poema d® Guardador de Rebanhgsem Janeiro de 1931 e «O
penultimo poema», em Marco do mesmo ano, ambosaass com 0 nome de
Alberto Caeiro. Para além destas publicacdes geatdsmunhos de poemas no
espélio com data autégrafa de 1929 e ¥936r4 sido também neste periodo que
Pessoa inicia a escrita dhwtas para a Recordacdo do meu Mestre Caeiro
atribuidas a Alvaro de Camp8scujo primeiro testemunho datado é de Abril de
1930 ¢f. BNP/E3 16A-10e PCAC, 157) e cuja primeira referéncia as mesmas

% Entre estes, encontram-se 0s poemas destinadd@astor AmorosoaosPoemas Inconjuntos
e um poema variante d®© Guardador de Rebanhogcf. http://purl.pt/1000/1/alberto-
caeiro/indice/indice-cronologico.htjml

8 Como nota Teresa Sobral Cunha, figura sob o dactito de duas ddsotasa assinatura de
Anténio Mora, inserida posteriormente a redaccatesto e testemunhando uma outra atribuicao
dasNotasque Pessoa tera equacionacfoBNP/E3 71A-4Q PCAC, 312).
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encontra em carta de Dezembro de 1930 (CP, 14%)aNarta, Pessoa anuncia o
envio de alguma®lotas que resultou na sua publicacdo em Janeiro de 1931,
juntamente com a primeira contribuicdo assinada oonome de Caeiro. As
Notasde Campos passarao a integrar os varios projegitsnos de publicacéo

de Caeiro, constituindo um privilegiado texto de@ate do livro de poemas,
pensado enquanfmosfacio(cf. [42], [43] e CP, 199), ou como titulo autbnomo,
ainda que parte integrante de uma mesma série aumdmesmo volumecf.

[39], [41], [45] e [46] e ainda CP, 209).

Em projectos e planos posteriores a 1928, encordeaalguns que tém
como referéncia simplesmente o nome de Caeiro,([38], [44], [47] e [48]) ou
«Caeiro, completo» ([41]), sendo no entanto maguente a ocorréncia do titulo
«Poemas Completos de Alberto Caeiro» ([37], [392][[43], [45] e [46]F® ou
na sua variante inglesa «Complete Poems of Alb&@émiro» ([31]). Os
testemunhos desta designacéo tardia que Pessoaupeatmbuir ao livro de
poemas de Caeiro podem dividir-se ainda em doisleasic 0 primeiro
correspondendo a listas onde o titulo ocorre isolehte, a par de outros, € 0
segundo, aquele que sera o mais tardio, a um poajecpublicacdo subordinado
a um titulo de conjuntdric¢des do Interludiq[43] a [46]) ouO Regresso dos
Deuseq[42]).

Este ultimo projecto de edicdo e publicacdoFd=des do Interludice
revelado por Pessoa a Gaspar Simdes na carta aitada, de 28 de Julho de
1932, na qual indica ndo s6 uma nova estruturavdo dle poemas de Caeiro,

que tem a particularidade de incluir como posfasblotas para a Recordacdo

87 Pessoa aponta para a relacdo entiot@se a poesia de Caeiro na passagem de outra carta, n
gual recusa o envio de «“‘mais um poema” do Caeikdguelle em que lhe falei ja é bastante
longo, e ndo ha outro que fique certo junto d’dllea das “notas” do Alvaro de Campos diz
respeito a este mesmo poema.» (CP, 143).

8 Encontra-se ainda no espélio uma lista onde s€dénando Pessoa — Os Poemas Completos
de Alberto Caeiro», numa ideia de atribui¢céo derdutonforme ao que Pessoa descreve na carta
a Gaspar Simdes de Julho de 1932, que néo foi tamtenincluida noAnexo |por falta de
elementos que permitam uma datac&o precisa destendato ¢f. BNP/E3 48B-8e Sepllveda;
2010, 408). Pelas mesmas razdes, ndo inclui umaepadista manuscrita que indica «Poemas
Completos de Alberto Caeiro» como parte integrdeteFiccdes do Interludio» (BNP/E3 48B-7;
PPC, 388).
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do meu Mestre Caeirade Campos, como uma ideia de publicacdo que émpli

ser o nome Fernando Pessoa a ocupar a posicatode@alivro:

N&o sei se alguma vez lhe disse que os heterongegsindo a ultima intencdo que
formei a respeito d’'elles), devem ser por mim mawos sob o meu proprio nome (ja €
tarde, e portanto absurdo, para o disfarce abgolFmrmardo uma série intitulada
“Ficcbes do Interludio”, ou outra coisa qualquee gqie melhor me ocorra. Assim, o
titulo do primeiro volume seria, pouco mais ou nergernando Pessoa — Fic¢Bes do
Interludio — I. Poemas Completos de Alberto Caél®39-1915) ". E os seguintes do
mesmo modo, incluindo um, curioso mas muito difii@l escrever, que contém o debate
esthetico entre mim, o Ricardo Reis e o Alvaro denfos, e talvez, ainda, outros
heteronymos, pois ainda ha um outro (incluindo stroéogo) para apparecer. (CP, 199)

A constante duvida de Pessoa em relacdo ao modquadte de
apresentar 0s nomes com gue assina as obras,aalssdel forma praticamente
exclusiva ao propoésito de publicacdo das mesmagquieresolvida afinal de um
modo semelhante ao que acontecera no cakivando Desassossegoomposto
por Bernardo Soares, massinadcem nome préprio. Neste caso, Alberto Caeiro
passaria a integrar o titulo da obra, em lugaratatiral posicdo do autor na capa
do livro, o que vem dar relevo ao seu estatuto elsgmagem de um enredo
maior. A dependéncia da figura de Caeiro do sedariou, por outras palavras,
a sua inexisténcia como entidade autonoma, impgjiea uma publicacdo que
omita o0 nome do autor Fernando Pessoa seja o kadisisoluto» a que este se
refere. Por outro lado, Caeiro é concebido comma&ié¢ que escapa ao dominio
do seu autor e este estatuto tera necessariameistr dnantido, sendo Caeiro o
mestredo qual dependem aBiscipulose as diversas partes da obra. A oscilacédo
no que diz respeito a ocupacédo da posicao de autreladora de um problema
fundamental, ndo s6 do livro de poemas de Caeias, aa poética pessoana na
sua globalidade, o de que estes nomes ocupam gmeathente a posicao de
figuras e autores de livros, designando tambémégrda sua insercéo no titulo a

propria obra¢f. a este respeito Il. e lll. 3).

Na mesma carta, Pessoa aponta para mdaeaisacsobre a publicagéo de
Caeiro, que apesar de estar «completo» necessltarevisdes e alteracdes, para
além da sua «quasi impossibilidade de exito, dev@ods ser um livro a publicar

com sacrificio material»:

E quanto ao Caeiro, estou indeciso. Tambem tenmalgioisa que rever, mas é pouco.
Aparte isso, esta, pode dizer-se, completo, sechenalguns dos “poemas inconjunctos”
€ uma ou outra nota de alteracBes a fazer nos ippen€Guardador de Rebanhos”)
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estejam dispersas por entre 0s meus papeis. Aclpailém estes elementos dispersos, o
livro pdéde ser completado rapidamente. Tem uma afggagem — a quase
impossibilidade de exito, devendo pois ser um lavgublicar com sacrificio material. O
sacrificio material depende, é claro, das minhasligdes materiais de momento. Em
todo o caso, nesta revisdo e classificacdo dos peqeis, vou achando e arrumando o
gue pertence ao Caeiradé€mn

Pessoa ja num passo anterior da carta se referieata revisdo e
classificacdo dos papéis — «com o fim de publipara fins do anno em que
estamos, um ou dois livrosid¢m 198) — da qual se encontra um testemunho
no espolio, uma lista classificativa da obra, apndxel deste periodo e onde
uma das categorias € precisamente «Caeiro» (J40fdecisdo e a ambiguidade
que caracterizam o0 seu propoésito de publicacdo adoi flagrantes,
correspondendo ao modo como Pessoa o definia éenacdosé Régio do inicio
de 1929: «O meu desejo de publicar nem é nem nde éu me interessasse por
mim, talvez fosse.»dem 76). No entanto, Pessoa néo sé via a possibdidad
reconhecimento da obra, através da sua publicag@oocapoio da geracao da
presenca como por esta altura era particularmente expticito seu propadsito

prioritario de publicar Caeiro.

Uma extensa lista de livros a publicar indica «Pagr@ompletos de
Alberto Caeiro, 1889-1915» como terceiro tituloNotas para a Recordacéo...
por Alvaro de Campos» como 0 quinto de uma sériepaguenos volumes» em
portugués, para a qual Pessoa indica ndo s6 o,m@em 0 numero aproximado
de paginas e até a variagdo possivel do tamankherdacf. [39]). Assim como,
sensivelmente pela mesma altura, da conselhosspsecie tipo comercial a
Gaspar Simdes sobre a publicacdo das obras derBé&Gaentre as quais chega
a enviar a Simédsdicios de Oirgpara uma publicacdo entretanto adiaflaGqP
215-225 e 228), Pessoa acrescenta a esta lista pomtagento sobre as
igualmente previstas «traduccdes de Shakespeages Botros poetas inglezes»,
que deveriam «ser publicadas em edi¢cdes carasnoedegdes pagas, caras ou
ndo, conforme o editor queira.» ([39]). Esta idéi@onforme ao conselho de
Pessoa a Simodes, em carta de Janeiro de 1930aharqpbe o envio de uma
«circular», com o propésito de recolher previamestgnantes que permitissem
calcular antecipadamente a tiragem do livro de &du€iro, referindo-se na

mesma carta explicitamente ao seu plano de puliiaducbes de Shakespeare
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(cf. CP, 114). Trata-se de um projecto editorial divga um namero circunscrito
de pessoas e que por isso, como no caso de SarGapmevia edi¢cdes de preco
elevado e invariavel («ndo se faz desconto ou pespecial aos livreiros»;
idem), correspondendo a principios editoriais que ReSgo expusera em
documentos do inicio dos anos 20 relativos a exd@disipo e onde o exemplo

escolhido para os ilustrar é precisamente o dds¢fes de Shakespeé&re.

De acordo com a ideia de ggeemas Completos de Alberto Caesraria
0 primeiro tomo de uma «série intitulada “Fic¢cdeslmterludio”, ou outra coisa
qualquer que de melhor me ocorra» (CP, 199; veagontra-se um plano desta
série que inclui o prefacio de Reis eNwmtasde Campos como posfacio, para
além de um texto assinado por Pessoa eNimta dos Editoresmas definindo o
livro como primeiro tomo deO Regresso dos Deusesitulo de obra
anteriormente atribuida a Reis ou Moc& (42]). Assim como este, 0s varios
planos respeitantesraccoes do Interlidi@presentam, sem excepgéo, 0s poemas
de Alberto Caeir@omo o primeiro tomo da respectiva sédk [43] a [46]). Um
deles insere «Fic¢cbes do Interludio: 1. Alberto ifdeenuma lista de projectos
editoriais mais abrangente ([44]), os outros ti@s diferentes planos para um
mesmo tituloFic¢des do Interlidie— Poemas Completos de Alberto Caeifs
diferencas entre eles sao subtis, mas ilustrapoadi indecisdo ou hesitacdo que
caracterizava este projecto de livro, sobre o Beakoa notara em carta a Gaspar
Simdes que «0 mais provavel, alids, com respeitopameiro livro dos
heteronymos, é que o faca conter, ndo s6 o Caeas Wotas do Alvaro de
Campos, mas tambem uns 3 ou 5 “livros” das “Odes'Ritardo Reis» (CP,
200). Os trés planos testemunham, cada um a sew,nexie propodsito
transmitido ao critico. Em [43] encontramos a idée um primeiro volume
constituido por «Introduccdo Geral. | Poemas Caogplele Alberto Caeiro
(prefacio dos parentes, prefacio do Dr. RicardsR¢iNotas para a Recordagao

do meu mestre Caeiro (Alvaro de Campos)», seguedoutros titulos atribuidos

8 Cf. os textos reunidos em Ferreira; 1986, 149-16eanlamente: «O publico para o livro
barato é escasso em Portugal — isto €, escasselagda ao grande numero de vendas que é
preciso effectuar para que o livro barato seja @rsador. [...] Uma editoria de luxo, de edi¢cbes
caras e restrictas, exige, porque é pequena, noapitsl, menos organizacdo e menos trabalho
que uma editoria vulgar. Exige apenas mais intatliga e mais cultura.ideém 150).
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a Reis e Campos e remetendo para um segundo valsi@®@esde Reis e ainda

«Alvaro de Campos, “Poemas antes de Acordar’» -eréatia aos poemas que
teriam sido escritos antes dparecimentodo mestre Caeiro. Este segundo
volume €, no entanto, englobado por uma chavetaneemo conjunto do

primeiro, acompanhado ainda por indicacdes a respe numero de paginas
que resultam num total de 200. Estas indicacOesesed ideia, expressa na
referida carta, de que a inclusdo de textos derdRic&®eis corresponderia

também a uma necessidade «puramente material>xekeapacado do volume:

Ha aqui um elemento puramente material que mededterminar o volume assim: sé
com o Caeiro e as Notas, ficaria um livro nem paqugomo € o “Portugal”) nem de
tamanho normal (300 paginas, pouco mais ou megos)p o0 “Cancioneiro”. Com a

insercdo, logica afinal, como expliquei, do RicarBeis, o volume entra nesta
normalidade. (CP, 200)

O plano [45] revela, por sua vez, uma série detdgss a respeito do
namero e conteudo dos varios volumes. Atraves d&s dihavetas, Pessoa
engloba num primeiro volume trés titulos: «1. Paer@ampletos de Alberto
Caeiro (com pref[acio] de R[icardo] Reis) | 2. Nopmra a recorda[¢cao] do meu
mestre Caeiro | 3. Chuva Obliqua (F[ernando] P¢ss@apoemaChuva Obliqua
surge aqui novamente deslocado, inserido num nmjeqto de volume, sendo a
sua autoria no entanto atribuida aqui a Pessoagesamen que se encontra na
narrativa dasNotasde Camposdf. PCAC, 161) e que o plano inclui no mesmo
volume. Uma segunda chaveta abrang®desde Ricardo Reis e poemas de
Alvaro de Campos («Trez Odes» e «Poemas antesai®gaitulo que deve ser
visto como sinénimo de «Poemas antes de Acotddns]). Mais surpreendente
€ a numeracdo dos volumes a direita do esquema,apaeenta ter sido
introduzida posteriormente, sugerindo uma novaséwidos titulos em quatro
volumes, ja bastante diferente da inicial e apatdgrara o propdésito de publicar
os Poemas Completogle Caeiro como primeiro volume autdbnomo. Um
apontamento escrito no topo do esquema sugere amadderceira hipétese: «ou
1 a 5 num volume» ([45]). Um outro esquema, bastanfis simples e

% Anténio M. Feijé sublinha como Caeiro seria «unaiante de “caieiro” que, como nome
comum, significa “caiador”» (Feijé; 2000, 188). Ata nocdo de umaiador Feij6 associa nao sé
a brancura como simbolo de pureza, como tambémiadg que Caeiro vem corrigir a tradicédo e
proporcionar um novo comecgo. Este comeco estaiaseod ideia dacordar, que corresponde a
outra associacao a que Pessoa recorre, entre @agaroora (cf. nomeadamente PCAC, 263).
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posteriormente riscado, apresenta trés titulos rdutamlos aFiccdes do

Interladio, que podem ser entendidos quer como parte integde um sé
volume, quer como volumes distintos: «1. Poemasletws de Alberto Caeiro.
| 2. Notas — Alv[aro] de Campos. | 3. Odes (Liv[k)] [1 ll]]) Ricardo Reis»,

lendo-se por baixo o proposito explicito de pulgldma publish in 1933 ([46]).

Tal como este ultimo plano, uma outra lista de pr@&gectos que prevé a
publicacdo de Caeiro em 1933 encontra-se riscad&aindo a mesma ordem de
publicacbes que em [39], trata-se de uma listatagoo topo de um testemunho
de um poema de Ricardo Reis com data de 14/2/1@83jcado na revista
presencanesse mesmo més e que Pessoa terd enviado a CRispaes
juntamente com uma carta datada de quatro diasisdégo[47], CP, 209 e
Sepulveda; 2010, 396-397 e 409). Para além de anophuito tardio de uma
antologia de poemas ([48]), na qual Caeiro estapeaesentadd, é possivel que

seja este o Ultimo testemunho da intencéo de futdiobra donestre

2 /Cantioneiro, Lj (109 pbemas).

. Caeito (s6?).
(para 1923). /

a nao se revis o d Caeira dé
muito qu fa er.

Pessoa nunca publlcou o livro de poemas de Cagimiantos projectos

e planos de edicdo e publicacdo conheceu, nao mthegsequer a concluir a
revisdo que julgava ser necessaria. A nota «a eraQue a revisao de Caeiro dé
muito que fazer», que acompanha o plano, todo etepormente riscado,

aparece aqui como uma justificacdo perante si jr@legada a posteridade. A
25 de Fevereiro de 1933, 0 poeta anunciava a G&ipdies que pretenderia
enviar O Guardador de Rebanhosompleto referindo-se novamente a um
primitivo intuito, que decide abandonar, o de publicaPosmas Completpgue

incluiriam as trés partes do livro:

L A obra de Caeiro encontra-se ainda incluida nuangide «A Portuguese Anthology», que
integra a coleccdo particular de Manuela Nogudlificil de aproximar de determinada data,
onde se encontram listados varios poetas portugutsenodernidade e respectivas obras, assim
como «Alvaro de Campos: Ode Triunfal. | Opiari®@audacdo a Walt Whitman.» e «Alberto
Caeiro: (selections from the poems)».
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Proponho-me dar-Ih® Guardador de Rebanhai Caeiro, completo, com os seus 49
poemas. Esta nas condi¢cdes que acima lhe indiguesta prompto, salvo qualquer
revisdo verbal, que se pdde fazer no proprio peacds 0 passar a limpo. [...] O meu
primitivo intuito, quanto a Caeiro, era de publjcaum so6 livro, o$2oemas Completos
(O Guardador de Rebanhos, O Pastor Amoroso, Poémecasjuncto}. Succede, porém,
gue nao tenho reunidos ainda todoposmas inconjunctosem sei quando os terei; e,
ainda, que esses precisam de uma revisdo de ordeanoja nao s6 verbal mas
psychologica. E o que, como acima disse, ndo sacc@thO Guardador de Rebanhos
como, alids, ndo succede com 0s cinco ou seis pogoRastor Amoroso(CP, 210)

O Guardador de Rebanhesteve sempre, muito provavelmente reunindo
ja os 49 poemas em 191@raticamenteou quase pronto. Faltou no entanto
concluir umarevisdoque pudesse conferir a obra um caracter definitGano
no caso daLivro do Desassosseg®essoa viu a necessidade ndo s6 de uma
revisdo verbal, mas tambémaicologica que no caso dddoemas Inconjuntoss
adequasse ao principio que 0s unia, a figura dertalliCaeiro. Como sublinha
Richard Zenith, Pessoa ndo concluiu nenhuma destasdes, tanto no caso do
Livro como de Caeiro, este Ultimo mais surpreendente gise © Guardador
de Rebanhgsmuito ao contrario ddiivro do Desassosseg@stava escrito e
completo desde 1915 (mais ano menos ano)» (Z&ot;, 249>

Em cartas anteriores, Pessoa equacionara o enviadoioneiro para
publicacéo, abandonado aqui em detriment@dardador Gaspar Simdes reage

com entusiasmo a este anuncio:

A sua obra, ou do Caeir@ Guardador de Rebanh@s pelo menos para mim, a mais
guerida, a avaliar pelos poemas que conhegitltna Por isso aceito a sua oferta com
duplo regozijo. (CP, 213)

Pessoa chega a enviar a Simdes a sua transcrigadidies de Oirg de
Sa-Carneiro, para uma publicagdo prometida, masan@ Guardador de
Rebanhosainda que afirmasse que «por essa altura [do etwindicios de
Oiro] deve v. tambem ja ter ahi complédoGuardador de RebanhegCP, 223).
Alguns meses depois, pergunta a Simdes quando elexiar O Guardador
assim como o prometido prefécio ladicios de Oir¢ pedindo-lhe que lhe

transmita «prasos errados, antecipados por dipiampara, se eu tardar, afinal

92 Zenith vé como fundamento desta indecisdo em @am) Guardadoro facto de este ser «a
pedra preciosa que os deuses lhe tinham confiadie»Ressoa se recusar a publica-lo «antes de
atingir um estado de perfeicdo (além da preocupggéosentia quanto ao acolhimento que lhe
reservaria 0 publico)»idem). A questdo da perfeicdo, associada a concepcaordocomo
totalidade, é de facto decisiva, indo além do mwlal da recepcao da obra junto do publétolk,
1elll.l).
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nao haver atrazoxdem 227). A esta carta o critico responde que sera@ssario
um adiamento das duas publicacdes, por ser forgggerar pela conclusao de
outras duascf. idem 228). No entanto, isto ndo impede Pessoa de eqaagor
diversas vezes, em cartas seguintes, o envio gesftgcio, que de facto nunca
aconteceu, nao existindo qualquer referéncia postprojectada publicacéo de
O Guardador de Rebanhos

Para além de uma publicagdo e consequente orgaaizhg livio com
este propésito ter sido em ambos os casos sucessita adiada, € possivel
constatar outros paralelos na historia dos pragecte edicdo e publicacéo
relativos adLivro do Desassossegoa Alberto Caeiro. Por um lado, assinale-se
duas fases em que o propdsito de publicacdo desaénparticularmente evidente
e testemunhado nos multiplos projectos e planamemo, durante a segunda
metade da década de 10, sensivelmente entre 19948 e posteriormente a
partir de 1928 e até 1932, no casoldero, e a 1933, no que diz respeito a
Caeiro. O propésito de publicacdo das obras, néosaléddade, como livros e nao
apenas de forma parcial em revistas, € fortemeateado ao longo destes dois
periodos, ainda que seja caracterizado por osesagiiopodsitos alternativos ou
suspensfes. No caso de Caeiro, este parece nuncdde completamente
abandonado antes dos anos 30, ao contréarididm, do qual ndo foram
localizados testemunhos de projectos de edicaoublicpcdo entre o inicio e o

final dos anos 20.

Em ambos os casos, dos multiplos propdsitos ediiorresultam
publicacbes parciais em revistas literarias e tamhgara ambos Pessoa
equaciona, nos anos 30, a ideia de uma revisaalglobtexto que os comporia,
que seria tanteerbal comopsicologica acabando por abandonar pouco tempo
depois e de forma aparentemente definitiva os giagede publicacdo. Este
abandono é admitido por Pessoa em relacddwvao do Desassossegem carta
a Gaspar Simdes de Julho de 1932 e, no caso deoCasdiltimo projecto de
publicar apena® Guardador de Rebanhoeevelado em carta de Fevereiro de

1933, é sucessivamente adiado e nunca se chegamnératizar.
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Uma segunda dimenséao, intimamente ligada a estassiiplidade de
conclusdao do livro, tem que ver com sucessivassfmamacées na sua
configuracdo e estrutura. Estas transformacOeso esiSsociadas a um
planeamento editorial que tem em ambos 0s casoe bonzonte a publicacéo
do livro. As transformacgdes tém que ver, por unoJadm a possivel inser¢cao do
livro num determinado movimento literarién{erseccionismoSensacionismo
Neo-Paganismpo ou numa série de obras a public&sgectos Fic¢cdes do
Interladio). Por outro lado, € possivel tracar igualmentéstbha das variacbes
no preenchimento das categorias que definem o iprépro, como o titulo, o
autor e o editor, assim como a sua estrutura, rggleiiia ou ndo prefacios, notas

de apresentagdo ou posfacios.

O Livro do Desassossegd habitualmente concebido por Pessoa como
situando-se fora de um conjunto de obras determjradgindo nos projectos e
planos editoriais separado das obras assinadaRgi®r Caeiro e Campos, com
uma excepcado, a da sua insergédo no conjunto adwmllspectosA variagdo no
preenchimento da categoria de autor ndo € exclusiaa constitui sem davida
uma das particularidades da concepc¢ad.igim, cuja organizacdo depende em
diferentes momentos da sua atribuicdo as figurasGdedes e Soares ou
simplesmente a Pessoa. Esta variagdo esta possitelfigada a uma maior
incerteza quanto a posicao ldero na obra e também a sua estrutura eaapus
de textos que deveria incluir. Em ambos os casp8pesé nestes, Pessoa coloca-
se na posicdo de um editor postumo de obras assiread nome de outro,
posicdo esta que corresponde a sua ocupacdo obsessn a planificacdo
editorial do livro, passando pela definicdo da estautura, das categorias em que
se apoia e ainda do seu aspecto material, conmoanteo do volume, a ortografia

ou até o prego.

Pela sua posi¢cao central no conjunto da obra dsoRges livro de poemas
de Alberto Caeiro € o paradigma do modo como unfiaig@o da estrutura do
livro e a sua inser¢cdo num determinado conjuntdidaya pensar as relacdes
com os varios elementos desse mesmo conjunto, ajiee/am de acordo com a
mesma. Varios textos dependem de uma relacdo cemoGa. ex.O Regresso

dos Deusesmas também os poemas de Reis ou Campos e o@ldmd do
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Desassossege, de um modo mais indirecto, a obra assinadaa@ne rproprio),
assim como as categorias de editor, prefaciadocamentador do livro de
poemas sédo preenchidas, alternadamente, pelos romgsmentais da obra:
Ricardo Reis, Anténio Mora, Alvaro de Campos e Brdo Pessoa. Para a sua
inclusdo na obra elaborada em lingua inglesa, Resstwocou ainda a figura do

tradutor, prefaciador e organizador da edicéo eiésn Thomas Crosse.

Na correspondéncia com Adolfo Casais Monteiropjdsaa publicacdo de
Mensagemem 1934, Pessoa transmite 0 seu desejo, nuncaetinado, de
prosseguir com a publicacdo da obra assinada eme mmdprio, a Unica
publicada em livro, referindo-se a «O Banqueiro r§ossta», «um volume de
poemas» e «uma novela policiariah CP, 253 e 265). No entanto, ainda antes
de escrever, um més antes da sua morte, num edbocarta nunca enviada a
este mesmo interlocutor, que perante a censura emé vigor abdicaria de
qualquer colaboracdo com revistas e de «publicatqger livro» (CP, 282),
comunica a Casais Monteiro a sua renuncia do pitopldsgamente perseguido

de publicar a obra classificada como heteronichaQP, 253).

% Sobre 0 nome e a figura de Thomas Crosse e @saei@acao a textos e projectos que vao além
destas funcdesf. o posfacio de Jorge UribefaDemonstracdo do Indemonstraydiribe; 2011)
e Sepulveda e Uribe; 2012.
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Il. Pessoa e o livro

Variety is the only excuse for
abundance. No man should leave twenty
different books unless he can write like
twenty different men. [...] If he can write
like twenty different men, he is twenty
different men, however that may be, and
his twenty books are in ord&t.

Fernando Pessdapostratus(ER, 179)

® Trad.: «A variedade é a Unica desculpa da abuimaNmnguém deveria deixar vinte livros
diferentes, a menos que seja capaz de escrever viatechomens diferentes. [...] Se conseguir
escrever como vinte homens diferentes, é vinte hendierentes, seja la como for, e 0s seus
vinte livros tém justificacdo.» (trad. de ManuelacRa; ER, 102).
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Nos problemas de edicdo e publicacdo, com que@Reesmanentemente
se debate, estd implicado um pensamento sobreoo figte pensamento associa
desde muito cedo ao livro uma ideia de totalidadato no que respeita a
completude de um texto como enquanto expressad tadeterminada
concepcao, na qual esta ainda implicita uma relagéio o projectado todo
constituido pelo conjunto da obra. Ndo sdo muitegestemunhos explicitos
deste pensamento, mas surgem, nao por acaso, enentosnmdecisivos de
definicdo da obra e quase sempre em contextos @pdevista uma publicacdo

iminente ou discutido o problema da publicacao.

O pensamento de Pessoa sobre o livro contempxete igualmente os
limites da propria ideia de livro em que se baskiatribuicdo de varios livros a
multiplos nomes de autores e editores torna mdaifesosicdo formal destes
nomes enquanto categorias estruturantes do lit@ @bra no seu conjunto. Se
esta atribuicdo questiona desde logo, por um ladestatuto do livro enquanto
suporte transparente dos pensamentos do seu gaorputro, delega em
personagens ficcionais as mesmas responsabilittatdésalmente associadas ao
autor e ao editor. Partindo destes pressupostaigia de que o livro seria a
expressao fiel dos pensamentos da figura que assuesponsabilidade pela sua
autoria é simultaneamente perseguida e posta esa.caomo sera analisado em
detalhe, com respeito ao livro de Alberto Caetb KI), a impossibilidade de
concluir o livro de poemas que esta no centro ehjucwo da obra, definidora de
tantos outros livros que ndo passaram do seu earpotencial, de projectos
editoriais adiados, prende-se com problemas nba&stamento de um texto que
fosse expressao unitaria e total da figura queaeayposicao de autor. Aceitando,
explicitando e debatendo a tensdo entre este idea sua impossivel
concretizacao, Pessoa coloca em cena o logro deidei@ade um conjunto de
livros que define como expressao de «“aspectostedadade, totalizados em

pessoas que os tivessem» (LdD, 4£7l.1).

A minuciosa planificacdo editorial de Pessoa, fpuebjecto de andlise
na primeira parte, na grande maioria dos casoempmshente abandonada ou

modificada e raramente concretizada, funcionavaa pgém do efectivo
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proposito de publicacdo, como posicionamento dassétulos que compdem a
obra e definicdo das relacbes entre os mesmos. €Xen proposito, textos
habitualmente ja iniciados eram atribuidos a figuesponsaveis pela sua autoria
ou até edicao, numa atribuicdo que sofria freqeesiteracoes e correccoes. Nos
casos das obras que considera de maior relevitesapa prevé uma publicacéo
em livro e concebe-as enquanto livros por finalfzabistinguindo escritos a
publicar em periddicos ou revistas deste tipo ddipacdo, associa ao livro um

estadio senao definitivo, pelo menos de projectadaspletude de uma obra.

Muito cedo, numa nota de juventude datada de Setiembro de 1908, o

livro surge ainda associado a uma ideia de reveldgderdade:

I must write my book. | dread what the truth may et be it bad, | have to write it.
God grant the truth be not bad! (EAR, 84)

A revelacao da verdade aqui descrita ndo € dependeruma vontade do
sujeito, que seria, pelo contrario, como que umonreceptaculo da mesma.
Enquanto tal, o sujeito também néo é totalmentsiy@asia que € atraves da sua
obra que essa verdade se deveria revelar. E eidgudralelo entre esta posicao
do sujeito que escreve e a definicdo a que Pessmmare, emAspectos do
escritor como «medium», que escreveria «como sBéise dictado» (LdD, 449),
ainda que esta oscile constantemente, no refegido,tentre uma posicao activa
e passiva do mesmo. A esta nocdo de verdade goem jPessoa associa ao
livro junta-se ainda a de necessidade, ja que gtaest conduzida por um
imperativo («I must write my book»), condicionadorpum receio face ao

projectado conteudo da revelagao.

% E 0 caso dos j& analisaddsro do Desassossegodo livro de poemas de Alberto Caeiro, entre
muitas outras obras projectadas e nunca concleidago plano de publicacdo sofria sucessivas
transformacgdes. A respeito de mais um projectoide tom estas caracteristicas, o de um
Comentario Maior &s Profecias do BandarRessoa escreve num esbogo de carta a Augusto da
Costa, remetendo as suas respostas a um inquardoum contexto maior de uma projectada
publicacdo em livro: «O estabelecimento completdenearciocinado dos fundamentos da minha
opiniao occuparia um livro inteiro. [...] O problersara tratado em seus pormenores, tanto de
justificacao como de precisao, em um livro que egiteparando, e talvez chegue a concluir:
“Comentario Maior s Prophecias do Bandar(SQI, 271; a respeito deste projecto datavel
dos anos 20f. idem 21-22 e 348-349).

% Trad.: «Tenho de escrever o meu livro. Receio goaba ser a verdade. Mas mesmo que seja
ma4, tenho de a escrever. Deus queira que a vendadgeja ma!» (trad. de Manuela Rocha; EAR,
85).
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Embora esta nota constitua um paragrafo separaduutles, por dois
tracos no original manuscrito, podendo portantdidarcomo trecho auténomo,
pode ser igualmente inserida no contexto da restamta ¢f. BNP/E3 138A-6;
EAR, 83-84). Pessoa refere-se nela ao seu senonpattiotico, expresso num
interesse por uma historia psicologica da nacatugoesa, e ao seu sofrimento
por os jornais trazerem diariamente noticias guesidera humilhantes para os
portugueses. Afirmando que o seu Unico consolo Artero de Quental, termina
com um apontamento sobre a falta de poder da a&squie o impediria de
escrever a nota num estilo melhor. Pessoa podgterem mente varios livros e
nunca iremos saber se terd como referéncia a dgeescrever um estudo sobre
Portugal ou um livro de poemas com este titulo, adpcumentadas nas listas
de projectos editoriais desde muito cedo I¢ 1). O facto de a ideia de escrever
um livro, associada a uma revelacao da verdadgir aqqui ao lado de uma nota
sobre o seu sentimento de nacionalidade e aindanddiltima sobre o seu poder
de escrita é significativo, se tomarmos em comado como estas questdes se
encontravam para Pessoa ligadas e a sua posicdaanémgpoeta depende de um
sentimento de nacionalidade e de uma recriacdcardtissa nacionalidadeO
livro que Pessoa terd aqui em mente podera serentanto, sem que tal
associagdo perca a sua pertinéncia, um livro dsigp@en inglés, alids a lingua
em que a nota esta escrita e que por esta altuease dos seus projectos
prioritarios.

A julgar pela data, a referéncia de Pessoa poderatasnbémThe
Transformation Book or Book of Tagk$ I. 1), projecto de livro do mesmo ano,
no qual pretenderia incluir diversos titulos nosaigutrabalhara até entao,
atribuindo-os enquantiarefasa diferentes autores ficcionais: Alexander Search,
Pantaledo, Jean Seul e Charles James Search. &seoglie um dos titulos
incluidos no projecto é precisamente o de um esgoldce Portugal, que seria da
responsabilidade de Alexander Seaiidiie Portuguese Regicide and the Political
Situation in Portugal Pessoa seria o autor deste livro de tarefastittdds por

varias obras ou mesmo varios livros (ndo existetticatdes de tipo editorial a

97 Cf. os textos reunido em SQI e sobre esta questée @rSepulveda; 2012.
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este respeito, encontram-se apenas elencadosilos)titatribuidos a diferentes
figuras, que ndo sdo neste caso meros nomes deesu@as possuem dados
biograficos que permitem entendé-los como persaorgadéaquele que parece ser
0 seu primeiro grande projecto de livro pensadaiantp conjunto de obras, que
retoma e reorganiza titulos ja presentes noutrstaslide projectos e que
correspondem a textos ja iniciados, Pessoa posi@ersuas figuras autorais em
moldes ja proximos com o que fara mais tarde noamadte em relacdo aos
livros de Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Camp#sténio Mora e
Vicente Guedes. Como emAspectos tanto na lista de projectos como nos
esbocos de prefacio com este tituwtdb (dD, 446-451 e Anexo |, [21]), Pessoa
seria aqui oautor real que acompanha as suas personagens, escolhidas com
propodsitos especificos e concebidas como autoresndeonjunto de obras que
almeja uma totalidade, pretendendo cobrir ndo sis/&ampos e géeneros de
escrita como, neste caso, as trés linguas em @spd@escrevia. Ja foi referido
como 0s processos identificadores do proprio Pessoa as figuras de
Alexander Search (pela coincidéncia da data demesto) e de Pantaledo (pela
sua apresentacdo como pseuddénimo; «if necessaey tgie name», escreve
Pessoa a seu respeito, BNP/E3 48Ce®nferem a estas duas um estatuto
privilegiado®®

Se € possivel ver nesta atribuicdo de varios djviabom propodsitos
distintos, a nomes ou figuras autorais respons@aEss mesmos, um paralelo
com definicbes posteriores do conjunto da obra, remcar igualmente a
concepcgao de autoria que se encontra aqui subgad@ata-se de uma concepcao
que alia a atribuicdo de obras a diferentes figanasesenca de um autor de nome
Fernando Pessqgaque estaria por detrds ou seria responsavel ptas,e
identificando-se ainda pelo menos com algumas délateia de livro em Pessoa

nao é dissociavel do problema da autoria e nestiideea analise da mesma

% Note-se o paralelo entre os processos de idexgific de Pessoa com estes autores ficcionais,
entre muitos outros, e com figuras miticas da hast@ue sdo igualmente objecto de criacdo
literaria, como D. Sebastido ou o Rei Luis Segua®aviera ¢f. Lourenco; 2008, 7-26 e Uribe

e Sepulveda; 2012).
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passa necessariamente por este problema e a dedesde tracar a histéria das

descricbes e dos conceitos utilizados para o defini

Os documentos reunidos rnexo || respeitantes as ocorréncias de
autonimq pseudonimporténimo e heteronimo que Pessoa utiliza na famosa
Tabua Bibliograficapublicada em 1928 para definir «categorias dessb(BR
n.° 17, 10; Anexo Il, [19]), testemunham uma cogéepque terd permanecido
constante, salvo pequenas diferencas e variacfi®esl928, ano em que séo
introduzidos os termosrtonimo e heterébnimo Na primeira frase da mesma
Tabuag Pessoa aponta para uma transformacéo que seidasesubstituicdo dos

dois termos que anteriormente utilizara pelo nauode conceitos:

O que Fernando Pessoa escreve pertence a duasrizsete obras, a que poderemos
chamar orthonymas e heteronymas. Nao se podera due sdo auténymas e
pseuddénymas, porque deveras o0 ndo sdeny

Como ja foi referido e em conformidade com a defia do termo
«heteronymo» no dicionario de Domingos Vieira necad@ anterior ao
nascimento de Pessod. (Introducéo; Vieira; 1873, lll, 972), estes terns@®
introduzidos primeiramente enquanto adjectivosagracterizam obras, sendo s0
num segundo plano categorias de nomes que desifigaras. Os nomes de
autor a que correspondem as ditas categorias possuancao preferencial de
definir, estruturar e delimitar a propria obra, corestemunham claramente as

ocorréncias dos mesmos em contextos editoriais.

Pessoa nao explicita aqui que a sua preferéndta gremeiro par de
conceitos em detrimento do segundo correspondebandano de anteriores
conceitos dominantes, mas este dado € confirmdds peorréncias dos termos
em escritos anteriores a 1928, reunidos no refaixo. Esta recolha mostra
como Pessoa baseara até aqui, sem excepcao, ®@rstepgao da autoria na
diferenca entreautonimoe pseudénimpna maior parte dos casos referindo-se
apenas a este ultimo conceito ou, de um modo gené&b de pseudonimia.
Algumas ocorréncias do termo autonimo, junto aoelésoladamente, mostram
como este era o conceito que de certo modo comwesbm o de pseuddnimo. A
partir de 28, Pessoa altera os seus conceitossde alderacdo que sera decisiva
no entendimento da obra e ira determinar grande pkas leituras posteriores,
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gue se sustentam neste par de conceitos sem n&ariatroducao ja tardia em
substituicdo do anterior. Com uma Unica excepcdefeaéncia a uma «extensao
autonyma» da obra, em carta a Adolfo Casais Mantir20/1/1935 (Anexo I,
[27]), Pessoa baseia as suas descricdes da opaatirado ano em que inicia a
colaboracdo com a revispaiesenca exclusivamente nestes dois conceitos, com

particular incidéncia do ternteeterénimao(cf. a este respeito Il. 2).

A utilizacéo dos termogseudonime autdbnimondo é por sua vez casual,
aleatéria ou mero artificio linguistico, revelanagima concepcédo de autoria que
permanece constante até 1928 e é determinant@®piagpideia de livro. Embora
estes ndo sejam utilizados a respeitoTde Transformation Book or Book of
Taskg®, este projecto do jovem Pessoa surge ndo sé dssima nome proprio,
COmo a sua presenca enquanto entidade autoralstuegp@&a além dos varios
personagens responsaveis parefas € manifesta. Como indica a definicdo
vulgar do préprio conceito de pseudonimo, trataiasaqui de adoptar diferentes
nomes responsaveis pela escrita e a eventual pgéticde uma obra, que
ocultam aquele que seria o verdadeiro nome do .adRtalera argumentar-se que
estas personagens sado mais do que simples nomes pseudonimos, o que
ainda assim néo retira pertinéncia a no¢do de pséuia como descritiva de um
processo de atribuicdo no qual se esconde um poin@, que seria o verdadeiro.
O facto de se encontrar ja aqui esbocada uma cpicegue vai além do
significado vulgar da pseudonimia ndo impede Pedsedandamentar, até 1928,
nos conceitos de pseudénimo e pseudonimia a sagiorde nomes de autores

ficcionais.

Em carta de 21/2/1906, que faz acompanhar de w@maassinado por
Charles Robert Anon, submetendo-o a apreciacaandeditor, Pessoa explicita
0 problema da pseudonimia como processo de ocol@dgdhome verdadeiro,
associando-o a sua condi¢cdo de estrangeiro quevesem lingua inglesaf(

Anexo I, [2]). Em nota ndo datada, mas igualmetdegpunho de Pessoa ainda

% 0O termo pseud6nimo ocorre, porém, num dos textesfaz parte deste projecto, escrito em

francés e atribuido a Jean Seul, no contexto de desaricdo profética da decadéncia da

sociedade francesa quatro décadas mais tarde ¢abad~en 1950»), que se caracterizaria, entre
outros aspectos, pelo facto de qualquer um possuipseuddnimo e escrever livros: «Chacun a
un pseudonyme [...] Tous écrivent des livres.» §25¢f. Anexo I, [4]).
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muito jovem (Anexo I, [3]), a mesma nocéo € aliadam motivo a que dedicou
multiplas paginas por volta do inicio dos anos €8 o tituloErostratus a

obtenc¢é&o da imortalidade através da criagéo ligerar

| have always had in consideration a case whiglxtiemely interesting and which starts
a problem not the less interesting. | considereddhise of a man becoming immortal
under a pseudonym, his real name hidden and unknS8wrh a man would, thinking

upon it, not consider himself really immortal but anknown to be immortal indeed.
And yet what is the name? he would consider; ngthinall. What then, | said to myself,
is immortality in art, in poesy, in anything whagser? (EAR, 346; Anexo |1, [3}°

Sublinhando a insignificancia do nome enquantoréefga a uma pessoa
real, seja este nome um pseudénimo ou 0 nome prdEssoa acaba por colocar
em causa uma hierarquia entre ambos, ainda quesntant distincdo entre o
pseudonimo e a realidade que este oculta, que i€oagonto de partida da
reflexdo. A distincdo entre o nome préprio e o psaimo, ou entre
«autonymidade» e «pseudonymidade», como tematie@osito do caso de
Shakespeare (Anexo I, [6]), define duas realidalissntas, que de certo modo
contrastam, mas nao no sentido de simples oposicamda menos de uma
oposicao hierarquica na qual uma predominaria saboritra. Note-se ainda
como Pessoa nao opta, em qualquer dos casos, pupsteque seriam
naturalmente opostoatbnimocomo oposto directo deeteronimoe ortonimo
sendo o oposto mais natural gEeudonimpcf. a respeito de outras implicacoes

desta opcéao Il. 2).

Naquele que constitui 0 seu maior esboc¢o de umaesshre a questédo da
identidade de Shakespeare e a hipotese de estenspseudénimo de Francis
Bacon, escrito por volta de 1912 ou 1913 e intitalaWVilliam Shakespeare,
Pseudonyme, é notério como Pessoa configura esta questddoemo dos
conceitos que mais lhe interessam para a desatg@uoitoria de obras literarias.
Como sublinha logo no comeco do texto, o objectersaio ndo é a factualidade

histérica de uma «personagem da vida», mas «a amidade ou

19 Trad.: «Sempre tive em consideragdo um caso guerémamente interessante e que suscita
um problema ndo menos interessante. Reflecti smlsgeso de um homem que se imortaliza sob
pseuddnimo, sendo o seu nome verdadeiro ocults@dkecido. Ao pensar nisso, um tal homem
nado se consideraria realmente imortal, mas simoquerdadeiro imortal era um desconhecido. E
contudo o0 que é o nome? pensaria ele; absolutamadge O que é entdo, disse eu para mim
mesmo, a imortalidade na arte, na poesia, seja@dog?» (trad. de Manuela Rocha; EAR, 347).
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pseudonymidade de uma figura literaria». Tratgees, ndo tanto do debate em

torno da identidade de Shakespeare mas do «problemiara shakespeareana»:

Avulta, entre os numerosos problemas literariogséoiticos da actualidade critica, a
guestdo geralmente dita “Shakespeare-Bacon”, ame#a menos tendenciosamente
descriptivel como “o problema da obra shakespeafe&i#io se trata, como na questéo
basilar no problema das origens do christianismaohidtoricidade ou n&o-historicidade
de uma personagem da vida, mas da autonymidadsemd@nymidade de uma figura
literaria. (GL, 343; Anexo ll, [6])

No seguimento desta passagem inicial, Pessoankabtjue o problema
nao seria saber se Shakespeare, habitante de@tnaplon-Avon e actor, existiu
ou ndo, mas tratar-se-ia de uma questédo de fen@riv, definidora da propria
obra, a de saber se esse mesmo Shakespeare f@o @ifigura correspondente
ao nome que assinou as obras. Como sublinha Miebetault, referindo-se
também ao exemplo de Shakespeare, uma hipotéticalikrta de que este nao
viveu na casa que € hoje visitada como sendo a nsica modifica o
funcionamento deste nome de autor. O mesmo ja péotexeria se ficasse
provado que Shakespeare ndo escreveu o0s sonetle@® atribuidos ou que a
mesma pessoa teria igualmente escrito as obrasmdasicom o nome de Francis
Bacon €f. Foucault; 1994, 797 e a este respeito lll. 3pddendo varios dados e
posicdes de autores que Pessoa tfunpta ao Anexo Il, [6]), o poeta esta
fascinado com a possibilidade de ser Francis Bacegrdadeiro autor das obras
e dar-se deste modo uma transformacdo no entendirdarobra. Para além do
seu gosto por este tipo de duvidas em relacaaieaBchistéricas, como nos casos
de Napoledo ou de figuras miticas como D. Sebasii&eu propdsito é aqui o de
encontrar num facto histérico um problema literaeiode definicdo de um

discurso literario através da atribuicdo de um ndmautor.

Pessoa esta interessado em distinguir o evepgealdonim@&hakespeare
do seu autonimq entendendo o autor como uma «figura literaria». A
argumentacdo vai no sentido da defesa de que agodss Shakespeare, cuja
existéncia histérica estaria bem documentada, rdt®e gorresponder a esta
figura, autora deHamlet ou deRei Lear Por razbes estritamente literarias, a

pessoa de Shakespeare nunca poderia ter escidi® ddtal importancia e valor e
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ndo teria entdo «nada que ver com o grande poetasgva aquelle nomé® A
guestdo Shakespeare-Bacon é pois, para Pessoaobienm de nome de autor,
inserido no ambito de um problema maior «da obr&loskespeare»: «ha duas
cousas possiveis: ou “William Shakespeare” € autmnye ha dois William-
Shakespeares, um actor e outro poeta; ou “Williamak8speare” &
pseudonymo.» idem 348). Escrito num periodo préximo das primeiras
publicacdes de artigos de critica sobre poesiaugoesa, emA Aguig do
primeiro trecho doLivro do Desassossege ja ndo distante da escrita dos
primeiros poemas sob os nomes de Ricardo Reis tali@@aeiro e Alvaro de
Campos, Pessoa esboca a propésito da questdontislade de Shakespeare a
distincdo entre autonimia e pseudonimia (ou «autagde» e
«pseudonymidade»), precisamente enquanto problendistincdo de tipos de
obra literaria e em termos que o acompanhardo atédaccado dalabua

Bibliograficaem 1928.

Possivelmente pela mesma alturef. (a nota a Anexo I, [5]), a
pseudonimia surge associada ao caracter nao sirmebral e distante que
Pessoa atribui a escrita de Victor Hugo, o quesa &afirmar, num apontamento
manuscrito que integra um texto maior, que esteeesda «sob o pseuddnimo

do seu préprio nome%?

He writes ever under the pseudonym of his own natéie writes is in the person of a
Vlictor] Hugo who never was upon earth. He conedian ideal self [and] worked for it
constantly. (BNP/E3 19-100nexo I, [5])**

191 cf. GL, 345: «Duas ou trez poesias se apuraram —ddsas, ainda assim, mas, em todo o
caso, tradicionaes — como collocaveis a respondallé do actor Shakespeare. Mas que
poesias! S&o0 a tal ponto pavorosas por banaesm@ostioas que, ou temos de reduzir o problema
a original obscuridade absoluta rejeitando-as (pagae nédo temos razdes fatalmente plausiveis),
ou, acceitando-as, ou admittir que William Shakespegrande poeta, baixava, na poesia de
occasido abaixo da mediocridade de um epigrammadtgs, ou concordar que sdo realmente as
pessimas composi¢es do actor Shakespeare, qéde, @b tera nada que ver com o grande
poeta que usava aquelle nome.»

192 A transcricdo que se segue, que completa aquelafajuealizada em PE, 315-316, é da
responsabilidade de Pauly Ellen Bothe, que prepadicdo intitulad#preciacdes Literariasa
quem agradeco.

193 Trad.: «Ele escreve sempre sob o pseudénimo dpréeuio nome. Tudo o que escreve é na
pessoa de um Victor Hugo que nunca viu a face wla. t€oncebeu uma personalidade ideal e
trabalhou nela constantemente.» (trad. da minhmnssbilidade)Cf. ainda um apontamento que

menciona um projecto de artigo sobre Victor Hugande se encontram uma série de notas de
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A pseudonimia € vista por Pessoa também nestagemsscomo principio
de ocultacdo do autor verdadeiro, indo aqui ma@ma definindo o pseudénimo
como uma entidade ou personalidade ideal («idd&b)selistinta da do seu
criador. E esta personalidade ideal que seriaesémfia de um nome forjado ou
ficticio, o pseudénimo. No mesmo periodo, Pess@adscrito um prefacio aos
poemas de Frederick Wyatt, mais uma figura litargue criou e cujos poemas
considerou publicarc{. a nota a Anexo Il, [8]). Trata-se de um textonagito
dificil leitura, ainda inédito, onde se |1é «he preéd the pseudonym>» (Anexo II,
[8]), numa referéncia a entidade autoral que segponsavel pela publicacdo dos
poemas. O pseuddnimo funciona aqui como preenchintencategoria de autor
no ambito de uma edicao, isto é, manifestamenteagnq categoria editorial.

O entendimento do pseuddnimo como categoria @itérigualmente
evidente na ideia transmitida por Pessoa em caftanando Cortes-Rodrigues
de «lancar pseudonymamente a obra Caeiro-Reis-Gamptoda uma literatura
que eu creei e vivi», a mesma carta em que Pedstiicaabandonar o propdsito
de lancamento do Interseccionismo, associandofo gasto peldlaguee a um
«plebeismo artistico insupportavel, de quegpater (SOI, 355;cf. Anexo II,
[9]). Este gosto assumido peldague também se pode relacionar com o0s
anteriores planos de lancamento de Alberto Caerggondo que, se 0S
concretizasse, Pessoa se refugiaria no anonimitioyiado exclusivamente a
figura domestrea autoria das obras. Independentemente desta ogtacsivel
entre os planos de lancamento de Caeiro eistoes sublinhe-se que Pessoa
atribui ao propésito de «lancar pseudonymamentseri@dade de um acto de

publicacéo distinto dalagueou do desejo dépater

E ainda neste periodo, a partir de 1914, ano dbdgiam os primeiros
poemas assinados com o nome de Caeiro, Reis e GaquwPessoa classifica a
sua obra assinada em nome de outro cdrama que ainda ndao designa, como o
fara mais tarde, paframa em gentéPR n.° 17, 10; Anexo Il, [19]), concebendo

neste ambito figuras também elas entendidas qmaodonimasEsta dimensao

uma carta a enviarEBdinburgh Revieyentre elas a questdo de ser ou ndo preferivevescsob
um pseuddnimo: «lIs it preferable to write undesayglonym or not?» (Anexo Il, [7]).
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dramatica das figuras, assente numa «estheticaeda@nymia», é explicada em

carta a Francisco Fernandes Lopes, de 26/4/1919:

E conveniente, no caso de se empregarem pseudenyazel-o segundo um sistema,
dando a cada pseudo-personalidade um certo nudeeiaribuicdes constantes; isto,
simplesmente, para ndo destruir a esthetica dalpegmia, e, se 0s pseudonymos forem
nomes portuguezes, com apparencia de nomes peassmanter o character dramatico
gue essa obra impde, o entre-destaque das divgrsssoas”. (Lopes; 1942, 298f.
Anexo I, [16])

Pessoa define este caracter dramatico pelo qugndesomo o «entre-
destaque das diversas “pessoas”’», aludindo a riE&onjunto e de «sistema»
de personagens ou figuras relacionadas erifte Bste conjunto seria delineado
«segundo um sistema, dando a cpdgaudo-personalidadem certo numero de
atribuicdes constantes». O termpseudo-personalidagdgor mim sublinhado, é
aqui decisivo, remetendo para uma construcdo quelisengue de uma
personalidade auténtica ou verdadeira, represepildanome proprio. E esta a
distincdo que Pessoa introduz em seguida, na mesma, referindo-se a
possibilidade de colaborar com o seu «authentiomeso {(dem 299) numa
revista projectada, e nunca concretizada, em parcem o destinatario, que
seria provavelmente intituladdortugal ou The Portuguese Revie(ef. idem
448). Pessoa debate com Fernandes Lopes a passibilide a revista ser
composta por diversas colaboracdes assinadas cewd@smos, colocando ao
seu parceiro a possibilidade de «ndo escrever sel @ome verdadeirowém
278). O antepositivgpseudo-marca aqui a falsidade, o carécter construido e
ficcional de um pseuddnimo que ndo € mero nomentade, mas referéncia a
uma personalidade cujos atributos séo constitygdosima série de «atribuicoes
constantes». E neste sentido que Pessoa fala, sraavearta e procurando unir

estas duas dimensdes, de «personalidades pseudériueay 279).

O conceito de pseudonimo possui, a julgar porsegstemunhos, trés
significados distintos, mas relacionados entrd’ara além do significado mais
comum, o de um nome inventado que se distinguaitimtico ou verdadeit®,
Pessoa utiliza o conceito referindo-se a uma pafhstate construida ou

194 Cf. ainda a respeito do caracter dramatico da olikasgria escrita qaessoa de outra carta
a Armando Cértes-Rodrigues, de 19 de Janeiro d& (I, 353-357).

19 Este significado mais comum est4 na base daagiliz do conceito em Anexo I, [12] a [14].
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ficcional e ainda enquanto categoria editorial. r®epchimento da categoria de
autor com um pseuddnimo ndo é para Pessoa menatasside um nome, mas
remete para uma figura com determinadas caradtesstpor sua vez
directamente relacionada com a obra que assinaiaBtm principio de edi¢cdo ou
mesmo de publicacdo, expresso igualmente em plarmejectos editoriais, a
utilizagdo do pseudonimo implica a organizagéo eterchinada obra segundo a
sua adequacao a uma figura autoral. A concepc¢dwvrdocomo livro d’outro,
que sera analisada em seguida, esta intimamerdeiads a este entendimento

da pseudonimia.

Alguns dos escritos nos quais Pessoa utiliza eeitinde pseudénimo,
todos eles anteriores & década de &0 Anexo Il, [1] a [16]), sublinham o
significado deste conceito enquanto referéncia a personalidade ou figura,
encontrando-se subjacente uma dimensao psicolggiea@ mais raro encontrar
em textos tardios. Num trecho ndo enviado, destidadoluna &ronica da vida
que passa», de 21/4/1915, Pessoa refere-se a Alvaro de Camopmo «um
pseudonymo meu» (Anexo Il, [10]), e num outro ulétlo «Par@®rphew, sobre
0 Sensacionismo, escreve, tendo como referénciaddga sd o sujeito como
entidade, mas também o divino: «A tua alma é urngisgymo teu | Deus é um
pseudonymo teu | Deus é um pseudonymo nosso» (Ahgka)).

Numa lista de projectos editoriais ja anteriorreeneferida, datavel
aproximadamente de 191@f.(Anexo I, [18] e Anexo I, [15]), Pessoa esboca
uma distingdo singular em toda a obra, entvbras autonymas e dmeio-
autonymamentg utilizando o conceito de auténimo aqui tambénguanto
adjectivo e uma derivacao adverbial do mesmo pateguir dois tipos distintos
de obra. O termomeio-autonymamente2 utilizado nesta lista apenas a respeito
do livro de poemas de Alvaro de Campos, que nestedqn é também designado
como pseuddnimo, dividindo, no entanto, a prépsia lem duas metades, a obra
assinada em nome proprio e aquela que é atribuida autro nome de autor.
Esta distincdo vem testemunhar a permanente tramsfdo que sofrem estas
categorias, funcionando, neste caso, para clemsibbras a partir de uma
determinacao de diferentes tipos de autoria. Apa@sartilizacdo do conceito de

autonimo estar aqui, e em conformidade com a suaréwia noutros
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documentos da época, na base da distincdo, Pegdaapor substituir a
designacédo de pseuddénimo por um derivado de aubomrantendo a distingdo
habitual entre duas metades correspondentes dipossde obra. A introdugao
deste novo termo procura porventura adequar-seia @k que a obra assinada
em nome de outro possuiria, apesar desta distitrg@os daquela que € assinada
em nome proprio, havendo lugar a uma distincdo gée exclui uma
contaminagdo ndo sO entre os termos mas entreréaliddades que ndo seriam

afinal totalmente distintas.

[l. 1 Livros de outros

E principalmente no conjunto de textos que coratituesbocos do
prefacio a projectada publicagdo da obra intitulagdpectosescritos na segunda
metade da década de 18. (LdD, 446-451 e Anexo |, [21]), que Pessoa formula
as linhas gerais de um pensamento sobre o livreegi#g&eno centro da sua ideia
de obra. Este pensamento € aqui formulado de umo ngo@ permanecera
determinante, ainda que sofra posteriormente nuadiies sobretudo
relacionadas com a definicdo e categorizacdo daera da autoria. Segundo o
texto, a obra deveria ser publicada sob a formanda «serie, ou collec¢do, de
livros, cuja publicagédo com a d’estes se iniciadJ446), que a julgar pela lista
gue acompanha o0s esbocgos e por trechos seguintes@aposta pelos livros de
poemas de Caeiro, Reis e Campos e de prosa esmnitas homes de Antdnio
Mora e Vicente Guedes. A projectada publicacdoiniedivros circunscreve-se
assim a obra assinada sob nomes ficcionais, quéariai no entanto uma

colecgcaopor completar.

O termoaspectogpossui ndo s6 o0 sentido comum de aparéncia, feigao
faceta, como também um significado astrolégico memhecido de PessSa
Em astrologiaaspectodesigna uma relagdo espacial entre dois astrosrarde
da qual estes exercem uma for¢ca ou accdo comurmodague por esta altura

1% ver a este respeito as duas paginas de um cadetéeeis por volta de 1915, nas quais sd0
descritos precisamente os diversos sentidos dooterm astrologia (BNP/E3 144X-1@ 19;
http://purl.pt/13898/1/P36.htMhl
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intensifica o0 seu interesse pela astrologia, f@mEente este segundo sentido ao
referir-se ao propoésito de «escrever estes “asgedtorealidade, totalizados em
pessoas que os tivessene(m 447). Um aspecto da realidade, no sentido de
feicdo ou faceta, implica uma relacéo estabelesntize duas entidades com vista
a uma accdo comum. Pode conceber-se neste amb#orelacido entre a
realidade e a ficcdo ou entre essa mesma realelfigaras concebidas para Ihe
dar forma. No mesmo plano encontra-se a oposica® dexto estabelece entre a
«personalidade» do «author real» e «personalidditEseonais, as quais atribui

uma «indole expressiva», concebendo-as como awtensos:

A cada personalidade mais demorada, que o authsted’ livros conseguiu viver dentro
de si, elle deu uma indole expressiva, e fez d'@esaonalidade um author, com um
livro, ou livros, com as idéas, as emocles, e @& @k quaes, elle, o author real (ou
porventura aparente, porque ndo sabemos o qua segidade), nada tem, salvo o ter
sido, no escrevel-as, o medium de figuras quepetierio creou.iflem 449)

Ainda que Pessoa ndo se canse de sublinhar reedte uma certa
autonomia das sugmersonalidadesautoras de livros, em relacdo as quais este
nao seria mais que um simples «medium», 0 conteadte estas e o sautor
real estd bem presente. Escrito na década de 10, o textprefacio néo
contempla ainda a transformacdo que ira sofrerra obm a introducdo dos
conceitos de ortonimo e heteronimo e, embora naocimee nenhum destes
termos ou seus derivados, esta centrado numa @posiaracteristica da
pseudonimia entre o autor real e as suas maseatasdiaria da distingdo entre
realidade e ficcdo. Esta mesma ideia € evidentgrdyrio plano de publicacoes,
que ao vir substituir o anterior projecto de pulii@honimamenteim conjunto
de titulos, inserindo-os nNeo-Paganismoprojecta uma publicacdo de livros
assinados por nomes que, sendo mais do que vulgi@me entende por um

pseuddnimo, ndo seriam totalmente independentssiwdoriador:

Pensei, primeiro, em publicar anonymamente, entdela mim, estas obras, e, por
exemplo, estabelecer um neo-paganismo portuguem wearios authores, todos
differentes, a collaborar nelle e a dilatal-o. Masbre ser pequeno de mais o meio
intellectual portuguez, para que (mesmo sem indenfiias) a mascara se pudesse
manter, era inutil o exforco mental preciso paratelaa. (dem 451)

Apesar de serem mantidas estas oposicoes, a pakigiitor realé a de
um meédiumque pretende, como Pessoa formula noutro textte desriodo,

«integrar, pois, a metaphysica na literatura, fdaea construccdo de mysterios
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philosophicos uma forma de arte, um entretenimenigerior do espirito, do
espirito literario sobretudo.» (SQI, 98-99). Esteogoama implica pois um
distanciamento desse mesmo autor em relagdo apssitetafisicas, que seriam

alheias a sua posicao de escritor.

A confeccdo d’estas obras ndo manifesta um qualgstado de opinido metaphysica.
[...] A dentro do meu mester, que é o litterarmy sim profissional, no sentido superior
gue o termo tem; isto €, sou um trabalhador sfiemtique a si ndo permitte que tenha
opinies extranhas & especializacao litterariaye ¢ entrega. [...] assim o problema
metaphysicaneunao existe, porque ndo pode, nem tem que, egdéintro das capas
d’estes meus livros d’outrosdém)

O «trabalhador cientifico» limitar-se-ia ao seuestar», o «litterario»,
deixando a especulacdo metafisica para outro plpedencente ao proprio
universo literario ou ficcional. A literatura integpois ndo sO a especulacao
metafisica, como o0s autores a quem esta € atrib@skas personalidades
autoras de livros, sdo aqui também designadas gesseas-livros». Na medida
em que, por um lado, pertencem ao dominio literarém se situando fora do
proprio livro do qual seriam autores, sdo necemsennte inseparaveis da
realidade do livro. Por outro lado, este concefieela uma ideia de livro que
depende precisamente do seu elo com o autor falgida que é expressao, néo
se tratando em ultima instancia de duas realidadependentes. Se «“aspectos”
da realidadeséo, como se |é na passagem acima citada, «toiadizan pessoas
gue os tivessem» (LdD, 447), entdo esta ideia dalidade implicada na
transposicao para o livro de uma determinada fadeteealidade € aplicada a
ambos, ao livro e ao seu autor. A questao da autoaqui parte do problema néo
s6 do livro como até da sua «capa», sendo indéselcde uma projectada
publicagcdo em livro mesmo no seu lado puramentemahtA nocdo de «livros
d’outros» ndo prevé um desaparecimento total doagéar real, que é afinal o

seu editor e prefaciaddt’

197 Note-se como a figura do escriturario Bernardor@najudante de guarda-livigocupa, em
alguns trechos dhivro do Desassossegama posi¢do semelhante a que € aqui descrita aomo
do autor real perante os seuwaros d’outros «As vezes, quando ergo a cabeca estonteada dos
livros em que escrevo as contas alheias e a aasg®esida propria [...] Tenho ternura, ternura até
as lagrimas, pelos meligros de outrosem que escripturo, pelo tinteiro velho de que mms
pelas costas dobradas do Sergio, que faz guiasngessa um pouco para além de mim.» (LdD,
190-192; sublinhado meu). A identificacdo parcelRessoa com esta figura e o seu propdsito de
ndo a incluir no conjunto composto pb&iccdes do Interludio(cf. idem 455-457) estara
possivelmente relacionada com gatafissdode Soares.
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Enquanto aautor realdos textos, «o author destas linhas — n&o sei bem
se author d’estes livros — nunca teve uma sé pelisiadle, nem pensou nunca,
nem sentiu, sendo dramaticamente» (LdD, 449), so das autores ficcionais,
como Pessoa sublinha, «cada personalidade dessagarae — € perfeitamente
unacomsigo propria»idem 448; sublinhado meu). A unidade da personalidade
de cada autor — Reis, Caeiro, Campos, Mora ou Y&c&uedes — pelo menos
tal como foi idealmente concebida, manifestar-sdiriectamente na propria obra,
isto é, no livro ou livros que Ihes séo atribuidestaspessoas-livrosnas quais
surgiria totalizado um determinado aspecto da realidade, tém como hase
unidade de uma figura autoral e até, como Pesdnialsa, umaevolucdoda sua
personalidade, que se reflectiria na estruturabda: o

[...] onde ha uma obra disposta chronologicamenteqocem Caeiro e Alvaro de
Campos, a evolucédo da pessoa moral e intellectualuthor é perfeitamente definida.»

(idem)

A concepcéo aqui esbogada indica ainda que a ebieade «substancia
dramatica», substancia comum a toda ela, indepterdente de se tratar de
«trechos em prosa», «livros de poemas ou de ppioss» ([dem 449). Esta
substancia dramatica implica precisamente a refepithjeccdo de autores de
livros no campo da ficcdo, possuindo a qualidade “personalidade[s]
supposta[s]” idem). Incluindo neste a categoria de autor, o domgue tudo
integra € o da literatura, pois «quem lé deixaidery, devendo aceitar o «relevo
real do author suppostowém). Os livros e 0s seus autores constituiriam deste

modo «toda uma litteratura»:

Tornando-me assim, pelo menos um louco que sortioa @E¢lo mais ndo sé um
escriptor, mas toda uma litteratura, quando nadribensse para me divertir, 0 que para
mim j& era bastante, contriblo talvez para eng@de universo, porque quem,
morrendo, deixa escripto um verso bello deixou mmaiss os ceus e a terra e mais
emotivamente mysteriosa a razdo de haver esteetieste. iflem 451)

O mesmo sentido relacional do termo astrologispectogunciona neste
texto como relacdo nédo soO entre o autor real easfguras ou entre a realidade
e a ficcdo, mas igualmente enquanto elo entre todadementos, neste caso as
figuras entre si e 0 seu criador. No entanto, @s planos sao aqui, ao contrario
do que sucede em textos tardios, nomeadamentéatas para a Recordagéo do
meu Mestre Caeir¢cf. 1l. 2), distinguidos, ainda que chegue a ser sdgeima

aproximagéio entre autor reale os seusutrosnum suposto encontro real entre
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ambos ¢f. LdD, 451). O préprio facto de os termos figurapausonagem serem
aqui evitados, recaindo a opcdo ppersonalidade ou personalidades é
indicativo ndo s6 da importancia conferida a dindengsicolégica, praticamente
ausente de descricdes tardias, como de uma nogawéquestas personalidades

um prolongamento do sewtor real

A distingdo entre ambos ndo impede a consciéncigprdblema que
coloca esta mesma distingdo e as varias explicagféescidas sdo reveladoras
disso mesmo. Ao escrever este prefacio com relagén eu que seria o criador
detoda uma literaturae relegando em outros a autoria dos livros, Peasaiame
para si préprio a posicdo de quem apresenta ecpudndi obras, ainda que varias
passagens do texto sejam ambiguas e manifestemaliestar relativamente a
dificuldade de uma delimitacdo clara da aut8fiaComo formula de um modo
muito proOXimo num apontamento escrito num caderoo yolta de 1915, o
préprio acto depublicar sob varios nomes obedeceria a uma «necessidade de

dramaturgo»:

Assim publicarei, sob varios nomes, varias obravat@s especies, contradizendo-se
umas as outras. Obedeco, assim, a uma necessiglatlandaturgo, e a um dever social.
O que domina, no fim, sdo correntes sociaes quaesfidas e impellidas por leis que
desconhecemos. Porisso crio personalidades queritizm varias correntes, para irem
tornar lucidos a si-proprios certos temperamentos que essas correntes sejam
inconscientes. (Serei eu-proprio toda uma liteegt(SOI, 296)

A ambiguidade em relacdo a posicao de autor reagliado facto de a
constituicdo deste conjunto implicar uma relacém @ seu criador dificil de
delinear. O paradoxo, neste caso irresoluvel, stnsio facto de estes autores
serem necessariamente personagens de lpegspas-livrosconstruidas a partir
de um enredo e de uma obra, devendo a0 mesmo tesymar posicoes
exteriores ao universo literario, como as de aotoeditor das obras. O autor e 0
editor reais sdo, paradoxalmente, a entidade que se apresema a mais
apagada ou ausente e que é afinal a mais presamt& robra cuja
responsabilidade delega aos seus outros. Sendororeal ele prépridoda uma
literatura, € nesta criagdo de um conjunto de expressoeariie da realidade

198 y/ejam-se nomeadamente as referéncias ao «authmartoud’estes livros» ou até a um «author
d’'estes livros», por cuja «alma» teriam passaddesellomens todos differentes, todos bem
definidos» {dem 450).
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que almeja uma totalidade que reside afinal o mitpde ndo publicar em nome

préprio, como se |é no seguimento do mesmo trecimoaacitado.

N&o publico tudo sob 0 meu nome, porque isso sen&radizer-me. E a contradicgéo é
uma inferioridade. As theses mais syntheticasadiha de orientacdo que se pareca a
media, e portanto a mais propria expressdo do empdramento, publical-as-hei sob o
meu nome. Mas ndo deve julgar-se que as dou px wesdadeiras do que as que
publicarei com nomes inventadosigm)

Apesar de compartilharem concep¢fes comuns nos faadamentos,
este texto distingue-se dos esboc¢os do prefaciofaeio de contemplar também
as obras assinadas em nome préprio. Como é adinteado, estas distinguir-se-
iam das assinadas em nome de outro pelo facto réen sexpressédo do seu
proprio temperamento, obedecendo assim ao mesmoigpad de adequacdo da

obra ao seu autor.

Ao justificar-se pelo facto de ndo publicar tudo mome proprio, Pessoa
tem em vista ndo s6 uma nocdo moderna de autoadama unidade do sujeito
como do livro enquanto expressao fiel e transpardatum pensamento unitario
e suporte capaz de conter em si um discurso uecermie e relacionavel com um
todo que excede o proprio livro. Esta no¢do de l&rdescrita em tracos muito

gerais do seguinte modo por Maurice Blanchot:

[...] le Livre indique toujours un ordre soumis 'anité, un systéeme de notions ou
s'affirme le primat de la parole sur I'écriture, ldepensée sur le langage et la promesse
d’'une communication un jour immédiate ou transperefBlanchot 1969, VIif°

Blanchot utiliza aqui um par de conceitos cardstieos do seu
pensamento que importa explicitar. A distincdo eerfala parole) e escrita
(écriture) corresponde a oposicao entre a presenca e adeniftadiscurso, que
seriam tradicionalmente atribuidas a fala, e a guibade e pluralidade de
sentidos caracteristica da escrita. A mesma di&itimpincide, nos seus tracos
essenciais, com a que Derrida prop&e entre liwsceta, vendo no conceito de
livro que resulta desta oposigcdo uma nocao que semsversal a historia do
pensamento ocidentalf( Derrida; 1967, 15-41 e 2001, 15-31).

19 Trad.: «[...] o Livro indica sempre uma ordem sulide® unidade, um sistema de nocdes
onde se afirma o primado da fala sobre a escitpetisamento sobre a linguagem, e a promessa
de uma comunicacdo um dia imediata e transpare(titec» da minha responsabilidade).
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Independentemente dos contextos especificos depeasamentos sobre
o livro, assentes numa no¢ao proxima e particutagstrita, interessa sublinhar
0s tragos através dos quais é definido um contmitlicional de livro, deixando
de parte a questdo da sua validade com vista autodaradicdo de pensamento,
como pretendem os dois autores. Importa entendeongeito que julgo estar na
base de uma concepcdo pessoana que dele se agprapeitando, mas
suspendendo, a validade dos seus principios. CdoronBenberg (1981, 9-16),
Derrida associa a ideia de livro no pensamentoeotad a de uma totalidade do
sentido. Opondo esta ideia a de escrita, sublinieasfio entre a ambiguidade, a
pluralidade de sentidos ou a incompletude caratieaida escrita e o ideal de
unidade, totalidade e completude que o livro pre@su E Blanchot quem
sublinha, na passagem acima citada, uma ideianngurié implicada na reflexao
de Derrida, a de que o livro seria um veiculo dewticacdo de um pensamento
supostamente unitario, enquanto meio de transmdss®e mesmo pensamento
necessariamente transparente e cuja dimensdo ahatéio interviria na

comunicacao de ideias.

Pessoa tem em mente esta nocdo tradicional dg bublinhando, na
heranca de uma nocdo moderna de autor, um vinanlicylarmente forte entre
o livro e o autor responsavel pelo seu contéffddlo entanto, rejeita este mesmo
vinculo como natural ou correspondente a uma Eddidque transcenderia o
dominio da ficcdo. Os autores de Pessoa séo, magin esbocada neste texto,
figuras detoda uma literatura que na sua extensdo vai além das fronteiras
comuns do literario, integrando nele a categoriaa®r ou até de editor dos
livros. A unidade de cada personalidade — Reis,ir@a€ampos, Mora ou
Vicente Guedes — pelo menos tal como foi idealmeateebida, manifestar-se-
ia directamente na propria obra, isto €, no livwolioros de que é autor. Estas
pessoas-livras nas quais surgiriatotalizado um determinado aspecto da

10 Cf. nomeadamente o modo como Schopenhauer defiveog iuma definicdo que vinca esta
relagéo entre livro e autor, de cujos pensamerdiesreio seria mais queprodugdo «Um livro
nunca pode ser mais que a reproducdo dos pensanaenseu autor. O valor destes pensamentos
jaz ou na matéria, isto €, naquilo sobre o qu&tctti, ou na forma, no modo como a matéria é
tratada, ou seja, no que pensou relativamenteaareateria.» df. Schopenhauer; 1986, § 274;
trad. da minha responsabilidade).
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realidade, tém como base uma unidade de uma fmui@al e mesmo, como
Pessoa sublinha, uneaolucdoda sua personalidade, que se reflectiria na @opri

estrutura do livro.

Esta descricdo de Pessoa aponta para uma coicieici#rsoluta entre o
autor ficcional e a sua obra, em moldes que tratepgara a ficcdo um ideal de
correspondéncia entre autor e livro. Sendo osdiassinados em nome de outro
e devendo portanto espelhar ndo o pensamento dmutomreal mas o referido
relevo real do autor supostoa coleccdo destes livros é, por outro lado,
organizada, prefaciada e apresentada por agswm real que ocupa assim
também uma posicdo de editor em sentido lato. Comdros casos, Pessoa
desempenha a funcdo de um editor que, segundaracdefkantiana do livro,

seria precisamente «aquele que fala publicamenteoeme de outro (do autor)»:

Ein Buch ist eine Schrift (ob mit der Feder oderctiuTypen, auf wenig oder viel

Blattern verzeichnet, ist hier gleichgultig), wiedceine Rede vorstellt, die jemand durch
sichtbare Sprachzeichen an das Publikum hélt. — @eflcher zu diesem in seinem
eigenen Namen spricht, hei3t der SchriftstelletdiguDer, welcher durch eine Schrift

im l;lnalmen eines anderen (des Autors) offentlich ttede der Verleger. (Kant; 1968,

404

O livro é aqui definido como veiculo de um «disoyrque alguém dirige
a um publico através de signos visiveis», da resgiolidade exclusiva de um
escritor ou autor que «fala em seu nome», ao gontta editor, aquele que «fala
em nome de outro». Esta distincdo entre o autoreglior estd na base da
caracterizagéo do livro que Kant introduz noutmtde enquanto obra de um
outro (pera alterius cf. Kant; 1785). Segundo esta caracterizacdo, o0 livro
implicaria o trabalho de um editor que tem sobre ein certo direito de
propriedade, devendo no entanto limitar-se no isdaakho ao tratamento do livro
como veiculo ou instrumento, ndo interferindo no s@ntetldo nem assumindo a

responsabilidade por uma obra que € afinal pert@can outro

1 Trad.: «Um livro é um escrito (se foi realizadarca pena ou dactilografado, impresso em
poucas ou muitas folhas € aqui indiferente), gpeesenta um discurso, que alguém dirige a um
publico através de signos visiveis. — Aquele quefila em seu nome é designado por escritor
ou autor. Aquele que fala publicamente em nomeuti® ¢do autor) € o editor.» (trad. da minha
responsabilidade). Esta definicdo surge num camtext que eram debatidos os direitos do autor
e do editor decorrentes de uma nova realidade kgale a qual se manifestaram livreiros,
legistas, escritores e filosofosf.(Kant; 1785 e 1986 e ainda as posicdes de Didég84 e
Fichte; 1793).
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Recorde-se que, pela mesma altura em que terfoessresbocos deste
prefacio, Pessoa projectava editar Wwnro do Desassossegeescripto por
Vicente Guedes e publicado por Fernando PessdaAriexo |, [12] e [22]),
edicdo para a qual preparou também trechos decfwefdo caso da projectada
edicao do livro de poemas de Alberto Caeiro, fodaimais longe, entregando os
propésitos editoriais aogarentesou aosdiscipulosde Caeiro, ainda que em
ambos 0s casos duvidasse quanto a posicdo que @ proprio deveria ocupar
numa publicacdo. Na ideia de publicacdo express®gpectosndo se podera
saber exactamente a posicao que ocuparia o norRerdando Pessoa nas capas
dos seus livros, sendo expressamente excluida ia dk uma publicacdo
anonima e marcado 0 seu proposito de intervencano corganizador e

prefaciador de uma obra a publicar em varios vofume

Se a ideia de livro aqui implicada retoma, comdlisbei, tracos
essenciais da sua definicdo tradicional, por owdubyverte-os ao inseri-los no
dominio da ficgcdo. As categorias de autor e edifar sdo englobadas na ficgdo
de forma constante, mas o que é realmente dedassivanodo como estas se
deixamcontaminarpela ficcdo. Alternando entre realidade e ficg@autoria e
edicdo de um livro s&o projectadas de modo a tomtppara uma organizagéo da
obra no seu conjunto, da qual depende o signifieadbuido a cada uma das
partes. O facto de na organizacdo da obra paracpg@b estar realmente
implicado o seu sentido de conjunto estd na bassodstante preocupacéo de
Pessoa em elaborar planos e projectos editorisg@macomo em escrever

prefAcios e comentarios as obras que prepafava.

Dado o conjunto de livros em causa ser aqui téel@tibuido a nomes
ficcionais, o texto centra-se em descricoes dasdek entre estégros d’outros
e o0 autor desse mesmo texto. Nao havendo a pregioupe distinguir destas as
obras assinadas em nome préprio, 0 nome de Pedsosurge, ao contrario do

que caracteriza descricbes mais tardias, direct@maserido no conjunto. O

112 Este tipo de textos serad analisado em seguidausodiz respeito ao livro de poemas de
Alberto Caeiro ¢f. 111). Exemplificativos por implicarem uma orgaaiéo da obra sédo também os
varios esbocos de prefacid-cdes do Interludipoutro titulo de conjunto que Pessoa concebeu
(cf. I. 3 e LdD, 454-459).
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autor do prefacio é descrito de um modo que manuawa parte significativa da
recepcao da obra de Pessoa, enquargétdiumqgue «ndo conhece em si-proprio

personalidade nenhumax:

O author humano d'estes livros ndo conhece emogirar personalidade nenhuma.
Quando acaso sente uma personalidade emergir ddmtsd, cedo vé que € um ente
differente do que elle é, embora parecido; filhontak talvez, e com qualidades
herdadas, mas as differencas de ser outidam(450)

O facto é que este tipo de variagbes no que tespgiosicao do escritor
enquantoautor humang prefaciador ou editor, ndo modifica uma ideialide
enquanto expressdo unitaria e manifestacdo dadenida uma figura autoral,
assim como de um conjunto de livros que consiudealmente uma expressao
total da realidade®, toda uma literaturaque Pessoa concebe de forma analoga

ao ideal neopagao recorrente em textos de cagirctgramatico:

Ser tudo, de todas as maneiras, porque a verdadgod® estar em faltar ainda alguma
cousa! Creemos assim o0 Paganismo Superior, o Ragb Supremo! Na eterna
mentira de todos os deuses, s6 os deuses toduersiole. (SQI, 265Y*

Alguns paralelos entre a ideia de livio em Pessem éMallarmé'® em
parte ja notados pela critica, sdo pertinentes \ista a aproximar dois autores
gue associaram ao livro uma nocéo de totalidadesentdo de completude da
obra e de expresséo total do real. Para além ttaste o que principalmente os
une € o modo como a obra efectivamente concretieanirasta com uma ideia

projectada no futuro e como esta projeccéo € d¢atigé dessa mesma obra.

Como sublinha Teresa Rita Lopes (1985, 245-26Bsséa, como
Mallarmé, teria perseguido toda a vida uma ideialita como conjunto organico

113 0 conceito de realidade, utilizado neste textoopwsicéo ao literario, ainda que o propésito

da literatura seja o de expressar «"aspectos” aédagle», é desenvolvido por Pessoa de outro
modo em escritos sobre o Sensacionismo, nos qugisnezia concedida a realidade das

sensacdes Ihe permite aproximar o real e o fictimam Gnico planocf. SOI, 141-220).

114 Na poesia de Alvaro de Campos séo recorrentegrasimacdes entre o desejo de totalidade e
um sentir-se mdltiplo do eu, que seria o receptadel varias personalidades, tornando-se assim
«unificadamente diverso»: «Sentir tudo de todamaseiras [...] Quanto mais eu sinta, quanto
mais eu sinta como varias pessoas, | Quanto masoradidades eu tiver, | Quanto mais
intensamente, estridentemente as tiver, | Quants siraultaneamente sentir com todas ellas, |
Quanto mais unificadamente diverso, dispersadansateo, | Estiver, sentir, viver, fér, | Mais
possuirei a existencia total do universo, | Maisgieto serei pelo espago inteiro fora. | Mais
analogo serei a Deus, seja elle quem fér, | Posspje elle quem fér, com certeza que é Tudo, | E
féra d’Elle ha s6 Elle, e Tudo para Elle é poud8MNP/E3 69-44; AdC, 263).

15 50bre a ideia de livro em Mallarm& nomeadamente Mallarmé; 1986 e 1991, Scherer; €977
Blanchot; 1959 e 1969.
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(«ensemble organiquesxf. idem 250), desde o projecto de publicar a obra
poética num s6 volume revelado a Sa-Carneiro en2 1&11. 1), ao de um
grande livro que reunisse toda a producdo poétismada em nome proprio e
que permitiria a Casais Monteiro, apés a publicagédvensagemter uma
«impressdo de conjuncto» da obra. Teresa Rita Liagfese ainda outros titulos
gue, documentados em planos e projectos editodammpnstrariam a constante
obsesséo arquitectural de Pessoa. Referindo-saciexpkente a Aspectos
defende ainda que o «aparecimento» dos heteronieni@s contribuido para
organizar o conjunto da obra, sendo cada partbuada a um heterénimo e

pensada como expressdo desse mesmo heterafirhoges; 1985, 251).

Independentemente da pertinéncia de varios doslepes tracados —
entre estes, o caracter impessoal da obra e umndiasimento do escritor em
ambos os casos, com o proposito de conferir awheadimensao que transcende
a perspectiva do sujeito — esta aproximacdo enttengep¢do pessoana e 0
projecto doLivro em Mallarmé néo distingue nos dois casos aquila@eesao
manifestamente diferentes, isto é, a ideia de limmplicada em cada um. A
analise aproxima do projecto mallarmeano dois aidestintos em Pessoa, o de
uma concepcédo da obra como conjunto e o de uma mkeitodo organico
implicada em cada livro projectado. Ao fazé-lo, mése equiparadas ideias
pontuais sobre uma publicacdo em livro, como caridels casos de reunido em
volume da poesia assinada em nome proprio, a posjele publicacdo referentes
a um conjunto de livros, como acontece nomeadameme Aspectos
Sublinhando a importancia da organizacdo da obeved da sua atribuicdo a
heterénimos no caso de Pessoa, esta transpareteitangnte como o traco
distintivo da sua ideia de livref( idem 252-253). No entanto, a no¢do de um
aparecimentodos heteronimos impede uma visdo deste procedimenmno
transversal a toda a obra, como se torna evideptrtat da andlise das figuras
elaboradas anteriormente e da sua relacdo comspdapmjectos editoriais que o
poeta elabora desde muito cedo. A ideia deaparecimentcem 1914 de um
fendmeno que implicaria uma diferenca radical etacé® a obra escrita até

entdo, que deve ser contestada sob diversos aspastnme como verdadeira a
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narrativa posterior da génese dos heterénimos stan a introducéo tardia do

conceito de heterbnimo com um propdésito sistémico.

A ideia de livro determinante em Pessoa € a qumeaia desenvolve
amplamente emspectosEmbora este texto tenha como horizonte a puldicac
de livros assinados sob nomes ficcionais, a antdis® de planos e projectos
anteriores como posteriores revela uma ideia coteside organizagdo da obra
como conjunto de livros atribuidos a diversos nomediguras autorais,
estruturalmente idéntica com respeito aos nomemfiais e ao nome proprio, 0

gue ndo anula a existéncia de especificidadesaissdsosdf. Il. 2).

A semelhanca de Mallarmé, Pessoa associa ao limma ideia de
totalidade, tanto no sentido de completude de ulbna, alistinta de publicacdes
dispersas em jornais e revistas, como de expredsdealidade que almeja a
totalidade. No primeiro sentido, os dois autoredilpam uma mesma posicao,
conferindo ao livro um estatuto que difere de magldes ocasionais em jornais e
revistas e projectando uma reunido em livro quealé&in do que se encontra
efectivamente concretizadof. nomeadamente Mallarmé; 1991, 266-27873-
374). Esta concretizacdo implicava a organizac@ul#dicacdo dessa obra, tal
como a concebia Mallarmé, de uma foranquitecturale premeditadade modo
a excluir qualquer possivel aleatoriedaa$ {dem 373)'° No entanto, a
totalidade desta obra em Pessoa, a existir, ni@odemo base urhivro que, na
tradicdo das metaforas do livro do mundo, pudessteca «explicacdo o6rfica da
terra» (den), transcendendo qualquer relacdo com uma entidatieral. A
expressao literaria da realidade que Pessoa tinfraente era a de uncalecgéo
de livros atribuidos a diferentes nomes de autqres remetem para figuras,
representantes de multiplas facetas, posicoes isiets, literarias e provenientes

de outros dominios. O livro é pensado por Pessogreeno plural, ja que

118 Helena Buescu sublinha o paralelo entre Pessaallarkié a propésito desta ideia de um livro
arquitectural e premeditado, frisando que esta edacibna com um afastamento de um
pensamento romantico ou centrado de algum modmspracdo do poeta. Como conclui a
respeito dos dois autores, em ambos a questdo m&utiea depende claramente da constituicdo
do préprio texto, para a qual, tanto no casd.oo como doLivro do Desassossegexistem
varias estruturas possiveis e qualquer op¢éo ediéodeterminantec{. Buescu; 2003, 54-55).
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qualquer projecto de publicacdo de um volume imaphco seu posicionamento

no conjunto e o estabelecimento de relacdes corapéartes da obfa’

E possivel que Pessoa nunca tenha lido o textcaagitado de uma carta
de Mallarmé a Verlaine datada de 1885, publicad® peémeira vez numa edicéo
de tiragem muito limitada em 1924, tendo certamantea chegado a conhecer
0S escritos pertencentes ao projecto Hwvro, reunidos e publicados
postumamente em 195&f.(Scherer; 1977 e a respeito da publicacdo da aarta
nota dos editores em Mallarmé; 1991, 434). No ¢oiasabe-se que Pessoa foi
um leitor atento de Mallarmé e os seus apontamengesl respeito indicam que
ndo soO conhecia as preocupacdes mallarmeanas donowu a forma da poesia
como o proprio projecto dbivro, ainda que possivelmente apenas através de
outras leituraS® No que diz respeito a este projecto, Pessoa i€l
conhecimento dele a partir das referéncias feids psiquiatra Max Nordau, no
seu livro DégénérescenceEncontra-se uma significativa nota de leitura a
Dégénérescencebra que possuia numa traducéo francesa publéesade894™,
na qual Pessoa se refere a maxima de Mallarmé elexgunundo € feito para

acabar num belo livro»:

2 Em seguida irei ocupar-me daquele que julgo $exgw comum mais decisivo das concepcdes
do livro em Pessoa e Mallarmé, o de uma projeco&atmro da ideia de livro com relacéo a obra
efectivamente escrita, publicada ou ndo. Ndo éapaso que € precisamente este o trago que
Pessoa sublinha em apontamentos sobre os probtemaso e da publicacdo em Mallarmé. A
analise de outros motivos comuns as duas concepgégsn como aproximagdes possiveis do
Livro de Mallarmé a um determinado projecto livrescoPdssoa, ja realizadas pela critica a
propdsito dd_ivro do Desassossedof. Seixo; 1986, Babo; 1993 e Buescu; 2003), trartees
propositos deste estudo.

118 José Augusto Seabra refere a existéncia de umaocedasPoésiesde Mallarmé, datada de
1913 e anotada por Pessoa, que serve de baselltardegpoemas que o critico preparou sob o
titulo “Stéphane Mallarmé. Poemas lidos por FerpaRaéssoa” df. Seabra; 1998, 11-12; a
localizacéo deste livro é indicada como desconleerd Pizarro, Ferrari e Cardiello; 2010, 421).
Como sublinha Seabra, a leitura da poesia de Madlaera sido importante na concepc¢éo das
poéticas dossmos(cf. Seabra; 1998). Para além desta edicdo, ndo bea®mn outros exemplares
de obras de Mallarmé que Pessoa tivesse possuitidooNo entanto, encontra-se no espdlio
uma lista de livros a adquirir ou a ler, dataveloapnadamente do inicio da década de 1910,
onde se Ié: «Mallarmé (St.): “Pages”. “Vers et Bfo&Divagations.” “Poesies”» (BNP/E3: 48B-
114). Note-se que algumas das importantes refleg@edallarmé em torno do livro e que
poderdo ter influenciado Pessoa se encontram @sieiciDivagations publicado pela primeira
vez em 1889.

119 Ambos os volumes ndo se encontram na bibliotedicpkar de Pessoa disponivel no portal da
Casa Fernando Pessoa. O primeiro volume é listatao cde localizacdo desconhecida em
Pizarroet al; 2010, 420, tendo sido anteriormente catalogado.
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For the egotist the external world does not exisany way. He believes the only thing
useful is what he does: “Le monde entier est faitirpaboutir a un beau livre”
(Mallarmé) (GL, 668¥°

Por apontamentos esparsos sobre Mallarmé e pélpsgs consideracdes
de Nordau percebe-se claramente que o entendirpeasmano da sua obra e em
particular da questéo do livro foi fortemente iefigiado por esta leitura. Importa
por isso entender o modo como tanto estes apontasneomo o0 estudo de
Nordau revelam uma recepcdo de Pessoa do problema liwto,
independentemente de se tratar de uma leitura enamsenos adequada da obra
de Mallarmé. As referéncias a Mallarmé nos doisum@s de Nordau s&o
multiplas, com destaque para o projectd_dwo, que este considera ser um caso
de «egotismo» e «exageracao absurdgé>Nordau; 1894, I, 96). Num capitulo
mais longo dedicado aos simbolistas (“Les Symledi$f refere-se ao poeta
como o mais curioso fendmeno da vida intelectualdesa da épocalém 228),
considerando ser inacreditavel como alguém que t&a produzido
praticamente obra nenhuma nem publicado qualqweo fiosse tido como
autoridade no dominio da poesia. Nordau defendegubniracdo que Mallarmé
conquistou se deveria essencialmente ao seu aulsegredo e do siléncio, que

se fundamentaria em dois argumentos contraditorios:

Un jour, il justifie son silence par une sorte dairtte pudique de la publicité; une autre
fois, parce qu'il “ne peut encore réaliser I'oeugegil veut accomplir”, deux arguments
d'ailleurs qui se contredisent réciproquemeiderfy 230)%*

O autor acrescenta ainda que o facto de Mallarmectbado por reunir a
sua poesia em volume, numa referéncia provavalbam de vers et prose
publicado em 1887, ndo sO ndo contradiz como cuoafia ideia de que a
celebridade de que este goza resultaria de um éenbusde uma vigarice. O
psiquiatra compara-a ao caso da venda de accOes@esociedade inexistente

120 Encontram-se, em Mallarmé, pelo menos duas vasaiesta frase, a primeira num fragmento
de Divagationsintitulado “Le Livre, Instrument Spirituel”; «touau monde, existe pour aboutir a
un livre» (Mallarmé; 1991, 267) e a segunda nunsposta a um inquérito de 1891: «le monde
est fait pour aboutir a un beau livredgm 395). Esta segunda variante parece estar nadaase
citacdo de Max Nordawcf Nordau; 1894, |, 184), ligeiramente diferenteodiginal e que Pessoa
transcreve.

121 Trad.: «Um dia, justifica o seu siléncio por unsaécie de temor pudico da publicidade; outra
vez, afirmando que “ainda ndo pode realizar a ol deseja concluir”, dois argumentos que
alids se contradizem reciprocamente» (trad. daaniesponsabilidade).
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que teve lugar na bolsa londrina e ainda ao cardéetdetiche que feiticeiros
senegaleses atribuiriam a recipientes vazios gagimavam conterem poderes
divinos, acusando Mallarmé de criar uma aura enotdp vazio ¢f. idem 231).

Independentemente da leitura muito critica destst@o por parte de
Nordau, Pessoa partilha com Mallarmé a posicaoafmathtal de que as suas
publicacdes seriam sempre provisorias com vistana igdeia de obra que as
transcende e através da qual adquiririam um nadefigitivo sentido. Tendo ou
ndao um conhecimento directo das reflexdes de Madlaa respeito das questdes
do livro e da publicacdo, certo é que Pessoa est@vsciente de certos moldes
da atitude mallarmeana face a publicacdo da olmareéacdo a qual nota de
forma explicita a sua proximidade, num texto ifditlo “A Nova Doenca na
Literatura Portuguesg no qual se refere também a Nordau. Pelas ref@€ma
obras indicadas como publicadas recentemente pelopanheiros de geracéo,
em particular por Mario de Sa-Carneiro, este téxttatavel por volta de 1915 e
revela um gesto autocritico comum em Pessoa, apaoxio aqui as criticas
feitas por Nordau aos simbolistas franceses do mmaio literario do qual

afirma fazer parte:

Desde a “Degenerescencia” de Nordau, a attenc&ouites criticos tem sido chamada

para a existencia de elementos morbidos na literate sobretudo, em certas

manifestacfes da literatura contemporanea. [...p $8ovimento symbolista francez é

uma manifestacdo morbida, faltam palavras para dizpie sera o movimento literario

que presentemente e esboca em Portugal. [...] €@ daeescola ndo sei bem que seja,
mas ou € o sr. Fernando Pessoa ou o sr. Mario dea®@iro. Pelo modo como os

iniciados fallam, é o primeiro. O sr. Fernando Bassao tem livro nenhum publicado.

Nao sei se é para fazer o papel de um Mallarméiguez, ou se é porque nao tenha
conseguido, o que se pode acreditar, que algumrédé publique uma obra. (GL, 389-

390)

Pessoa ndo sO se posiciona aqui como «chefe» de «a@seola»,
responsavel por certas manifestagcbes da literatordaemporanea, como a
aproxima dos simbolistas franceses e das acusat®edegenerescéncia e
morbidez de Nordau. Neste contexto, no qual sea@nseutros textos sobre o
actual movimento literario e a sua defesa, assimocsobre o génio como
necessariamente inadaptado ao seu mefioGL, 379-409), assume para Si
proprio «o papel de um Mallarmé portuguez», ao t&o «livro nenhum
publicado», correspondendo assim a posicdo malarandescrita por Nordau.

Quanto a caracterizacdo de embuste ou vigariceNqueiau atribui a Mallarmé,
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em relacdo ao qual denuncia uma celebridade quendmgca um vazio,
supostamente encoberto pela mistificacdo da figorgpoeta que elabora uma
obra em segredo, Pessoa herda-a, invertendo-lhentamto, o sentido. Num
apontamento inédito sobre Mallarmé e Valéry, datdes anos 20, apelida de
vigaria ndo a atitude de secretismo e mistificacdo a gquefere Nordau, mas a
propria poesia dos dois autores. Esta designagétiagnas suas palavras, de um
transporte do sentido original decorrente @Ganto do Vigarioe dessegrande

portuguésyue teria siddlanuel Peres Vigari* para o contexto da poesia:

E uso, em certas terras de provincia, transpodaappelido do marido, quando nos
referimos a mulher, o feminino, se esse appellidmasculino. Assim a uma Maria
mulher de um José Preto, muitas vezes chamaraoria Meeta. Usando d’este douto
exemplo — pois, estando nés em epocha de propagkmiacratica, 0 povo € que da a
doutrina — direi que a poesia de Mallarmé e de Na& uma Vigaria. Digo-0 sem

offensa alguma a memoria do grande portuguez qemiou, practicando-o, o Conto do
Vigario. (BNP/E3: 14E-27%

O apontamento € intituladd«/igaria», lendo-se num primeiro paragrafo
gue antecede este que «de Mallarmé para ca, gmeta dos nossos dias nao é
mais que a continuacdo identica do celebre syntbsligden). A recepcao
pessoana da obra de Mallarmé nédo é comparaveliandimensdo ou no detalhe
das observacbes que Ihe dedica, a de autores cbaiespeare, Milton ou
Wilde. No entanto, a sua importancia vai aléem dasicteracdes criticas a
respeito da sua poesia ou do simbolismo em Gérédcando questdes que estéo
intimamente relacionadas com os problemas do lerala publicacdo. A
passagem citada ilumina outra j& bem conhecidarrea tolara uma posi¢ao
recorrente em Pessoa a respeito da publicacdoryestendo as acusacdes de
Nordau, a associa a uma vigarice. Refiro-me aandltparagrafo darabua

Bibliografica, texto que sera analisado em seguida detalhadaifoénti. 2), no

122 Cf. o artigo “Um grande portugués”, e8ol 30 de Outubro de 1926 (CR, 364-366), texto
republicado numa versdo mais curta e ligeiramergdifinada emO Noticias llustradp 18 de
Agosto de 1929.

123 Este texto foi-me indicado por Pauly Ellen Bothee prepara a edicdo dApreciacdes
Literarias, a quem agradeco.

124 50bre Mallarmé e o simbolismo frana@snomeadamente, para além dos textos aqui referidos
ou citados, CR, 7-67 e 369-370, PCAC, 271-274, ARB-200, GL, 397-398 e PE, 153-157. A
estecorpusserao acrescentado alguns documentos inéditdgidas emApreciacdes Literarias
edicdo de Pauly Ellen Bothe que se encontra nm.pfgradeco a mesma a consulta que me
facultou destes inéditos.
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qual Pessoa associa a intencao de publicar — guenasnao ter presentemente,
adiando-a «pelo menos por um largo emguanto» —ma taocinio para o

processo a que deu o seu apellido o saudoso MBeuest Vigario»:

Fernando Pessoa nao tenciona publicar — pelo nmgswosm largo emquanto — livro
nem folheto algum. N&o tendo publico que os leidgarse dispensado de gastar
inutiimente, em essa publicacdo, dinheiro seu gae tem; e, para o fazer gastar
inutiimente a qualquer editor, féra preciso umdinio para o processo a que deu seu
apellido o saudoso Manuel Peres Vigario, ja acmdaéctamente citado. (PR n.° 17, 10)

Assim como a ideia de publicagdo ndo € abandonadas
permanentemente adiada por Pessoa, 0 mesmo aceptacema organizagcao
definitiva da obra no seu conjunto e de cada obrga&rticular. Ja foi sublinhado
0 modo como mesmo nos casos da obra publicadata pae a aceitava como
definitiva, introduzindo emendas ou elaborando Gessalternativas dos textos,
em alguns casos republicados. Mas ndo s6 no qpeite®esa organizacdo e
publicacdo da obra, e nos textos que as tematgamncontra esta projeccéo da
obra no futuro. A impossibilidade de fechamentootlea € um dos seus temas
fundamentais, encontrando-se tanto em projectdsreaé como em reflexbes

tedricas, na prosa ou na poesm.

E esta dimensédo temporal da obra, permanenteradiatéa e projectada
no futuro, que Blanchot reconhece também em Ma#arMo entender de
Blanchot, a obra de Mallarmé nega a realidade @senmte, reconhecendo-a
dependente de um devef(Blanchot; 1959, 311). A afirmacgéo da irrealidade
presente tem no seu entender duas consequéncespgqaspondem aquelas a
que acima me referi a respeito de Pessoa, a pamseita o facto de a obra ter
necessariamente de a exprimir, a segunda é aeaddidade da mesma no seu
conjunto face a uma ideia, perante a qual é défiaitEsta ideia € a de um livro
que, como defende Blanchot, se encontra «sempraleancom relacdo as suas

condicOes de existéncia reais: existente, mas isiels:

L'évidence du livre, son éclat manifeste sont dis que I'on doit dire de lui qu'il est,
qu'il est présent, puisque sans lui rien ne sgaailis présent, mais que cependant il est

125 \/eja-se nomeadamente a anédlise de Abel BarrosisBagto poemalabacaria enquanto
anuncio de versos que nunca chegaram a ser eq@&#p#tsta; 2010, 43-49) ou 0 modo como no
Livro do Desassossegb permanentemente debatida a falibilidade e imjgéideda escrita. S&o
multiplos os modos como este tema é tratado, noameewkte no caso do projectado livro de
poemas de Alberto Caeirof(em particular IIl. 1).
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toujours en défaut par rapport aux conditions dexidtence réelle: étant, mais
impossible. idem 312)2°

Blanchot critica a posicdo do editor Jacques Schelee que o0s
manuscritos do projecto davro por ele publicados em 1957 manifestariam a
sua existéncia reatf( idem 312-314). De facto, a questéo situa-se noutnoopla
e, como o mesmo sublinha, os textos sdo maiontange constituidos por notas,
esbocos esquematicos e documentos de tipo ediweraklhantes aos de Pessoa,
onde sao tratadas questdes materiais da compoddeoro e problemas de
edicdo e publicacdo que Blanchot considera maaifst um «estado moérbido
bem conhecido e perfeitamente catalogaad»idem 314). Independentemente
desta caracterizacdo, é evidente que este tipcod@nEntos, tdo comuns em
Pessoa, revela a inexisténcia da propria obra n@sedo acabado e completo
pela projeccao no futuro das suas condi¢gbes de&engia. Como Pessoa sublinha
num outro pequeno apontamento precisamente a popds Mallarmé e
também ddJlyssesde Joyce, tratar-se-ia em ambos 0s casos de umeafixada
no processo de fabrico», caracterizacdo esta quedegua plenamente a sua
prépria escrita, ainda que ndo ao ideal que perg&hente reivindica e tematiza
(cf. a este respeito lll. 1). Certamente mais proxdacarte» de Mallarmé que
da prosa de Joyce, Pessoa perseguiu, a semelharganetiro, uma ideia de
livro que retoma alguns dos ideais que Ihe est@dicionalmente associados,
tematizando no entanto o permanente estadio defeitla obra em relagdo aos
mesmos, também esta afinal apenas uma «litterdéuaatemanha’$’

A arte de James Joyce, como a de Mallarmé, é dixatta no processo de fabrico, no
caminho. A mesma sensualidade de Ulysses é umteyrapde intermedio. E o delirio
onirico, dos psychiatras, exposto como fim. Unja litteratura de antemanha. (GL, 444)

126 Trad.: «A evidéncia do livro, o seu brilho manitesao tais que se deve dizer dele que &, que
esta presente, pois sem ele nada estaria presmmejue apesar disso estd sempre em falta com
relacdo as suas condicdes de existéncia reaistembds mas impossivel.» (trad. da minha
responsabilidade).

1270 contetido messianico deste conceito ndo é aguitio Recorde-se que mestreAlberto
Caeiro é constantemente associado por Pessoa @,naasim como o regresso de D. Sebastido a
uma manhé de névoef(nomeadamente PCAC, 263; SQI, 59, 100, 124, 18%, 4 respeito do
caracter matutino de Caeiro as consideracdes ¢é; R600). Num contexto profético, Pessoa
refere-se aantemanhada vinda do Encoberto ou do Quinto Império, compeoiodo que a
antecededf. SQI, 124, 148), assim como 0 momento presengzeadéria uma «epocha proxima
(de que a presente é uma antemanha indecoradajy 282). No poema dislensagenintitulado
Antemanh@esta € definida como o comeco de algo novo, «ftugada do novo dia» (MS, 85).

A prépria ideia de obra ndo é alheio um pensam@sitariz messianico.
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Il. 2 Tabuas Bibliograficas

Jé foi referido 0 modo como Pessoa introduz em B328rmoortonimo
e heter6nimo que vém substituir o anterior par de conceitogadrta entender
entdo as consequéncias da introducéo destes duisitos. No texto ddabua
Bibliografica, publicado na revistaresencaem Dezembro de 1928f( Anexo II,
[19]), Pessoa distingue-os explicitamente dos &mes, salientando em
particular a diferenca entheterénimoe pseudonimo

A obra pseuddényma é do autor em sua pessoa, salmome que assina; a heterbnyma
€ do auctor féra da sua pessoa, € de uma indiuddda@ completa fabricada por élle,
como o seriam os dizeres de qualquer personagemaliguer drama seu.

As obras heteronymas de Fernando Pessoa sée feit, até agora, trez nomes de
gente — Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de @am Estas individualidades devem
ser consideradas como distinctas da do auctorsdéltarma cada uma uma espécie de
drama; e todas ellas juntas formam outro draman(PR7, 10)

Note-se como esta descricdo retoma, no seu edseosigontos ja
sublinhados en\spectosA nocdo deobra heteronimae naopseudonimavem
reforcar a ideia de um conjunto de obras atribuédadrios nomes que remetem
para figuras. Sendo ambos os conceitos, comoftmide e importa sublinhar de
novo, primeiramente pensados enquanto adjectives cquacterizam obras, é
decisivo o elo estabelecido entre a obra e o n@rautbr, definidor de diferentes
«categorias de obrasidém). As figuras que estes nomes, para além da sua
funcdo delimitadora de obras, também designam, &dacebidas como
«individualidades completas», constituindo em ssme&s um drama e no seu
conjunto um drama maior. A sua autonomia e a dapentivas obras é
sublinhada pelo facto de o autor estar aqui «f@asuh pessoa», sendo estas
figuras ou personagens «distinctas do auctor dellasnovidade da concepcéo
aqui esbocada nao releva pois de uma diferencéasui que se prenda com a
introduc@o do conceito deeterénime visto as anteriores concepcgfes apontarem
ja para esta autonomia das obras atribuidas a ndenéguras, ainda que com
base num sentido particular geeudonimiaEstaestética da pseudonimieaomo
Pessoa a descreve a Francisco Fernandes Lopeso(Angb6]), pressupunha ja
uma definicdo destes nomes de outros que ia clataraé&m do seu significado
vulgar. O conceito déneterGnimosurge pois como uma possibilidade de dar
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conta de um fendmeno que, ao transcender os lirddgcionais do conceito

anterior, o solicitava.

O que é, afinal, verdadeiramente novo ndsthua é a introducdo do
conceito deortonimg a semelhanca do deterénimosem precedentes na obra e
do qual, ao contrario deste, ndo se conhecem dparente testemunhos
anteriores, nem mesmo em fontes exteriores & @PRedsod". O orténimo — o
nome correcto ou justo — é aqui a designacdo dedeneduas categorias de
obras», sendo a outra a obra heterénima, ambatasguor «Fernando Pessoa»
(PR n.° 17, 10). O que esta nova categoria posajel que até entdo nédo tinha
sido contemplado de forma tdo explicita, € a ir&emas obras assinadas em
nome proprio no mesmo conjunto daquelas que s@&madas em nome de outro.
A Téabuadistingue-as, é verdade, mas apenas para asiratiibbas a Fernando

Pessoa, o escritor, fabricador ou mesmo autordbstelas, como é referido.

De forma a resolver o problema anteriormente coloda distingao entre
0 autor real e as suas figuras, entendida enqudistmcdo entre o nome
Fernando Pessoa e os de Alvaro de Campos, Ricaeik) Rlberto Caeiro,
Antonio Mora e Vicente Guedes, i@ventada mais uma figura, de nome
Fernando Pessoa. O texto ndo o diz explicitameesta € no entanto a
consequéncia inevitavel da aproximacdo entre ¢S tffmos de obra com vista a
inseri-los num mesmo conjunto dramatico. SO destelampoderiam ser
colocados no mesmo plano Baglish Poemsos textosSobre um Manifesto de
Estudantese Interregno — Defesa e Justificacdo da Ditadura tdili em
Portugal O Marinheirg Mar Portugués asOdesde Campos e Reis e 0s poemas

de Caeiro.

O facto de Pessoa equiparar estas duas categerialsra, ndo havendo

lugar, como notou Fernando Cabral Martins, a urfexetica qualitativa entre as

128 Como foi referido, dicionario Houaissregista a ocorréncia mais antiga do tetraterénimo

no “Grande Diccionario Portuguez ou Thesouro daglin Portugueza”, de Domingos Vieira,
publicado entre 1871 e 1874, enquanto que param® @rtonimoaponta como data conjectural
da primeira ocorrénciacitca 1950» ¢f. Houaiss; 2001, verbetes relativos a “ortbnimo” e
“heterdnimo” e Vieira; 1873, Ill, 972). Ndo sabemsss tera sido Pessoa a inventar o termo
ortébnimg mas o registo do Houaiss e a falta dele em DawsiMjeira mostra como este nédo era
pelo menos um termo comum na época.
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mesmas (Martins; 2010, 575), estara na base danimgdo de parte da critica
pessoana de que o ortdnimo seria, no fundo, maishererénimd®®. Esta
intuicdo tem ndo s6 um fundamento forte nas posigéePessoa rigdbuae em
textos posteriores, como sublinha semelhancas t@stisi entre diferentes
categorias que estdo afinal inseridas num mesmjordon O seu entendimento
enguanto partes de um mesmo todo € aqui o ponisivdeaque nao deve ocultar,
no entanto, outras diferencas entre estes dois tipmbrd>°

Note-se como Pessoa opta, em ambos 0s casos,rpstgaconceitos que
nao sdo opostos um do outrdutdnimoseria 0 oposto daeteronimo(nome
préprio vs nome de outro), enquantortbnimo se opde directamente a
pseudénimo(nome correcto ou verdadeires nome falso). Ao evitar uma
simples oposicédo, a preferéncia recai deliberadtersabre termos que apontam
para uma diferenca entre obras, situando-as natentaim mesmo plano, em
conformidade alias com outras descricdes das rdaedtre as varias figuras,
baseadas na diferenga entre as mesmas e pensadas apbsidiariamente em
termos de oposicdd. Neste sentido, o texto distingue duas categoleasbras,
atribuindo-as em ambos os casos ao nome de FerRa&sdoa. Importa sublinhar
este dado pouco notado e introduzido com grandilezdy o de que o nome
Fernando Pessoa é aqui a instancia unificadora déstincdo sobre a qual se
estrutura todo o texto («O que Fernando Pessoavesgrertence a duas

categorias de obras» | «As obras heteronymas aerftkr Pessoa» | «Fernando

129 Cf. nomeadamente as posicdes de Jorge de Sena emariierPessoa: O homem que nunca
foi”, (Sena; 1982, 347-370) e de José Augusto Peawr capitulo “Fernando Pessoa «Ele
Mesmo» e 0 Outro” (Seabra; 1988, 203-238).

130 Seabra defende que, dados os mdltiplos registes ajwbra heterénima oferece, seria
necessario entender o modo como se «distribui @voss sub-heterénimos», de forma a «tomar
Pessoa como o suporte de outros heterénimos w@rtpee ndo chegaram a despegar-se d“ele
mesmo”» {dem 204). E verdade que existem na obra assinadaoem proprio, como sublinha
Cabral Martins, «diferencas de orientagdo temdinagrau e complexidade superiores as obras
heter6nimas» (Martins; 2010, 575), o que vai deeimo ao que Pessoa escreve na famosa carta
a Casais Monteiro, referindo-se a «varias sub-petstades de Fernando Pessoa elle-mesmo»
(CP, 252).

131 veja-se as vérias descricbes que, Nasas para a Recordacdo do meu Mestre Caeiro
sublinham as diferencas entre as obras e a peidasaldas figuras ou personageeis PCAC,
155-178), o pequeno apontamento inédito onde Passmave que beterdnimorepresentaria
«um poeta differente, concebido dramaticamente cpersonagem diversa do outro ou, até,
opposta a unidade d’elle» (Anexo Il, [20]) e airdpassagem da famosa carta a Casais Monteiro
onde se |é que «sou, aparte isso, e até em cagfadiom isso, muitas outras coisas» (CP, 251).

120



Pessoa publicou, orthonymamente» | «Fernando Paeésotenciona publicar»;
PR n.2 17, 10).

Fernando Pessoa é aqui um nome de autor, aindeetpgado a mero
escritor ou fabricador de individualidades, e tamloke um editor das obras, que
as organiza e publit¥. O texto é muito claro a este respeito e impleaem
conta uma outra distingdo, entre esta posi¢cao doende Fernando Pessoa,
referéncia de toda a obra, e 0o que é habitualnded@nado como o Pessoa
ortbnima Haveria assim a necessidade de distinguir peloomelois Pessoa,
como reconheceu José Augusto Seabra, no entantexa@&tamente no sentido
que este suger®. E absolutamente necessario diferenciar o Pesgéaimq
nome de autor dos poemas ingleses ouMd®sagem e enquanto tal parte
integrante de um conjunto de nomes de autor dofgmam parte Caeiro, Reis,
Campos e muitos outros, daquele que enquantoasettor e editor de obras se

retira do palco.

E em textos tardios que o nome de Pessoa surge conso das
personagens de um mesmo enredo. Tal acontece deagim particularmente
explicito nasNotas para a Recordacdo do meu Mestre Caeaigsinadas em
nome de Alvaro de Campos e publicadas parcialnmente® 30 dgpresencaem
Janeiro de 1931cf igualmente PCAC, 155-178). Em dois dos trechos
publicados, Pessoa € personagem de uma narratit@adz nomestreAlberto

Caeiro, a par de Campos, Reis e Mora um dosdiscipulos

O meu mestre Caeiro ndo era um pagéao: era o pagan Ricardo Reis € um pagéo, o
Anténio Mora é um pagéo, eu sou um pagao; o prégeinando Pessoa seria um pagao,
se nao fésse um novélo embrulhado para o lado mteod¢...] Eu estava em Inglaterra.

O préprio Ricardo Reis ndo estava em Lisboa; estlvarolta no Brasil. Estava o
Fernando Pessoa, mas é como se ndo estivessen@ndi@Pessoa sente as cousas mas
nao se mexe, nem mesmo por dentro. (PR n.° 3015} e

132 \/eja-se nomeadamente a sua posicéo de editoumdaitor que nao intervém sobre as obras
de Alvaro de Campos, que teria produzido «divecsasposicdes, em geral de indole escandalosa
e irritante, sobretudo para Fernando Pessoa, quédo o caso, nao tem remédio sendo faze-las
e publica-las, por mais que dellas discordéer().

133 Seabra distingue «dois Fernando Pessoa», quenseiessoa real e a mascara de «poeta orto-
heterénimo» ¢f. Seabra; 1988, 203). Embora esta distincdo sefmgmete e sublinhe um ponto
importante, o de que o ortbnimo nao teria um estatwalitativamente diferente do de um
heterénimo, ignora a posi¢éo que se pretende thser@o sendo por isso menos determinante, de
Pessoa enquangmtor e editor do conjunto da obra.
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Para além desta narrativa na primeira pessoa dard\lde Campos e
centrada em descrigfes dwestreAlberto Caeiro aliscipulos encontra-se um
outro texto, provavelmente tardio, no qual, comblisha Cabral Martins, «esta
situacdo de integracao ficcional se exprime clardaeye (Martins; 2010, 575).
Trata-se neste caso de um texto que descreve @oedtaum eu que se sente
diferente de si proprio, eu este que é implicitamendo escritor ou dautor

real:

Nunca me sinto tdo portuguésmente eu como quandsimte diferente de mim —
Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de CamposhBado Pessoa, e quantos mais haja
havidos ou por haver. (PIAl, 94)

Sao variadissimos os exemplos de descri¢cdes dorea diferente de si
mesmo, ndo coincidente consigo proprio, sentindmgéiplo e outro, sendo
aqui claro como o nomieernando Pessomtegra este conjunto de outros. O que
nao acontecia no texto despectosainda inspirado numa ideia de pseudonimia,
mesmo se indo ja além do seu significado vulgaqué um fenémeno resultante

da transformacéo operada com a introducéo do doraeiortonimo.

Curiosamente, é este 0 termo que ocorre, isolagim, tos esbocos da
Tabug onde ndo se encontra nenhum dos seus pefre&ngxo I, [17]). Este
esbogo é ja em si mesmo ufhabua Bibliografica no sentido de listagem das
obras publicadas, encontrando-se no verso umadest#ulos de Mario de Sa-
Carneiro que tera servido de base a elaboraca@blaareferente ao mesmo e
publicada no numero anterior gaesencaO documento € constituido por uma
lista intitulada &scriptos orthonymos dividida em «a) Folhetos:» e «b)
Collaboracao em revistas—gque-serapublicada-amdmm-ou-sem-correccdds:
salvo pequenos trechos ou poemas]» (Botto; 201%), k6 que inclui, salvo
diferengas minimas, as mesmas obras mencionadixtoopublicado. Note-se
como Pessoa risca uma observagcdo que caractesea pensamento sobre o
livro, a de que as suas colaboracdes em revistaside mais tarde ser reunidas
e republicadas em forma de livro, numa versdo quduiria ou nao
modificacbes. A semelhanca do que acontece no @xf®abug os English
Poems assim comd Interregng sao designados p@wlhetos Nao chegando a
introduzir o termoheterénimo Pessoa acrescenta uma segunda lista, ja néo

dactilografada mas manuscrita, referente as obeaslblerto Caeiro, Ricardo
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Reis e Alvaro de Campos, cujos nomes enuncia. iBswuverificar como o nome
de Caeiro surge aqui em primeiro lugar, passando jddmo naTabua onde a
Escolha de Poemasitulo do conjunto publicado na revigithenae que Pessoa
lista no esboco, da lugar a «excerptos dos poemadberto Caeiro» (PR n.° 17,
10).

O segundo esboco ([18]) apresenta um rascunhogimde paragrafo da
Téabug onde sédo entdo introduzidos os conceitosodénimo e heteronimo
distinguidos deautonimoe pseuddénimem termos muito semelhantes aos que se
encontram no texto publicado. Pessoa refere-seaaguomes ficticios», que nao
representariam «opinides ou emog¢des minhas», nlmsdoaa um eu que €
simplesmente substituido pelo nofernando Pessoaa versédo publicadaf(
Anexo I, [18] e a respectiva transcricdo). Segeiens paragrafo muito riscado e
emendado, de dificil leitura, no qual se encontramnsideracfes sobre as
publicacdes em periddicos que, na linha da passagema citada do primeiro
esboco, as distinguem de uma publicacdo em livopegiada no futuro. Esta
publicacéo € concebida aqui somente para partesdesttos: «(1) aquelles meus
escriptos impressos em publicacdes periodicas, pgiicarei mais tarde em
livro, sem alteracbes ou com alteragbes sem re@estes sédo distinguidos «(2)
aquelles que, embora assim publique, chamaram dmrduattencdo quando
sahiram, devendo pois ser citados» e, numa pasgag&sriormente riscada, um
«outro» que «fez impressdo quando publicado, masanuepublicarei, nem
alterado», referéncia @ Interregno Este titulo, publicado em 1928, acaba por
ser incluido naTdbuag onde a sua publicacdo € justificada pelo factocade

Govérnox» ter consentido «que se editasse».

A elaboracédo destdabug da qual temos uma visdo mais abrangente ao

ter acesso a estes dois esbocos, tem, a semelt@pgafacio nunca publicado a
Aspectos 0 propésito de organizar a obra de um modo samedmente
retrospectivo e prospectivo. A listagem de obragulllicadas ndo é, como nos
casos das listas de projectos editoriais maisfgigtivas, mera enumeracao, mas
nao so selecciona um determinado ndcleo de entes,esomo as organiza
segundo categorias que sdo tanto editoriais questtamicas. As duas categorias
fundamentais do texto sdo as a#dnimo e heter6nimg em torno das quais é
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reorganizada toda a obra. No entanto, outras s@béta importantes nesta
organizacdo, como as distingdes entre folheto aboohcdo em revista ou o
estabelecimento de Caeiro, Reis e Campos comortonjle indole dramatica,

isolando estas figuras face a outras que podegaaimente integra-lo.

A ideia de uma publicacdo da obra em livro, estatjie Pessoa néo
atribui a nenhuma das publicacdes realizadas —poridos poemas ingleses é
definido comofolheto — encontra aqui a referida caracterizacdo de izgao
que conduz ao adiamento de qualquer intencdo deaubivros («pelo menos
por um largo emqguanto»). Ainda que a posicdo aer@sjplo acto de publicar
conheca aqui uma variante que lhe retira crediskdou pertinéncié’, esta ndo
significa o abandono total da intencdo de o faaeenas o seu adiamento. Mais
do que nao significar um abandono,Tabua Bibliograficaacaba por ser o
documento fundamental que da a conhecer aos pigssne a um circulo
restrito de leitores os contornos de uma obra pujaicacdo sera discutida e
parcialmente concretizada a partir deste ano. #& f@cepc¢éo proporcionada pelo
contacto de Pessoa com a geracagmsencaira condicionar uma série de
publicacbes e de definicdes sistémicas da obra ewénai nao tinha sido possivel
e que determinara em grande medida a sua fortumee Estas definicdes, a
Tabua Bibliogréficaé a primeira e aquela que funcionara como refexéie
outrastabuaselaboradas ao longo deste periodo. Na sua dimeesaspectiva,
define um nucleo de publicacbes relevantes jazaddis, a respeito das quais a
posicdo de Pessoa é clara, considerando que «nembestes textos é

definitivo»:

Nenhum d’estes textos é definitivo. Do ponto ddavissthetico, o auctor prefere pois
considerar estas obras como apenas approximadaregigstentes. Nenhum escripto
heterénymo se publicou em folheto ou livro. (PR117, 10)

A passagem refere-se inicialmente a obra ortonjingyublicada pelo
menos em forma de folheto, pelo que a precisad Visa atribuir ao «escriptos

heteronymos» 0 mesmo estatuto, isto €, o seu eand@bd definitivo, «do ponto

134 0 elo entre a publicagdo e a vigarice pode sevxapado da ideia, expressa hivro do
Desassossegale que «o verdadeiro destino nobre é o do esajite ndo se publica», por
publicar ser «dar esse mundo exterior aos outkgmra qué, se o mundo exterior comum a ndés e
a eles é o0 “mundo exterior” real, o da matéria,undo visivel e tangivel? Que tém os outros com
0 universo que ha em mim?» (LdD, 463).
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de vista esthetico» «apenas approximadamente mdste>. A Tabua
reorganiza a obra, mas confere-lhe também o estadéubbra «por aperfeicoar ou

redefinir»:

O resto, orthonymo ou heteronymo, ou ndo tem isgereou 0 ndo teve mais que
passageiro, ou esta por aperfeicoar ou redefinisém pequenas composi¢cdes, em prosa
ou em verso, que seria difficil lembrar e tediesomerar, depois de lembradade(n)

O préprio «conjunto dramatico» da obra heterénintavé uma
«entreaccao intellectual das personalidades», qs®ri®@ «devidamente
estudada», mas cuja biografia ndo estad ainda aseiitudo isto constara de
biographias a fazer, acompanhadas, quando se pebijgde horoscopos e,
talvez, de photographiasklém). O adiamento de um estadio definitivo da obra e
a sua correspondente publicacdo propicia a abederam novo espaco de
discussédo em torno do proposito de publicar, ciuidt pelas cartas de Pessoa
aos directores daresencaem particular as enderecadas a Jodo Gaspar Seanoes
Adolfo Casais Monteiro.

E verdadeiramente surpreendente como todas astocias localizadas
em textos ja publicados ou até hoje inéditos dmaeneteronime salvo uma
pequena nota em que nao é possivel determinar mEisd0 0 contexto (Anexo
Il, [25]) e todas elas posteriores a 1928, o situasm contexto em que €
tematizada a publicacdo da obra, seja no que digeite a publicacdes ja
realizadas como a projectos de publicagéo Anexo II, [17] a [27]). N&o foi
possivel localizar nenhuma ocorréncia dgdénimo para além das duas
mencionadas, ndabua e no respectivo esboco. O proprio terhmeterénimo
surge poucas vezes nos textos, tendo em conta emamela que lhe é
habitualmente atribuida pela critica. Estes terneoss seus derivados, foram
apenas dois dos escolhidos por Pessoa, respondengma solicitacdo da
presencapara designar um fenémeno que constitui realmenté&raco distintivo
da obra, a atribuicdo de textos e livros a diversmwes de autores, aos quais

correspondem figuras ou personagens de um enicional.

135 E neste mesmo sentido que deve ser lida a caeag®o da sua bibliografia como
«inexistente», que se encontra em carta a Jos@ ReégNovembro do mesmo ano: «N&o tive
tempo de rearranjarrainhabibliographia. E tam difficil de coordenar o instente!» (CP, 72).
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Assim como nédo é por acaso que os dois termosns@aluzidos numa
Tabua Bibliografica o mesmo se pode dizer da sua ocorréncia postenior
contextos similares.Orténimo e heterénimo sdo, tal comoauténimo e
pseuddénimpcategorias que organizam a obra com vista a sbkcpcao, nao
podendo ser dissociadas de um pensamento editdéal.é fortuita a referida
ocorréncia em planos e projectos editoriais, aggimo € igualmente notéria a
sua auséncia em descri¢cdes do fenomeno que nadirEctamente em vista um
planeamento editorial. Exemplo disto mesmo sadaas para a Recordacéo do
meu Mestre Caeire até os varios esbocos de prefacios a obra, é@pectose
Ficcoes do Interludip nos quais Pessoa prefere referir-speasonalidades
figuras ou personagensMais do que notar estas ocorréncias, sublinhees®
destas categorias depende uma disposicado da diifeapla de forma dispersa e

a projeccao da sua publicacao em livro.

N&o so a publicacdo da propria obra estava nodrigzde Pessoa, como
também a dos autores que estimava e que coloocegaefitemente lado a lado
com os seusutros E o caso de um plano de uratologia Portuguesamuito
provavelmente relacionado com um projecto antotbgjue Pessoa tinha com
Antonio Botto e do qual foi langado um primeiro wole em 1929 ou até com o
projecto presencista nunca concretizado de émwlogia da Nova Poesia
Portuguesade que Gaspar Simdes falava em carta de Outubroesmo ano,
pedindo a colaboracdo de Pessda@P, 100-101 e Anexo I, [20]). Este plano,
que prevé a publicagcdo de poem@xa «scola de Coimbra para s inclui
referéncias a Angelo de Lima e Ant6nio Botto e grti uma antologia composta
por «1 poema de cada poeta» e «1 poema de cadanyete». A definicdo de
heterénimo esbocada em seguida vem justificar t fde ser possivel integrar
num mesmo plano heter6nimos e poetas, como alssa verificar no volume

preparado por Pessoa e Botto:

desde que esse pseudonymo seja um heteronymo -&; igtee ndo represente 0 mesmo
poeta com outro nome, mas um poeta differente, etido dramaticamente como
personagem diversa do outro ou, até, opposta @dmid’elle. E este ultimo o caso de
qgualquer dos trez. (BNP/E3 133A-13; a transcricdo critica em Anexo Il, [20])

Numa referéncia implicita a Caeiro, Campos e RB&ssoa torna a
sublinhar a relevancia do conceito de heteréninee fao de pseudonimo,
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tratando-se ndo de um outro nome do mesmo poets,d®aum nome que
designa uma personagem dramatica que se distingianente do seu criador.
Esta «natureza dramatica» é ainda atribuida naassf@ersonagens mas as
proprias obras, que seriam «composi¢cOes heteromynmsn novo emprego
adjectival do termo que permite relaciona-las corgaesia dramatica». Esta
«poesia dramatica» surge mencionada ao lado desgsoem inglés assinados
em nome propridDuke of Parmae Prometheus Revinctugsaracterizados em
varias listas como poemas dramatiocfs Anexo I, [25] e nomeadamente a lista

editorial daOlisipo em Ferreira; 1986, 159-162).

Encontra-se ainda um apontamento semelhante, dialsurge o termo
heter6bnimo, mas a concepc¢éo esbocada se distaqutieitamente do conceito
de pseudonimo, definindo os nomes de Caeiro, RE@mngpos como «figuras em
dramas, ou personagens declamando isoladas em mmanece sem enredo»
(Anexo I, [23]). Trata-se de uma nota datada deuro de 1931, que tera sido
concebida como resposta a um questionario, insend@mbito da elaboracgéo de
um anuario que reuniria os nomes de relevo daieifares e letras em Portugal
(cf. idem). A nota é tanto autobiografica como bibliografidacluindo a
profissdo, a data de nascimento de Pessoa e uerénef ao prémio de estilo
inglés que lhe foi atribuido na juventude na Afrida Sul. O paragrafo
bibliografico esclarece, de forma lapidar, que bma® «sdo todas virtuaes, as
principaes e as outras», encontrando-se publicadasias semi-obras em
revistas» e «trez folhetos em verso inglez» — semddida a publicacdo de
Antinous provavelmente por ter sido integrado posteriotmemo primeiro
volume dosEnglish Poems&iuma versdo modificada. As referéncias a uma obra
toda elavirtual e asemi-obrassdo, enquanto tal, singulares, ainda que retomem
uma posi¢cao muito clara em Pessoa, sublinhada rambdébua Bibliografica
segundo a qual a obra é caracterizada como potencia caso de publicacdes ja

realizadas, como provisora

136 pessoa utiliza ainda o ternwirtual num contexto similar, escrevendo em carta a Gaspar
Simdes de Outubro de 1929 que teria «sobre poemeditas» «approximadamente uma
bibliotheca virtual», podendo-lhe «sé de aqui adopézes» «dizer se ha por alli valia que valha»
(CP, 104).
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Esta posicéo € reiterada numa nota de indole muitdma, ja citada na
introdugdo — publicada pela primeira vez por Gasiarxdes com a indicacao
Extracto de uma nota biograficague foi introduzida pelo critico e ndo se
encontra no documentaf( SQI, 141) — onde Pessoa escreve, ja no ano da sua
morte e apds a publicacdo déensagem que «a obra esta essencialmente
dispersa, por emquanto, por varias revistas e gagiles occasionaessf.(SQI,
143). A nota refere novamente apenas trés dosoquadthetos» de poemas
ingleses publicados, aos quais ndo confere o &stdu«livrio» que é atribuido a
MensagemPara além de considerar que grande parte daestada publicada
em revistas e periédicos, ndo possuindo por issa@andcter definitivo, Pessoa
rejeita O Interregng publicado sob a forma de «folheto», apelidando-o
simplesmente de «ndo existente». No entaDtimterregnoacaba por ser apenas
um caso extremo que enquanto tal é paradigmaticantke posicao afirmada
relativamente a totalidade da obra, que, como @andiconclusado da nota, deveria
ser toda ela revista e parcialmente repudiada @u¢arever tudo isso e talvez
que repudiar muito»iden). O titulo que Pessoa renega por ndo se rever na
posicdo politica entdo defendida acaba por ser egemplificativo de uma
posicdo fundamental. A ja referida revisdo a quesdibmetidaMensagemaque
ndo so sucedeu durante as provas, nomeadamente atenacao do titulo, como
se estendeu provavelmente até a morte do poetapuuma tera deixado de
inserir emendas no seu exemplar pessoal, encomssa nposicdo 0 Sseu
fundamento tedrico. Pessoa projectava a publicag@mnjunto da obra em livro,
concebendo-a em varios volumes, no entanto nem mesna concretizacao

parcial Ihe retirava a referida dimensao tempahle a qual se funda.

A publicacdo deMensagem mas também doEnglish Poemsmostra
como 0s projectos de publicacdo em livro ndo erammeyas, negadas por serem
apenas potenciais. Eram projectos reais, mas ameretizacdo nao implicava
uma consumacdo, nem sequer parcial, dos seus [oH0® planeamento
editorial solicitava os adequados interlocutoresmy@ o foram opresencistasde
forma a garantir a posteridade da obra e algo gleemenos se aproximasse de
uma ambicionada imortalidade, tema ao qual é dédioaensaidrostratus Foi

com os criticos daresencague Pessoa discutiu, como nunca antes sucedera, 0s
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seus projectos e planos editoriais e era no tralddistes criticos que reconhecia
— ocultando o que poderia ser interpretado com@xiresso dpathos em carta
ndo enviada a Gaspar Simdes apds a publicacaadrdeiqr estudo sobre a sua
obra — um «primeiro aviso», «da vigilancia dos @supor aquelles que os

reconhecem com a substancia da alma» (CP,'276).

Respondendo ao que considerava ser, em carta 8geede Janeiro de
1929, «0 vosso exforco — 0 seu e 0 dos seus amigd¥Presenca’», «uma das
poucas cousas consoladoras, hoje, aqui, que verd@adate consolam» (CP,
76), Pessoa enviava progressivamente as suas Kkagébe para a revista,
discutindo uma publicagédo mais ampla da obra neesgpondéncia com Gaspar
Simdes e Casais Monteiro. Depois de corrigir aigiatu de Simdes de que o
Mestre Therionnome com que assinava Aleister Crowley, fossénetaronimo,
anuncia-lhe o envio de uma «collaboracdo minhaseh@teronymos todossf(
Anexo I, [21] e [22]). A ja referida e analisadarta de 28 de Julho de 1932 adia,
naquele que serd um adiamento definitivo, a putdicado Livro do
Desassossege® indica a substituicio de um anterior plano pelmposito de
publicar os heteronimos «sob 0 meu proprio noneé»l.(3 e Anexo I, [24]).
Este proposito — que mostra uma vez mais as tnanaf@es constantes que
Pessoa operava nos seus projectos editoriais —e sorgeguimento de uma ideia
unificadora ja presente nBabua Bibliograficae que se encontra também em
projectos de publicacdo deste periodo, onde omdgitassinados em nome de
outro surgem num mesmo nucleo daqueles que s@&uidtys ao nome préprio

(cf. nomeadamente Anexo I, [37] a [40]).

Nem sempre tem sido notado pela critica 0 modoocaquela que ficou
conhecida como a carta sobre a génese dos hetejrdatada de 13 de Janeiro
de 1935, resulta de uma solicitacdo prévia de €ddainteiro que surge no
contexto da recepcao tléensagemlivro que acabava de ser publicado. Embora
confesse apreciar o livro, Casais Monteiro lameuoe «seja €sse 0 seu primeiro
livro publicado», ja que «ndo da tdda a sua medideestringe o significado da

sua obra», «revela um aspecto da sua personalidadegsso que, na sua obra

137Cf. a este respeito SQI, 36-37 e 257-258, assim d¢diibe e Sepllveda; 2012.
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publicada em revistas, ésse aspecto € secund&P»247). O que o critico
lamenta principalmente € a falta de uma publicalgopoemas dos heterénimos
em livro, escrevendo em nota publicada no més iantarmorte do poeta «a
Fernando Pessoa, para que todos o possam coni@rer multiplo como é,
queriamos pedir-lhe que publicasse outros livrogreeos quais o de Alberto
Caeiro, o de Ricardo Reis e o de Alvaro de Camgmem 250). E com o
propésito de escrever um estudo sobre a poesiassd® que |he solicita «uma
espécie de nota bibliografievant la lettre isto €, uma resenha da sucesséao e
coordenacao que faria da sua obra poética, panbligr em volume»iden). O
que é aqui pedido a Pessoa ndo é mais que a ¢pacéetdo que ficou por fazer
na Tabua Bibliogréfica isto €, o projecto concreto da publicagdo da @ma
volume, cuja planificacéo tinha sido equacionadagatas a Gaspar Simodes. A
lacuna deixada néabug que associando a publicacdo a uma vigarice asadia

data determinada, deveria ser preenchida por uguada tabua.

Porventura ja familiarizado com os projectos delipabdo que Pessoa
debatia com Gaspar Simdes e certamente influengeal#oleitura darabuade
1928, Casais Monteiro parece entender o elo fund@hem Pessoa, entre 0s
seus projectos editoriais e a organizagdo de ctmjda obra neles implicada.
Comecando pois por lhe pedir uma «nota bibliogaafics6 em seguida
acrescenta «E quereria dizer-me alguma coisa sabrgénese dos seus
heterénimos? Isto, bem o sinto é talvez pedir demaguestionando-se ainda,
em post-scriptum sobre o seu interesse pelo ocultismo. E precis@npmor esta
ordem que Pessoa responde na carta as questdedtido, ceguindo-se a
explicacdo da génese da heteronimia a dos projecfganos de publicacéo,
ambas antecedidas por um preambulo destinado idficarsta publicacdo de

Mensagem

A grande fortuna critica desta carta deve-se cemngmao sO a extensao
e ao detalhe das explicacbes oferecidas sobragiorde heteronimos, como ao
modo como integra e oferece ao leitor um conjumt@xplicacdes sobre a obra
que vai além do problema da heteronimia. O caratt@ngente das explicacbes
€ ndo so determinado, desde logo, pela estrutuarda, de resposta a quatro
questbes colocadas por Casais Monteiro, incluindgusdificacdo sobre a
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publicacdo déMensagemcomo se revela nos diferentes tipos de explicagfice
Pessoa recorre para um mesmo fenémeno. De certo, e@d estes diferentes
tipos de explicacdo que irdo servir de fundamestedtias abordagens criticas
posteriores, sublinhando o que o poeta ja dissesidaoprio ou negando a
pertinéncia do que foi dito, tido como falsidade mistificacdo. Como nota
Miguel Tamen, haveria pelo menos «duas maneirag der céptico a respeito da
carta», a primeira seria a de demonstrar que a nad diz a verdade por haver
evidéncias que apontam para o contrario, a seguui@a«sugerir que nao é certo
que a cartaliga qualquer coisa, ou pelo mensd qualquer coisa»c{. Tamen;
2002, 90). O critico sugere que € criada uma «c@of resultante de um
«excesso» de explicacdadgm 92), que por serem contraditérias acabam por
perder o seu valor explicativo e deixando variaterativas em aberto
constituem «a matriz perfeita e nunca refutavetutl® aquilo que os criticos

poderéo alguma vez fazer com a sua ohlden( 94).

De facto, encontram-se desde logo varios tipgsstdicacao alternativos
sobre a publicacdo d®lensagem Estas justificacbes sdo antecedidas pela
afirmacdo de uma concordéancia entre Pessoa eia@cdtompanhada de uma
descricdo de caracter sistémico. Pessoa diz caarconth Casais Monteiro sobre
nao ter sido «feliz a estreia» com esta publicag&olivro, por este ser uma

expressao apenas parcial da personalidade do &eu au

Concordo absolutamente comsigo em que nédo foi deéztreia, que de mim mesmo fiz
com um livro da natureza de “Mensagem”. Sou, déofaem nacionalista mystico, um
sebastianista racional. Mas sou, aparte isso, ermté&ontradiccdo com isso, muitas
outras coisas. E essas coisas, pela mesma natlardizeo, a “Mensagem” ndo as inclue.
(CP, 251)

Esta passagem solicita desde logo uma terceiraimate ler a carta, ndo
necessariamente céptica, mas também nao crente merdade do texto.
Independentemente da honestidade da sua concadémui o critico, Pessoa
comeca logo com esta descri¢ao a justificar-senpeeste. E a justificacdo aqui
encontrada situdensagemrmo conjunto da obra, de um modo coerente com a
ideia de um conjunto formado por varios livros difges, ou «até» contraditorios
entre siMensagemnmao incluiria necessariamente os elementos reuniolbs/ro

do Desassossegou no projectado livro de poemas de Alberto Caese o
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critico justificava a sua apreensédo pelo factosde kvro ndo datoda a medida
da obra, entdo esta descricdo de Pessoa € pedpimoerente com o0 que
conhecemos, ao integriflensagemmum conjunto maior. Este tipo de descrigbes
da obra, de caracter sistémico, deve ser lido im#gntemente da sua
veracidade ou falsidade, ja que ndo esta aqui esaaama adequacado a factos,
mas um desenho de conjunto no qual se baseia ueia it obra e um

pensamento sobre a sua publicagdo em livro.

No caso das justificacbes que se seguem, assino eomvarias das
descricbes da génese da heteronimia, vemos comnsodPeferece de facto uma
série de explicacdes alternativas que ndo pernatefeitor atento decidir-se por
uma delaS® As razdes que aponta para ter iniciado a puldlicata obra com
Mensagensao tanto desconhecidas («consegui, hdo sei pdequérganizado e
prompto»), como de caracter contingente («incitan@na que o0 publicasse:
accedi»jdem). A afirmacéo de que em planos de publicagéo da @bunca um
livro do genero de “Mensagem” figurava em numero»ufidem 252) é
comprovadamente falsa, existindo documentos queniginam o contrario, um
deles o plano referido na carta a Gaspar Simoekiltle de 1932¢f. CP, 198-
199 e Anexo |, [38] e [39]). Mas mais importantee (gsta falsidade é notar o
modo como Pessoa diz concordar com o critico eesmm tempo recorre a uma
suposta factualidade («concordo com os factos®) geflender que «foi a melhor
estreia que eu poderia fazer». O argumento de Meesagemseria a
manifestacdo de uma «faceta — em certo modo secanda da minha
personalidade» serve aqui para inverter a suagmsnicial, defendendo afinal
que «precisamente por isso convinha que ella apgsse»df. idem). Outro tipo
de justificacdo vem por sua vez anular o lado ogetite e vé na necessidade que

transcende a inteng&o do sujeito a razao de publica

138 E alias isto mesmo que defende Casais Monteirmoneentario que acompanhou a publicagio
da carta, sublinhando, apos listar varios tipos idirpretacdo possiveis da carta, a

indecidibilidade resultante da leitura e excluindo, entanto, a hipotese da mistificacdo: «A

leitura atenta da carta ndo nos da uma respostaapiéaca decidir entre as varias hipéteses.
Exclui, sem duvida, a primeira (a menos de se peqse, escrevendo-a, Fernando Pessoa
cultivava mais uma vez a mistificacdo, o que euiel@mente nao faco).» (Monteiro; 1985, 239;

veja-se a este respeito as consideracdes de AlrelsBzaptista em Baptista; 2010, 33-37).
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Coincidiu, sem que eu o planeasse ou o premedi{asseincapaz de premeditacéo
practica), com um dos momentos criticos (no sentat@inal da palavra) da
remodelacdo do subconsciente nacional. O que fizgoaso e se completou por
conversa, féra exactamente talhado, com Esquadri€@ompasso, pelo Grande
Architecto. (dem)

A confus@o criada entre a necessidade e a contirmgébscurece nao so
0S propositos de publicacdo de Pessoa como, de aoo geral, a questdo de
decidir quais sao afinal as razbes determinantepubdicacdo deMensagem
Como nota Miguel Tamercf Tamen; 2003, 93-94), se Pessoa é «incapaz de
premeditacdo», entdo como entender por outro ladindécacdes precisas que da
a Casais Monteiro sobre a publicacdo da carta? rls0 osma confusdo entre
diversos tipos de explicacdo, Pessoa coloca ao smmémmpo em jogo as varias
dimensdes implicadas na publicacdo da obra, makiran tensdo entre a
contingéncia e a necessidade, a intencdo subjeetif@acas exteriores que a

determinam.

Aludindo a todas estas dimensdes potencialmengdicativas do
problema da publicagcdo sem excluir nenhuma dedais) é que Pessoa revela em
seguida um «plano futuro da publicacdo das minhmase, segundo o qual
tenciona «prosseguir da seguinte maneirgddenf 252-253). A primeira
publicacdo projectada é a @anqueiro Anarquistaem versdo «inteiramente
remodelada», que «deve estar prompta em brevewindegse «o tal grande
volume dos poemas pequenos do Fernando Pessoaesliee», a publicar «em
fins do anno em que estamogde(n 253). Esse volume englobaria ndo s6, como
Pessoa refere acima, «as varias sub-personalidkedé®rnando Pessoa, elle-
mesmo», come@eria essas mesmas personalidades ou facetas da pelzdeal
«Esse, entacgeraas facetas todas, excepto a nacionalista, que ‘Adens’ ja

manifestou»iflenm sublinhado meu).

Mais importante que destacar o facto de nenhurstasigublicacbes se
ter chegado a realizar € o0 modo como 0 nome deaRgonPessoa ocupa aqui a
posicdo de um autor que se caracteriza por posaui@s personalidades. O
mesmo nome de autor démglish Poemsde Mensagene doCancioneirq um
dos possiveis titulos do tal volume a que Pessoefesr, representaria em cada

caso uma personalidade ou faceta de personalideelisal Uma vez mais, trata-
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se de entender aqui um traco sistémico em lugaqdacionar a sua veracidade
ou falsidade. A multiplicidade de personalidadeglicada no nome de autor
Fernando Pesso& aqui uma consequéncia inevitavel da concepcaobda
como conjunto de expressfes da realidade, organgegundo a atribuicdo de
cadaaspectoa uma personalidade responséavel por um livro.t& @$0sicao ja
formulada emAspectose que se encontra reiterada na passageBrairatus
gue serve de epigrafe a este capitulo:

Variety is the only excuse for abundance. No masukhleave twenty different books
unless he can write like twenty different men] [f.he can write like twenty different
men, he is twenty different men, however that mayamd his twenty books are in order.
(ER, 179§*°

Esta passagem é retirada de um trecho no quab@dsscute a formula
do ensaista francés Emile Faguet, segundo o quaisteridade s6 gosta de
escritores concisos («la postérité n'aime que ¢ewans concis»gf. ER, 180).
Segundo esta ideia, cada homem teria muito pouecegprimir e a sumula de
toda uma vida poderia estar contida num poematddiohas («Each man has
very little to express, and the sum of a whole bfefeeling and thought can
sometimes bear total in an eight-line poem»; ER).1Referindo-se a Victor
Hugo, Pessoa defende que o conjunto dos seus v®lpende a sua pertinéncia
por cada pagina conter ja todo o Victor Hugo, gaeeda por isso ter escrito

menos.

Como nota Richard Zenith na sua introducdo a otisieedicdo ¢f.
Zenith; 2000, 22), a passagem é de certo modo w@mante da ideia expressa
sob 0 nome de Alvaro de CamposUitimatum segundo a qual a «expressdo de
uma epocha por trinta ou quarenta poetas» deverissubstituida «por sua
expressdo por (por ex.), dois poetas cada um commzeuou Vvinte
personalidades» (SOI, 271). No entanto, esta dstaheao contrario da de
Campos, o elo entre o livro e a personalidade do asor, defendendo
precisamente que um livro so teria legitimidadenmralida em que é expressao

dessa personalidade. De modo a evitar a redund&acia livro deveria ser uma

139 Trad.: «A variedade é a Unica desculpa da abui@aNiguém deveria deixar vinte livros
diferentes, a menos que seja capaz de escrever viatechomens diferentes. [...] Se conseguir
escrever como vinte homens diferentes, é vinte hendierentes, seja la como for, e 0s seus
vinte livros tém justificacdo.» (trad. de ManuelacRa; ER, 102).
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expressao diferente das outras. A ordem dos livaeosua legitimidade ou
justificacdo, depende aqui desta diferenca de egfice s6 assim se
estabelecendo o devido conjunto de vinte livrosrdiftes, através dos quais o

seu autog vinte homens diferentes.

Encontra-se aqui uma variante ndo sO0 da ideia dmp8s como
principalmente da ideia de livro e do elo estabétepor Pessoa entre o livio e 0
autor. Deste elo depende ndo s6 a obra heteroroma @ orténima, na qual
variassub-personalidadesstariam implicadas no nome Fernando PessoaaE est
a obra que acabou por ser publicada — pelo menog|maente e ainda que esta
publicacdo ndo implicasse um estadio definitivo - lesro. O mesmo néo se
pode dizer da obra heter6nima, cuja publicacaddfa é por esta altura sequer

equacionada:

Referi-me, como viu, ao Fernando Pessoa s6. Nasopeada do Caeiro, do Ricardo
Reis ou do Alvaro de Campos. Nada disso podererfam sentido de publicar, excepto
guando (ver mais acima) me for dado o Premio NoBetomtudo — penso-o0 com

tristeza — puz no Caeiro todo o meu poder de dsspalizacdo dramatica, puz em
Ricardo Reis toda a minha disciplina mental, vestid musica que lhe é propria, puz em
Alvaro de Campos toda a emocao que ndo dou nenmman@m a vida. Pensar, meu
guerido Casaes Monteiro, que todos estes teem epena practica da publicagéo,

preteridos pelo Fernando Pessoa, impuro e sim{il#s!253)

O abandono do projecto de publicar os livros deierdnimos é aqui visto
como necessario, independente da vontade do ppetafirma ainda lamenta-lo.
A opcédo dos seus projectos editoriais recai p@ a&$tira exclusivamente sobre
as obras assinadas em nome proprio, pelo «Ferr@skna soO», aquele que é
«impuro e simples». E no sentido das descricbamaacnencionadas de um
Fernando Pessoa que engloba varias personalidadasetas que se pode pensar

esta atribuicéo dienpurezaao ortonimo.

Na sua carta seguinte a Casais Monteiro, Pesspavesque quanto ao
«caso de publicacéo de livros meus num futuro proxindo haveria «raz&o para
se preocupar com difficuldades nesse sentido», ntan® seria o receio de

«inexito da sua edicdo» que o impediria de o fapeaté de pensar em fazé-lo:

Se quizer realmente publicar o Caeiro, o Ricardis Reo Alvaro de Campos, posso
fazel-o immediatamente. Succede, porém, que rec@ienhuma venda de livros desse
genero e typo. A hesitacdo esta s6 ahi. Quantdvem drande de versos, esse, como
gualquer outro, tem desde ja a publicacdo gararidgpenso mais nesse do que noutro,
€ que acho mais vantagem mental na publicacéq éelesar de tudo, menos risco de
inexito na sua edicdo. (CP, 266)
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O argumento comercial ou financeiro tinha ja sitlhizado por Pessoa ao
referir-se a uma impossibilidade de éxito do lide poemas de Alberto Caeiro
(cf. I. 3). No entanto, independentemente da pertin&teste argumento e do que
motiva a sua introducdo neste contexto, certo éPgssoa tem aqui em mente a
publicacdo da&Cancioneirq livro de poemas ortonimos, que ja constava deogla
anteriores, nos quais 0 projecto prioritdrio era amtanto a publicacdo dos
poemas de Alberto Caeircf( Anexo I, [42] a [47]). OCancioneiro sera
caracterizado, em carta seguinte a Casais Montorop «o livro grande», que
congregaria «a vasta extensao autonyma do Ferr@eskoa» e permitiria ao
critico obter uma desejada «impressdo de conjun@®; 265;cf. Anexo Il,
[27]). Note-se como esta € a Unica passagem enPes&oa recorre ao anterior
conceito, dauténimg para designar a obra assinada em nome ptépi@facto
de o livro projectado possibilitar a Casais Momtaima impressédo de conjunto
sera um possivel sentido da referéncia na passaig@tia a uma maior
«vantagem mental na publicacao delle».

A decisdo de Pessoa de publicar livros assinadosi@me préprio em
detrimento da obra heteronima tem de ser necessaria sublinhada e solicita
uma explicacdo. Na década de 10, os multiplos giagede publicagcéo, entre eles
da obra de Caeiro, Reis, Campos, Mora ¢idm do Desassossegacabam por
ser concretizados, para além das colaboracdes gi®rem revistas, apenas na
publicacdo dofoemas Inglesesob a forma de pequenos livros ou folhetos. Ja
na década de 30, os varios projectos, em particidgpublicacdo daivro do
Desassossege dos poemas de Alberto Caeiro, véem-se abandenddodo
lugar a publicacdo dé@lensagemque muito surpreendeu os criticospdesenca

Pessoa ndo sO nao publica os livros assinados am de outro, como ja nao

10 Surpreende a referéncia de Pessoa a uma «extnsiyma» da obra, recorrendo ao anterior
conceito, queortébnimo vem substituir. Esta referéncia mostra, por umo,adomo as
transformag6es operadas pelo poeta sobre estédiponceitos impede uma visdo estritamente
linear e revela uma descontinuidade na sua utdizafldo conhecemos os motivos que terdo
levado Pessoa a utilizar aqui este conceito, aalwez em que tal acontece apds 1928, sobre os
quais € apenas possivel especular. A afirmacédedmfdo Cabral Martins de gagdnimoseria

«no texto pessoano, sinénimo exactad®nimoe (Martins; 2010, 575) baseia-se provavelmente
nesta oscilacao tardia entre os dois termos, deveacentanto ser revista perante os dados que
mostram como a introducéo em 1928 do par de casagtidnimo e heterénimovem substituir a
anterior oposi¢cao, com consequéncias decisivasgpanacepcao da obra.
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equaciona sequer publica-los, preferindo prosseguin a publicacdo da obra

ortbnima ou autdénima, ainda que este projecto edlwet passado disso mesmo.

Serdo certamente varios os motivos implicadosanassicdo de Pessoa e
nenhuma leitura deste problema podera esgota-los.eManto, sublinhe-se
alguns motivos certamente essenciais, por se gacem associados a propria
concepcéao da obra. Porventura o mais evidente tde €stes tem que ver com a
referida diferenca entre 0 modo como sao concelsidatuas metades da obra,
ortdbnima e heteronima se quisermos pensar segundo a distincad ataua
Desde logo, ao escrever a maior parte da obra ene qoprio ou sem uma
atribuicdo a outro nome, Pessoa admite neste donpjdelimitado por defeito,
uma maior diversidade ou variedade de conteudtikses géneros que no caso
da obra atribuida a um nome de outro. No modo coomeebe 0s seus outros,
Pessoa procura estabelecer uma unidade de cada fjge ndo impde aquela
figura, personalidade ou aquele conjunto de pelisiatkes que o nome préprio
designa. Isto mesmo é evidente em varias passdgsnstivas e sublinhado no
seguinte trecho, escrito por volta do inicio dossaB0 e cujo conteudo sera

aproveitado em narrativas posteriot&s:

Hoje ja ndo tenho personalidade: quanto em na@ja éie humano, eu divido entre os
auctores varios de cuja obra tenho sido o exec8tar hoje o ponto de reunido de uma
pequena humanidade s6 minha.

Medium, assim, de mim mesmo, todavia subsistm, $orém, menos real que o0s
outros, menos uno;} [menos coeso,] menos pessoal, eminentemente inidwehgor
elles todos. Sou tambem discipulo de Caeiro [CH,(280)

O eu ocupa aqui, uma vez mais, uma posicdo duplau lado, é o
«executor» de uma obra atribuida a varios autxgsnto de reunido» destes
autores. Por outro, integra enquanto figura ou gpergem um conjunto de
«discipulo[s] de Caeiro». Este eu é definido, nuleinicdo que se pode aplicar
a ambas as posi¢cOes, como «menos real que 0s,omMeD®S uno, [ menos
coeso,] menos pessoal». Trata-se de uma definigaisivh ndo tanto como

descricdo fenomenal, mas enquanto operativa de distancdo entre duas

11 Este texto é tido erradamente, em varias edigi@sp um esboco da carta sobre a génese dos
heterénimos. Como nota Teresa Sobral Cunha, o dationé relacionavel, em termos materiais e
de conteudo, com alguns dos rascunhosNizas para a Recordacdo do meu Mestre Caeiro
elaborados aproximadamente no inicio da décad#® def. PCAC, 313; BNP/E3: 20-7T4 76 e
71A-46 a 50).
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categorias de obra que depende precisamente do denaetor com que Sao
assinadas. A obra ortonima corresponderia a estomenidade e coesao
relativamente a obra heteronima. Por outro ladé,agui que reside a posicao
dupla deste eu e a maior dificuldade que albergeoblema da autoria, este &
também um «executor» de toda a obra, seja elaim@oou heteronima. O nome
de autor Fernando Pessoa é simultaneamente integracha definicdo de

categorias de obras, associada ainda a um enpetlinfl que tem como centro a
figura de Alberto Caeiro, e excede esta posicaseadnevitavelmente o autor e

editor de todas elas.

Segundo esta ideia, a organizagéo e publicaca@brdaassinada em nome
préprio ndo levantava um problema implicado rivsos de outros Este
problema € o da expressdo total e unitaria do amtorlivro. A referida
preocupacao de uma perfeita adequacéao do livroemas de Alberto Caeiro ao
pensamento e a personalidade do seu autor olivilo do Desassossega
Bernardo Soares estd no centro do problema. N&oegte problema seja
irrelevante no caso das obras assinadas em nonpeigpré Pessoa procura
resolvé-lo de modo analogo, referindo-se nomead@Emanuma faceta da
personalidade que se encontraria expressilensagemNo entantoMensagem
nao implicava a referida adequacao total entrgro i a personalidade do autor
na sua globalidade. Como sera analisado com matatheé em seguida, tendo
como referéncia o livro de poemas de Alberto Caeaisdivros dos heteronimos
pressuponham um ideal de totalidade e unidade gesoR n&do concebeu pelo
menos com a mesma radicalidade no caso da obreadasm nome proéprio. A
este ideal estd associado o0 problema da autoria cqu@ 0 poeta
permanentemente se debate, duvidando a respeitonde que deveria figurar na
capa do livro, uma duvida que néo se coloca no dabtensagengct. lll. 1 e IIl.

3).

Tanto a obra ortébnima como a heteronima dependi@mama ideia de
conjunto e de um pensamento que as relacionava gntainda que Pessoa possa
ter tido a nocao de que organizar e publicar dstaalimplicaria uma definicao
do sistema que a publicacao da primeira deixat@mpenos em aberto. O centro
deste sistema ndo é Pessoa, mas a figura dmestveAlberto Caeiro, pelo que
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organizar e publicar o seu livro de poemas impbcama definicdo de toda a

obra que o seexecutomao logrou realizar.

Tanto a descricdo da génese dos heteronimos,onént a carta enviada
a Casais Monteiro, como o acima citado esboco itigsecdesta mesma génese
ou asNotas para a Recordacdo do meu Mestre Caelvedecem a um mesmo
propésito, o de estabelecimento de um sistema dadquie encontra em Alberto
Caeiro 0 seu centro. Note-se como na narrativéaipd doaparecimentodo
mestreCaeiro, na mesma carta a Casais Monteiro, estacamtea intimamente
ligado a escrita dos poemas, até nos seus defalinesente materiais, ndo se
tratando de uma figura independente ou dissocidaebbra que lhe da forma.
Cito aqui na integra esta narrativa da carta:

Anno e meio, ou dois annos, depois lembrei-me wanddi fazer uma partida ao Séa-
Carneiro — de inventar um poeta bucolico, de espeaimplicada, e apresentar-lh’o, ja
ndo me lembro como, em qualquer especie de realidaglei uns dias a elaborar o
poeta mas nada consegui. Num dia em que finalntkrsistira — foi em 8 de Margo de
1914 — acerquei-me de uma commoda alta, e, tomamdpapel, comecei a escrever,
de pé, como escrevo sempre que posso. E escmga &itantos poemas a fio, numa
especie de extase cuja natureza ndo conseguiigird€bi o dia triumphal da minha
vida, e nunca poderei ter outro assim. Abri comtituip, “O Guardador de Rebanhos”.
E o0 que se seguiu foi o apparecimento de alguenmam a quem dei desde logo o
nome de Alberto Caeiro. Desculpe-me o absurdo dasphapparecera em mim o0 meu
mestre. Foi essa a sensacao immediata que tiant& assim que, escriptos que foram
esses trinta e tantos poemas, immediatamente pegudio papel e escrevi, a fio
tambem, os seis poemas que constituem a “Chuvaq@@b)i de Fernando Pessoa.
Immediatamente e totalmente... Foi o regresso draRdo Pessoa Alberto Caeiro a
Fernando Pessoa elle s6. Ou, melhor, foi a readeaBernando Pessoa contra a sua
inexistencia como Alberto Caeiro. (CP, 255-256)

O facto de o estudo dos manuscritos revelar oct@aranistificador da
imagem de que mais de trinta poemas teriam siditesde uma soé vez ou de
ser relevante notar como este supogparecimentocolide aqui com a sua
dependéncia de uma ideia prévia de invencdo deaetamom fins IGdicdé
nada retira ao modo como é aqui concebido o sistemama obra cuja escrita
depende da criagdo de autores ficcionais. A déstiig Pessoa da génese dos

142 Cf. a respeito dos manuscritos Castro; 1990, 91-16ithee a malograda partida a Sa-Carneiro
Baptista; 2010, 37-39 e Tamen; 2003, 91. A desurdg Pessoa coloca uma vez mais em jogo,
como sublinha Miguel Tamen, explicagBes contraditodo mesmo fendmeno, oscilando neste
caso entre uma invencdo consciente e um acontettirepifanico, o que condiciona desde logo

qualquer interpretacdo que pretenda apoiar-se apamaa destas explicacdes. Ja Jacinto do
Prado Coelho notara uma oscilagdo nas explicac@egéhese dos heter6nimos entre o

«fatalismo» e o «voluntarismo», sublinhando queleior fica, pois, sem saber se o poeta é
medium ou fabricante, agente ou autor» (Coelho01981;cf. idem 155-164).
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heterébnimos ndo permite definir o que acontece gron a invencao do
heterénimo ou a escrita dos poemas, mas mostranate como ambas séo
indissociavei”. O poemaChuva Obliquaque tantas posicdes distintas ocupou
neste sistema, tem nesta descricdo um papel fumdaiine de marcar a diferenca
entre Fernando Pessoa e Alberto Caeiro, definingioneeiro comadiscipulodo
segundo. Ainda que deste modo se explique que jordonda obra possui um
centro, constituido pela figura e o livro de poem@®lberto Caeiro, o problema
da ficcionalidade deste autor, da «inexistencia» Adleerto Caeiro ou de
Fernando Pessoa «como Alberto Caeiro», permanecessgiamente por

resolver.

143 |sto mesmo é evidente nas descricdesapasecimentosle Ricardo Reis e Alvaro de Campos:
«Esbocei umas coisas em verso irregular [...] Estaege-me [...] um vago retrato da pessoa que
estava a fazer aquillo.sdém 255); «Num jacto, e a machina de escrever, séenrupcao nem
emenda, surgiu @de Triumphalde Alvaro de Campos — a Ode com esse nome e orh@uie

0 nome que tem.sidem 256).
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lll. O livro de Caeiro

/Por mim (para fallar de mim) se as
vezes adoeco com este mal de cansaco,
gue é um dos tedios da vida
contemporanea, basta que abra o livro
de Caeiro, e recupero a fé no meu
corpo, e a quietude da deciséo antes de
/agir/. Tudo se me torna um ar das
montanhas, e a visdo salubre de uma
extensdo ao sol./ Na pressa, no ruido, e
na turbacdo da vida de hoje, apraz abrir
este livro e encontrar, outra vez, a face
amiga da natureza primeva, 0s campos
como sdo quando s6 0s gosamos sem
pensar nelles e as flores como parecem
gquando a alegria mal as contempla.

Antonio Mora

(BNP/E3 12-25"; PCAC, 262)
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A coincidéncia do tempo de escrita dos poemaslder#®d Caeiro com o
da elaboracdo de projectos editoriais que lhesndirespeito assinala a sua
indissociabilidaded. I. 2. e I. 3). O nome de Caeiro ndo se encomirgwalquer
dos rascunhos de poemas datados ou dataveis eatg M Maio de 1914,
surgindo pelo contrario no amplo plano de ordenagé@dd Guardador de
Rebanhosque pelas referéncias aos primeiros poemas ftamente elaborado
no periodo inicial de escrita. O proprio titulo colo ocorre pela primeira vez,
entre os documentos que se encontram no espolmyelea que é muito

provavelmente o primeiro plano @Guardador ligeiramente anterior ao outtd’

Mais do que notar estas ocorréncias do titulo e enafe autor
preferencialmente em listas editoriais que acomganh escrita dos poemas,
importa sublinhar o seu modo de existéncia enqueategorias editoriais ou
bibliograficas, que vém conferir um determinadotisende conjunto a textos
pelo menos parcialmente preexistentes. Como nataClastro a respeito da
relacédo entre a escrita dos poemas e a criacadbdetCaeiro, nada indica que
0S primeiros poemas escritos tenham ja no horizeste nome de autor e a

respectiva figura, ou sequer um titulo:

Nada permite afirmar que os poemas3lmrdadorproduzidos nas fases iniciais, ou seja
quase todos, tenham sido escritos como obra dodhete Alberto Caeiro. Nao estao

por ele assinados, nem sequer foram escritos came @goGuardador Nada indica que

a ideia do ciclo ja existisse no espirito do autmem que Caeiro ja tivesse sido
inventado. Os primeiros rascunhos sao rascunhoBedeando Pessoa, como tantos
outros do Espdlio. [...] Pessoalmente, sou levaalospmanuscritos a crer que Alberto
Caeiro, longe de ser o autor do ciclo, é ele masma sua criacdo, tendo sido inventado
para assumir, em vez de Pessoa, 0os caminhos noeoa tpvisdo do texto a partir de
certa altura abriu. (Castro; 1990, 108)

E extremamente significativo que nenhum dos prioseiascunhos seja
acompanhado por indica¢gGes de titulo ou atribuigieautoria, quando ambas
caracterizam testemunhos posteriores. Nao é tande@sional que a primeira
atribuicdo de autoria entre os poemas datadoscoue € habitual em Pessoa
encabeca um poema, ocupando a mesma posi¢cado qpessivel titulo, surja

pela primeira vez no manuscrito do primeiro poeneaCd Pastor Amoroso

144 Cf. Anexo |, [5] e [6] e os rascunhos originais dospas, assim como o caderno que contém
a copia da totalidade do ciclo d® Guardador de Rebanhasm http://purl.pt/1000/1/alberto-
caeira
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(BNP/E3 67-55, correspondendo a uma necessidade de marcarpeseaca a
um mesmo conjunto, a obra subordinada ao nalberto Caeiro A julgar pela
diferenca das canetas e até do tipo de letraag#taicédo tera sido realizada num
momento posterior ao da escrita do poema. E nestils que Ivo Castro, atento
aos dados dos primeiros rascunhos dos poemasnisaldimodo como Alberto
Caeiro € aparentemente um nome escolpaiteriormentgara ocupar a posi¢cao
de autor. Assim como Pessoa subordinava, nos dasGseiro e de Soares, uma
organizacao tardia dos textos a sua adequacamk jpglcologica de uma figura
autoral, aludindo a uma dimensao que vai além daadm do nome enquanto
assinatura, cedo entende o nome de ald®iro como a categoria unificadora e
determinante na definicdo editorial da olmia g este respeito Ill. 3).

Independentemente do que aparenta ser uma limhpotal mais ou
menos constante, e outros casos mostram uma téadfaral em Pessoa para
reorganizar projectos ja iniciados atribuindo-osianes de autdt, note-se
principalmente como a ideia de uma geracao espeamtdos heterénimos se vé
aqui desmontada e destituida de qualquer pert@é@s heteronimos existem
primeiramente enquanto assinaturas de autoriateeh@ s6 num segundo plano
para figuras que adquirem através dos textos urnerngi@ada espessura. A
acima citada carta a Casais Monteiro sobre a gélwssheter6nimos, cujo valor
explicativo ndo deixa de merecer o devido ceptioisia critica, revela um dado
sistémico evidente, o de que a criacdo de heteodnikepende da escrita dos

textos e de uma atribuicdo autoral que os dispo®qeartes de um conjunto.

Movendo-se permanentemente entre a realidadaceo f sem discernir
sempre os dois planos, o texto da carta albergmsva&nigmas dificeis de
solucionar, residindo aqui um dos motivosidiaigante obscuridadeque nela
encontra Miguel Tamencf Tamen; 2003, 90). O facto de os multiplos
rascunhos, alguns deles datados, contradizereny sablinhou Ivo Castroct.
idem 1986), a ideia de que mais de uma trintena depsderia sido escrita no

dia triunfal de 8 de Marco, é apenas um destesopagriigmaticos. No famoso

195 E este 0 caso nomeadamenteTihe Transformation Book or Book of Tasks Livro do
Desassossege dos textos atribuidos a Thomas Crosea(respeito dos dois primeiros |. e sobre
Crosse e as atribuicdes posteriores de titulosi&mgale Uribe; 2012).
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caderno que contém os 49 poemasadardador que terdo sido copiados apos
0s varios rascunhos, alguns deles datados de Mafdaio de 1914, os dois
primeiros poemas possuem a data de 8 de Marcontdmte, a insercdo desta
data foi realizada com uma caneta vermelha, diferdas que foram utilizadas
na copia dos poemas e com a qual foram inseridsasodatas que acompanham
0S poemas e a assinatura «Fernando Pessoa», Indoficialo, por baixo de uma
outra, a de «Alberto Caeirosf( BNP/E3 145). Ao contrario de todas as outras
datas inseridas no caderno, esta ndo se encontraealum dos primeiros
rascunhos dos poemas, datados de 4, 7, 11 e 13ad®'f Estes dados dao
margem para diversas suposicboes que nunca podendocalbsolutamente
confirmadas, sendo certo que a ideia da escritaale de trinta poemas «a fio,
numa especie de extase cuja hatureza ndo consegdefigir» (CP, 255)

contradiz a realidade dos manuscritos.

Por outro lado, ndo s6 a descricdo deaparecimentalo mestreCaeiro
como decorrente da escrita dos poemas, como addeiendia triunfal enquanto
marca de viragem na obra possuem um importante set&mico, para o qual
ndo é determinante a sua maior ou menor adequagémgecimentos reafé. O
que Pessoa aqui sublinha, vinte anos depois, @@tamcia de uma definicdo da
obra que decorre da delimitacdo do seu centrohpuicty de poemas assinados
com o nome de Alberto Caeiro. A mesma caneta gegsoReutiliza para inserir a
data de 8 de Marco nos dois primeiros poemas derigade aquela com que
acaba por conferir uma nova dimenséo ao ciclo éenps, ao assind-lo em nome

proprio e optando assim por uma atribuicdo duptapemascdf. I11. 3).

Independentemente de ter ou nao escrito poemaseripostente
integrados no ciclo dGuardadorno dia 8 de Marco, esta é a data que consta em
Chuva Obliquaconjunto de poemas publicado no segundo nimeKrpleey
em Abril de 1915df. OR, 159-164). Este titulo, que tantas posicoamedes

conheceu na obra, ocupa na descricdo da géneséeti@®nimos o papel

148 0 indice cronolégico dos poemas datados pelo agwerremete para os respectivos originais,
pode ser consultado em http://purl.pt/1000/1/atbedeiro/indice/indice-cronologico.html

147 Ao contrario do que defende Ivo Castro, sem tecenta este ponto de vista, esta ficcdo ndo é
pois, de modo algum, «arbitraria» (Castro; 1990, 83
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fundamental de sinalizar um «regresso de Fernamdsol Alberto Caeiro a
Fernando Pessoa elle sé» (CP, 256), 0 mesmo qoesfira numa descricdo
analoga de um trecho destinadoNwtas para a Recordagdo do meu Mestre
Caeiro (PCAC, 172) e no ja citado rascunho relacionaweh eeste mesmo
trecho, no qual figura a data de 13 e n&o 8 de &/@®, 280). E concebivel que
a sua decisao de referir-se no trecho nao publidadNotase na carta ao dia 8,
seguindo-se a uma hesitagdo testemunhada no cefasdunho e a opgéo por
uma data que corresponde efectivamente a de deisgso datados, decorra
principalmente da data d&huva Obliquaja fixada vinte anos antes no momento

da publicacéo, pois de outro modo a narrativa sec@erente.

E necessario ter em atencido a possivel realidadiéccionalidade de
algumas das datas inseridas nos textos. No cader@oardador(BNP/E3 145)
encontram-se duas datas que devem ser conside@daselementos ficcionais,
por estarem relacionadas com a biografia de Alli@atgiro. A primeira encontra-
se na mesma pagina do primeiro poema e diz respeituposto tempo de vida
de Caeiro, «1889-1915», referido igualmente nouteodos, e que deve ser
distinguido do tempo de escrita dos poemas. A maligtemcao aplica-se ainda
as datas que surgem junto a assinatura de Caeifmalado caderno, «1911-
1912», numa referéncia ao periodo ficcional de epg&o da obra, distinto do
que € indicado pelas datas dos poemas, que situgsoritga dos mesmos entre
Marco e Maio de 1914. Sera menos provavel, aindaaghipotese nao seja de
excluir totalmente, que outras datas dos poemasnséglsas ou ficcionais.
Excluindo o caso de 8 de Margo, todas as datasitjiean 0s poemas na primeira
metade de Marco e inicios de Maio encontram-seojuss respectivos
rascunhos, escritas com a mesma caneta e tipdrdeglee os poemas, e foram
também copiadas para o caderob & este respeito Castro 1986 e 1990; 71-89).
Nestes casos, admite-se que as datas corresporeddmemnte ao tempo de
escrita, pela falta de elementos que motivasseont&io, isto €, a escolha de
uma data decorrente da sua insercdo numa narrfitisi@anal ou de outro
propésito de conferir um sentido cronolégico quespidsse um valor sistémico

ou distinto do real.
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O livro de poemas de Alberto Caeiro comecou pa@sraestruturado logo
no periodo inicial de escrita. Sdo testemunho disssmo os dois planos iniciais
da obra (Anexo I, [5] e [6]). O segundo destes dwmntos ([6]) tem um ja
referido cariz duplo, por ser ndo s6 um plano astante doGuardadorcomo
incluir ainda uma pequena lista de projectos ediiue atribui a Caeiro, para
além de «O Guardador de Rebanhos», aqui tambémiadsas datas de «1911-
1912», «Cinco Odes Futuristas» e «Chuva Obliquata Btribuicdo € menos
surpreendente se sublinharmos como tanto as odwsripomente atribuidas a
Campos como 0s poemas interseccionistas assinaudosiome proprio e
publicados em 1915 se véem inseridos de outro mado conjunto que pPossui
um centro, a obra e a figura de Alberto Caeiro. €te centro que Pessoa
comecou a desenhar em Marco de 1914 e para o gusirgiu nos anos 30 a

narrativa da sua génese.

O livro de poemas de Caeiro seria, como os proagdanos e listas de
projectos editoriais indicantfi Anexo I, [5] a [9]), inicialmente intitulado apa
O Guardador de Rebanho® titulo, que no primeiro plano designa também o
quarto poema do ciclo, possui um valor metaférdgsignando a figura central
de um universo ficcional. Esta metafora é posta bbgo nos primeiros versos do
ciclo, em termos que revelam a prépria ficcdo — rEnca guardei rebanhos, |
Mas é como se os guardasse» — e explicada no ra@mgpdo caderno, ambos
publicados deste modo na revisdhenaem 1925: «Sou um guardador de
rebanhos. | O rebanho € os meus pensamentosrméuggpensamentos sao todos
sensacdes™y. O primeiro plano do livro de poemas é pois comstd por um sé
conjunto, subordinado a um titulo que remete intadiante para um nome, que
designa tanto uma figura ou personagem como orieo B ainda o autor dos

poemas. Esta posicdo pelo menos dupla é naturanpeoblemética e Pessoa

18 Cf. BNP/E3 145-1e 15; AT n.° 4; CFP 0-28 MN, 145 e 148. Esta Ultimaacodrresponde ao
exemplar déthenapertencente a biblioteca particular de Pessoansut@vel no portal da Casa
Fernando Pessoa em http://casafernandopessoabma:fi’— e onde o poeta inseriu, em alguns
casos, emendas e variantes nos poemas. Como ewpliceeguida, transcrevo a partir deste
exemplar, seguindo sempre a Ultima variante e amdioc em nota, quando tal é o caso, diferencas
em relacdo a versdo publicada. No caso dos verpascd#ados, ndo se encontram diferencas
entre a versdo publicada, a da revista consen@d@gssoa e a do caderno manuscrito.
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nunca deixara de sobre ela reflectir, equacionatifdwentes possibilidades de

solucionar o problemaf IlI. 3).

O Guardador de Rebanh@&um conjunto de poemas constituido no seu
primeiro plano por sete, no segundo por quaremtésee finalmente, no caderno
manuscrito para o qual estes foram copiados empaeterior a Maio de 1914,
por quarenta e nove poemas. Ao seguir a tradicgmdma longo, Guardador
seria um sO poema que ocuparia um soé livro. A setepsdo de unidade é
igualmente evidenciada por uma estabilidade daitestr que tem em Pessoa
poucos paralelos. Apds os dois primeiros planoggcdta dos varios rascunhos
dos poemas, entre 0s quais apenas um nao constpdiio, possivelmente por
se ter perdidocf. Castro; 1990, 75), o conjunto de quarenta e mmeamas €
copiado integralmente para o0 caderno provavelmemteda em 1914,
apresentando j& uma estrutura numerada que na@r&ofilteracdes’
Sensivelmente metade destes poemas foram publieadas conjunto de vinte
e trés na revist@A\thenaem 1925 (AT n.° 4, 145-156) e o oitavo poema na
presencaem 1931 (PR n.° 30, 6-7) — com muito poucas ajfers e algumas

escolhas necessarias entre variantes que a vessasaonita apresenta.

O que este conjunto tem de singular na obra deoRes o facto de estar
desde muito cedo, tanto em termos de estrutura densonteddo, aparentemente
concluido, tendo os respectivos planos editoriale publicacdo acompanhado o
poeta praticamente até final. Como ja foi referddiscutido ¢f. I. 2 e I. 3), o
titulo do conjunto ddsuardadorndo sofre qualquer alteragdo nos varios planos
que se podem situar numa primeira fase entre 19&4peblicacdo de uma
seleccdo de poemas na revidthenaem 1925 e numa segunda compreendida
aproximadamente entre 1928 e 1938 @Anexo ). Contudo, Pessoa nunca

considerara a obra como fechada, introduzindo indisnemendas e variantes nos

199 No que diz respeito a esta estrutura numeradaei®as, o Gnico elemento que dela destoa e a
perturba é a existéncia de um sO poema que poisld, tque consta tanto dos rascunhos
(BNP/E3 67-25 e 29) como da versdo do caderno (145" Eda lista de poemas que o inclui
(Anexo |, [5]). Pessoa mantém este titulo, embd@sb ndo publique o poema, como acrescente
sobre 0 mesmo, na cépia do caderno, uma cruz elieagdio «early». E naturalmente um
elemento estranho ao conjunto e que da lugar aespeditoriais distintas, que ora incluem o
titulo (AC, 50), ora optam por exclui-lo (PCAC, 66)
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poemas e projectando ja tardiamente, em carta paG&mobes de 25 de
Fevereiro de 1933, uma revisao «verbal» nunca gl que lhe teria permitido
«dar-lhe O Guardador de Rebanhodo Caeiro, completo, com o0s seus 49
poemas» (CP, 210). Sublinhe-se que este reconh&cirde uma incompletude
formal e material da obra é acompanhado por reflexém torno das
possibilidades e dos limites da linguagem, tant® préprios poemas como em
textos que os tém como referéncia e onde transpardiferenca entre um Caeiro

ideal e a sua concretizacao ao nivel do tefta(este respeito lll. 2).

Além de existirem algumas versdes dactilografald@sspoemas que terdo
servido de base as publicactes realizadas, comabgeodificacbes em relagédo
ao caderno, algumas das emendas no proprio caderéao, como defende Ivo
Castro, posteriores a publicacdo dos poemas nstaé&thena(cf. Castro; 1990,
111-116). No entanto, encontra-se ainda na bildofgarticular de Pessoa um
exemplar dos varios niumeros da revisthena (CFP 0-28 MN), onde Pessoa
introduz, como noutros casos, nomeadamente oVidasagem igualmente
conservado na sua biblioteca (CFP 8-435), ou dasnpe de Ricardo Reis
publicados também nAthena emendas e variantes. No momento em que Ivo
Castro publicou a sua edicao critica do manusdetd Guardador de Rebanhos
(Castro; 1986), que tem por base o caderno, agsmo 0s poemas publicados na
Athena o mesmo né&o teria conhecimento da existéncia éestmplar anotado e
emendado por Pessoa. Apesar de ser muito provéwelp mostrou, que o
caderno manuscrito contenha emendas e variantésriposs a publicacdo dos
poemas, certo € que este exemplaAthenacontém varias emendas e variantes
que nao se encontram incluidas no caderno. O mesmotece alias com a
escolha dé’oemas Inconjuntopublicada no nimero seguinte da mesma revista,
igualmente incluido no exemplar de Pessoa e ondibéa se encontram
emendas e variantes que nao foram inseridas nlogao.

Nem sempre € possivel determinar qual sera a dliltisrsdo, mas é
evidente que este testemunho da revista conténbegerdos poemas que
constituem na grande maioria dos casos, ou pom&stu todos, a ultima licao
do poeta. Nesta medida e correspondendo a neadsgigaseguir um critério
uniforme, opto por transcrever os poemas publicadpartir deste exemplar e
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segundo o principio da ultima variante deixada paltor. Quanto ao oitavo
poema doGuardador publicado ngpresencaem 1931, encontra-se no espolio
uma versao dactilografada que corresponde a qumulfidicada na revista e difere
em alguns pontos da que se encontra no cadeir®NP/E3 67-16a 19). Neste
sentido, o caderno manuscrito ndo €, em variosscasaltima versao que nos
chegou doGuardadof*®, ainda que tenha sido, como se lé numa possivel
referéncia a este num dos trechos do prefacio ckrdRi Reis ao projectado livro,

0 «manuscripto, que sempre me acompanha, de O &loardle Rebanhos»,
«nestas horas turvas a unica fonte de consolagaoapainha alma» (BNP/E3
21-67; PCAC, 194).

O que esta pratica de introducdo de emendas antesi nos poemas
publicados revela € que Pessoa ndo consideravaa gulicacdo um acto
definitivo e concebia uma edicéo futura distintatdee no caso dGuardador
como no deMensagemdiferida no tempo. Contudo, Pessoa nao se cantesm
ver noGuardadoro conjunto de poemas atribuidos ao smstreCaeiro. Desde
muito cedo — o primeiro poema destinadd #astor Amorosalata de Julho de
1914 e o primeiro que pensou reunir sob a designéggBRoemas Inconjuntode
Setembro do mesmo ano — foi ampliando a obra. Ativel unidade do
Guardador via-se deste modo ameacada pela introducdo de maar
heterogeneidade, por conjuntos de poemas que, aprtitulo indica, eram
inconjuntosface a um primeiro nucleo. Esta heterogeneidadener entanto
explicada por Pessoa através da necessidade deo gieo de poemas
expressasse unevolucdoda personalidade de Alberto Caeiro e certos amden
que afectavam a sua unidade, permitiam delineatfacpntraste. Era o que
também ja acontecia nos poemas@l@rdador que incluiam, entre a parte que
ficou por publicar, uma auto-referéncia a doenga @i distinguia, sinalizando a
diferenca no seio da identidade da figura tracefla ste respeito Ill. 1).

%0 Ha casos em que é dificil ou ser& mesmo impossigBhir qual sera a Gltima versdo,
existindo varias versdes dos poemas. Para alénonfvoato entre o exemplar dsthenae o
caderno nem sempre permitir ter a certeza sobigepdasido a versao mais recente, encontra-se
nomeadamente 0 caso de uma variante do poema &ludodador dactilografada com data de
1930, que contém as misteriosas indicacdes «CAENR® e «Evora» (BNP/E3 67-26PCAC,

60), devendo ser, a semelhanca da versao dactiddgrdo oitavo poema (67-18% 19; idem 52-

57), posterior a do caderno.
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Ao adiamento da publicacéo do livro de poemas spardia assim 0 seu
alargamento e a introducéo de partes pelo menctajmaente heterogéneas em
relacdo a primeira, tanto em termos de contelUdmaterestrutura. A julgar pela
datacdo autografa, Pessoa escreve a 6 de Julh@ldediis poemas caeirianos
dedicados a tematica amorosa, numerados «l.» e ellatribuidos, num
momento posterior ao da escrita,Aa €aeiro> (cf. BNP/E3 67-55e 56; PCAC,
103-104).0 Pastor Amoros@ um titulo que surge uma vez mais nao junto aos
proprios textos, mas em listas de projectos editodataveis da década de 10, a
par deO Guardador de Rebanhdsf. Anexo I, [13] e [19]). O conjunto s6 é
ampliado tardiamente com mais seis poemas, ndo radosg datados entre
Novembro de 1929 e Julho de 1930, cuja pertengaesmo é assinalada pelo
conteudo ou de forma explicita através da atriloudg autoria ou até de titulo,
em dois casos em que esta é também acompanhadeadeatarrogacad’. Esta
interrogacdo, que acompanha as atribuicfes, testeraidivida que caracteriza
a sua provisoriedade e concebe uma futura insetgdopoemas num livro a

publicar e cujos contornos permanecem incertos.

Apesar de destoar em termos tematico&dardador O Pastor Amoroso
partilha com este, pelo menos inicialmente, a goinéicdo de um poema longo e
de uma sequéncia numerada de poemas. Esta cogfigurpde-se tanto ao caso
de Mensagemque nas palavras de Pessoa seria «um livro dagspdormando
realmente um sé poema» (BNP/E3 21°13BIAl, 433), quanto ao do
Cancioneirg «como a mesma palavra o diz, uma collectanede(gdio) de
cangdes» (BNP/E3 21-132PIAl, 427). Neste mesmo texto, que pode ter sido
pensado como prefacio a publicacadddmcioneirg equacionada com particular
incidéncia junto dos directores gaesencapela mesma altura em que era
discutida a do livro de poemas de Caeiro, Pessbtmglie esta ideia de colecgéo
de cancgles, «todo aquelle poema que contém emesiante para que pareca

ser feito para se cantar», precisamente do poemgo:loca cancdo exclue,

151 Cf. http://purl.pt/1000/1/alberto-caeiro/pastor-ansapastor-amoroso-ii.htmd a variante do
segundo poema deste conjunto, escrita num envelopeo carimbo de 4 de Marco de 1931
(BNP/E3 52A-3) e consultavel em http://purl.pt/1000/1/albert@ioa/obras/bn-acpc-e-e3/bn-
acpc-e-e3_item45/P1.html
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portanto tudo quanto nédo se pode cantar. Nao se gardar o que € longo [...]»
(idem).

Esta estrutura partilhada peuardadore O Pastor Amorose— pelo
menos na sua concepcao inicial, jA que os poemd®dando se encontram
numerados — revela uma ideia sequencial, em tem@mgticos ou mesmo
cronolégicos, que reflectiria, independentementealor isolado de cada poema,
uma certaevolugaoda obra coincidente com a da sua figura autoran @ste
propdsito sdo estabelecidos explicitamente elosieseipis entre alguns dos
poemas, assim como as datas respeitantes a fitdame de Caeiro, inseridas
também nas publicagdes realizadas na reviti@na «Escolha de Poemas de
Alberto Caeiro (1889-1915)», «De “O Guardador déddmos” (1911-1912)» e
«Dos “Poemas Inconjunctos” (1913-1915)» (AT n.CEP 0-28 MN, 145 e 197).
Este € um tipo de datas ausente de outras obmagadamente dGancioneirq
assinado em nome proprio, e sera a sua relevéncianal que leva Pessoa a
inclui-las no corpo dos poemas, ao contrario do daéende num outro

apontamento relativo a edicdo desse meSamcioneiro

Nenhum dos poemas tem data, porém indico em apesgecial as datas, exactas ou
approximadas, de todos elles. [...] a data, comibé¢sn o tempo que um poema leve a
compdr, nada tem com o0 mesmo poema, sendo tams®mentlemento de interesse
psychologico, que fornecido como tal ao leitorcéoe que se Ihe forneca separado do
poema, para cuja estimac&o ndo tem que entrar./ENFL-134 PIAI, 430)

Ao contrario das datas dos poemasQimcioneirg no caso de Caeiro
estas sao fundamentais para 0 que é aqui desigiado a «estimacdo» do
poema. O enquadramento cronoldgico dos poemagetipsagrante da biografia
ficcionada do seu autor e mais interessante sa &sta biografia quando nela se
vé integrada a figura de nome Fernando Pessoa.aMidgeia decisiva nesta
passagem € a de que a data «nada tem com o0 mesma,Eendo tamsomente
um elemento de interesse psychologico», sendovakie psicologico da data no
caso de Caeiro determinante. Importa neste seméidordar a passagem de
Aspectogé anteriormente citada, na qual a unidade deopalislade do autor é
associada a «evolucdo» da mesma, dependente de «obra disposta

chronologicamente»:
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Cada personalidade d’essas — reparae — € perfeitarnea comsigo propria, e, onde
ha uma obra disposta chronologicamente, como eniracCaeAlvaro de Campos, a
evolucao da pessoa moral e intellectual do autipari&itamente definida. (LdD, 448)

Como foi referido, é necessario distinguir a crogd ficcional das datas
qgue séo indicadoras de um momento real de esastgpaemas e que, a par dos
planos e projectos, definem um pensamento autarditerial que esta para além
da ficcdo, mesmo em casos limites e de resoluc@ossivel como o de 8 de
Marco de 1914. Sendo esta também a data inseridaullecacdo deChuva
Obliqua possui um valor narrativo ao marcar o enconttoeeRessoa e 0 seu
mestre que teria resultado na escrita de mais de tgotamas ddsuardadore
dos seis poemas d€huva Obliguano mesmo dia, o0 que a julgar pelos
testemunhos do espdlio é falso, mas aponta paraperiodo de escrita
confirmado pelos documentos, entre Marco e Maid@B4. Estadia triunfal €
deste modo um conceito que, reunindo tanto elermam@as como ficcionais,
constitui o ponto de contacto entre ambos, humeatiaa que 0S aproxima e

engloba.

O desde 1914 projectado livro de poemas de Alb€deiro vé-se em
pouco tempo alargado, dando lugar, nas listas red#p primeiro a ideia de
inclusdo deO Pastor Amoros@ depois a um projecto de edicaoGwardador
acompanhado de «outros poemas e fragmentos», ggees [sor volta de 1917 ou
1918 €f. Anexo |, [20] e [21] e a este respeito |. 2). ddgas passagens do
prefacio aos poemas de Caeiro aproximam-se destgectr editorial,
considerando apen& Guardador de Rebanhasseu «livro inteiro», que seria
acompanhado ainda de «outros poemas e fragmenkds>obra do Mestre
compde-se, aléem d’estes [poemas], que formam ous&wo livro inteiro, de
“outros poemas e fragmentos”™» (BNP/E3 14FE-BCAC, 38). Existe uma
oscilacdo, nestes trechos, entre este tipo deugibs, sendo o conjunto dos
poemas de Caeiro designado também por «colleccgoe, incluiria «os
fragmentos varios, completos ou incompletos» (BISPZE-9%; PCAC, 38).
Outra passagem conside@a Guardador de Rebanhasm «livro», O Pastor
Amorosoum «livro, ou o quer que fésse, incompleto» d2oemas Inconjuntos

uma reunido péstuma dos poemas por quem 0s heiuldliea:
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Nessa quinta isolada cuja aldeia proxima consider sentimento como sua terra,
escreveu Caeiro quase todos os seus poemas — roseirpg, a que chamou “de
creanca”, os do livro intitulado “O Guardador debRehos”, os do livro, ou 0 quer que
fésse, incompleto, chamado “Pastor Amoroso”, e ragus primeiros, dos que eu
mesmo, herdando-os para publicar, com todos o®Quteuni sob a designacéo, que
Alvgrzo de Campos me lembrou bem, de “Poemas Inootgs”. (BNP/E3 21-73 AC,
15)

Enquanto os planos tardios de publicagdo Bosmas Completos de
Alberto Caeirondo deixam duvidas quanto a ideia de publicardamopoemas
num soO volume, um so livro de poemas Anexo |, [37], [39] e [42] a [46],
assim como |. 3), certo é que nhl®tas de Campos é também apenas o
Guardador que merece o estatuto de «livro». Rastor Amorososeria «um
interludio inutil», enquanto, segundo Campos, teid nao ele mas Ricardo

Reis a escolher o titulo péstuRoemas Inconjuntos

A obra de Caeiro divide-se ndo s6 no livro, masvealade em trez partes — “O
Guardador de Rebanhos”, “O Pastor Amoroso” e agueliceira parte a que Ricardo

Reis p6s o nome authentico de “Poemas Inconjunct@”Pastor Amoroso” é um
interludio inutil, mas os /poucos/ poemas que o m@em sdo dos grandes poemas de
amor do mundo [...] (BNP/E3 71A-16CAC, 162-163)

A resisténcia em atribuir@ Pastor Amorose aosPoemas Inconjuntos
estatuto de livro € compreensivel face a refengdaura que estes implicaram
com uma primeira composi¢do que apresentava umar maidade ¢f. 1. 1).
Oscilando entre atribuicbes do estatutdid® ou fragmentoa partes da obra e
entrelivro ou colecgcédoao seu conjunto, o problema da publicacdo dos ase®
Alberto Caeiro € uma espécie ghése en abymdos varios termos, assim como
dos problemas associados a uma ideia de livro quersistente em Pessoa. Isto
mostra como até no caso dos poemas de Caeirajmidiade era constituida pelo
elo estabelecido com uma figura autoral, Pessoaidsnmou a sua pluralidade,
dividindo a obra em trés partes e concebendo aondegdivro associada a pelo
menos duas delas e também & obra no seu todo.dodenum livro, varios
livros ou até uma coleccéo, e tendo principalmaosPoemas Inconjuntosma
evidente ameaca a unidade da obra, os poemas dddAlDaeiro sdo 0 espaco

privilegiado de uma problematizacéo do livro.

12 Sjgo aqui a leitura de Fernando Cabral Martinsahd®d Zenith, que contém melhorias em

relacdo a de Teresa Sobral Cunha (PCAC, 27), twresedo no entanto, COmo nos outros casos,
a partir do original, mantendo a respectiva ortfigra optando pelo principio de transcricdo da
Ultima variante.
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O livro de poemas nunca foi organizado e prepapada publicacédo, pelo
que referéncias a um «livro de Caeiro» sao alugbesn projecto, a uma
potencialidade da obra que tinha como horizontaaapsiblicacdo em livro. A
davida quanto a incluséo ou exclusdo de partes fest esta presente ndo s6 no
que respeita aos varios conjuntos de poemas, mdta aos textos que lhes
serviriam de suporte. E 0 que se |& num trechopgderia ser um «prefacio» ou
um «commentario separado ao livro do Mestre», quiguaa futuros editores a

opcéao de o publicar como parte integrante do lwr@eparadamente:

Deixo aos editores do livro de Caeiro que publiquesta obra como prefacio ou como
commentario separado ao livro do Mestre. E um gesse que satisfaz plenamente o
pedido justo que me foi feito; e que ao mesmo teoywopre inteiramente 0 meu dever
para com as opinides que eram d’elle e sdo mitBAR/E3 52A-38, PCAC, 184)

Este texto ndo se encontra assinado ou atribuido aome de autor, no
entanto ndo sé a frequente associacdo do nomecdedRiReis ao prefacio ao
«livro de Caeiro¥* como a ocorréncia deste noutros manuscritos raktesite
idénticos justifica neste caso a sua atribuicieeis.FE 0 que faz Teresa Sobral
Cunha, editora péstuma deste «livro do Mestre» ot por reunir este e outros
textos sob a designacdo de «Comentario de Ricaeai®> RPCAC, 179-210).
Trata-se de uma opcéo legitima, mas que ndo esuttas possibilidades, a de
considerar este texto como parte do prefacio oueatdui-lo do livro. Os
«editores do livro» aqui visados sdo, como se llheasmo texto, «os parentes de
Alberto Caeiro». Correspondendo ao ja referido @lalatavel aproximadamente
de 1917, que inclui uma «nota succinta dos pareddesoeta, que publicam o
livro» (Anexo I, [19]), encontra-se um texto conickbcomo nota deste tipo e
assinado com siglas que remetem para os piéEntes>*

Este livro ja devia ter apparecido, mas esperava-apresentacéo do sr. dr. Ricardo
Reis, e como esta tinha de vir da America, houvis m@mora do que se esperava na
publicacao do livro.

133 Cf. outras referéncias a este «livro de Caeiro» exhtr que serve de epigrafe a este capitulo
(BNP/E3 12-25; PCAC, 262) e na «Entrevista com A[lberto] C[apir(68A-8; AC, 197-198):
«Mao amiga me havia mandado desde Portugal, paxézagéo quica do meu exilio, o livro de
Alberto Caeiro. [...] Sobre o café a conversa piidellectualizar-se por completo. Consegui
leval-a, sem custo, para o unico ponto que medssawva, o livro de Caeiro.»

134 As siglas sdo «A. L. C.» e «J. Cidgm), ndo correspondendo inteiramente aos nomes que
constam num dos trechos do prefacio: «A nossad@@tiae para os srs. Antonio Caeiro das Silva
e Julio Manuel Caeiro, a cuja cortezia devemosdeneia d’estes poemas.» (BNP/E3 14E-5
PCAC, 38).
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Além do prefacio, o dr. Ricardo Reis tambem detensdpara a collacdo dos poemas
que vai no fim do livro sob o titul® Andaime As notas do livro sdo também do sr. dr.
Ricardo Reis. (BNP/E3 21-73°CAC, 21)

Esta nota justifica a «demora» na «publicacéo o pelo facto de a
«apresentacao do sr. dr. Ricardo Reis» ter «déavkmérica», mostrando como
o livro de poemas de Caeiro albergaria ndo s6 desvéonjuntos de poemas,
como os textos que Ihes servem de suporte. Istmmésefor¢cado pelo facto de
o0 nome (A. Caeiro) encabecar no manuscrito o texto, sendo nestenéasum
mero nome de autor mas a marca de uma pertenca uniwerso textual. As
caracteristicas materiais do manuscrito mostratarts® de um texto antigo,
escrito provavelmente na década de 10 e onde figueadesignacao alternativa
para 0s poemas que nao pertenceriai@@ardador o tituloO AndaimeA ideia
implicada neste titulo € justificada num outro ngmito, onde 0 nomeGaeiro»
funciona uma vez mais como marca de pertenca ammasiverso, o do seu
livro, numa justificacdo que remete para o cardcsgmentéarioda obra ¢f. 111
1):

O andaime

Este titulo, embora da autoria de Caeiro, ndo ggmbara o que elle escolheria. Mas
sirvo-me d’elle, para esta parte da obra, porque pessoa da sua familia me contou que
elle uma vez dissera, perto ja da morte, e falladidsta obra fragmentaria: “ndo passa
de um andaime”. (BNP/E3 21-10®PCAC, 301)

Num procedimento metonimico tdo frequente em Pes3oandaimeé
também o titulo de um poema assinado em nome préppublicado na revista
presencana mesma pagina d2 Penultimo Poemae Caeiro, em 1931 (PR n.°
31-32, 10), e que termina com 0S versos «Ao0 que sediei legai-me | Que
cerquei com um andaime | A casa por fabricar». @nustonimico do nome de
Caeiro caracteriza, como ja foi referido na primgiarte, as listas editoriais mais
proximas da década de 20, onde a simples refer@agiame designa a obra ou 0

livro.

Pessoa completara, pelo menos do ponto de vistdaugat, O Guardador
de Rebanhgsmas deixa-o por publicar, preferindo trabalhar @mas outras
partes do projectado livro de poemas, que mai® taodsui o titulo d®oemas
Completos de Alberto Caeir&nquantdO Pastor Amorosantroduzia uma nova

tematica no livro, a amorosa, partilhando no eotardm o Guardador uma
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estrutura sequencial, sdo os poemas que Pessdaapalparcialmente sob o
titulo Poemas Inconjuntosa revistaAthenaque marcam uma ruptura mais clara
com a primeira ideia. O primeiro testemunho datdeéam destes poemas é de
Setembro de 1914 (BNP/E3 57A'57AC, 102), seguindo-se um nucleo de
poemas datados do inicio de Novembro de 1915,ddtés publicados na revista
Athenaem 1925. Note-se, no entanto, cofoemas Inconjuntog um titulo
posterior, destinado a reunir os varios poemassquatuavam fora do ciclo do
Guardadore ndo pertenciam igualmenteCaPastor AmorosoEntre as listas
reunidas em anexo, «Poemas Inconjunctos» sO calestama lista datavel
aproximadamente de 1924, pertencendo ja a fasarptépa da publicacdo dos
poemas na revista. Com esta publicacdo, Pessoperacalguns dos poemas
escritos apos as primeiras versdesOd&uardador de Rebanhoassim como
outros que foi escrevendo até 1923, se seguirmeanmente a datacdo do seu

punho.

Em muitos dos originais destes poemas, Pessoga insagome de Caeiro
na referida posicéo do titdf8, marcando aqui uma vez mais, e com particular
frequéncia, a sua pertenca a uma obra designadarpaome de autor. O titulo
com que séo publicados marca a sua posi¢cao enquaeneas que se situam fora
deste conjunto, ainda que Pessoa insista em \@iose parte integrante do livro
de poemas de Caeiro, como revelam os seus plaitogasl e a intencao tardia
de reunir as trés partes sob a designaca®ammas Completos de Alberto
Caeira Estes poemas estdora do conjunto, mas este fora, que aparenta
ameacar a relativa unidade da obra ja constitiddado sO visto por Pessoa
enguanto parte integrante dessa mesma unidadeasmefaceta ameacadora ou
perturbadora ndo deixa de ser tematizada, em plarticos prefacios escritos em
nome de Ricardo Reis, Anténio Mora ou até Pes§aessim como nasotasde
Camposf. 111. 1).

135 Cf. os miuiltiplos testemunhos disto mesmo em httpi/fxif1 000/1/alberto-caeiro/poemas-
inconjuntos.htmlO mesmo nome encabeca a lista de poemas datadidsl @ (Anexo |, [24]) e
ainda o0 poema que se encontra na contracapa dd’liomneer Humanistsde John M. Robertson,
pertencente a biblioteca particulaf. CFP 1-129).

1% Um dos trechos deste prefacio possui uma atribuigila de autoria, que deixa em aberto a
alternativa entreMora ou Pessoa (BNP/E3 14B-24 PCAC, 257).
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A ambiguidade que caracteriza os propositos pessod@ conferir uma
forma definitiva ao livro é evidente ao nivel damio texto, isto €, integra
enquanto tema o universo textual da ficcdo subaddinao nome de Alberto
Caeiro. Este universo textual é constituido ndpedds poemas assinados com o
nome de Caeiro ou de outro modo atribuidos ouldtrdlis a este nome, como
também pelos prefacios ao livro de Ricardo Reidy@asde Campos, 0s textos
de apresentacdo da obra em inglés, alguns delbsiatis a Thomas Crosse,
assim como outros textos que tém Caeiro como refexéPensado como o
centro da obra, Caeiro € objecto mais ou menosagxptie um vasto niumero de
textos. Enquanto livro central de uma projectadacgdo ou conjunto de varios
livros, € natural que este livro de poemas congregarias estruturas. Este
encontra-se, segundo os seus derradeiros plammsondividido nas trés partes
constituidas pelos poemas, como concebido pargram®s varios paratextos,
entre possiveis notas de apresentacdo, prefacmoentério e posféacio. Esta
estrutura, na qual surgem implicadas as outrasa$gtundamentais da obra, €
concebida, como se |é ndstasde Campos, de acordo com a ideia demastre
cujas palavras seriam «axioma[s] da terra» (PB(1.11) e daliscipulosque se
relacionam com este «descobridor das nossas atolasjzadas depois por nos»
(BNP/E3 71A-20 PCAC, 164).

Num certo sentido, Alberto Caeiro é uma figura amén cuja espessura
engquanto personagem releva principalmente da pécs@do de uma verdade
gue a transcende. Caeiro € definido por Campos c@nwoz da terra, que é tudo
e ninguém» (PR n.° 30, 15) e neste sentido 0 sew fiossui necessariamente
uma dimensao metafisica ou mesmo teoldgica, apendose da ideia de uma
revelacdo da verdade associada ao livro, expressatada nota de 190&f(
EAR, 84; Il.). Como sublinha Anténio M. Feij6, apgrsséo «a voz da terra» €
uma prosopopeia, que «concede um rosto a um eatériado, denotado, neste
caso, metonimicamente por “voz”» (Feijo; 1996, BB).entanto, como 0 mesmo
nota, esta figura estilistica é neste caso umaeieacao da prosopopeia», ja que
a terra fala através de Caeiro «ndo porque seoiheeda um rosto que enuncie,
mas porque tem um rosto ou 0 ocupou, como, de nmsdmdavel, ocupou o de
Caeiro» {dem. Feij6 conclui:
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Neste sentido, Caeiro é, mais precisamente, nodgwe ler-se como um genitivo
objectivo, uma prosopopeda terra. Caeiro permite que a terra fale através petque
ele préprio é mudo, ou porque, forma loquaz da muste enumera tautologiagl€mn)

Personificando a verdade da terra, aquela queipdesda mediacdo da
linguagem, da literatura e do livro, Caeiro € aifig«quasi ignorante das lettras»
(BNP/E3 21-73 PCAC, 26) que Pessoa coloca no centro da sugiicria O seu
livro, paradoxalmente necessario e negado pelariprGmncepcdo de uma
verdade que esta para além da linguagem e cujaet@acao implicaria anular o
«corredor | Do pensamento para as palavras» (RH¥;nCFP 0-28 MN, 154),
possui em descri¢des ddiscipulosa fungdo de um manual de vivéncia, como na
passagem atribuida a Mora que serve de epigrasteacapitulo. Esta verdade
nao anula, pelo contrario, implica um vinculo deieante entre o livro de
poemas e a sua figura autoral, personificacdo desdade insondavel. No caso
de Caeiro, esta figura ndo possui propriamenteosraaracteristicos de um
sujeito em particular, mas esta, enquanto «prossaoga terra», para além

destes®®

A posicéo de Caeiro como «centro ndo sé da minmha,ahas da alma do
velho mundo ressurrecto» (LdD, 454) permite-lhe d@m ser o objecto
preferencial da tematizacdo de um certo idealwte & do seu proprio logro. O
projecto de escrever «livros d’outros», que contiriforma a «“aspectos” da
realidade, totalizados em pessoas que 0s tivessEmstituiriam «pessoas-

livros» (LdD, 447;cf. Il. 1), associa o livro a uma ideia de unidadetalidade

157 Esta posicdo de Caeiro, de umestredistante da cultura livresca e também de influgs)cé
relacionada por Patricio Ferrari com o facto dew some nédo funcionar, ao contrario dos nomes
de figuras anteriores a década de 1940I( 1), como assinatura de proprietario de livdas
biblioteca particular, evitando assim a ideia dea@propriacdoou domesticacao explicitdos
livros (cf. Ferrari; 2011, 43-54, em particular 54). E ndtuemte evidente a forte dependéncia da
obra de Caeiro das leituras de Pessoa, como nogBiess materialmente expressa em
sublinhados, anotacdes e até em textos escritdslrea de rosto, sobrecapa ou no interior dos
livros. No caso dos poemas de Whitman encontraasexemplo a anotacao «a Caeiro» junto a
alguns versos sublinhados e cuja proximidade copoesnas caeirianos € indubitavel, como se
fosse aqui o proprio Whitman aquele que sofre @nflia destenestreconcebido como liberto de
todas elasof. “Poems by Whalt Whitman”, CFP 8-664 MN, 36f. emidem 46).

138 Esta «auséncia de subjectividade» de Caeiro, codesigna Anténio M. Feijé, é evidente ndo
s6 em vaérias descri¢cdes que dele fazem os dissiptdono nos préprios poemas, caracterizados
por uma reflexdo ontolégica que excede qualquejestibidade. Referindo-se explicitamente a
descricdo de Caeiro por Campos hadas (cf. PR n.° 30, 11), Feij6 considera que «a enféatica
brancura de Caeiro, o seu olhar aberto e absoa@x@ressividade ndo modulada do seu corpo»
sdo «marcas da auséncia de subjectividadem(2000, 188).
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por sua vez dependente da expressado de uma péatadealo seu autor. A figura
do autor € aqui a dmestrede «toda uma literaturailém 451) e o pensamento
criado em torno desta figura e do seu livro reflgmecisamente sobre os limites
que caracterizam este ideal. E na reflexo soles &mites, enquanto limites da
linguagem e do pensamento, que reside também é fyjaguentemente apontado

como a ambiguidade que transparece nos poemasede €4 Ill. 2).

A afirmacéo da singularidade e da diferenca, smetemente repetida nos
poemas, causa a impressao oposta de estarmosepenaatpoética tautologica
que pelas suas repeticdes impede essa mesma eg@edé que é apologia. Mas
essa afirmacdo da singularidade € um traco imperi@® um pensamento cujo
dinamismo dificilmente caberia nos limites do liwvomo Pessoa o concebia. Se
«a espantosa realidade das coisas | E a minhabaescde todos os dias.» (AT
n.° 4; CFP 0-28 MN, 201), entdo, como escreve ngs&na datado na sua
primeira versdo de Novembro de 1915 e publicadoocmironjunto na revista
Athena

Tenho escrito bastantes poemas.

Hei-de escrever muitos mais, naturalmente.

Cada poema meu diz isto,

E todos os meus poemas séo differentes,

Porque cada coisa que ha é uma maneira de dizefdem

Segundo a data apontada como a da morte de AlGadwo, 1915, este
teria sido um dos ultimos poemas assinados com o@®e, 0 que naturalmente
nao se confirmou. Nem mesmo a morte do autor fiedipropiciou a concluséo
da obra. Da sua conclusdo dependia a definicdoditeum sistema literario, no
sentido em que o definiu Manuel Gusmab Iptroducace idem 2003, 67-68) e
Pessoa mostra ter consciéncia disso mesmo. Estsciéonoia permitiu-lhe
tematizar ambos, tanto o sistema como os problemaseste sistema coloca e
que sdo em Ultima instancia irresolGveis. E estaatieacdo que se encontra
privilegiada nos textos atribuidos a Caeiro ouearelativos e de que me ocuparei
em seguida, partindo de problemas ligados a coéoegg livro de Caeiro que

sao também de indole ontoldgica.
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[11.1 Unidade e Totalidade

Ja foi notado pela critica que a ideia de obra céotm organico é
persistente em Pessoa, sendo o caracter fragnoed&glguns dos textos ou da
obra na sua globalidade néo o resultado de umaleseg a consequéncia de uma
falha em relacdo a um idédl De facto, sdo inlmeras as passagens em que
Pessoa se refere a esta ideia, recorrendo emypart@o simile de tradicdo
aristotélica entre o poema e o anitffalUma destas passagens é atribuida a
Anténio Mora, defendendo que se «o fim da arte #&ammperfeitamente a
Natureza», isto «ndo quere dizer copial-a, masgirillar 0S seus processos», de
modo que a metafora biolégica se adequaria a ¢éscda perfeicdo na obra de

arte:

Assim a obra de arte deve ter os caracteristicasrdser natural, de um animal; deve ser
perfeita, como séo, e cada vez mais 0 vemos qumaai® a sciencia progride, 0s seres
naturaes; isto €, deve conter quanto seja precexpeessdo do que quere exprimir e
mais nada, porque cada organismo, ou cada orgarismsiderado perfeito, deve ter

todos os orgdos de que carece, e nenhum que lheejzatil. [...] O passo discutido de

Aristoteles, de que a obra de arte é comparaveh animal, deve sem duvida ter este
sentido. (AM, 310)

A mesma passagem opde ainda esta ideia de obraideaimplatonico,
sustentando que a «idea de perfeicdo nasce dangwag@o das cousas, da
Materia, da perfeicdo que a Natureza pde nos spregproduz, em que cada
orgao, tecido, parte ou elemento existe para o sfdden). Esta mesma ideia &
fundamental na concepcdo do Sensacionismo, queclads[icismo] aceita a
Construgédo, a preocf[upacao] intelectual» (SOI, 1é&eitando a nogédo de
inspiracdo momentanea do romanti$tholnsistindo nesta nogéo da obra como

todo organico e na capacidade de construcao giseiserente ao trabalho dos

139 Cf. nomeadamente as consideracdes de Fernando ®kbtals (Martins; 2003, 157): «Assim

a ideia de composicdo estrutural, de suma, patemeeasar a sua producao critica publicada ou
as suas reflexdes inéditas, pelo que se pode gimeise confrontam em Pessoa uma realidade
textual fragmentaria e um persistente ideal de ¢etnbe». Rita Patricio associa este problema da
«insisténcia num agoénico desejo do “todo”, de pedfe cuja impossibilidade a sua escrita foi
exemplarmente figurando e cuja necessidade foi engpetindo» (Patricio; 2008, 128) a uma
ideia de perfeicdo simultaneamente perseguida ®iqgonada ¢f. idem 125-171).

%00 mesmo sublinha Rita Patricief.(idem 125-135). Osvaldo Silvestre nota como esta
metéafora é fundamental até na defesa de uma artarigdiotélica €f. Silvestre; 1990, 103 e 152-
153).

161 Cf. SOI, 166-167 e a este respeito Patricio; 2008;14®. Como nota a mesma, Pessoa
«funde construtividade e organicismadefn 137).
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grandes poetas, Pessoa pretende retomar um idé@sdicd que opde ao

romantico, aproximando-o ao mesmo tempo do paganggeyo.

Objectivos acima de tudo, os pagéos tinham a ndgdamite. Féram os primeiros a tel-
a. Em tudo que foi d’elles essa nogdo se revelasldaestatuaria, que € de homens
comprehendedores da férma, na sua literatura opelle, primeira vez no mundo
apparece a nog¢do da unidade, da construcgdo, daiddade da obra de arte [...]
(BNP/E3 21-26 PCAC, 193)

Nesta passagem de um texto de apresentacdo ae &aibuivel a Reis
ou Mora, a unidade e a organicidade da obra s&svi®mo decorrentes de uma
adequada nocéo do limite e da forma que lhe canelsp E neste contexto que
se insere também a ja citada critica a Joyce ouaMat, segundo Pessoa
representantes de uma «arte fixada no processabded» (GL, 444cf. II. 1),
mais interessada no processo de construcao dajoénao seu resultado final. A
verdade é que esta critica visa contrapor uma wiedaé persistente em Pessoa,
mas que enquanto ideal ndo encontra correspondéacizaterialidade do texto
que o espodlio nos legou. Ao projectar este idesds®a procurava a perfeicao de
um todo que rejeitasse a lacuna, o fragmento, assIMo tracos que
permanecessem na obra enquanto vestigios do seespoode construgcdo. No
entanto, tornou a impossibilidade de concretizad@ste ideal num dos temas
fundamentais da propria obra e legou-nos um comjdettextos que demonstram

de forma impar o seu logro.

No corpusdo Livro do Desassossegbrecorrente a ideia de que «a unica
obra grande e perfeita € aquella que nunca se saaliear», pois «ndo ha
methodo de obter a Perfeicdo excepto ser Deus», (8A]) sendo o seu estadio
deficitario em relagdo a uma ideia de perfeicdostiama realidade como até a
sua condicdo essencial enquanto BBraEm Erostratus a questdo da
composicao de um todo é a marca distintiva do t@alartistico que deveria estar
associado ao geénio literario. Uma das criticas mat®rrentes do ensaio €

precisamente a falha nesta composicdo, que Pessoat®, entre outros, em

182 cf. nomeadamente LdD, 501: «Chéro sobre as minhasgsignperfeitas, mas os vindouros,
se as lerem, sentirdo mais com o meu choro do guo#@riam com a perfeicdo, se eu a
conseguisse, que me privaria de chorar e porta@tdeaescrever. O perfeito ndo se manifesta.»
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Shakespeat&® Como defende também em carta a um editor ingktsivel de
1916, esta incapacidade de composicao ou constieerd® uma das grandes
falhas da modernidade, ja presente em Shakespease principalmente

decorrente da «indisciplina» romantica:

I call these three principles 1) that of Sensati@gn,that of Suggestion, 3) that of
Construction. This last, the great principle of Geeks — whose great philosopher did
indeed hold the poem to be “an animal” — has hay weareless handling at modern
hands. Romanticism has indisciplined the capaditgomstructing which, at least, low
classicism had. Shakespeare, with his fatal indgpax visualise organised wholes, has
been a fatal influence in this respect [...] (BN®P#-87; CO-I, 235%*

Enquanto critico de uma modernidade incapaz detmon um todo,
Pessoa confere a ideia aristotélica da obra com@ doganico uma dimensao
teleoldgica pervertida, que acaba por anular unssipel teleologia. Esta ideia
ndo é algo que Pessoa visse concretizado em deéetontexto ou pelo menos
numa parte da sua obra, mas adquire uma funcaatmracenquanto ideal que
permanece inalcancavel. Como defende num outro t&ixiouido a Mora, um
ideal caracterizar-se-ia precisamente por ser @otigavel na sua plenitude para

que, perfeitamente insatisfeito, seja perfeito gkind accao»:

Um ideal deve ser, a0 mesmo tempo que impracticavsla plenitude, practicavel nos
seus methodos. Deve ser impracticavel na sua pienipara que, perfeitamente
insatisfeito, seja perfeito stimulo a accdo. Demepsacticavel nos seus methodos para
ndo prejudicar @ correntio da vida ou desesperar pelo insucessiinoon — Quando
digo practicavel, entendo nao ser realizavel, pasatizavel adaptadamente. (AM, 311)

E neste sentido de um ideal «insatisfeito» mamctisavel nos seus
methodos», que Pessoa recorre a esta nocdo dedtraaiistotélica. Importa
entdo precisar em que medida é que os poemas d® Cagespondem a este
ideal. Recorde-se que em carta a Armando CortesiRed de 2 de Setembro de
1914 Pessoa escrevia «Caeiro perpetrador de alglinhas que encontrardo

talvez asilo num livro futuro. Mas essas linhas s&bocos de poesias, néo

163 cf. nomeadamente ER, 146: «Shakespeare is the exafngieat genius and great wit linked
to insufficiency of talent. He is as supreme in theiition that constitutes genius and in the
quickness of strangeness that constitutes wit ass loeficient in the constructiveness and the
coordination which constitute talentef.(ainda sobre falhas de constru¢do ou compositEn
135 e 166).

184 Trad.: «Este Gltimo, o grande principio dos gregescujo grande filésofo considerava o
poema como “um animal” — tem sido tratado muitocdé@tadamente pelas maos modernas. O
romantismo tem indisciplinado a capacidade de caingjue, pelo menos, o baixo clacissismo
tinha. Shakespeare, com a sua fatal incapacidadevjgualizar todos organizados, tem sido ma
influéncia a este respeito [...]» (trad. de Manilrdareira da Silva; CO-I, 240).
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poesias propriamente falando.» (CO-l, 120) e qugursdo a sualabua
Bibliografica, os poemas publicados na revigtdnena seriam «excerptos dos
poemas de Alberto Caeiro» (PR n.° 17, 10). Atél,flRassoa nunca considerara
0s poemas como formando um todo organico com earafinitivo. No
entanto, nos trechos do prefacio ao livro, atribsid Ricardo Reis, encontra-se a
seguinte passagem, no seguimento de uma apologiaeieo enquanto «mais
pagao que o paganismo, porgue € mais consciergsesgacia do paganismo do
que qualquer escriptor pagdo» (BNP/E3 21-BEAC, 195):

As consideracgdes, que tenho feito, considero-aetalp applicaveis a O Guardador de
Rebanhos. A outra parte da obra de Caeiro, quemdgiitue sendo fragmentos, tenho-a
por posthuma mesmo na sua composicao. Desde Or Rastmoso, a sensibilidade de

Caeiro empana-se, a sua intelligencia annuvia-seengbora do contacto d’essa

complexidade nascente com a essencial simplicidblme¢emperamento nasca esse
extranho e original sabor que taes poemas revelaoira, grande embora, ndo € ja a
mesma. (BNP/E3 21-§6PCAC, 195-196)

Este trecho, escrito provavelmente na segundadeeta década de'£9)
reincide sobre a distincdo proposta também noggiayg editoriais deste periodo,
entre «O Guardador de Rebanhos» e «outros poerfragmneentos» (Anexo I,
[20] e [21]). Apresentando d&suardador desde muito cedo uma estrutura
composta por quarenta e nove poemas que permanaterdada, os poemas
encontram-se no referido caderno sem visiveis Egult sua organicidade néao €
a de uma composicdo narrativa linear, mas de umpzéseia relacionavel com
uma progressiva definicdo da figura de Alberto faed da sua posicéo
filosofica, como discuto em seguida. Assim serfdoGuardador de Rebanhos
ndo pode ser considerado um fragmento segundorias wategorias propostas
por Manuel Gusmao e que lhe permitem classifickiaonsto de Pessoa como
obra fragmentariacf{. Gusmao; 2003, 73-74). Gusméao distingue entre trés
categorias ou tipos de fragmento. Enquanto o praongeéria 0 caso em que
simplesmente faltaria uma parte do texto, por seperdido — cita como
exemplo os textos dos pré-socraticos — 0 segunda sede um texto que se

baseia numa poética do fragmento e se apreseniiaitexpente como tal. Este

1850 texto encontra-se dactilografado num papel qssyi o timbre da firma «A. Xavier Pinto &
C2», tratando-se de um escritério no qual Pessoaraalhado, segundo a pesquisa de Jo&o Rui
de Sousa, a partir de Fevereiro de 1915, no quahsentram testemunhos de textos datados de
1916 e 1917df. Sousa; 2008, 38-42).
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segundo caso implica um culto do fragmento comon&iou género, como
acontece no romantismo alemdo, em Nietzsche ou etarea da pos-
modernidade como Maria Gabriela Llansol, exempédsridos pelo critico. Um
terceiro caso, finalmente, e € neste que se intagr&austq € o de trechos que
«visaram um todo que os acolheria e ligaria, tdit@dmlo inacabados, ndo apenas
nas suas fronteiras textuais, mas mesmo no intddoseu corpo verbal, onde
poderd haver lugares de palavras por preenchemesagando «lacunas»
(Gusmaéo; 2003, 73). No que diz respeit® &uardador de Rebanhoa uUnica
marca que evidencia 0 seu inacabamento € a exstéacvariantes sobre as
quais nao recai uma escolha, salvo nos poemascadbi. Como ja referi,
mesmo no caso destes poemas é verificavel a inf@iodde emendas e variantes
no manuscrito num momento posterior ao das pulileag¢f. a este respeito
Castro; 1990, 111-116). No entanto, o que Fern&wlwal Martins afirma em
relacdo aos trechos ddvro do Desassossegalefendendo que «muitos dos
“fragmentos” que Pessoa deixou pardiero do Desassossegefo, de facto,
poemas em prosa completos», ndo havendo neles dead@gmentarios®,
aplica-se de um modo ainda mais evidente aos podenAtberto Caeiro, ndo so
aos doGuardador Enquanto alguns dos trechos que estariam dessiredlivro

do Desassosseg@inda que ndo a maior parte, apresentam lac@spscos
deixados em branco, tracos que de algum modo ravalaua incompletude,
estes estao praticamente ausentes dos poemas ide @k o0 que claramente
une estes trés casos e parece ser comum a todbsaagpessoanas € a atribuicao
gue o autor lhes faz de uma incompletude que, grmbnha Gusmao, «visa um

todo que os acolheria e ligari&.

186 Cf. Martins; 2003, 220: «Um fragmento é, em princimoproduto de uma fragmentacéo,

aquilo que é incompleto ou, de algum modo, inacabsdths ndo é um pouco contraditorio e

desarmante notar que muitos dos “fragmentos” qesdaedeixou para o Livro do Desassossego
sdo, de facto, poemas em prosa completos. Ndo lea nada de fragmentario, embora néo
tenham lugar relativo, e estejam perdidos num magniaal.»

167 Neste sentido, discordo de outra afirmacdo de @Gasmo mesmo artigo, de que «0s
fragmentos dd.ivro do Desassossegsfio talvez um tipo hibrido, situados algures efitye
(ii)» (Gusmao; 2003, 74), assim como da ideia @@&por Cabral Martins de que n&do haveria no
caso dd.ivro «uma ideia estruturante de livro», pelo que «airs@xisténcia textual ndo permite
qualquer projeccéo de totalidade» (Martins; 20@3],)2Esta projeccdo de totalidade esta bem
presente em Pessoa, ainda que nunca seja contactPaderia dizer-se que é precisamente por
nunca ser concretizada que a totalidade é constante projectada e adiada.
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O que para la de todas as especificidades uag estas é a projeccdo no
futuro de um todo que corresponde em Pessoa adeiaade livro, assim como,
no seu conjunto, de uma coleccdo ou série de li\Eagstem obras mais ou
menos ordenadas, acompanhadas de projectos e pllitasis mais ou menos
precisos, de marcas de um processo de escritaen@nado mais ou menos
evidentes, mas a sua falta de correspondéncialagiioea uma ideia de todo que
se veria concretizada no livro é o traco que deterrtodas elas. Nao existe em
Pessoa uma poética do fragmento e é necessariergersder como esta «grande
obra fragmentaria da literatura portuguesa», qua tex «sua irredutivel
fragmentariedade» uma «marca constante e abs¢Mgatins; 2003, 157) € uma
realidade da escrita que nos foi legada pelo esplii poeta, relacionavel no

entanto com uma estética que persegue um ideataliglade organica.

Os poemas do caderno @eGuardador de Rebanh@presentam em si
mesmos uma completude que s6 é afectada pela nexistde emendas e
variantes ¢f. BNP/E3 145). No caso d® Pastor Amorosoapenas 0s dois
primeiros poemas se encontram numerados, mas I@s @gresentam uma certa
sequéncia narrativa que permite encontrar uma ordgm vai de um
deslumbramento inicial a desilusdo amorosa. Fei @sfitério de ordenacdo dos
poemas seguido tanto por Teresa Sobral Cunha camd-grnando Cabral
Martins e Richard Zenith, cujo resultado editorgbresenta ainda assim
diferencas, sendo os dois primeiros poemas e @s W®MOS 0S Mesmos em
ambos os casoscf( PCAC, 101-110 e AC, 91-98). Embora revelem esta
sequéncia, 0s poemas esperavam ainda o todo «camlberia e ligaria» e as
marcas disto mesmo vao aqui, ao contrario do cad#wiGuardador além das
emendas e variantes, que também possuem. Enteeneataas do processo de
escrita encontram-se uma indicacdo para posteeisdo («(examine very
carefully)», BNP/E3 67-6Y, a atribuicdo de autoria a CaeircA(«Caeiro»,
BNP/E3 57-65 e ainda enquanto interrogacadaeiro?>, acompanhada de uma
insercdo provavelmente posterior do titulo, poxdalo nome interrogadoO«
Pastor Amorose (BNP/E3 68-14 cf. a respeito destas marcas PCAC, 308-309).
Aqueles que foram interpretados pelos editores cosnoltimos dois poemas e,
em particular, o ultimo parecem de facto fechae @&tqueno ciclo, no entanto
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nao podemos concluir que o ciclo esteja realmestieaido. Ao contrario do que
acontece nos testemunhos@ligardador Pessoa néo reuniu estes poemas num sé
suporte, s6 numerou os dois primeiros, e deixounap@apéis dispersos para
postuma intervencdo editorial. Estes séo, aindas msrcadamente qué
Guardador de Rebanhpagmentos de um todo que € o livro de Caeircens
Poemas Completo# sua fragmentariedade n&o se limita ao esta®tparte de

um projectado todo, sendo certas marcas da esekxitdadoras de uma «arte
fixada no processo de fabrico» (GL, 444), como &esefende na passagem

acima citada respeitante a Joyce e Mallarmé.

Pessoa evitava a manutencdo destas marcas nwos texblicados,
procurou que apresentassem um corpo bem definidoas| excluisse, e foi assim
que publicou os poemas Adhena indicando apenas o nome de autor Alberto
Caeiro e as respectivas datas da sua biografieriaic Ndo surpreende que as
referidas marcas de fragmentariedade sejam maisircomo caso doBoemas
Inconjuntos Este titulo, que s6 por uma vez encabec¢a um paefn2NP/E3-67-
66; PCAC, 150), tem a particularidade de possibiktanclusdo no mesmo livro
de poemas que por definicdo estariam fora deleifi€l gpensar como poderia
este conjuntanconjuntocorresponder a um ideal de organicidade que eragont
apesar de tudo, alguma correspondéncia nas duas pattes. Como em relagcéo
aoPastor Amorospesta terceira parte do livro serd justificada textos que Ihe
serviriam de suporte, a partir de uma ideiaestelucdoda personalidade de
Caeiro, que excede o espaco de escrit@ Guardador de Rebanho$alvez por
ocuparem esta posicdo, simultaneamente fora eodeotrlivio, nas margens
deste mas sendo também o maiorpus de poemas de Caeiro, as marcas de

autoria assim como de revisao editorial postedora mais frequentes.

Muitos dos poemas possuem atribuicdo de autdrahitualmente
encabecando o0s textos, e apenas em dois casos adwdp de uma
interrogacdo que marca a ddvida nesta atribtfitaa citada lista de poemas
datados de 1919 (Anexo I, [24]), assim como a pabfo de um conjunto com
este titulo naAthenaem 1925 (AT n.° 5, 197-204) ajudam a identificatee

168 Cf. BNP/E3 16A-6 e 67-62PCAC, 135-136 e 149.
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corpus inserindo nele outros poemas de caracteristioaitages, ainda que nao
possuam uma indicacdo explicita de pertenca. Nesat#ss, trata-se de poemas
identificados como pertencentes a Caeiro, mas @aese inserem nos dois
conjuntos de contornos definidos, pelo que ficamepolusao de partes incluidos
naquele espaco de produgcbes avulsas cuja designagi® adequada €
precisament@conjunta E sobre um destes poemas que surge a nota guedoc
ponto essencial e ao qual todo o processo de a&esti subordinadoCaeiro |
Livro por escrever (Anexo |, [23]). Esta nota, escrita no habituapago
confinado ao titulo e a atribuicdo de autoria, msrque definem a posicédo do
poema na obra e a sua organizagao editorial, véimirde estatuto deste e de
todos os outros poemas que constituem a obra deoCarata-se de definir uma
posicdo de fragmento em relacdo aliwmo que esta aindpor escrevernao no
sentido de uma poética do fragmento ou de uma abda lacunar e por isso
fragmentéria, mas de uma projecc¢do no futuro deestiado de completude por
concretizar, a que corresponde o |iv#d.

Outro tipo de marcas que se encontram nos testemsuwdos poemas sao
indicacbes de indole cronolégica ou sequencialerdgas tanto daorpus do
Guardador como deO Pastor AmorosoO Penultimo Poema& uma destas
marcas, titulo de um poema publicado em 193preaencae assinado com o
nome de Caeiro, sendo ndo o penultimo mas o Ultiogmna de Alberto Caeiro
publicado por Pessoa (PR n.° 30-31, 10). Encosetrars testemunho manuscrito
deste mesmo poema — que corresponde exactamemrtesan \publicadd® —
datado de «7-5-1922» e onde o tituldP&rultimo Poems, por baixo do qual se
encontra a dedicatoriaA«Ricardo Reis e 0 apontamento «aquele assombroso
poema de Caeiro que € a mitologia inteira», ambafidns na versao publicada
(cf. BNP/E3 145-22 PCAC, 151). Se, por um lado, é significativa dss&o da
dedicatoria e do apontamento presentes no rasconfpe vai ao encontro da

simplicidade e concisdo que Pessoa procurava raspsiblicacées, por outro a

189 E neste sentido que a escrita de Pessoa se aproxiis do projecto doivro em Mallarmé e
ao modo como este é analisado por Blanchot qudides @m que o fragmento é definidor de um
pensamento estético.

170 Existe no testemunho um trecho riscado, exclui@gublicacdo, assim como um caso de
variante, no qual Pessoa opta pela variante sosti@pa versao publicada.

167



manutencéao do titulo, sendo este o Unico poemaadedCde entre os publicados
qgue possui titulo, revela o propésito de mantercasalgue remetam para um
tempo caracteristico da figura de Caeiro. E aquamente o tempo ficcional da
biografia de Caeiro que é assinalado por esteotidel um poema que foi, na
realidade das publica¢cbes, o ultimo, mas que adesgnado como penultimo
remete para o porvir da obra. De sublinhar aindaegie € um de dois poemas
inconjuntosque foi escrito no préprio caderno Guardador’?, assinalando a
intromiss@o destes no préoprio suporte materialcdojunta Mas encontra-se
também no espdlio aquele que € definido num protedio analogo como o
altimo poema: €aeiro | Last Poem (dictado pelo poeta no dia da sua morte)»
(BNP/E3 67-69 PCAC, 152). Trata-se de quatro versos em queuécéardo
«talvez o ultimo dia da minha vida», escritos entadgual ou posterior a
1920'"

A encenacao da morte de Caeiro em 1915 ou testtpoemnéo foram
suficientes para a conclusdo de uma obra que muoaeria estar concluida, a
nado ser que todas as outras também o estivesseguario centro de um
conjunto de obras e de um universo ficcional, molide Caeiro implicava em si
mesmo todos 0s outros e a definicdo de um sistemmeo e nunca terminado.
Como Pessoa escreve &mostratus referindo-se neste caso ao que considera ser
uma caracteristica romantica: «Achievement is ddmbause it is the end. The
romantics are self-survivals, perpetual incarnation their own selves.» (ER,
153)"3, Certo é que embora o todo da obra de Caeiro restdsesse concluido,
0S poemas que seriam reunidos no seu livro ndcaman realmente lacunas,
limitando a sua fragmentariedade a existéncia dantas, assim como duvidas

de atribuicdo ou inclusdo que implicam uma opcéteal posterior:’*

10 outro testemunho é um poema datado de «13-8»1828 se encontra em BNP/E3-145:37

172 Este facto é comprovado por 0 poema se encorgite no suporte de um impresso de
telegrama com a indicacéo de data de «19&f. a fespeito de outros textos escritos neste siport
a nota a Anexo |, [41]).

13 Trad.: «A realizac&o é a morte, porque é o fimrddsanticos sdo sobrevivéncias, encarnacdes
perpétuas de si proprios.» (trad. de Manuela Rd€Ra74).

174 Estas dlvidas sdo marcadas por interrogacéesdpaaatribuicdo ou alteracées efectivas do
corpus para além de se encontrarem poemas no espélisequéndicacdes a este respeito sdo em
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Como foi igualmente sublinhadof(1l. 1), o ideal de totalidade presente
na concepcao pessoana do livro adquire ndo sénsafoesta ideia de obra
enquanto todo orgénico, como possui ainda outrartapte dimensao tedrica ou
mesmo ontolégica. Neste segundo sentido, Pessamiassaos seusivros
d’outros a ideia de que cada livro seria a expressdo daspectoda realidade,
totalizado numa personalidade ou figura a quem atribui a.oBm aspecto
entende uma determinada «opinido metafisica» anegarfilosofica» a que uma
figura da corpodf. ideme LdD, 447). Caeiro é pois a expressao de umgjmsi
filosofica, que encontra uma certa unidade na gtersie negacao da metafisica
ou na afirmacéo da singularidade da experiéncia,quna se caracteriza também
pelo incessante questionamento da sua propriagmsassim como dos seus
limites. A unidade e a totalidade de certa expe§ig@sofica sdo colocadas aqui
em causa de um modo que, na sua radicalidade, osBuipparalelo em toda a
obra. Este questionamento esta intimamente assoaiaeferida posi¢do central,
enquanto projectado livro de referéncia dos outros.

Para além da fragmentariedade acima analisada,centa oscilacdo ao
nivel do conteudo, que resulta numa incoeréncidislmurso, questiona também
este ideal de unidade e totalidade. Esta segundalitiade de questionamento é
definivel como a heterogeneidade que caracterizzbra e que resulta da
introducdo de elementos que Ihe sdo estranhos.gAcie da metafisica e em
particular da metafisica cristd vé-se nomeadamerdedicionada pela
experiéncia de um desejo de crenga em Santa Baxfauiz-me a rezar a Santa
Barbara | [...] Sentia-me alguem que possa acregiteéSanta Barbara | Ah, poder
crer em Santa Barbara!» (BNP/E3 14%-RA afirmacdo da singularidade da
experiéncia implicaria, por um lado, a falta de umaao de todo: «Vi que ndo
ha Natureza, | Que Natureza ndo existe, | [...pAINza é partes sem um todo. |
Foi isto 0 que sem pensar nem parar, | Acertedgui ser a verdade» (AT n.° 4;
CFP 0-28 MN, 155). Por outro, esta «verdade» cotiden uma pulsdo de

totalidade expressa num dos poemasnjuntospublicados postumamente:

Se 0 homem fésse, como deveria ser,

alguns casos de pertenca incerta ao nucleo decC&®iis destes poemas sao publicados por
Fernando Cabral Martins e Richard Zenith como «Rxsede Atribuicdo Incerta» (AC, 191-194).
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N&o um animal doente, mas o0 mais perfeito dosaasm

Animal directo e ndo indirecto,

Devia ser outra a sua forma de encontrar um seétcousas,

Outra e verdadeira.

Devia haver adquirido usentidodo “conjunto”;

Um sentido, como ver e ouvir, do “total” das causa

E ndo, como temos, upensamentdo «conjunto»,

E ndo, como temos, un@eia do «total» das cousas.

E assim — veriamos — nao teriamos nocgaocaguntoou detotal.

Porque osentidode «total» ou de «conjunto» ndo seria de um «total de um
«conjunto».

Mas da verdadeira Natureza talvez nem todo netapdBNP/E3 16A-6 PCAC, 135)

A prépria idealizacdo de um homem diferente do, afjuele que seria
doente, colide com toda uma doutrina que a anutaa docadotal das coisas
expressa neste poema, cenjuntg que em si mesma transcenderia a divisdo
entre um todo e partes, € uma forma de transceladé@npartida negada pela
posicdo que Caeiro ocupa e representa. Sera sdetespensar como esta
oscilagdo entre uma ideia de totalidade e a suacAegé caracteristica do
pensamento pessoano sobre o livro, no entanto Gmauidente incoeréncia
discursiva ndo pode ser um simples lapso. A consici&que dela tinha o seu
autor € marcada no manuscrito pela interrogacdoagoepanha o nome de
Caeiro que encabeca o poema: «?Gaeiro». A semelhanca do poema acima
citado, este nunca foi publicado.

E notério, por um lado, como Pessoa ndo publicpcesnas que mais
claramente se desviam da doutrina filosofica deir@aalgumas partes do
Guardador e dosPoemas Inconjuntgpsassim como todo o ciclo dBastor
Amoroso A escolha dos poemas para publicagdo ndo é teoreucorresponde
deste modo a seleccao daqumigousque melhor definiria a unidade da figura de
Caeiro, de acordo com as palavras de Alvaro de 6amasNotas defendendo
que a definicdo desta figura esta directamentei¢angtd no sentido de cada frase,

nao havendo lugar a um qualquer hiato entre lingmag verdade:

O meu mestre Caeiro, como ndo dizia sendo o queeda ser definido por qualquer
frase sua, escrita ou falada, sobretudo depoi®edogn que comec¢a do meio em diante
de O Guardador de Rebanho@R n.° 30, 15)

Se Caeiro pode ser definido por «qualquer frase es@ita ou falada»,
entdo como entender a precisdo adverbial que s sgue circunscreve esta
correlacdo a uma parte da obra? A oracdo coordeeataletrimento de uma

mais plausivel subordinada, cria um efeito de dapokreza que encobre o
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fundamento paradoxal da frase. A contradicdo ewdesntre a primeira
afirmacado e a seguinte € reveladora de um probl8ma figura de Caeiro e do
seu livro se encontram num mesmo plano, a definiighanidade e do todo da
obra € a definicdo de Caeiro. Se os primeiros versosOdé&uardador de
Rebanhosexplicitam a metaforicidade desta figura @oardador (Eu nunca
guardei rebanhos | Mas é como se os guardasse;,. 24, CFP 0-28 MN, 145), o
nono poema é a afirmacdo da realidade desta metédmu um guardador de
rebanhos | O rebanho € os meus pensameiakas; 148). No entanto, este
mesmocorpuspublicado ddGuardadortematiza na primeira pessoa dificuldades
no estabelecimento de uma identidade que dependendenperativo de teor
doutrinario: «Que difficil ter olhos e ndo ver send visivel!» {dem 150)",

«Nem sempre consigo sentir o que sei que deva sefdem 154).

De entre os poemas publicadosGlmardador e que correspondem de um
modo geral aos mais doutrindrios, o que mais ded&sta doutrina sera
provavelmente aquele em que é focado o problemaublicacdo. A uma ideia
que se insere perfeitamente nela, «ndo estou ategmetriste. | Esse € o destino
dos versos. | Escrevi-os e devo mostral-os a todegprie-se um sentimento de
pena, apresentado como involuntario e comparadiaao de uma dor corporal:
«E eu sem querer sinto pena | Como uma dor no colmzm 155). Esta
fragueza tdo humana de Caeiro, neste caso pergoiglieacdo dos seus versos,
€ reiterada noutros contextos, como o do episédimreso — inserido
igualmente nunpoema inconjunte— e que por contraste acabam por contribuir
para definir uma posicéo oposta a estes: «Umamez gulguei que me amaria, |
Mas néo fui amado. | Nao fui amado pela unica rgp&océ razdo — | Porque nao
fui amado.» (AT, n.° 5; CFP 0-28 MN, 20'3S.

Existem mais casos como este, em que no préprpaos poemas se

encontram referéncias a episédios que de varioosnommpem com um todo

75 Na versdo publicada I&-se: «Que difficil ser piope ndo ver sendo o visivell». No seu
exemplar, Pessoa introduz a variante «ter olhos».

7% Na versao publicada, sobre a qual Pessoa intrddag variantes e uma emenda, |é-se «Uma
vez amei, julguei que me amariam, | Mas nao fuidtmpNao fui amado pela unica grande razéo
| Porque nédo tinha que seridem).
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doutrinario. Num destes casos, um poema gque ameseseguintes em forma de
prologo remete o contraste entre esses mesmos pe@empensamento de Caeiro

para um estado de doenca:

As duas cancdes que seguem
Separam-se de tudo o que eu penso,
Mentem a tudo o que eu sinto,

S&o do contrario do que eu sou...

Escrevi-as estando doente [...]

Estando doente devo pensar o contrario

Do que penso quando estou sédo

(Sendo n&o estaria doente) (BNP/E3 145%118; PCAC, 63}’

A doenca é também uma justificacdo recorrente emodede suporte a
obra, atribuidos aos vériadiscipulosde Caeiro, que oscilam entre um tom
apologético, o louvor de certas particularidadessula poesia, e a critica. Em
todo este conjunto textual elaborado em torno mAdasobra mas do livro de
Caeiro, sendo cada um destes textos pensado pgraragma posicdo editorial
especifica no livro ou fora dele, encontram-se agriticas a sua falta de
unidade e coeréncia. Aquela que é frequentemesii ®@dmo uma extraordinaria
consciéncia auto-critica de Pessoa visa aqui apdefaitos de uma obra cuja
concretizacdo falha necessariamente face a um. ideainserir a critica no
ambito da propria obra, tanto as suas qualidades cos seus defeitos séo
objecto dos textos que a integram e deste modaatematiza o seu préprio
logro. Este tipo de procedimento mostra como todabea € um sistema
dindmico, em construcdo, cujas partes sdo colocadasm relacdo dialéctica

entre si que ndo encontra resolucao definfti¥a.

Como escreve muito cedo num apontamento em irgdés[Caeiro] has

contradictions very slight, but he is consciousalbfof them and has forewarned

17 As vérias variantes do primeiro verso marcam arieza quanto acorpusque deveria ser
abrangido por esta doenga. Transcrevo aqui a varsobreposta, lendo-se no corpo do poema
«guatro cangfes» (0 mesmo se & na versdo daaféagr, em BNP/E3 14B-26e no rascunho
manuscrito, em 67-280 «quatro» encontra-se emendado para «cinco ess;0

8 As constantes referéncias & doenca ou a elemestrasieos ao todo da obra em textos que a
integram sao caracteristicas de um processo quad®erecorrendo a um termo originario da
Biologia, apelida dewuto-imunitario(cf. nomeadamente Derrida; 2001a, 79). Este termoteeme
para a constituicdo e defesa de um organismo ouemtidade que depende, paradoxalmente, de
um ataque contra si mesmo. A existéncia ficciomablora e da figura de Alberto Caeiro sdo deste
modo permanentemente questionadas e problematizadas
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his critics» (BNP/E3 14B-15Pizarro e Ferrari; 2011, 83}. E curioso ver que
neste caso, como nota Richard Zenith, € «um comentin inglés que da
origem a um poema» (Zenith; 2001, 244). Este apoeni¢o insere-se de facto
naquele que tera sido um dos primeiros textos oeentario a Caeiro escritos em
inglés, ao qual se segue um poema que € quase anmat® do acima citado,
mas que Pessoa contempla na referida listaGd@ardador como poema
auténomo, acabando no entanto por risca-lo da mdstaa e exclui-lo do
conjunto: «39.—Estas—4-—cancdes—escasviestando—doente..(BNP/E3 48-27
Anexo |1, [6])**°. Curioso é ainda o acrescento de Pessoa & maoget®,se |é
«On his poetry», remetendo-o para o estatuto det@mo a obra e néo parte da
mesma ¢f. idem). O poema centra-se, a semelhanca do citado stingdio entre
saude e doenca, caracterizando a partir desta asiane«4 cancdesxf( a

transcricdo do poema em Pizarro e Ferrari; 201%, Bdnith; 2001, 245).

Richard Zenith nota a este respeito que «ndo @geso que as cangdes
escritas quando estava “doenteGu@rdador XVI-XIX) figuram entre as
primeiras (cronologicamente falando), quando aréige a psicologia do
guardador ainda ndo estavam perfeitamente defimiidem 245-246). Tanto
esta ideia como o que defende em seguida sobreolug#o, tanto no livro como
no seu suposto autorsd€m 246) tocam num ponto essencial, o de que a
definicdo de Caeiro estava implicada na estrutoréivdo e dependia deste tipo
de contrastes com estadios caracterizados commelecal No entanto, nada
indica que a figura de Caeiro tenha estado algwemacgerfeitamente definida» e
este tipo de argumentacdo, que remete incoerédeiasbra para a doenga, é
recorrente noutros momentos e em relacdo a ousrdsspda mesma. O que é
partilhado por varios comentarios ddscipulosa obra € a ideia de qu@
Guardador de Rebanhaoseria a obra mais conseguida e que melhor defiairi

substancia de Caeiro, por oposi¢céo as duas ghe seguem. No entanto, seriam

19 Trad.: «Ele [Caeiro] tem contradices muito ligsir mas esta consciente de todas elas e
advertiu os seus criticos» (trad. da minha resiliczde).

180 Como nota Zenith, o facto de o primeiro versogrde esta lista é prova da antiguidade do
poema, assim como do comentaidb idem 245).
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também estas duas partes que permitiriam pensar«en@ucdo» da «pessoa

moral e intellectual» de Caeiro (LdD, 448):

Véde como isto se da em Caeiro. Da limpidez pnmit{que nunca, eu, logrei
comprehender ou sentir) da impressdo nativa, aue&ol & directa, adentro de “O
G[uardador] de R[ebanhos]”, para a aprofundac@msdphica. O pequeno episodio —
expressivo de qualquer realidade do author, queragr— de “O P[astor] Amoroso”
intervem e differencia. Depois, com a vinda da dagm perfeita lucilagdo imaginativa
ou sensivel se apaga, e temos, nos poemas fragioseritaaes do livro, em certo ponto
ainda a continuacdo do aprofundamento, pela evoldgdespirito do poeta, em outros
ponctos uma turbacao da obra, pela doenca firalcoamo as minhas maos, a que, com
magua minha que chorei em lagrimas, o grande poetaimbiu.iflem)

E a concepcao das duas outras partes como integ@o mesmo livro de
poemas, assim como o estabelecimento de uma cgiaoéspeitante a biografia
ficcional de Caeiro que as tem como referéncia, dpfene esta ideia de uma
evolucéo da sua personalidade. Mas o texto apamia @ara uma evolucao de
Caeirodentrodo préprio Guardador. A funcao contrastant®©deastor Amoroso
€ também aqui sublinhada, sendo a doenca nesteatdswida aos «poemas
fragmentarios finaes do livro», mais tarde apelidadeinconjuntos Existindo
pequenas variagdes nesta atribuicdo de doenca certds incoeréncias da obra,
certo € que estas passagens revelam de modo inequiemo a ruptura com a
sua unidade é realizada de forma plenamente coms@em textos que integram
a obra e foram concebidos de modo a integrarenvro tle poemas. Nesta
passagem, a referéncia a uma «turbacdo da obraxé rédplicitada, o que
acontece noutros lugares, principalmente em tex¢osados como prefacio do
livro, sob autoria de Ricardo Reis ou Antonio Mdré-se num destes, atribuido
explicitamente a Reis, que a obra que estd pam d@Guardador «sofre a
intrusdo de elementos estranhos a ela», o quewsarialefeito» ndo «da obra no

seu conjunto» mas «da trajectoria por ella seguid/E3 21-9% PCAC, 35):

Refiro-me ao caminho seguido pela inspiracédo dér§aepartir do fim de O Guardador
de Rebanhos — isto €, a contar dos dois pequerasgsoO Pastor Amoroso até ao fim.
O cerebro do poeta torna-se confuso, a sua phiis@e entaramela, os seus principios
soffrem a derrota que, na indisciplina da almaresgnta em espirito o que seja a
victoria ignobil de uma revolugéo de escravos. {heque tenha seguido a curva
ascensional de O Guardador de Rebanhos vera, passsel conjuncto de poemas, como
a inspiracdo se deteriora e se confunde. Ndo sgadpsopriamente: sendo que soffre a
intrusdo de elementos estranhos a ella. Que o ateigmulpe o critico, quando elle se vé
forcado a affirmar que o poeta morreu a temiaen{

E muito claro o vinculo aqui estabelecido entrestautura do livro de

poemas e a evolucdo da figura de Caeiro ou 0 «t@nsieguido pela inspiracao
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de Caeiro». Para afirmar que os poemas seriamrgmes em relacdo a um
ndcleo doutrinario, a justificagdo encontrada éeaqde «o cerebro do poeta
torna-se confuso», devido a uma «indisciplina daaal ou, como nos casos
acima referidos, a «doenca». A funcdo de muitoeddextos de suporte da obra
€ apologética, embora seja importante destacarpagticularmente a sua faceta
critica. Como defende uma outra passagem de Reisce@pto que a obra tem
defeitos, e defeitos que, sendo para mim bem Eastenio empanam, salvo no
pouco em que a empanam, a cintilacdo da obra» @NP1-94 PCAC, 34).
Entre os defeitos reconhecidos sob 0 nome de Reig 0 acima citado, que tem
gue ver com a «trajectoria da obra» e uma progeeskicadéncia da mesma, um
segundo prende-se com a impossibilidade de Caeirsedlibertar da «névoa

cristax»:

Rasgou Caeiro a nevoa christan, que encobre semataras emoc¢des que nascem d'ella.
Mas nem rasgou inteiramente essa nevoa, hem deatodoseguiu erguer de deante dos
seus proprios olhos. Ambas as incompletiddes empsgerar. [...] O mais pagdo de nés
tem que exprimir-se em uma linguagem christan, ywmas palavras nas suas relacdes
entre si, e 0 sentido de cada uma isoladamentedidsi) estdo christianisadas. Como
ndo fallamos ja grego, tambem ndo pensamos gregussB na obra de Caeiro
apparecem alguns elementos que, embora ndo escomdsum essencia, todavia a
contradizem.iflem)

A impossibilidade subjacente ao proprio projedtibaido a Caeiro, o de
se libertar «inteiramente» da tradicdo crista, remoje com ela e a0 mesmo
tempo confinando-a ao estatuto de objecto que pogiger diante de si, como
realidade distinta, € paralela aquela que caraaterprojecto do livro. A falha na
concepgéao do livro resulta da impossibilidade deesponder a um ideal que
dele depende, o da escrita de uma obra capaz dmyser acima de todas as
outras, trazendo para o suporte do livro a expeaépura e que transcende a
mediacado da linguagem de que Caeiro seria repegentComo se |é num texto
de prefacio a traducéo inglesa «The curious fagtialberto Caeiro is that he
comes apparently out of nothing, more completelyadunothing than any other
poet» (BNP/E3 21-104PCAC, 2213%, e por isso mesmo «Alberto Caeiro» seria

181 Trad.: «O facto curioso em Alberto Caeiro é que firge, aparentemente, do nada e mais
completamente do nada do que qualquer outro po@tack de Luis de Sousa Rebelo; PCAC,
226).
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«uma impossibilidade realizada» (BNP/E3 14B-1PCAC, 2152 E o
proposito da realizacdo desta impossibilidade quplica o questionamento
global da forma, da linguagem e da propria maideade da obra, por oposicéo a

uma dimensao ideal que sem a primeira nao existe.

[1l. 2 Idealidade, Forma e Materialidade

Eduardo Lourencgo reconheceu a necessidade degdistidois planos»,
o dos «poemas» e o dpexsonagentCaeiro», «ficticio criador deles, autor
Caeiro», que afinal «ndo existe, fora dos poemiasurénco; 2003, 38-39). Esta
distincdo é essencial, albergando pelo menos doldgmas fundamentais. Do
primeiro problema, o de Caeiro ser simultaneameetsonagene autor dos
poemas, irei ocupar-me em seguidd (ll. 3). O segundo entende-se como
diferenca entre um ideal e a sua concretizacdo, quet Caeiro € pensado como
personagem e autor que transcende a realidadeodosap e dos textos que lhe
dizem respeito. Enquanto ideal projectado para aléniexto € evidente que
Caeiro, por outro lado, «ndo existe». Mas estaex@iéncia nao justifica, como
sublinha Lourenco, a «osmose» operada pela créinireo que ele diz o que
eleé» (idem 38). E esta diferenca subtil e problematica queorta ter em conta,
examinando o modo como Caeiro depende enquantiodeaesn texto que lhe da
forma, mas onde se vé também questionado. Trade-smtender, como refere
José Gil, a diferenca entre um Caeiro «visivel a@lnda escrita, sujeito do

enunciado» e «outro, invisivel, para quem reenersi@ntemente 0 enunciado»,

182 pela referéncia a Thomas Crosse caradutor dosPoemas Completos de Alberto Cagina
lista editorial daOlisipo (Anexo |, [26]) e a autoria que |he é atribuidauwhe outro trecho de
apresentacéo da obra (BNP/E3 143-1 a 4; PPC, 431pbtlera argumentar-se que este seria um
possivel nome de autor associado a este prefaoci@nhhnto, este e outros textos de prefécios e
apresentagfes da obra em inglés ndo possuem géidbdée autoria, pelo que tal deve ser feito
numa perspectiva conjectural e por analogia, shiédlido como este tipo de atribui¢cdes oscilavam
e dependem de um proposito editorial que ndo focrizado ¢f. a este respeito Sepullveda e
Uribe; 2012). O mesmo se aplica ao segundo texéml@i que Teresa Sobral Cunha opta por
incluir na «Entrevista com Alberto Caeiro» (PCAC3215), sem existirem indicagbes explicitas
nem uma proximidade material entre os textos gstifiguem fazé-lo. Neste caso, os argumentos
que levariam a inclui-lo neste conjunto tém powsad e concordo por isso a este respeito com
Fernando Cabral Martins e Richard Zenith, que difenque este «fragmento» «ndo devera
pertencer a entrevista» (AC, 220).
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que seria no seu entender o «Caeiro-real» (Gil3,129), tendo no entanto em

conta que este Caeiro, como sublinha Lourencoerite fora do texté®

A oposicéao entre o Caeiro ideal e a realidade daobua torna-se ndo so
evidente ao leitor atento, como é também um doectdg preferenciais de varias
analises dodliscipulos nos textos que a acompanham, estando igualmente
presente nos poemas. Também neste caso, a autéomies critica da obra, que
no proprio texto debate as suas insuficiénciascanama percepcao impar dos
problemas que a propria obra coloca. Se «em All§gatgiro vemos a substancia
sem os attributos» (BNP/E3 14B:3PCAC, 185), ja que «Caeiro ndo tem a
sensibilidade paga, porque nao vive na era pagayd também, num trecho
atribuido a Mora, que «esta obra é, na sua sulistanceconstituicdo imediata e
integral do paganismo» (BNP/E3 12A'3RCAC, 259). Como na passagem de
Reis acima citada, em que se defende que «na elbCaeiro apparecem alguns
elementos que, embora ndo escondam a sua esdeda@a a contradizem»
(BNP/E3 21-9%4 PCAC, 34), a distincdo operativa em ambos osscésaquela
que distingue o caracter essencial ou a substa@lzciabra de elementos que
seriam superficiais, atributos desta substancida Esstincdo é recorrente e
permite pensar a diferenca entre 0 que seria aatatw ponto de vista da
idealidade e problemas ou defeitos que estdo askxscia sua concretizacao
efectiva. Sob este prisma, |1é-se nomeadamente passagem do prefacio do
tradutor ao livro («ALB[ERTO] CAE[IRO] — Translater Preface»): «]...]
Caeiro has a perfectly definite and coherent pbpby. It may not be as coherent
in word and phrase as might be wished from a pbyber; but he is not a
philosopher, but a poet» (BNP/E3 21-@899; PIAI, 368-369)'** Esta falta de

83 No entender de José Gil, este «Caeiro-real» apaaas «virtual» na medida em que é esta «a
Unica maneira que tem escrita de o designar». O filésofo entende esta realidiEeCaeiro
enquanto a de um «sujeito-autor de todos os héteodn sujeito da escrita de toda a obra de
Pessoa», que estaria por isso mesfooa«da escrita»df. iden). O problema esta precisamente
em entender este estranho modo de realidade, quendk da escrita, do texto e da sua
materialidade.

84 Trad.: «[...] Caeiro tem uma filosofia perfeitarteemiefinida e coerente. Possivelmente esta
nao sera tao coerente na palavra e na frase copmdseia desejar de um filésofo; mas ele nédo é
um filésofo, é um poeta.» (trad. de Jorge Rosaj,FAA3).
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«coeréncia na palavra e na frase» colidia com unogegiada unidade do

pensamento de Caeiro.

E também com base nesta oposicdo que em espetéaitas atribuidos a
Reis ou Mora abordam o problema da forma, considergor exemplo, sob o
nome de Mora, que «simples, transposta, infantdbi@ é ainda informe: esta
cheia de contradicdes superficiaes, de elementtsndos a sua essencia»
(BNP/E3 12A-12; PCAC, 264). Segundo Mora, seria «injusto» culpaeiro
pela «pouca observancia que exerce, da féorma euperfeito equilibrio» e a
sua «disciplina relativamente debil», do mesmo nmpu®no caso de Aristoteles
a sua obra ndo corresponde a «nocédo de synthesdifz@» de que o préprio
seria «iniciador» (BNP/E3 21-9PCAC,idem):

Injusto seria — e nado soé injusto, sendo que dedagido — que increpassemos a
Alberto Caeiro a pouca observancia, que exerc&rdaa e do seu perfeito equilibrio, e
ndo so isto, mas tambem a disciplina relativamdat®l, para tdo elevado conceito das
cousas, que emprega na sua propria inspiracido.abksniciadores @ ndo se pode
exigir que, além do novo que trazem, cuidem tambendisciplina da novidade que
acarretam. [...] O que ndo exigimos de Aristoteleembora porfor¢a lastimemos a sua
ausencia — néo o havemos de requerer de AlbertiooCéden)

Nas palavras de Reis, trata-se de uma «obra qba pela férma, é
completa, € um refugio, além de ser um livramerf@NP/E3 21-9% PCAC,
211). Sublinhe-se, no entanto, que o conceittbduaa é aqui utilizado com dois
sentidos distintos, um mais amplo ou abrangenteoquétro. Num sentido mais
amplo, a forma é a obra no seu resultado, no maodaocfoi efectivamente
concretizada no texto e, neste sentido, a conaggtizé deficitaria em relacéo a
uma substancia que nela estaria contida. Um segsedtido circunscreve o
conceito aforma poéticae neste caso € necessario entender que este surge
inserido num debate encenado entre Reis, CampasroCa também Mora
precisamente sobre as questdes da forma e do eitmpoesi& . Se segundo
Reis, por um lado, «perfeita — quando que néo pisdena — € a construcgao e
o desenvolvimento de cada poema — cada um ergusndowo, safo do solo

/espiritual/ onde teve origem», por outro «ndo é&erto, em Caeiro aquella

185 Cf. nomeadamente os textos assinados com os non@snueos, Reis e Mora publicados em
PCAC, 270-276 e ainda, num espectro mais alargadanda discussao sobre poesia e arte,
principalmente encenada entre Campos e R&srpusreunido em RR, 208-218.
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ultima mostra do equilibrio do espirito, que seetavpela estudada forma do
verso...» (BNP/E3 21-93PCAC, 199), considerando que «um perfeito pagao
nao acceitaria deixar-se escrever esses versohgdimo, essa prosa falsamente
cortada» (BNP/E3 21-§1PCAC, idem). N&o se trata aqui tanto de apontar
defeitos globais a obra e que atravessariam digdextos assinados com varios
nomes, como em Vvarios dos casos acima mencionadss principalmente de

discutir diferentes perspectivas sobre a formacdsig.

Neste sentido, o proprio texto deixa claro qua esitica releva de uma
perspectiva particular atribuida a Reis, que deeeos elementos criticaveis
sublinha «aquelle que é o mais evidente de todos f6frma poética adoptada,
que é, para mim, inadmissivel» (BNP/E3 21-31CAC, 34). Na perspectiva da
figura do classicista Reis, «essa férma tem umhrhgt proprio», que «porém,
nasce na verdade, de uma incompetencia de coltoggnsamento dentro de
moldes estaveissidem. Segundo Campos, por outro lado, «a rima, o metro
estrofe» sao elementos «artificiaes» em poesia,qued «quem sente deveras nao
falla em verso, nem mesmo em prosa, mas em gritcto» (BNP/E3 71A-35;
PCAC, 271-272). O ritmo da poesia de Caeiro € attedimido como herdeiro do
«rythmo paragraphico» de Whitman e «curto, hirtogrdatico, prosaico sem
prosa, poetico sem quasi poesia» (BNP/E3 12@4@m 273).

Como sublinha Pauly Ellen Bothe, o «verso livreR#ssoa-Caeiro e de
Pessoa-Campos» «ndo é tao livre como se podergampapds uma primeira
impressao» (Bothe; 2007, 244). Além de sublinhdorte interesse de Pessoa
pela questdo do ritmo da poesia, testemunhado dtiplogitextos, assinados ou
nao, Ellen Bothe mostra como este se inspira pdatimente, tanto no caso de
Campos como de Caeiro, em modelos ritmicos da gaksiWwalt Whitman e
William Blake (f. idem 245-252). A respeito das diferencas entre Cangos
Caeiro, a mesma conclui que «o verso de Caeirtn eurirto ou brusco, teria pés
mais constritos, 0 que conduz a uma leitura maitaJenesmo nos versos mais
extensos»ilem 252). Esta conclusdo esta em conformidade coomaaecitada

definicédo atribuida a Campos.
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Poderiamos dizer a respeito da forma poética o0 megme se |Ié num
texto preparado para a reviséa Aguia «toda a sua obra, para quem sabe,
analisando, olhar para além do seu primeiro aspxtdesordenada e casual, é
extraordinariamente calculada, medideparada» (BNP/E3 14B-3§ PCAC,
217). Atraves desta medida do verso, deste calaubira e a figura de Alberto
Caeiro visam representar o oposto, 0 que € naurahsparente. Contrariamente
a ideia de Campos de que «/Tudo é preséX @rsepoesia\ é aquella férma da
prosa em que o rhythmo é artificial.» (BNP/E3 2B-1PCAC, 275), lé-se em
mais um apontamento encabecado pela indicaCaeiro», «fallamos em verso
sem rima nem rhythmo», pelo que o verso seria ae8%f0 «natural» e cuja

transparéncia dispensaria artificios formais:

Como elle me disse uma vez: “Sé a prosa € qeenemda. O verso nunca se emenda.
A prosa é artificial. O verso é que é natural. Nés fallamos em prosa. Fallamos em
verso. Fallamos em verso sem rima nem rhythmo.rfageausas na conversa que na
leitura da prosae ndo podem fazefallamos, sim, em verso, em verso natural —ésto
em verso sem rima nem rythmo, com as pausas do falego e sentido.

Os meus versos sdo naturaes porque saodsion.” (68A-4 AC, 201)°°

Note-se como trechos em prosa atribuidos a Casflm sempre
apresentados deste modo, ou seja, sob a formasdash directo ou indirecto,
através do qual mestreé citado pelogliscipulos Embora este e outros textos
sejam encimados pelo nome de Caeiro, este é @eefaarca de pertenca a um
conjunto, mas nao a assinatura do texto. O texdgo&sui atribuicdo de autoria
e uma possivel atribuicdo a Alvaro de Campos — cdafende Teresa Sobral
Cunha, apontando para uma proximidade comNatas — € meramente
conjectural, faltando neste caso um fundamentoe f@ara o fazéf’. O
persistente modo de apresentacdo das frases @asbaiCaeiro tem por base a
ideia aqui defendida de que este se exprimiriv@srda fala. Caeiro ndo escreve
prosa e se escreve versos entao estes sao caedsrcomo «naturaes», pois

«fallamos em verso sem rima, nem rhythmo». N&ao ssipel encontrar uma

18 A transcricdo de Fernando Cabral Martins e Riclamith segue a de Teresa Rita Lopes em
PPC, 462 e corrige alguns lapsos da proposta aesd &obral Cunha em PCAC, 276. A margem
do texto Ié-se ainda a nota «o0 verso rythmado ading bastardo e illegitimoigdém).

187 Sobral Cunha defende esta possivel atribuicdovardlde Campos pelo facto de esta «ser
talvez uma das recordacfes de Campimen{ 326). A proximidade entre este texto eNatasé
demasiado ténue para justificar semelhante atdouica nivel material a mesma néo se verifica.
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associacdo metafisica mais clara e constante earutod tradicdo de pensamento
que aquela que liga a verdade a presenca e aré@itando a mediacdo da
escrita, do instrumento ou do artificio. Esta ass@® € aqui essencial para a
definicdo da figura de ummestreque sente ser «triste» «esmagar flores em
livros» (BNP/E3 145-4 PCAC, 45) e procura libertar-se de uma heranttarali

para encontrar «emocoes verdadeiras»:

Procuro despir-me do que apprendi,

Procuro esquecer-me do modo de lembrar que meazasi,

[--.]

Desencaixotar as minhas emocdes verdadeiras,

Desembrulhar-me e ser eu, ndo Alberto Caeiro,

Mas um animal humano que a Natureza definiu. (AT4; CFP 0-28 MN, 15%%

«Alberto Caeiro» ndo é este «animal humano» guadureza definiu» e
para alcancar este estadio de vivéncia pura dasogde® verdadeiras» €
necessario passar precisamente por aquilo questenge evitar, os artificios da
escrita e da linguagem. Esta escrita implica cedes/ios em relacdo a uma

substancia que procura exprimir:

E assim escrevo, ora bem, ora mal,

Ora acertando com o que quero dizer, ora errando,
Cahindo aqui, levantando-me acola,

Mas indo sempre no meu caminho como um cego teinfdem)

Se é na escrita que reside o desvio, a potemaiefid a substancia, esta é
ainda assim necessaria. O mesmo poema em que Géadgs estes problemas

indica também o ideal de escrita projectado nadigio poeta Caeiro:

Procuro dizer o que sinto

Sem pensar em que sinto.

Procuro encostar as palavras & idéa
E n&o precisar d’'um corredor

Do pensamento para as palavrater()

189
A repeticdo do verbprocurar marca bem a distingdo entre facto e ideal.
O ideal pensado a partir da figura de Caeiro é orda total transparéncia na
transmissao de uma verdade que, liberta de avsfié expressa em cada poema
(«Basta existir para se ser completo. | Tenho mschastantes poemas. [...] |

Cada poema meu diz isto»; AT n.° 4, 201). Estastréssdo implica uma

188 O Ultimo verso possui trés variantes: «Mas um ahlmmano que a Natureza produzjudz
na superficie] f conseguiu] f definiu]» (dem.

189 No segundo verso, o artigo encontra-se riscademq@ensar em quesinto» {den).
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anulacdo do «pensar», no sentido do referido distarento em relacdo a um
legado.Procurando «encostar as palavras a idéa», seria igualmentiadin o

efeito mediador da linguagem, o «corredor | Do aeento para as palavras».

E neste sentido que a insisténcia em tautologi@ada coisa é o que é;
AT n.° 4; CFP 0-28 MN, 201) visa uma anulacdo ddepalescritivo, alusivo e
conotativo da linguagem poética, centrando-se emps em afirmagfes de teor
doutrinario sobre a singularidade de uma experéquae ndao podem descrever.
Isto mesmo sublinha uma passagem de um texto @seapacdo da obra em
inglés, sem atribuicdo de autoria, vendo nesteepiotento a «inconcebivel

objectividade» desta poesia:

Here we touch his great originality, his almostoinceivable objectivity. He sees things
with the eyes only, not with the mind. He does Iebtany thoughts arise when he looks
at a flower. [...] The only thing a stone tells hisrthat it has nothing at all to tell him. A
state of mind may be conceived resembling tBig it cannot be conceived in a poet
This way of looking at a stone may be describethadotally unpoetic way of looking at
it. The stupendous fact about Caeiro is that ouhis sentiment, or rather absence of
sentiment, he makes poetry. He feels positivelytwiitnerto could not be conceived
except as a negative sentiment. (BNP/E3 21488AC, 222-223y°

Concebida deste modo, a poesia de Caeiro € ummaagfo doutrinaria
sobre a impossibilidade da linguagem de descreeapariéncia e, enquanto tal,
a negacdo do préprio acto poético. E por isso gtee gassagem sublinha que
«um estado de espirito parecido com este» é camiebhas wdo pode
conceber-se num poetaPerante este tipo de poesia, seria de factvaguie
dizer-se, como aqui se |€, que esta € escrita ka geste sentimento», ou seja,
com base na «maneira totalmente ndo-poética» dw@reouma «pedra», ou a
partir de uma total «auséncia de sentimento». Bemtido desta concepgao, que
alids cita, que José Augusto Seabra define «adggmu de Caeiro, empregando
uma expressao de Roland Barthes, como o “grau dergbesia» (Seabra; 1988,

153). Augusto Seabra define, citando e traduzindah®s, este «grau zero»

1% Trad.: «Esta é a sua grande originalidade, e ageaae inconcebivel objectividade. Vé as
coisas apenas com os olhos, ndo com a mente. Qoéirlpara uma flor, ndo permite que isso
provoque quaisquer pensamentos. [...] A Unica apisauma pedra lhe diz é que nada tem para
Ihe dizer. Pode-se conceber um estado de espéizido com estamas nao pode conceber-se
num poetaEsta maneira de olhar para uma pedra pode seidée€omo a maneira totalmente
ndo-poética de a olhar. O espantoso em Caeiro éaertir deste sentimento, ou, antes, da
auséncia dele, faz poesia. Sente positivamenteeatfuaqui ndo podia ser entendido como um
sentimento negativo.» (trad. de Luis de Sousa ReB€&IAC, 227-228).
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como «nao [...] propriamente falando um nada ngds uma auséncia que
significa», sustentando que o caso da poesia deoGaia 0 de uma «auséncia
aparente de elementos ditos “poéticos” que da sodimensado poética a sua
linguagem»igen).

Parece-me indiscutivel que esta definicdo de Seaimspirada em
Barthes, se adequa a descri¢cdo de uma certa céicéagoesia em Caeiro, que
é alias expressa em moldes muito semelhantes i@cdef em inglés acima
citada. No entanto, € extremamente importante tesente a este respeito a
critica de Eduardo Lourenco que, reflectindo s@bxesmose fatal» operada pela
critica «entreo que ele diz o que elé», considera que na leitura de Seabra
«Caeiro acaba por ser tratado corealidade poéticacerrada em si mesma e
segundo a funcdo ideal que Pessoa lhe assinalawefign; 2003, 38), nao
distinguindo dois planos distintos, o da conceddaal de Caeiro e 0 que a sua
poesia efectivamente contém e demonstra. Este,planqueé, do que vive em
cada poema», demonstraria, no entender de Lourangaistancia (infinita) que
separa consciéncia e mundo, olhar e coisa vis&r@aasce para a anular, mas é
no espaco que separa olhar e realidade, consciéseiasacao que o seu verbo (a
sua voz) irbnica e gravemente se articuidery 39). Nao poderia ser de outra
forma, j& que Caeiro € o centro da literatura pas®sce a questdo desta obra,
deste livro onde todos os outros se encontramjdmpin questionamento global
dos seus limites. Em particular, como sublinha Eogo, «em nenhum dos seus
heterénimos se consubstanciou tdo fundamentalnzeqteestdo ontoldgica que
tem a Linguagem como centrowdm 44). Os poemas de Caeiro afirmam
pontualmente essa nao-poesia de que fala Seabsa,acabam por conter,

inevitavelmente, os elementos poéticos que renegam.

Se a naturalidade do verso implicaria uma expresiéexta e néo
mediada pela linguagem, a poesia reflecte iguaknembre a falha nesta

mediacdo, uma inadequacéao entre palavra, pensamesdtidade:

Assim como falham as palavras quando queremosmixgrualquer pensamento,
Assim faltam os pensamentos quando queremos pgnaiguer realidade.

Mas, como a essencia do pensamento ndo é semdiaser pensada,

Assim é a essencia da realidade o existir, ndo pessada.

Assim tudo o que existe, simplesmente existe. (ENR6A-6; PCAC, 136)
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Esta consciéncia de uma falta de correspondémtia a linguagem, o
pensamento e a realidade € caracteristica, conimtsub Seabra, de um certo
nominalismo reivindicado na poesia de Caeob $eabra; 1988, 146-147). Se
«tudo 0 que existe, simplesmente existe», entdmarses das coisas nao
estabelecem uma relacdo directa com essas mesnsas, cedo designacdes
aleatorias. A separacado entre linguagem e realiodiea a impossibilidade de a

poesia descrever o real:

Um renque de arvores la longe, la para a encosta.
Mas o que € um renque de arvores? Ha muitas niwogeapenas.
Renque e o plural arvores ndo séo cousas, sasn(iTe n.° 4; CFP 0-28 MN, 154}

Esta consciéncia da impossibilidade da propriasipodgera levado
Eduardo Lourenco a caracterizd-la como «aventurtolagica negativa»,
aproximando-a dos «postulados-chaves da chamatimitemegativa®2 No
entanto, esta caracterizagdo adequa-se apenas paumaessa mesmaentura
ontoldgica que, como tem sido mostrado, € bem mais comptatacando em
jogo diversas posicbes a respeito dos seus problefuadamentais. E
precisamente este questionamento constante daedina ontologia e da prépria
literatura que estdo na base da impossibilidadéedeamento da obra e, em
particular no caso de Caeiro, da constituicdo digagéo do livro de poemas. O
cepticismo em relacdo a linguagem como veiculaalesmissdo da experiéncia
encontra-se ligado a uma nocao de imperfeicdo rabtler obra face a um ideal e
a uma ideia de livro como expressédo total e uaitdd personalidade do seu
autor. De aqui se depreende que as referidas eswsdbal e psicoldgicados
poemas de que Pessoa fala em carta a Jodo Gasp@sSiunca tenham sido
concluidasdf. CP, 210; I. 3).

A citada afirmacdo atribuida a Caeiro de que «Sdrasa é que se
emenda. O verso nunca se emenda.» (BNP/E3 68Ac4 201), fundamentada
na nocao de uma naturalidade do verso por oposigdmsa e da sua ligacao

directa a fala, procura a resolucédo de um problesna o qual esta néo foi afinal

191 | &-se no segundo verso: «[...] Hahuitas numa arvore] arvores apengsmiuitas vezes
numa arvore apenaslidém. O verso possui duas variantes manuscritas, sega transcricdo a
variante sublinear.

192 Cf. Lourenco; 2003, 40 e ainitéern 1961.
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encontrada. Pessoa nunca tera deixado de introeloendas e variantes, tanto
no manuscrito d&uardador como nos outros poemas que constituiriam o livro,
publicados ou néo, particularmente naqueles qudicpub Assim como 0s
testemunhos dos poemas @Guardador tanto os que constituel® Pastor
AmorosQ como 0s pertencentes aBsemas Inconjuntosevelam emendas e
variantes inseridas com diferentes instrumentassdata, portanto em momentos
diferentes e posteriores a uma primeira versdo.oiram-se igualmente
variantes de poemas ou versos escritos noutrosteapexistindo por vezes um

lapso de tempo significativo entre duas versoes.

Acompanhava esta pratica, este labor intermindesl a materialidade
do texto, a elaboragédo de planos e projectos @lgafa obra, pensada também
enquanto varios, mas principalmente como um s®.liastes dois aspectos
marcam decisivamente a pratica de escrita de uan gué questionou os limites
das suas proéprias ideias e concebeu uma idealitzadiera e da figura de Alberto
Caeiro que colidia permanentemente com a sua d@ag&o.

1. 3 Autoria

Antes de ser uma figura ou personagem, Albertdr€@&eum nom&*
Enquanto nome de autor que encabeca poemas etextos em prosa que, ndo
lhe sendo atribuiveis, integram a obra, ndo temocoaferéncia directa essa
mesma figura ou personagem. Como foi demonstradavést de varios

exemplos, o nome Caeiro é inserido nos textos disgas editoriais enquanto

193 Exemplos disto mesmo sdo a ja referida variantepalema XI do Guardador, que tem
indicacdo de data de 1 de Janeiro de 1930 (BNP7TE®6PCAC, 60), assim como uma variante
do primeiro verso do segundo poemaQi®astor Amorosoescrita num envelope cujo carimbo
possui a data de 4 de Marco de 1931 (BNP/E3 52RGAC, 104).

194 Anténio M. Feij6 sublinha uma «motivagéo forte»asolha dos nomes, sendo Caeiro «uma
variante de “caieiro”», que significa «“caiador’ef.(Feijo; 2000, 188), enquanto Richard Zenith
associa 0 nome partida que Pessoa querempmegar a Sa-Carneiro, como o proprio afirma na
carta sobre a génese dos heteroninefisGP, 255), assim como a metafora @oardador de
Rebanhos «O nome Caeiro &, por assim dizer, Carneiro secarae, para um pastor cujos
carneiros foram espiritualizados em pensamentds [Zenith; 2001, 230). Note-se como esta
ideia de uma motivacao dos nomes vai de encontitada definicdo d®bra heterébnimano
dicionario de Domingos Vieira:Qbra heteronyma: obra publicada debaixo do nome vemdade
de um outro.» (Vieira; 1873, Ill, 972). A nocdo dm «nome verdadeiro» é determinante no
estabelecimento de um elo que nédo é casual enome e a figura.
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marca de pertenca de determinado texto ou titakiaaobra. Nao sendo certo que
todos os textos devessem ser inseridos num sq@ liladas as oscilagbes que
caracterizam o planeamento editorial de Pessoame e Alberto Caeiro é aqui

utilizado como a categoria fundamental de orgadizaips textos e que permite

projectar a sua reuniao em livro.

O modo como Pessoa utiliza este nome — que, camtado caso de
Bernardo Soares e em muitos outfgslesigna por metonimia a propria obra —
esta de acordo com alguns dos tracos distintivasodee de autor reconhecidos
por Michel Foucaultdf. idem 1994). Como Foucault sublinha, o nome de autor
um nome proprio que, como outros, transcende ummgatu meramente
referencial. No entanto, a particularidade do naleeautor seria a de néao
implicar o mesmo tipo de relacdo com o seu refergane outros nomes proprios.
O argumento de Foucault, bem conhecido, € que oenden autor ndo €
simplesmente um «elemento de um discurso», magceexelativamente aos
discursos um certo papel: assegura uma funcéoifidagga [...] permite
reagrupar um certo numero de textos, delimita-kmecciona-los, opb-los a
outros textos$°. Deste modo, «o nome de autor ndo transita, comonoe
préprio, do interior de um discurso para o indigideal e exterior» mas «de
algum modo, bordeja os textos, recortando-os, delmdo-os, tornando-lhes

manifesto o seu modo de ser ou, pelo menos, cerctdo-lho»-®’

1% Recorde-se o citado plano editorial de titulofbaidos ao nome de Soares, onde é evidente
gue este nome designa aqui o prégnero do Desassosseg@f. Anexo |, [32]). O mesmo
acontece em inimeros textos encabecados pelos meniksis, Campos, Mora, Baldaya, Crosse,
entre outros. Curiosamente, encontram-se pouctisstercabecados pelo nome de Pessoa, o que
acontece principalmente em casos de duvida naiggit €f. nomeadamente o trecho de prefacio

a Caeiro atribuido a «Mora ou Pessoa», BNP/E3 MiBPPC, 432-433). Existem também casos
em que a davida na classificacdo de um texto sedprentre um nome de autor e um titulo,
colocados ambos no mesmo plano: «A[lvaro] de C[ah®) | ou L. do D. (ou outra cousa
qualquer)» (LdD, 475) ou «L. do D. (ou Teive?dpem 476).

1% Cito aqui e em seguida a traducdo de Anténio FelmaCascais e Edmundo Cordeiro
(Foucault; 1992, 29-87)Cf. Foucault; 1994, 798: «un nom d’auteur n’est pagpkement un
élément dans un discours [...] il exerce par rappak discours un certain role: il assure une
fonction classificatoire; un tel nom permet de cemgrer un certain nombre de textes, de les
délimiter, d’en exclure quelques-uns, de les oppaskautres.»

197 Cf. idem «On en arriverait finalement & I'idée que le ndenauteur ne va pas comme le nom
propre de l'intérieur d’un discours a l'individualéet extérieur qui I'a produit, mais qu’il court,
en quelque sorte, a la limite des textes, qu'idésoupe, qu'il en suit les arétes, qu’il manifdste
mode d’étre ou, du moins, qu'il le caractérise.»
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Ao utilizar nomes de autor ficcionais, Pessoasjparnta para o dominio da
ficcdo o tipo de relagdo aqui descrita por Foucddlreferente deste nome de
autor ndo é aqui um individuo «real e exterior»s m@aa figura ou personagem
de uma narrativa onde surge inserido. A ficciorsal& desta figura vem reforcar
a existéncia textual do préprio nome, a dependédoiadiscurso que lhe é
atribuido a que se refere Foucault. No entant@rigpaqui decisivo é o de que
este nome de autor, como sublinha Foucault, nadgteneiramente uma funcao
referencial, ndo se referindo directamente a uns@gaeou, neste caso, a uma
personagem. Ao contrario do nome proprio, 0 nomautier Alberto Caeiro, que
possui uma funcéo delimitativa e classificativa tiogos, deve ser distinguido da
figura ou personagem homdénima. Como ja foi subtioha propdsito do modo
como Pessoa emprega os termd®nimo e heteronimo(cf. 1l. 2), importa aqui

distinguir a utilizacdo do nome de Caeiro enquantor e como personagem.

Alberto Caeiro é a personagem definida camastrede todas as outras,
incluindo Pessoa, que enquanto tal possui carsiitas proprias, descritas

nomeadamente por outra personagem, asaipuloCampos:

Vejo-o diante de mim, e vé-lo-ei talvez eternameamdmo primeiro o vi. Primeiro, os
olhos azuis de crianca que nao tem médo; depaisatazes jA um pouco salientes, a cor
um pouco pélida, e o estranho ar grego, que viehdetitro e era uma calma, e nao de
fora, porque ndo era expressao nem feicbes. Oa;adpehsi abundante, era louro, mas,
se faltava luz, acastanhava-se. [...] (PR n.°Bp, 1

Esta personagem, de nom#dberto Caeirg é pelo menos um dos
referentes do nome de autor dos poemas. Sublinph@sentanto, na linha de
Foucault, que esta referéncia ndo € essencial ramohamento desse mesmo
nome de autor. Assim como ndo € determinante salserse William
Shakespeare viveu ou ndo na casa em StratfordAwam- as descricbes das
Notas para a Recordacdo do meu Mestre Capiwdem ser importantes para a
compreensao de alguns dos poemas, mas nao afeictatamente a relacao de
autoria estabelecida entre o nome de Caeiro e @sno®e Esta relagdo tem
principalmente que ver, como nos casos dos outotes de autor que Pessoa
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escolhe, incluindo o nome préoprio, com uma deligdita dos textos e a sua

organizacao editoridf®

Ja foi referido como o nome de Caeiro surge pefagira vez, a julgar
pelos testemunhos do espodlio, num plano de ordendgd poemas d©
Guardador de Rebanhos numa lista de projectos editoriais em que lhe sa
atribuidos, para além deste, «Cinco Odes Futusiseas«Chuva Obliqua»,
ocupando ambas as listas uma mesma fothaAhexo I, [6]). De entre as
ocorréncias do nome nos testemunhos dos poemdsgneia-se a sua particular
incidéncia junto aos poemas @ePastor Amoros@& especialmente dé¥emas
Inconjuntos marcando a pertenca destes a um conjunto maioprireira
ocorréncia do nome em poemas datados encontr@sisgnente no manuscrito
do primeiro poema d® Pastor Amoros¢BNP/E3 67-55, aquele que tera sido
o primeiro a situar-se fora do ciclo @Guardador Aplica-se a este caso, de um
modo exemplar, a ideia de Foucault de que o admantecede a obra, sendo um
meroprincipio funcionalde seleccao e organizacéo do téXto.

A posicao do nome de Caeiro enquanto principicitural de seleccéo e
organizacdo do texto é evidente pela posicdo qupaonos textos e listas de
projectos editoriais do espdlio. Mas esta funca@andbém evidente no modo
como Pessoa se refere explicitamente ao livro demps domestre como
dependente de uma adequacéo a personalidade icokbgia de Caeiro. Na ja
citada passagem da carta a Gaspar Simdes de 28vdeeifo de 1933, em que
anuncia o envio nunca concretizado @e Guardador de Rebanhopara
publicacdo, a referéncia a necessidade de umas&oevi«psychologica» dos

19 Maria Augusta Babo apontou para esta funcdo domesoproprios em Pessoa como
«significantes estruturantes» do texto (Babo; 1923, que ndo possuem uma fun¢cdo meramente
referencial ou, nas palavras da mesma, «ndo sucgemuma funcéo de designacdo, ndo sdo
puros deiticos»idem 43). Contudo, a sua andlise acaba por ndo resrdevidas consequéncias
desta afirmacédo, confundindo o plano da pessoasafigu personagem com o de um nome de
autor, defendendo por exemplo que existiia umaolidpracdo de nomes, todos eles
referenciando o mesmo autoreem).

19 Cf. Foucault; 1994, 811: «[...] l'auteur n’est pasewource indéfinie de significations qui
viendraient combler I'oeuvre, l'auteur ne précédss pes oeuvres. Il est un certain principe
fonctionnel par lequel, dans notre culture, onrdiéd, on exclut, on sélectionne [...]»
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Poemas Inconjuntosostra esta relacao de dependéncia entre o ligjegtado e

o autor Caeiro. Cito aqui novamente:

Proponho-me dar-Ih® Guardador de Rebanha® Caeiro, completo, com os seus 49
poemas. Estd nas condigBes que acima lhe indiqueita prompto, salvo qualquer
revisdo verbal, que se pdde fazer no proprio peacds o passar a limpo. [...] O meu
primitivo intuito, quanto a Caeiro, era de publjcanm s6 livro, oPoemas Completos
(O Guardador de Rebanhos, O Pastor Amoroso, Poémeasjuncto¥. Succede, porém,
gue ndo tenho reunidos ainda todogosmas inconjunctpsiem sei quando os terei; e,
ainda, que esses precisam de uma revisdo de outeamojad ndo s6 verbal mas
psychologica. E o que, como acima disse, ndo seccethO Guardador de Rebanhos
como, alids, ndo succede com 0s cinco ou seis EogoRastor Amoroso(CP, 210)

Segundo as palavras de Pessoa, esse «intuitaxbtieap «num so livro»
as trés partes da obra vé-se principalmente queskopela impossibilidade de
concluir uma revisao «ndo s6 verbal mas psychdaegimsPoemas Inconjuntos
TantoO Guardador de RebanhaemoO Pastor Amorosmao necessitariam, no
seu entender, deste tipo de revisdo. Nao surpregudesejam ofPoemas
Inconjuntosaqueles que colocam maiores problemas a cong@tizdo livro.
S&o poemas que nao integram os dois conjuntospaseatam uma sequéncia
numeérica e se véem explicitamente excluidos deastmatura agregadora. O que
€ menos evidente, mas aqui decisivo, € a necessitladjue uma revisao dos
mesmos com vista a sua reunido em livro passeppielcipio da sua adequacéo a
figura autoral de nome Alberto Caeiro. Os testernardosPoemas Inconjuntos
revelam uma ocorréncia particularmente frequentenaloe de Caeiro sobre o
corpo dos textos, que assinala uma pertenca a wemanobra de outro modo

passivel de ser questionada.

A revisdo do livro de poemas era pois, fundamergate, como se |é
numa lista datavel do mesmo ano, uma «revisdo @égddaque, como Pessoa
previu, antecipando a inconclusédo do projectoadamuito que fazer» (Anexo I,
[47]). Esta aparente confusdo metonimica entre mende autor e da obra é
explicavel pela indissociabilidade de ambGaeiro € a assinatura de uma obra,
mas é também essa propria obra, ja que a sua espesigva directamente dela.
Como Derrida sublinha a propésito do problema danasira, € a dimensao
performativa do acto de assinar que «inventa oatigio» (Derrida; 1984, 22),
gue nao existe independentemente do texto queaa$smn outro lado, o acto de

assinar um texto ndo sO cria como pressupde jainoule entre o sujeito e o
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texto, pelo que néo é possivel determinar uma &elagmplesmente causal e

temporal entre ambos, mas apenas a sua interdemwéaie

Independentemente do que tera acontecido primeinmgste caso tudo
aponta para que a escrita dos primeiros poemasealate criacdo da figura de
Caeiro, oautor Alberto Caeiro depende exclusivamente de umadasddi textual
para a qual funciona também como principio unificadenquantocentro da
obra, a sua relagcdo com esta ndo se limita aosgsoassinados em seu nome e a
referéncias directas ou alusfes que se encontreimoadextos, mas é de certo
modo o referente encontrado para todos os textosmAipresenca de Caeiro
como referéncia explicita ou implicita alberga no entanto problemas
relativamente ao seu posicionamento. Esta omnipgaseesulta em posicoes
multiplas de Caeiro no conjunto da obra e em pad#icno projectado livro de
poemas.

O posicionamento plural de Caeiro esta principatmeassociado ao
problema da autoria do seu livio de poemas. Egiblgma é absolutamente
decisivo na constituicdo do referidistema literarioe € ainda num certo sentido
irresolivel. A uma ideia de pseudonimia, no amito qual Caeiro, Reis,
Campos e outros nomes ocultariam amor real médium de figurgsegue-se a
nocdo de que @rtonimo € mais um nome de autor equiparado a outros,
determinante a partir déabua Bibliograficade 1928 ¢f. 1. 2). No entanto, o
problema persiste em ambos os casos, porque ode/qoemas de Caeiro nédo
pode deixar de ter dois autores. Os varios prageetplanos de publicacdo de
Caeiro procuram resolver este problema de difesem@dos. Uma possibilidade
seria a de publicar o livro de poemas atribuindapenas ao nome de Alberto
Caeiro, que parece estar na base dos primeirossplaih I. 2). EmAspectos

Pessoa exclui a ideia de «publicar anonymamenta, r@dacdo a mim, estas

20 Cf. a este respeiidem 13-32 e ainda Derrida; 1967a, 365-393 e 1988.

%1 para além de textos declaradamente apologéticoredeCaeiro, como alotasde Campos,

os prefacios de Reis e outros textos de apresenti;@ibra, este € ainda referéncia explicita de
varios poemasc{. nomeadamente PCAC, 277-288) ou por exemplo dshdsedolivro do
Desassosseg(basta conferir a respeito de Caeiro o “Indice @&stico”; LdD, 1091). Havera
diversas modalidades de uma presenca implicita akrd@ nos textos dos seus discipulos,
pensados, em alguns casos apenas de modo retopactivo resposta awaccdoao mestre(é
este 0 caso déhuva Obliquacf. CP, 256).
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obras», incluindo entre as obras «Alberto CaeiB8911915) — “O Guardador
de Rebanhos” e outros poemas e fragmentos», queaaéstar associada aos
planos relacionados com o0 «neo-paganismo», coasiderque «era inutil o
exforco mental preciso» para «manter» «a mascad®, @47 e 451). Qualquer
gue seja a solucédo encontrada para este probleojactando um ou dois homes
de autor para integrarem a capa do livro, a relagi@ o nome de Caeiro e uma
segunda instancia autoral persiste e ndo se reelste @mome e a esta figura.

Como ja foi referido, na propridabua Bibliograficaencontram-se nao
duas mas pelo menos trés instancias autathidl.(2). Para além da divisdo da
obra emorténima e heter6nima adjectivos que remetem pacategorias de
obras definidas a partir de diferentes categorias dees)mm nome préprio ou
correcto e nomes de outros, uma terceira autorgeesai implicada. Esta autoria €
atribuida ao nomé&ernando Pessqajue remete para o sujeito queeasrevee
publica o autor e o editor de obras ortbnimas ou heterasi Este tipo de
autoria é distinto daquele que define cada obra base na sua relagdo com
determinado nomartonimoou heteronime e revela a intromisséo subtil de uma

instancia que visa tudo abaré%.

Neste sentido, ndo surpreende o0 desejo expresscadm a Gaspar
Simdes de 28 de Julho de 1932 de que 0s «heteremyd®yeriam ser «por mim
publicados sob o meu proprio nome» (CP, 199). Omgiro volume» desta
«série intitulada “Ficcdes do Interludio”» seridgpeFernando Pessoa — Ficgdes
do Interludio — Poemas Completos de Alberto Caéir®39-1915)» idlem),
projecto este testemunhado também em vérias liatdgms ¢f. Anexo |, [37],
[39] e [42] a [46]). Como nota a respeito destejqmion editorial Manuel
Gusmao: “Sublinhe-se: Alberto Caeiro, nomeadéor, aparece no titulo da obra,
assim tornado, mais do que assinatura, persondggdi,dela, de qualquer forma
incluido nela.” (Gusmao; 1986: 11-12). Esta observagéccisida a respeito da

ambiguidade que caracteriza a posicao de Caeilmridl Caeiro € um nome de

202 Note-se que o nome de Fernando Pessoa surge asinatara da propri@dbuae de forma
subtil mas clara como autor e também editor de stoak obras. Recorde-se as ja citadas
passagens: «O que Fernando Pessoa escreve peatenes categorias de obras» | «As obras
heter6nymas de Fernando Pessoa» | «Fernando Ressmau, orthonymamente» | «Fernando
Pessoa nao tenciona publicar» (PR n.° 17¢fLO; 2).
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autor que se vé aqui relegado para personagem dehra. Vendo-sancluido

nesta obra, Caeiro situa-se, no entanto, enquidnko que a refere, também fora
dela. A prépria posicdo exterior & obra conhecéasamodalidades: Caeiro é
tanto uma figura que excede a textualidade, comoname de autor e ainda

titulo da obra.

Uma das formulagbes deste mesmo problema encemtrea carta a
Casais Monteiro sobre a génese dos heterénimagsanmgente na passagem que
diz respeito a@mparecimentodo mestreCaeiro. Este «aparecimento de alguem
em mim, a quem dei desde logo o nome de Albertar@a€ descrito como
tendo sucedido o momento da escrita dos poemas @efiflsicdo do titulo,
afirmacao alias perfeitamente concordante com sterfeinhos do espolicf(
CP, 255-256). O resultado deste aparecimento $&l@ no entanto, o de um
«regresso de Fernando Pessoa Alberto Caeiro a riekrnBessoa elle so»,
decorrente da escrita «a fio tambem» dos «seis geoe constituem a “Chuva
Obliqua”, de Fernando Pessoa» (CP, 256). Estedectscrita € definido como
uma «reaccdo de Fernando Pessoa contra a suaténeiscomo Alberto
Caeiro» (den). Esta «reaccdo» vem ilustrar o problema a queefegia, o de
gue Alberto Caeiro ndo pode ser o autor do sea tier poemas ou, pelo menos,

nao pode ser o seu Unico autor.

N&o é relevante procurar aqui uma solucdo paraproblema que o
proprio poeta nao resolveu. Em lugar de procuraa uah solucdo, importa
simplesmente apontar para a existéncia de um pnabie definicdo da autoria,
que é também um dos problemas fundamentais naitoag@&t do que seria o
livro de Caeiro. Caeiro ndo podia ser simultanedenauator, titulo e personagem

do livro, mas a sua definicdo enquantestree autor de poemas parece implica

lo. Este problema decorre da referida integracéd® mlojectos editoriais no
dominio da ficcdo, através da qual Pessoa atrilmginges ficcionais as posi¢coes
de autor, editor, tradutor ou prefaciador dos Bvpoojectados. A propria funcéo
do nome de autorFernando Pessqa o ortonimg ndo parece diferir
estruturalmente daquela que é outorgada aos nowsenais, a hdo ser no
sentido de uma maior diversidade das obras atakudd nome proprio, como

Pessoa reconhecef.(1l. 2). A questdo que aparenta ser mais dificilda relacéo
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entre estesistema literarig que tudo integra, incluindo as questdes do lideo,

edicdo e da publicagdo, com uma realidade queckade este mesmo sistema.

A ideia de uma edicdo de «Os Poemas Completosllokrtéd Caeiro»,
«editados e prefaciados por Ricardo Reis», em getima limitada a 100
exemplares, féra do Mercado» (BNP/E3: 68,18imboliza uma relacéo dificil
com o proposito de definicdo da obra através dapsbéicacdo em livro. Este
proposito implicava a fixacdo de um todo, de umidade da obra distribuida por
varios titulos e nomes de autor, e o estabelecordmsua forma e materialidade,
que o sewautor real ndo logrou realizar. O muito debatido problemaadtoria
na obra de Pessoa € ele proprio um problema dy e definicdo da unidade de
uma figura autoral no livro que lhe é atribuidort@mente ndo tera sido por
acaso que Pessoa opta por publicar apend®oemas Inglesesem pequenos
livros ou folhetos, assim comdensagemambos em nome préprio. A inser¢cao
das categorias de autor e editor no dominio d&idicglbergava problemas
suplementares de concretizagdo da unidade de digyua deveriam ser mais
reais e unas que o seu crigdorO problema do livro de Caeiro comecava neste
genitivo, numa atribuicdo de autoria a um nometeuescendia as posicdes que

lhe eram atribuidas por estar implicado em todas el

23 Cf. CP, 280: «Medium, assim, de mim mesmo, todauisisto. Sou, porém, menos real que
0S outros, menos uno, menos pessoal, eminenteméotnciavel por elles todos.»
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Consideracoes finais

Os nomes de autor de Fernando Pessoa funcionavaro categorias
editoriais, definidoras e delimitadoras das obrake livros projectados. Estes
nomes ndo sO referem directamente a prépria obraocee confundem
metonimicamente com a mesmdberto Caeiroé num certo sentido sinébnimo de
a obra de Alberto CaeirdEnquanto nome de autor, Caeiro define uma obja, c
publicagdo em livro foi permanentemente equaciomadzsternamente adiada,
distinguindo-a de outras pertencentes a um conjonai@r. Enquanto figura de
um enredo, a sua espessura decorre dos textobeys@d atribuidos, assim como

de referéncias em textos assinados com outros nomes

O problema dos nomes de autor deve ser distingdalodimensao
ficcional das figuras para as quais 0s mesmos tanmeénetem. Estes nomes
constituem um ponto de contacto entre a ficcdo @aneamento editorial e
bibliografico da obra, planos que amiude se cordunchuma contaminacao
deliberada, mas cuja diferenca importa ter preseNte plano editorial e
bibliografico, Pessoa classificou os seus nomesuder em duas categorias,
distinguindo numa primeira faggseuddnimae autébnimq através do recurso a
uma noc¢ao mais familiar, ainda que transformadgps#@idonimia. A partir da
Tabua Bibliograficade 1928, substitui estas duas categorias pelast@@moe
heter6nimg ainda que recorra posteriormente, em carta d®,183im termo
derivado de autdénimo para se referir a obra asgiread nome proprio. A
introducdo destes termos primeiramente enquantectad)s que definem
categorias de obras, na referid@bua e cujo sentido é confirmado em
ocorréncias posteriores, revela a dita indissoaiidgie de nome e obra.

Os documentos do espdlio de Pessoa demonstramesiggnomes eram
inseridos na posi¢cao habitualmente consignaddwdo te um texto, marcando a
sua pertenca a determinada obra e, em alguns easqgse figuram alternativas,
uma duavida quanto a essa mesma pertenca. A ufibzalp nome proprio,
definidor da obra auténima ou orténima, ndo diesguturalmente da utilizacao
de nomes de outros, ainda que apresente espeuifesd Também este nome é

utilizado para designar, delimitar e definir umaragbtendo este caso a
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particularidade de um sO nome ser representativo Stdde uma obra mas
também de uma categoria de obras. Mas esta patefi@iaora de uma categoria
nao implica a exclusdo da obra assinada em nomgriprde um mesmo
conjunto. Pelo contréario, a definicdo de duas catag visa incluir ambas num
mesmo conjunto ou sistema, que tem como centroner®a figura donestre
Alberto Caeiro. Nao surpreende pois que seja pahciente a partir de 1928 e
da introducéo da distingdo entre obra ortdnimatereima que Pessoa elabora
textos em que a figura ou personagem a que comdspo nome proprio é
integrada num mesmo enredo ficcional que Caeirs, Rampos ou Mora, como
no caso paradigmatico, mas ndo exclusivo,Ni#tas para a Recordacdo do meu
Mestre Caeiro

Importa pois, como nos casos dos outros nomesingli¥ o nome
proprio como definidor de uma categoria de obrasutaocorréncia em textos
narrativos nos quais designa uma personagem dergdcecomposto por varias.
Na sua funcdo delimitadora de uma obra, o némaando Pesso@cupa a
mesma posicdo que o ddberto Caeiroem listas editoriais, em que lhe séo
atribuidos titulos de textos ja existentes ou ptafos, e ainda em textos onde
figura como assinatura. De notar uma ocorréncias maia do nome proprio
ocupando a referida posicao de titulo que encabectexto, preferencialmente
em casos de duvida na atribuicdo. Esta ocorrémsi@asos de uma atribuicdo
multipla, que marca uma ddvida e a persisténciauda alternativa, mostra
precisamente como a utilizacdo do nome proprionserdra aqui num mesmo
plano que a dos outros nomes. A sua utilizacdo raegsenquanto nome isolado
que figura no topo de um texto remete ainda pararago que o distingue, o
facto ja notado pela critica e evidente pelas pabéies realizadas de este nome

ter como referéncia uma maior diversidade de aluasoutros.

As proprias descrigcdes de Pessoa a este respeittaan para a existéncia
de uma maior diversidade entre as obras assinatasioene proprio e a
concepcdo de uma unidade de cada obra heterénimandm estava no seu
horizonte em relacdo a primeira. Deste modo, a olidmima surge como que
delimitada por defeito, integrando textos ndo afdbs a outros nomes. No

entanto, seria precipitado incluir nela escritos géo possuem atribuigéo, ja que
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esta auséncia deixa em aberto qualquer possitelidslhs para além destas
diferencas, a utilizacdo do nome proprio albergalaioutras dificuldades. A
semelhanca dos nom€seirg, Reisou Campos o homePessoa utilizado numa
perspectiva literaria, tanto enquanto figura ouspeagem como definindo e
delimitando uma obra. Pessoa é naodsgipulo do seumestreCaeiro como
autor dos English Poemsde Mensagemou do poemaChuva Obliqua Em
gualquer dos casos, o0 seu nome figura como paedgrante do sistema da obra,
como é evidente pelo facto de as categorias qugamiaam, do ponto de vista
editorial ou bibliogréfico, se virem inseridas megtesmo sistema. Contudo, o
nome proprio situa-se também necessariamente fite lifeste sistema, enquanto

referéncia a uma realidade que ja ndo lhe perexaasivamente.

Ao contrario dos outros homes de autor, este itonstponto de contacto
inevitavel entre a ficcionalidade da obra e a deale. Seja enquanto designacao
de umautor ou editor das obras que transcende a ficcdo ou, no plafdigoy
como referéncia ao cidaddo Fernando Pessoa, este memete para uma
realidade dificil de contemplar no ambito da obrdaesua definicdo sistémica.
Para além do problema desta referéncia implicitana realidade juridica, a
maior dificuldade reside em definir o elo que ligames de autores definidores
de obras a um autor que esta para além de todssEdéa Ultima instancia
autoral ndo pode ser erradicada e surge inserid@rde subtil nos proprios
textos, enquantanédium autor real escritor ou editor das obras, sejam elas
ortbnimas ou heterénimas. Numa poética definidaymorsistema literario que
visa tudo abarcartoda uma literatura o nome do seu responsavel, Fernando

Pessoa, remete para um resto de realidade qualioom e o transcende.

Este sistema, que integra a propria organizacdtoriedl da obra,
incluindo as categorias de autor e editor, no cadgditeratura e da fic¢éo, €
instavel e dindmico. As constantes revisfes efvanacdes que sofre impedem
qualquer fixacdo com caracter definitivo. A estrmd adiamento de uma fixacéo
dos textos e do sistema em que se fundamentamsponde o adiamento da
publicacdo das obras sob a forma de livro. Pessssoca o0 livro
persistentemente, em esbocos de prefacios, nofamtamentos e listas
editoriais, a uma completude de determinada olwacebendo a mesma, na
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heranca de uma nocdo moderna de livro, enquantessgo unitaria e total da
figura autoral que lhe corresponde. Este pensamep@rticularmente evidente
na concepcédo dos varios livros atribuidos a ourashra que apelidou também
de heter6nima, mas esta igualmente presente na mecéima pluralidade de
personalidades que integram a obra ortdbnima e een sgu basearia a sua

publicacdo em varios volumes.

Ao contrario de uma tradicdo que persegue o idealm Livro Unico,
revelador da verdade e capaz de substituir todosub®s, cuja dimensao
teologica se encontra presente ainda em Mallarragsda pensou o livro no
plural e concebeu a ideia de uma coleccdo ou gérieros capaz de integrar as
mais diversas facetas da realidade e os mais wari@mpos do saber. A ideia de
totalidade marca em Pessoa cada livro pensado moquexpressao de
determinada concepcdo, atribuida a uma figura a twgole psicoldgica se
adequaria, e define ainda uma noc¢ao de conjuntlbbdamaterialmente inscrito
em varios volumes. Esta nogcdo é expressa desd® roeito em multiplos
projectos e planos editoriais, mas permanentementalificada e cuja
concretizacdo € adiada. Talvez ainda mais fas@ngue entender esta ideia de
um conjunto de livros, correspondendo a cada obbéigada em livro um ideal
de organicidade de tradicdo aristotélica, é ver @adoncomo Pessoa tem
simultaneamente uma consciéncia da sua impossitidichtrinseca e coloca em

cena o logro destes mesmos ideais.

A ambiguidade quanto ao propdésito de publicar &oodos tracos
persistentes em Pessoa e revela uma hesitacd® gupossivel fixacdo de partes
da obra. Tanto em relacdo a algumas das publicagadézadas em revistas ou
folhetos como no caso daquele que considerou seuainico livro publicado,
MensagemPessoa insere emendas, variantes e anotacOes asqbbépria obra
publicada, ndo aceitando uma publicagdo como dgani Noutros casos e
também em relacdo a textos ja publicados, a su&L&woso conjunto é
modificada pela sua associacdo a um novo titulatéua sua atribuicdo a um
outro nome de autor. A consciéncia que Pessoa ftiahgua obra enquanto
fragmento de uma totalidade por concretizar, qukevae mais do seu
entendimento da mesma que de efectivas marcasagi®dntariedade presentes
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nos textos, ndo soO definia parte das suas reflegffesorno desta, como era
tematicamente incluida no seio da obra ficcional.clso do projectado livro de
poemas de Alberto Caeiro, é nos textos dos dacspulosque se encontram
descritas com extraordinaria minucia as suas ira@érs, a sua heterogeneidade
e a sua incompletude. Nos proprios poemas, € potanno a introducdo de
elementos estranhos aquela que seria a essénpensi@amento de Alberto Caeiro
torna impossivel a concretizacdo da referida ideidivro, assim como de uma
coleccdo de livros que teria neste livro mh@streo seu centro. A figura de
Caeiro, reveladora de uma verdade que a trans@&ndm a qual se relacionam
as outras partes da obra, é afinal concebida cammama, falivel, incompleta e
contraditoria nas suas afirmagfes. A concepcaardeverdade que transcende a
mediacdo da linguagem e do seu suporte materiaitaafaqui de forma

irremediavel a concretizacéo do livro.

Numa figura tardia, que criou por volta de 192B eanome de Barao de
Teive, Pessoa concebe o suicido como respostacabdeta de que «ndo pode
escrever os livros que quere» (ES, 52). Nesta diguu personificada uma
abdicacdo que ndo aceitou para si mesmo e cugdeda coeréncia resultaria no
acto de «queimar, um a um [...] 0S meus manuserif@dos, as notas para o0s
meus pensamentos defuntos, os apontamentos, & tegkos jA completos,
para as obras que nunca escreveniden{ 23). Teive assume, neste ambito, a
rejeicdo da falha em relacdo aos ideais de totlidaerfeicdo e organicidade —
«Nunca pude conceder a mim mesmo a auctoriza¢c&o ganeio-termo, para
gualgquer coisa menos na obra que a minha persadelithteira e a minha
ambicao toda»idem 48) — precisamente aqueles cuja presenca, assim a
impossibilidade da sua concretizacdo plena, Pease#ou, legando-nos uma

obra que o comprova em cada traco.

A instabilidade do sistema que Pessoa criou, opfee sconstantes
transformacdes, ndo permite definir uma unidadévektem que este se
fundamentaria. No entanto, como notara ja Adolfea&aMonteiro, essa unidade
«ndo pode estar por certo naBrmacdesdo poeta, ou em uma das varias
filosofias que podemos extrair de cada um dessempartimentos” da sua
obra», mas «na prépria estrutura de qualquer dosides da sua obra»
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(Monteiro; 1985, 56). Esta é uma observacédo dexiaivespeito da unidade da
obra pessoana. O critico vé a sua unidade esserai@ presente numa «cadeia
ininterrupta de esforgos para estabelecer o cantsawthomem com 0 universo»
(idem), mas poderiamos ir mais além. Pessoa desenhastema em que é
possivel reconhecer uma recorréncia de alguns (mbode mas onde
principalmente se vislumbra essa unidade estrytgual tem mais que ver com o
modo como a obra é concebida que com os seusassltTrata-se pois de uma
unidade necessariamente precéria, permanentenestare modificada, néo,
como pretendia Jacinto do Prado Coelho, uma «ueidadsencial» de
«preocupacdes», «motivos comuns», «problemas witais «afinidades de
estilo» (Coelho; 1980, 165), mas revelando-se ahmente em tragos

estruturais.

A analise da ideia de livro e da posicdo do limm sistema da obra
mostrou uma nocgao transversal a toda ela, intimteriglada a uma projeccgéo de
totalidade que permanece por concretizar. O perndaneditorial de Pessoa, que
tem como horizonte a publicacdo da obra em lividetérminante na criacéo de
autores e editores ficcionais para as obras a qauwbliAo inserir a propria
organizacéo editorial dos textos no plano da ficE&ssoa cria esse sistema que
tudo alberga e onde s&o reconheciveis tracos wstisitconstantes. Entre estes
tracos encontram-se a dita criacdo de autores@esliiccionais para obras cuja
publicacdo é projectada, a divisdo da obra em thetades, distinguindo mas
integrando o nome préprio num mesmo conjunto, adiamento de um estadio
definitivo da obra, publicada ou ndo, o que acalrafpncionar também como

garante da sua posteridade.

Perante um plano onde tudo surge integrado, @ceremcontrar uma
unidade que se oporia a uma multiplicidade e salieal esta Ultima assentaria.
O que resulta, pelo contrario, do propdsito deegrdr, pois, a metaphysica na
literatura, fazendo da construccao de mysteriod®stphicos uma forma de arte,
um entretenimento superior do espirito, do espiitiévario sobretudo» (SQI, 98-
99), é a anulacdo de uma tal oposicéo, remetemidopara um mesmo plano. A
existéncia de conteudos recorrentes e, principdbnete tracos estruturais

fortemente marcados, remete para uma certa unidsa®e,uma unidade fragil,
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falivel, em permanente transformacdo e que naaaubjmultiplicidade mas é
indissociavel da mesma. Como notara ja Casais Monteque a multiplicidade
de planos ndo nos iluda: que importa quanto seramighm o0S VAarios
heterénimos, se ao fim nos resta uma impressamtdédade?» (Monteiro;

iden).

Esta constatagdo permite evitar o que Eduardoelngor considerou ser
umareducdo da estranhezde Pessoa operada por grande parte da critica, que
explica o sistema da obra a partir de um pontollogie® exterior ¢f. Lourenco;
2003, 25-35). A posicdo de Joao Gaspar SimdOesté sestido paradigmatica,
defendendo uma explicacdo a partir de uma dimessdjgectiva que tudo
coordenaria e associando o0s heterénimos a psieoltmiseu criador, «outros
nomes seus, que sao ele ainda» (Simdes; 198101@9nto de partida devera
ser, pelo contrario, sempre a obra e 0 seu sistermdg o0 proprio nome de
Fernando Pessoa surge ndo s6 como autor mas tacobgmpersonagem de um
mesmo enredo. Pessoa ndo s6 criou heteronimos,éjstoomes de autor
definidores e delimitadores de obras, como var@asgnagens, incluindo a de si

proprio, com o propaosito de tudo integrar nessadgabra por concluir.
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Anexos

Na transcricdo dos documentos incluidos nestes dnesfo utilizados o0s seguintes
simbolos, estabelecidos na Edic&o Critica das alorasitor:

O espaco deixado em branco pelo autor
* leitura conjecturada

/Il licdo dubitada pelo autor

T palavra ilegivel

[ desenvolvimento de abreviaturas

[T1] acrescento na entrelinha superior
[11] acrescento na entrelinha inferior
[—] acrescento na margem direita
[«] acrescento na margem esquerda

Os segmentos riscados sado incluidos na transatgd@on modo que procura adequar-se
graficamente ao original e prescindindo de uma gslagia suplementar. Os sublinhados
séo reproduzidos a italico.



Anexo |: Projectos e planos editoriais relativos aolivro do

Desassosseg®a obra atribuida a Alberto Caeiro

Relne-se aqui um conjunto representativo dos pogee planos
editoriais relativos adivro do Desassossego a Alberto Caeiro. A ordenagéo
cronolégica é feita com base em elementos de cdmtelnas caracteristicas
materiais dos documentos. Esta ordenacéo € na peaterdos casos conjectural,
indicada de um modo aproximadocfx «circa»), em qualquer dos casos
justificada nas notas. A referéncia ant» (<anterior») e gost» (qosterior)
indica que o documento pertencera a um periodoirponmas anterior ou
posterior a referida data, existindo uma relagdm @ mesma. Incluo nesta
recolha listas ou planos de estruturacdo das olistss de projectos editoriais e
ainda notas de tipo editorial. Excluo da mesma @sos projectos e planos
editoriais presentes na correspondéncia, que &&idas ao longo do texto. Em
gualquer dos casos sao indicadas resumidamentefer€ncias ad.ivro do
Desassossege a Caeiro nos documentos, assim como as cotaspiiosa
guarda da Biblioteca Nacional de Portugal (ou «s.«sem cota»), e a edicdo em
que se encontram, quando publicados. Os documemddgos ou publicados

apenas parcialmente sao transcritos em seguida.

Data Conteudo Tipo de Documento | Fonte

[1]. c. 1913 Livro do Desassoceg3 Plano de obra 5-25 | LdD,
trechos 441

[2]. c. 1913 Metaphysica do Epitheto Plano de obra 5-85| LdD,

442

[3]. c. 1913 Livro do Desasocegpl. Na | Plano de obra 5-82 | LdD,
Floresta do Alheamento 442-443

[4]. 12. 1. 1914 | Obras consoante ditas em 12.ista de projectos | 48E-29 | GL,
1. 1914 Em Portuguezt 8. | (Sumula) 548
Livro do Desassocego

[5]. c. Mar. O Guardador de Rebanhos | Plano de obra 67-27 | AC,

1914 203

[6]. c. Mar. Alberto Caeirg O Plano de obra e lista] 48-27 | SOI,

1914 Guardador de Rebanhos de projectos 426

[7]. c. 1914 Fernando Pessod:ivro do | Lista de projectos | 68A-3’ | LdD,
Desasocego. 443

[8]. c. 1914 Alberto Caeiro— “O Lista de projectos | 8-3'| LdD,
Guardador de Rebanhos.” 727

[9]. c. 1914 Um grande poeta Lista de projectos 14B-16 |
materialista (Alberto Caeiro Sepulveda,;

2010, 406-407

[10].c. 1916 L.do D. | 1. Introducgéo | Plano de obra 5-84 | LdD,
Chuva Obliqua 443

[11].c. 1916 Bibliotheca de Cultura Lista de projectos | 48C-24 | SO,
Cosmopolita| Alberto 429
Caeiro: “O Guardador de
Rebanhos”.

[12]. ant Set. COSMOPOLIS | Athena | Lista de projectos| 48B-11]| LdD,




1916 Livro do Desassocego - 444
Escripto por Vicente Guedes
e publicado por Fernando
Pessba.
[13]. ant Set. ATHENA | O Guardador de | Lista de projectos | 48G-33| AM,
1916 Rebanhos | O Pastor 164
Amoroso | Alberto Caeiro
[14]. ant Set. ATHENA | O Guardador de | Lista de projectos | 87-68 | AM,
1916 Rebanhos - poemas - Alberto 168
Caeiro
[15]. ant Set. ATHENA | Alberto Caeiro: | Lista de projectos | 48G-26 | AM,
1916 O Guardador de Rebanhos 163-164
[16]. post Set. | Obras atlanticas a publicar: | Lista de projectos | 48B-33| AM,
1916 Alberto Caeiro: 160-161
“O Guardador de Rebanhos
[17].c. 1917 List of Bookg Alberto Lista de projectos 144Y-20
Caeiro: Poemas.
[18].c. 1917 Obras autonymasljivro do | Lista de projectos | 48B-64 | LD-
Desassocego [, 53
[19].c. 1917 Alberto Caeiro:O Guardador Lista de projectos e | 71A-2 | SO,
de Rebanhos, O Pastor Plano de obra 433
Amoroso. [Fernando
Pessoalivro do
DesassocegpO Regresso
dos Deuses
[20].c. 1917 Neo-Paganismo Portuguez | Lista de projectos e | 21-1'a 3 |
Alberto Caeiro: O GuardadadrPlano de obra AM, 157-158
de Rebanhos, seguido de e PIAI, 221-
outros poemas e fragmenios 224
O Regresso dos Deuses
[21].c. 1917- “Aspectoy Prefacio geral. | | Lista de projectos | 48C-29| LdD,
1918 Alberto Caeiro — “O 447
Guardador de Rebanhos”, €
outros poemas e fragmentos.
| Vicente Guedes: “Livro do
Desassocego”
[22]. c. 1918 Na Casa de Saude de Lista de projectos | 5-83 | LdD,
Cascaeg Alberto Caeirg 445-446
Livro do Desassocego
escripto por Vicente Guedes
e publicado por Fernando
Pessoa
[23]. 12/4/1919 | Caeiro|Livro por escrevef | Nota 67-50 |
12/4/1919 Sepulveda;
2010, 408
[24]. c. 1919 Caeiro| 12/4/1919 | Lista de poemas 48-26 | AC,
20/4/1919 | 20/6/1919 205
[25]. c. 1920 Alberto Caeiro — 1. vol. | | Lista de projectos | 144G-38e 39
Livro do Desasocego | GL, 549-550
[26].c. 1921 Complete Poems of Alberto| Lista de projectos | 137A-21 a 24
Caeiro. | Trad. Thomas | Ferreira,;

Crosse.

1986, 159-162




[27]. ant Dez. | Caeiro [varias ocorréncias, | Lista de projectos | 48B-26 | PPC,
1922 numeracao diversa] 487-491
[28].c. 1924 Obras de Alberto Caeiro | I.| Lista de projectos | 51-34'| AM,
“O Guardador de Rebanhos 165
| Il. Os Poemas inconjunctos
[29]. ant Dez. | Alb[erto] Caeiro — “Escolha Esbogo d&éabua 189-1 | Botto;

1928 de Poemas” Bibliografica 2011, 165-166
(Sumula)
[30]. Dez. 1928 | obras heteronymas: | Tabua Bibliografica | PR n.° 17, 10
excerptos dos poemas de | (Sumula)
Alberto Caeiro
[31].c. 1928 Complete Poems of Alberto| Plano de volume 144Q-34| ES,
Caeiro (or only the “Keeper 80
of Flocks”)
[32].c. 1929 Bernardo Soares | Rua dos| Plano de obra 48C-22| LdD,
Douradores 452
[33].c. 1929 Nota para as edigdes propriadlota 9-12 | LdD,
452-453
[34]. c. 1929 Livro do Desasocego Lista de projectos | s.c.|ES, 61-
62
[35].c. 1930 Livro do Desasocego | Lista de projectos | s.c.|LdD, 537
Ficcdes do Interludio
[36].c. 1931 L. do D.| (nota) Nota 2-60 | LdD,
453
[37]. ant Jul. Cancioneiro | Poemas Lista de projectos 181 | ES, 64
1932 Completos de Alberto Caeirp
| Livro do Desasocego
[38]. ant. Jul. 1. “Portugal” | 2. “Livro do | Lista de projectos 170
1932 Desasocego” | 1. Caeiro
[39].c. 1932 3. “Poemas Completos de | Lista de projectos | 48B-34
Alberto Caeiro, 1889-1915”
[40]. c. 1932 Classification: | 23. Caeiro | Lista classificativa | 48B-35
da obra
[41].c. 1932 ordem de publicagéo | (1) | Nota 48C-25 | PPC,
Caeiro, completo 355
[42]. ant Fev. O Regresso dos Deusesl. | Plano de obra 48C-28| PPC,
1933 Poemas Completos de 390
Alberto Caeiro
[43]. ant Fev. Ficcbes do Interludio | Plano de obra s. c. | SO,
1933 Poemas Completos de 277-278

Alberto Caeiro

[44]. ant Fev.

Ficcbes do Interludio: 1.

Lista de projectos

s. ¢. | Pizarro;

1933 Alberto Caeiro 2009, 370
[45]. ant Fev. Ficcdes do Interludio | 1. Plano de obra 180
1933 Poemas Completos de
Alberto Caeiro
[46]. ant Fev. Ficcbes do Interludio. | 1. Plano de obra 133F-28

1933

Poemas Completos de
Alberto Caeiro publish in
1933




[47].c. 14/2] 3. Caeiro (s6?) | (para 1933) Lista de projectos | 51-89|
1933 a ndo ser que a revisao de Sepulveda;
Caeiro dé muito que fazer 2010, 409
[48]. 1934-1935| Alberto Caeiro: Plano de antologia | 48-18 e 19
Notas

[1]. a [3]. Planos escritos no verso de um impregémtico de uma «Proposta para
Hypotheca», caracteristico de textos dataveis d8 1&. LdD, 532, 556-557 e 961-
962). J4 Jorge de Sena se referia na sua projdotaniducao ad.ivro, datada de 1964,
portanto numa época muito anterior a primeira edigdestes e ao plano [10], como
pertencentes todos eles a uma primeira fase digaesa qual seria «manifesto o estilo
do simbolismo e do esteticismo do Fim de Séculends os titulos «um dicionario de
sugestdes cruzadas do simbolismo francés e daciesstet britanico» (Sena; 1982, 204,
cf. 1. 2).

[4]. Datacdo baseada na indicacdo de data do prdpdumento, que encabeca a lista de
projectos.

[5]. Plano de sete poemas de «O Guardador de Rebantorrespondendo alguns dos
titulos ou primeiras linhas a poemas datados de74de Marco O primeiro poema
mencionado na lista encontra-se junto a outro datied7 de Margo de 1914 e os cinco
seguintes, a julgar pela proximidade das refer8ngae nem sempre sdo inteiramente
idénticas aos testemunhos, remetem para uma medinaachde figura a data de 4 de
Marco do mesmo ano, ainda que de todos eles sentemwoversdes posteriores. A
guarta referéncia da lista corresponde ao pringaema doGuardador datado noutro
suporte, o caderno manuscrito, do mitico dia de €8 Marco de 1914 cf.
http://purl.pt/1000/1/alberto-caeiro/guardador.henh este respeito Zenith; 2001, 241-
242).

[6]. A lista de projectos indica as datas de 191®#4, para além da data de «1911-
1912» atribuida a «O Guardador de Rebanhos», queesde considerada um elemento
ficcional da biografia de Alberto Caeirof.(Castro; 1986, 82-85 e a «Nota explicativa»
de Manuela Vasconcelos em http://purl.pt/1000/&tathhcaeiro/nota_explicativa.htyml

O plano de poemas respeitantes Goardadortem em comum com [5] apenas o
primeiro poema, correspondente a referéncia «4.ué@dador de Rebanhos» no plano
anterior. De entre os mencionados, encontram-sadostos testemunhos dos dois
primeiros poemas (8 de Marco) e dos trés ultiméeridos (11 de Marco e os ultimos
dois de 13 de Marcogf. http://purl.pt/1000/1/alberto-caeiro/guardadanhe Zenith;
2001, 242-243).

[7]. Lé-se na mesma pagina o apontamento «Read feitn Frank Palmer. Wrote letter
to Pretoria», sabendo-se que Pessoa enviou a Falmker uma carta datada de
30/4/1914, recebendo uma resposta semanas maddalddD, 962 e PP, 121-142).

[8]. Lista de artigos sobre Caeiro, entrevistaaeugdes para inglés e francés, que dadas
as referéncias as revist@sTeatroe A Aguig nas quais Pessoa colaborou em 1912 e
1913, mas que ainda estavam no seu horizonte em, ®1datavel com forte
probabilidade deste ano. Agradeco a Fernando Cisandins e a Richard Zenith a troca
de impressbes a proposito deste documento, quétoresoa correcgdo da data
conjecturada em Sepulveda; 2010, 407.



[9]. Lista de artigos de recensdo a Caeiro em Bakta no estrangeiro, muitos deles
atribuidos a companheiros que colaboraram ©mpheu De entre as revistas
mencionadas, note-se que Pessoa colaborolReptblicaa 7 de Abril de 1914,
encontrando-se numa carta datada de 12 de Noved@&rt914 o testemunho do
rompimento definitivo com o grupo d@enascenca Portuguesgue editava a revista
Aguiae n&o respondera a solicitacdo de Pessoa degultiaplaquette(cf. CO-I, 128-
130). Tanto os homes como as revistas referidasnevassociar o documento ao ano de
1914.

[10]. Plano materialmente idéntico ao texto indtld «Marcha Funebre para o Rei Luiz
Segundo da Baviera» e afim a outros trechos datasegundo Pizarro, de 1916 (cf.

LdD, 562-563 e 962). Segundo Jorge de Sena, est® m@sta relacionado com uma

primeira fase de escrita davro, proxima do simbolismo francés e do esteticismo
britanico €f. Sena; 1982, 204; [1] a[3] e I. 2).

[11]. Lista de projectos associada a escrita sob8ensacionism@& aos respectivos
nomes de autor, empreendida essencialmente entre 49916 ¢f. SOI, 141-220).
Papel com marca de agua «Almaco Prado», que sersepirte a varios textos Hivro

do Desassossegproximos deste periodaf( LdD, 560-562). O dltimo titulo esta
associado a um texto homénimo atribuido a Alvar€dmpos, que tera sido elaborado
numa fase mais tardia do desenvolvimento dsste(cf. SOI, 161).

[12]. a [15]. Conjunto de listas de projectos viados com @Athena titulo escolhido
posteriormente para a revista dirigida por Pess®aiieVaz e publicada entre 1924 e
1925 e que surge aqui encabecando os projectosen@adde Reconstruccdo Paga»
([12] e [13]), «cadernos de cultura superior» (J1&)«Cadernos quinzenaes de cultura
superior» ([15]). Trata-se de uma primeira sériepd@ectos associados a este nome,
possuindo as listas claras afinidades de conteditle &€ e ndo devendo ser posteriores a
Setembro de 1916, altura em que Pessoa escreveara ac Cortes-Rodrigues que
decidira retirar o acento do apelido, que se enaamh todos estes documentos, por este
prejudicar «o nome cosmopolitamentef: §OI, 400).Cosmopolig[12]) foi o primeiro
nome pensado para a editora posteriormente desigra@®lisipo (cf. Sousa; 2008, 86-
97 e Ferreira; 2005, 69-87 e 217-222). Os projecwiuidos a Antonio Mora
«Manifesto em favér da Allemanha, e do seu procedimna guerra presente» ([14]) e
«A attitude da Alemanha» [15] estéo relacionades ogeriodo da Primeira Guerra e a
defesa de Pessoa da Alemanha num periodo inicialedana ¢f. nomeadamente SQI,
95-120 e AM, 345-366).

[16]. Lista de projectos de publicacdes que aptesefinidades com as anteriores,
subordinados a uma ideia de «obras atlanticas kcaub (sobre a corrente designada
por atlantismq que terd sido criada por Pessoa em meados de cfo8®I1, 133-140).
Note-se como o nome de Pessoa ja hdo possui cateinflexo e a «Dissertacéo a
favér da Allemanha», atribuida a Antonio Mora, pigersituar o documento no periodo
da Primeira Guerra. Pelo menos numa fase inicigudara, Pessoa escreve Varios textos
de apoio a Alemanha, alguns deles assinados cormane e Mora df. os textos
reunidos em SQI, 95-120 e AM, 345-366).

[17]. Lista inserida no caderno com a cota 144Ye quode ser consultado em
http://purl.pt/1389% onde se encontram alguns trechos datados de \18{i@s titulos
confirmam esta conjectura de data, nomeadanfgctede Triumphpprimeiro titulo do
livro de poemas atribuido a Alvaro de Campos, dal ga encontra um plano datado de
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1917 no mesmo caderno, em 144Y;68 Two Unprintable Poemsreferéncia aos
poemasAntinouse Epithalamium antes da sua publicacdo em 1918.

[18]. Datacdo baseada no nuacleo de titulos, quesapta afinidades com o da lista
anterior. A referéncia Bnprintable Poeméndica tratar-se de um documento anterior a
primeira publicagdo dantinouse Epithalamiumem 1918.

[19]. Lista que associa varios projectos recoremeutras listas, atribuidos a Caeiro,
Reis, Mora, Campos e Pessoa, para além de Sa-faengifredo Guisado, adsmos
— Neo-PaganismoSensacionismdnterseccionismoA proximidade com listas deste
periodo ¢f. nomeadamente [20]) e com o desenvolvimentogiosesjustifica a datacao
conjectural.

[20]. Datacdo baseada na indicacdo de que «Aspiieriras [obras] deverdo ser
publicadas em fins de 1917 [...] as primeiras entuho 1917» (BNP/E3 21%e no
nacleo de titulos caracteristicos deste periodo.

[21]. Lista de obras associadas a «Aspectos»p tit@lprefacio, escrito parcialmente no
mesmo suporte. O conjunto de titulos apresentadwatteristico da segunda metade da
década de 10, revelando uma forte afinidade corfis&@s de projectos [12] a [22].
Teresa Sobral Cunha propde a data conjectural dié £® PCAC, 321) e Jer6nimo
Pizarro a de 1918cf LdD, 965), este Ultimo justificando a sua propogtela
proximidade tanto da lista como do esbogo de piefdos planos de publicagéo
vinculados com dNeo-Paganism@ com um crescente interesse pela astrologiaseue
manifesta na correspondéncia deste arioidem e CO-I, 257-264). S&o legitimas as
duas propostas, sendo que a referéncia explicitexto do prefacio a publicacdo de
obras do «neo-paganismo portuguez» (LdD, 451) dadeia anterior e aqui abandonada
indica que tanto a lista como o prefacio seraogpimses a [20].

[22]. No verso da lista encontra-se o timbre «FPAssoa | R[ua] do Ouro, 87, 2->}Rua
S—Julide413] Lisboa». Trata-se de uma firma de que Pessoacepaoprietario,
fundada em 1917 e que se mudou da primeira sedegpondente a morada riscada)
para a Rua do Ouro, onde ter& estado instalada Bagtembro de 1917 e Maio de 1918
(cf. BNP/E3 28A-38 a 40 e Sousa; 2008, 81-86). RuiSdasa refere varios textos
escritos neste suporte, datados de 1918 ou 1919.

[23]. Nota escrita por cima do poema que comeca petso «Tu, mystico, vés uma
significagdo em todas as cousas», datado na ksfgoemas em [24] de 12/4/1919. No
Verso encontra-se o poema que comeca por «Pastoomke, tdo longe de mim com as
tuas ovelhas», datado no préprio documento igudabnéa 12/4/1919. Os testemunhos
de ambos os poemas sado materialmente idénticaam foublicados na reviststhena
n.° 5, em Fevereiro de 1925.

[24]. Lista de poemas reunidos posteriormente sdifuto de Poemas Inconjuntos
numerados de 1 a 14 e datados de 12/4/1919, 2081£190/6/1919.

[25]. Lista inserida no caderno com a cota 144Gleoss datas mencionadas se situam
entre Junho de 1919 e Fevereiro de 1921 ntp://purl.pt/13888 Na folha seguinte
encontra-se uma referéncidiisipo e em 144G-46dois poemas em portugués datados
de 1920 ¢f. GL, 938).
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[26]. Lista de projectos editoriais inscritos nokitm daOlisipo, cuja actividade esteve
circunscrita ao periodo entre 1921 e 1923, e quedi€o elaborada por altura da sua
fundacéo ¢f. Ferreira; 2005, 80), relacionada, em termos rggee de contetdo, com
outros documentos sobre a organizacdo e implen@ntig editora, reunidos enem
1986, 149-162df. aindaident 2005, 69-88 e Sousa; 2008, 86-97).

[27]. Vérias listas manuscritas ao longo de uméok@, na frente e no verso, indicando
diversos nomes de autor e alguns titulos e ontieaada: «Confluem nesta revista as 3
correntes, que importam, do pensamento portugseranscendentalistas, os pagaos, e
0s sensacionistas.» (PPC, 490). As listas apresesgacomo varios planos para diversos
tomos de uma revista, sendo que as referénciagrosimam de publicacbes realizadas
nas revistaContemporanea Athena entre 1922 e 1925. A referéncia a «Alvaro de
Campos. (Soneto Antigo)», incluida num dos plarmgublicacdo, indica tratar-se de
um documento anterior a publicacdo 8eneto ja Antigoatribuido a Campos, em
Contemporanean.® 6, Dezembro de 1922.

[28]. Lista de projectos manuscrita e riscada,sgiencontra no verso de um testemunho
do poema do «Livro Primeiro» de «Odes» atribuidaRiGardo Reis, publicado no
primeiro nimero da revistdthena em Outubro de 1924. Ao contrario de outros
testemunhos que se encontram no espodlio, estesponde exactamente a versédo
publicada na revistacf PRR, 63-65). A lista de projectos comeca precesaenpor «1.
Odes de Ricardo Reis. Livro Primeiro.», incluindoda uma ideia de publicacdo de
Alberto Caeiro muito proxima da efectivamente mala na mesma revista, em 1925.

[29]. Lista de obras que se apresenta claramemte coesbo¢co d&dbua Bibliografica
publicada na revist@resencaem Dezembro de 1928, devendo ter sido elaborada no
processo de escrita da mesma.

[30]. TAbua Bibliografica publicada em resposta a uma solicitagdo dostdie da
revistapresencan.® 17, em Dezembro de 1928.

[31]. Plano do primeiro volume de uma série inéitldl «From Portugal», inserido num
caderno onde se encontram textos atribuidos acoRerareive e varios poemas, com
trés atribuicbes de data. Todas as datas autég@bado ano de 1928, com excepcao de
uma em que o0 «8» se encontra substituido por um substituicdo provavelmente
relacionada com a dimenséao ficcional da figura d&B, que teria falecido em 1928, (
BNP/E3 144Q-26e ES, 22 a 24).

[32]. e [33]. O primeiro documento é datavel dafidos anos 20, dada a atribuicdo a
Bernardo Soares de varios trechos que integraribivro do Desassossegentre eles o
poemaChuva Obliguanum momento necessariamente anterior a testersuddiaveis
dos anos 30 que o atribuem a Fernando Pessoa blieapdo do mesmo em nome
préprio em 1915, no segundo numero @pheu O segundo documento surge por
evidéncias de conteudo na sequéncia do primeiresaptando ainda, segundo Pizarro,
caracteristicas materiais que o aproximam de dostow@este anaf, LdD, 452-453 e
966-967).

[34]. Lista datavel do final dos anos 20, pelasicagbes dos titulos «Interregno»,
publicado em 1928 e «O Unico Manuscripto», refdeéacobra atribuida ao Bardo de
Teive, cuja escrita terd sido iniciada em meadak9@8 €f. ES, 9), para além de outros,
caracteristicos de listas posteriores a 1928, cBmostratus Anterose Cancioneiro
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Pizarro refere ainda que um soneto da géaesos da Cryigualmente mencionada, foi
republicado en® Noticias llustradaem Abril de 1929df. ES, 104).

[35]. Segundo Jerénimo Pizarro, este documentordeee sido elaborado no inicio de
1930 €f. Pizarro; 2010, 537), a julgar por varias refei@h@ projectos caracteristicas
deste periodo, entre elas o projecto de traduc@®adqueiro Anarquistaum «preface
remodelled» a um livro de Anténio Botto, Exostratusou aoCaso Vargas Pessoa
assinala ainda a sua davida quanto ao titulo do tjue reuniria 0s poemas orténimos,
«Cancioneiro (ou ltinerario)», figurando apenas ndiaeiro» em listas e na
correspondéncia mais tardia. Agradec¢o a Jeronimmari®i a troca de impressdes sobre
esta lista.

[36]. Datagdo baseada na marca de agua do gadlams Bond Registeredue serve
de suporte de forma praticamente exclusiva a ted&tados ou dataveis de 193f (
LdD 453, 967 e Pizarro; 2010, 531).

[37]. e [38]. Na famosa carta a Jodo Gaspar Sind@e28 de Julho de 1932, Pessoa
revela aquelas que seriam «primitivamente» asiaterxcdes de publicacdo, referindo o
seu propésito de publicar, por esta ordem, osotifebrtugal Livro do Desassossego
PoemasCompletos de Alberto Caeim oCancioneiro(cf. CP, 198-199), com excepcéo
do primeiro, que consta apenas em [37], comunsias listas. Na mesma carta, Pessoa
refere uma necessidade de revisadigdm do Desassossegque nao levaria «menos de
um anno» a fazerf, idem 199), sendo de constatar a auséncia de refesémoliavro

em correspondéncia, assim como em projectos e Pladiboriais posteriores. Pessoa
tera abandonado por esta altura o projecto deqaulwiivro, cujo ultimo trecho, datado
de 2/7/1932, foi publicado neste mesmo arfol(dD, 401-402 e 937). Pizarro propbe a
data dec. 1931 para a lista [37¢f, ES, 64 e 105). O tipo de papel dos dois docursento
idéntico e o documento [38] é ainda materialmedéntico a BNP/E3 169onde se
encontra um plano intitulado «Para o livro EPISOBYO que inclui referéncias a
«Prefacio ao livro “Acronios”.» e «Prefacio ao 6vViAlma Errante”», ambos publicados
em 1932.

[39]. Lista de livros a publicar, que relne vatiidslos caracteristicos de projectos deste
periodo e cujos trés primeiros sdo referidos, [ia ®rdem, na referida carta de
28/6/1932 a Jodo Gaspar Simoed. (CP, 198-199), com excepcado ddivro do
Desassossegajue ndo consta da lista, sendo substituidoQasrcioneirq igualmente
mencionado na carta e noutras que se seguem doicatpublicar.

[40]. Na carta de 28/6/1932 a Gaspar Simdes, Pesdodte estar «comecando —
lentamente, porque ndo € coisa que possa fazenseapidez — a classificar e rever os
meus papeis» (CP, 198). Sendo a lista de categdassificativas da obra claramente
dos anos 30, como comprovam as referéncias a «|gdatasa Recordacdo» e «Poemas
Inconjunctos: ja escolhidos», entre outras, nota-aaséncia dbivro do Desassossego
ou de uma categoria que o pudesse contemplar.

[41]. Nota escrita no verso de um fragmento de mprésso de um telegrama da
«Companhia Portugueza Radio Marconi», com indicaigfialata de «192_», idéntico
ndo s6 no que diz respeito ao suporte como ao dgdetra a BNP/E3 71A-38,
testemunho dactilografado diletas para a Recordacdo do meu Mestre Caeaimm
data de 28/9/1932.



[42]. a [46]. Na carta de 28 de Julho de 1932, dzegssanifesta a Gaspar Simdes o seu
desejo de publicar, em nome préprio, as obras @érd;eReis e Campos, sob o titulo
«“Fic¢des do Interludio”, ou outra coisa qualquee gle melhor me ocorra.» (CP, 199),
indicando em relacéo a Caeiro que «tem alguma cpisarever, mas é pouco. Aparte
disso, esta, pode dizer-se, completaerf). Em carta de 25/2/1933 propde a publicacéo
de O Guardador de Rebanhosdicando que ofoemas Inconjuntosiecessitariam
ainda de «uma revisdo de outra ordem, j4 ndo $é@leras psychologica.» (CP, 210) e
abandonando assim a anterior ideia de publicar «eutivro, osPoemas Completes
(idem). A semelhanca do que acontece cohiwo do DesassossegBessoa acaba por
abandonar a partir desta altura a ideia de pubtidaro de poemas de Caeiro, nunca
chegando a enviar Guardador As referéncias a publicacdo Beemas Completate
Alberto Caeirg assim como d&iccdes do Interlidip devem por isso ser entendidas
como préximas da primeira e anteriores a segunda. ca

[47]. Lista manuscrita a lapis e posteriormenteads, no topo da pagina do poema
manuscrito que comeca pelo verso «Para ser gra@dateiro», datado de 14/2/1933 e
atribuido a Ricardo Reis. Pessoa tera enviado m@opublicado na revistaresenca
nesse mesmo més, a Jodo Gaspar Simfes, em cafi®/24£933, onde equaciona
igualmente a hipotese de publicar um dos livro€docioneiro(cf. PC, 209). No verso
encontra-se uma lista dactilografada, igualmestada, que inclui «Cancioneiro. (?)» e
«Ficgbes do Interludio (como conjuncto).», acompaiahda indicacdo «one every two
years means ten years.».

[48]. Plano de antologia que pela coincidénciatéafs de poemas e nomes de autores
referidos, incluindo os de Reis, Caeiro e Camporel&cionavel com o projecto de
publicacdo de umantologia de Poemas Portugueses Modermsjecto que Pessoa
partilhava com Anténio Botto e da qual se publivaés fasciculos em 192@f(
Pessoa e Botto; 1929). Botto concretizou o projgctiepois do falecimento de Pessoa,
em 1944, escrevendo «Estava quase concluida estgsagia e simples Antologia,
quando Fernando Pessoa faleceuf» APM, 147). A afirmacdo de Eduardo Pitta na
introducdo a recente reedi¢do desta antologiasegee a edicdo de Botto de 1944, de
que «nunca saberemos» se Pessoa concordaria oamao«inclusdo dos heterénimos»
neste livro i[dem 9) vé-se refutada pela evidéncia da sua inclosdcsta, apesar de em
1929 estes ndo terem sido, de facto, incluidds ginda o pequeno apontamento
provavelmente relacionado com este projecto em @énkx [20]). A referéncia a
«Augusto Ferreira Gomes: (algo do Q[uinto] Imp[Psio livro publicado em 1934,
permite aproxima-la do periodo final da vida desPas Agradeco a Jorge Uribe e a
Jeronimo Pizarro a ajuda na fixagéo deste docuneeattroca de impressdes a respeito
do mesmo.



Transcricdo de documentos inéditos
ou publicados parcialmente

[17]. [BNP/E3 144Y-20]

List of Books

©CONOUTAWN R

. Prometheus Revinctus.
. Itinerario.
. Quaresma, Decifrador.?(4érie).

Two Unprintable Poems.
The Sad Seasons.

. Alberto Caeiro: Poemas.

. Odes: Ricardo Reis.

. Arco de Triumpho: Alv[aro] de Campos.
. The Mad Fiddler.

10. O Sensacionismo.
11. Theatro Statico.
12.o

13.o

14.o

15.o

[38]. [BNP/E3 170]

. “Portugal”.

. “Livro do Desasocego”.

. “Cancioneiro” (Livro | ou mais).
. “A Tormenta”.

. (qualquer cousa em prosa).

. “Mrs. Harris”.

. “Erostratus”.

. “The Mouth of Hell".

. Little Book of Poems.

. “The Student of Salamanca” (ahead).
. Caeiro.

. Edicdes Sa-Carneiro.
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[39]. [BNP/E3 48B-37]

Plan of publishing books (in Portuguese) in smalumes, of from 96 to 112 or 128
pages, at 5$00. (Type-body may be from interlinéal B2, according to the matter).

1. “Portugal”, poemas.

2. “Cancioneiro, Liv. I (e seguintes, um livro paslume).
3. “Poemas Completos de Alberto Caeiro, 1889-1915".
4. “Odes de Ricardo Reis, Liv. | a V.” (e seguirassim).

5. “Notas para a Recordacéo... por Alvaro de Catpos
6. “Accessorios, Versos de Alvaro de Campos”.

7. “O Banqueiro Anarquista”. (s6?)

8. “O Lago, e outros poemas”.

9. “Crypta, poemas”. (os poemas de ordem occulta).

10. Os contos Quaresma, um ou mais em cada votuonfarme.
11. “O Interregno”. (modificacéo definitiva e difénte).

12. Os contos extensos (um por volume, ou maigpooe).
13. Os contos pequenos (os que caibam, tituloideepo).
14. “Rubayat de Omar Khayyam” (I-1l, provavelmente)
15. “O Encoberto” (ou outro titulo).

16. “Canc0bes da Derrota”.

17. Outras Antitheses (conforme tamanho).

18. “O Marinheiro, e outros dramas.” (e outros wods assim).
19. Os estudos politicos (um ou mais por volumaefame).
20. Traduccdes de estudos em inglez, conforme.

21. O livro sobre ortographia portugueza.

22. Talvez, cabendo, o livro sobre propriedaderdmagem.
23. (No resto pelo mesmo principio).

As traduccdes de Shakespeare, Poe e outros powfiezeis e outros, devem ser
publicadas em edi¢bes caras, ou em edigcbes pa@as ou ndo, conforme o editor
queira.

Traduccdes para inglez, Apontamento:

Espronceda, “The Student of Salamanca”.

Sonnets.{consodier
The “Quod Nihil Scitur” of Francisco Sanches. (a@sl[ation] in Bibliotheca

Nacional).
and so on.
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[40]. [BNP/E3 48B-35]

Classification.

Political and Ethical

Literary, Critical and Psychological.
Quaresma.

Antitheses.

Tales and stories.

Poetry for later choice.

Static Dramas.

Occult and the like.

Plays like “Play in one Act” and the like.

. Cancioneiro.

. Duke of Parma.

. O Encoberto

. A Catastrophe, etc.

. Canc0es da Derrota.

. Poemas de Lisboa (?)

. Poemas inconjunctos (ja escolhidos).
. Omar Khayyam (et seq.).

. Interpretacdo do Bandarra, & the like.
. Dialogos sobre a Tyrannia.

. Caso Vargas. (separate from 3).

. Cumplices (separate from 3).

. Notas para a Recordacéo.

. Caeiro.

. Ricardo Reis (verso).

. Alvaro de Campos (verso).

. Ricardo Reis e Alvaro de Campos, e Ant. Mora (prosa
. Astrologia (notas sobre).

. Astrologia (proprio horoscopo, com as notas).
. Astrologia (horoscopos alheios)

. Astrologia (varia, quest. hor., etc.)

. Automatic Writings, etc.

. English Poems (chosen).

. English Poems (various).

. English Sonnets.

. Poems forming Quincunx.

. Poems in French.

. Translations into English (poems).

. Translations into Portuguese (poems).
. Translations from Shakespeare.

. Notes on the Portuguese Language, etc.
. Plans and similar notes.
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1 vol. (I-1111)

[45]. [BNP/E3 180]

Ficcbes do Interludio oulab
num volume
~ 1. Poemas Completos de
Alberto Caeiro (com pref[acio] de R[icardo] Reis) olVI
2. Notas para a recorda[¢cdo] do meu mestre Cagiro
(Alv[aro] de Campos) Vol. 1l
« 3. Chuva Obliqua (F[ernando] Pessoa)
~ 4. Poemas antes de Caeiro (Alv[aro] de Campot) . Wol
5. Odes, Liv[ros] I-lll [ 1] (R[icardo] Reis)
6. Trez Odes (Alv[aro] de Campos) — /Triumphal, L.\g
Maritima —o/
[46]. [BNP/E3 133F-2§
F —X¥"Poemas’Completos de Alberto Caeiro.

R[icardg] Reis.

publish in 1036— /

[48]. [BNP/E3 48-18 e 19}*

= (ordem alphabetica /d¢ pltimo] appellido/)
Guerra JunqueiroCancéao Perdida.
Gomes LealMisere Mei.
Cesario Verde
Antonio Molarinho Maria Manuela.
Guilherme de Faria
Manuel Duarte de Almeid#&aolo e Francesca. ?
Camillo Pessanhg(final deClepsydra.
Fernando Pessod&anc¢édo de Outomno ?
Ricardo Reis
Alvaro de Campos
Alberto Caeiro
Antonio Botto Dandysmo 81 ou 11] (o0 que é que a fonte murmura?)
Garcia Pulida

{ José Regio

204 Este documento foi publicado, omitindo a Gltima ipag com muitas lacunas e diversos
problemas de leitura em Azevedo; 1996, 486-48ande parte destes problemas foi corrigida
no artigo de recensao de Luis Prista (Prista; 1998)
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[18 205

(19]

(197

Saul Dias
Adolfo Casais Monteiro
? Alberto de Serpa

Antonio Feijé

Ignacio de Abreu e LimgVilla Nova de Gayar1)
Conde de MonsaraZNas recepcdes da Embaixad])
Alberto de Monsaraz

Jodo Saraiva ——

Antonio Carneiro —»

José Castello de Moraes

Luiz de MontalvarMenina [| é soneto]

Augusto de Santa-Rit& Prophecia Malabar
Cortes-Rodrigues

Alfredo Guisado(/baloico que me baloica ?/)

Mario de S&-Carneirp(fio de luz)

José de Almada Negreiros

Angelo de Lima(chuva)[| seneto]

Augusto Ferreira Gomegalgo do QJuinto] Implerio])

Eugenio de CastraEpigraphe (Sombra do Quadrante)
AntonioMolarinho:
Antonio Ferro:
Fernanda de Castro:
Marta Mesquita da Camara:
Antonio Sergio:
Jayme CortesadChoupos na luz do Luar
T[eixeira] de Pascoae<legias (?) (too long)
Mario Beirdo:
Affonso Duarte: € soneto
Anthero de Quental{ ouNa mdo de Deus 4
ou Ep[igramma] Transcendental
(fromEpigrammat [1 azas de setinff}®
Henrique Rosay (Shilock ?) ) a ironia transcendentaldos alemies seus mestres
espirituaes que nao formaes
Pseudo-omnipotencia
José Duro:
Manuel Laranjeira:
Ribeiro de CarvalhoNova Symphonia
Francisco Costa(sé sonetos?)

ou sO poetas que ja estavam escrevendo em 19002 @& t a uma antho[logia]
da Poesia Nova)

—

205 As paginas encontram-se numeradas no topo, dea<k3.», encontrando-se a quarta sem
numeracao.

2% pessoa confunde provavelmente o poema, referindo-®dma visdo, com azas de cetim»,
quarto verso da primeira quadra do poema intituldfmtre Sombras”, publicado por Oliveira
Martins em “Os Sonetos Completos de Anthero de @@ligi@Quental; 1886, 40-41). Agradeco a
Jerdénimo Pizarro esta indicacao.
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ainda que insira poemas d’elles escriptos posteente sesse anno (ja neste
seculo)

Anthologia Portugueza
Seculo XIX.
(1750 — 1900)

Pre-romanticos, Romanticos Modernos
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Anexo II: Tabela de ocorréncias e documentos puténimo —

pseuddnimo — orténimo — heterénimo

Nesta tabela encontram-se listadas as ocorrénomsednosauténimq
pseuddénimp orténimo e heterénimo e respectivos derivados, nos escritos de
Pessoa, éditos ou inéditos. A ampla pesquisa dasriaia ndo s6 nao exclui
como tem necessariamente de admitir a possibilidedse encontrarem mais
documentos onde estes termos ocorram. No entarpoopdsito exaustivo da
pesquisa permite tracar, com a fidelidade possa/dlistoria dos conceitos, na
qual é evidente a existéncia de duas fases, arap®1928, ano em que sao
introduzidos pela primeira vez os termogonimo e heterénimo Como no
primeiro anexo, a ordenacao cronoldgica é justiicaas notas e realizada com
base em elementos de conteldo e nas caracteristitagais dos documentos,
sendo a datac&o conjectural nos casos em que i@ ema data autografa, que
é considerada criticamente. A indicacdo de umaaaiaximada é assinalada por
«c.» («circa») e as referéncias aart» («anterior) e gost» («posteriom)
indicam que o documento pertencera a um periodrirpodmas anterior ou
posterior a referida data. Insiro em dois casospamto de interrogacdo que
marca a dimensao fortemente conjectural das regagegiropostas de data, ainda
que decorram, como nos outros casos, de dados xplieite em nota. Sao
indicadas resumidamente as ocorréncias dos cosceaarcados a itélico,
independentemente de se encontrarem ou nao suldsim® original. Em todos
0os casos foram consultados os originais, a pads duais é realizada a
transcricdo resumida, na tabela, ou completa, guida quando os textos estédo
total ou parcialmente inéditos.

Data Termo(s) Documento Fonte
[1]. c. 1903- PseudonynoJacaré | Nota respeitante a uma 66B-86
1904 (?) charada
[2]. 21/2/1906 | signed my Carta ao editor dBunch 114-25 e
manuscript with a 26 | CO-l,
pseudonym 19-20
[3]. c. 1906- becoming immortal | Nota 138-77 |
19077 under gpseudonym EAR, 346
[4]. c. 1907- Chacun a un La France en 1950 138A-3e 4 |
1908 pseudonym JS, 62-63
[5]. c. 1912- pseudonynof his Texto sobre Victor Hugo 19-100 | PE,
19137 own name 315-316
[6]. c. 1912- William Shakespearg, Texto sobre a questao 76A-95 a
1913 Pseudonymo Shakespeare-Bacon 99 | GL,
343-349
[6]. c. 1912- Autonymo Texto sobre a questéo 76A-95 a
1913 Shakespeare-Bacon 99 | GL,
343-349
[7]. c. 1912- Is it preferable to Notas sobre possiveis 14°-33
1913 write under a submissdes de artigos e
pseudonynor not? poemas em Inglaterra

Xvii




[8]. c. 1913 he preferred the Preface to Wyatt's Poems | 14E-96
pseudonym
[9]. 19/1/1915 | lancar Carta a Armando Cortes- s. c. | SO,
pseudonymamente | Rodrigues 356
obra Caeiro-Reis-
Campos
[10]. 1915 pseudonymaoneu Trecho néo enviado, 92J-13|
[Alvaro de Campos] | destinado & colunaCtonica | CVP, 86-87
da vida que passa»,.de
21/4/1915
[11].c. 1915- Atua alma é um Texto intitulado «Para 75A-28 |
1916 pseudonymeeu Orphew, sobre o SOl, 176-
Sensacionismo 179
[12]. c. 1915- masks her poetry Escrito meditnico 138-33 |
1916 with apseudonym EAR, 212
[13].c. 1916 certainly a Plano de Antologia do 48-9 | SOI,
pseudonym Sensacionismo 430
[14].c. 1916 um “Mario” Esboco de carta 125B-10 |
pseudonymo SQl, 112-
113
[15].c. 1917 obrasautonymas Lista de projectos 48B-64 |
LD-l, 53
[15].c. 1917 meio-autonymamente Lista de projectos 48B-64 |
LD-l, 53
[16]. 26/4/1919 | pseudonymo(a)(s) | Carta a Francisco FernandesLopes; 1942
Lopes | CO-I, 274
[16]. 26/4/1919 | esthetica da Carta a Francisco Fernandes Lopes; 1942
pseudonymia Lopes | CO-l, 274
[17]. ant Nov. escritosorthonymos | Esbo¢o dadbua 189-1|
1928 Bibliogréfica Botto; 2011,
165-166
[18]. ant. Dez. obrasorthonymas Esbogo daabua 28-93
1928 Bibliografica
[18]. ant. Dez. obrasheteronymas | Esboco d& abua 28-93
1928 Bibliogréfica
[18]. ant Dez. nédo [...Jautonymas | Esbog¢o d&abua 28-93
1928 Bibliografica
[18]. ant. Dez. nao [...]Jpseudonymas Esboco dadbua 28-93
1928 Bibliogréfica
[19]. Dez. 1928 | orthonymo(a)(s) Tébua Bibliografica PR n.° 17,
10
[19]. Dez. 1928 | heteronymo(a)(s) Tabua Bibliografica PR n.° 17,
10
[19]. Dez. 1928 | obrasautonymas Tébua Bibliografica PR n.° 17,
10
[19]. Dez. 1928 | obra(s) Tabua Bibliografica PR n.° 17,
pseudonymaf(s) 10
[20]. post 1929 | heteronymo Esboco de projecto de uma | 133A-13
«Antologia Portuguesa»
[21]. 4/1/1931 | O Mestre Therion Carta a Jodo Gaspar Simoe€P, 147
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ndo éheteronymo
meu
[22]. 4/4/1931 | colaboracdo minha e| Carta a Jodo Gaspar Simdes CP, 153
dosheteronymos
todos
[23]. 14/10/1931| ndo séo Esboco de nota 28-5
pseudonymqs autobiografica e bibliografica
representam pessoas
inventadas
[24]. 28/7/1932 | heteronymo(s) Carta a Jodo Gaspar Simdes 114-15 a
17 | CP, 199
[25]. c. 1932 composicées Nota 48C-31
heteronymas
[26]. 13/1/1935 | heteronymo(s) Carta a Adolfo Casais 72-39 a 46
Monteiro | CP, 251-
260
[26]. 13/1/1935 | semi-heteronymo Carta a Adolfo Casais 72-39 a 46
Monteiro | CP, 251-
260
[27]. 20/1/1935 | Heteronymos Carta a Adolfo Casais 72-47 e 48
Monteiro | CP, 265
[27]. 20/1/1935 | extensd@utonyma | Carta a Adolfo Casais 72-47 e 48
Monteiro | CP, 265

Notas

[1]. Pessoa elaborou charadas em forma de pequemmsas, publicando varias entre
1903 e 1904 na coluna «The Man in the Moonstlge Natal Mercuryjornal de Durban
(cf. a este respeito Zenith; 2011 e Sousa; 1988, Afadeco a Richard Zenith a
indicacdo deste documento.

[2], [9], [16], [21], [22], [24], [26] e [27]. Comspondéncia com data autdgrafa.

[3]. Datacdo baseada no tipo de papel e de letslimacomo nos apontamentos e nota
editorial que se encontram no verso, relacionas@is reflexdes filoséficas e projectos
de livros sobre tematicas filosoéficas caractedstideste periodoBeok t Infinite is the
natural form of human thought.» (BNP/E3 138:7@. nomeadamente as listas de
projectos publicadas em GL, 33-36). Agradeco a&uttliZenith a troca de impressoes a
respeito deste documento.

[4]. O titulo La France en 195@urge em listas de projectos dataveis entre 1A%1é
(na Ultima alterado parha France a I'an 2000 cf. JS, 39-45). Este fragmento,
encabecado pelo mesmo titulo, parece ser um diesni@shos mais antigos do ensaio
que numa primeira lista, datavel do final de 1¥Parece comokitre des Satirese em
1908 surge atribuido a Jean Seul, como part€hgeTransformation Book or Book of
Tasks(cf. idem 39-40).
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[5]. Georg Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelhopfiem a data de 1912 para este
documento ¢f. PE, 315). Existem varios testemunhos de eswfigesVictor Hugo, que
atravessam um largo periodo cronologicb fomeadamente os textos reunidos em PE,
315-326 e de forma dispersa integrando outros asiglen GL, SOl e ER). O texto
podera ser o esho¢co de um artigo, mencionado cdh® atticle on Victor Hugo»,
juntamente com «article on the new Portuguese yaatuma lista de artigos a enviar a
jornais britanicos datavel de 1912 ou 19df3[{7]).

[6]. Esboco de ensaio sobre a hipdtese de Shakespeaum pseudonimo de Francis
Bacon. Os projectos de escrever um «Pamphleto S§ba&ee-Bacon» (ou, na versdo
inglesa, «Bacon-Sh. pamphlet»), fazem parte de pei@senas listas escritas na mesma
folha, ao lado de projectos contemporédneos comd[igdy Aguia» e onde surge a
indicacé@o de data de «4 de Junho de 1921 83G-52). Particularmente significativa é
uma lista de bibliografia que Pessoa tera elaboeatd912 ou 1913 sobre a «Questao
Shakespeare-Baconxf( 144F-16 e 17 e a este respeito EAR, 138 e GL, 355),
encontrando-se, no mesmo caderno, uma outra lstaPédmphletos e Opusculos.»,
datavel igualmente deste periodo e que inclui «@hblge William Shakespeareef.(
14407-6; JS, 42-44 e a este respeito EAR, 406). Na dstdibliografia sdo elencados
varios titulos que funcionam como referéncias desbmco de ensaio, alguns dos quais
se encontram na biblioteca particular de Pessohilo$®phical works of Francis
Bacon”, com prefacio de J. M. Robertson (ed. 19F=R 1-3), “Ben Johnson: Works”
(ed. 1897, CFP 8-283), “The Portrait of Mr. W. Hie Oscar Wilde (ed. 1906, CFP 8-
586) e “Is Shakespeare dead?”, de Mark Twain (patb pela primeira vez em 1909).
O texto do ensaio refere ainda «os dois documestaslomes do Rev. Walter Begley»,
que serdo muito provavelmente “Is it Shakespedhe?great question of Elizabethan
literature. Answered in the light of new revelagomand important contemporary
evidence Hitherto unnoticed” (ed. 1903, CFP 8-2&5Bacon’s nova resuscitatio; or,
The unveiling of his concealed works and traveksd. (1905, CFP 1-7), n&o incluindo
referéncias a outros livros que Pessoa ir4 obtés taade sobre a questdo e que se
encontram igualmente na sua biblioteca (sobreogpus de referéncias e outros
elementos que permitem tracar uma cronologia ddsdesobre esta quest&b GL,
341-342 e 856-857, assim como os textos reunidagem 341-378).

[7]. Pelas referéncias a «article on the new Padag poetry»cf. CR, 7-67) e a outros
artigos de critica nos quais Pessoa teria trabalhaihda que ndo publicado,
nomeadamente sobre Victor Hugi. (5]), assim como pelas caracteristicas da letta e
papel, este documento é datavel aproximadameni®t2 ou 1913. Ambos os titulos,
Edinburgh Reviewe Hibbert Journa) remetem para peridédicos da época. Agradeco a
Pauly Ellen Bothe a indicagdo deste documentop@atde impressfes e o auxilio na
transcricdo do mesmo.

[8]. O projecto de publicacdo de «The Poems of éniekl Wyatt» encontra-se numa lista
de projectos datavel por volta de 1913, no mesrderca onde se encontra a lista de
bibliografia sobre a questdo Shakespeare-Bacortamjente com outros projectos
dataveis do mesmo perioddf.(BNP/E3 144B-7', http://purl.pt/1388Ce a nota a [6]).
Teresa Rita Lopes refere-se a esta lista de posjebaseando-se na mesma para a sua
hipétese de que esta figura «se manifestava pmasaltle 1913» (Lopes; 1990, 180;
ainda a respeito da figurdem 130-132 e o texto que retrata Wyatt publicadoRee,
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240-241). Rita Lopes refere um plano imediatamanterior do mesmo caderno, que
contribui de facto para apontar com maior certeza p data de 1913 (BNP/E3 1445

JS, 42-44), como tratando-se de um so plano décpgbEes. Ainda que a referéncia seja
vélida com vista ao estabelecimento de uma dati@-$e de dois planos diferentes, quer
pelas caracteristicas materiais, quer de conteQdtexto, inédito, € de muito dificil
leitura, n&o sendo por isso transcrito em seguida.

[10]. Texto escrito num papel rasurado, onde serdre a metade inferior do artigo que
ter4 sido enviado para publicacdo na colu@adrica da vida que passa.,.emO
Jornal, a 21 de Abril de 1915. Pessoa terd optado porengiar esta segunda parte da
cronica, provavelmente por té-la considerado exa®ente provocatodria, 0 que ndo
impediu o periddico de cancelar a sua colaboragé@eido as reaccdes que a cronica
publicada suscitowc{. CVP, 86-88 e 99-102).

[11]. Datacdo baseada no titulo «P&gheu| O Sensacionismo» e no respectivo
contetdo. Em PIAI, onde o texto foi publicado camunas, Prado Coelho e Rudolf
Lind propdem a data de 191€.(dem 216-218).

[12]. Escrito meditnico que, referindo-se a uma haulque estaria interessada em
conhecer o editor d®rpheu e assinaria com um pseuddnimo, é aproximavel deste
periodo.Violante de Cysneirosiome referido em [13], foi 0 pseuddnimo feminimenc

0 qual Cértes-Rodrigues tera colaborado no segundmwero deOrphey podendo este
episddio funcionar aqui como referéncia.

[13]. Plano de uma antologia do Sensacionismoaidkfierida em carta de Mério de Sa-
Carneiro de 29-2-1916 (Sa-Carneiro; 2001, 275) reRessoa, propondo-a um editor
inglés, em carta ndo datada, mas provavelment@® @. CO-I, 231-236 e 443-444).

[14]. Esboco de carta a um jornal, referindo-senaattigo assinado por um tal «“Mario”
pseudonymo», que comparava o Imperador Guilherrae RAntichristo da prophecia»
(cf. SQI, 112-113). Trata-se de um dos textos de Besdure a Primeira Grande Guerra,
nos quais manifesta o seu apoio a Alemanha, c@anrante a posicdo mais difundida
entre os intelectuais portugueses de defesa dadasli

[15]. Ver nota a Anexo |, [18].

[17]. e [18]. Dois documentos materialmente afimsnbos esbocos ddébua
Bibliogréafica publicada em Dezembro de 1928. {19]). O primeiro € uma listagem de
obras que corresponde, com algumas diferencaslaague Pessoa apresenta na mesma,
encontrando-se no verso uma lista de obras de Mii&a-Carneiro que devera ter
servido de rascunho Babuaelaborada a respeito do mesmo e publicada no @imer
anterior dapresencaem Novembro de 1928. O segundo é um rascunhaidio ido
texto daTabua Estes dois textos serdo os primeiros testemudhoscorréncia dos
termosorténimo e heter6nimo Agradeco a Jerénimo Pizarro a ajuda na local@aca
leitura de [18].
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[19]. TAbua Bibliogréficapublicada enpresencan.® 17, Dezembro de 1928.

[20]. Este pequeno apontamento relativo a udatkologia Portuguezaesta — pelas
referéncias a®a Escola de Coimbra para sa«l poema de cada poeta», «1 poema de
cada heteronymo» e ainda a Angelo de Lima e AntBoitto — muito provavelmente
relacionado com o projecto que Pessoa partilhou Batto de umaAntologia de
Poemas Portugueses ModernoBeste projecto resultaram a publicacdo de trés
fasciculos em 1929, que ndo incluiam os heterénimoasna edicao realizada por Botto
ja apos a morte de Pessoa em 1%44a( este respeito Pessoa e Botto; 1929, APM e a
nota a Anexo 1, [48]). A data do documento seraigew igual ou posterior a 1929,
sendo que Pessoa elaborou pelo menos mais um tplaho e bastante detalhado desta
antologia ¢f. Anexo |, [48]).

[23]. Esboco de nota autobiografica e bibliografidatado de 14/10/1931, escrito no
verso de uma solicitacdo de resposta a um inquéoito o propdsito de elaborar um
anuéario das personalidades da ciéncia, artes a&s letm Portugalc{. transcricdo e

respectivas notas). Agradeco a Jerénimo Pizarjada &a localizacdo deste documento.

[25]. Texto escrito em papel com marca de aQueginal Sternen Pose o timbre
FERNANDO PESSOA RUA DE S JULIAO, 52,12 | LISBOA, correspondendo aquela que tera
sido a ultima das tentativas empresariais de Pessuio funcionado entre 1922 e 1925
(cf. Sousa; 2008, 97-101). Como nota Rui de Sousa,tiesbre encontra-se em varios
documentos tardios, datados de 1332igualmente a este respeito o trechd_-two do
Desassossegdatado de 1932 e escrito neste suporte e a ragpecta em LdD, 400-
401 e 936, onde sdo mencionados outros documerdiesiaimente afins e datados do
mesmo ano).
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[33]

Transcricdo de documentos inéditos
ou publicados parcialmente

[1]. [BNP/E3 66B-86]

Charada (enigmatica)

S&o primeira e segunda a primeira
Derradeira primeira é tambem;
Poderei pois juntar sem canceira
Sero-todo-de-guem-é-primeira
Qualidade-o-que-é-certo.
Qualidade de ser a primeira

Ou T, o todo indicar bem.

Premiado
Dir. Anlete.

Pseudonymo: Jacareé (?)
E assim mesmo que eu bati

Aa-carague

[7]. [BNP/E3 14-33]

Mention specially-a [t the] article on Victor Hugo, and articles on theeifieh

Decadents, Samain etc.

The article on the new Portuguese poetry.

What chances are there for publishing poems — sape E[dinburgh] RevieWw Is it

absolutelynecessary that they should be as bad as Mr. Midef?

HibbertJournal
Edinburgh Review

Another query | attend hgdoreliminary terms.
[Is it preferable to write under a pseudonym dfho
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[18]. [BNP/E3 28-93]

Divido o que tenho escripto em obras orthonymaseterbnymas. N&o divido em
autonymas e pseudonymas, porque aquellas que @ubtib nomes ficticios nao
representam opinides ou emocdes minhas, sefiéo

Desejo-i/l\ndicar[} ei] apenas—a—colaberacfip somente (1) aquelles meus escriptos
impressos] em publicacdes periodicas, que publiozaes tarde em livro, sem alteracdes
ou com altera(;oes sem releve—\]anfee—pepem—tambendmagae—de—umeme—eseﬁp{o
&) dgt (2)

aquelles que, embora assim publique, chamaram dnnrauatten(;ao quando sahiram,
devendo pois ser citados. A estes, porem, *ajuntaneoutro para as differencas de t.]

[20]. [BNP/E3 133A-13]
Anthologia Portugueza

Da Escola de Coimbra para ca

1 poema de cada poeta.

1 poema de cada heteronymo,

excluindo sonetofAngelo de Lima) | excluindo poema®ngog [| quadras populares]

Sacrificio de uma canc¢éo de Ant[onio] Botto?
Os *informadosné&o figuram.

[« heteronymos] desde que esse pseudonymo seja enorhgho — isto €, que ndo
represente 0 mesmo poeta com outro nome, mMasefdd um poeta differente,
concebido dramaticamente como personagem diversatdmou, até, opposta a unidade
d’elle. E estef ultimo] o caso de qualquer des-sel$ 8ez].

pontuagcdo — como sao
materiais — Angelo de Lima

207 Este trecho — dactilografado, ao contrério do sedm manuscrito — foi publicado em PPC,
379. A indicacdo que o acompanha de que se trafarssivelmente de um «rascunho de prefacio
a sua obra» deve ser corrigida
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[23]. [BNP/E3 28-8]°%®

Fernando Pessoa
nenhum (ver nota abaixo)
empregado no commercio
esse

sempre esse

Nenhum, salvo o Premio Rainha Victoria de
Estylo Inglez, na Universidade (ingleza) do Cabdda Esperanca, em 1903, primeiro
anno em que tal premio fei-distribdidoncedido. Mas isto foi em creanca.

Lisboa, 13 de Junho de 1888.

S&o todas virtuaes, as principaes e as outraic&las ha varias semi-obras em
revistas e trez folhetos em verso inglez — “35 ®tsin(Lisboa, 1918), “English Poems,
I-1I” e “English Poems, IlI” (simultaneamente, Lisé, 1922).

nenhuma.

nenhuma. (Endereco postal: Apartado 147, Lisboa)
nenhuma.

nenhum.

(Nota & pergunta “Pseudonymo” supra): Nos fragosere obras pequenas
publicados em revistas, ha trechos e composi¢cdesosonomes de Alberto Caeiro,
Ricardo Reis e Alvaro de Campos. Estes nomes, poré&m sao pseudonymos:
representam pessoas inventadas, como figuras emaslr@au personagens declamando
isoladas em um romance sem enrédo.

14/10/1931.

%8 Esta nota tera sido concebida como resposta a uestnario, que teria como proposito
estabelecer um anuario que reunisse os nomes deorela ciéncia, das artes e das letras em
Portugal e relativo ao qual se encontra no versofdiha a seguinte solicitacadEx.™ Sr. |
Existem em paizes de elevada cultura mental livrdisativos dos seus valores nas sciencias, nas
artes e nas lettras, annuarios que sdo por aszen dlLivro de Oiroda sua intellectualidade.
Tem-no a Inglaterra no sewho's who?Tem-no a Franca com Qui Etes-vous?a ltalia
vulgarisa-o ncAlmanacco per tuttiPortugal néo o tem e por isso um editor me eagarde o
effectivar, para que dentro de pouco tempo posseeepr 0 nossQuem é alguem, nas sciencias,
artes e letras em Portugaliuito agradecia pois a V. B>a devolugdo da nota junta devidamente
preenchida e o mais completa possivel. | Tambem pedir urgencia, pois que a impressado do
volume ndo pode prolongar-se, sob pena de prejuietsriais para a Empreza editora. | Creia-
me V. Ex?Att.° V. Obg™ | Albino Forjaz de Sampaio | R. do Meio, & Lag®,isboa.

29 As duas Ultimas frases foram publicadas isoladament PPC, 379
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[25]. [BNP/E3 48C-31]

As-compeosicbes-hetero

As-composicbes

Natureza dramatica das muitas—eempesicoemposicdes heteronymas e a sua
explicagdo, relacionando-a com -e—dramatiama e com a poesia dramatica em

especial.

Poemas em inglez: predominantemeDté&ke of Parmae Prometheus Revinctus-
alidsexemplogranslatos ou “traduzidos” de trabalho, principarte feito em portuguez.
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Anexo llI: Outros documentos inéditos ou publicadogarcialmente

[1]. [BNP/E3 144V-3 a 11]*° [c. 1909;cf. I. 1]

31 Notas
sobre
publicacgbes,
etc.

F. Nogueira Pessoa.
Alexander Search
Jean Seul

41 Empreza Ibis
Livros originae

(5]

61 Empreza Ibis.
Livros traduzidos a editar.

Verso.

J. L. Runeberg: Algumas poesias.
Eschylo: Tragedias. (trad[uccédo] de Vicente Guedes
Shakespeare: Obras: (1) Tragedias
(2) Comedias.
(3) “Historias.”
Byron: Caim. (trad[uccao] Vicente Guedes).
Shelley: Prometheu Liberto. (trad[ucgao] Vicentge@es).

71 Empreza Ibis.
Livros traduzidos a editar.
Prosa.
R. L. Stevenson: Dr. Jekyll and Mr. Hyde. (tradf@ic] Vicente Guedes).
Arthur Morrison: Martin Hewitt, Investigador. (tthuccéo] Carlos Otto).

219 Algumas das listas que integram este documentanfdagsimiladas ou transcritas em PPC,
212-214 e 229 e em Azevedo; 1996, 464-466, estamsltranscricdes com problemas de leitura
corrigidos no artigo de recensdo de Luis Pristaigkr, 1998) A folha 144V-6foi publicada
isoladamente em CAS, 128
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81 Empreza Ibis.

Anthologia Lusitana (i. e. portugueza e brasileira
Contera as poesias complethagd)] deescolhidasq (b)] de:

O O O0OO0Oo

(el el eolNeo]

o O

Obras a editar em fasciculos.

1. Anthero de Quental. (a)
2. Guilherme Braga. (a)
3. Luiz de Camdes. (a)
4. Antonio Ferreira. (a)

5. Francisco Rodrigues Lobo (extrahides abras). (a)

6. Cesario Verde. (a)

7. José Duro. (a)

8. Nicolau Tolentino. (a)

9. Bocage.

10. José Anastacio da Cunha. (a)
11. Jodo de Deus. (a)

12. Antonio Nobre. (a)

13. Camillo Castello Branco. (a)
14. Diogo Bernardes.

15. Bernardim Ribeiro. + Falcéo
16. Pero d’Andrade Caminha.

17. Antonio José da Silva (o Judeu).
18. Luiz Guimaraes (B.)

19. Tobias Barreto de Menezes (B.)
20. Julia Cortines (B.)

21. Almeida Garrett.

22. Conto Guerreiro.

23. Cancioneiros.

24. = Arcades. (minores). (b).

25. = Romanticos (minores) (b).
26. =0

27. Gil Vicente.

28. Antonio Prestes.

29.0

30.0

[97 Fasciculos a sabhir.

. Anthero de Quental: sonetos, completos.
. [Anthero de Quental]: Odes Modernas (incl. pesscadas)
. [Anthero de Quental]: Primeiras Poesias.
. [Anthero de Quentalp

. Nicolau Tolentino: Sonetos

. Antonio Ferreira: “Castro.”
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[11]

13.0
14.o
15.o
16.o
17.o
18.o
19.o
20.o

Plano literario d’ O Phosphord

. Artigo politico. (sem assignatura).

. Sueltos. (sem assignatura).

. Artigos de critica superior. (assignado).
. Cartas do Sr. Pantaleéo.

. Visdes de Manuel Maria.

. Versos de Joaquim Moura-Costa.

. “Agulhas e Alfinetes” por X.

. Versos ndo-humoristicos, (pern4rios).
. Citacdes. =

10. (Secgbes menores).

11. Annuncios.

O©COoO~NOUITAWNE

“Contos 1bi8

Contos Portuguezes:
1. Vicente Guedes: O Naufragio da Barca Texas.

O Iconoclasta quinzenal
1.° numerof summario]: “O Trust das Livrarias.” Ibis.

Apresentacdo

“Origem Met[aphysica] do C[onde] de S[amoda&s]J[oaquim] Moura-Costa.

Vicente Guedes: (Poesias).
Obiter Dicta: —

Visdo do Manuel Maria.
Artigo politico: O Anti-Christo.

211 Cf. a respeito deste titulo PPC, 219
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[2]. [BNP/E3 48B-130 a 133]**2 [c. 1909;cf. I. 1]

Empreza lbis
Bibliotheca Scientifica (e Historica)

Obras Nacionaes e Estrangeiras

A. ReedicBe®Obras Nacionaes (baratas).

ou ‘dentifi 1. Pedro d’Amorim Viana: “O Racionalismo”
incorporadas 2. Henriques Nogueira: “Os Municigios.
na Ed. Lusitana

Preferivel: Bibl[iotheca] Scientifica: —
Varios precos: —
A 200 reis(ou 300).
A 400 reis(ou 500).
A 600 reis(ou 700).
(grandesA 800 reis (ou 900 ou 10Q0)
volumes.)

[131] Colleccéo de romances estrangeiros
Ibis.
A 200 reis (?) (obter formato inusité)

1. Ranger-Gull: “O Hypocrita”

2. : Malevola

3. : O Fumador de Cigarros.
4. F. Anstey: Vice-Versa.

5. Stevenson: O Dr. Jekylle-Mr.sr. Hyde
6. A. Morrison: Martin Hewitt, investigador.
7 |

8 i

1321 Empreza lbis

Pamphletos “Ibis” —
Preco: 50 reis (ou 59100 reis).
numero de paginas:

1. A Psychosef[Nevrose] Adeantativa.
2. A Nossa Administracdo Colonial (talvez s& &dicéo, aqui)
3. Da Impossibilidade de |1ér um livro.

[133] Coleccao Lusitana da
Empreza lbis

%12 Dpocumento publicado com varios problemas de leiamaAzevedo; 1996, 463-46ddos eles
corrigidos no artigo de recensio de Luis PristaigRr; 1998). A folha 48B-13%oi publicada
isoladamente em GL, 241
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(Poetas e prosadores portuguezes e brasileiros)
a 200 ou 300 reis o volume.
Livros a incluir n’esta colleccéo: —
. Machado de Assis: Memorias posthumas de Braa<u
. Guilherme Braga: Obras poeticas.
. José Anastacio da Cunha: Obras poeticas.
. Obras completas de Antonio José da Silva (ewud
. Antonio Ferreira: Obras Dramaticas e poeticas.
. Obras poeticas (completas) de Cesario Verde.
: Obras poeticas (completas) de José Duro.
. Obras de Nicolau Tolentino.

O~NO U WN P

[3]. [BNP/E3 48D-34]*" [c. 1930;cf. Introdug&o]

Quincunx
I. Antinous.
II. Epithalamium
lll. Prayer to a Woman'’s Body.
IV. Pan-Eros.
V. Anteros.

Il
She, universal nymph, whose concrete flesh
The feeling of life’s blood incarnate is,
Whose body, even if held in our arms’ mesh,
Does yet extend, in life anrd-pulse,
Above the stars down unto the abyss.

V. While hands are warm and eyes are bright,
If the Gods be kind, delight,
And, if the Gods at last so will, repose.

23 Documento citado em Dionisio; 1993, 29 e publicadm problemas de leitura em Azevedo;
1996, 147, em grande parte corrigidos no artigaelensdo de Luis Prista (Prista; 1998).

XXXi



