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Estudo do Fado em Portugués Lingua Ndo Materna
RESUMO

O mundo em que vivemos €, cada vez mais, diversificado quer a nivel linguistico, quer a
nivel cultural, como consequéncia da globalizacdo e dos fluxos migratorios. Com este
fendmeno, chegam, as escolas portuguesas, criangas com diferentes culturas e com
diferentes formas de reagir perante uma mesma situagdo. Para elas, é essencial sentirem
que o adulto com quem estao, ndo s6 manifesta interesse na sua cultura, como também da
a conhecer quer a lingua quer a cultura do pais que as acolheu. Deste modo, ajuda-as a
socializar e a serem aceites pelos seus pares, integrando-as positivamente na sua turma e

escola.

Este trabalho pretende mencionar diversos conceitos de Cultura, ficando o enfoque
direcionado a cultura no ambito do ensino/aprendizagem de LNM/LE. Contudo,
primeiramente, sera feita uma breve definicdo de PLNM, PLE e PLS. Apos a definicdo
de lingua, sera realizada uma ligacdo entre lingua e cultura, uma vez que a primeira é
vista como veiculo da segunda, ja que as aquisic¢des culturais podem ser ensinadas através
da lingua. E porque é fundamental reconhecer a importancia de alguns documentos
orientadores no ensino duma LE, é feita uma explanacéo relativamente ao QECR, ao
Referencial Camdes PLE e ao CEFR.

Sendo o Fado uma forma de expressao da cultura e da lingua portuguesa além-fronteiras,
serdo apresentadas no segundo capitulo algumas das possiveis origens para o fado, bem
como a sua evolugdo ao longo dos tempos em que este “vai da ralé, do chao até ao
majestoso saldo”, sendo distinguido em 2011 pela UNESCO, como Patrimonio Cultural
Imaterial da Humanidade. Também sera referenciada a opinido de escritores, pertencentes

a Geracao de 70, relativamente ao Fado e a sua relacdo com o turismo.

Finalmente, no terceiro e Ultimo capitulo, sera fundamentada uma sequéncia didatica cujo
tema é o Fado. A mesma é pensada para alunos de PLNM do 3° ciclo e ensino secundario
e para adultos que pretendem aprender portugués como LE. O nivel de proficiéncia
linguistica é o intermédio, correspondente ao nivel B1 de acordo com 0 QECR. Também

relacionadas com o Fado, serdo feitas propostas de atividades para futuros trabalhos.

Palavras-chave: Fado, cultura, lingua, ensino cultural, didatica de PLNM/PLE/PLS
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Study of fado in Portuguese as a Non-Native Language
ABSTRACT

The world we are living in is getting more and more diverse linguistically and culturally,
due to the globalization and the migration influx. With this phenomenon Portuguese
schools have welcomed children with different cultural backgrounds and ways of reacting
towards a given situation. For these children, it is of utmost importance to feel that the
adults they spend time with, do not only react positively to their culture, but are also
willing to share the culture and the language of the country which has welcomed them.
This will help them socialize and feel cherished by their peers and accepted both at school

and in the classroom.

This work aims to approach different concepts of culture and will be focused on, culture
as a means of teaching and learning Non-Native and Foreign Languages. We will briefly
define PNNL/ PFL/PSL (Portuguese as a Non-Native Language/ Portuguese as a Foreign
Language/ Portuguese as a Second Language), make a connection between language and
culture, for the latter is a vehicle of the former, and one can acquire culture through
language. Since it is relevant to recognise the importance of the reference documents
while teaching a foreign language, we will approach the Common European Framework
of Reference for Languages, the Camdes Reference for Portuguese as a Foreign

Language, and the CEFR-Companion Volume with new descriptors.

As Fado is a way of expressing the Portuguese culture and language throughout the world,
on the second chapter we will present some possible origins of Fado, as well as its
evolution from “the roughness of the streets to the glamour of the ballrooms”, being
granted in 2011 the UNESCO World Heritage status. A reference to the “70s Generation”

writer’s opinion on Fado and its relation to tourism will also be made.

Finally, on the third chapter, a teaching sequence with Fado as the topic area will be
presented. It has been thought for Portuguese as Non-Native language 3rd cycle students,
secondary school students and adults, who wish to learn Portuguese as a Foreign
Language. The proficiency level is intermediate - B1 of the CEFRL. Suggestions of

further activities having Fado as the main topic will also be made.

Keywords: Fado, culture, language, cultural teaching, teaching Portuguese as a Non-
Native Language/ Portuguese as a Foreign Language/ Portuguese as a Second Language
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1. Introducéo
No sec. XXI, em plena ascensdo do terceiro milénio e numa era de globalizacéo, é cada

vez mais notoria a diversidade linguistica e cultural, uma vez que as grandes migracoes

tém modificado o mundo em que vivemos.

Segundo Mateus (2011) a sociedade portuguesa depara-se com ‘“uma dimensdo
multilinguistica e multicultural até aqui desconhecida que coloca, especialmente as
escolas, desafios constantes na procura de fazer da diversidade um fator de coeséo e de
integragdo social” (p.14). Sendo assim, de acordo com Silva (2010) é “primordial
ensinar-lhes a lingua portuguesa e familiariza-los com a nossa cultura, sem Ihes pedir que

abdiquem da sua lingua e da sua cultura” (p.46).

Contudo, se tivermos em consideracdo as teorias relativas a origem do fado, esta situacédo
no nosso pais ndo é assim tdo recente. De entre os estudos realizados acerca desta
temética, salientam-se cinco teorias: a afro-brasileira, a &rabe, a maritima, a

medieval/trovadoresca e a portuguesa (Buni¢, 2017; Nery, 2004; Resende, 2014).

Pode-se afirmar, entdo, que 0 nosso pais tem um passado que o ajuda a compreender e
respeitar a histdria e as diferencas culturais. Este facto é uma mais-valia, uma vez que o

sentimos na pele. Assim, tal como refere Silva (2008, p.17):

cada individuo € sob o ponto de vista social e cultural, o resultado de um legado historico,
de um patrimonio valiosissimo que usa, sem muitas vezes se dar conta disso, na pratica
quotidiana da sua vida pessoal e comunitaria, escola e professores sdo pecas fundamentais
na promoc¢do de um diélogo intercultural dos valores de tolerancia, solidariedade,

cooperacdo e respeito pelas diferencgas

Apbs o exposto, podera afirmar-se que Portugal foi, ao longo da Historia, influenciado
por varias culturas, num “caldeirdo multicultural”, formando assim a sua identidade t&o
unica e especial, em que manifesta nomeadamente o sentimento de saudade (tema, tdo

bem, representado no Fado).

Ao ser elevado, em 2011, a Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO,
o Fado tornou-se a canc¢éo nacional, relatando a historia de um povo, do povo portugués.

O Fado é nosso e é a heranca de todos.



Contudo, se recuarmos cerca de dois séculos, onde o Fado era tido como marginal,
promiscuo, decadente, ouvido em tabernas baratas e do povo, quem diria que este género
musical iria ser ouvido em todo o Mundo, inclusive nas melhores salas de espetéculo, e

seria um motivo de orgulho do povo portugués.

Com toda a certeza, o Fado transforma-se na canc¢do nacional, e ao ocupar um papel
relevante na afirmacdo, além-fronteiras, da identidade cultural do nosso pais, esta,

deveras, ligado a tradicdo e histdria cultural de Portugal.

Se o Fado € Portugal, se o Fado é cultura, se o Fado é cantado em portugués e se o Fado
retrata historias e a Historia do nosso povo, entdo serd que se pode ensinar portugués

através do Fado?

Ao aprender-se uma lingua estrangeira, é estabelecida, de imediato, uma ponte que nos
liga a outra cultura, enriquecendo 0 nosso conhecimento e pensamento critico sobre o
Mundo e a sociedade. Devera ser promovida a aquisi¢do de conhecimentos relacionados
com o modo de vida, com o patrimonio cultural, com as crencas e formas de pensar e
estar de outros paises, a fim de proporcionar compreensdo e respeito pela diferenca

cultural.

Sempre que alguém se integra numa sociedade diferente da sua, sente de imediato a
necessidade de aprender a lingua correspondente. Contudo, somente quando obtiver
conhecimento suficiente relativamente ao seu patrimonio linguistico e cultural é que se
sentird como parte integrante da mesma, uma vez que ja domina um nivel de proficiéncia
que o permite. Desta feita, € bem notdria a estreita relacdo existente entre lingua e cultura.
Aspeto que, entre outros pontos, € tratado no primeiro capitulo desta dissertacao.

O objetivo principal desta dissertacdo é, ndo s6 dar a conhecer o Fado como aspeto
cultural e identitario do nosso pais, como tambem demonstrar que é possivel ensinar uma
LE atraves de aspetos culturais do seu pais. Neste caso concreto, através duma unidade
didatica - anexada a este trabalho -, composta por doze atividades, os alunos poderdo
desenvolver a sua competéncia comunicativa, linguistica, sociocultural, fazendo o estudo
do Fado em PLNM. Se o Fado é a maior expressdo da cultura portuguesa, importa
perceber como poderd chegar a sala de aula e em que contextos, pelo que se impde
distinguir e definir os conceitos de PLNM, PLE e PLS.



Capitulo I: Cultura e Lingua na Didatizagido do PLMN/PLE
1. A Cultura e o Ensino das Linguas

1.1. Conceito de Cultura
O conceito de cultura esta associado, e no ambito da pratica docente, tendo em conta que

é este que se encontra em analise no presente trabalho, & componentes simbdlicas e
aprendidas relativamente ao comportamento humano, tal como €é o caso da religido, da
lingua, das convencdes e dos habitos de vida. Com o passar do tempo, a cultura tem sido
perspetivada como remetendo para o desenvolvimento intelectual, estético e espiritual de
uma sociedade, representando, de certa forma, 0 modo de vida de um povo e, ou grupo,

ou o seu modo de vida durante um determinado periodo temporal (Pires, 2004).

Numa perspetiva distinta, Zaraté (1986) evidencia que o conceito de cultura € pertinente
para a comunicac¢do, dado que os contetidos culturais sdo frequentemente agrupados em
reportdrios para serem explicitamente ensinados em contexto de sala de aula. No entanto,
0 autor também refere que os individuos ndo falam sobre a aprendizagem de uma LE sem
integrar o saber cultural, pois estdo intimamente interligados, ndo podendo ser, de todo,
dissociados um do outro.

Nesta senda, outros estudos, que merecem especial destaque, sdo os conduzidos por
Miquel e Sans (1992, 2004), que desenvolveram diversas teorias relacionadas com a
cultura no ensino de linguas. No seu primeiro estudo, Miquel e Sans (1992) apresentaram
varias defini¢des do conceito de cultura, sendo que esta multiplicidade concetual se deve
ao caracter heterogéneo da cultura enquanto fenémeno global. Assim, para as autoras

existem trés vertentes neste conceito, a saber:

e Cultura (com C mailsculo), que corresponde as grandes realizacbes da
humanidade, associadas as Artes, a Literatura e a Historia, estando, portanto,
relacionada com o sentido mais tradicional do termo cultura (cultura geral). Esta
é precisamente a definicdo que tem prevalecido por diversas déecadas, sendo
integrada no método tradicional do ensino de uma lingua estrangeira. Porém, esta
cultura ndo era partilhada entre todos os individuos, sendo vista como culta ou de
prestigio, pois 0 seu ensino consagrava-se engquanto complemento ao ensino da
arquitetura, da arte, da historia e da literatura do pais alvo, ou seja, limitada as
classes sociais elevadas;

e cultura (com ¢ minuasculo), interligada aos comportamentos sociais dos nativos

(interacdes, quotidiano e valores), para além de corresponder aos habitos,



conhecimentos e atitudes partilhados por uma determinada sociedade. Esta é a
cultura do quotidiano. Com base nas autoras, esta cultura é crucial no processo de
aprendizagem de uma lingua, tendo em consideracdo que permite a
descodificacdo de comportamentos/reacdes de uma comunidade cultural, pois a
cultura também gera comportamentos especificos;

e kultura (com k, e ndo com c), que esta associada ao conhecimento usado em
contextos particulares ou por pequenos grupos (ex. o caldo), ndo sendo partilhada
com todos os falantes da lingua. No entanto, esta € uma cultura minoritaria, e
inclusive marginalizada, apesar de ser, frequentemente, usada em contexto de sala
de aula para que o aluno possa interagir com os falantes nativos da lingua alvo.
Esta cultura considera-se adquirida, quando o falante consegue reconhecer
diferentes registos, ajustar-se a cada ocasido, assim como, compreender a giria
juvenil, a linguagem informal e prépria de um determinado grupo de pessoas. Ndo
cabe aos professores, a fungdo de ensinar a kultura, pois é em contacto com 0s
seus pares que os alunos a aprendem. No processo de ensino-aprendizagem
praticado na sala de aula, esta ndo tem grande importancia, pelo facto de néo ser

formal.

Mais tarde, em 2004, as autoras desenvolveram a sua definicdo do conceito de cultura,
redefinindo os conceitos. A cultura (com minuscula) € considerada mais importante,
sendo a cultura (com maidscula) relegada para segundo lugar. Deste modo, Miquel (2004)

definem cultura como:

Toda la cultura seria como un arbol. La parte central, la que conforma y constituye el
arbol, por donde transcurre la savia que lo nutre, seria la cultura directamente relacionada
con la lengua (antes llamada con minuscula), la que conformaria el componente
sociocultural, la parte compartida por todos, mucho mas estable en el tiempo (...) mucho
mas alejada de este anillo constituyente, esta la cultura legitimada — antes la Cultura con

mayuscula. (p. 516)

E notdrio que o conceito de cultura evoluiu ao longo do tempo, passando a englobar o
saber coletivo, que é constituido por toda e qualquer manifestagdo do ser humano, pela

cultura e pelo quotidiano das sociedades em geral, incluindo os seus préprios rituais e



simbolos (Harris, 2000; Ferin, 2009). Por conseguinte, no ambito do ensino da lingua
existe uma certa delimitacdo no seu tratamento, objetivando-se primeiramente que os
alunos adquiram o tipo de conhecimentos necessarios para que a comunicacao seja bem-
sucedida, mas também para que se saibam orientar nos paises da lingua-alvo em

aprendizagem.

1.2. Conceito de Lingua
A lingua consiste num sistema abstrato de signos cujo funcionamento depende de diversas

regras e constrangimentos, permitindo estabelecer a comunicacdo entre dois
interlocutores: o emissor (que transmite a mensagem) e o recetor (que recebe a
mensagem) (Saussure, 1971). De acordo com a Academia das Ciéncias de Lisboa (2001),
entre outras definigdes, lingua € vista como sindnimo de idioma, isto ¢ “Sistema de signos
vocais, que podem ser transcritos graficamente, comum a um povo, a uma nagdo, a uma

cultura e que constitui o seu instrumento de comunicagdo” (p. 2273).

J& para Dubois et al. (1989) a lingua € concebida como sendo propria de um povo,
remetendo para um sistema de comunicacdo linguistico. Dito de outro modo, a lingua
caracteriza-se como a ferramenta que permite ao ser humano comunicar, exprimir as suas
opinides e estabelecer uma interagdo com outros seres humanos, regendo-se por
determinadas regras gramaticais e convencdes. Na sua gramatica, Cunha e Cintra (1990)

definem a lingua como sendo:

um sistema gramatical pertencente a um grupo de individuos. Expressdo da consciéncia
de uma colectividade, a LINGUA é o meio por que ela concebe 0 mundo que a cerca e
sobre ele age. Utilizacdo social da faculdade da linguagem, criacdo da sociedade, ndo
pode ser imutavel; ao contrario, tem de viver em perpétua evolucdo, paralela a do

organismo social que a criou. (p. 1)

Face ao mencionado, a lingua é uma ferramenta utilizada pelo ser humano para
comunicar, permitindo-nos relacionar com os outros €, assim, expormos as nossas ideias,
bem como o conhecimento que temos do mundo que nos rodeia. Apraz ainda salientar

que a comunicacgdo pode ser interpretada com um produto proveniente da educagéo que



o0 ser humano recebeu desde 0 momento em que nasceu e, através dela, estabelecer um
elo que lhe permite interagir com os outros. Ao longo da histéria foi a comunicar que
tanto a espécie humana como a sociedade progrediram.

Como forma de sintese, uma pessoa ao estudar ou, por imersdo linguistica, entrar em
contacto com uma LE, é fulcral desenvolver ndo sé a competéncia comunicativa, como
também a linguistica e, consequentemente, a sociocultural. Logo, aprofunda os

conhecimentos culturais relativos a sociedade em que a lingua esta presente.

Ora a lingua consiste num sistema que permite o estabelecimento da comunicacao entre
individuos, divergindo do conceito de linguagem que, apesar de estar intimamente ligada
a lingua é muito mais abrangente, dado que designa um conjunto complexo de processos
que possibilitam tanto a aquisicdo como a utilizagdo de uma lingua no geral. Tal como é
sublinhado por Cunha e Cintra (1990), a linguagem compreende o conjunto de processos
usados pelos individuos para transmitir os seus sentimentos, estando também associada a
uma maneira prépria de falar de um determinado grupo, enquanto a lingua remete, por
sua vez, para um sistema de comunicacdo, sendo, portanto, mais restrita do que a
linguagem. Em stimula, a lingua permite construir pensamentos e expressar uma Visdo

conjunta de um povo em relacdo ao mundo em geral.

1.2.1. Distincéo de Lingua no Dominio da Didatica
A primeira lingua que alguém aprende na infancia é a LM, o que néo significa que esta

seja a lingua oficial? do pais onde vive, a qual se pode chamar “lingua dominante” (Silva,
2005, p. 2).

Por sua vez, Madeira (2017) ao referir Schwartz, alude que se tivermos em conta que a
LM ¢ a primeira lingua adquirida, logo a partir dos primeiros meses de vida, terminando,
nos seus aspetos essenciais pelos 6, 7 anos, a LNM é qualquer lingua que se aprende
depois da LM. Mais acresce que, para ser LNM, a primeira exposi¢é@o a lingua nunca

acontece antes dos 4 anos de idade (p.306).

Para Grosso et al. (2013) PLNM abrange varios conceitos e “inclui diferentes tipos de
aquisicao, de aprendizagem e de dominio da lingua portuguesa”. Toda esta abrangéncia

deve-se ao facto de ao mencionarmos falantes de PLNM, estarmos a referir-nos ao

22 De acordo com Albino (2007) ¢ a “lingua adoptada por um Estado como lingua de administragéo, de justica, de
legislagdo, de comércio, de educacéo, etc.



portugués que os filhos dos emigrantes portugueses falam, quer regressem a Portugal quer
fiquem no pais de emigracéo; os filhos de imigrantes que moram no nosso pais falam; os
falantes estrangeiros aprendem e falam num curso; os estudantes, por exemplo,

timorenses aprendem durante a sua escolarizacao (p.36).

Como forma de integrar, no nosso Sistema Educativo, os alunos nédo falantes de
portugués, surgiu nas escolas portuguesas o ensino do PLNM. Contudo, na sua
didatizacdo ha que ter em conta que estes alunos ndo falam portugués, logo ndo podem
aprender da mesma forma que os alunos autdctones; que sdo criangas com caracteristicas
varias quanto a sua LM; que poderdo falar mais do que uma lingua; e cujos conhecimentos
socioculturais, idade e sistema educativo do seu pais séo diferentes (Madeira et al., 2014,
p.12).

No decorrer desta dissertagdo, LNM serd interpretado como “qualquer lingua que ¢ a
adquirida/aprendida depois da LM”, seja qual for o contexto (Madeira, 2017, p. 306).

Neste caso especial a LNM € o portugués, dai a sigla PLNM.

No dmbito da didatica das linguas, a existéncia de diferentes tipos de falantes de PLNM
e as diversas maneiras de o aprender, levam a necessidade de definir outros tipos de
PLNM, tais como PLE e PLS.

Para Leiria (2004) ndo ha consenso relativamente a definicéo e distincdo entre LE e LS.
No sentido de elucidar estes dois conceitos, Silva (2005) salienta que “As criangas
bilingues aprendem o segundo idioma como Segunda Lingua e ndo como Lingua
Estrangeira”. Para além disso distingue-as o grau de exposi¢do das linguas, ou seja, “uma
crianga bilingue é exposta, desde os primeiros meses de vida e ao longo de todo ou grande
parte do seu periodo de aquisi¢do e desenvolvimento linguistico, a duas linguas, que

adquire como linguas maternas” (p. 3).

Em contrapartida, uma LE pode ser aprendida fora do pais onde a mesma é falada,
maioritariamente, no decorrer do ensino formal e em contexto escolar, sendo este, dado

por professores que sao falantes ndo nativos (Leiria, 2004 e Silva, 2005).

Pode-se entdo afirmar que uma LE “faz parte dos Curriculos e Programas Educacionais,
ndo como veiculo de ensino mas como objecto de aprendizagem e de estudo” (Albino,
2007, p. 20).



Nesta mesma linha, Grosso et al. (2013) refere que PLE sdo somente 0s casos onde 0s
alunos aprendem portugués em contexto formal (sala de aula), ndo tendo nenhum tipo de
contacto com a lingua fora da escola. Contudo, acrescentam que esta posi¢do nédo é
estanque e que a qualquer momento uma LE pode passar para LS e vice-versa. Por
exemplo, um aluno que aprende portugués no seu pais (LE), onde ndo contactou com a
lingua fora da sala, e que vem para Portugal em situacdo de Erasmus, passando a ter
contacto com a lingua portuguesa, dentro e fora da sala de aula. Neste caso, a LE passa

para LS.

Leiria (2004) e Grosso et al. (2013) referem, também, que o uso e aprendizagem duma
LE séo realizados em espacos onde a lingua ndo tem qualquer estatuto sociopolitico. E
esta a ideia utilizada, durante a dissertacdo, quando é referida a terminologia LE, juntando

o facto de ser aprendida em contexto escolar e de forma formal.

Contudo, nos dias que correm, recorrendo a materiais didaticos tanto em papel como
online, muitas sdo as pessoas que por sua propria iniciativa aprendem uma LE e, sendo
autodidatas na busca de conhecimentos, constroem o seu caminho na sua aprendizagem

e conhecimento.

Se para Leiria (2004) uma LE é aquela que é aprendida fora do pais onde a mesma é
falada, para Madeira (2017) uma LS é aquela que é aprendida e usada dentro do pais onde
é falada e reconhecida, oficialmente, como tal.

Contudo, se é complexo definir LE, LS néo Ihe fica aquém, podendo esta ser: uma LO (o
caso de muitos paises africanos, onde o portugués apesar de ser LO ndo é LM); todas as
linguas que se aprendem depois da LM; somente a segunda lingua que se aprende depois

da LM, independentemente de quantas possa vir a aprender depois.

No dmbito deste trabalho, ao referir-se LS ¢ no sentido de “ser aplicado para classificar a
aprendizagem e uso de uma lingua nao-nativa dentro de fronteiras em que ela tem uma
fung@o reconhecida” (Madeira, 2017, pp. 305-306).

1.3. Lingua e Cultura
A lingua e a cultura ttm uma relacdo muito estreita, tendo em consideracdo que a

linguagem ndo pode existir sem a cultura, pois a lingua acaba por ser um aspeto da cultura
de uma sociedade. Logo, a relacdo estabelecida entre ambos os conceitos é entre a parte

(a lingua) e a totalidade (a cultura) E importante ressalvar que como os individuos em



geral apresentam origens culturais diferentes, inserindo-se em ambientes sociais

divergentes, a percecdo do mundo € distinta de pessoa para pessoa.

Primeiramente, a relacdo entre lingua e cultura esta associada ao facto de a propria lingua
de uma sociedade ser uma componente vital da cultura social, sendo em simultaneo a
transmissora e a base de toda a cultura da sociedade. Na realidade, é com recurso a lingua
que a cultura é preservada e transmitida as gerac6es futuras, motivo pelo qual a lingua
também detém uma conotacéo cultural. Em segundo lugar, a lingua também remete para
um fendmeno social, visto que esta detétm como principal atributo a sua utilidade
enquanto ferramenta que possibilita a comunicacdo social. Assim, a lingua e a cultura
social acabam por ser insepardveis uma da outra. Por conseguinte, a aprendizagem de
qualquer lingua deve basear-se também na compreensao da respetiva cultura social, sendo
que, caso esta ultima seja ignorada, ndo € possivel compreender nem dominar a lingua

em si, especialmente no que diz respeito aos seus aspetos linguisticos (Capucho, 2007).

A ja referida relacdo entre lingua e cultura € bastante evidente nas atividades de
comunicacgéo entre pessoas com origens culturais diferentes, tendo em consideracdo que
para melhorar a comunicacdo é fundamental aprender ndo s6 a lingua mas também o0s
aspetos culturais dominantes na sociedade da lingua alvo. O uso correto da lingua torna
a comunicacao mais eficaz, motivo pelo qual os alunos de linguas devem desenvolver as
suas competéncias comunicativas. No entanto, para que a comunicacgdo seja totalmente
eficaz, os alunos devem também desenvolver o seu conhecimento cultural, dado que
existem especificidades linguisticas diretamente associadas a aspetos/vivéncias culturais.
Logo, o autor evidencia que a lingua e os seus usos ndo podem, de todo, existir de forma

isolada da cultura.

1.4. Abordagem cultural no ensino de LE
Nas abordagens mais tradicionais do ensino de LE, a cultura tratada nas aulas é a

denominada “cultura com maiascula”, onde se alude ao estudo da Historia, Geografia,
Pintura e Literatura. Logo, a cultura estd configurada para valorizar a sala de aula,
contribuindo, também, para o desenvolvimento do conhecimento do mundo por parte dos

alunos (Areizaga, 2001).

Na década de 60, a cultura no contexto de sala de aula passou a incorporar também a

designada “cultura com mintscula”, englobando a musica, os hébitos e os costumes dos



falantes nativos da lingua alvo. Contudo, na sala de aula, é atribuida primazia aos
contetidos linguisticos (Iéxico, gramética e fonética), sendo que os aspetos culturais séo
apenas abordados em tempos de aula complementares. Existem também autores que
reportam a abordagem da “cultura com k” nas aulas de LE, remetendo para
conhecimentos relacionados com os usos e costumes que divergem do padrédo cultural
dominante, ndo sendo partilhados, portanto, por todos os falantes nativos da lingua alvo
(Monteiro, 2018).

Ja na década de 80, a componente cultural comeca a ser um aspeto fulcral na AC no
ensino de LE, transformando-se, entdo, em objeto do ensino-aprendizagem. Dito de outro
modo, a cultura e os aspetos culturais passaram a ter uma relevancia superior, merecendo,
portanto, a sua inclusdo nos conteddos lecionados em sala de aula. Por sua vez, a prépria
sociedade também ganhou consciéncia acerca da importancia de conhecer os aspetos
culturais relacionados com a lingua em diversos contextos e para interpretar de forma
correta a mensagem transmitida. Logo, é possivel constatar que a lingua e a cultura
acabam por ser uma unidade inseparavel, fundamental para a comunicacdo em LE
(Monteiro, 2018).

Porém, nos métodos de ensino atuais ainda ndo se conseguiu incluir esta unidade
inseparavel (lingua e cultura), tendo em consideracdo que vigoram 0s pressupostos da
AC, implicando, portanto, que a dimensdo cultural e competéncia sociocultural
continuam a ser complementares no ensino de LE (Sanchez, 2009). De facto, o
desconhecimento da cultura faz com que os alunos de LE néo saibam lidar com situagdes
especificas num contexto comunicativo, motivo pelo qual é fundamental aliar a perspetiva
comunicativa a competéncia cultural, fornecendo aos alunos os conhecimentos
necessarios a nivel da lingua e da cultura, pois s0 assim conseguirdo comunicar e

compreender a mensagem de modo eficaz (Monteiro, 2018).

Tendo em consideragdo o que foi dito, de forma alguma se deve fazer uma abordagem
ligeira relativamente aos aspetos socioculturais nas aulas de LE. Valorizando outras
culturas, outras formas de ler o mundo, outras crencas, ira promover-se nos alunos o
respeito pelo outro, o respeito por uma cultura diferente, e assim, entender que ha diversas
formas de ver, sentir e entender o mundo. Logo, os alunos irdo desenvolver uma atitude

de abertura e aceitagéo cultural do seu par.

10



Ignorar a existéncia de outras culturas diferentes da nossa, podera, na melhor das
hipoteses, levar a falhas na comunicacdo. Assim, por melhor que se conheca a LE que se
pretende aprender, 0 ndo conhecer 0s seus aspetos culturais, garantidamente nao assegura

uma comunicacao plena entre os interlocutores.

Dito de outro modo, os conhecimentos do aluno ao aprender uma LE ndo se devem cingir
somente ao desenvolvimento da competéncia linguistica. Para saber comunicar nessa
lingua, em toda a sua plenitude, a esta competéncia deverdo ser adicionados saberes
culturais, a fim de desenvolver, também, a competéncia sociocultural. A juncdo destas
duas competéncias permitira ao aprendente comunicar em consonancia com as regras
sociais, ficando percetivel “que jamas se llegara a potenciar en el estudiante la
competencia comunicativa en una lengua extranjera, si no se considera como uno de sus
componentes basicos de la ensefianza, la competencia cultural” (Miquel & Sans, 2004, p.
6).

Face ao exposto, Ramon (2017) corrobora o anteriormente referido, mencionando que ao
aprender uma LE os alunos ndo conhecem as estruturas gramaticais nem as lexicais, assim
como desconhecem as regras socioculturais. Deste modo, ensinar uma lingua sem a cruzar
com a sua cultura € ensinar algo oco, sem sentido, ndo permitindo a comunicagdo. “A
componente cultural é tdo fundamental para o aprimoramento da competéncia
comunicativa como a componente linguistica” (p. 30). Refor¢a que a cultura ndo deve ser
ensinada isoladamente, ndo devendo por isso ser colocada “numa secgdo a parte dos
materiais didaticos ou das préaticas dos professores, mas antes fazer parte integrante e

plena de todas as interacdes didaticas” (p.30) tanto explicitamente como implicitamente.

A cultura e a lingua sdo dois aspetos indissociaveis no contexto da aprendizagem de uma
LE. De facto, tal como ja foi referido, para que a comunicacao seja adequada e eficaz
noutra lingua, é crucial conhecer ndo s6 o seu sistema linguistico, mas também a sua
componente cultural nos paises onde a lingua-alvo € falada. No que diz respeito as
relacOes existentes entre cultura e lingua, estas podem ser consideradas de acordo com

perspetivas distintas, tal como é preconizado por Charbonnier (1989).

Mais concretamente, numa primeira abordagem pode-se considerar que a lingua € um
produto da Cultura, dado que reflete os aspetos culturais intrinsecos a um determinado
grupo social. J& numa segunda abordagem, e de carater mais aprofundado, a lingua é

considerada como sendo parte da Cultura, visto que se caracteriza como um dos seus
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elementos. Por fim, a lingua pode também ser caracterizada enquanto condicdo da
Cultura, tendo em consideracdo que € através dela que o individuo é educado e instruido,
aprendendo os aspetos culturais da sociedade nativa (Bizarro & Braga, 2005).

Considerando o dominio da LM e a aprendizagem de uma LE e da cultura intrinseca ao
pais onde ¢ falada, constata-se que os individuos acabam por desenvolver competéncias
mais complexas e ricas, bem como uma capacidade superior de aprendizagem linguistica,
para além de apresentarem uma abertura maior para novas experiéncias culturais. Por
outro lado, os valores do multiculturalismo e do multilinguismo s&o incentivados a nivel
da Unido Europeia, visto que fomentam uma abertura superior dos cidadaos europeus ao

mundo e as outras sociedades (Conselho da Europa, 2001; Silva, 2010).

Deste modo, € pertinente abordar o modelo proposto por Byram (1991), pois este estipula
que sdo quatro os elementos que constituem o processo, desde a aprendizagem da LE,
passando pela aquisicdo das competéncias linguisticas até a experiéncia cultural direta.

Esses quatro elementos sdo:

e Aprendizagem da lingua e desenvolvimento das competéncias linguisticas:
evidencia a lingua enquanto fenémeno social e permite que os alunos a possam
usar para comunicar com os falantes nativos;

e Consciéncia da lingua: centra a atencdo dos alunos nas semelhancas e diferencas
existentes entre a sua lingua materna e a lingua estrangeira;

e Consciéncia cultural: considera os aspetos ndo linguisticos da lingua,
proporcionando aos alunos a reflexdo sobre a sua propria cultura;

e Experiéncia cultural: contacto e experiéncia direta com a cultura da lingua

estrangeira em estudo.

Na verdade, um dos préprios objetivos do processo de ensino-aprendizagem de uma LE
¢ “adquirir um conhecimento mais vasto e mais profundo sobre o modo de vida e a
mentalidade de outros povos, assim como sobre o seu patrimoénio cultural” (Conselho da
Europa, 2001, p. 21). Porém, de acordo com Tato, o processo de ensino-aprendizagem
ndo pode balizar uma cultura rigida e inflexivel, devendo-se, sobretudo, ensinar uma
cultura que reflita objetivamente a realidade “plural, mutavel e complexa que conforma

as distintas sociedades no mundo atual” (citado em Monteiro, 2018, p. 25).
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Em suma, e ainda que sem rechacar a cultura com maidscula, que pode ser sempre
integrada no processo de aprendizagem de uma LE, é fundamental dar relevancia a cultura
que rege as comunicacdes diarias de uma comunidade, a cultura com mindscula. Logo,
cabe ao professor de LE utilizar a componente sociocultural subjacente ao uso da lingua
na sua pratica pedagogica, para aléem de permitir que os alunos adquiram competéncias

culturais relacionadas com o pais de origem da lingua-alvo (Silva, 2008).

Apesar do reconhecimento recente da importancia da cultura no &mbito do ensino de LE,
ainda se verifica um défice a varios niveis, como a escassez de documentacéo disponivel
para os professores; a inexisténcia de um método de ensino adequado que permita a
selecdo de dados socioculturais e o desconhecimento quanto as possiveis fontes para
obtencdo de tais dados. Na verdade, sdo cada vez mais os professores que partilham da
mesma opinido de Sanchez (2009), no sentido de se dever considerar a cultura enquanto
base crucial para trabalhar os aspetos linguisticos da lingua, e ndo apenas como

complemento ao ensino/aprendizagem da lingua.

1.4.1. A Cultura no Ensino do PLNM
Tal como foi previamente referido, o ensino da cultura reveste-se de extrema importancia,

sendo parte indissociavel das competéncias a adquirir pelos alunos de LE, e neste caso
em particular de PLE. Esta perspetiva é congruente com os argumentos apresentados por
Navarro (2008), nomeadamente quando profere que o aluno “debe conocer no solo los
aspectos puramente linguisticos de la lengua que aprende sino también determinados
aspectos culturales y de comunicacion no verbal, para ser plenamente competente” (p.

12).

Em estreita congruéncia com os argumentos apresentados por Bastos (2014), o Instituto
Camoes (2012), de Cooperacéo e da Lingua, refere-se a incluséo da cultura no &mbito do
ensino de Portugués no estrangeiro, mesmo em niveis inferiores (ex.: Al). Efetivamente,

o0 Instituto Camdes (2012) estabelece que:

devem ser privilegiadas abordagens que perspetivem o ensino e a aprendizagem como
um meio ¢ um processo de conhecimento do outro (...) qualquer que seja o perfil

linguistico do publico-alvo, o ensino e a aprendizagem devem ter como finalidade a
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promogdo da lingua e da cultura portuguesas e a progressiva constru¢cdo de uma

consciéncia plurilingue e pluricultural. (p. 5)

Ainda que a cultura e a lingua aparecam frequentemente associadas, na préatica didatica
tradicional assiste-se a uma rutura entre ambas, para além de existirem programacdes
diferentes para cada, o que impossibilita o contacto entre ambas no contexto de sala de
aula. A titulo de exemplo, e tal como é sugerido por Miquel e Sans (2004), se atentarmos
em alguns manuais de LE é possivel verificar que muitas vezes as unidades sdo
segmentadas em diversos contetidos, sendo que a cultura aparece, regra geral, em ultimo

lugar, completamente descontextualizada e sem conexdo com a lingua em estudo.

Mais recentemente, Monteiro (2018) argumentou que 0s manuais de LE transmitem, de
facto, conhecimentos relacionados com a lingua e com contetidos culturais. N&o obstante,
muitos desses manuais transmitem informac6es culturais estereotipadas, contribuindo,
portanto, para a criacdo de imagens e perce¢oes falsas sobre o pais da lingua alvo. Deste
modo, a autora questiona se de facto os manuais de LE em geral adotam, ou ndo, uma

perspetiva cultural.

No concernente aos manuais de PLE, estes normalmente apresentam situacdes ligadas
aos aspetos quotidianos dos varios membros da comunidade, que partilham uma mesma
cultura e lusofonia, rechagando, no entanto, aspetos culturais essenciais para que 0s
alunos de PLE saibam comunicar em diversas situagdes quotidianas (Grosso et al., 2013).
Isto significa que os professores ensinam a cultura do pais da lingua alvo com base na sua
prépria experiéncia, o que nem sempre € suficiente, condicionando, portanto, o ensino

dos aspetos culturais aos alunos de PLE (Monteiro, 2018).

E pertinente referir que os manuais que pretendem ensinar a cultura da lingua-alvo
apresentam aspetos culturais diretamente relacionados com a cultura com maiuscula
(Geografia, Historia, Literatura e Artes). Assim, seria muito importante e benéfico se
estes manuais incluissem aspetos culturais relacionados com a cultura com minuscula,
associada a vida social, a politica e a economia. No que diz respeito a aspetos como as
festas, as tradicOes e 0s costumes, 0s manuais contém representacfes estereotipadas,
tendo em consideragdo que transmitem uma imagem de Portugal, e dos portugueses,

como sendo pessoas ligadas apenas a determinados aspetos (Monteiro, 2018).
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2. A cultura em documentos orientadores do ensino de LE

2.1. O Quadro Europeu Comum de Referéncia
O QECR consiste num documento de referéncia que fornece uma base comum para a

elaboracdo de programas no ambito do ensino de linguas, descrevendo, de modo bastante
exaustivo, o que os alunos devem saber ao aprenderem uma lingua com o intuito de serem
capazes de comunicar, bem como 0s conhecimentos e capacidades que devem ser
desenvolvidos ao longo das aulas. Relativamente ao conhecimento sociocultural, 0o QECR

propOe 7 tematicas especificas, nomeadamente:

e A vida quotidiana;

e As condigdes de vida;

e As relagBes interpessoais;

e Osvalores, as atitudes e as crencas em relacdo a diversos fatores;
e A linguagem corporal;

e As convengdes sociais;

e E 0s comportamentos rituais. (Conselho da Europa, 2001)

Apesar de 0 QECR abordar, em toda a sua extensao, o conceito de cultura no ambito do
ensino de linguas, o seu capitulo cinco merece especial destaque, visto que desenvolve
mais aprofundadamente os conceitos fundamentais do saber sociocultural, estipulando

que:

o conhecimento da sociedade e da cultura da(s) comunidade(s) onde a lingua €é falada é
um dos aspectos do conhecimento do mundo. E, no entanto, suficientemente importante
para merecer uma atencao especial, uma vez que, ao contrario de muitos outros aspectos
do conhecimento, parece provavel gue este conhecimento fique fora da experiéncia prévia

do aprendente e seja distorcido por estere6tipos. (Conselho da Europa, 2001, p. 148)

Efetivamente, este € um aspeto fulcral para o professor aquando do planeamento das suas
aulas, dado que se depara com varias referéncias especificas a dominios culturais
particulares que devem ser trabalhados e adquiridos pelos seus alunos. Tal como foi
mencionado, o conceito de cultura é central no QECR, inclusive norteando a sua maior
preocupacéo, relacionada diretamente com a melhoria da qualidade da comunicagéo entre
0s europeus, com diversos contextos culturais e linguisticos, pois a comunicagdo permite

uma mobilidade superior, para alem de favorecer a compreensao entre cidadaos e reforcar
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a colaboracdo. Por conseguinte, € importante introduzir a cultura no ambito da sala de
aula de LE.

Atentando especificamente ao QECR, a cultura encontra-se dentro das competéncias
gerais a desenvolver pelos alunos, sendo que o saber sociocultural engloba aspetos
concretos da LE e do pais alvo, os quais devem ser adquiridos e dominados pelos alunos
e remetendo para aspetos como as condicdes de vida, 0s comportamentos, as atitudes e
as relacOes interpessoais. Assim, o QECR atribui uma importancia acrescida a
competéncia sociocultural no ensino de LE, diretamente associada ao conhecimento do
mundo, pois esta ird permitir ao falante interagir linguistica e culturalmente em diversos

contextos linguisticos (Conselho da Europa, 2001).

Assim, 0 QECR é um documento que evidencia a relevancia da componente sociocultural
nas planificagdes das aulas de LE. Porém, no documento nédo séo fornecidos descritores
no ambito desta competéncia para os diferentes niveis de aprendizagem de lingua. Logo,
os professores sentem uma certa dificuldade em definir os conhecimentos socioculturais
a desenvolver pelos alunos em cada nivel de ensino, motivo pelo qual devem planear com
especial cuidado as suas aulas, especialmente para contrariarem a tendéncia de ensinar

noc¢oes culturais estereotipadas.

Em 2018, surge um novo documento adicional como complemento do QECR. Este
documento, o CEFR, para além de desenvolver descritores ja referidos no QECR, também
introduz novos. Com o intuito de melhor se compreender este documento, é relevante

consultar o anexo 1, onde é realizada uma explicacdo mais detalhada sobre 0 mesmo.

2.2. Referencial Camoes PLE
Mais recentemente, no ano de 2017, o Instituto Camdes criou o Referencial Camdes PLE,

que consiste no primeiro documento didatico criado para o ensino-aprendizagem e
posterior avaliacdo da lingua portuguesa enquanto LE. Assim, este documento em
particular remete para um marco historico no &mbito do ensino, tendo em consideragdo
que permite orientar ndo s6 0 ensino no estrangeiro, mas também a prdpria organizagdo
de cursos de PLE em geral. De facto, a criacdo deste referencial contribuiu

significativamente para a melhoria do ensino da lingua portuguesa no mundo em geral,
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tendo ajudado ndo sé no ensino de PLE em especifico, mas também no ensino como LS

e LH® no geral (Direcdo de Servicos de Lingua e Cultura, 2017).

Similarmente ao QuaREPE, o Referencial Cambes PLE foi desenvolvido com base nas
orientagdes apresentadas pelo Conselho da Europa (2001) no a&mbito do QECR. Por

conseguinte, este referencial em anélise encontra-se dividido em duas partes distintas:

e Apresenta os descritores relativos aos seis niveis de referéncia para o ensino,
diretamente associados aos niveis de proficiéncia (do Al ao C2);
e Apresenta inventarios de conteldos que se encontram divididos em trés

componentes em particular: a linguistica, a nocional e a pragmatica.

Atentando especificamente nos inventarios de contetidos, estes sdo apresentados de forma
sequencial ao longo dos diferentes niveis de ensino, objetivando-se respeitar os critérios
previamente estabelecidos a nivel da progressao linguistica e para que o aluno atinja a
competéncia comunicativa desejada. Por conseguinte, o grande objetivo é demonstrar o
que o aluno deve dominar nos diferentes niveis de proficiéncia e em diversos contextos

comunicativos.

No concernente a cultura, o referencial ndo € distinto dos restantes documentos
previamente abordados (0 QECR e o QuaREPE), tendo em consideracdo que a sua
elaboracdo partiu dos mesmos enquanto base tedrica e pedagdgica. Na verdade,
evidencia-se apenas a introducdo de aspetos culturais simples desde os niveis mais baixos
de proficiéncia, almejando-se que os alunos dominem em simultaneo a competéncia
cultural e competéncia comunicativa, interdependentes no ensino-aprendizagem de uma

LE (Direcédo de Servigos de Lingua e Cultura, 2017).

Em concluséo, o Referencial Camdes PLE foi criado com um duplo objetivo, visto que
pretende especificar as competéncias a desenvolver pelos alunos ao longo do processo de
ensino-aprendizagem do PLE, mas também ajudar na elaboracéo de programas de ensino,
de materiais de ensino e de formas de avaliagdo da aprendizagem dos alunos em geral.
Logo, conclui-se que este documento se reveste de especial importancia, ndo so para
Portugal no geral, mas também para o ensino do PLE, dado que até entdo ndo existia
qualquer documento de referéncia especifico do ensino-aprendizagem e da avaliacdo do
PLE.

3 Lingua falada por emigrantes e seus descendentes.

17



Capitulo 11: Estudo do Fado em PLNM
1.Introducéo

A partir de finais do século XIX, o vocabulo fado passou a estar associado a musica
popular urbana. Anteriormente, o significado era apenas o da sua raiz latina — fatum —,
com o sentido de trajetoria de vida, sina e destino de cada pessoa (Franco, 2019; Nery,
2004). Nery (2004) reforca inclusive “que até ao final do século XVIII, ndo conhecemos
uma unica fonte escrita portuguesa em que esta palavra seja utilizada com qualquer

conotacdo musical” (p.17).

O Fado é um género musical portugués e € visto como sendo parte da identidade do nosso
pais. A sua origem ndo é muito clara, criando, desta forma, controvérsia no seio dos
investigadores. Manuel Halpern (2004, p. 22) comenta que “Sobre o fado, como qualquer
outro fendmeno historico, ndo pode haver um olhar Unico e ninguém tem sobre ele o
exclusivo da verdade.” O que parece ser unanime ¢ que se tenha desenvolvido numa

lisboa multicultural (Felisberto, 2013).

Jose Alberto Sardinha, numa entrevista dada a Ana Vitéria (2010), diz que o Fado é assim
denominado “porque conta histdrias”. De acordo com o mesmo, o termo emergiu devido
a 0s poemas narrativos descreverem histdrias ou ocorréncias triviais, normalmente com

um desenlace triste, tendo por isso, a nivel popular, o sentido de vida.

No decorrer deste capitulo, serdo apresentadas algumas das possiveis origens para o Fado,
juntamente com autores que as sustentaram até a contemporaneidade. Serd, igualmente,
apresentada uma evolucdo do mesmo ao longo dos tempos, desde o periodo em que tinha
sobre si um estigma de marginalidade e promiscuidade, passando pelo papel que
desempenhou como disseminador dos valores do regime ditatorial de Salazar, pela sua
internacionalizacdo, culminando, nos dias de hoje, em marco cultural representativo de
Portugal no mundo, distinguido, pela UNESCO, como Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade. Além disso, mencionaremos alguma literatura relacionada com o Fado e,

por ultimo, a relagdo deste com o turismo.
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2.0rigens do Fado

N&o havendo documentacdo que comprove a verdadeira origem do Fado, este é um
assunto discutido por diversos investigadores e comporta um conjunto de mitos ao seu
redor. O onde e 0 quando comecou, ninguém sabe ao certo e o tema ja foi investigado por
varios autores de renome. A auséncia de fontes histéricas revela que a palavra Fado, s6 a
partir dos finais do século XI1X, tem ligacdo com a musica. Até entdo, o seu significado
estd somente relacionado com a sua raiz latina, tal como referi anteriormente (Nery, 2004,
pp. 17-18).

Desde os finais do século XI1X e até a atualidade, tém sido apresentadas varias teses — por
vezes contraditérias — que remetem para as suas possiveis origens. De entre as hipoteses
mais referidas salientam-se cinco: a afro-brasileira, a arabe, a maritima, a

medieval/trovadoresca e a portuguesa (Buni¢, 2017; Nery, 2004; Resende, 2014).

2.1. Afro-brasileira
A teoria em questdo refere que a entrada do Fado em Portugal surgiu através de dancas

africanas e brasileiras. Nery (2004) afirma que esta hiptese pode estar ligada ao lundum?
angolano ou & morna® cabo-verdiana, chegando até n6s por meio dos escravos brasileiros,
no século XIX. Com o decorrer do tempo, as melodias foram sofrendo alteracdes, até se
tornarem no nosso Fado portugués (Buni¢, 2017; Felisberto, 2013; Silvestre, 2015). Entre
os defensores desta teoria, salientamos ainda José Ramos Tinhordo (2008, pp. 82-83), que
numa das suas obras, Os sons dos negros no Brasil: cantos, dancas, folguedos: origens,

afianca que:

[...] levadas para Portugal, como acontecera em meados do século XVIII, como a fofa e
o lundu, as dancas do fado —acrescidas da contribui¢do melodico-sentimental das cantigas
de «pensamento verdadeiramente poético» [...] —iam percorrer o caminho proprio entre

as camadas baixas de Lisboa, onde os brancos as tomariam dos pretos e mesticos para

4 lundum — “Danga desenvolta, de origem africana. Miisica ou canto que acompanham essa danga.”, in Dicionério
Priberam da Lingua Portuguesa, disponivel em https://dicionario.priberam.org/lundum e consultado a 21 de mai.
2021.

5> morna — “Género musical e cangdo populares de Cabo Verde, de ritmo quaternario lento, tematica geralmente
nostalgica e sentimental, com acompanhamento instrumental de viola, cavaquinho ou violino.”, in Dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa, disponivel em https://dicionario.priberam.org/morna e consultado a 21 de mai.
2021.
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transformar-lhes a parte cantada em cangdo urbana a partir da segunda metade do século
XIX.

Sdo varios 0s viajantes estrangeiros que nos seus testemunhos, na sua passagem pelo
Brasil, referem os vocabulos fado, lundum e fandango, cantado e dangado tanto entre 0s
negros de Africa como também nos salBes coloniais cariocas. Também o romancista
brasileiro, Manuel Anténio de Almeida, afirma que nas festas, frequentadas quer por
brasileiros, quer por portugueses, dancava-se o fado. “Deste conjunto de descri¢cdes se
podem extrair conclusbes bem reveladoras, a primeira das quais é a do carécter

assumidamente brasileiro deste Fado dangado” (Nery, 2004, p. 22).

Ainda seguindo a mesma linha de pensamento, Nery (2004) defende que foi a familia
real, aquando do seu regresso a Portugal (em 1821), que trouxe consigo o lundum e um
género musical muito popular no Brasil— as “modinhas”. O autor, na sua obra Para uma
Histdria do Fado, salienta inclusive que muitas das letras das modinhas apelavam ao
sentimento, demonstrando um caracter lamentoso, triste e choroso. Afirma que as mesmas
tém a mesma musicalidade que o lundum. Segundo Nery (2004) o ambiente fatalista e
saudosista destas modinhas mostra que estamos perante um ambiente “pré-fadista”. Mais
acrescenta ao dizer que estas dancas, ao chegarem a Portugal, mesclaram-se com as

culturas predominantes nos bairros tipicos de lisboa, dando origem ao fado.

“A constatagdo — historicamente incontornavel - de que as primeiras manifestagdes registadas
do Fado tiveram lugar no Brasil colonial ndo tornam “menos portugués” o seu
desenvolvimento ulterior em Portugal, até porque este foi concretizando sobre formas
constantemente renovadas que em cada fase historica sucessiva da evolucdo do género

souberam traduzir realidades socio-culturais cada vez mais identitarias do nosso pais”. (p. 50)

2.2. Arabe
Outra origem possivel, mencionada por Alberto Pimentel (1904) no seu livro A triste

cancgao do sul: subsidios para a historia do fado, e defendida por Tedfilo Braga, € que o
fado surgiu no bairro da Mouraria por influéncia dos canticos dos arabes. O historiador
Tedfilo Braga defende esta origem, uma vez que alega que o fado deriva das melopeias

arabes huda e xacara. Abordando ainda esta tese, Buni¢ (2017) menciona Braga que
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“define o fado como xéacara moderna — uma narracdo detalhada e chorosa dos
acontecimentos da vida das classes mais baixas da sociedade” (p. 17), uma vez que alguns
destes viveram nas imediagOes da capital, mesmo depois de findada a Reconquista Crista.
Além disso, verificam-se parecencas entre o fado de Lisboa e os canticos pesarosos e

tristes dos arabes.

No entanto, Nery (2004) e Pinto de Carvalho (1903) refutam esta origem defendida por
Pimentel (1904) e, utilizando a ideia do Professor Ernesto Vieira, apresentam quatro
argumentos, salientando entre eles que, se assim fosse, o fado também existiria no

Algarve e Andaluzia, locais com grande e demorada ocupacao arabe.

2.3. Maritima
Pinto de Carvalho (1903, p. 24) refere que “o fado tem uma origem maritima, que se lhe

vislumbra no seu ritmo onduloso como os movimentos cadenciados da vaga”. Assim
sendo, podemos afirmar a existéncia de uma outra teoria, a maritima, e sendo 0 n0sso pais
uma terra de marinheiros e descobridores e Lisboa 0 enorme centro portuério, esta € uma
hip6tese a ter em consideracdo. Esta origem é sustentada pelo facto de os marinheiros
cantarem a bordo das naus e caravelas e de um dos temas abordados ser a saudade —
palavra tipicamente portuguesa e muito presente no fado. O poema de José Régio “Fado
Portugués”, que consta no anexo 2, interpretado por vérias fadistas (primeiramente por
Amélia Rodrigues) vai ao encontro desta teoria. Estas cantigas relatavam vivéncias e
estados de alma, tendo como tdpicos principais, para além da saudade, o amor. Esta
caracteristica, nostalgica e saudosista, originou o chamado fado marinheiro, o fado mais
antigo de todos (Buni¢, 2017; Felisberto, 2013).

Segundo Nery (2004), a parecenca dos temas e sentimentos presentes nos cantos dos
marinheiros e no fado, ndo servem por si s6, como um argumento plausivel, de modo a
que esta tese possa ser reconhecida. O autor reforca esta ideia dizendo que uma possivel
origem maritima é “um cliché demasiadamente tentador para que a propria tentagédo
poética do Fado ndo se apresse a apoderar-se dele como um fil&o recorrente de inspiracdo

tematica até a actualidade” (pp. 54-55).

21



2.4. Medieval/trovadoresca
Devido as suas tematicas poéticas, esta teoria defende que as origens do Fado estdo

fortemente ligadas aos trovadores medievais da Idade Média.

Barbara Buni¢ (2017, p.18), bem como Nery (2004), mencionam que Carolina Michaélis
de Vasconcelos foi a primeira autora a defender esta teoria, e que, mais tarde,
Mascarenhas Barreto também defendeu. Estes autores afirmam que “as trés formas
poéticas desenvolvidas e cultivadas pelos trovadores portugueses — a cantiga de amor, a
cantiga de amigo e a cantiga de escarnio e maldizer® — estdo na origem do fado do século
XIX.”

Também Lopes (2016), na sua obra intitulada Fado Portugal, 200 anos de Fado, refere
gue nas cantigas de amigo existiam semelhancas com alguns temas do fado de Lisboa;
nas cantigas de amor ha correspondéncias com o fado de Coimbra e nas cantigas de
escarnio e maldizer esta presente a critica social e politica do Fado.

Esta tese revela superficialidade e a sua contestacdo deve-se a falta de evidéncias
documentais. A semelhanca dos temas e da forma poética entre a poesia trovadoresca e a
lirica fadista ndo é tida como uma prova evidente. Além disso, hd um espago temporal de
quinhentos anos. Logo, como € possivel existir uma transmisséo direta entre estas? (Nery,
2004, p. 54).

2.5. Portuguesa
Esta ultima hipdtese, defendida por José Alberto Sardinha (2010), e contrariando o que

se tinha apresentado até entdo, afianca a teoria de que o Fado é um prolongamento do
romanceiro portugués tradicional. A teoria foi apresentada depois de uma longa
investigacdo de extremo rigor e profundidade, junto das comunidades rurais de todas as
provincias portuguesas. Na sua obra, defende que o género musical descendeu de uma
tradicdo poético-musical, espalhada e semelhante por todo o pais que foi evoluindo, tendo
chegado até nds pela boca dos musicos ambulantes — nomeadamente os cegos da
tradicdo popular — em ruas e feiras de todo o pais. Assim, terd nascido em Portugal, no
século XVI, na passagem do romanceiro histérico para o romanceiro novelesco (Lopes,
2016).

6 Cantiga de amor/amigo/escarnio e maldizer — “Poesia cantada, em redondilhas ou versos mais pequenos, dividida
em estrofes iguais.”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, disponivel em
https://dicionario.priberam.org/cantiga%20de%20esc%C3%Alrnio e consultado a 21 de maio de 2021.
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Segundo o Jornal de Letras’ Rui Vieira Nery criticou Alberto Sardinha por este contestar
a sua tese afro-brasileira. Nery alega que Sardinha ndo cumpriu os requisitos cientificos
da investigagdo académica em qualquer dos ramos das Ciéncias Sociais e Humanas,

ficando deste modo em terra de ninguém, juntamente com a sua teoria.

E caso para dizer que o mais certo é o Fado n&o ser proveniente de uma s origem e que
para uma visdo mais abrangente e opinido fundamentada, o mais correto é ter em conta
todas as teorias existentes. O Fado € fruto de uma mistura fisica e, consequentemente,
cultural e sendo duvidosa a sua origem, uma coisa € certa, 0 Fado é o resultado de todo
um passado. Passado este, ja com dois séculos de existéncia, ndo tendo aparecido no nosso
pais tal como é hoje, por artes méagicas, pois, com o passar dos anos, sofreu alteracGes.
Independentemente, do onde e do quando, ele é o resultado do que fomos e do que
sentimos, estando patente uma explosdo e descontrolo de sentimentos. A saudade, a
nostalgia, a traicdo, a fé, 0 amor, o ciime, 0 engano, a raiva, o fatalismo, entre outros séo

temaéticas que revelam a alma de quem sente o Fado.

3. Evolucéo: o Fado de ontem e o Fado de hoje

Apos o terramoto de 1755, a saida da familia real para o Brasil, as invasdes francesas, a
administracdo inglesa, a revolucdo de 1820, a independéncia do Brasil, no século XIX,
surgiu, em Portugal, o Fado. O surgimento do grande mito fundador do fado que teve
como protagonista Maria Severa, conheceu como palco as revoltas populares e a guerra
civil de 1846-1847 (Nery,2004; Resende, 2014). Ant6nio Osorio sintetiza dizendo que:

O fado nasce num pais convulsionado, ainda mais empobrecido, devastado por guerras
sucessivas. “Os fumos da India” tinham-se dissipado ha muito. Para ndo fugir a regra, o
fado nasceu com o “destino marcado” e € nele que encontrarao escoante torrencial, como
veremos, a desgraca, as frustragdes, o amolecimento moral, a inércia de camadas sociais
ha muito oprimidas. (2016, pp. 24-25)

7 Disponivel em https://visao.sapo.pt/jornaldeletras/musica/2010-08-21-polemica-as-origens-do-fadof568819/ e
consultado a 28 de fevereiro de 2022
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Sao muitas as referéncias literarias ao Fado, assim como ndo existe nem uma, nem duas
teorias quanto & sua origem. Até nos dicionarios a propria definicdo da palavra vai
sofrendo alteragdes com o passar dos tempos. A complexidade em esclarecer tanto a
origem, como a histdria do Fado é visivel na letra do fado de Carlos do Carmo intitulado

“Nasceu Assim, Cresceu Assim”® € que se encontra no anexo 3.

3.1. Severa: A mae do Fado
Maria Severa Onofriana era uma mulher bela e boémia. Era dona de uma voz inigualavel

e costumava cantar nos circuitos de prostituicdo do Bairro Alto a Mouraria, fazendo
também algumas apresentacdes para a aristocracia. Numa dessas apresentagdes, conheceu
0 Conde de Vimioso — com gquem estabeleceu uma relacdo amorosa muito ardente.
Faleceu de tuberculose, muito jovem —com apenas 26 anos — e, depois da sua morte,

criou-se um mito a sua volta.

“Esta morte precoce, a posicdo de destaque que o estatuto de amante do titular lhe
conferiu e a fama dos seus repentes certeiros e dos seus dotes de fadista depressa se

conjugam numa aura de celebridade postuma sem precedentes.” (Nery, 2004, p. 66)

A sua morte adicionou mais fatalismo ao fado e uma aceitacéo pela vida dificil e, muitas
vezes, triste. Passado algum tempo, comecou a ser idolatrada e serviu de inspiracao para

a poesia fadista que se seguiu (Campina, 2017; Carvalho, 1903; Resende, 2014).

Durante muitos anos, ser fadista foi sinbnimo de ser prostituta e, além disso, o fado era
apenas a distracdo das classes mais desfavorecidas. Acontecia nos bairros mais pobres e
problematicos de Lisboa e nos bordéis, sendo por isso condenado pela Igreja (Campina,
2017; Museu do Fado, 2008; Resende, 2014). Alias, em 1874, no dicionario de Lacerda,
o fado ainda aparecia como “Fado, cantiga e danga popular, muito caracteristica e pouco

decente: o de Lisboa, o de Coimbra” (Pimentel, 1904, p. 9).

& Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=TCLbinMNuPM e consultado em 1 de margo de 2022
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3.2. A aristocratizacdo do Fado
Com a escassez de diversdes e a relacdo entre Severa e o Conde de Vimioso, 0s

aristocratas acabaram por frequentar estes espacos noturnos, sentindo-se atraidos ndo so6
pela musica, como também pela prostituicio e boémia. Observa-se, por isso, a
aristocratizacdo do fado através dos marialvas (Campina, 2017; Osorio, 2016; Resende,
2014).

O Conde de Vimioso aristocratiza o Fado levando-o primeiramente a toda a Lisboa e
depois, gradualmente, para todo o pais. Novos fadistas e novos temas se juntam aos ja
existentes, surgindo alusdes as preferéncias da aristocracia (Osorio, 2016, p. 43). E o caso
de Cesaria, que é a primeira fadista cuja proveniéncia ndo € a da prostitui¢cdo, mas sim da

classe operaria, sendo engomadeira numa fabrica de Alcantara (Nery, 2004, pp. 72-73).

Em 1851 surgiu o teatro de revista e, seguidamente, em finais dos anos 60 do mesmo
século, deu-se a ascensdo do Fado a grandes palcos. Passou a cantar-se ndo s6 no mundo
obscuro da baixa sociedade, como também no glamour da época, originando alteracdes
ao nivel das masicas e letras cantadas e o surgimento da guitarra portuguesa — simbolo
representativo do Fado (Campina, 2017; Carvalho, 1903; Resende, 2014).

Nery (2004) acrescenta ainda que tanto a nobreza como a alta burguesia e a classe média
tomam a iniciativa de levar o Fado para as salas de teatro onde este € cantado pelos atores
das revistas em cena. Salienta também que a classe media, mais concretamente a pequena
burguesia, surge como “uma classe sedenta de divertimentos publicos ¢ agora com um

poder de compra para os frequentar” (pp. 102-104).

3.3. Profissionalizacéo fadista
Na segunda metade do século XIX, os fadistas comecaram a ser reconhecidos como

artistas e a serem remunerados, havendo um abandono do estereétipo pejorativo. Como
forma de fixar os fadistas, a fim de agradar a e garantir a clientela, os estabelecimentos

comerciais, contratam os artistas:

“num calendario regular em cada estabelecimento, e esta nova realidade da remuneragio
sistematica introduz um principio de profissionalizacdo comeca a atrair com regularidade
para este circuito exterior ao meio tradicional do Fado os nomes mais destacados da

interpretacdo do género.” (Nery, 2004, p. 182)
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Também por volta da mesma altura, o Fado passou a ser um meio para reivindicacao
social por parte do proletariado, denunciando injusticas na sociedade e solicitando
melhores condigdes de vida (Costa, 2012; Resende, 2014).

3.4. A Ditadura e o Estado Novo
Depois de terminada a 1.2 Republica, entre 1925 e 1945, a histéria do Fado atravessou um

periodo importantissimo, ligando-o as formaliza¢des conhecidas ainda hoje como parte
integrante do género musical. Passou a haver legislacdo para regular a atividade com o
surgimento do Decreto-Lei n.° 13564 de 6 de maio de 1927, que exigia um licenciamento
tanto dos fadistas como do local onde atuavam, salvaguardando os direitos de autor. Além
disso, passou a ser necessdria uma autorizacdo para os espetaculos publicos com a
respetiva aprovacao da Inspecdo Geral dos Teatros. Os fadistas, para poderem atuar, eram
obrigados a possuir carteira profissional. Durante o periodo do Estado Novo, nas casas
de Fado, as letras eram sujeitas a censura e foram proibidas as improvisacdes. Os fadistas
ndo podiam estar associados as suas vivéncias sociais nem as suas alcunhas e meios onde
estavam inseridos. Uma excec¢édo foi Alfredo Rodrigo Duarte, conhecido por Alfredo
Marceneiro, que no fado O Marceneiro contou parte das suas vivéncias. Este ficou
também conhecido por introduzir o cantar em pé e a meia luz (Campina, 2017; Franco,
2019; Nery, 2004; Resende, 2014).

Ainda durante o periodo referido, Salazar, na sua manipulacéo politica, fez uso de alguns
instrumentos de campanha, sendo a politica dos 3F’s — Futebol, Fatima e Fado —, parte
integrante dessa ideologia nacionalista e populista, como forma de “manipulagdo da
consciéncia civica dos portugueses” (Nery, 2004, p. 241). Transformou o Fado em cangéo
nacional, com Amalia Rodrigues como embaixadora, e fez uso do mesmo como maneira
de cativar a populagédo, usando-o para espelhar o regime e fazendo com que as pessoas
chegassem a confundi-lo com o mesmo. Nessa altura, 0 governo alterou radicalmente a

opinido que mantinha acerca do Fado (Buni¢, 2017; Costa, 2012).

3.5. Amalia Rodrigues e outros fadistas
Amalia da Piedade Rodrigues, nascida a 23 de julho de 1923, em Lisboa, era proveniente

de uma familia desfavorecida e estreou-se, em 1939, numa das mais emblematicas casas

de fado de Lisboa, o Retiro da Severa. Num curto periodo de tempo, ficou popular e todos
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a queriam ouvir cantar, por isso comegou a cantar noutras casas de fado. A partir dai, deu-
se a irrevogavel internacionalizagdo do fado e, no Brasil, em 1945, a fadista gravou o seu
primeiro disco, conquistando coracgdes pelos quatro cantos do mundo. Independentemente
da sua origem, a fadista teve uma enorme projecdo artistica, economica e social no
decorrer do regime salazarista, algo invulgar a época. Acrescentou encanto, luxo e
imponéncia ao Fado (Campina, 2017; Nery, 2004; Resende, 2014). Oso6rio (2016, pp. 86-
87), citando um artigo de Augusto Castro, menciona que Portugal deve muito a Amalia e
a forma como ela introduziu grandes autores da literatura no Fado, tornando-o numa

propaganda para 0 mundo.

Até ao inicio dos anos 70, o sucesso de Amalia foi crescente. Contudo, apds o 25 de Abril
de 1974, a sua fama decresceu, e “A contestagdo ao fado estende-se a pessoa de Amalia”
(Franco, 2019, p. 191) por estar erradamente associada ao regime abolido (chegando até
a haver rumores de que ela colaborara com a PIDE®). Posteriormente, teve-se
conhecimento de que, contrariamente ao que se pensava, a fadista “ajudou discretamente
for¢as da oposigao” (Franco, 2019, p. 191). Apds o 25 de Abril, 0 povo, governantes e
meios de comunicacdo anseiam romper com tudo o que diz respeito ao passado e como
para eles “o fado aparecia como um instrumento de controle cultural da ditadura”, o Fado
é indesejado. A semelhanca de Amalia, o Fado deixou, também, de ter um lugar de
destague, e como consequéncia diminuiu o numero de fadistas, assim como comecaram
a fechar casas de fado. A populacéo tinha-o associado a um pais conservador e retrogrado
e mesmo 0s meios de comunicagao restringiram a sua apresentacao, uma vez que o Fado
estava em declinio. O Fado era acusado de ser uma cancéo do proletariado inconsciente
(Franco, 2019, pp. 189-191).

No entanto, “o fado era um resistente”, pois, no final dos anos 70, este cenario ligado ao
mundo fadista, comeca a mostrar mudancas positivas (Franco, 2019, p.197). Com a
consolidacdo da democracia, surgiu, associado a uma ideologia de esquerda, o sucesso de
Carlos do Carmo e, consequentemente, o Fado voltou a estar nas bocas do povo e no palco
cultural do pais. Desta feita, Carlos do Carmo trouxe uma lufada de ar fresco e com ela
levou de novo o Fado para as luzes da ribalta com “um recorte musical muito variado”

(Nery, 2004). Resende (2014) refere ainda: “Carlos do Carmo, com uma reputacio

% Policia Internacional de Defesa do Estado no periodo do Estado Novo.
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inatacavel e a utilizacdo de letras com teor politico, coloca mais uma vez o fado na cena

cultural do pais” (p. 45).

Amalia, ja com a imagem limpa, prosseguiu com gravacdes e lancamentos de albuns e
voltou a ser vista como a grande diva do Fado, regressou aos grandes palcos e a novos
éxitos e, pelo caminho, recebeu diversas condecoragdes, medalhas e prémios. Morreu, em
1999, vitima de doenca e, ap0s a sua morte, varios fadistas continuaram o seu legado,
elevando o Fado a género da World Music (Franco, 2019; Resende, 2014). Antonio
Osorio (2016) afirma até que Amalia ocupou, na histéria do Fado, um lugar mais

importante que a propria Severa.

No decorrer dos anos 80, poucos fadistas surgiram, destacando-se, entre eles Nuno da
Céamara Pereira, Antonio Pinto Basto e Maria Armanda (Campina, 2017; Franco, 2019).
Foi também neste periodo que Carlos do Carmo se destacou como sendo a figura
masculina nimero um do Fado. Mais tarde, ja nos anos 90, 0 género reinventou-se,
integrando diferentes sonoridades e discursos poéticos, surgindo nomes como Jorge

Fernando, Misia, Paulo Braganca, entre outros (Franco, 2019).

Jano virar do século, o Fado voltou a estar na moda, mas agora sem a conota¢do associada
a vida desvairada. Novas vozes se ouvem estando entre elas a voz de Antonio Zambujo,
de Ana Moura, de Camané, de Carminho, de Cristina Branco, de Marco Rodrigues, de
Mariza entre outros (Franco, 2019).

Deste grupo de fadistas destaca-se Mariza. Pelas palavras de Rui Vieira Nery, pode ler-
se no website oficial de Marizal® que foi a Ginica que construiu uma carreira semelhante a
de Amalia, a nivel nacional e mundial, somando sucesso atras de sucesso. Nery (2004)
enaltece ainda mais Mariza, ja que a mesma possui “uma presenga vocal majestosa, uma
seguranga crescente em cena, uma imagem idiossincratica de verdadeiro animal de palco”

(p. 270), porém distinguindo-se de Amalia por incluir no seu repertdrio outros ritmos.

10 Disponivel em https://www.mariza.com/pt/biografia e consultado a 21 de mai. 2021.
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4. Fado: Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade

Em 2011, o Fado tornou-se Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO,
sendo elevado além-fronteiras e recebendo maior visibilidade. Com esta declaracéo,
temos o Fado na boca do mundo, ou, recorrendo a palavras de Franco (2019) a “cereja no

topo do bolo” e 0 Fado como “cang¢do nacional” deixa de criar controvérsias entre o meio

fadista (p. 205).

Este feito, despertou uma maior curiosidade, por pessoas de todo 0 mundo, em perceber
e sentir a esséncia do Fado e “No estrangeiro ¢ recebido pelas comunidades portuguesas
e pelos restantes cidaddos que o admiram” (Rodrigues, 2016, p. 10). Os turistas desejam
sentir o Fado e pelas vozes dos fadistas, sons da guitarra portuguesa e gastronomia de
Portugal, deixam-se apaixonar por este género musical. Além disso, abriu perspetivas de
projecéo para o que de bom e criativo se faz em Portugal. Assim, a nossa cangéo avancga

rapidamente.

5. O Fado na literatura

Foram varios os intelectuais portugueses, da Geracdo de 70, que criticaram o Fado,
descrevendo, detalhadamente, ndo s6 o Fado, como também todo o ambiente a sua volta
e os fadistas propriamente ditos. Aos seus olhos “o fado era inseparavel do Portugal que
tanto criticavam” pois ao contrario da Europa culta, “a trova lisboeta era mais um factor
de retardamento de Portugal (...) e um sintoma da decadéncia que o pais atravessava”
(Franco, 2019, p. 55). Destacam-se E¢a de Queirds, Ramalho Ortigdo e Fialho de Almeida
qgue ndo viram o Fado com bons olhos, alegando este estar envolto num ambiente

promiscuo associado a decadéncia moral, marginalidade social e auséncia de sabedoria.

Eca de Queiroés satirizou o Fado em varios dos seus afamados e classicos romances da
literatura portuguesa salientando-se: O Primo Basilio (1878) e A llustre Casa de Ramires
(1900). Na obra O Primo Basilio, o Fado aparece interligado com a personagem Luisa
que o preferia no lugar das “musicas extravagantes, como o trecho da opercta A Gra-
Duquesa”. Esta é vista como uma mulher dada a sentimentos libertinos e adulteros, pois
“ansiosa por viver os enredos dos romances franceses que lhe preenchiam os 6cios” trai
0 seu marido com Basilio (Franco, 2019, p. 47-48). Na obra A llustre Casa de Ramires,
Eca descreve depreciativamente o Fado de Coimbra, relacionando-o com Vieirinha,

personagem aduladora e ignorante (Osorio, 2016).

29



Além disso, a 13 de outubro de 1867, no artigo intitulado “Lisboa”, na Gazeta de Portugal,

citado por Franco (2019, p. 39) e Nery (2004, p. 141), Eca escreveu que:

Atenas produziu a escultura, Roma fez o direito, Paris inventou a revolugdo, a Alemanha
achou o misticismo. Lisboa que criou? O Fado... Fatum era um Deus do Olimpo; nestes
bairros é uma comédia. Tem uma orquestra de guitarras e uma iluminagao de cigarros.
Esta mobilada com uma enxerga. A cena final é o hospital e na enxovia. O pano de fundo

¢ uma mortalha!

Na mesma altura em que Eca lancou A llustre Casa de Ramires, Rocha Peixoto dirigiu o

ataque mais violento do séc. XX, segundo Antdnio Osorio (2016).

Fialho de Almeida), na sua obra, Estdncias d’Arte e de Saudade, menciona:

O Fado ndo é tal o queixume aiado e lyrico da baceira luzitanica geral, mas um canto de
criminaes, uma chorosa elegia de taberna, céarcere e alcouce, em Portugal nascida ndo da
sensitividade candida do povo, mas nas vielas da Madragba e Mouraria, nos fauburgos de
Chellas, Alcantara e Beato, nos retiros da Penha e nos chinquilhos da Ajuda, em toda a
parte onde petintaes e fadistonas crapulam promiscuamente 0s seus vicios violentos e 0s

seus fumantes amores de bestas feras. (1921, p. 387

Antonio Osorio cita Ramalho Ortigdo, referindo que fadista

[...] quer dizer: ser um criminoso tolerado, agremiado civilmente, constituindo uma
classe. O fadista vive dos expedientes da exploracdo do seu proximo. Faz-se sustentar de
ordinario por uma mulher publica, que ele espanca sistematicamente [...] Habita
sucessivamente na taberna, na batota, no chinquilho, no bordel ou na esquadra da policia.
Esta inteiramente atrofiado pela ociosidade, pelas noitadas, pelo abuso do tabaco e do

alcool. E um anémico, um cobarde e um esttpido. (2016, p. 59)

Também, Alberto Franco (2019, pp. 55-56) cita Ortigdo e a sua visdo dos fadistas

enquanto criminosos, afirmando que “para o fim de dar uma espécie de satisfagdo a
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sociedade pela frequéncia de tantos crimes, prende um fadista.” Ortigdo ainda acrescenta
que para terminar com o crime em Lisboa todos os fadistas deviam ser condenados a

prisdo ou a trabalhos forgados.

Nesta linha de questdes, Nery (2004) refere que o Fado ja ndo se restringe somente a
classe social mais desfavoravel, indo até & classe média e também a elite da época.
Salienta também que a censura feita pela Geracdo de 70 é de indole moral e politico-
ideologica e que o fado ndo promove 0 pensamento e a cultura, mas sim a inércia
intelectual, pois € “um género indissociavelmente associado a marginalidade social e
como propagador de uma postura civica de passividade acritica perante a historia —

tenderd a perpetuar-se sob as mais diversas formulagdes” (p. 140-142).

Na Revista Visdo, Manuel Halpern, no artigo intitulado O fado, agora a cores*! sintetiza

as opinides e conclui, dizendo que:

Eca de Queirds odiava o fado, Camilo desprezava-o, Ramalho Ortigéo descrevia-o com
desdém e até Pinto de Carvalho, responsavel pela primeira Historia de Fado, ndo escondeu
um olhar decrépito. O fado nasceu assim, musica dos guetos, das vielas, estruturalmente
pobre, menor e desprezivel. O fadista era um rufia de naifa em punho, a fadista uma
prostituta. Quem diria que um dia esta “cangdo de vencidos” se iria tornar patrimoénio da

humanidade?

Com opinido pouco abonatoria, relativamente ao Fado, para estes autores da Geracao de
70 era inconcebivel a aproximacao das pessoas cultas e ditas de bem ao Fado e a todo o
ambiente envolvente. Contudo, com passar do tempo, o Fado marcou a sua posigéo, tendo
chegado a todas as classes sociais e envolvido ndo s6 0s poetas populares, como agora

também, grandes poetas da literatura portuguesa.

O poema Ha uma Musica do Povo®?, cuja letra consta no anexo 1V retrata, no inicio do
séc. XX, a relagdo do fado com a alta literatura, pelos olhos do maior poeta portugués do

século passado, Fernando Pessoa. Este poema foi musicado pelo guitarrista e compositor,

1 Disponfvel em https://visao.sapo.pt/jornaldeletras/jornalletrasforum/homemdoleme/2011-11-30-homem-do-leme-
o-fado-agora-a-coresf636450/ e consultado a 24 de mai. 2021.
12 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=BdHbQBvgyQO e consultado a 6 de julho de 2022
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Mario Pacheco, e interpretado por Mariza no seu album intitulado Transparente. Nesta
poesia esta bem presente a mudanca de opinido, no que concerne a este género musical,
no seio dos grandes escritores até a data, mais concretamente dos pertencentes a Geragao
de 70.

Nesta senda, se de um lado temos Eca de Queiroz, Ramalho Ortigdo e Fialho de Almeida
que nutrem um sentimento de desdenha pelo Fado, do outro lado ha uma grande variedade
de escritores/poetas que o0 sentem prazerosamente e, tanto embevecidos como orgulhosos
por tudo o que este representa, escrevem poemas para e sobre o Fado. Entre este poetas,
destacam-se Alexandre O’Neill, David Mourdo-Ferreira, Fernando Pessoa, José Régio,
José Carlos Ary dos Santos, Manuel Alegre, Pedro Homem de Mello, entre outros (Costa
2012; Moura, 2013; Museu do Fado; Silvestre, 2015).

Estes poetas integram um conjunto de autores reconhecidos da literatura portuguesa e
que, através das letras dos seus poemas, ajudaram a levar o Fado mais além, tornando a
sua escrita “como ponto de referéncia para a construcdo da poesia gque sustenta a
musicalidade do Fado” (Silvestre, 2015, p. 4).

A primeira grande personalidade que da voz a estes distintos poetas € Amalia Rodrigues,
que, nos finais dos anos 40, interpretou 0 poema Naufragio de Pedro Homem de Mello.
O sucesso deste fado, levou o poeta a manifestar o seu contentamento junto da fadista
pois teve “a nocdo de uma grande vitoria, pois através de Amalia, a sua poesia tinha
subido até ao povo”. (Santos, 2014, p. 629) Outros poemas, de Pedro Homem de Mello,
foram interpretados por Amalia Rodrigues, destacando Povo que lavas no rio, O rapaz
da camisola verde, Havemos de ir a Viana e Fria Claridade (Moura, 2013; Museu do
Fado; Silvestre, 2015).

Amélia também popularizou fados da autoria de David Mouréo-Ferreira: Primavera,
Libertacao, Barco Negro, Sombra, Maria Lisboa; de José Régio com o Fado Portugués;
de Alexandre O’Neill através do fado Gaivota; entre outros poetas (Moura, 2013; Museu
do Fado; Silvestre, 2015). A somar a estes, um dos mais talentosos poetas da sua geracéo,
Ary dos Santos, escreveu, para Amalia Rodrigues, os poemas Meu Amor Meu Amor,
Améndoa Amarga, Alfama, Rosa Vermelha, O Um ¢é Teu e O Meu Amigo Esta Longe
(Museu do Fado).

Com toda a certeza, a grande diva do fado, Amalia Rodrigues, ao passar por grande parte

da poesia portuguesa, deu a conhecer inimeros e célebres poetas portugueses, dentro e
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fora do seu pais, elevando tanto os poetas, como 0s compositores dos seus fados. Desta
forma, trouxe até ao Fado a poesia culta, erudita e intelectual, com o cunho do compositor

luso-francés Alain Oulmain.

Em grande parte gracas a Amalia, a grande literatura portuguesa entrou no fado, com a
ndo pequena ironia de, muitas vezes, um francés, Alain Oulman, a partir de certa altura
ter contribuido para isso, numa excepcional articulagdo criadora de duas formacoes, a
francesa e a portuguesa. A ambos se deve uma importante inflexdo dos rumos da poesia

e da masica do fado, a partir de principios dos anos sessenta. (Moura, 2013, p. 3)

Tal como Amalia, Carlos do Carmo também cantou grandes poetas do nosso pais,
salientando, de novo, Ary dos Santos, com diversos poemas, destacando-se: Lisboa,
Menina e Moca, A Estrela da Tarde, O Homem da Cidade (Museu do Fado; Nery, 2004).
Com o poema Uma Flor de Verde Pinho de Manuel Alegre, participou no Festival da
Cancdo (Museu do Fado). Gigantesco é o legado que Carlos do Carmo deixou no Fado,
tendo sido, uma das figuras importantes, na elevacdo do Fado como Patriménio Cultural

Imaterial da Humanidade.

6. Turismo

O Fado, tal como foi referido anteriormente, nem sempre foi visto com notoriedade.
Contudo, o inicio deste século mostra que “¢ inegavel que ao longo dos tltimos cinquenta
anos o Fado foi adquirindo uma visibilidade crescente e uma presenga marcante no
conjunto da vida cultural portuguesa.” Fadistas sdo ovacionados nas mais prestigiadas
salas de espetdculo do mundo inteiro; poetas varios escrevem poemas para serem
musicados e ouve-se o fado mesclado com outros géneros musicais. Alias, o Fado “é hoje
uma das correntes em maior afirmag@o no &mbito da chamada World Music internacional
e no seio desta ¢ cada vez mais olhado como uma matriz identitaria do nosso Pais” (Nery,

2004, p. 14).

De ha uns anos para cé, Lisboa passou a ser vista como uma cidade turistica. Belem, o
Bairro Alto, a Baixa e Alfama s@o as zonas que mais procura tém, tanto por parte dos
turistas portugueses como por parte dos estrangeiros. Tal é a fama do Fado além-
fronteiras que, para os turistas, ir as casas tipicas de fado, ouvir cantar este género musical

é essencial para conhecer a nossa cultura (Buni¢, 2017; Rodrigues, 2016). Pode afirmar-
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se, entdo, que existe uma relacdo entre fado e turismo e que o0 seu crescimento é bem

notorio estando a ele associada a gastronomia portuguesa.

Hoje em dia, no setor turistico, o Fado é um dos cartdes de visita de Portugal, sendo por
sua vez uma forma de mostrar parte da nossa cultura. Porém, ndo se pode falar de Fado
sem falar também dos estabelecimentos onde, noite apds noite, ecoam vozes e trinam
guitarras. Como publico temos muitos turistas estrangeiros e portugueses que, a média
luz, ndo so6 alimentam a alma com a nossa cangdo nacional, como também saboreiam 0s
nossos pratos gastrondmicos e um bom néctar dos deuses. E eis que temos uma trilogia

cultural portuguesa: fado, gastronomia e vinho.

As casas de fado transformam, entdo, o Fado numa forte atracdo turistica, atribuindo-lhe
maior relevo, apds a sua classificagdo como Patrimdnio Cultural Imaterial da
Humanidade, pela UNESCO, em 2011. O Fado é entdo, um chamariz no que concerne ao

turismo portugués, concentrando-se essencialmente na nossa capital, Lisboa.

De acordo com o artigo Turistas é que salvam as casas de fado®®, do Diario de Noticias,
ir a uma casa de fados € um luxo para a carteira dos portugueses, uma vez que, até mesmo
nos locais mais acessiveis, passar um serao a ouvir cantar fado e a degustar um belo prato
tradicional regado por vinho portugués, nem sempre é alcancavel para a maioria do povo
portugués. Desta feita, a maior parte do publico das casas de fado sdo os turistas
estrangeiros, sendo eles que garantem o sustento das mesmas. E de salientar que, apesar
de ser um artigo de 2015, ndo deixa de ser atual, devido a situacao pandémica vivida, ndo
s6 em Portugal como em todo o mundo. Reerguer as casas de fado e tudo o que lhe é
inerente ird ficar para a histdria, de tal forma que, futuramente, este serd mais um marco
importante na narrativa do Fado, fazendo parte, quica, de poemas e futuros trabalhos de

investigacao.

13 Disponivel em https://www.dn.pt/portugal/turistas-e-que-salvam-as-casas-de-fado-4428237.html e consultado a 24
de mai. 2021.
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Capitulo I111: Enquadramento Teorico da Unidade Didéatica

1. Introducéao
Ao aprendermos uma lingua estrangeira ha que ter sempre presente a cultura desse pais.

Conhecer o sistema linguistico ndo basta, uma vez que é fundamental entender a
componente cultural do pais ou paises onde se fala essa lingua. Segundo palavras da
professora S. Albino (comunicagdo pessoal, fevereiro, 2021) “Quando ensinamos uma
lingua também ensinamos uma cultura”. Deste modo, ao ensinar uma LE, o professor esta

d promaover 0 aCesso a uma nossa cultura.

O proprio QECR refere que no @mbito linguistico geral o nivel B1 “Tem um repertdrio
linguistico suficientemente lato para descrever situaces imprevistas, explicar a questao
principal de uma ideia ou de um problema com bastante precisdo e exprimir o seu
pensamento sobre assuntos abstractos ou culturais, tais como a musica ou o cinema”
(Conselho da Europa, p.158).

Tendo como referéncia 0 QECR, as Aprendizagens Essenciais do Portugués Lingua N&o
Materna (Nivel B1), as Orientacdes Programaticas de Portugués Lingua Nao Materna
(PLNM) Ensino Secundario e o Programa do Ensino de Portugués no Estrangeiro Nivel
(B1) foi construida uma sequéncia didatica, que se encontra em anexos, bem como a sua
planificac&o, direcionada para alunos de PLNM do 3° ciclo e ensino secundario e para
adultos que pretendem aprender portugués, quer em Portugal, quer no estrangeiro. O nivel
de proficiéncia linguistica € o intermédio, correspondente ao nivel B1 de acordo com o
QECR. Também foi tido em conta o facto de as competéncias serem praticadas em

contexto linguistico de dominio publico (QECR) - o universo do Fado.

A sequéncia é composta por doze atividades, divididas em seis sessGes. Duas das sessdes
séo de 45 minutos e quatro de 90 minutos. As atividades planificadas (e sem excluir o uso
de outras metodologias) tém por base a AC. Como pré-requisitos desta sequéncia, 0s
alunos ja ttm o conhecimento do conteudo gramatical relativo a classe e subclasse dos
nomes, bem como a sua flexdo e a classe dos determinantes artigos definidos, uma vez

que ja o adquiriram nos niveis anteriores de proficiéncia linguistica.

As atividades propostas sdo acompanhadas com recurso de imagens e materiais
auténticos, de forma que os alunos se sintam mais motivados na realizagdo das mesmas.
O tipo de atividades adotadas, vao ao encontro das delineadas pelo QECR, tais como

atividades de producdo, compreensao e interacdo oral e escrita. Deste modo, o0s alunos
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deparam-se com atividades pedagdgicas comunicativas, recorrendo a uma comunicagédo

real.

Ao iniciar esta sequéncia didatica, os alunos confrontam-se com um novo léxico, e ja que
“...ndo aprendem de modo cumulativo, dominando uma forma antes de avangar para a
outra, sendo necessario que as mesmas formas sejam abordadas vérias vezes durante a
instrugdo” (Castro, 2017, p.19) considera-se pertinente rever os conteudos gramaticais,

anteriormente referidos.

2. A Importéancia do Léxico
Tendo em conta que Iéxico'* é um “conjunto ilimitado e aberto de palavras e elementos

morfologicos com significado possiveis numa lingua” e que o mesmo fica armazenado
no nosso cerebro, este € fundamental no ensino/aprendizagem comunicativo de uma
lingua. Desta forma, possibilitard aos alunos, um enriquecimento de vocabulos, bem
como, permitira, relaciona-los uns com os outros e, posteriormente, contextualiza-los
numa determinada situacdo. Vilela (1997) corrobora 0 mesmo ao dizer que o léxico
“numa perspectiva comunicativa, € o conjunto das palavras por meio das quais 0s
membros de uma comunidade linguistica comunicam entre si” (p.31). Por sua vez,
Figueiredo (2009) acrescenta que o léxico € fulcral na aprendizagem duma lingua pois é
através dele que “o aluno interioriza progressivamente a lingua e constréi um pensamento
consciente acerca do povo que a fala” (p.110), adquirindo, por sua vez, conhecimento

relativo a cultura desse mesmo povo.

A aprendizagem duma lingua é um processo bastante complexo, estando envolvidos
varios fatores. Entre eles destacam-se as componentes cognitivas, a aquisicdo lexical, a
gramatica, entre outros. Tendo o aluno um papel ativo e fulcral na sua aprendizagem, as
suas competéncias linguisticas enquanto “aspecto central e indispensavel da
aprendizagem de uma lingua” (Conselho da Europa, 2001, p.208) tém de ser

desenvolvidas por ele, sendo depois trabalhadas de forma coerente pelo mesmo.

14Disponivel em https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/|%C3%A9xic e consultado a 08 de
fevereiro de 2022
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No ensino duma LE, nem sempre € dada prioridade ao desenvolvimento da competéncia
lexical, porém, quanto mais estimulado é o aluno, melhor é o seu conhecimento,

permitindo-lhe maior facilidade na participacdo e compreenséao de dialogos.

De acordo com o QECR, sdo varias as formas por que o aluno pode desenvolver o seu
vocabulério e, tendo em conta as atividades por mim propostas, podem ser: “pela simples

exposicao as palavras e expressoes fixas usadas nos textos auténticos orais e escritos”;

s Vais ouvir, um jornalista falar sobre a estreia do Fado como Patrimonio Imaterial
da Humanidade, juntamente com um pequeno testemunho de duas fadistas.

https://www.voutube.com/watch?v=wvVemjl TJEA

Fig. 1 — Texto oral utilizado na atividade 7 da sequéncia didatica.

A NOSSA CANCAO ESTA DE PARABENS!

O FADO fo1 declarado pela UNESCO Patrimonio Cultural Imaterial da

Humanidade!

O FADO ¢ a primeira expressdo artistica a ser declarada Patrimonio Imaterial da

Humanidade em Portugal.

A Cimara Municipal de Lisboa através da EGEAC/MUSEU DO FADO levou a
cabo esta candidatura que envolveu a comunidade artistica do FADO, congregou

mstituigdes e reuniu o consenso de todos os partidos politicos. A Candidatura do

FADO tornou-se uma causa nacional e a inclusio do FADO na Lista

Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial ¢ uma vitoria de Portugal.

O Plano de Salvaguarda ja em curso permitird preservar e salvaguardar as
memorias da can¢do urbana de Lisboa, atraves da criacio de uma Rede Integrada
de Arquivos, de um Arquivo Digital de Fonogramas de Fado, de um Programa
Educativo muito abrangente, de um vasto plano de edigdes (edigio de fontes
historicas, poeticas, criticas e musicais) e da criagdo de Roteiros de Fado.
Orgulhe-se, o Fado ¢ Patriménio da Humanidade!

https://www.museudofado.pt/noticias/fado-e-patrimomo-1matenal-da-
humanidade

Fig.2 — Texto escrito utilizado no exercicio 1 da atividade 8 da sequéncia didatica.
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bem como “pela apresentagdo das palavras acompanhada de auxiliares visuais (imagens,

gestos e mimica, ac¢les correspondentes, objectos diversos, etc.) (p. 209).

PATRIMONIO o4
HUMANIDADE

Fig.3 — Exemplo de ac¢Bes e objetos utilizados no exercicio 1 da atividade 2 da
sequéncia didatica.

Na elaboracdo de material didatico, o recurso a textos auténticos, tanto orais como
escritos, devera ter sido em conta pelo professor, j& que é crucial no processo
ensino/aprendizagem dos alunos, permitindo-lhes “aprender quaisquer palavras que eles
tenham” (Conselho da Europa, 2001, p. 210)

Na AC, a gramatica deixa de ter o papel principal, porém a aquisicdo da competéncia
comunicativa na LE também inclui o dominio e uso das regras gramaticais. Estas sao
apresentadas apds o aluno descobrir regularidades linguisticas e aprender novo Iéxico,
uma vez que a autodescoberta promove a sua aquisi¢cdo, bem como mantém o foco no
objetivo dos exercicios, facilitando o desenvolvimento desta competéncia. Face ao
exposto, a Direcdo-Geral de Inovacdo e Desenvolvimento Curricular DGIDC (2008)
afirma que “quanto mais rico, em quantidade e qualidade, é o 1éxico de um falante de
LNM mais a sua gramatica se aproximara da dos falantes nativos” uma vez que ao
melhorar “o conhecimento morfoldgico e sintactico que lhe esta associado o conduz na

construgéo de frases” (pp. 9-10).

Exemplo disso na minha sequéncia didatica € o facto de s6 apresentar a gramatica (classe
e subclasse dos nomes e determinante artigos definidos) apds atividades de interacéo e

producéo oral desenvolvidas nas atividades 1 e 2.
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Tendo em conta 0 QECR, a competéncia gramatical pode ser desenvolvida de diversos
modos, tais como “de modo indutivo, através da incorporacdo de novos elementos
gramaticais, categorias, classes, (...) € também “...com recurso posterior a explicagdes e
exercicios formais”. O tipo de exercicios formais a usar podem ser “textos para
preenchimento de espagos;(...) escolha multipla; exercicios de substituicdo numa mesma
categoria (...)” (Conselho da Europa, p. 212).

Na casa de fado P _ de A ouvi cantar a f

Mariza e nos ombros usava um x negro. Ela estava acompanhada

por um  guitarrista que tocava muito bem g

p . O meu maior desejo era estar numa grande sala a ouvi-la

cantar acompanhada por uma o

Fig.4 — Exercicio com preenchimento de espacos utilizado na atividade 5 exercicio 4 da

sequéncia didatica.

Escrevi uns nomes com letra maiiscula porque sdo nomes...
[] comuns coletivos

] proprios

[] comuns

e outros com letra mindscula porque sdo nomes ...

[] comuns coletivos.

O proprios.

D comuns.

Fig.5 — Exercicio de escolha multipla utilizado na atividade 5 exercicio 1 da sequéncia
didatica.

Abordando a importancia de aprender vocabulario, Algahtani (2015) menciona Schmitt,
salientando que “lexical knowledge is central to communicative competence and to the

acquisition of a second language” (p. 55).
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Adquirir vocabulario € fundamental para a aprendizagem de uma outra lingua,

desempenhando um papel essencial na construgéo do seu discurso oral e escrito.

Nas atividades propostas, os aprendentes desenvolvem o seu trabalho com base numa

comunicacao real, permitindo-lhes desenvolver a competéncia linguistica e comunicativa.

O docente duma LE, ao preparar as suas aulas, deve construir materiais didaticos,
recorrendo a estratégias que suscitem a curiosidade, nos alunos, em conhecer, e quica
vivenciar, aspetos culturais do povo que fala a lingua a aprender (Figueiredo, 2009;
Algahtani, 2015). Tendo em conta este aspeto, na unidade didatica que planifiquei, 0s
alunos poderdo conhecer o Museu do Fado, conhecer bairros lisboetas, bem como, ouvir

fado numa tipica casa de fados.

Atividade 9

O Museu do Fado

Em Lisboa, no Bairro de Alfama, ha um Museu do Fado que podes visitar. La, podes fazer
diversas atividades, ver exposigdes, aprender sobre a historia do fado e conhecer um

pouco mais sobre este género musical que pos Portugal no mundo.

1- Vamos fazer uma visita virtual, ao mesmo, clicando no link:

https://www.museudofado.pt/

Para melhor conheceres o Museu do Fado, explora e clica nos seguintes itens:

Museu

Exposicido e Eventos
O Fado

Colecdo

Oficina da Guitarra

NN NS

Noticias

Fig.6-Exercicio utilizado na atividade 9 exercicio 1 da sequéncia didatica que suscita a

curiosidade nos alunos em conhecer um aspeto cultural.
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Sabendo que nem todos os alunos aprendem da mesma maneira, 0 professor devera
verificar, durante a realizacdo dos exercicios gramaticais, se a sua planificacdo é coerente
com o trabalhado até entdo feito; se € adequada/flexivel aos diferentes alunos e se facilita

o0 desenvolvimento e aquisicdo da competéncia comunicativa.

O professor deverd também proporcionar momentos de troca e partilha, j& que a sala de
aula é o palco onde duas ou mais culturas se cruzam e, deste modo, ira promover a
competéncia intercultural, tendo como protagonistas a cultura da LE e a cultura do(s)
aluno(s). Neste sentido, muito recentemente foi homologado o Despacho n.° 2044/2022
que visa definir “normas destinadas a garantir o apoio aos alunos cuja lingua materna nao
¢ o Portugués”. O mesmo refere que “O desenvolvimento das atividades e dos projetos
no ambito da integragdo dos alunos de PLNM” deve, entre outros aspetos, “Valorizar a
lingua materna e a cultura do aluno” e “Valorizar a diversidade como oportunidade e
como fonte de aprendizagem para todos, no respeito pela multiculturalidade da
comunidade escolar, desenvolvendo o conhecimento da lingua e cultura portuguesas e as
ligagdes com os aspetos culturais dos paises de origem dos alunos”. Face ao exposto, para
Silva e Goncgalves (2011), sustentadas por Gouveia e Solla atestam que a lingua €
essencial tanto no dialogo como na integrag¢ao das diferentes culturas “que habitam um

territorio” (p. 28).

Em sintese, a finalidade devera ser promover nos aprendentes duma LE o
desenvolvimento da sua consciéncia intercultural, porém sem esquecerem a sua propria
identidade cultural. Atividades promotoras da interculturalidade, permitird ao aluno
“adquir conhecimentos e a refletir sobre os produtos, valores, comportamentos e tradi¢cdes
da cultura portuguesa e da sua propria cultura e sobre as relagdes entre elas” (Madeira et
al., 2014, p. 63), “sem renunciar a sua bagagem cultural” e assim conseguir “comunicar
e mover-se na cultura de origem e na cultura de acolhimento” (Madeira et al., 2014, p.
64).

1.3 — Agora apresenta o teu trabalho aos teus colegas e professor.
1.4 — Apos a apresentacio de todos, vamos debater as semelhancas e

diferencas nos diferentes géneros musicais.

Fig.7 —Exercicio utilizado na atividade 12 da sequéncia didatica, como promotora do

desenvolvimento da competéncia intercultural.
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Corroborando tudo o referido, é com o conhecimento de Iéxico e construgdo simples de
frases seguidas de mais complexas, que os aprendentes irdo categorizar o Sseu
conhecimento relativo a LE, acedendo ao seu sistema conceptual, tal como acontece com

asua LM.

Ao estudar uma LE ¢é inevitavel a aprendizagem lexical, pois “Para compreender e falar
uma lingua, antes de mais, € indispensavel saber palavras.” (DGIDC, 2008) De que serve
aprender a gramatica e ter uma boa pronuncia se o vocabulério é parco? Havera uma
verdadeira comunicacio? Possivelmente ndo. E crucial, para os aprendentes, o
conhecimento vasto de vocabulario, bem como a capacidade de o utilizar de acordo com
0 contexto. Para isso € essencial conhecer a relacdo entre as palavras (homonimia,
homografia, ...); expressoes idiomaticas (pedra no sapato, pisar ovos, ...); provérbios
(gato escaldado de &gua fria tem medo, ndo caio no conto do vigéario), entre outras. E
aqui, cruza-se a competéncia lexical com a competéncia gramatical, uma vez que “E sobre

esta base lexical que se constroi a gramatica de uma lingua” (DGIDC, 2008, p. 9).

Em concordancia, McCarten (2007) e Algahtani (2015) referem o linguista David
Wilkins, ao mencionar "While without grammar little can be conveyed, without
vocabulary nothing can be conveyed" (p. 20). Mofareh Algahtani (2015), citando Oxford
acrescenta ainda que o vocabulario ¢ “by far the most sizeable and unmanageable
component in the learning of any language, whether a foreign or one’s mother tongue,
because of tens of thousands of different meanings” (p. 23). Ou seja, as palavras assumem
0 seu significado quando empregues numa determinada situacdo. Para o aluno, €
primordial compreender o contexto e o sentido, antes de traduzir e, ou, dizer qual o termo

adequado.

3. Metodologias e Materiais Didaticos

3.1. Ecletismo Metodoldgico
Um professor, aquando da sua planificagdo no ensino de uma LE, deve tentar perceber

quais as necessidades e, ou, objetivos dos seus alunos. Ninguém aprende do mesmo modo
e cada aluno é um caso particular. Neste sentido, basta ter uma forma de vida, estimulo,
interesse, cultura e linguistica diferente, para que o modelo de ensino, careca de adaptacao
e diversificacdo, permitindo sucesso a todos os alunos.
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Silva e Gongcalves (2011) referem que, para Gongalves e Pereira, o objetivo primordial
das metodologias utilizadas no ensino duma LNM é desenvolver as competéncias
comunicativas do aprendente, sem esquecer 0s aspetos linguisticos e 0s aspetos culturais
dessa lingua. Deste modo, € muito importante 0 modo como o aluno de uma LNM aprende

e desenvolve quer as competéncias linguisticas, quer as culturais.

Nesta linha de pensamento, onde se referem metodologias e ndo metodologia, é
importante recorrer a diferentes méetodos pois, desta forma, € mais facil chegar em pleno
aos alunos, uma vez que nem todos aprendem da mesma maneira. Assim sendo, 0
professor ndo deve excluir o uso eclético de outras abordagens a utilizar no ensino de uma

LE, pois de acordo com Martinho

“Somos enquanto professores (...) chamados a considerar os limites do grande niimero
de abordagens e métodos que se nos oferecem e a validar a sua relevancia em contextos
especificos. Ndo sendo unanime, como nunca poderia ser, 0 enquadramento desta
possibilidade, é verdade que a escolha de um método Unico para o ensino da lingua

portuguesa como Lingua Segunda (L2) ou Lingua Estrangeira (LE) ¢ indefensavel.”.
(2018, p. 58)

Vilaca (2008) corrobora o anteriormente citado, ao salientar que de acordo com Brown e
com Prahbu, a procura de um Unico e perfeito método foi uma procura infundada.
Salientando que, esta busca levou a “defesa do ecletismo no ensino de linguas estrangeiras
como forma de liberdade e flexibilidade metodologicas”, com a ressalva de que este “deve
ser compreendido como flexibilidade e ndo como auséncia metodolégica” (p. 82). E
também acrescentado que o mesmo respeita as diferencas contextuais e individuais de

cada aluno, onde o professor esta atento as diferentes caracteristicas e necessidades.

Apraz ainda salientar que para DGIDC (2008), o professor deve adaptar uma metodologia
tendo em conta “os hdabitos de aprendizagem e de estudo e as dificuldades de
aprendizagem identificadas” (p.7) em consonancia tanto com o perfil linguistico como

com o perfil sociocultural do aluno.
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3.2. Abordagem Comunicativa
Mas aprender deve também requerer um ato de envolvimento e esta ideia j& era afirmada

no século XVIII pela voz de Benjamim Franklin®: “Diga-me e eu esquecerei, ensina-me
e eu poderei lembrar, envolva-me e eu aprenderei.”’® Este pensamento parece uma
premonicao, relativamente a AC, ja que a mesma defende que no decorrer do processo de
ensino-aprendizagem duma LE, os alunos tém um papel central e tanto os conteudos e
objetivos como os proprios exercicios sdo selecionados em prol das necessidades e
caracteristicas de cada aluno.

As estratégias de aprendizagem na AC tornam os aprendentes mais autdnomos,
responsabilizando-0s no seu processo de aprendizagem, pois no decorrer deste processo
refletem sobre o seu modo de aprender, fazem ajustes face aos seus interesses, avaliando-
se em simultaneo. Desta forma, se a competéncia estratégica aumenta, a competéncia

comunicativa também e este é o objetivo final que se pretende (Benitez, 2010).

Nesta senda, Silva e Gongalves (2011) salientam que os métodos comunicativos colocam
o aluno no centro da aprendizagem, onde o professor molda “o ensino nao s6 ao seu nivel
como também as suas necessidades linguisticas, ao seu perfil e as suas estratégias
cognitivas, quer sejam conscientes ou ndo.” Contudo, o professor devera estar atento a

cultura educativa dos alunos pois, esta podera ser uma barreira a implementacdo da AC.

O professor duma LE, segundo Madeira et al. (2014) precisa de saber o contexto onde o
aluno estd, “a fim de decidir o que ¢ apropriado e como aplicar as metodologias que
privilegia na sua pratica pedagdgica” (p.116) e assim promover as aprendizagens dos
alunos. E por isso que para Madeira et al. (2014), referindo Savignon, alude que é fulcral
apresentar ao aluno diversas “oportunidades para interpretar, expressar € negociar
significado, quer atraves de tarefas de compreenséo e de producdo/interacdo oral, quer

através de tarefas de compreensdo e de produgdo/interagdo escrita” (p. 62).

Tendo em consideragdo o mencionado no ponto Justificacdo da Unidade Tematica, as

atividades planificadas, embora ndo ponham de parte o uso de diversas metodologias, tém
por base a AC caracterizada por estar centrada no aluno, prevendo empenho ativo de uma

tarefa por parte deste. Nesta senda, Benitez refere:

15 Benjamin Franklin foi um politico, inventor, autor, cientista, jornalista e diplomata americano. Disponivel em
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$benjamin-franklin e consultado a 18 de fevereiro de 2022.
16 Disponivel em https://kdfrases.com/frase/94104 e consultado a 18 de fevereiro de 2022
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Dicho enfoque lleva consigo una implicacién metodoldgica que ha de fomentar la
independencia, la responsabilidad y la capacidad de controlar el proceso de aprendizaje.
En este sentido, la funcién del profesor serd ayudar a que sus alumnos consigan
desarrollar su propia autonomia. Con este fin, ha de fomentar y hacer que reflexionen
sobre los diferentes estilos de aprendizaje y la utilizacién de las diferentes estrategias.
(2010, p. 5)

A AC pretende que os alunos possam desenvolver o seu papel de atores sociais na
aprendizagem da LE, dando preferéncia a autenticidade dos materiais didaticos. Esta
abordagem é direcionada para a acdo, onde o aluno devera executar tarefas, recorrendo
aos seus “recursos cognitivos, afectivos, volitivos e o conjunto das capacidades que o
individuo possui” (Conselho da Europa, p.29) e assim desenvolver a sua autonomia com
0 objetivo de construir a sua propria aprendizagem. Tal como referi anteriormente,
Benitez (2010) afirma que o recurso a diversas estratégias de aprendizagem facilita a
autonomia. E quanto mais autonomo for o aluno, durante a sua aprendizagem, mais
eficazmente desenvolve e alcanca a sua competéncia comunicativa. Por outras palavras,
a AC nao se restringe a um modo ou padrdo especifico de ensino, mas varia de acordo
com os alunos-alvo. O QECR reforca isto, ao ressaltar no aprendente duma LE “0s tragos
de personalidade e as atitudes individuais afectam a realizacdo da tarefa por parte do

aprendente” (Conselho da Europa, p.219).

O ditado “dé ao homem um peixe e ele se alimentara por um dia; ensino o homem a
pescar e ele se alimentard por toda a vida” € notorio no papel dos alunos na AC.
Promover a autonomia nos alunos é bastante vantajoso, tornando-os capazes de obter
sucesso como alunos e como seres humanos. Assim, ficam mais munidos de ferramentas,
as quais, certamente, vao socorrer-se ao longo da “pescaria” que € a vida. A autonomia é

vista como uma condig&o, que os transforma em cidaddos do mundo e para o mundo.

3.3. Ensino de Linguas Baseado em Tarefas
O QECR demonstra que, no ELBT, a terminologia tarefas dizem respeito as acoes

“realizadas por um ou mais individuos que usam estrategicamente as suas competéncias
especificas para atingir um determinado resultado” (p. 29). Os aprendentes devem utilizar
a LE e, através das tarefas, comunicar promovendo a sua aprendizagem, contribuindo

para o progresso da competéncia comunicativa. No dominio publico, uma tarefa podera
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ser pedir ou dar instrugdes/indicagdes. Tarefa esta “de vida real de natureza turistica” (p.
59). (Conselho da Europa, 2001).

Atividade 11

1- Observa o mapa da cidade de Lisboa e, com o teu colega, exprime-te,
oralmente, de forma clara. (Da e pede instrucdes.)

Utiliza o seguinte vocabuldrio:

Por favor, pode dizer-me/indicar-me, onde fica ...7

Agora vira d esquerda; depois segue em frente; vira na segunda rua a direita, ..

LISBOA e

y A
. daGraga Log,
Alfama \oreja da Graga @V%%T
N 4

g R. da Ver6nica

7

-

i o

o St Clara

Lagodo R%°
Crafarz deDentro. o
AV
e
*" Doca
do Terreiro do Trigo
Doca Rio Tejo
da Marinha 200m
—_—

https://cheveuxcrepusfrun.blogspot.com/2018/08/bairro-de-alfama-

mapa.html
Consultado em (01/02/2022)
2- No mapa, assinala o Museu do Fado com a letra F.

3- Tu, estas na Igreja de Sto. Antonio com os teus colegas. Traca a lapis, o

caminho que te parece mais curto entre esses dois pontos.

3.1 - Agora, indica, oralmente, aos teus colegas esse mesmo percurso.

Lembra-te de dizer o nome das ruas e a direciio que segues.

Fig. 8-Tarefa de natureza turistica onde se pede e da instrugdes e indicaces, utilizada

na sequéncia didatica
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Toda e qualquer tarefa exige a ativacdo de uma serie de competéncias gerais adequadas,
tais como “o conhecimento e a experiéncia do mundo, o conhecimento sociocultural
(sobre 0 modo de vida na comunidade-alvo e as diferencas essenciais entre as praticas, 0s
valores e as crencas nesta comunidade e na propria sociedade do aprendente), as
capacidades interculturais (que medeiam entre as duas culturas), a competéncia de
aprendizagem e as capacidades praticas do quotidiano e da competéncia de realiza¢do”.
Seja numa situacdo real, de aprendizagem ou de avaliagdo, ao efetuar uma tarefa
comunicativa, “o utilizador/aprendente de uma lingua apoia-se também nas competéncias
comunicativas em lingua (conhecimento linguistico, sociolinguistico e pragmatico, e

capacidades)” (p. 219).

Vilaca (2008) menciona Edward Anthony, ao salientar que duma abordagem surgem
diferentes metodologias e que estas sdo aplicadas através de variadas técnicas. Acresce

ainda, salientado que uma mesma técnica pode ser um recurso em métodos diferentes.

Validando o paragrafo anterior, Castro (2017) refere Richards, ao salientar que o ELBT
surge como uma metodologia, vista como uma ramificagdo da AC. Acrescenta ainda que
esta abordagem, embora ndo possua um programa definido, muitos séo os autores que

defendem existir duas metodologias distintas

as abordagens baseadas em processos (como o ELBT), que se centram, primeiramente
nos processos que se considera facilitar a aquisicdo de L2 e, por outro lado, as abordagens
baseadas no produto (como o Ensino de Linguas Baseado em competéncias) que

valorizam, fundamentalmente, os resultados da aprendizagem. (p.17)

Tal como referi no inicio, sendo o ELBT referido como uma extensdo da AC, o0 mesmo
sobressai perante outros programas comunicativos, uma vez que promove o trabalho em
grupo; engloba a sequéncia de acOes referidas no QECR (falar, escrever, ouvir e ler); e
recorre a material didatico auténtico, permitindo uma reflexdo sobre a vida la fora para

que os aprendentes possam encontrar os seus gostos e preferéncias.

Podemos observar que, no ELBT, atribui-se grande importancia a simulacdo do ambiente

de aprendizagem do mundo real, que pode ajudar os alunos a entender o significado da

47



lingua-alvo através de atividades comunicativas em vez de recorrer a simples

memorizag&o e, finalmente, a desenvolver a sua competéncia comunicativa.

Silva e Gongalves (2011) citam Montandon e Osiek referindo que sdo muitos os alunos
crentes de que € papel da escola ensina-los a “desenrascar-se” por si s6 e a desenvolver a
sua autonomia. “Da sua voz, podemos ouvir: Ela devia ensinar-nos na nossa conduta em
adultos; Ela devia ensinar-me a poder desenrascar-me sozinha, poder fazer as divisoes,

poder fazer as coisas” (p. 49).

Nesta metodologia, o professor e o aluno, apesar de entrarem numa dindmica de
comunicacdo, ndao largam, na totalidade, os seus papéis ao executar as tarefas, sendo
visivel, em alguns momentos, a sua troca. Assim sendo, o ELBT é centrado tanto no
professor como no aluno. E relevante o professor conhecer o perfil dos aprendentes com
0 objetivo de aferir as suas motivacdes e assim envolvé-los e motiva-los para a

aprendizagem da LE.

Afirmam Silva e Goncalves (2011) citando Defays e Deltour que o éxito do
ensino/aprendizagem duma LE resulta “da motivacdo de quem aprende a lingua, da
variedade de estratégias utilizadas, das atividades realizadas, do tipo de avaliacdo
implementado”. Salientam também ndo existir somente uma metodologia de ensino, e
que o importante é a existéncia duma adaptagdo “ao perfil e aos objetivos dos
aprendentes” e que as diferentes formas de ensinar devem ser “igualmente coerentes com

as aprendizagens realizadas anteriormente” (p. 50).

O préprio QECR promove a implementacdo da autonomia dos alunos no processo de
ensino/aprendizagem, contudo nao desvaloriza a funcdo fundamental dos professores no
que diz respeito a construcdo dos materiais didaticos bem como aos métodos de trabalho,

no decorrer das aulas.

4. Materiais Auténticos
Ao longo deste capitulo, foi referido inUmeras vezes, de forma fundamentada, o uso de

materiais auténticos na construcao de material didatico. Contudo, segundo Madeira et al.
(2014) o professor pode recorrer a textos ndo auténticos, todavia deve dar prioridade aos
auténticos, principalmente no nivel B1. Relembro que a sequéncia didatica apresentada €

para alunos deste nivel de proficiéncia linguistica.
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O recurso a autenticidade dos manuais nao exclui o uso dos manuais escolares, pois entre
outros aspetos permite ao aluno ter nocdo dos contetdos a trabalhar, bem como ter
consciéncia das suas aprendizagens, permitindo direcionar o seu estudo para as areas que
carecem de estudo. Nesta linha de pensamento, Carvalho (1993) refere que “aprender
uma lingua estrangeira a partir de materiais auténticos possibilita um desenvolvimento
mais eclético da compreenséo oral e escrita da lingua em estudo e uma maior facilidade

em comunicar efectivamente quando em contacto com autoctones” (p.121).

Ainda nesta linha de pensamento, Correia (2016) acrescenta que, para Burns, Harmer
e McGrath, materiais auténticos sdo aqueles cuja prioridade ndo € o ensino de linguas,
sendo eles a “televisdo, radio, video clips, jornais, mapas, entre outros” (p. 6). Carvalho
(1993) acrescenta ainda como materiais auténticos “revistas, discos, filmes, publicidade,
banda desenhada, as compras por catalogo, as paginas amarelas e os impressos” (p.119).
Para além disso, destaca que, segundo Kramsch, Crookall e Berwald, a radio, televisao e
imprensa englobam uma enorme variedade de temas e niveis de lingua, bem como
diversos tipos e estilos de texto. Estes materiais por sua vez permitem consolidacdo da
gramatica e ainda servem para introduzir novo vocabulario e normas socioculturais. Esta

afirmacdo foi um dos motivos que me levou a planificar a minha sequéncia didatica.

No que concerne a utilizacdo de can¢des como materiais auténticos, Costa (2017, p.11) e
Ornelas (2015, p. 33) salientam que, segundo Griffee, “songs can be used as text in the
same way that a poem, short story or novel or any other piece of authentic material can

be used”.

Abordando ainda a cultura como uma mais-valia no ensino de linguas, Sarmento (2011)
menciona Schlatter ao autenticar que “a constru¢do de um novo parametro cultural deve
iniciar através da compreensao do seu proprio e a exploragdo do novo parametro deve ser
feita através de materiais auténticos que, como bem sabemos, estdo repletos de valores
culturais.” (p.61). Interpreto, entdo, que sendo a can¢ao (mais concretamente no fado) um
material auténtico e estando carregado de aspetos culturais, possibilita o ensino duma LE,

bem como o ensino da cultura desse pais de forma contextualizada.
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5. Musica — Fado
O uso da cangdo nas aulas de PLNM, ndo devera ser usado para entreter os alunos ou

passar tempo. O professor devera definir um objetivo com o uso desta, seja ele de natureza
lexical, gramatical, cultural ou simplesmente para introduzir uma tematica a ser
trabalhada na aula. Assim, 0 seu uso sera uma estratégia de diferenciacao pedagogica com
um propésito definido. Em simultéaneo, é uma fonte de motivacdo para os alunos porque
para Ur (citado por Faleiros, s.d.) “if students are motivated, learning becomes easier and
more pleasant, and consequently, more productive” (p.16). A cancdo tanto pode ser
apresentada inicialmente para apresentar um novo tema ou entdo no final para consolidar
0 mesmo. Independentemente de se é no principio ou no fim, certo é que através da

cancdo podem abordar-se diferentes situacfes, sempre motivadoras para os alunos.

Quanto ao uso das cancdes, Souza (s.d.) menciona Murphey ao afirmar que facilmente as
pessoas memorizam letras de cangdes, fenomeno denominado pelo autor de “song stuck
in my head”. Este fendmeno revela que o ser humano consegue fixar letras completas de

cancOes numa outra lingua, apesar de por vezes nem sequer a conhecer ou dominar.

No ambito do contexto do uso da lingua, mais especificamente nos seus usos estéticos, o
préprio QECR valida o recurso a cangdes, a0 mencionar que “Os usos artisticos e criativos
da lingua sdo tdo importantes por si mesmos como do ponto de vista educativo. As
actividades estéticas podem ser produtivas, receptivas, interactivas ou de mediacao (...),
e podem ser orais ou escritas. Alguns exemplos serdo: o canto (cangdes de embalar,
cancioneiro popular, cangdes pop, etc.) (p. 88). Mais acrescenta que “espectaculos (teatro,
leituras publicas, cangdes)” (Conselho da Europa, p.139), séo textos onde a oralidade

podera ser desenvolvida.

Pelo facto de a cancao ser um texto real, tem a capacidade de permitir uma comunicacao
auténtica, conseguindo ndo s6 adequar-se ao tema da aula como também ser uma forma
de consolidagdo da matéria dada, tanto a nivel lexical como gramatical. A sequéncia
didatica apresentada expde, entre outras atividades, revisbes gramaticais (classe e
subclasse dos nomes bem como a sua flex&o e determinantes artigos definidos). Para além
disso, exercicios que contemplam a produgdo, compreensao e interacdo oral e escrita e

enriquecimento de vocabulario partindo de um novo conteldo gramatical (o fado).
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Tanto o suporte audio, como o visual podem ser materiais que levam a participacéo ativa
do aluno e desta forma estimulam a sua criatividade, porque “las imagenes han dejado de
ser en la actualidad una simple ilustracion de un texto o didlogo para convertirse en un
gran instrumento que nos ofrece enormes posibilidades en la ensefianza de una lengua”
(Benitez, 2009, p. 1). Ao longo da sequéncia didatica apresentada é possivel visualizar o
uso de imagens e fotografias e a partir destas o professor consegue provocar um dialogo

oral com os seus alunos, motivando-os a participar na mesma.

Madeira et al (2014) sugere varias tarefas a desenvolver em aula, destacando duas delas.
Uma aula poderé ser iniciada com uma tarefa em grupo, tal como ouvir uma cancao que

depois pode vir a ser cantada pelos alunos.

Atividade 1

1- Ouve a musica “Sei de Um Rio” de Camané.
https:/www.youtube. comywatch 2v=pJouVU;LHD

Atividade 3
1- Fecha os olhos e ouve a misica.

https://'www.youtube.com/watch?v=8mr395W9%qY

2- Completa a letra da miisica que ouviste, preenchendo as lacunas

Fig. 9-Tarefas utilizadas na sequéncia didatica, onde os alunos poder&o vir a cantar
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Outra tarefa € uma atividade que incida sobre o vocabulario que vai ser trabalhado nessa

mesma aula.

2- Completa a letra da mmisica que ouviste, preenchendo as lacunas

Lisboa, mening e moca

(Cantada por Carlos do Carmo)

No ponho um cotovelo

Em . descanso o olhar
E assim desfaco o novelo

De azul e

A Ribeira eu encosto a cabeca

A almofada, da cama do

Com bordados a pressa

Na cambraia de um

mMenina € moga, menina

Da luz que meus olhos veem tio pura

Teus se10s sdo as . Varina
Pregio que me traz a . ternura
Cidade a ponto luz bordada

a bewra mar estendida
Lishoa menina & moca, amada

Cidade mulher da minha vida

No £ passo por i1

Mas da eu vejo-te nua
Quando um pombo te olha, sorr

Es da rua

E no bairro mais alto do sonho

Ponho o que soube inventar
Aguardente de vida e medronho

Que me faz cantar

Lisboa menina e moga, menina
Daluz que meus  veermn tio pura
Teus seios sfo as colinas, varina
Pregio que me traz a porta, ternura

a ponto luz bordada
Toalha a beira mar estendida

Lisboa menina e ., amada

Cidade mulher da minha vida

Lisboa no meu amor, dettada

por minhas mios, despida

Lisboa

e moga, amada

Cidade mulher da munha vida

3- Ouve, novamente, a misica e verifica o exercicio.

Fig. 10 —Tarefas utilizadas na atividade 3 da sequéncia didatica, relacionadas com tipo

de vocabulario
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Para Souza (s.d.), exercicios com preenchimento de lacunas por si s6 ndo sdao muito

proveitosos e deverdo ter sempre um objetivo claro, por exemplo uma classe gramatical
de palavras.

2- Escreve, dentro do gquadro, as palavras destacadas na letra da cancio.

3- Escolhe uma palavra de forma que a frase seja verdadeira:

adjetivos pronomes nomes verbos

As palavras que escreveste pertencem a classe dos

Fig. 11 —Tarefas utilizadas na atividade 4 da sequéncia didatica, relacionadas com

classe gramatical em sequéncia de exercicio com preenchimento de lacunas.

A aprendizagem duma LE, ndo se pode fazer sem conhecer a cultura do pais em questao.
Sendo a musica a revela¢do duma cultura, ainda mais o fado, que é Patrimonio Cultural
Imaterial da Humanidade, consegue-se verificar que € possivel expressar sentimentos e
emogdes atraves da mdasica, logo, através da cultura. Deste modo, a musica esta
relacionada com a linguagem e usar a musica no ensino duma LE é uma 6tima forma de

promover o didlogo, desenvolvendo a comunicac&o.
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6. Propostas de Atividades
Tendo como ponto de partida o fado, aspeto cultural tdo inico no mundo inteiro e simbolo

de Portugal, s&o Vvérias as atividades que se poderdo desenvolver a partir dele. De entre as

inimeras atividades que se podem realizar destaco:

através dos fados Inseguranca Social'’ e Provérbio ao Contrario® ambos
cantados pelo fadista Jonas, o professor pode trabalhar expressées idiomaticas;
partindo do fado Um ditado Popular'®, cantado pela fadista Ada de Castro, o
professor pode introduzir, numa aula, os ditados populares;

para alunos que tenham interesse em adquirir mais conhecimento sobre a origem
do fado, o professor pode recorrer ao fado Chegou a Hora?®, de mdsica e letra
de Jorge Fernando, assim como cantado por ele e ao fado intitulado Fado
Portugués ?'cantado pela grande Amalia Rodrigues;

através do fado, Meu Amor é Marinheiro??, poema de Manuel Alegre, musica de
Alain Oulman e cantado também Amalia Rodrigues, evidenciando também as
fadistas ribatejanas Célia Leiria e Cristina Branco que tdo bem o interpretam, o
professor pode introduzir o 25 de Abril, marco tdo importante na historia de
Portugal;

0 docente pode trabalhar os diferentes tipos de texto, bem como as suas
caracteristicas. A atividade é iniciada com o texto em poesia, recorrendo a um
poema dum fado;

recorrendo aos fados Novo Fado da Severa 23 e Maria Severa?* e recuando até ao
século XIX, o professor pode dar a conhecer a primeira fadista portuguesa,
“Severa, a mae do fado”. A partir daqui pode falar de outros fadistas, bem como,
do bairro da Mouraria e de alguns acontecimentos historicos vividos em Portugal

na altura.

Tanto estas como outras atividades permitem n&o so6 ensinar uma lingua como também

ensinar a cultura do povo que essa lingua fala. As mesmas seriam o trajeto que 0s

17 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=IvSkPPdcSKI e consultado a 22/02/2022
18 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=6Mh110LNiY4 e consultado a 22/02/2022
19 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=zjnP4nIsXFY e consultado a 22/02/2022
20 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=VsN5palz_1A e consultado a 22/02/2022
21 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1YriVM8sC7M e consultado a 22/02/2022
22 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=a65fUJ1fp\VVU e consultado a 22/02/2022
23 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=IXfknZgttcc e consultado a 22/02/2022

24 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=3i7TowSaOQg e consultado a 22/02/2022
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aprendentes seguiriam, a fim de o levar até ao ponto de chegada: aprender e sentir a lingua

e a cultura por ela falada.
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Concluséo
A realizacdo desta dissertacdo permitiu clarificar a relagdo constante existente entre

cultura e lingua. E como se uma fosse a continuacdo da outra, onde ndo é visivel a
fronteira que as separa. Quando isto acontece estdo reunidos dois dos ingredientes
necessarios para a aprendizagem real duma LE, pois facilita ao aluno melhorar o

conhecimento cultural e linguistico do pais da lingua-alvo.

Assim, se a lingua expressa e transmite a cultura de um povo, isso significa que o nédo
conhecimento da cultura do pais de origem pressup6e algumas falhas na aprendizagem
da lingua. Na verdade, aprender uma LE sem aprender a sua cultura resulta numa
ignorancia fluente, pois ndo se dominara, na totalidade, todas as especificidades da lingua
alvo. Alem disso, a propria integracdo dos aspetos culturais no ensino-aprendizagem de
uma lingua acaba por motivar e aumentar o interesse dos alunos de linguas, pois para
além de aprenderem uma nova lingua os alunos estardo a conhecer novas realidades,
diferentes das vividas por si no seu pais materno. Em suma, conclui-se que a componente
cultural deve ser tratada do mesmo modo que a lingua, e ndo como suplementar a lingua,

dado que o dominio de ambas € crucial para comunicar na LE.

Um outro ingrediente € o papel do professor. O mesmo deve adotar um papel promotor
de autonomia nos alunos, recorrendo a uma abordagem eclética quanto a metodologia de
ensino, tendo sempre presentes as caracteristicas do grupo e da individualidade de cada
um. Ensinar com amor e respeito pela diferenca, reajustando a planificacdo, sempre que
necessario, devera ser a maxima do docente, a fim de promover o sucesso dos seus

discentes.

No que concerne aos documentos orientadores do ensino de LE é possivel constatar que,
e independentemente das suas diferencas a nivel estrutural, todos os referenciais
reconhecem a importancia dos conteddos socioculturais no ambito do ensino-
aprendizagem de LE, para além de sugerirem a sua abordagem em todas as unidades
programaticas e ndo apenas numa unidade didatica referente ao tema. Torna-se também
bastante evidente que o CEFR melhorou significativamente a qualidade do ensino e da
avaliacdo de LE, tendo ndo s6 desenvolvido novos descritores para todos os niveis de
proficiéncia, mas também introduzido novas competéncias a desenvolver pelos alunos,

mais precisamente a mediacéo e a interagéo.
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O QECR refere a importancia do uso da cangdo no ensino de uma LE. A mesma, ao ter
um propdsito bem definido pelo docente, ndo s6 sera um elemento motivador, como
também podera ter a fungdo de iniciar um novo tema na aula. Se esta cancéo representa
um pais e a historia de um povo, conseguimos adicionar o elemento cultural ao ensino da
lingua. Portugal tem o Fado, can¢éo que revela uma Historia, muitas histérias e mostra
0 &mago dos portugueses. O poema do fado “Destino marcado”® comegca por dizer “O
Fado tem né&o sei qué/ que prende a alma da gente/ um nada que se ndo vé/ um tudo que
a gente sente”. No meu entender, esta primeira estrofe revela em parte o sentimento que
nos, 0s portugueses, trazemos no peito. Sentimento que nao se entendendo (por vezes esta
tdo escondido que nem se V&) nos enche a alma pois carrega um passado, uma historia
que com o passar dos tempos se moldou e, adaptando-se a uma nova realidade, o Fado

nunca perdeu o seu significado.

Assim, apesar da evolucdo que sofreu ao longo dos séculos, dos bairros e tabernas
lisboetas para 0 mundo inteiro, o Fado tem-se mantido fiel & sua esséncia. Contudo, a sua
divulgacdo ocorre de maneira diferente. Hoje em dia, ouvir fado — atual ou mais antigo
— esta a distancia de um clique. Um exemplo disso € o arquivo disponivel no website do
Museu do Fado?, com gravagGes antigas e recentes, onde é possivel efetuar pesquisas
por cantor, ano, disco, etc. “O fado esta vivo. Canta-se nas salas de espetaculos, nas casas

de fado, nas tabernas e nos modernos spots dos bairros antigos” (Franco, 2019, p. 206).

Relativamente a sequéncia didatica, a mesma enquadra-se em diversos documentos
orientadores e varios autores. Para além disso, também permite trabalhar diferentes
conteddos por meio de atividades diferentes e desenvolver diversas competéncias

(lexicais, gramaticais, culturais, comunicativas, entre outras).

Face ao exposto, com toda a certeza é possivel aprender uma LE através de cangfes, mais
especificamente do Fado que, por sua vez, € um elemento essencial da cultura do nosso
pais. O Fado mostra a musicalidade e a alma do povo portugués, conduzindo-nos, quer
por terra, quer por mar, para momentos da nossa histdria. O Fado consegue levar-nos até
a pintura, literatura, danca e teatro. De Portugal para o mundo, o Fado leva a nossa lingua

e a nossa cultura, assim como 0s nossos costumes e tradigdes.

ZDisponivel em  https://www.youtube.com/watch?v=TkFeHZcEOIE e consultado a 19/03/2022
26 podera ser consultado em https://arquivosonoro.museudofado.pt/.
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Ao longo deste trabalho, tanta era a informacao, que o desejo de querer fazer mais e mais
foi crescente. Todavia, a fim de seguir uma Unica linha de pensamento e evitar dispersao,
optou-se por focar, essencialmente, o Fado de Lisboa. E de salientar que muito ficou por

dizer relativamente a este género musical.

Deste modo, seria pertinente dar continuidade a esta investigacdo, onde para além de se
poder realizar as atividades referidas no final do terceiro capitulo, também se poderia
fazer outras abordagens. Face ao exposto e dentro deste contexto, num trabalho futuro,
seria interessante destacar 0s instrumentos musicais — guitarra classica, viola e guitarra
portuguesa; os trajes fadistas — nas mulheres xaile e vestido comprido em tons escuros
e nos homens fato e gravata ou camisa branca com blazer azul; os tipos de fado — Fado
Marinheiro, Fado Corrido, Fado Cotovia, Fado Classico (Fado de Lisboa, Fado Vadio,
Fado Aristocrata, Fado Castico e Fado de Coimbra) e o Fado Moderno ( Novo Fado e
Fado Contemporéaneo); a métrica do fado; outros nomes de fadistas; a gastronomia

portuguesa; o cinema portugués, entre outros.

Em jeito de despedida, realizar esta investigacao foi entrar numa maquina do tempo. Foi
entrar numa caravela e, junto com os marinheiros, sentir na pele a 4gua fria do mar e na
boca o sabor a sal. Foi sentir no peito uma dor de saudade dos que ficaram por terra. Foi
estar numa taberna qualquer de Lisboa, no meio do cheiro nauseabundo a vinho rasca e a
tabaco. Foi fechar os olhos e ouvir cantar o fado, com um sentimento de medo e angustia,
pois nunca se sabia quando haveria navalhas pelo ar. Foi entrar num glamoroso sal&o,
onde se veem pessoas de uma elegancia sumptuosa e, expectantes ao ver o palco com

musicos, ouvir o tradicional “Siléncio que se vai cantar o Fado!”.
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Anexo |

Common European Framework of Reference for Languages: Learning, Teaching,

Assessment - Companion Volume With New Descriptors

O CEFR surgiu no ano de 2018, mais precisamente no seguimento das varias peticdes
apresentadas pelo Conselho da Europa no sentido de desenvolver os descritores
apresentados pelo QECR e de criar descritores para a mediagédo, que consiste numa nova
competéncia. Assim sendo, este documento atualiza e aprofunda os descritores
previamente introduzidos no QECR, o que é também referido na sua parte introdutoria,
com o intuito de relembrar os pressupostos e objetivos estipulados previamente pelo
Conselho da Europa (2001) no QECR. Porém, é importante mencionar as principais
etapas por detrés do desenvolvimento do CEFR, pois este documento ndo s6 desenvolve
os descritores previamente definidos no ambito das LE, mas também introduz descritores
novos, diretamente associados a uma nova competéncia. Assim, as 4 etapas norteadoras

de todo o processo de desenvolvimento do CEFR foram:

e Preenchimento de falhas/lacunas na escala original de descritores com 0s
materiais disponiveis;

e Desenvolvimento da escala dos descritores nas areas que faltavam
originalmente, com especial destaque para a competéncia da mediacao;

e Desenvolvimento de uma nova escala com o intuito de controlar a competéncia
fonoldgica;

e Relacionar os descritores para os jovens alunos (Conselho da Europa, 2017).

O CEFR, e enquanto aprofundamento do QECR, tornou-se num documento fundamental
no ambito do ensino das LE, visto que facilita tanto o planeamento como a autoavaliagao
da aprendizagem da lingua, ndo remetendo, de todo, para uma ferramenta estandardizada.

Os principais objetivos deste documento séo:

e Caracterizar-se enquanto base sdlida para o reconhecimento mutuo das
qualificacdes linguisticas;
e Promover e facilitar a cooperacdo educacional entre as instituicbes de paises

diferentes;



e Estabelecer um conjunto vasto de nocGes e funcdes através de um guia especifico
de descritores;
e E funcionar enquanto guia para alunos, professores e membros educativos no

geral (Conselho da Europa, 2017).

A principal novidade introduzida pelo CEFR remete para o desenvolvimento da mediacéao
enquanto competéncia, pois no QECR esta competéncia era adicional as 4 existentes
(escutar, ler, falar e ouvir), apesar de ser relevante para o ensino-aprendizagem de uma
lingua. Efetivamente, a introducdo da mediacdo enquanto competéncia essencial a
desenvolver foi a chave de amplificacdo do documento prévio, servindo também
enquanto principio fundador deste novo documento. Baseada na interacdo, a mediagéo
permite criar 0 espago e as devidas condi¢des para comunicar e aprender, colaborando
também na construgdo de novos significados e veiculando a nova informacgdo de um modo
apropriado, podendo ser usada em diferentes contextos: social, cultural, profissional,

pedagdgico ou linguistico. (Monteiro, 2018)



Anexo |1

Poema Fado Portugués de José Régio

O Fado nasceu um dia,
guando o vento mal bulia

e 0 céu o0 mar prolongava,
na amurada dum veleiro,
no peito dum marinheiro
que, estando triste, cantava,

que, estando triste, cantava.

Al que lindeza tamanha,

meu chdo, meu monte, meu vale,
de folhas, flores, frutas de oiro,
Vé se Vés terras de Espanha,
areias de Portugal,

olhar ceguinho de choro.

Na boca dum marinheiro

do fragil barco veleiro,
morrendo a can¢do magoada,
diz o pungir dos desejos

do labio a queimar de beijos
que beija o ar, e mais nada,

que beija o ar, e mais nada.

Mae, adeus. Adeus, Maria.
Guarda bem no teu sentido
que aqui te faco uma jura
que ou te levo a sacristia,
ou foi Deus que foi servido

dar-me no mar sepultura.

Ora eis que embora outro dia,

quando o vento nem bulia



e 0 céu o0 mar prolongava,
a proa de outro veleiro
velava outro marinheiro
que, estando triste, cantava,

que, estando triste, cantava.

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1YriVM8sC7M e consultado a 22/02/2022



https://www.youtube.com/watch?v=1YriVM8sC7M

Anexo |11

Letra da musica Nasceu Assim, Cresceu Assim cantada por Carlos do Carmo

Talvez a mée fosse rameira de bordel
Talvez o pai um decadente aristocrata
Talvez Ihe dessem a nascenca amor e fel

Talvez crescesse aos trope¢des na vida ingrata

Talvez o tenham educado sem maneiras
Entre desordens, navalhadas e paixdes
Talvez ouvisse vendavais e bebedeiras
E as violéncias que rasgavam coracgoes
Talvez ouvisse vendavais e bebedeiras

E as violéncias que rasgavam coragdes

Talvez ardesse vagamente em varias chamas
Talvez a histdria fosse ainda mais bizarra
No desamparo teve sempre duas amas

Que se chamavam a viola e a guitarra

Pois junto delas ja talvez o reconhecam

Talvez recusem dar-lhe o nome de enjeitado

E mesmo aqueles que ndo cantam ndo esquegam
Nasceu assim, cresceu assim, chama-se fado

E mesmo aqueles que o ndo cantam n&o esquegam

Nasceu assim, cresceu assim, chama-se fado

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=TCLbinMNuPM e consultado em 1 de marco de 2022

Vi


https://www.youtube.com/watch?v=TCLbinMNuPM

Anexo 1V

H& uma mdsica do povo
Nem sei dizer se é um fado
Que ouvindo ha um ritmo novo

No ser que tenho guardado

Ouvindo-a sou quem seria
Se desejar fosse ser
E uma simples melodia

Das que se aprendem a viver

Mas € tdo consoladora
A vaga e triste cancéo
Que a minha alma j& néo chora

Nem eu tenho coragéo

Sou uma emocao estrangeira
Um erro de sonho ido...
Canto de qualquer maneira

E acabo com um sentido

Mas é t&o consoladora
A vaga e triste cangéo
Que a minha alma ja ndo chora

Nem eu tenho coracéo

Sou uma emogao estrangeira
Um erro de sonho ido...
Canto de qualquer maneira

E acabo com um sentido

vii



Nivel Intermédio:

Anexo V

Planificacdo da Sequéncia didatica O Fado

B1 (QECR) Tempo: 2 blocos de 45 minutos e 4 blocos de 90 minutos

Conteidos de
Sessdio | Competéncias Objetivos Gerais Descritores de desempenho Atividades Materiais
Aprendizagem
» Interagio e | = Interagir e produzir oral- | = E capaz de participar, sem pre- Culturaiz *  Muzica
produgdo oral | mente sobre uwm aspeto | paragio prévia, numa conversa = A aula € iniciada com a au- | ouvida no
cultural a partir de uma | sobre o fado. *Identificar personalida- | digdo do fado “Sei de wm | Youtube.
musica e de imagens. = E capaz de exprimir os seus | des portuguesas. rio”, de Camané, seguida de
pensamentos sobre assuntos cul- | = Identificar simbolos 1i- | didlogo sobre a mesma. De
1* sessiio turaiz, tal come misica. gados a cultura portu- | seguida, os alunos visvali- | * Ficha de
guesa. zam as imagens e ha um did- | trabalhoe.
':“‘ei‘ij)‘i“ *Reconhecer tragos de | logo prof/alunos e alu-
- identidade {0 Fado). nos/alunos.
B * Lipizs e
= Lexicais = Visualizagio de imagens. | borracha.
relacionando-as com titulos
* Vocabulirio do uni- | de noticias.
* Compreens3o | = Interpretar frases. * E capaz de reconhecer questdes | verso do fado: fadistas,
de leitura significativas em titulos de jor- | tipos de fado, nomes de
naiz, sobre assuntos que lhe sdo | fadistas, objetos, casas
familiares. de fado, zentimentos, ..
* Compreensdo | » Ouvir e compresnder um | » E capaz de entender informacZo Culturars * Andigdo do fado de Carlos | = Miusica
do oral texto dudio (cangio). contida numa mensagem gudio do Cammo “Lishoa, mening e | ouvida no
(fado). *Reconhecer tragos de | moga” (2 ou 3 vezes) e com- | Youtube.
identidade (o Fado). pletam oz espagoz em | * Ficha de
s branco. trabalho.
4 =e330 |« Compreensdo | « Relembrar a classe e sub- | » E capaz de: reconhecer a classe Gramaticais = Troca de fiches de trabalho, | = Lépiz e
(aividades | ERCTItA/pTama- | clasze dos nomes. e subclasze dos nomes; identifi- entre oz alunos; a audicdo do | bormracha.
“L4ed) | ticalioral car nomes comuns; distmgwirno- | » O nome: classe e sub- | fado & repetida, a fim de cor-
oF mes COmuns & nomes proprios; e | classe. rigirem oz trabalhos dos co-
identificar nomes comuns coleti- legas.
VoS, Lexicais » Leitura do fado “Lisdoa
*E capaz de procurar e entender mening e moga” erealizagio
informagdes. » Vocabulano do uni- | duma ficha de consolidagio
*E capaz de seguir, de um modo | verso do fado: caracte- | sobre a classe e subclasse do
geral, questdes relacionadas com risticas e baimos de Lizs- | nome.
o Fado. boa. * Esclarecimento de dividas.
] Culturais
» Relembrar o género, ni- | = E capaz de reconhecer, identifi- * Ficha de
mero & pran dos nomes. car e utilizar o género e nimero | *Feconhecer tragos de | » Realizag@io duma ficha de | trabalho.
* Relembrar os determi- | dos nomes. identidade (o Fado). consolidagdo sobre o género, [ = Lipis e
nantes artigos defimdos. | * E capaz de utilizar oz determi- nimero & grau dos nomes. | bomacha.
nantes zrtigos defimdos. Gramaticais
3 sezzdo | | Compreensdo *E capaz de procurar e entender * Revisdo dos determinantes
escrita’grama- informagdes. * O nome: género & ni- | artizos definidos.
(atividade tical/oral *E capaz de seguir, de um modo | mero.
8 geral, questdes relacionadas com | *Determinantes artigos | » Esclarecimento de dividas.
o Fado definidos.
w Leicais
* Veczbulario do umi-
verso do fado: casas de
fado, fadistas, nomes de
fadistas, objetos, entre
outros.
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* Compreensdo | = Ouvir e compreender um | » E capaz de entender o conteido
do oral texto dudio. mformativo da matona do mate- Culturaig * Visuahizago e audigo do | = Pequeno
rial dudio transmitido em lin PR - documen-
padrio clara sobre o Fado. = * Reconhecer marcas video “Fado estreia-se como tario do
culturais: ¢ Fado como | Patromome Imaterial da Hu- | Youtube.
Patriménio Cultural e e -
Imsterial da Human. | menidade™ (2 ou 3 vezes).
dade (UMESCO). » Assinalar as respostas cor- | * Fichas de
retas, de acordo com & audi- | trabalho.
Lexicais céo.
4" zezzdo
(atividade 7 » Wocabuldrio rgla;:i(} * Lapis e
) nado com a Candidatura bomacha.
do Fado como Patrimé-
& nio Cultural Imaterial da
) Humanidade
* E capaz de percorrer textos lon- | (UNESCO). = Leitura do texto.
* Compreensdo | = Ler, em siléncio e emvoz | gos de forma a localizar a infor- | » Reconhecer fadistas e
da leitura alta. magdo desejada e de reunir infor- | misicas por elas canta- | » Resolucin de uma ficha de
* Compreender e inferpre- | magdes de diferentes partes de | das. compreensio e interpretacio
tar um texto informatvo. | um texto. do texto "4 NOSEA CAA-
* E capaz de reconhecer questdes C__{o ESTA DE P4RA-
significativazs em artigoz sobre BENE™
assuntos que lhe sdo familiares.
* E capaz de procurar e de enten- Culturais = Consulta no site “Misen do
5" nensdo | * Compreensdo | = Pesquisar e selecionar in- | der mformagdo cquﬁda num site. ) ) F—:mb e pesquiza e seleglo | » Fichas de
da lettura‘es- | formagio da Internet. *E capar de selecionar e retirar a | «Identificar personalida- | de informagde de acordo | trabalho.
tnﬁililhﬂe crita informagdo de que necessita, | des portuguesas. com as orientacdes dadas.
o para cumprimento de uma tarefa. | = Identificar simbolos li- | = Apés a consulta individual
* E capaz de dar 2 sua opinido. gados 4 cultura porfu- | eauténoma do site, os alunos | = Lépiz e
. guesa. manifestam oz seus gostos e | borracha.
'Reconhecer tragos de | preferéncias, relativaments
identidade (o Fado). aos conhecimentos adquirl-
dos.
» Escrita * Produzir um emumnciado | = E capaz de escrever um email | = Reconhecer marcas | » Elzboragdo mdividual de
ezcrito, de acordo com um | com uma finalidade especifica | culturais: Museus, Iere- | um email, & marcar uma vi-
modelo e técnica de es- | (tema culturzl), no dominio pi- | jas, Castelo de 8. Jorge, | sita de estudo.
crita. blico. Baimro tipico de Lishoa, | = Aperfeicoamento  do
= Aperfeigoar e melhorar enire cufros monumen- | mesmo, com a ajuda da pro-
o texto. tos. fassora, Cas0 5E)a NeCcessaTio.
* Identificar & cormigir os * Identificagdo dos erros or-
erros ortograficos. Sociolinpuisticos tograficos.
» Formas de tratzmento.
! * Repras de delica-
» Interagdo oral | = Orentar-s2 no espago, a | = E capaz de dar, pedir & segur | deza/cortesia. * Observagdo de uma parte
fim de localizar um local | instruges, com objetividade eni- do mapa de Lishoa e identi-
de interesse. EoT. Lexicais ficagdo de ruas e locas
* E capaz de obter mais informa- | » Formas de tratamento | = Didlogo, a pares, sobre o
goes detalhadas. (saudacio & despedida) | exercicio pedido.
v Léxico decorrente da
interpretagdo  de um
mapa: mapa, ras, pra-
¢as, avenida, larges, rio
Tejo, esquerda, direita,
em frente, virar a, ...
» Escrita e inte-
racdo escrita * Apresentar a cultura mu- | * E capaz de mobilizar e integrar Praméticos * Organizagdo e preparacdo | = Fichas de
P sical dos paises de origem | conhecimentos sobre: o que sabe, | *Fedigir pequenos tex- | de um trabalho projeto a pa- | trabalho.
B dos alunos. © que quer saber, onde pesquisar, | tos a partir de temas de | res {caso haja ahmos com a
f“‘“ﬁ‘?ﬂe » Organizar um trabalho de | o que aprenden e o que nfo com- | topicos muito preciscs. | mesma nacionalidade) ou in- | *Intemet.
projeto. preendeu. dividual, zobre o tema “0
* Pesquisar e selecionar in- | * E capaz de procurar e de enten- Discursivos género  pusical do meu | *Lapise
w formagdo da Intemet. der informagdo contida num site. | » Interaciio oral/'debate | pais ™. borracha.

* Produzir um enunciade
ezcrito, de acordo com um

*E capaz de selecionar e retirar a
informagdo de que necessita
para cumprimento de uma tarefa

sobre questbes relacio-
nadas com o texto pro-
duzido.




v Imteragdo e
producdo oral

modelo & técmica de ez
crita.

* Aperfeigoar e melhorar
o texto.

» Identificar & commigir os
erros ortograficos.

* Apresentar o seu traba-
Iho de projeto.

= Interagir e produzir oral-
mente sobre um aspeto
cultural a partir da cons-
trucéo de um texto.

* E capaz, com alpuma confi-
anga, de resumir, relatar e dar a
sua opinife sobre mformacdes
factuais.

* E capaz de exprimir oz seus
pensamentos sobre temas abstra-
tos ou culturais, tal como ma-
sica.

+E capaz de participar mma dis-
cussdo formal corrente sobre um
zssumto que The & familiar, desde
que seja conduzido em lingua-
padrdo, claramente articulado e
que envolva a troca de informa-
gbes objetivas.

» E capaz de farer uma exposicio
simples, antecipadamente prepa-
rada, sobre um assunto que lhe &
familiar dentro da sua drea, sufi-
clentemente clara para ser se-
guida sem dificuldades na maior
parte do tempo, explicando as
guestfes principals Com Wa pre-
c1z80 razoavel.

Lexicais
v Lémico decorrente da
interpretacdo do texto
produzide.

Culturais
* Feconhecer tragos de
identidade musical, re-
ferente aos paises dos
alunos,

* Construgdo, correcdo &
aperfeigoamento do trabalho
EECTIEO.

* Apresentacio do mesmo.
* Debate sobre diferentes gé-

neres musicals como identi-
dade de um pais.




Anexo VI

Material de Apoio ao Professor

Atividade 1

o

y2mate.com -
Camané Sei De Um

Atividade 3

o

y2mate.com -
Lisbon Portugal

Atividade 7

Transcri¢do do audio

https://www.youtube.com/watch?v=wvVcmjlTJEA

G

y2mate.com -
euronews le mag F:

Fado estreia-se como Patriménio Imaterial da Humanidade

Reporter

Ao som da guitarra portuguesa em Lisboa comemora-se reconhecimento do Fado como
Patriménio Imaterial da Humanidade. Por todo o mundo, mais do que nunca, a esséncia
da alma Lusa faz-se ouvir. A melancolia e a saudade apresentam-se a0 mundo por vozes

como a de Mariza, embaixadora da candidatura do Fado junto da UNESCO.

Mariza

Xi


https://www.youtube.com/watch?v=wvVcmj1TJEA

Eu quando canto “Oh Gente da Minha Terra”, por incrivel que pareca, e canto, cantei

milhdes de vezes, ndo é, em tantos concertos, penso sempre na minha gente.

Repdrter

O Fado nasceu no inicio do século XX, mas depressa foi adotado p’los centros urbanos
de Lisboa e do Porto, convertendo-se numa expressdo da cultura popular. No seculo XX,
Amélia Rodrigues deu a conhecer ao mundo o destino portugués, mas a voz da diva
transcende a propria morte e continua a fazer-se ouvir por muitos que integram a chamada
Nova Geracdo do Fado. Carminho nasceu em 1984, mas alcancou, recentemente, 0

namero 1 em Espanha gracas a Perdéname, um dueto com Pablo Alboréan.

Carminho

Nem sempre € facil sentir que temos a responsabilidade de uma musica com um passado

tdo feliz, tdo importante, tdo imponente. Por isso, senti-me homenagear o fado.

Repdrter

Carlos do Carmo é uma das vozes maiores do Fado portugués e até ja experimentou e até
ja experimentou fusGes com outros tipos de musica como o Jazz. Porque o fado ndo €

uma tradicdo imutavel, mas atualmente reinventado até por musicos da Pop e do Rock.
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Anexo VII

Atividade 1

1- Ouve a musica “Sei de Um Rio” de Camané.
https://www.youtube.com/watch?v=pJouVUOQjIHO
2- Observa as imagens e interage oralmente, com os teus colegas e professora.

ESTEREO

FADO
111

PATRIMONIO pa
HUMANIDADE



https://www.youtube.com/watch?v=pJouVU0jlH0

o Questdes:

v
v

v

v

Ja ouviram alguma musica parecida com esta? Sabem como se chama?
Reconhecem alguma fadista na imagem? Sabem o nome de algum(a)
fadista?

O fado é cantado num ambiente muito proprio. Como pensam que € esse
ambiente?

No teu pais ha algum estilo de musical? Se sim, qual? Se ndo, conheces

mais algum estilo musical caracteristico de outro pais?

e Vocabulario de apoio

v

Fado, fadistas, casas de fado, xaile negro, guitarra portuguesa, entre
outros.

Tipos de fado: fado marinheiro, Fado Corrido, Fado Cotovia, Fado
Cléassico (Fado de Lisboa, Fado Vadio, Fado Aristocrata, Fado Castico e
Fado de Coimbra), Fado Moderno, entre outros.

Fadistas: Severa, Amalia Rodrigues, Mariza, Carlos do Carmo, Ana
Moura, Cristina Branco, entre outros.

Nomes de casas de fado: A Severa, Adega Machado, Café Luso,
Parreirinha de Alfama, O Faia, Mesa de Frades, Clube do Fado, entre
outros.

Bairros associados ao fado: Alfama, Bairro Alto, Bairro da Sé, Mouraria.
Sentimentos: saudade, amor, cilme, queixume, tristeza, alegria, entre
outros.

Opinido: Maravilhoso, espetacular, emotivo, 6timo, aborrecido, péssimo,

mau, entre outros.

Xiv



Atividade 2

1- Observa, de novo as imagens.

FADO
'

PATRIMONIO 0a
HUMANIDADE

2- Escreve a letra da imagem, na frase correspondente.

“Turistas ¢ que salvam as casas de fado.”

“Imprensa chinesa destaca concerto de Mariza.”

“E uma guitarra portuguesa, com certeza, mas qual?”’

“Fado na lista representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade.”

“Cinco diferentes estilos de fado.”
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1- Fecha os olhos e ouve a musica.

Atividade 3

https://www.youtube.com/watch?v=8mr39SW9zqY

2- Completa a letra da musica que ouviste, preenchendo as lacunas

Lisboa, menina e moga

(Cantada por Carlos do Carmo)

No , ponho um cotovelo

Em , descanso o olhar
E assim desfaco o novelo

De azul e

A Ribeira eu encosto a cabeca

A almofada, da cama do

Com bordados a pressa

Na cambraia de um

menina e mocga, menina
Da luz que meus olhos veem téo pura
Teus seios sdo as , varina
Pregdo que metraza |, ternura
Cidade a ponto luz bordada
a beira mar estendida
Lisboa menina e mocga, amada

Cidade mulher da minha vida

No eu passo por ti

Mas da eu vejo-te nua
Quando um pombo te olha, sorri

Es da rua

E no bairro mais alto do sonho

Ponho o que soube inventar
Aguardente de vida e medronho

Que me faz cantar

Lisboa menina e moca, menina
Daluz que meus ___ veem tdo pura
Teus seios sdo as colinas, varina
Pregdo que me traz a porta, ternura

a ponto luz bordada
Toalha a beira mar estendida
Lisboa menina e , amada

Cidade mulher da minha vida

Lisboa no meu amor, deitada

por minhas maos, despida

Lisbhoa

e moca, amada

Cidade mulher da minha vida

3- Ouve, novamente, a musica e verifica o exercicio.
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https://www.youtube.com/watch?v=8mr39SW9zqY

1- Volta a ler a letra da musica.

Atividade 4

Lisboa, menina e moga

(Cantada por Carlos do Carmo)

No Castelo, ponho um cotovelo
Em Alfama, descanso o olhar

E assim desfaco o novelo

De azul e mar

A Ribeira eu encosto a cabeca
A almofada, da cama do Tejo
Com lengois bordados a pressa
Na cambraia de um beijo

Lisboa menina e mocga, menina

Da luz que meus olhos veem téo pura
Teus seios sdo as colinas, varina
Pregdo que me traz a porta, ternura
Cidade a ponto luz bordada

Toalha a beira mar estendida

Lisboa menina e mocga, amada

Cidade mulher da minha vida

No Terreiro eu passo por ti

Mas da Graca eu vejo-te nua
Quando um pombo te olha, sorri
Es mulher da rua

E no bairro mais alto do sonho
Ponho o fado que soube inventar
Aguardente de vida e medronho

Que me faz cantar

Lisboa menina e moca, menina

Da luz que meus olhos veem téo pura
Teus seios sdo as colinas, varina
Pregdo que me traz a porta, ternura
Cidade a ponto luz bordada

Toalha & beira mar estendida

Lisboa menina e moca, amada

Cidade mulher da minha vida

Lisboa no meu amor, deitada

Cidade por minhas mé&os, despida

Lisboa menina e mocga, amada

Cidade mulher da minha vida




2- Escreve, dentro do quadro, as palavras destacadas na letra da cangéo.

-

.

~

3- Escolhe uma palavra de forma que a frase seja verdadeira:

As palavras que escreveste pertencem a classe dos

4- Risca o intruso em cada grupo de palavras.

cotovelo, Ribeira, azul, seios, sonho, amor, bairro, vida

estendida, ternura, toalha, lencois, varina, pombo, mulher

adjetivos pronomes

-

\normal e aumentativo).

Recorda: O nome é uma classe de palavras variaveis que servem para \
designar, pessoas, animais, lugares, objetos, sentimentos, ideias, .... Podem variar

em género (masculino e feminino), nimero (singular e plural) e grau (diminutivo,

J
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Atividade 5

Subclasse dos homes

1- No exercicio 2, escreveste uns nomes iniciados com letra maiuscula e outros
iniciados por letra minuscula. Coloca uma cruz no quadrado, de forma a
formar uma frase verdadeira.

Escrevi uns nomes com letra maitiscula porque sao nomes...
[] comuns coletivos

[ proprios

[] comuns

e outros com letra mindscula porque sao nomes ...

[J comuns coletivos.

[ proprios.

[ comuns.

2- Relaciona a imagens, com a definicdo de nomes comuns coletivos e preenche a
tabela.

Imagens

CANGIONELRO

MUSIGAS POPULARES
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1- conjunto de cangdes

2- conjunto de musicos que tocam uma variedade de instrumentos musicais

3- conjunto de cantores

4- conjunto de espetadores

_ Imagens | Definicoes
Nomes comuns coletivos ;
(letras) (numeros)
cancioneiro
espetadores
coro
orquestra

3- Coloca uma cruz no sitio correto, seguindo o exemplo.

Nome

Comum

Comum coletivo

Proprio

rio X

Marisa

guitarra

Bairro Alto

orquestra

saudade

Portugal

fado

Xaile

banda

Tejo

cancioneiro

XX



4- Completa as frases com nomes jé trabalhados nesta unidade tematica.

Na casa de fado P de A ouvi cantar a f

Mariza e nos ombros usava um x negro. Ela estava acompanhada

por um guitarrista que tocava muito bem g

p . O meu maior desejo era estar numa grande sala a ouvi-la

cantar acompanhada por uma o

-

comuns coletivos). Os nomes comuns usam-se para nomear todos os objetos,

Recorda: Dentro da classe dos nomes, ha a subclasse (comuns, proprios,

animais ou coisas ndo individualizados. Os nomes proprios usam-se para pessoas,

animais, lugares, individualizando-os. Os nomes comuns coletivos, mesmo no

\singular, usam-se para nomear um conjunto de seres da mesma espécie. J
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Atividade 6

Género dos nomes

1- Relembra algumas das palavras trabalhadas nesta atividade e relacionadas
com o Fado.

musica cancioneiro moca xaile guitarra
orquestra saudade menina  amor
mar fado sonho

1.1- Sublinha as palavras do género masculino e rodeia as palavras do

género feminino.

2- Reescreve as palavras na coluna correta e, atras, coloca o determinante artigo

definido (o/a) correspondente.

Género masculino Género feminino

4 Em portugués ha dois géneros: o masculino (0 menino) e o feminino (a "\
menina). H& nomes que so tém um género: o fado, a casa, entre outros. Alguns
nomes tém apenas uma forma comum ao masculino e ao feminino. Distinguem-

se pelo determinante artigo que esté antes: o fadista/ a fadista; o cliente/ a cliente.

- J
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3- Completa com o determinante artigo correto.

Amaélia Rodrigues foi fadista de todos os tempos.

Carlos do Carmo foi fadista que cantou “Lisboa, menina e moga”

4- Reescreve a frase no feminino, fazendo as alteracfes necessérias.

O fadista deu um grande espetaculo no Clube do Fado e o cliente aplaudiu muito.

NUmero dos nomes

5- Escreve, singular ou plural, conforme o nimero de elementos de cada figura.

6- Lé as palavras que se seguem e escreve-as na coluna correspondente.

. . Singular
xailes fadista palco

Plural

cancioneiro vestidos

mlsicas poema Voz

portugueses  bairros
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7- Completa a tabela.

Singular Plural

a casa as casas

0s artistas

0 espetaculo

a musica

as saudades

8- Lé as seguintes frases e identifica, rodeando a frase que corresponde ao seu

singular ou plural.

Na casa de fado ouve-se a fadista e a guitarra.

Nas casas de fado ouvem-se as fadistas e as guitarras.

Nas casas de fados ouvem-se as fadista e as guitarras

As guitarras portuguesas sdo simbolos do nosso pais.

A guitarra portuguesa sdo simbolos dos nossos paises.
A guitarra portuguesa é simbolo do nosso pais.

Na lingua portuguesa, os nomes tém duas formas quanto ao namero: singular e

plural. O singular designa apenas uma unidade e o plural designa duas ou mais unidades.
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Atividade 7

Vais ouvir, um jornalista falar sobre a estreia do Fado como Patriménio Imaterial

da Humanidade, juntamente com um pequeno testemunho de duas fadistas.
https://www.youtube.com/watch?v=wvVcmjlTJEA

1- Seleciona, para responderes a cada item (1.1. a 1.5.), a Unica opg¢do que permite
obter uma afirmacdo correta.

Assinala com (X) a letra que identifica a opcéo escolhida.

1.1. Por todo o mundo faz-se ouvir a

A[ ] esséncia da saudade e melancolia.
B[] alma Lusa.
C[_] voz de Mariza.

1.2. O Fado nasceu no século XX e foi adotado

A [ ] como uma expresséo da cultura popular.
B |:| Amalia Rodrigues

C [] por Lisboa e Porto.

1.3. O Fado converteu-se
A |:| numa expressdo da cultura popular.
B |:| na nova geracgdo do Fado.

C |:| no mundo como o destino portugués.

1.4. A fadista Carminho diz que

A [] quando canta pensa sempre na sua gente.
B [_] avoz de Amélia transcendeu a sua prépria morte.
C [] sente-se homenagear o fado.

1.5. Carlos do Carmo é uma das maiores vozes do fado e ja
A [_] experimentou fuses com o Pop.
B[] tentou cantar Jazz.

C [] experimentou fusdes com o Jazz.
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Atividade 8
1- Lé o texto.

A NOSSA CANCAO ESTA DE PARABENS!

O FADO foi declarado pela UNESCO Patrimonio Cultural Imaterial da
Humanidade!

O FADO ¢é a primeira expressdo artistica a ser declarada Patrimonio Imaterial da
Humanidade em Portugal.

A Camara Municipal de Lisboa através da EGEAC/MUSEU DO FADO levou a
cabo esta candidatura que envolveu a comunidade artistica do FADO, congregou
instituicdes e reuniu o consenso de todos os partidos politicos. A Candidatura do
EADO tornou-se uma causa nacional e a inclusio do FADO na Lista
Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial é uma vitoria de Portugal.

O Plano de Salvaguarda ja em curso permitird preservar e salvaguardar as
memorias da cancdo urbana de Lisboa, através da criacdo de uma Rede Integrada
de Arquivos, de um Arquivo Digital de Fonogramas de Fado, de um Programa
Educativo muito abrangente, de um vasto plano de edi¢des (edicdo de fontes
historicas, poéticas, criticas e musicais) e da criacdo de Roteiros de Fado.

Orgulhe-se, o Fado é Patrimonio da Humanidade!
https://www.museudofado.pt/noticias/fado-e-patrimonio-imaterial-da-
humanidade

(Consultado em 01/02/2022)

e Responde as questdes que se seguem.

1- Numera as frases de 1 a 5, de acordo com a sequéncia pela qual as ideias aparecem

no texto.

O As memorias do fado estdo salvaguardadas através dum Plano de Salvaguarda.

O E um orgulho ter o Fado como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade.

O E uma vitoria para Portugal, a inclusdo do Fado na Lista Representativa do
Patrimonio Cultural Imaterial

O Todos os partidos politicos estiveram em consenso, relativamente a candidatura.

O Esta candidatura foi da responsabilidade da Camara Municipal de Lisboa.
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2- Completa as frases com palavras do quadro, de acordo com o sentido do texto.

Escreve, em cada espaco, apenas uma palavras.

A UNESCO declarou o Fado como Patriménio Cultural e Imaterial da Humanidade,

sendo a primeira expressao a ser declarada como tal, em Portugal.
Através da EGEAC/MUSEU DO FADO, a Céamara Municipal de Lisboa
responsabilizou-se por esta . E uma para Portugal esta
candidatura. O Fado ficarad preservado e através de um Plano de
Salvaguarda. E um motivo de para 0 nosso pais este reconhecimento.
inclusdo vitéria artistica musical alegria
comunidade orgulho causa salvaguardado

3- L& aseguinte frase retirada do texto:

“...inclusdo do FADO na Lista Representativa do Patriménio Cultural
Imaterial € uma vitoria de Portugal.”

3.1 - A palavra vitdria tem os seguintes significados:

1 | ato ou efeito de vencer; triunfo; bom éxito

2 | vantagem sobre alguém

3 | espécie de carruagem puxada por cavalos

4 | libra esterlina

https://www.infopedia.pt/dicionarios/linqua-portuguesa/vit%C3%B3ria
(consultado em 01/02/2022)

Qual é o significado da palavra vitdria, de acordo com o sentido do texto?

4- Qual é a primeira expressdo artistica a ser declarada Patrimonio Imaterial da

Humanidade em Portugal?

5- De acordo com o texto, todos os partidos politicos estiveram em consenso?
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Atividade 9

O Museu do Fado

Em Lisboa, no Bairro de Alfama, ha um Museu do Fado que podes visitar. L4, podes fazer
diversas atividades, ver exposi¢des, aprender sobre a histéria do fado e conhecer um

pouco mais sobre este género musical que p6s Portugal no mundo.

1- Vamos fazer uma visita virtual, ao mesmo, clicando no link:

https://www.museudofado.pt/

Para melhor conheceres 0 Museu do Fado, explora e clica nos seguintes itens:

v' Museu

Exposicao e Eventos
O Fado

Colecéo

Oficina da Guitarra

NN

Noticias

2- Com base na tua pesquisa, completa a seguinte informacao sobre o Museu:

Data da Inauguracgéo:

Morada:

Contacto telefénico:

Email:

Horario de funcionamento:

Espagos e servicos:
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https://www.museudofado.pt/

Colecoes:

Exposigdes e Eventos:

Personalidades:

3 — D4 a tua opini&o acerca da tua visita de estudo virtual:

O gue mais gostaste desta visita?

E 0 que menos gostaste?

Ficaste com curiosidade de conhecer este museu? Porqué?
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Atividade 10

1- Uma vez que todos ficamos com vontade de conhecer o Museu Do Fado, envia

um email para marcar uma visita de estudo. N&o te esquecas de referir:

O nome da tua Escola
Quantos alunos e professores vao
O dia da visita e o horario

Assinar o email

Marcacao de visita de estudo.
info@museudofado.pt

Marcacao de visita de estudo

Exmo(a) Senhor(a)

Com os melhores cumprimentos,

© @ SansSerif v T~

U

2- Volta a ler o email e faz as corregdes necessarias.

XXX



Atividade 11

1- Observa 0 mapa da cidade de Lisboa e, com o teu colega, exprime-te,
oralmente, de forma clara. (Da e pede instrugdes.)

Utiliza o sequinte vocabulario:

Por favor, pode dizer-me/indicar-me, onde fica ...?

Agora vira a esquerda; depois segue em frente; vira na segunda rua a direita, ...

La
LISBOA =
Alfama Igreja da Graga V%%
9% P R. da Verdnica
% 5 5
e % S 'e =
& Castelo Cals s 1!
F » % 8 Campo
s : : %) de Sta. Clara
o~ & de Panteao
§ | / >: 4 < ?ﬂ..
25

de &’MW abaco ;
qb-!‘ 3 <3\((\<5°T
g:""' &‘%@ O Miradouro a0 ¥
Antén .~ Largodo ®-
io RP‘ 00\,\6@ de Sta. Luzia Chafariz de Dentro < “‘\Q\)
do :
4 & o B 05"\ \'a“\?‘g
S § 3\
Casa N >
dos Bicos  Chafariz © do Terreiro do Trigo
] d’ El-Rei
Doca Rio Tejo
da Marinha

200 m

https://cheveuxcrepusfrun.blogspot.com/2018/08/bairro-de-alfama-

mapa.html
Consultado em (01/02/2022)
2- No mapa, assinala o Museu do Fado com a letra F.

3- Tu, estas na Igreja de Sto. Antonio com os teus colegas. Traca a lapis, o
caminho que te parece mais curto entre esses dois pontos.

3.1 — Agora, indica, oralmente, aos teus colegas esse mesmo percurso.
Lembra-te de dizer o nome das ruas e a dire¢ao que segues.
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Atividade 12

1- Portugal tem um género musical, como uma marca de identidade. E tu, tens
algum género musical ou musica prépria do teu pais? Se nédo tens, conheces

algum que seja identidade de um pais?

1.1- Completa a ficha de registo.

O que ja sei.

O que pretendo saber.

Onde posso encontrar essa
informacao.

O que aprendi.

O que néo percebi bem.
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1.2- De acordo com a ficha de registo, constréi um texto (com um
minimo de 100 palavras) em que fales sobre o género musical

referido no exercicio anterior.

Segue as instrucoes:
Titulo
Identificacdo do género musical e pais
Caracteristicas
Qual a sua origem
Que instrumentos musicais sdo usados
D4 a tua opinido sobre género musical

Entre outros

1.3 — Agora apresenta o teu trabalho aos teus colegas e professor.
1.4 — Apos a apresentacdo de todos, vamos debater as semelhangas e

diferencas nos diferentes generos musicais.
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