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ABSTRACTS

Censura e Traducéao:

George Bernard Shaw em Portugués

Francesca Campanella

A presente dissertacdo de mestrado visa oferecer mais um contributo para o
desenvolvimento dos Estudos de Traducédo e Censura, mediante a andlise de trés pecas de
teatro da autoria de George Bernard Shaw (1i8®), traduzidas para portugués, que
sofreram vérios cortes levados a cabo pelos censores, durante o Estado No18{4933

Apds um levantamento das traducdes das pecas escritas por Bernard Shaw, optou
se justamente por seleccionar, como objecto
da CensuraCandida(1963), do originalCandida(1894),0 Senhor do Destin@l963), do
original The Man of Destiny1897) eNunca se Sab@963), do origina¥ou Never Can Tell
(1897). Mediante a analise dos respectivos relatérios dos censoressegntpor um lado,
perceber como funcionava a Censura em relacdo a pecas deddattcaducdo almejava a
sua subida ao palcbem comaas razdes especificas dos cortes relativos as obras em apreco.
Por outro lado, tentegea compreender se houve qualquer tentativa de autocensura por parte
dos tradutores, Nuno Fradique, que traduWisenhor do Destine Candidg e Francisco
Nicholson, que traduzidunca se Sabe

Assim, através de uma analise comparativa dos textos originais e das traducdes,
tentarsed apurar as tematicas mais sensiveis a mentalidade do Estado Novo, bem como as

tacticas tradutorias utilizadas para evitar os cortes.

Palavras-chave Estudos de Traducao; Censura; Estado Novo; Bernard Shaw.



Censorship and Translation Studies:

George Bernard Shaw in Portuguese

Francesca Campanella

The aim of this dissertation is to offer a further contribution to the development of
the relationship between Translation Studies and Censorship, throughout the analysis of three
plays by George Bernard Shaw (18B80) which were the object of numerougscby the
censorship, during thiestado Novgeriod (19331974).

After carrying out a survey of Bernard
to choose those which were victims of censorship, for the purpose of this Sénlyida
(1963), from the originaCandida(1894),0 Senhor do Destin(1963), from the origial The
Man of Destiny(1897) andNunca se Sab€l1963), from the origina¥ou Never Can Tell
(1897). By analysing the censorsodé respective
to understand the censorso6 appreagpoveddnd pl a
consequently to be performed, as well as the specific reasons for the cuts in the plays. An
attempt will also be made to assess if there was a measure-cérsiirship on the part of the
translators, Nuno Fradique, who transla@&enhordo Destincand Candidg and Francisco
Nicholson who translatedunca se Sabe

Finally, through a comparative analysis between the original texts and the
translations, a further attempt will be made to identify what themes were considered to be

more sensive by theEstado Novpas well as the translation strategies used to avoid the cuts.

Keywords: Translation Studies; Censorshigstado NovpBernard Shaw.
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Introducao

All censorships exist to prevent anyone from
challenging current conceptions and existing
institutions. All progress is initiated bshallenging
current conceptions, and executbg supplanting
existing institutions. Consequently, the first
condition of progress is the removal of censorship.
(Shaw, 1905: 4@11)

O presente trabalho iniciese a partir da descoberta, na Torre do Tondus
relatorios dos censores do Estado Novo sobre algumas pecas de George Bernard Shaw, ainda
com cortes, antes de obterem a aprovacdo (ou a reprovacdo) para subir ao palco. Ap6s um
levantamento de todas as pecas esquitss célebre dramaturgotraduzids para portugués,
optouse justamente por seleccionar, como objecto de estudo, aquelas que sofreram varios
cortes levados a cabo pelos censo@Esidida(1963), do originalCandida(1894),0 Senhor
do Destino(1963), do originalThe Man of Destin1897) e Nunca se Sabél963), do
original You Never Can Te{lL897). Assim, a dissertacdo terd como ponto de partida a analise
dos relatdrios dos censores no respeitante as trés traducdes em apreco, bem como uma analise
comparativa dos excertos cortados, nad@msriginal e na traducdo em portugués. O efeito
perlocutério da traducdo do texto para o palfronf page to stageand screej seria
certamente uma perspectiva de andlise critica da traducdo, mas para os fins do presente
trabalho optotse por focar a atgféo unicamente para o aspecto locutorio e ilocut@is
textos traduzidos, com o0 objectivo de detectar as razdes pelas quais 0s censores cortaram
determinados excertos e as tentativas de autocensura por parte dos tradutores. Mediante esta
andlise, almejased responder a algumas perguntas que representam o ponto de partida para
o desenvolvimento do presente trabalho de dissertacdo: qt@tuaa do autor? Que
interaccédo existe entre o leitor e o autor/tradutor? Que tipo de relagédo existe entre as sistem
de partida e de chegada? De que forma uma cultura pode interferir na outra? Quais serao as
principais razdes dos cortes e quais 0s conteudos mais susceptiveis de causar problemas ao

Regime? Os excertos cortadesscontranse mais orientados para o textle partida ou de

1 Cf. Searle, 19761-23.



chegada? Encontraed, ao longo da andlise, cortes que demostréndtarse deuma
tentativa de autocensura por parte do tradutor?

A dissertacdo sera organizada em quatro capitulos principais. O primeirsddcao
funcionamento daCensura, em geral, durante o Estado Novo, e particularmente face aos
espectaculos teatrais. Trat®a de um capitulo de cariz essencialmente tedrico, que analisara
a forma de actuacdo da Censura aos jornais, as obras impressas, ao teatro, ao cinema e a
televisdo, com o intuito dentar perceber se os critérios dos censores eram idénticos face a
estas actividades culturais ou se se afiguravam mais rigorosos em relacdo ao teatro, uma vez
que se tratava, na altura, de um meio de comunicagéo de acesspalirmediato por parte
do publico.

No segundo capitulo seréo veiculadas informacfes acerca da vida e da obra de George
Bernard Shaw. Com base na teoria da recepc@taborada por Hans Robert Jauss e
desenvolvida por Wolfgang Isérafigurouse indispasavel analisar a recepcao das obras do
autor nos sistemas de partida (®r&tanha) e de chegada (Portugal) para compreender de
qgue forma uma cultura pode influenciar outra e de que modo o aubdaramutor podem ter
sido influenciados pelo contexto tdisco-cultural dos sistemas de partida ou de chegada.
Tentarsea também averiguar se as obras de Bernard Shaw foram (ou néo) traduzidas para
outros idiomas e se tiveram algum eco em outros sistemas culturais.

No terceiro capitulo pretende dar a conlver o perfil dos tradutores, nomeadamente
dados de cariz biobibliografico, conferindo particular atencdo a sua actividade tradutéria, ao
tipo de obras que traduziam ou a lingua de partida com que preferencialmente trabalhavam.
Conhecer a biografia dos ttstdres permitird entender os respectivos contextos socioculturais
em que viveram e o modo como aqueles interferiram (ou ndo) nas suas opcdes tradutorias.
Permitira eventualmente descobrir as suas orientacdes pal#imidgicas e a forma como
aguelas seewvelaram (ou nao) nos textos traduzidos. Com base na teoria desenvolvida por
Lawrence Venuti, e reconhecendo, assim, a importancia do estatuto do tradutorséornou
imperativo compreender antecipadamente o perfil de Nuno Fradique, tradutor da peca
Candida e de Francisco Nicholson, tradutor das p&&enhor do DestineNunca se Sabe
a fim de desenvolver um sentido critico mais apurado, nomeadamente descobrir se os dois
tradutoresi consciente ou inconscientemeritedeixaram algum cunho pessoal nas sbra
traduzidas, ou se as suas escolhas estavam mais ou menos directamente ligadas ao contexto

histérico em que viveram.



A parte fulcral do trabalho sera desenvolvida no capitulo quatro, dedicado a uma
andlise aturada dos relatérios e dos cortes realizalios gensores, para se tentar perceber as
razdes pelas quais determinados segmentos dos textos foram considerados inconvenientes ou
susceptiveis de causar problemas ao Regime, bem como a(s) forma(s) de autocensura
utilizada(s). Para a analise dos relat®rans censores, das pecas escritas em inglés e das
traducOes portuguesas serdo apresentadas grelhas que servirdo para comparar oS excertos
cortados ou autocensurados (em portugués) com 0s seus correspondentes no texto original
(em inglés) e o resultado &h depois dos cortes. As grelhas serdo acompanhadas dos
respectivos comentarios. Mediante a analise dos cortes realizados nas tradu¢cbes das pecas
analisadas, tentaea perceber as razdes que levaram o0s censores a retirar partes do texto
original, razdesque, por norma, se encontram ligadas a politica e a ideologia vigentes na
altura do Estado Novo. Desenvolvendo a teoria dos polissistemas, na linha de pensamento de
Itamar EverZohar e, sobretudo, de Gideon Toury, prep@ad uma abordagem empirica e
descitiva para o estudo das tradugbes, visando identificar as normas que regularam o
processo de traducdo. Mediante a analise dos cortes preserddembém averiguar se 0
texto traduzido surge mais orientado para o sistema de partida ou o de chegadandem co
compreender as mudancas ocorridas na transferéncia dos textos de um sistema literario para
outro. (Toury, 1995) Esta andlise serd levada a cabo analisando, ndo sé o conteudo, mas
também a forma como o tradutor reescreveu o texto original, e se aqueleipulou para
gue se tornasse mais adequado a cultura e a ideologia do sistema de chegada. (Lefevere, 1992)
Tornarse§ | mprescind?vel i denti ficar 0SS potenci
1995: 5455) para identificar as estratégias adoptad&s fpadutor, como, por exemplo, a
autocensura. A esse propdsito, recoseua estudos de caso recolhidos em varias obras
publicadas no século XXI, conferinde particular destaque aos textos de Francesca Billiani,
Katja Krebs, Maria Tymoczko e Denise Mier.

Finalmente, a dissertacdo incluira a concluséo, a bibliografia utilizada e os anexos
relativos as trés obras, tanto no original como na traducdo, com 0s respectivos cortes

realizados pelos censores.



1. A Censura durante o Estado Novo

Durante o Estado Novo, a Censura foi usedao instrumento de exercicio da
autoridade politica, tendo dois objectivos principais. O primeiro, servir os interesses do
Estado e propagar a sua ideologia (nRBrRmus, P
preservar os valores da religido catolica, respeitar o regime estabelecido e conservar os ideais
de familia, seguindo a linha de orientacdo pretendida por Antonio de Oliveira Salazar, de
acordo com o qual N a Appdsitva, DL3i1l%) Verdadeimmemte 0 e a | i
gue interessava era a aparéncia e ndo a realidade. Para concretizar este desidera& tornou
necessario que a pratica da censura fasggori ou a posteriori Asuspendendo, (
mutilando ou proibindo todos os textos, ireag e sons que, de um modo imediato e
transparent e, pusessem a descoberto a real
atribuido ao Secretariado de Propaganda Nacional (SPN). O segundo objectivo era usar a
Censura como instrumento para condicionar astes dos cidaddos, manipulando ideias e

comportamentos, tal como Céandido de Azevedo refere:

Silenciar (é) todas as not?2cias, acont ec
liberdade de expressao e criacdo artistica, sob qualquer fomdapendentemente

da sua origem (nacional ou internacional), sempre que fossem susceptiveis de por

em causa a legitimidade do regime e a créddie dos seus dirigentes, de

abalar os seus fundamentos politicos, principilesdficos, valoresreligiosos e

mor ai s, ou simplesmente fossem consider
publica, ou inconvenientes para a ditadura. (1999:65)

A imprensafoi uma das primeiras actividades culturais a passar pelo crivo da
Censura, estendende esta, depois,autras formas de expressao, como o teatro, o cinema e
a televisdo, sempre com o objectivo de proteger a doutrina e a ideologia do Regime.

O presente capitulo visa mostrar o funcionamento da Censura durante o Estado
Novo, com o intento de se tentar peerebe os critérios dos censores eram idénticos face a
estas actividades culturais, ou se o controlo era diferente (mais ou menos rigoroso) consoante
cada sector. Seguseda, assim, uma divisdo em subcapitulos, que permita analisar
separadamente o funcionanto da Censura face aos jornais e outras obras impressas, bem

como ao teatro, ao cinema e a televisao.



1.1.Jornais e Obras Impressas

Em 22 de Junho de 1926, com a instituicdo da Comisséo de Censura, foi instaurada
a Censura a imprensa, em Portugabm 1933, a Censura foi legalmente estabelecida pela
Constituicdo. A aprovagdo da Constituicdo deu também inicio ao regime politico e autoritario
conhecido pela designacdo Estado Novo, que vigorou até a Revolugdo de 25 de Abril de
1974. Existiam variosfgos de censura, mediante a forma pela qual era exercida. Através da
censura preventiva ou prévia, o Estado controlava os livros ou os periédicos antes de estes
serem publicados. A censura punitiva ou repressiva era realizada no texto ja impresso, depois
da sua publicacdo, sendo o autor ou o liereiramados a assumir a responsabilidade dos seus
actos. Noutros casos, 0s censores liam os textos, cortavam partes e substituiam palavras, por
vezes alterandos t ot al ment e. O L8pi s OAzupgoidsa oCse ncseaur
utilizavam l4pis desta cor para riscar, alterar e cortar palavras ou paragrafos inteiros. Em
1926, quando a Censura foi instituida, ainda ndo havia censura prévia sobre os livros, por
isso, a policia politica tinha o poder de entrar tigsgrafias, nas livrarias e nas editoras,
suspendendo a circulacdo de certos exemplares, destngsnelonandando os responsaveis
para prisdo. Em determinadas livrarias era possivel ter acesso a alguns livros proibidos, os
quais eram cuidadosamente estidas e vendidos apenas a clientes de confianga. Em 1933, a
Censura, que ja se aplicava as noticias e aos jornalistas, passou também a visar as obras
literarias. A Comissao do Livro Negro do Fascismo afirmou, em 1984, que durante o regime
Salazar/Caetan@fam proibidas cerca de trés mil e trezentas dbras.

Neste ambiente de perseguicbes, as traducbes e os tradutores também néo
escapavam facilmente a Censura. Alguns tradutores recorreram a pseudonimos, outros nao
assinaram as obras traduzidas e outros praticaram a autocensura, ou seja, traduziram
adoptando téicas de traducdo (como suavizacdes ou omissdes, por exemplo) para evitar
qualquer tipo de condenacdo por parte da Censura. Houve ainda outros que ignoraram a
Censura, aparecendo hoje os seus nomes nos relatérios da Comisséo de Censura ao Livro, de
Lisbog que,em 1933, passou a ser chamada de Direccao Geral dos Servigos de Censura, e,
em 1935, de Direccao dos Servigos de Censura. Em 1936, esta instituicdo comecgou a intervir
na circulacdo, na distribuicdo e na venda de publicacbes estrangeiras (tantisocigino

traducbes) que contivessem tematicas nao autorizadas pelo Estado Novo. Para exercer este

2 Cf. Madail, 2009. Disponivel em http://www.jn.pt/domingo/interigimo-que-abalouo-regime
1151706.html. Acedido em Abril de 2017.



tipo de controlo, a Direccdoserndsae da ajuda de censores, Aquas
(.. .) entidades misteriosas®e mag ed dDisn tneormeesss

alguns deles. o {Castanheira, 2009: 9)

1.2. Teatro

A semelhanca dos textos impressos, também o teatro foi controlado pela ditadura
mediante leis de censura. Em 1927 foi criada a Inspeccdo Geral dos Teatros através da
publicacdo do Decretlei 13:564, de 6 de Maio de 1927:

Artigo 1.° A fiscalizacdo superior a todas as casas e recintos dos espectaculos ou
divertimentos publicos é exercida pelo Ministério da Instrugcdo Publica, por
intermédio da Inspeccdo Geral dos Teatrosees sdelegados.Apud Cabrera,
2013:19)

Sempre no ambito do Ministério da Instrucdo Publica, em 1929 foi criada a
InspeccaeGeral dos Espectaculos (IGE) que tinha o papel de fiscalizar as actuacdes teatrais.
Em 2013, Ana Cabrera analisou o contetudoRlogessos da DireccaBeral de Censura
as Actas das ComissbOes de Censerastentes nos arquivos do Secretariado Nacional da
Informacao e Turismo que, por sua vez, se encontram sedeados no Arquivo Nacional da Torre
do Tombo (ANTT). O trabalho redne todanformacéo respeitante a actuacao dos censores,
aos relatérios e aos processos para fins de censura, 0os quais eram tratados de forma bastante
simples. Na maioria das vezes, os comentarios ou as alteracdes eram escritos a lapis nas
paginas, sendo que os¢os existentes ao longo do texto indicavam as partes que deviam ser
cortadas. (Cabrera, 2013: 21) Esta pratica foi exercida até 1933.

Em 25 de Setembro de 1933 foi criado o Secretariado da Propaganda Nacional
(SPN) mediante o Decrethei n° 23:054, de 2 de Setembro de 1933, inicialmente para
servir de instrumento de apoio ao Regime, tendo apenas a funcdo de informar o publico.
Depois, passou a servir como instrumento de controlo ideoldgico, ao servigo do Estado Novo,

com o intuito de fiscalizar a opira&ublica. Tal foi claramente expresso por Salazar, em 26

8 Cf. Gomes, 2014. Disponivel em  http://www.clubedejornalistas.pt/wp
content/uploads/2014/07/censoresestadonovoJJ5Apedido em 16 Abril 2018.
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de Outubro de 1933, num discurso proferido durante a inauguracdo do SPN, ao afirmar que o
RnSecretariado n«ko ® um instrumento do Govern
significado que axep r e s s « 0o ApudGb&im,26410:12)0 (

Em 1944, o Regime promoveu uma reforma do SPNjpgssava a reunirum so
organismo os servi¢cos de turismo, de imprensa e de censura, dando forma ao Secretariado
Nacional de Informacg&o (SNI), nome que ficou 288, quando, com uma nova reforma,
passou a ser chamado Secretaria de Estado da Informacédo e do Turismo. O facto de ter
reunido num sé organismo varias actividades, anteriormente autdbnomas, ndo contribuiu para
promover aberturas em qualquer dos sectqrels, contrario, fez com que estas actividades
ficassem na dependéncia directa da Presidéncia do Conselho de Ministros.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945, foi criada a Comissdo de
Censura, que se preocupava principalmente em controlar o Teatammbém o Cinema).
Relativamente a accdo censoria aplicada ao teatro, a sua fiscalizagdo actuava a varios niveis.
Comecava pela andlise dos textos das obras em causa, inclusive daquelas que nunca haviam
sido publicadas. Tal significava que todos os dggeatos eram sujeitos a uma censura prévia,
ocupandese o0 Gabinete de Leitura do SPN/SNI desta missdo. Assim, 0s censores liam as
obras e, depois, decidiam aprdad, reprovdas ou aprovdas com cortes. As pecas teatrais,
guando aprovadaainda eram gaitas a um outro controlo, realizado durante o ensaio geral.

Os mesmos censores que tinham lido a peca teriam de supervisionar o0 ensaio geral, a fim de
verificar se os cortelsaviamsido efectivamente respeitados e se ndao havia qualquer alteracao
ao textopreviamente analisado. De facto, um dos assuntos mais discutidos nas reunifes da
Comisséo de Censura dizia respeito ao uso da improvisagdo, principalmente no teatro de
revista, o que alarmava os censores, pois encorgeafaa do seu controfo.

Para ge as pecas fossem aprovadas pela Comissdo de Censura era preciso um
documento que autorizasse a sua representacdo em territério portugués, uma Licenca de
Representacdo emitida pelo SNI. Nesta licenca rederia nome da empresa de espectaculos
a que o teto se destinava, o titulo da peca, o género da mesma, o nome do autor da obra
original, o numero de actos da peca, o nome do tradutor, o nimero do registo e a classificacédo
consoante a idade do publico que pudesse assistir.

Em 1959, por meio do Decretei n® 42:663, a Inspeccdberal dos Espectaculos

foi integrada no Secretariado Nacional de Informac&o, embora como organismo autdnomo.

4 Cf. Cabrera, 2013:33.
5V. Anexos 3 e 12.



Segundo Carla de Araujo Risso, a partir desse momento, a censura ao teatrset@nda
mais rigorosa e exigente, pa Comisséao de Censura passou a exercer um controlo cada vez
mais sistematico sobre os espectaculos, quer através dos censores, quer por via da Inspeccao
aos EspectaculdsA este prop-sito, Ana Cabrera afirm
recrudescem relacdo aos aspectos de natureza moral e de natureza politica, tanto mais que a
candidatura de Humberto Delgdda Presidéncia da Republica estava a provocar um
Oterramoto pol 2tico. 60 QaCadbsBantog2004:19)0 O&xro2 9) Co
portugu°®°s ® reduzido a uma AmdRiss 200@268) Para 6 u m
além disso, Risso defende que as maiores exigéncias assumidas pela praxis censoria
originaram um aumento das obras submetidas a Censura. Na verdade, atebatidsaia por
Ana Cabrera, reproduzida abaixo, demonstra ndo s6 como o numero das pecas teatrais
submetidas a Censura aumentou de modo assinalavel entre 1950 e 1959, mas também a
inconstancia deste aumento, devido as vérias transicées de poder queesarsuces cargos
de direccéo do SNI, nesta décéda.

Através dos conhecimentos dados por um thabae dissertacdo de Mestrado,
realizado por Maria Fernand& &Gousa Borge@008) intitulado A Traducdo do Teatro na
Década de Sessenta (séc. XX)Rontugal fica-se na posse de muitos elementos relativos a
recepcdo das obras traduzidas na mesma altura das pecas em @piegivo dos anos
sessentdoi inovador, procurava novas técnicas de encenacao e, portanto, a Censura nao so
tinha de ser rigorosano momento da leitura do guido, ntasmbém necessitava dentrolar
muito atentamente o acto performativo. Sendo gsesncensores deixavam pendente a
decisdo de aprovacédo até ao dia do ensaeo publico ndo fosse suficientes empresarios
tinham de fechar o teatro imediatamergeeabrir com uma nova estrei@ prazo de uma
semana(Borges, 2008: 30Para evitarem constrangimentos posteriores, 0s tradulmEesa
altura, recorriam frequentemerdeautocensura, em que a escolha da forma e déstcos

levavaa uma manipulacéo do sentido do texto original.

6 Cf. Risso, 2010: 263.

7 Humberto da Silva Delgado (19a®65) corporizou a prinpal tentativa de derrocada da ditadura salazarista

nas eleicbes de 1958. Acabaria por ser derrotado nas urnas devido a um processo eleitoral fraudulento que
conferiu a vitoria ao candidato do Regime, Américo Tomas.

8 Cf. Cabrera, 2013: 387.



Tabela 1. Pecas submetidas a Censura e proibidas na décadaimguentaem Portugal

Ano Pecas Censuradas Pecas Proibidas | %
1950 59 5 8,4
1951 166 16 9,6
1952 83 5 6
1953 229 11 4.8
1954 171 10 5,8
1955 148 25 16,8
1956 168 5 2,9
1957 192 4 2
1958 215 16 7,4
1959 193 8 4,1

A partir dos dados apresentados nesta tabela-$serpassivel constatar como, entre
1950 e 1954, os valores percentuais mantiveram umaamrssancia, enquanto em 1955, a
percentagem de obras proibidas aumentou consideravelmente (16,8%), para depois descer de
modo significativo para valores de 2,9% e 2%, entre 1956 e 1957, voltando a aumentar a
partir de 1958.

De facto, o momento em que oslares percentuais comecaram a descer
correspondeu a uma mudanca politica. Em 1955, José Manuel dadedsta oficialmente
de exercer as suas fungdes na Comissdo da Censura e, em 1956, Portugal entrou numa outra
fase da actuacédo da Censura. Nesse aao;dib Caetano tornese Presidente do Conselho

sendo Eduardo BrazHb escolhido para Secretario Nacional do SNI. Ambos tinham

9Em 1 de Mago de 1951, José Manuel da Costa (19D#brnouse director interino do SNI, depois de Antdnio

Eca de Queiroz ter desempenhado o mesmo cargo desde 1950. Costasénaitgarir a mesma situacdo, em

que o Estado devia dar apoio ao Teatro, concentramgoincipalmente na melhoria da eficacia do sistema
censorio. Em 1952 foi criada a Comissdo de Exame da Literatura e Espectaculos para Menores, satisfazendo
uma exigéncia ha muito reclamada por sectores catélicos. Entre 1953 e 1956, a censura aos sspectaculo
caracterizotse por um compromisso entre a redefinicdo das medidas censérias e 0 prosseguimento do controlo
politico, bem como pela defesa da moral, da religido e da estética oficiais.

10 Nascido em Lisboa, Eduardo Brazdo (19®B7) foi considerado o maior actor do seu tempo. O seu pai,
Joaquim Brazdo, tinha abandonado a carreira da Marinha para se dedicar ao teatro. A sua casa era frequentada
por dramaturgos e artistas famosos na altimado sido neste ambiente que Eduardo cresceu, fascinado pelo
teatro. Aos nove anos, ja tinha escrito e encenado uma peca teatral inBedadao Cry representada com 0s

primos e amigos. Embora ndo gostasse muito de estudar, liceecem Direito, inclinandse, depois, para a

Histéria Diplomatica, tendo em vista uma carreira na diplomacia. Em 1940 puliliglamce da Historia



consciéncia da forma como as medidas até entdo adoptadas pelo aparelho censdrio havia
impedido o desenvolvimento do teatro pgués e, portanto, mostraram uma certa abertura na
aprovacao de pecas, 0 que ajudou (como se pode constatar na tabela) a diminuicdo do niumero
de obras censuradas. Porém, foram aplicados critérios mais rigorosos em relacdo aos ensaios
gerais, demostrando, si31, 0 Regime uma grande capacidade de organizacdo e comando,
bem como do exercicio do controlo sobre esta importante actividade cultural.

A partir de 1958, Eurico Simdes Serra, Diregjeral dos Servicos Tutelares de
Menores, tornotse 0 novo Secretaridacional do SNI, adoptando medidas que levaram a
uma radicalizacdo da accdo censoéria, ainda com mais controlo sobre as pecas em cena,
mediante a aplicacdo de multas aos actores e as companhias que nao seguiam as alteracdes e
0S cortes impostos pelos cerex) o que levou novamente (como se pode constatar, mais uma

vez, na tabela acima) a um aumento do nimero das pecas proibidas nos anos de 1958 e 1959.

1.3. Cinema

A semelhanca do que se verificava com o teatro, o cinema também foi vitima da
Censura. Contudo, até aos anos sessenta, a censura ao cinema era exercida sobretudo nos
filmes importados, uma vez que o0s cineastas portugueses da época se identificavam, do ponto
de vista politicedeoldgico, com o Estado Novo. Deste modo, a Censura qi@s¢inha
necessidade de intervir nesta area.

Contudo, depois dos anos sessenta, surgiu uma nova geracao de cineastas mais

hostis ao Regime, pelo que a Censura teve de adoptar medidas mais rigorosas face a esta

Diplomética de Portugia uma sintese do que seria a programada monumental e exaustiva Histéria Diplomaética

do seu pais, projecto que nunca chegou a realizar. A sua entrada na carreira diplomatica nao foi facil. O concurso
abriu, finalmente, em 1939, por ordem da Salazar, cqasgleda guerra civil espanhola, assumira também a pasta

dos Negocios Estrangeiros. Quando Marcelo Caetano assumiu o cargo de Presidente do Conselho desejou que
Brazao assumisse a posicdo de Secretario Nacional de Informagdo, Cultura Popular e Turismguecargo
desempenhou por um breve periodo (de 6 de Fevereiro de 1956 a 9 de Janeiro de 1958), mas que nao lhe
agradou. Nomeado Ministro de 12 classe, com credenciais de embaixador para ir ocupar lugar em Roma, teve,
contudo, que esperar dez anos antes dersartembaixador (20 de Dezembro de 1962). Eduardo Brazéo
aproveitava todas as ocasides para divulgar a Histéria de Portugal. Entre as suas mdltiplas obrasseestacam
seguintesEm Demanda do Catai(l954), escrita para que, no ano do sétimo centedd@rinascimento de

Marco Pdélo, a voz de Portugal também se fizesse ouvir, lembrando a viagem de Bento de Gois a China; e
Léuni ficazione ital i an apublitadatnaanad deicentdnarp doocasamentede D.dwis t o g h
e D. Maria Pia de Sal®i(6 de Outubro de 1862), contendo os relatorios dos diplomatas portugueses, de 1848 a
1870, testemunhos relevantes sobre o problenRistogimento italiano
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situacdo. Assim, tal como se verificou costextos impressos, os filmes eram submetidos a
uma censura prévia. A este proposito, Candido de Azevedo refere um estudo elaborado por
Eduardo Gead4, publicado em 1976 sob o titu® Imperialismo e o Fascismo no Cingma
mencionando as percentagens nedahente a censura prévia: entre 1964 e 1967, 11% dos
filmes submetidos & Censura foram reprovados e 53% foram aprovados com cortes; entre
1971 e 1972, 18% foram proibidos e 44% foram aprovados com cortes; em 1973, 12% foram
interditos e 44% sofreram coste

Para controlar e orientar a producdo cinematografica a nivel patiotbgico, o
SPN apoiava financeiramente, por meio de subsidios, todos os filmes que tivessem um intento
propagandistico, a favor do Regime, mas também producdes préprias. Bdtre 1974,
contamse setecentas e quarenta e duas producfes proprias de filmes e documentéarios
divulgados em Portugal, nas ilhas e nas colonias. No entanto, com a subida ao poder de
Marcelo Caetano, a producdo filmica do SNI foi reduzida de forma suladtanci
desaparecendo completamente em 1971.

Inicialmente, a fiscalizacdo da actividade cinematografica foi levada a cabo pelo
Ministério da Instrucdo Publica, via Inspeccdo Geral dos Teatros (IGT). Com o Elszireto
n.° 13:564, de 6 de Maio de 1927, unif@ow-se o controlo das actividades ligadas ao
funcionamento dos espectaculos publicos, incluindo também os filmicos.

De entre as varias competéncias da IGT, as que tém porventura mais interesse no
©Ombito do presente tr abal Weautdrizazr esnmespeciclpse i t o
p¥%blicos e visar o0s respectivos programas, (
espect8cul os, bem como | icen-as profissiona
(Azevedo,1999:226) Era obrigatério comunicdGa os titulos e as tematicas das peliculas

novas, e, no caso dos filmes importados, era também necesséario declarar os nomes dos

11 Cineasta portugués, professor e ensaista no ambito do cinema, Eduardo Geada |{t8abias-se em

Estudos AngleAmericanos, pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa (1976). O seu interesse pelo
cinema comecgou com o movimento cineclubista. Em 1978, ganhou uma bolsa da Fundacéo Calouste Gulbenkian
e fez o mestrado em Comunicagéo Socialmesma Faculdade, com uma tese intituddzinema Espectaculo

(1985). Doutorotse em Histéria dos Média, com a t&sMundos do Cinem#&oi professor na Escola Superior

de Teatro e Cinema, entre 1978 e 2004, e na Escola Superior de Comunicacéce@oei@D03 e 2004.

Realizou documentarios conidsboa, o Direito a CidadeA Revolucédo estd na Ordem do Edemos Festa
realizados para serem apresentados na televisdo. Estes documentérios tinham uma certa influéncia marxista, que,
alids, também se viica emAs Armas e o0 Povd975), de que foi coealizador, sobre o periodo situavel entre o

dia da Revolucéo e o 1° de Maio, reflectindo igualmente sobre 0s quarenta e oito anos que passaram entre o 28
de Maio de 1926 e a queda do Marcelismo.

12 Cf. Azevalo, 1999: 221.

11



respectivos tradutores. De acordo com o Art.° 133 do Decreto 13:564, de 1927, ficava
interditada:

a exibicao de fitas pernigas para a educacéo do povo, de incitamento ao crime,
atentat-rias da mor al e do regi me pol 2t
mulheres, torturas a homens e animais, personagens nuas; bailes lascivos;
operacgles cirdrgicas; execucgdes capitaisaa®e prostituicdo; assassinios; roubo

por arrombament o ou VApud$eabrax2616:84¢ domi c2 | i

1.4. Televisao

A criagdo da Radiotelevisdo Portuguesa, em Dezembro de 1955, e das transmissdes
regulares de televisdo, arnir de 1947, foranbem recebidas pelo publico portugués. A
introducdo desta nova forma de comunicagcédo desestabitiadnjcio, o Regime, sobretudo
porque Salazar ndo percebeu a importancia desse meio de comunicacdo de Relssa
contrario, Marcelo Caetano soube muitanbasar, gerir e dominar a televisdo para os seus
fins propagandisticos.

Tal como os textos impressos, o teatro e 0 cinema, a televisao foi também sujeita ao
controlo da Censura, através do Decile#o n® 41:051, de 1 de Abril de 1957. De facto,
tornouse necessario adoptar certas medidas para controlar situacdes em que o Regime
pudesse sentse ameacado. Tal era, por exemplo, o caso das entrevistas em directo, para as
guai s A0 recurso ao cort €omssdo dodivroegrobdeoz a a
Regime Fascistd980:186) como referido numa carta escrita pelo Chefe do Gabinete de
Exame e Classificacdo de Programas dirigida ao Director Geral. Na verdade, mesmo que o
censor fosse capaz de perceber que um dos interlocutores estava a infregg@sasnpostas
pel o Regi me, Ah8 sempre um compasso de esp
possibilidade de se intervir rapidamente pode tesegrrecaria, na medida em que ele retarde
a percep-«0 da final i d@bdleml86dp casmdegroglamass e u

gravados:

o corte do programa, por muito bem feito e presto que seja, provoca sempre uma
reaccdo desfavoravel da parte do espectador. Psicologicamente, eksesente
automaticamente a favor docommésmectada,ni ent
sentese ainda prejudicaddb{dem186)
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Neste context o, 0 Presidente da RTP res

partir de Janeiro, logo que se tenha um segundo gravador, nenhuma entrevista, mesmo
desportiva, se fard sem gpr a v alliddam188) (

Tendo em conta o funcionamento da Censura relativamente a estas quatro
actividades de cariz cultural, pode afirrsar que a censura do teatro foi, porventura, a mais

rigorosa, uma concluséo, alias, a que Candido de Azevedo jahiegado:

A censura manifestavge tanto mais rigorosa em relacdo ao Teatro quanto € certo
gue este constituia uma das actividades culturais mais dificil e directamente
utilizaveis, de forma eficaz, pela ditadura, como instrumento apologético do regime
e dos valores que apregoava impor aos portugueses. (1999:184)

Por um lado, o teatro podia ser considerado perigoso para o Regime, pois chegava
ao publico de forma mais préxima, directa e imediata, tal significava que era mais
imprevisivel e, portanto, maidificil de controlar por outro lado, a Censura e o Governo
foram capazes de utilizar esse meio de comunicacdo para sua prépria vantagem, adoptando
medidas mais rigorosas, exercendo maior controlo e rigor, e fazendo com que servisse de
meio através do @l se tornasse mais facil inculcar nos espectadores os ideais do Regime e,
ao mesmo tempo, silenciar lutas sociais, revoltas, ideias de liberdade e de democracia,
homossexualidade, adultério e quaisquer demonstracfes de afecto que pudessem aludir a
esferasexual.

Antes de se proceder a andlise da accdo da Censura relativamente a traducdo das
pecas de George Bernard Shaw, objecto de estudo da presente dissertacdo, convira, no
capitulo seguinte, aludir a aspectos relevantes da vida e da obra do drarbatmrgomo da
sua recepc¢do nos sistemas de partida-Beefanha) e de chegada (Portugal). Teatd
também averiguar se as obras de Bernard Shaw foram (ou néo) traduzidas para outros idiomas

e se tiveram algum eco em outros sistemas culturais.
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2. George Bernard Shaw

Dramaturgo irlandés, George Bernard Shaw, ou apenas G.B.S. como costumava
assinar, escreveu mais de sessenta pecas de teatro e ganhou o prémio Nobel da Literatura, em
1925.

Nasceu no dia 26 de Julho de 1856, em Synge Street,nDuloliseio de uma
familia angleirlandesa. Na época, a Irlanda era uma ilha pobre, encontsardividida entre
asupper classesoriundas de familias protestantes (como a de Shaw) com antigas e fortes
ligagcdes a Inglaterra, e &swer classesconstituidas por camponeses de origem irlandesa e
maioritariamente catélicos que trabalhavam as terras dos mais ricos e poderosos. Bernard
Shaw foi, portanto, educado no seio da religido protestante, se bem que sempre tivesse sentido
uma certa aversio a sma, pois consideraxaum sindnimo da hipocrista.

O pai, George Carr Shaw (181885), era um pequeno comerciante de cereais e
exercia um cargo de oficial civil, que Ihe trazia algum rendimento. Chegou também a ter um
negocio de moagem, que, no entandiria a falhar, talvez devido aos seus problemas com o
alcool. Bernard Shaw ndo se entendia muito bem com o pai, que tinha uma maneira de ser
completamente oposta a sua, ndo querendo ser um falhado, a semelhanca dele. A mae,
Lucinda Elizabeth Shaw (183[013), era cantora profission&ndcelhe transmitidoo gosto
pela musica e pelas artes em geral. Ao contrario do marido, Lucinda era uma mulher forte,
com elevada autestima e independéncia. Bernard Shaw tinha duas irmds mais velhas,
Lucinda Frances @631920), também cantora de comédias musicais e operetas, e Elinor
Agnes (18541876). Durante a infancia, George Bernard Shaw foi educado por um tio. Aos
dez anos entrou na Wesleyan Connexional School, em Dublin, mas decidiu acabar os estudos
prematuramete, com quinze anos, na Dublin English Scientific and Commercial Day School.
Embora gostasse muito de ler e de escrever, Shaw detestava a escola devido sobretudo aos
castigos corporais, pratica muito comum na época.

Logo que abandonou os estudos, comeg@xplorar 0 mundo das artes (musica,
artes plasticas, literatura) com a mae, que, para além de cantora também era professora,
visitando muitas vezes a Galeria Nacional da Irlanda.

Em 1871, com apenas quinze anos, demonstrou o seu caracter rebeldecei@me

trabalhar como ajudante de escritorio, recebendo um salario mensal de $4.50. Mesmo néo

13 Cf. Stevenson, 1964: 7.
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gostando do emprego, aprendeu a gerir bem o0 seu dinheiro. Por esta alturasdaunou
grande admirador de Percy Bysshe Shelley (A82)}* e, tal como o célebr@oeta
romantico, tornotse vegetarian®. Em 1872, os pais separar@@ e a mie mudese para
Londres, levando consigo apenas as duas fiffsdoGeorge com o pai até 1876, ano em

que também ele viajou para Londres, juntagedd méae e as irmas. Na itkapdo império,
escreveu com regularidade, mas lutou muito contra os problemas financeiros. Todavia, a mae
sempre 0 apoiou, enquanto Bernard Shaw passava o tempo na sala de leitura do British
Museum ou trabalhava nos seus primeiros romances. Infeliznesies, ndo tiveram éxito,

tendo sido rejeitados pelas editoras.

De facto, a sociedade vitoriana ndo parecia estar predisposta a ler sobre questbes
ligadas a ideologia socialista. Ainda assantre 1876 e 1885, Bernard Shaw escreveu cinco
romances. O prigiro, Immaturity, publicado apenas cinquenta anos depois, em 1931,
apresenta um protagonista, Robert Smith, que, por vérias razdes, faz lembrar Shaw quanto era
jovem, sobretudo por ser timido e inseguroe Irrational Knot(1880)descreve como era o
casanento dessa époc@ashel Byron's Professipascrito em 1882, foi 0 primeiromancea
ser publicado, em 1886, e também o primeiro a ser adaptado a peca teatral, em 1901. O
romance trata do tema da eugéh{a da hereditariedade), vista como uma maneireride
seres humanos mais aptos a vida em socieddue.Admirable Bashville or Constancy
Unrewarded An Unsocial Socialis{1887) focase no movimento socialista e reformista em
Inglaterra. Love Among the Artist61900), o dltimo romance publicado, € umarrativa
irdbnica, mas com um fim bastante sério, pois, com esta obra, Shaw critica a frivolidade e a
superficialidade da sociedade vitoriana, pretendendo demonstrar como um verdadeiro artista
vive de forma completamente diferente das outras pessoas. B®dongeral, pode afirmar

se gue, com 0s seus romances, Shaw lidou com questfes de filosofia, ética, religido, musica e

4 Um dos mais importantes poetas romanticos ingleses, Percy Bysshe Shelley foi também ensaista e dramaturgo.
Obras comddzymandiasOde to the West Windo a Skylarke The Masque of Anarchgncontrarsse entre os

poemas ingleses mais aclamados pela critica, assim Atastor, or the Spirit of SolitudeAdonais, The Revolt

of Islame o inacabaddrhe Triumph of Life Quanto as pecas de teatro, destasarmihe Cenci(1819) e
Prometheus Unboun@820). Escreveu dois imptantes ensaiogs Defence of Poetry and Other Ess§1840)

e The Necessity of Atheigh811), em defesa do ateisnfRedigiu ainda unBill of Rights of 168%om trinta e

um artigos, por ele considerados ideais.

15 Cf. Shaw,1914:17.

16 Cunhado por Francis @&on (18221911), o termo eugenia defise como o estudo dos agentes, sob o
controlo social, que podem melhorar ou empobrecer as qualidades raciais das futuras geracfes quer fisica quer
mentalmente. O termo foi utilizado para justificar a ideologia dezauracial nazi. Hoje em dia, mesmo
utilizando técnicas de melhoramento genético em plantas e animais, 0s cientistas chegaram a concluséo de que é
impossivel mudar a natureza humana.
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literatura. Analisou também o tema do casamento, expondo a sua teoria filosdifea da
force!” de acordo com a qual a mulher, conarénte ao que Se pensava, era uma
perseguidora de homens. Escreveu também contos, inseridos numa coleccéo ifitielada
Black Girl in Search of GodndSome Lesser Talggublicada em 1834. A protagonista, uma
rapariga negra, encontsg constantementepaocura de Deus, acabando por se converter ao
Cristianismo. Escrito sob a forma de alegoria, o conto retrata as aventuras da jovem como
forma de denunciar os defeitos da religido.

Entretanto, Shaw ja se interessava por politica, bem como por outradaatds de
cariz intelectual. Em 1879, entrou Aatetical Societyum grupo de intelectuais rebeldes que
debatia assuntos como o radicalismo, a evolucdo, a emancipac¢ao da mulher e o agnosticismo.
Discutiamse também questfes sociais e econdmicas, embowand forma muito sébria,
com a qual Shaw néo se identificava, pois estava mais interessado em radicalizar questdes
como, por exemplo, a pobreza. Em 1882, dois acontecimentos marcaram e completaram a sua
adesdo ao socialismo: o primeiro foi a audicdo dedisturso proferido por Henry George
(18391897), o autor nortamericano deéProgress and Poverty1879); e o segundo foi a
leitura deDas Kapital (1867) de Karl Marx (1818883)*8 De facto, a entrada de Shaw no
socialismo ndo se fez de forma moderadap pehtrario, pois ele pretendia levar a cabo a
revolucao seguindo os ensinamentos de Karl Marx.

Depois desta fase radical, afasgmida doutrina marxista, que advogava a violéncia
econdmica e politica, para se juntar a Sociedade Fabiana, em 1884gl dernard Shaw
seria um dos principais membros, junto com SydheBeatrice WebB? H. G. Wells?! entre
outros??> A Sociedade Fabiana era constituida por um grupo de socialistas reformistas, que
defendiam mudancas graduais e néo revolucionarias, o que fez com que fosse bem aceite em

Inglaterra. O grupo nasceu no século XIX, continuou a existir até a Primeira GuardéaM

17 A life-force shaviana era considerada como um Deus dotado de omuiscé&omnipoténcia. Através dessa
forca vital, o homem, o sup&lomem, consegue rejeitar as regras impostas pelo ambiente externo, mediante o
uso da razéo.

18 Cf. Shaw, 1914: 19.

19 Socialista, economista e reformador, Sydney Webb (1849) foi, com Shaw, um dos fundadores da
Sociedade Fabiana. Intelectual e politico, Webb influenciou também a organizacdo do Partido Trabalhista.

20 Mulher de Sydney Webb, Beatrice Webb (1:8%383) Di sociéloga, economista e reformadora social, tendo
também feito parte da Sociedade Fabiana, ao lado do marido.

21 Escritor britanico e membro da Sociedade Fabiana, Herbert George Wells, conhecido por H. G. Wells (1866
1946) , ficou famosee pekos2becaesdromade inventou vVv§8ri
utilizadas por outros autores de ficcéo cientif@aras comarhe Time Machin€elThe Invisible Mare The War

of the Worldsonstituem exemplos paradigmaticddém dos romances cientibs, H.G. Wells escreveu
também algumas obras de natureza ndo fantastica que alcangaram igualmente grande sucesso.

22 Cf. Shaw, 1914: 31.
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e criou um movimento chamado socialismo fabiano, ou fabianismo, cujo objectivo era a
transformacao de Inglaterra, por meio da ac¢do de intelectuais e politicos, o desenvolvimento
da classe operaria, tornand@pta a assumir o controlo dos meiogp&ucéao, e, por fim, a
eliminacdo do capitalismo. O movimento defendia a saude publica, o ensino gratuito para
todos os cidadaos e os principios da justica social, como a introducdo de um salario minimo,
em 1906. Shaw envolvese muito nas actividades dociedade, publicando um famoso
trecho, intituladd-abian Essays in Socialis(889).

Em 1881 contraira variola, o que lhe marcara o rosto, levarddeixar crescer a
barba. Em 1898 caseae com Charlotte Payyieownshend (1851943) também socialista.

Entre 1888 e 1890, sob o pseuddnimo de Corno de Bassotto, colaborou nos jornais
The Stay com artigos de critica musicalTee Worldcom textos de critica de arte. Em 1895,
dedicouse & critica teatral nBaturday Reviey onde passou a colaborar regmante. Na
qualidade de critico ajudou a dar a conhecer ao publico britAnico o dramaturgo noruegués
lbsen?* um dos fundadores do teatro realista moderno. Com a leitura do seu Gemaale
Bonecas Shaw teria iniciado a sua carreira de dramaturgoT BenQuintessence of lbernism
(1891) faz um elogio a Ibsen, expondo também a sua propria maneira de pensar em
conformidade com a do seu inspirador. Mediante a andlise das obras do dramaturgo
noruegués, Shaw denunciou os males da sociedade inglesa, demosssing@ aua repulsa
face ao racionalismo e a lei natural, bem como a sua propenséo socialista para reformar as
sociedades, fazendo com que todos os homens pudessem ter oportunidades iguais. Entretanto,
comecou a escrever pecas de teatro, como, por exeRygmalion(1913) que, mais tarde,
foi por duas vezes adaptada para o cinema, tendo o primeiro guido (escrito por ele) ganho um
OscarNo mesmo ano fundou a London School of Economics and Political Science.

Em 1895 publicou a obrahe Sanity of Are, das anos depoisThe Perfect

Wagnerite.JA em 1914, Shaw escrev@ommon Sense about the Wama critica ao

23 Revista semanal normmericana, fundada em 1924, denomirseade inicioThe Saturday Review of
Literature A revista exerceu uma grande influéncia quando passou a publicar artigos de varios criticos de
renome, como Irving Kolodin (critica musical), John Mason Brown ou Henry Hewes (critica teatral). Norman
Cousins foi editor de 1940 a 1971, altura em que o peridgicoehdido a um grupo chefiado pelos- co
fundadores d@sicology Todag, depois, por outro chefiado por Carll Tucker.

24 Dramaturgo noruegués, Henrik lbsen (182®6) revolucionou o teatro, quebrando as convencdes habituais

na dramaturgia para usar o palcomo espelho da vida real. Considerado um dos criadores do teatro realista
moderno, Ibsen escreveu pec¢as sobre a vida em sociedade, onde denunciava tudo o que se encontrava escondido
atras das convencgdes e dos costumes sociais, revelando, assim, isidigacsociedade, em particular a das
familias burguesas. Para além de Bernard Shaw, Ibsen influenciou fortemente outros escritores como, por
exemplo, Oscar Wilde e James Joyce.

17



Governo britanico, enquantbhe I ntel |l i gent Womanodos Gui de t
(1928) continuava a ser 0 mais importante volume britanio® gEnsamento socialista.

Todavia, George Bernard Shaw torrsmi (re)conhecido através do teatro, tendo
sido premiado com um Nobel e um Oscar. As suas primeiras sete pecas ensenti@m
colectanea d@lays Pleasant and Unpleasamts trés primeirass d ower s §189%B)p us e s
The Philandere(1898) eMrs. Warren Professio(lL893) seriam as pecaapleasantou seja,
as desagradaveis, enquanto as outras quetms and the Maii1894),Candida(1894),The
Man of Destiny(1895) eYou Never Can Tel(1896) seriam apleasant as agradaveis. As
unpleasantforam assim denominadas por relatarem aspectos negativos das sociedades
capitalistas, enquanto as pegaeasanttratavam tematicas como a guerra, 0 amor € 0
casamento, de uma forma rerpesad®

Shaw come-ou a escrever 0s seus dr amas
encontrase a denuncia da exploragcdo dos mais pobres pelos ricos, a caricatnicdiga
class através de sétiras jocosas, e a exposicdo das diferencas de comportaitnento e
mulheres e homens nas relagcdes amorosas. No draen®hilanderer(1893), da referida
colectaneashaw faz uma satira a respeito da mulher ibseniana, a qual persegue o homem,
forca o casamento, mas acaba por se arrepender quando descobre as desvprdagse

pode trazer:

| have strewn the grotesque sexual compacts made between men and women under
marriage laws, which represent to some of us a political necessity, (especially for
other people), to some a divine ordinance, to some a romantic idesdme a

domestic profession for women, and to some that worst of blundering
abominations, an institution which society has outgrown but not modified and
which dédadvanced6 individuals are therefo

Na pecarlhe Philanderesurge uma mulher emancipada, mas a satira incide na sua
i ncapacidade em saber usar essa | iberdade de
a play with the not very serious purpose of making fun of women who fancy themselves
emancipated Ibsensst and el Shaw, W14HnBnEdMr s Warrenge Pr of
dramaturgo trata o tema da mulher sob outra perspectiva, denunciando os negécios ilicitos e a

prostituicdo como caminho escolhido por necessidades econdémicas.

25 Cf. Stevenson, 1964:226.
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Depois de abordarastentath s fidesagrad8vei so, com as
o autor decidiu tratar assuntos mais leves, ndo deixando, contudo, de ir tecendo as suas
sétiras. Na comédiArms and the Mamsatiriza a guerra; e e@andidaexalta a mulher e a
maneira forcada como estenta manter a sua relagdo amorosa, mesmo que se tornasse

ridicula:

0Ah, James, how |l ittle you wunderstand
goodness and purity! | would give them both to poor Eugene as willingly as |
would give my shawl to a beggdying of cold, if there was nothing else to restrain

me. Put your trust in my love for you, James, for if that went | should care very
little for your sermong mere phrases that you cheat yourself and others every

d a yMcCabe, 1914: 181)

The Man of Destinydemostra a crengca no Homem e no trabalho, através da
personagem Napoledo Bonaparte, que conseguiu vencer na vida, embora ndo pertencesse ao
mundo aristocraticoYou Never Can Telfrata do tema do casamento, das relacbes entre
marido e mulhee pais e filhos, aparecendo a teoridifgaforce. Getting Marriede Man and
Supermarreportam ao impulso sentido pela mulher para a fecundagéao, a qual persegue o
homem apenas com esse proposito. Em 1903, Shaw esbtameand Supermarcentrande
se noamente na sua filosofia diée-force Em Getting Married demaistra que nao é
necessario contrair matrimoénio para a procriagc&opeca que mais contribuiu para o seu
sucessoPygmalion(1912), foi adaptada para o cinema, tendo ganho um Oscar, em 1938. Em
1956, foi adaptada para um musical, sob o ti§oFair Lady.Aqui abordase a questao da
()mobilidade social e criticarae as aparéncias da aristocracia e os seus falsos valores. O
filme, baseado no musical, estreseicom o mesmo titul®d)y Fair Lady, em 1964.

As producbes de Shaw no teatRoyal Court em Londres, junto com pecas de
Shakespeare e de Euripides 4®6 A.C.), desde 1904 até 1907, incrementaram a sua
popularidade.

Major Barbara (1905) interrogase sobre varias questdes em torno dagaabe do
capitalismo, visando transmitir mensagens de cariz peBtcl. Androcles and the Lion
(1911) trata da religido ldeartbreak Houseescrita entre 1913 e 1916 e produzida em 1920,
reportase aos efeitos da Primeira Guerra Mundial (19948). Saint Joan(1924) narra a

vida e a morte de Joana d'Arc. Estas s@o consideradas as suas trés melhores obras.
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Em 1925, George Bernard Shaw ganhou o Prémio Nobel da Literatura, mas
recusouo considerand@ uma fApal ha-adao. ( Br obana, porl 97 1 : !
aceitar o dinheiro do prémio, mas dema um fundo anglsueco para o desenvolvimento da
cultura, mostrandge, assim, coerente com 0s seus principios fundamentais, baseados no
socialismo e contra o sistema capitalista. Shaw continuou a est¢eentr publicad@uoyant
Billions (1948) com noventa e um anos de idade.

George Bernard Shaw morreu em 1950, aos noventa e quatro anos, quando ainda

estava a trabalhar numa outra peca.

2.1. George Bernard Shaw nos Sistemas de Partida e de Chegada

Para além do estudo do autor, dos tradutores e respectivas vida e obrasafigura
importante, para os objectivos do presente trabalho, analisar a recepcao das obras de George
Bernard Shaw nos sistemas de partida {8&tanha) e de chegada (Portugalyapee tentar
perceber que tipo de impacte alcancaram junto do publico e da critica, ao longo do tempo.
Assim, o ponto 2.1.1. sera dedicado a recep¢ao de Shaw +BaeBafiha, enquanto no ponto
2.1.2. ser4 analisada a recepcdo da obra do autor no sisterobegkda, Portugal,
nomeadamente através das traducdes e das recensdes criticas.

Para se compreender a recepcdo das obras de Shaw,-séiframlas teorias de
Hans Robert Jauss (192997) e de Wolfgang Iser (192007), as quais se revelam da
maior imprtancia para os Estudos de Traducéo.

De facto, aestética da recepcdo de Jauss afigerandispensavel para um trabalho
de investigacdo, quer sobre a recepcdo de literaturas estrangeiras, quer sobre a recepg¢ao de
uma determinada obra ou autor estramgeiNo respeitante a andlise da recepcao da obra de
George Bernard Shaw nos sistemas de partida e de chegada, a teoria de Jaaessntaitna
atil para a formulacdo de perguntas como as seguintes: gf@tuaa do autor?Que
interaccao existe entre o leitor e o autor/tradutor? Que tipo de relagcéo existe entre os sistemas
de partida e de chegada? De que forma uma cultura pode interferir na outra?

No respeitante ao ternfortuna, Alvaro Manuel Machado e Danitlenri Pageaux,
em Da Literatura Comparada a Teoria da Literatur@001), explicam que aquele foi

cunhado para ficaracteri zar a expans«o da ol
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|l iteratura e numa dog¢torhaseuimpartante contegaj umpesesse demo
Il nvestiga-«o partindo do interesse em conhec
quer na de chegada.

Tal como Machado e Pageaux explicam, para Jauss é imprescindivel compreender a
relacdo entr@ t ext o e o destinat8ri o. O seu objec
histérico desempenhado pelo destinatéario da obra literaria [e] sobre as suas reacc¢des ao texto
l'iter8rioo, (69) ou seja, sobr e ia desalgtmaa - « O
forma, a sua reaccdo ao texto. A relacéo entre o texto e o destinatarieitori baseiase
no Ahorizonte de expectativaso do |l eitor, 0 L
p¥%blico determinado num@6Ihomento &éhist-rico p

A teoria de Jauss revese, assim, um importante ponto de partida para um trabalho
de cr2tica de tradu-«o, onde o fAhorizonte ¢
Machado e Pageaux (2001), um complexo de dados interpretativos, qudsé f@eem
cont a: dados Aliter8rios e textuai s; est ®t i
propriamente culturais, no sentido antropol
da recepcdo de uma obra estrangeira teenaecessariontem conta os dados interpretativos
assimilados num determinado momento histérico, quer pela cultura de partida, quer pela
cultura de chegada, para se perceber também de que forma a primeira pode interferir na
segunda.

Enquanto Jauss centrou os seusdestino contexto sockaultural, Wolfgang Iser
dedicouse ao acto individual da leitura, analisando o efeito que uma obra literaria provoca no
leitor. Deste modo, Iser privilegia a experiéncia da leitura individual dos textos literarios
como uma maneira de leitor neles participar activamente. Poderdo, assim, existir varias
interpreta-»es de um mesmo text o, mas cada i
atorndl o i nt ei r amApud Goste; 20€lr7e nt e 0. (

Esta teoria revelae igualmente iltpara os Estudos de Traducdo, em particular na
analise das traducbes portuguesas de Bernard Shavsedergualmente em conta o
pensamento de Ingardé&hno qual Iser também se inspirou, que argumenta que uma obra

literaria nunca é totalmente apreendigdi@a vez que as perspectivas e as expectativas mudam

26 Teodrico literario e fenomendlogo polaco, Ramwitold Ingarden (1893970) tornowse conhecido por ser o
precursor da fest®tica da recep-«00. Estudou Filosof
depois na Alemanha. EAObra de Arte Literarig1931), considerado o seu trabalho niaigortante, Ingarden

propds uma teoria literaria que forneceu os concbiase para a teoria da recepgdo de Wolfgang Iser, de acordo

com a qual o leitor € visto como um receptor activo da obra.
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consoante o leitor. Da mesma forma, o acto tradutério, entendido como umaderma
interpretacdo do texto de partida, pode ser percepcionado de modos diferentes, dependendo do
perfil do tradutor, da subagagem cultural, das suas experiéncias de vidabeetudodas

suas opc¢des de traducao.

2.1.1. GraBretanha

A recepcao do trabalho de George Bernard Shaw como dramaturgo por parte da
critica britanica foi um processo lento, tendo inclusive de efafiréa Censura, que proibia os
espectaculos (ou partes deles), pois considerava os textos inadequados ao publico. Todavia, a
imprensa tinha liberdade para os publicar. Shaw encontrou também outra maneira de divulgar
0S seus escritos, através dos jornais.

Uma das raz6es do seu insucesso reside no facto de as obras de Shaw serem muito
vanguardistas para o publico da altura, que ndo se encontrava preparado para assistir a uma
peca que denigria a sua propria imagem. De facto, as suas primeiras obras, semo ja
mencionou no ponto 2.1., traduzis®, muitas vezes, numa satira a classe média alta, a
mesma que tinha possibilidades financeiras para frequentar o teatro. Quando Shaw mudou a
teméatica das pecas comecou a ter sucesso, pela primeira vez, com as deaosiinai o b r a s
agrad8veiso. Entre 1904 e 1905, ocorreu um f
Royal Court Theatr&, um teatro que, até entdo, era mais propenso a representacdo de pecas
de autores mais convencionais. As obras de Shaw, que, dotrgaamaviam sido traduzidas
para francés, alemao, dinamarqués e noruegués, foram finalmente representadas em Londres.

Quanto as trés pecas analisadas na presente dissertacdo, encaetratsaves de
pesquisas na internet, a respectiva data de jpghlice de representacdo de cada uma delas:
Candidafoi representada pela primeira vez em 30 de Marco de 18%3h sidgublicada em
1898; You Never Can Teloi publicada em 1897%endo estreadem 26 de Novembro de
1899; e, por fimT'he Man oDestiny foi representada pela primeira waz dia 1de Julho de
1897,remontando a suarimeira publicacéo ao arkB96,emboraa pecaseja mais conhecida

por fazer parte da colectanekys Pleasanpublicada em 1897.

27 Situado em Londres, mais precisamente na zona de Cheldeayal Court Theatre é conhecido pelos
contributos dados para o desenvolvimento do teatro moderno. Construido pelos arquitectos Walter Emden e
Bertie Crewe e inaugurado em 1888, o teatro levou a cena muitas das obras de Bernard Shaw, entre 1904 e 1907.
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Entre 1904 e 1907, subiram ao patbm Royal Court Theatrd o hn Bul | 6s O
Island (1904),Man and Supermafl905), Major Barbara(1905) eThe Doct or 6s Di |
(1906).

Todavia, a peca que alcangcou mais sucessd’ygmalion que, depois de ter
estreado em 16 de Outubro de 1913, em Vieadlofburg Theater, sob a direccdo de Hugo
Thi mi ng, estreou tamb®&m em Londres, no di a
Theatre. Curiosamente, a primeira publicacédo britanica da peca foi realizada a partir de uma
traducdo alemd de 19lr@alizadapor Segfried Trebitsch. Este acontecimento pode ser
explicado pelo facto de a estreia ter tido lugar em Viena, e, portanto, de ter sido porventura
mais facil traduzir a partir de um guido ja existente, neste caso, em afegaidamente, a
peca foi também plibada na Hungria, na Suécia e nos Estados Unidos da América. Somente
em 1916, houve uma publicacdo realizada airpdd original em inglés, peladéora
Constable. Tratavae de uma edicdo conjunta de trés peeggmalion Androcles andrhe
Lyon e Overmuled Depois do insucesso inicial das dno
gue chegara 0 momento de mudar de tema para captar o interesse do publico. Assim, com as
Afobras agrad8veiso, Shaw alcan-ou final mente

Para responder as perguntasal@adas no subponto 2.1., e retomando a teoria da
recepcdo, constat® que a situacdo cultural e politica vigente na altura influenciara
negativamente o trabalho de George Bernard Shaw, sobretudo na primeira fase da sua carreira
literaria. De facto, do pdo de vista historicaultural, pode afirmase que o facto de a
Censura ter proibido parte das suas pecas teatrais, reduziu o grau de expansdoda sua
obra.

No respeitante ao tipo de interac-«o0 ex
liter 8ri os e textuaiso (Machado e Pageaux 2001:
das teméticas usadas pelo autor, consideradas demasiado vanguardistas pelo publico coevo.

As Ultimas duas questbes levantadas no subponto 2.1., relativamente ao tipo de
relacédo existente entre os sistemas de partida e de chegada e de que forma uma cultura pode
interferir na outra, serdo respondidas no subcapitulo seguinte, dedicado a reedpedact

Shaw em Portugal.
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2.1.2. Portugal

Em comparacdo com outros paises europeus, a recep¢do de George Bernard Shaw
em Portugal foi mais tardia e, em grande medida, consequente da consagracdo do dramaturgo
com o prémio Nobel da Literatura, em 592 quando as suas obras s
tradu-»es na maioria das | 2nguas <cultas. o (
traducdes portuguesas de Shaw, as obras mais importantes foram traduzidas.

Assim, em 1956foi representada a pe&anta Jana (do originalSaint Joah no
Teatro D. Maria Il, pela Companhia Rey Col&obles Monteiro, a partir da traducao de
Cecilia Meireleg® A peca foi acolhida com muito sucesso pelo publico portugués, uma vez
gue abordava a tematica da heresia, do pontastie da Igreja, de forma bastante clara e
persuasiva, e também porque Shaw apelou ao sentimentalismo, fazendo com que muitas
pessoas se comovessem ao assistir a%eca.

O sucesso de Shaw em Portugal suscitou também a producédo de estudos criticos e
artigospublicados em jornais literarios. Alvaro Saletfippr exemplo, escreveu um artigo no
Mundo Literarig®! em 1946, tracando o perfil bibliografico do autor e referindo algumas das
traducgOes portuguesas de Shaw. No artigo, Salema demonstra sabebigudadramaturgo
ja fora traduzida para outras linguas:

As primeiras pecas teatrais que publicou, como A Casa do Viuvo em 1892, em que
fazia satira mordaz contra os comerciantes, A Profissdo da Senhora Warren e o
Filandro, levantaram grande escandalia peidacia das situacdes, a sinceridade dos
senti mentos expressos e a crueldade da i

28 Poetisa, professora, jornalista e pintora brasileira, Cecilia Meireles-{B®3) foi a primeira mulher a ter

uma grande influéncia na literatura brasileira, com mais de cinquenta obras publicadas. Com dezoito anos,
estreouse com o livroEspectrosuma colectanea de dezassete sonetos de temas histoéricos. Participou do grupo
literério daRevista Festaum grupo catélico, conservador e amtidernista. Em 1940, leccionou Literatura e
Cultura Brasileira na Universidade do Texas. No mesmo ano prademilljsboa e Coimbra, duas conferéncias
sobre Literatura Brasileira. Em 1933 publicou em Lisboa o emBsgticque, Samba e Macumbwom ilustracbes

de sua autoria. Em 1942 tornee sécia honoraria do Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro.

2 Cf. Furlanetto, 2008:38.

30 Jornalista, ensaista e critico literario portugués, Alvaro Baptista Pereira Salema de Araljh9@n914
licenciouse em Ciéncias HistorieBiloséficas, em 1937, pela Universidade de Lisboa, tendo dedicado a sua
vida ao jornakmo, & critica literaria e ao ensino liceal. Enquanto jornalista, foi redactor princijetrdd do

Comércio(1957), responséavel pelos suplementos literarioD@woio de Lisboae deA Capital colaborador
assiduo d&eara Nova Sol Nascente colaboradr literario e jornalistico d® Mundo Literario(19461948).

31Cf. Anexos 1 e 2, pj24 da presente dissertagdo
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criacdes capitais, Homem e Supymem, onde inicia a definicdo pelo teatro das
situacOes de consciéncia em que a natureza husearevela inteira, pelo debate

com as sSsitua-»es exteriores dsdaema (é)
diante em éxitos incomparaveis: Major Barbara, O Dilema do Doutor, Androcles, o
Le«o, Pi gmal exo, Regresso a Mat2sal ®&m, S

Todavia, a obra que alcangou maior éxito, quer em Inglaterra, como ja se referiu,
quer em Portugal, foiPigmalida Este grande sucesso dewsy sobretudo, como ja
mencionado, a adaptaco filmica, com a qual Shaw recebeu um Oscar, em 1938, bem como
ao musicaMy Fair Lady.

Sara Magro Ramos Pinto (2089Yealizou um estudo sobre as tradugdes de
Pygmalione de My Fair Lady, tendo encontrado trés traducdes da primeira destinadas a
publicacdo: Pigmalido: Andlise da Peca de Bernard Shaw, Precedida da Respectiva
Traducdo PortuguesgdCoimbra: Edicdo de Autor,1962Pigmalido: Romance em Cinco
Actospor Fernando Mello MosdlLisboa: Edic6es Verbo, Biblioteca Basica Verbo/RTP, n°
74, 1972); ePigmalido traduzida por Mario de Abreu (Editora Eurefmérica/ Livros de
Bolso EuropaAmeérica, n° 483, 1987). No respeitant®p Fair Lady, de Alan Jay Lerner e
Frederick Loewe, existe duas traducdes: uma da autoria de H. Silva Letra e Gervasio Lopes,
publicada em 1966 pela Portugdlia Editora (Lisboa) sob o tiiyid-air Lady: Comédia
Musical em Dois Actos baseada no Pygmalieroutra de Filipe La Féria e Helena Rocha,
publicada em @01, pela Europdmérica (Grandes Classicos do Teatro), sob o thyd-air
Lady, Minha Linda Senhord&ncenado por Filipe La Féria, o musitihha Linda Senhora
foi apresentado no teatro Politeama e elevado ao estatuto derioagpela critica. Todaaj
deve notaise que a obra de Filipe La Féria foi reconhecida em portugués através de uma
edicdo anterior a citada por Sara Pinto. Festale uma publicacdo de 1987, pela Europa
América®® com o titulo déMinha Linda Senhora

32 Doutorada em Estudos Culturais e investigadora no Centro de Estudos Comparatistas, Sara Magro Ramos
Pinto apresentou uma tese intituladaducdo no Vazio. A Variagdo Linguistica nas Tradu¢cBes Portuguesas de
Pygmalion, de Bernard Shaw, e My Fair Lady denAJay Lerner em 2009, na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa.

33 Editora portuguesa fundada em 1945 por Francisco Lyon de Castro e pelo seu irmao Adelino Lyon de Castro,
a EuropaAmérica encontr&e sedeada em Mem Martins, Sintra.
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No Brasil, Shaw também tersido estudado. Em 2008, Priscila Fernanda
Furlanettd* apresentou, na Faculdade de Ciéncias e Letras da Universidade Estadual Paulista,
uma dissertacdo de mestrado intituldceilise Descritiva da Traducdo para o Portugués de
Pygmalion de George Bernard Shgor Millor Fernandeqg2008). O principal objectivo, tal
como o titulo indica, era o de realizar uma andlise descritiva e comparada entre a peca
Pygmalione a traducgdo para portuguds Brasilrealizadapor Millor Fernandes e publicada
em 1963.

Em2013Magal i Ro s a* thmebénsse interésdau peta oByggmalion
e pela versédo cinematografibdy Fair Lady para as estudar do ponto de vista das teorias
linguisticas,emMA Li nguagem do Opressor e do Opri mido
de Bernard Sha. The Oppressor and Oppressed Language Present in the Work
APygmal i ondo b yUmBmordepais, a pec liPignaalido foi estudada do ponto de
vista da semidtica, por Silvia Maria Guerra Anastdtiem O Efeito Pigmalida Bernard
Shaw e afeleituras de Os Simpsgms®bretudo com o intuito de analisar o efeito Pigm#lido

e 0 modo como o mito se tem modificado ao longo do tempo.

34 Licenciada em Letras pela Universidade Estadual Paulista (2004), Priscila Fernalad@tiéufez um
Mestrado em Literatura e Vida Social na Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (2008).
Actualmente faz parte do programa de imersdo em Lingua Portuguesa (Dual Language Immersion Program) nos
Estados Unidos, através do quakl&netto ensina o idioma portugués a alunos ramiericanos. No Brasil,

iniciou a sua carreira como professora de Lingua Inglesa, de Lingua Portuguesa Regular, de Lingua Portuguesa
como Segunda Lingua e de Cultura Brasileira na International Schoolith& (ISC) para alunos brasileiros e
estrangeiros.

35 Licenciada em Lingua e Literatura Inglesas pela Universidade Catélica de S&o Paulo (1984), especializada em
Gestdo Académica pela Universidade Nove de Julho (1998) e com um mestrado erhihgtiatca pela

Uni versidade de S«o Paulo (1997 e 2008), Magal i Ros a
membro do conselho editorial do Paco. Em 2014, publi®dPrincipais Metodologias de Ensino de Lingua

Inglesa no Brasjluma obra dirigida professores de Inglés.

%6 Licenciada em Lingua Estrangeiranglés pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (1971),
especializada em Traducédo/Interpretacdo e Revisdo na mesma Universidade (1975) e mestre em Literaturas de
Lingua Inglesgpela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1980), Silvia Maria Guerra Anastacio dsatorou

em Comunicacdo e Semidtica na Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (1998) e fez- um Pés
Doutoramento em Literatura Comparada na Universidade Federal ms Mierais (2003). E docente no
Programa de PéGraduacdo em Literatura (desde 2014) e Professora Titular do Instituto de Letras da
Universidade Federal da Baia (262@14). Traduziu varios livros, con® Jogo das Imagens no Universo da
Criacé@o de Elizabét Bishop(1999), Sensacbes de um Teatro da Mef2@15), de Charlotte Perkins Gilman e
Margaret AtwoodAcendedora de Lampi6€2015), de Jackie Kay, @uerra dos Mundo$2015) de Herbert

George Wells.

87 Narra a histéria (ou a lenda) que Pigmalido eraesoultor que se apaixonou pela estatua que ele mesmo

havia criado. O assunto chamou a atencéo, quer de Bernard Shaw, que d3ggevalion quer de Robert

Rosenthal, que, inspirado pela historia, descobriu que criar expectativas sobre alguém podm fqzeressas
expectativas se tornem reais, decidindo denominar est
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Estes estudos, leados a cabo no Brasil, demostram como as obras de Shaw, ndo so
foram traduzidas para portuguédo Brasil), mas também tiveram algum eco no sistema
cultural portugués. O facto de os ultimos estudos mencionados terem sido levados a cabo no
Brasil, contribuiu, decerto, para um enriquecimento do sisterbaral portugués, no ambito
de informacg0Oes, feexdes e diferentes formas de olhar para as obras e as traducbes do
dramaturgo irlandés, do ponto de vista linguistico, semiético e cultural. Por outro lado, tal
como Gabriela Gandara Terenas refere, estas circunstancias permitem também estudar a
producag a circulacdo e a recepcao de traducdes no Estado Novo, tendo em vista o circuito
triangular dos textos e suas respectivas traducdes: Europa, Brasil e Portugal, (2008:44) de que
Shaw parece constituir mais um exemplo paradigmatico.

Finalmente, pode afirarse que tanto na GiBretanha como em Portugal, a
recepcdo de George Bernard Shaw cersmsobretudo numa peca e respectiva adaptacao
filmica: Pygmalione My Fair Lady Ambas alcancaram grande sucesso e, consequentemente,
obtiveram maior interesse p@arte da critica, tendo sido alvo de um maior nimero de
traducdes e respectivas recensdes criticas.

Depois de analisado o estatuto do autor, a fim de se obter uma visdo mais completa
das pecas e sua recepcao nos dois sistemas em causa, ceesidgnandispensavel passar
a observacéo do perfil dos dois tradutores: Nuno Fradique e Francisco Nicholson
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3. O Perfil dos Tradutores

No presente capitulo, tal como o seu titulo indica, pretsaddar a conhecer o
perfil dos tradutores, nomeadamente dados de cariz bibliografico, conferindo particular
atencdo a sua actividade tradutéria, nomeadamente ao tipo de obras que traduziaguau a |
de partida com que preferencialmente trabalhavam. Conhecer a biografia dos tradutores
permitira entender os respectivos contextos familiar, social e histérico em que viveram e o
modo como aqueles interferiram (ou ndo) nas suas opcdes tradutdomgilitara
eventualmente descobrir as suas orientacfes paligodogicas ea formacomo aquelas se
revelaram (ou n&o) nos textos traduzidos.

A este proposito, devem refege dois conceitos importantes no ambito do estudo
da traducao: én)fidelidade e a (in)visibilidade do tradutor. Com a evolucdo dos Estudos de
Traducdo comecgou a percelser que a actividade do tradutor ndo se limitava a transferir o
sentido e/ou a letra do texto de partida, sem que houvesse uma interpretacad m@kvia,

como Rosemay Arrofd (entre muitos outros) afirmou:

nossa tradu-«o de qualquer texto, po®t i
mas aquilo que considerarmos ser o texto original, aquilo que considerarmos
constitutlo, ou seja, a nossa inpeetacdo do texto de partida, que seré (...) sempre
produto daquilo que somos, sentimos e pensamos. (26040)40

Assim, o tradutor passou a ser entendido como um sujeito com caracteristicas
proprias, em parte decorrentes do facto de se encontrar insenddeterminado sistema (de
chegada) historicoultural, tornandese, de certa forma, mais visivel aos olhos do

investigador, tal como defendeu Lawrence

38 Entre os representantes desta tese encorseamntre muitos outros, John C. Catford, Eugene Nida; Karl
Heinz Freigang ou Otto Kade.

%9 Em Oficina de Traducga. A Teoria na Pratic§2003), Rosemay Arrojo explica o que se deve entender por

oficina de traducdo e qual a importancia desta abordagem para a prética tradutéria, mostrando que a teoria e a
pratica sdo processos igualmente importantes. Arrojo discue cherf i ni - «xo do conceito |
sobretudo ao afirmar que nenhuma traducdo consegue captar a totalidade do original, ja que as palavras nao
possuem um sentido Unico e fixo. Para além das ambiguidades e das variacBes de significadodittcita

para o tradutor nao interferir, de algum modo, na traducdo, devido as suas circunstancias pessoais e ao seu
contexto histéricesocial.
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The motive of this book is to make the translator more visible so as to resist and
change the catitions under which translation is theorized and practiced today,
especially in Englistspeaking countrie$1995:17)

Reconhecendo a importancia do estatuto do tradutor -$erimaperativo apreciar o
seu perfil e o contexto histériaultural onde reafiou uma dada traducao, pois estes dados
constituem uma ajuda preciosa para a analise critica dessas traducfes. De facto, conhecer
antecipadamente lsackgrounddo tradutor ajudara o investigador a desenvolver um sentido
critico mais apurado, a reflectir sebas razbes das suas opc¢des tradutérias e a tentar
descobrir, por exemplo, se os tradutdre®nsciente ou inconscientemeitdeixaram algum
cunho pessoal nas obras traduzidas, ou se as suas escolhas se encontravam mais ou menos

directamente ligadas aontexto histérico em que viveram.

3.1. Nuno Fradiqué®

Nuno da Veiga Santos Fradique nasceu em Lishoalia 12 de Marco de 1929,
tendo sido realizador, dramaturgo, homem de radio e de televisdo. Do pai, Feliciano Santos,
Nuno Fradique herdou o amor pelas artes de representacdo, em particular pelo teatro, ja que
aquele fora dramaturgo e Director da Soadsl de Escritores e Compositores Teatrais
Portugueses.

Aos dezoito anos, Nuno Fradique ganhou um concurso como locutor para a
Emissora Nacional, onde se manteve em funcdes até 1956, ano em que nasceu a RTP (Radio
Televisdo Portuguesa). Aos vinte e doiso® licenciosse em Ciéncias Econdmicas e
Financeiras pelo ISEF (Instituto Superior de Economias e Financas), mas nunca exerceu
qualquer actividade no ambito dos seus estudos académicos, pois sempre trabalhou na radio,
no teatro, na escrita e na masica.

Especificamente no ambito do teatro e da televisdo, Nuno Fradique frequentou um
curso de Realizacdo mBBC, sendo posteriormente admitido na RIdMo realizador. Nessa

gualidade, foi considerado um dos melhores, uma vez que mostrava a sua versatilidade,

40Cf. http://www.colorizemedia.com/detalhe biafia.php?pag=6Acedido em 18 de Outubro de 2018; e
https://ruascomhistoria.wordpress.com/2016/03i@éfradiguerealizadore-teatrologedartp-se-fossevivo-
faria-hoje-87-anosde-idade/ Acedido em 18 de Outubro de 2018.
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tratando, ele proprio, da traducdo, da adaptacéo, da encenacgdo e da realizacdo de varias pecas
de teatro.

Dedicouse, com grande entusiasmo e éxito, a realizacdo do teleteatro (ou teatro
televisivo), na altura em que a RTP transmitia pecas de teatro erto,dcem especial
destaque parBreve Sumério da Histéria de Dewa autoria de Gil Vicent&y Madrinha de
Charley, de Brandon Thoma$) Alfageme de Santarérde Almeida GarrettA Dama das
Cameélias de Alexandre Dumas Filh@s Anjos Estdo Connoscde Vrginia MendesEva e
Madalena de Angelo CesaAscensio de Joaninhde Gerhart Hauptmann, e, por fiRrgi
Luis de Sousale Almeida Garrett.

Faleceu em 10 de Dezembro de 1964, devido a uma doenca contraida em Agosto
desse ano. A sua morte foi comuidiaana televisdo como uma grande perda para o mundo da
cultura e das artes, tendo sido considerado um dos pioneiros da televisdo em Portugal. Na
altura foram transmitidos alguns dos seus melhores momentos televisivos.

A RTP atribuiu a designacdo de AuditdNuno Fradique a uma sala da antiga
sede, na Av. 5 de Outubro, em Lisboa, mas o nome pseigudsa mudanca para a Av.
Marechal Gomes da Costa.

No respeitante ao seu trabalho como tradutor, adaptador e realizador de pecas de
teatro, a tabela abaixdeaca as obras para as quais Fradique deu o seu contributo, realizando
uma (ou mais) das tarefas mencionadas. A tabela apresenta o titulo das obras no original, o
titulo traduzido para portugués, o ano de publicacdo da traducdo e algumas observacdes
relativas as pecas e respectivos historiais televisivos (se foram censuradas ou ndo, ou se foram

aprovadas com corte¥).

41 A grande maioria da informacgdo apresentada no presente subcapitulo foi retirada da TETRAbase (Centro de
Estudos de Teatro e Tradugdo, da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa). Cf.
http://tetra.letras.ulisboa.pt/base/userman@altros dados (titulo, idioma de partida ou data de estreia) que néo

se encontravam disponiveis na TETRAbase foram encontrados no Wokiii@@kt Catalog onlinggerido pelo

Online Computer Library Center) e digjuenmse na tabela por aparecerem entre parénteses rectos.
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TABELA 2.

" " IDIOMA
TITULO TITULO LICENCA DE x x
ORIGINAL | TRADUZIDO AUTOR REPRESENTACAO DE TRADUGAQ | OBSERVAGOES
PARTIDA
Tradugéo Com licenga de
ez . Francés directa e representacao
L Egole du A Grande Tristan 19 de Abril de 1963 adaptacéo de cedida a
Piston Roda Bernard . e
Nuno Radiotelevisédo
Fradique Portuguesa.
Realizacdo e/ Contém carimbo
[Francés] traducédo de | da censura com
[La Partie | A Partidade | Tristan 25 de Marco de Nuno deciséao de
de bridgé Bridge Bernard 1958 Fradique parg aprovado e
aRTP licenca de
representacao.
Tradugéo Com licenga de
The Florence Inalés directa e representacao
A Sentenca | Howell 3 de Junho de 1963 9 adaptacdo d¢ cedida a Radio
Sentence L
Nuno Televisao
Fradique Portuguesa.
Classificagéo:
Espectaculo
einsl| e gutos
Candida Candida Bernard Inglés de Nuno classificacio
Shaw — . T
Fradique inviabilizou a
difusédo dapeca
na televiséo.
Em carta ao
director dos
Traducéo servigos de
A directa e producéo da
Deux Mesa quta Sa_cha 3 de Junho de 1967 Frances adaptacdo d¢ Radio Televisdo
Couverts para Dois Guitry
Nuno Portuguesa
Fradique informase que a
peca foi
aprovada.
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Com licenca de
Henri Traducao representacéo
Le Meilhac e Erancés directa e cedida a Radio
P O Brasileiro X 14 de Maio de 1963 adaptacao de Televisdo
Brésilien Ludovic
Halévy Nur_lo Portuguesa.
Fradique Aprovada com
cortes.
Exemplar
apresentado a
Tradugéo e Censura.
Luigi ada tagéo dd Deciséo da
La Patente| O Diploma | Pirandello 1963 [ltaliano] Npungo Censura:
Eradique aprovada para
q maiores de 12
anos.
Com licenca de
representacao
. cedida a Radio
Tradugdo Televisao
The Man | O Senhor do George . Inglés dlrectasz Portuguesa. A
. : Bernard | 31 de Maio de 1963 adaptacao .
of Destiny Destino peca foi
Shaw de Nuno
; aprovada com
Fradique
cortes para
maiores de 12
anos.
Gaston Tradugéo Com licenga de
Arman de Erances directa e representacao
Primerose | Primerose | Caillavet e| 20 deAbril de 1963 adaptacéo de cedida a
Robert de Nuno Radiotelevisédo
Flers Fradique Portuguesa.

(inglesa e francesa) dos textos originais, 0 que leva a pensar que tinha conhecimentos, pelo
menos, destes dois idiomas. Alias, nas informacdes fornecidas pela TETRAbase, da

Como consta na Tabela acima, Nuno Fradique traduziu directamente das linguas

Facutlade de Letras da Universidade de Lisboa, espesiicque se trata de traducdes

directas. Todas as pecas acima mencionadas passaram pelas méos dos Céandatafi

reprovada, enquanto Brasileirofoi aprovada com cortes. As outras pecgas foram aplas;

com licenca de representacdo cedida a Radio Televisdo Portuguesa. Curiosamente, quase
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todas, except®\ Partida de Bridge(1968), foram submetidas ao controlo da Censura no
mesmo ano, ou seja, 1963.

3.2. Francisco Nicholson

FranciscoAntonio de Vasconcelos Nicholson nasceu em 1988 cidade de
Lisboa. O pai, o inglés John Francis Quintela Nicholson, foi um dos responséaveis pela
Automética Eléctrica Portuguesa. A mée, Maria Alice de Vasconcelos Marques, foi doméstica
até a morte do malo, a seguir a qual comecou a trabalhar no teatro, em grargas e nos
bastidores. Francisco Nicholson foi actor, dramaturgo, argumentista de teatro de revista, autor
televisivo e ceautor de uma cancao intitula@eacaqg com a qual Anténio Calvario meeu o
primeiro Festival da Cancgdo, em 1964.

Aos catorzeanos comecou a sua carreira teatral no antigo Liceu Camdes, dirigido
pelo encenador e poeta Antonio Manuel Couto Vidmgracas ao qual acabou por vir a
pertencer ao grupo da Mocidade Portugdéganto com Rui Mende¥, Morais e Castré>
Catarina Aveld® e Mario Pereir&/ entre outros.

42 Antonio Manuel Couto Viana nasceu em 1923 e estseoliterariamente aos vinte e cinco anos com um
volume de poemas intitulad® Avestruz Liricd1948). Além de poeta, foi também encenadosa&sia, tradutor,
dramaturgo, actor e cendégrafo. Dirigiu e encenou mais de duzentos espectaculos de teatjoviefélnioara

adultos e de opera. Tanto pela sua obra literaria como pela actividade artistica, obteve inGmeros e valiosos
prémios. Foi direor das revistas de cultufaraal e Tempo Presenteonde mostrou o seu empenho em prol de

uma literatura que reinventasse o culto do passado, da paisagem e do modelo idilico do amor. Participou em
alguns filmes portugueses e estrangeiros, em dezenasatepaea a televisdo, bem como em varios programas
culturais na TV e na Radio. Faleceu em 2010.

43 A Organizagdo Nacional Mocidade Portuguesa, também conhecida apenas como Mocidade Portuguesa (MP),
era uma associagdo juvenil do Estado Novo. Criada peledai n.° 26 611, de 19 de Maio de 1936, por
Anténio de Oliveira Salazar, a organizagdo pretendia abranger todos os jovens dos sete aos catorze anos,
estudantes ou ndo, com o fim de contribuir para o desenvolvimento da capacidade fisica, da fornaagéreido c

e da devocao a Patria.

44 Autor portugués nascido em 19 de Junho de 1937, Rui Mendes estreouTeatro do Gerifalto, com a peca

A llha do Tesourpem 1956. No ano seguinte, fundou o Grupo 4, um dos embrides do teatro independente
portugués. Undos encenadores mais conceituados em Portugal, Rui Mendes assinou a encenac¢éo de pegas como
as Trés Irmas(1991) de Tchekov, no Teatro da CornucépiaS@anho duma Noite de Verdd991) de
Shakespeare, no Teatro da Malaposta. Foi também reconhecido na coraros filme£acada do Malhadeiro
(1969),Francisca(1981) eOs Abismos de Meiloite (1983).

45 José Armando Tavares de Morais e Castro, conhecido apenas por Morais e Castro, foi actor, encenador,
politico e advogado. Nasceu em 1939, em Lisboa, ondentt os tempos do Liceu, pertenceu, como actor
experimental, ao Grupo Cénico do Centro 25 da Mocidade Portuguesa. Bstréeemubém no Teatro do
Gerifalto com a pecA llha do Tesourd1956), dirigida por Anténio Manuel Couto Viana. Em 1968 torseu
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Até aos vinte e um anos dedieset ndo s6 ao teatro, mas também a Marinha
Mercante, pois 0s pais quiseram que ele tirasse um curso que lhe permitisse, no figuro, po
escolher o caminho que pretendia seguir. Assim, aos dezanove anos era oficial de Marinha,
mas apercebese de que néo era aquilo que queria fazer na vida, pois a sua verdadeira paixao
era o teatro.

Estudou em Paris, na Academia Charles Dullin, do ffaddacional Populaire,
onde conheceu muitas personalidades importantes do mundo do teatro, como Jé&n Vilar,
Georges Wilsoff e Gerard Philip&® Regressou a Portugal em 1960, tendo frequentado o
Conservatoério por apenas trés meses, devido a um desentetodém® uma colega.

A primeira peca em que se estreou como actor e autMistério Até Mais Napno
Teatro do Gerifalto, seguida de mais cinco pecas para as criangas, entre as quais se destacam
O Cavaleiro Sem Med®oingueboinguee O IndiozinhoRaiode Luat

Enquanto membro da Companhia Nacional de Teatro e do Teatro Estudio de

Lisboa, representou pecas de autores importantes da dramaturgia mundial, tais corto Kleist,

co-fundador do Grupo 4 no Teatro Aberto, onde representou pecas de dramaturgos como Peter Weiss, Bertolt
Brecht, Max Frisch, Peter Handke ou Boris Vian.

46 Na década de setenta, Catarina Avelar (1939) foi porventura a actriz mais assidua em pecas de teleteatro. Em
1976, dewse a conhecer no Teatro Nacional D. Maria Il, com pec¢as ¢tm@anto Tempq1978), de Harold

Pinter, eFalar Verdade a Menti(1999), & Almeida Garrett, com Rui Mendes e Jodo Grosso. Na televiséo,
interpretou varias telenovelas, cor@oigens(1984),Na Paz dos Anjo§1994) eAmanhecer(2002), e séries
comoQueridas e Maduragl995),Ballet Rosee, ainda, a sitcoi@uidado Com as Aparénci@2000).

47 O actor Méario Pereira (193B996) trabalhou em quase todas as importantes companhias de teatro
portuguesas. Depois de ter concluido o curso do Conservatorio, em Lisboa, em 1954, participou em varias pecas
e deu a voz aima das personagens @eCorcunda de Notre Dam@&uma dobragem que foi considerada a
melhor de sempr&uando faleceu era actor residente no Teatro Nacional D. Maria .

48 Actor, editor e uma das figuras mais importantes do teatro francés contempoeameWjldr (19121971)

fundou o Théatre National Populaire (1951), que dirigiu até 1963. Encenou pecas @snga da Mortede
August Strindberg, e AMurder in the Cathedral o, de T.

4% Actor de cinema e de televisdo, Georges Wilson (Z9PI0) fa director do Théatre National Populaire
(TNP), produziu pecas de Shakespeare, Moliére e Corneille, bem como de dramaturgos modernos, como, por
exemplo, Bertold Brecht, John Osborne e Harold Pinter.

50 Um dos mais famosos actores do seu tempo, Gerargé(iilp221959) estreoise, aos dezanove anos, Como
actor de teatro, em Nice. No ano seguinte, interpretou a@elfgula de Albert Camus, o que lhe valeu um
convite para trabalhar no Théatre National Populaire, em Paris e Avinhdo. No cinemasssimefilme Les
Petites du Quai aux Fleufd943), tornandae famoso corhe Diable au Corp$1947), de Claude Autathiara.

5poeta, dramaturgo e romancista alemao, Bernd Heinrich Wilhelm von Kleist {8177 tornotse conhecido
pelas pecaPas Kéathchen vorleilbronn, The Broken JugAmphitryone PenthesileaGanhou o Keist Prize, um
prémio muito prestigiado para a literatura alema.
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Strindberd? e Appolinairé®, Foi também um dos actores que inaugurou o Teatro &fillar
fundado pelo célebre Raul Solnado.

O teatro de revista constituiu uma das principais areas de trabalho de Francisco
Nicholson, tendo sido principalmente no Teatro ABC, no Parque Mayer, que ficou conhecido,
uma vez que foi o palco privilegla das suas interpretacoes e criacdes, tais Gente Nova
em Bikini(1963), peca com a qual se afirmou como autor, actor e encenador. Depois deste
éxito, seguiranse outros, como, por exempldhapéu Altq(1963) eLabios Pintadog1964).
Sempre no mesmo teatro, Nicholson foi autor, junto com Mario AlBtda,revistaTudo a
Nu, encenada por Sérgio Azevetl® apresentada na integra ao publico, apds o 25 de Abril
de 1974. Com o final da Censura, foram retirados os cortes anterermiectuados e
alterouse o0 nome da revista parado a Nu com Parra Nova

Além do teatro ABC, onde foram apresentadas as pecas que lhe trouxeram mais

sucesso, Nicholson trabalhou também para o Teatro Maria Vitéria, escrevendo aNavista

520 sueco Johan August Strindberg (1848 2) foi dramaturgo, escritor, poeta e pintor.

53 Escritor e critico de arte frangé&uillaume Appolinaire (188@918) foi, porventura, o mais importante
activista cultural das vanguardas do inicio do século XX. Conhecido particularmente pela sua poesia sem
pontuacd@o e por ter escrito manifestos importantes para as vanguardas emt&sapoa)o o Cubismo, foi
também o criador da palavra Surrealismo.

54 Pintor e um dos mais produtivos cenografos portugueses, Mario Alberto Rosado Cabr20{lB2Babalhou
principalmente no Teatro de Revista, demonstrando, juntamente com Franciscisddicmncalves Preto e

Sérgio Azevedo, entre outros, um notével esfor¢co de revitalizacdo desse teatro, ainda antes do 25 de Abril, com
revistas inovadoras e de grande éxito, c@nbim da Macacad41972),P 6 r - Meni no (873p&r § Men
Tudo a Nu(1973. Colaborou também com companhias como o TEP (Teatro Experimental do Porto), o TEUC
(Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra) e A Barraca, além de ter feito televiséo e cinema.

55 Empresario e produtor teatral portugués, Sérgio da Silva Freikzevedo (193@006) foi considerado o

grande responsavel pela renovagdo do Teatro de Revista. Depois de muitos anos a viver no Brasil, regressou a
Lisboa, sua cidade natal, para comecar a dirigir, em 1971, o Teatro ABC. Entre 1971 e 2005 produgiu trinta
dois espectaculos de variados géneros: infantil, comédia, farsa e opereta. As pecas mais importaRi@s foram

te Bicha(1978),0h da Guarda1977),P'ra Tras Mija a Burra(1974) eo musicalAnnie (1964). Este Ultimo,

gue alcancara um enorme sucessolsiados Unidos, foi considerado, na altura, o melhor musical de sempre
levado a cena em Portugal.
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Batam Mais no Zezinh{l985), junto com Henrique SantalaAugusto Fragd e Mario
Zambujal®®

Com a dancarina Magda Cardoso (com quem Nicholson se casou), o coreodgrafo
Fernando LimZ e o cendgrafo e figurinista Mario Albertd,Nicholson foi um dos
fundadores do Teatro Adoque, que revolucionou o conceito de Teatro de Revista.

Nicholson foi tamBm uma figura importante das primeiras décadas da televisédo
portuguesa. Dege a conhecer coRiso e Ritm@1964), um programa em que foi actor, autor
e produtor, em conjunto com Armando CottezLuis Andradé? num formato inovador para
o humor televisivala época.

Dirigiu véarios programas, com@ Canto Alegre(1989), foi autor da primeira

telenovela portuguesa/ila Faia (1982), e também de outras telenovelas e séries para

56 Actor, produtor, encenador e escritor portugués, Henrique Jilio Martins Santanal99%24recebeu a
Medalha de Mérito Cultural, em 1995. Entre as vdvegas que interpretou, destaes@fado, Histéria de uma
Cantadeira (1948), O Comissario de Policig1953),0 Cost a (%4 Cd0s Hamens da Seguranca
(1988), bem como o film8inais de Fog@§1995).

57 Jornalista, critico e cineasta portugués, Augusto Fraga {2@1@) foi director da revist€inéfilo (1938
1939). Entre 1946 e 1947 viveu em Espanha, onde realizou -meteagens. A partir de 1976 comecou a
escrever para o teatro de revista, tendo aiediizado dois filmesSangue Toureir¢1958) eRaca(1961).

58 Escritor e jornalista portugués, mais conhecido como jornalista desportivo na RTP, Mario Joaquim Marv&o
Gordilho Zambujal (1936) colaborou no jornah Bola foi subdirector do desportiieecord,bem como chefe

de redaccao d® Séculee Diario de Noticias Escreveu guides para varias séries de televisdo, taram Casa

Tudo Ben{19871988), juntamente com Raul Solnado e Nuno Teixeira.

59 Coreografo e bailarino, Fernando Lima (19Z85) bi o primeiro portugués a dangar nos palcos europeus,

tendo comecado a cultivar esta paixdo, quase por brincadeira, nos saldes de baile da Ericeira, onde passava as
férias grandes. Em 1947 frequentou o estudio da professora Margarida de Abreu, comesauthy danca no

Circulo de Iniciagdo Coreogréfica. Estresminos palcos do Teatro Nacional de S&o Carlos, com &pechos

de uma Exposi¢cdoPassou um tempo em Franca para depois regressar a Portugal, temangwimeiro

bailarino portugués a dangaailados classicos. Juntamente com a sua mulher, Agueda Sena, dangou em muitos
programas da RTP, trabalhou em revistas no Teatro Monumental e, em 1974, foi um dos membros fundadores
do Teatro Adoque, para o qual coreografou para varias revistas.

60 Supranota 53.

81Actor, encenador, argumentista e produtor, Armando Cortez e Almeida-20928, conhecido apenas por
Armando Cortez, comegou a carreira de actor de teatro em 1946, interpi@t&idoas de Esquilo. Em 1964
foi protagonista, com Francisco Nicholson, dogramaRiso e Ritmpda RTP. Dirigiu o musicalnnig de
Thomas Meehan, para o Teatro Maria Matos (1983). Em 1984, participou no teleromance GauRdamha
Areiae, em 1986, na telenovefalavras CruzadasNo ano seguinte entrou na sdréeem Casa TudBem em
1988 participou na telenoveRasserellee, em 1992, actuou na telenovélinzas Estes constituem apenas
alguns dos exemplos do seu amplo trabalho.

62 Cantor de 6pera, realizador e Director de Programas da RTP, Luis Andrad€(183%oi uma fijura muito

importante na Radio e na Televisdo portuguesas, tendo realizado programaszipiaip ¢1969), considerado
um marco na histéria da televisdo portuguesa.
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televisdo comaOrigens (1983), Cinza (1992), Os Lobos(1998), Ajuste de Conta$2000),
Ganéancia(2001),0 Olhar da Serpent002) eBemvindos a Beiraig2013).

Nicholson participou ainda em concursos e festivais da musica, como o Festival da
Figueira da Foz, que ganhou por duas vezes, as Marchas de Lisboa, onde foi distinguido como
autor em trés edi¢Oes, tendo estado presente no Festival Internacional da Cancéo do Rio de
Janeiro.

Em 2014 publicou o seu primeiro roman@s, Mortos ndo dao Autégrafosscrito
guando vivia em Brejos de Azeitdo. Ganhou a Medalha de Ouro de MéritoaCdtubuida
pela Camara Municipal de Lisboa, e o Prémio Beatriz Costa.

Antes de contrair matriménio com a bailarina e actriz Magda Cardoso, com quem néo
teve filhos, Nicholson tinhae casado e divorciado de Colette Liliane Dubois, com a qual teve
a suainica filha, também actriz, de nome Sofia Nicholson. Era doente hepético e o seu estado
de saude agravese nos ultimos anos, tendo sido submetido a dois transplantes de figado, o
altimo em 2011. Depois disso, voltou a piorar e esteve novamente interoadospital
Curry Cabral, em Lisboa, onde faleceu em 12 de Abril de 2016.

No respeitante ao seu trabalho como tradutor de pecas de teatro, segue abaixo uma
pequena tabela com as duas Unicas obras que traduziu. A semelhanca da tabela anterior, esta
apreserd o titulo das obras no original, o titulo traduzido para portugués, a data da estreia em
Portugal e algumas observacdes relativas as pecas e respectivas representacdes na televisao,
com a indicacdo se foram censuradas, aprovadas ou aprovadas com ebrbesnd na
anterior, a informacéo da tabela 3 foi retirada da TETRAbase (Centro de Estudos de Teatro e

Tradugéo, da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa).
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TABELA 3.

" " IDIOMA
TITULO TITULO LICENCA DE x
AUTOR x DE OBSERVACOES
ORIGINAL | TRADUZIDO REPRESENTACAO PARTIDA
Aprovada com
cortes, com
G Inglés licenca de
You never Nunca se eorge representacao
Bernard | 7 de Junho de 1962
can tell Sabe Shaw para a Empresa

Traducédo A. M. Couto
Directa | Viana, datada de

1962
. : Francés
Noire chérie MQulIJaetriEIl?a g;i?ggijsx 17 delglétbybro de T[r)adugéo N&o disponivel
irecta

Tal como Nuno Fradique, também Francisco Nicholson traduziu directamente a
partir da lingua das obras originais, da inglesa no ca¥odeéNever Can Te# da francesa
em Noire Chérie Tal leva a concluir que Nicholson tinha bons conhecimentos de ambas as
linguas, uma vez que, de acordo com a TETRAbase, se especificasdratartraducoes

directas.

Depois da recolha de informagdo sobre os dois tradutores,-s@rpassivel
encontrar pontos de contacto entre si: nascidos na mesma altura, ambos santexbcar
teatro, como dramaturgos, e a televisdo (se bem que em circunstancias diferentes), traduziram
obras do inglés e do francés, podendo, assim, afsmaue tinham um bom conhecimento
destes dois idiomas.

Outro ponto em comum (e decerto o mais ggsante para este trabalho) reside no
facto de ambos terem traduzido obras de Bernard Shaw (bem como de outros autores
mencionados nas tabelas) que passaram pelo crivo da Censura, algo bastante comum na altura
em que viveram.

Quanto as obras de Shaw mbes traduzidas, e que constituem objecto de analise
na presente dissertacdo, descobrisgmelementos curiosos, nomeadamente que a obra
Candida traduzida por Nuno Fradique, foi reprovadariori, ndo tendo tida oportunidade

de ser conhecida pelo publico da altura, enquanto ap&gnhor do Destiniraduzida pelo

38



mesmo tradutor) foi aprovada, com cortes, para maiores de doze anos, com licenca de
representacdo cedida a Radio Televisdo Portuguesa, em 31 deeM&63d A Unica obra de
Bernard Shaw traduzida por Francisco Nicholson também foi aprovada com cortes, com
licenca de representacéo para a Empresa A. M. Couto Viana, em 7 de Junho de 1962.
Conhecendo o funcionamento da Censura do Estado Novo, o editdr dos
textos originais, George Bernard Shaw, a recep¢ao da sua obra tanto no sistema de partida
como no de chegada, bem como o estatuto dos dois tradutores, Nuno Fradique e Francisco
Nicholson, o ultimo capitulo serd dedicado a uma analise aturadeldtorios e dos cortes
realizadospelos censores, com 0 objectivo de se tentar perceber as razbes pelas quais
determinados segmentos do texto foram considerados inconvenientes e susceptiveis de causar
problemas ao Regime, bem como a(s) forma(s) de engaca utilizada(s). Ao longo da
analise dos relatorios, dgecas em inglés e das traduc8esdo apresentadas grelhas que
servirdo para comparar os excertos cortados ou autocensurados (em portugués) com 0s seus
correspondentes no texto original (em isylé o resultado final depois dos cortes. As grelhas

serdo acompanhadas dos respectivos comentarios.

39



4. Censura elTraducdes para Teatro

Antes de iniciar a analis#as trés pecas escolhidas para o presente trabalho, quer no
original (Candida YouNever Can Tele The Man of Destiny quer em traducadCéndida
Nunca Se Sabe O Senhor do Destinp considerotse pertinente aludir aos estudos que
serviram de fundamentacao tedrica para a referida andlise critica.

Com base na viragem cultural dosugkts de Traducéo, no cariz multidisciplinar
da area (incluindo os campos literario, cultural, historico e politico, entre ,outaos
AMani pul ation School 0, com particul @5 dest a
1996)e José Lambe(t1941-1991) e anda nos Estudos Descritivos da Traducdo, com Gideon
Toury (19422016) reconhecese a importancia de analisar o contexto sami#iral em que
uma traducao se realiza.

Seguindo, em grande medida, a linha de pensamento de Gideon Toury, 0 presente
capitlo ndo se limitara a comparar o texto de partida com o texto de chegada, de acordo com
uma abordagem meramente prescritiva, mas baseamntes na abordagem proposta por
Toury, descrevendo as traducdes tal como elas se apresentam, procurando niéw, anas/al
sim compreender as mudancas ocorridas na transferéncia de textos de um sistema cultural
para outro.

Gideon Toury pretendeu especificar as normas, ou seja, 0s procedimentos que
regulam o processo de traducdo. Um tradutor inserido num sistemaena@al tera, em
principio, maior poder de ac¢do e mais liberdade face ao texto de partida. Desta forma, os
textos traduzidos podem considesae ma i s A adequajpas rbronasdingyisticas e
culturais do texto original e, portanto, mais orientagas o sistema de partidao(irce
oriented. (Toury 1995: 5465)

Quando o sistema em que se traduz ocupa tendencialmente uma posicdo mais
perif ®rica, a tend°ncia do tr adactemabiltysder 8 a
texto, orientand@ mais para o sistema chegatirgetoriented. Quando o tradutor adopta a
estratégia da aceitabilidade, usando as normas do sistema de chegada, a traducéo vai originar
i d e s vshiftgsExistdm dois tipos de desvios, os obrigatdrios e 0s opcionais. s,
nao se podem evitar, devido a diferenca de caracteristicas gramaticais e linguisticas entre os
dois sistemas. Os segundos dependem da vontade do tradutor em produzir um texto mais

préximo da cultura e da lingua de chegddaury, 1995: 5369) Estes Gltimos constituirdo
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objecto de andlise no presente capitulo, ou seja, 0os desvios susceptiveis de serem encontrados
nas traducOes das pecas de Bernard Shaw, em consequéncia de uma escolha do tradutor, ao
tenta adequaise as normas politiesociaisda cutura de chegada, vigentes durante o Estado
Novo.

Se Toury procurou estabelecer parametros tedricos e metodoldgicos no ambito dos
quais os Estudos Descritivos da Traducdo se pudessem desenvolver, André Lefevere (1990)
explorou estas dinamicas num detemwio enquadramento histéricaltural. Deste modo,
Lefevere abandonou a ideia de que a traducdo deve espelhar o original, para propor um
modelo mais complexo, em que o tradutor deve descodificar o texto de partida para, depois,
recodificar um texto novo,cos oant e a cul tura de c ledtga da. E ¢
turn) ajuda a compr e e n ghifty sectawman inevigveidi baexto deo s 0 (
chegada devido as diferencas existentes entre os dois sistemas em causa. Lefevere (1992)
considerou, poanto, a tradugcdo como uma forma de reesamari{ting) e de manipulagcao
do texto original, tornando a traducdo mais adequada as tendéncias ideolégicas, morais,

politicas e culturais do sistema de chegada, num particular momento:

Foreign texts may ndt..) conform to the cultural, political, moral, or ideological
tastes of an individual or a taste at a particular time and are often rewritten to
conform to them.(Lefevere, 1992: 14)

Deste modo, os tradutores podem ser detentores de certas pascpesler,
reescrevendo os textos de partida, em conformidade ou em contraposi¢cdo com as ideologias

dominantes no sistema de chegada:

Translation needs to be studied in connection with power and patronage, ideology
and poetics, with emphasis on the vas attempts to shore up or undermine an
existing ideology or existing poetiogd.efevere, 1992: 10)

Consoante a sua intencao, o tradutor pode adoptar varias estratégias e solucdes para
determinados problemas surgidos no acto tradutério, o que pode conduzir & presenca de
Afdesvioso no texto traduzido.

Al ®m dos autores referialos,, dipadssente
baseotse também em titulos sobre traducdo e censura, considerados assaz pertinentes:

Translation and Censorship: Patterns of Communication and Interferé?@@9), uma
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colectanea de artigos, coordenada por Eiléan Ni Chuillea@aimac O Cuilleanain e David

Parris, que ajuda a compreender o uso das tradu¢Bes como armas politicas, com particular
destaque para o tipo de censurasemil unt 8ri a na tradu- «o; iCen
monde occidental/ Censorship and Translaton it he Western Worl d (200
autoria de Denise Merkle, publicado na revista canadianéne TTR: traduction,
terminologie, redactionem que a autora levantou questdes pertinentes sobre a natureza e a
definicdo de censura; e, por fillodes & Censorship and Translation: National Contexts

and Diverse Media(2007), obra coordenada por Francesca Billiani, que descreveu as
circunstancias linguisticas e culturais em que a censura pode-seuzam a traducéo.

Através da recolha de véariestudos de caso sobre censura e traducéo, Billiani mostrou como

a censura pode influenciar a forma de rescrever os textos, nomeadamente via tradugcéo, com o
objectivo de filtrar informacdes contidas no texto de partida.

Antes da publicagdo das obras refas, em 2005 realizese um congresso sobre
traducéo e censura no Trinity College de Dublin, com trés oradoras convidadas, duas das
quais foram autoras das obras mencionadas: Denise Merkle e Francesca Billiani. A terceira (e
altima) oradora foi a ndo menoélebre Maria Tymoczko.

Através da analise destes textos foi possivel perceber como o tradutor, além de
sujeito e vitima do processo censorio, pode contribuir para a ac¢do da censura. Dos trés titulos
mencionados, o0 presente capitulo bassoprincipalrente nos seguintes textos: um da autora
Katja Krebs®®* i nti tul ado #@AAnticipating Blue )Trans|
Censorship Translating for the British Stag
colectanea de Francesca Billiani; e outloss, da autoria de Elisabeth GiblSéls de Maria

Tymoczko® i nt i t ul ados, respectivamente, f@ATransl a

53 Doutorada pela University of Hull, no Performance Translation Centre, Katja Krebsafnzatte professora

no Departamento de Musica e Drama na Cardiff School, onde ensina Histdria do Teatro Europeu. Os seus
estudos baseiaise na relagdo entre a histéria e a teoria da tradugdo e entre a histéria e a teoria do teatro. No
texto referido, a aota examina a relacdo entre censura e traducdo, através de uma analise de exemplos
especificos de textos existentes no Arquivd_dad Chamberlain que mostram as tendéncias, quer do tradutor,
guer do censor, nos processos de decisbes a tomar, com padiéstidaue para a analise da autocensura.

64 Doutorada pela Universidade de Viena, Elisabeth Gibbels é actualmente Professora de Inglés na Universidade
de Humboldt, em Berlim, encontrande a trabalhar sobre censura e intercambio cultural da Europaulio séc

XIX. No artigo acima citado, Gibbels apresentou as conclus@es relativamente ao seu trabalho sobre as estratégias
utilizadas em quatro diferentes traducdes alemas dndication of the Rights of Wom#h792), de Mary
Wollstonecraft.

8 Professora deiteratura Comparada na Universidade de Massachusetts Amherst, Maria Tymoczko escreveu
varios livros, entre os quais se destadaanslation in a Postcolonial Context: Early Irish Literature in English
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and SeiCensor ship I n Transl|l ation: Et hics and
apresentados na colectanea ditdg por Chuilleandin, Cuilleanain e Parris. Todos eles
analisaram, de forma aturada, a questao da censura, da traducao e da autocensura.

Para o seu estudo sobre censura e traducdo no teatro britanico, Katja Krebs
inspirouse no pensamento de Pierre Boemd® nomeadamente na nogdo Habitus e
Acensur a ApsdBiliant, B0072a69HNo squ livroLa distinction. Critique sociale
du jugementBourdieu (1979) afirmou que, para compreender plenamente a ac¢do da censura,
tornavase necessario levar econta a sua relacdo comhabitus no ambito especifico em
que aquela actuava. Segundo Bourdibabitus® um princ?2pio ou um
( structured ) segundo a qual as configura-»es pr .
praticas culturais se &tilam, sendo a censura um tipo de estrutura existente no contexto em
que um texto/uma traducdo é produzido(a) e circlaud Billiani, 2007 168). Assim,
baseandse no conceito bourdieuano dwbitus Krebs demonstrou cor
estr ut urna Bnibitocem gue rura texto circula, sendo determinadahadditus dos
agentes (tradutores). A definicdo Hebitus revelase importante para uma andlise sobre
censura e traducdo uma vez que a censura controlava os elementos que compabitusim
especifto (por exemplo sexualidade, religido e ideologia), partilhados por diversas
comunidadesem diferentes alturas da Historia. (9)

Complementando o estudo de Bourdieu, Krebs menciddahel Foucault,
segundo o qual, quer a censura seja individual ouuogtital, ambas dependem da existéncia
de uma estrutura de poder. O objectivo do critico de traducédo é perceber como o poder e o
conhecimento enformam discursos ideologicos, culturais e estéticos. (BRIEM, 11) A
autora utilizou o trabalho sobre o quivo delLord Chamberlain desenvolvido por Helen
Freshwater, a qual afirmou o seguinte: At he
operation of t hi apudBidianin20@7/f184y referisdese & dutoqerisyra, (
sempre baseada numatecipacao ciente ou inconsciente.

Translation(1999) eTranslation and Powef2002), ediado juntamente com Edwin Gentzler. No artigo referido
acima, Tymoczko centrse na andalise das estratégias de autocensura.

8 Socidlogo, antropologo, filésofo e académico francés, Pierre Bourdieu-208%) estudou na Ecole Normale
Supérieure, licencioge em Filosofia, enveredando, depois, por &reas como a Antropologia e a Sociologia. Foi
Professor de Filosofia na Sorbonne e na Ecole des Hautes Etudes (que dirigiu), tendo ocupado, em 1982, a
cadeira de Sociologia no College de France, uma das Faculdeieseconhecidas da academia francesa.
Influenciado pelo marxismo e pelo estruturalismo, entdo em voga, Bourdieu dsdigauticularmente ao
estudo dos processos culturais, el aborando o ¢onceitoc
aos processos educativos (aquisicdo de capitais culturais, politicos e sociais). Para além disso, Bourdieu
desenvolveu o conceito d@bitus ou seja, o conjunto de disposic¢des tipicas de um grupo social, que explica o
modo como um individuo interioriza a cultura dominante, reproduzan@. Bourdieu, 1992: 147.
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Através dos estudos de caso, realizados por Katja Krebs, sobre algumas pecas
traduzidas e submetidas ao Lord Chamberl ain
por Francesca Billiani, en2007, descobrirarrse pishs mais visiveis comprovativas da
existéncia de uma expectativa de censura, por parte do tradutor, e explicativas das suas
escolhas, nomeadamente no respeitante a autocensura. (Bibidnil83) Assim, o tradutor
exerce o quéuise von Floto'def i ne como fdAinterventionist
poder interventivo gpud Billiani, 2007 185) ao levar a cabo inUmeras escolhas durante o
processo da reescrita do texto de partida e antecipando a acc¢ao do censor. Tais opces podem
deixar pistasthai s - bvias ou mais subtis) do que Ks
repressiono (175), ou sej a, antecipa-«o0 da
antecipasse a accéao do censor, preferindo autocessueapoupandse a trabalhos de corte
posteriores.

Mediante a andlise das marcas de autocensura presentes nos textos teatrais
submetidos ao controlo do Lord Camberlain Office, Krebs afirmou que a antecipagcéo da
censurase encontrava relacionada com os contetdos das pecas que pudessemeramtradiz
status qudritanico, bem como o poder do teatro enquanto acto performativo. Mesmo quando
0 censor permitia a publicacao de certos livros, estes podiam vir a ser reprovados se adaptados
para um guido com vista a subir a um palco. Tal como afirmobwaésr, o censor temia a
influ°ncia do teatro no p¥blico: Ibidldmear of th

Tendo em consideracdo a relacdo entre traducdo e censura, um bom ponto de
partida para uma critica de traducéo seria, segundo Maria Tymarekame da forma como
a ideologia interfere no processo de traducgéo. Aplicando este conceito a critica da traducéo,
Tymoczko afirmou que, se, por um lado, a traduc¢éo foi vitima da accao da censura, por outro
f oi usada como fAal isit piacdms nxw fadboerdafidaexevwi
texto teria sido proibido,apud Chuilleanain, Cuilleanain e Parris, 2009: 26) pois a traducdo
poderia conter ideias ou ideologias em dissonancia cestablishment

No inicio do processo tradutorio, a idegia subjacente ao texto de chegada é

determinada pelo contetdo e pelos aspectos (i)locutdrio e perlocutério do texto de partida,

57 De dupla cidadania, canadense e alemé, Luise von Flotow é Professora eéDmetata da School of
Translation and Interpretation da Universidade de Ottawa, no Canada. As suas principais areas de interesse
consistem nas influéncias politicas e ideolégicas na traducéo, com particular destaque para questdes de género,
traducao audivisual, dobragem, legendagem, e, por fim, traducéo literaria como diplomacia publica. Traduziu
muitas obras alemds e francesas para o inglés, tendo publicado livros, artigos e capitulos de livros na area dos
Estudos de Traducdo. Neste contexto, deve ciasta a obrdlranslation and Gendegf1997).Cf. Blumenfeld

Kossinskiet alli, 2001: 915.
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que contribuiram para um efeito particular no sistema de partida. Durante o acto de traducao,
o valor ideoldgico do texto toarse mais complexo, uma vez que a traducao representa o
Ametastat ement o, (27) ou seja, uma esp®ci e
partida, ou melhor, sobre uma interpretacdo desse conteudo. A representacdo, por parte do
tradutor, do conteudo iginal pode diferir das representacbes oferecidas pelo autor. Tal
depende da vontade do tradutor em causar impacte (ou nao) no contexto ré&gaptor.
consequ°ncia, fAspeech acts can be reproduced
si |l ern20)edo.

Para Tymoczko revelse importante ndo tanto a maneira como a censura silencia
os tradutores, mas antes a forma como estes se silenciam a si proprios. Nos seus projectos,
Tymoczko aprofundou tematicas relacionadas com a traducao, a ética e a ideodoligangu
directamente a traducio a censura e a autocefisdirautora afirma que, de acordo com a
sua experiéncia profissional, a autocensura se afigura muito mais perversa e responsavel pelas
restricdes em traducdo do que a prépria censura instituciataligz0) De facto, o tradutor
pode ser censor de si mesmo e da sua obra (por razdes ideoldgicas ou por medo das
consequéncias), adaptando o texto, de modo a que seja aceite, quer pelo publico, quer pelos

chefes politicosContudo, Tymoczkeoevela o seguiet

translators like other human beings are rarely totally submissive to dominant

thinking or totally resistant to it. In most circumstances translators accept and buy
into some cul tur al norms and r e@d08:i cti or
36)

Ao percepcionar a censura como uma imposicdo de normas numa expressdo ou

num di scur so, a autora identifica a tradu-«oa
nN«o S - a estes constrangi ment os ,enastteanbémo s , d
internos (fAinternal o), uma vez que o tradut

(4-5), sendo ele proprio parte integrante da cultura e da ideologia do sistema de chegada.
Tendo interiorizado as normas do grupo preponderante nwada dultura e
trabalhando numa profissdo que detém um pequeno poder simbdlico e material, o tradutor

tende avaese do que EIlizabeth Gibbels dapdidi ne cc¢

68 V. Translation in a Postcolonial Context: Early Irish Literature in English Translatislanchester, 1999);
Enlarging Translation, Empowering TranslatioifManchester, 2007); ouTranslation, Resistance, Activism
(University of Massachusetts, 2010).
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Chuilleandin, Cuilleanain e Parris 2009: 73) sendo as suas escoleasiiniedas pela
aceitacdo (ou nao) das normas do sistema de chegada, ainda antes da intervencdo da censura
institucionalizada. Tymoczko refersee ao trabalho de Gibbels, que, por sua vez, se inspirou
nos debates de Judith Butler e de Pierre Bourdieu sobre ensur a fAestrutur al
explicar a raz&o pela qual os textos mais subversivos tornavam os tradutores mais susceptiveis
de se transf or mar e nmpud@huiligandn Gudlearis e Paris,i2009: s 0 .
73) Tanto Butler como Bourdiezonsideraram a actividade censoria algo verificavel antes de
o tradutor trabal har num text o, como se se
sistema de chegada.

Neste contexto, os subcapitulos seguintes visam analisar os textos de chegada (em
paricular os cortes), tendo em conta a sua relagdo com o poder institp@topmagé® e a
ideologia vigentes no Estado Novo, para tentar explicar o que se encontra por detras das
decisdes de traducdo. Afigused assim importante, ndo so6 tentar detesaradid e svi 0s 0
obras em apreco, em consequéncia de escolhas do tradutor, nomeadamente as tentativas de
manipular o texto de partida, tendo em vista as normas politicas e ideolégicas do sistema de
chegada, adoptando tacticas como a autocensura, mas tgetsobretudo) a accdo da

censura institucionalizada.

4.1. Andlise dos Relatoérios

Muitos foram os documentos encontrados na Torre do Tombo relativamente as trés
pecas: as licencas de apresentacdo, a decisdo do censor, a deliberacdo da Comissao, a
enumeracao das paginas dos cortes, as fichas técnicas das pecas e, sobretudo, os guides.

Nos subcapitulos seguintes apresestar uma analise de todos estes documentos
relativamente as pecddunca se SaheD Senhor do Destine Candidg submetidas ao

controlo da Censura nos anos de 1962 e 1963. Esta analise permitira ordenar os documentos

8 Lefevere defingpatronagec omo um dos factores de controlo sobre
determinada por trés elementos, estritamente ligados um @o outeoldgico, o econdmico estatus Estes

referemse as relagdes de poder existentes entre pessoas e instituicdes (politicas, sociais e religiosas), sendo de
seu particular interesse a questéo ideoldgica e ndo propriamente a poética dominanteveté, L985: 226

227.
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cronologicamente, tendo em vista descortinar, passo a passo, 0 real funcionamento do

aparelho censorio face a actividade tradutoria.

4.1.1.Nunca se Sabe

A primeira traducéo da pedau Never Can Teincontrase, sob a forma de guiéo,
nosarquivos da Torre do Tombo. No dia 30 de Abril de 1962, a empresa Anténio Manuel
Couto Viana pediu ao Inspecigre r a | dos Espect8culos que fse
exame e classifica-«o0o da pe-a em 4 actos (.

Entre os varios documentesicontras e uma fAReceita do Est ad
Maio de 1962, através da qual o Secretariado Nacional da Informacédo e Inspeccdo dos
Espect8cul os informava a empresa A. M. Cout c
Tesouro em Lisboa (...) a quantia den® e Vinte Escudos provenientes da taxa devida pelo
exame da pe-a ANunca se Sabeo (...).0 (Anexo

No oficio 1312, de 28 de Maio de 1962, o Adjunto da Inspeccdo comunicou a
empresa Couto Viana que os Vogais da Comissdo de Exame e Classificagdo haviam
del i berado aprovar a pe-a fnNndesde que sejam
text o, nas s e-ggllsic] b dosl® apt@ pag. 24 es37 dofi2p acto; pag. 16 do 3°
acto. o0 (Anexo 19)

No dia 31 de Maio de 1962, a empresa enviou uma eartinspectegeral dos
Espect8cul os para que fAse digne mandar prov,
(...) se realize no (...) dia 6 de Junho pe
No dia 7 de Junho do mesmo ano, a Inspecc¢adedpsctaculos e Servicos de Fiscalizacao
enviou o relatério do Ensaio Geral da peca, incluindo o titulo da peca, os nomes do autor e do
tradutor, a hora do inicio do ensaio, os nomes dos dois Censores (Anexo 13) e a decisdo
propost a: A a p repindeaties a veenelho, mas pag ® do t1° acto, 24 e 37 do 2°
acto, e 16 do 3U (...).0

A seguir, no dia 12 de Junho de 1962, foi conferida Licenca de Representacdo a
empresa A. M. Couto Viana, com sede no Teatro da Trindade, registada sob o n.° 6839
(PT/TT/SNI-DGE/1/6839), sob o tituldlunca se Saheom referéncia aos homes do autor do
texto original, George Bernard Shaw e do tradutor, Francisco Nicholson, bem como ao

namero de actos, quatro neste caso. A peca foi classificada pela Comissdo de Exame e
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Clsssi fica-«0o dos Espect8culos como fiespect 8cl
territério portugués. (Anexo 12)

Pelo oficio 169/CV, de 5 de Fevereiro de 1963, o Adjunto da Inspeccédo dos
Espectaculos informou o Senhor Director dos Servicos delubPdo Radioteleviséo
Portuguesa de Lisboa que a peca fora classificada para maiores de doze anos. (Anexo 9)
Final ment e, em 30 de Janeiro de 1963, Apar a
censurao, a RTP envi ou aoNurcase faheomama adighio Es p e C

a lapis vermelho relativa ao corte que devia ser respeitado. (Anexo 10)

4.1.2.0 Senhor do Destino

A primeira traducao da pedde Man of Destingncontrase, sob a forma de guiéo,
arquivada na Torre do Tombo, tendo ficaggistada na Direccdo Geral dos Servicos de
Espectaculos, como processo n° 7R6PPT/TT/SNFDGE/1/7162A), de 31 de Maio de
1963, sob o titul® Senhor do Destin@wom referéncia aos nomes do autor do texto original,
George Bernard Shaw, e do tradutor apgddor, Nuno Fradique. A peca foi classificada pela
Comi ss«o de Exame e Classifica-«o0o dos Espect
anos, a representar pela Radiotelevis«o Port

Pelo oficio 854/CV de 31 de Maio de 1963, o Inspe&hefe dos Espectaculos
informou o Director dos Servicos de Producdo Radiotelevisdo Portuguesa Alameda das
Linhas de Torres que a peca estava autorizada para maiores de doze anos, com 0s cortes
indicados nas paginas 1, 8, 12, 13, 14, 17, 18 e 21. (Aderds)O Senhor do Destinfoi
apresentada pela RTP. A ficha técnica incluia a enumeracéo das personidgpontedo, a
Lady, o Tenente e Giuseppe, o estalajadejro bem como o resumo do ar
sala de uma estalagem, no norte de Italiagentfim da tarde e noite. Primeiro quartel do
s®cul o XI X.0 (Anexo 7)

4.1.3.Candida

A primeira traducdo da pe€andidaencontrase, sob a forma de guido, arquivada
na Torre do Tombo. De acordo com o processo n.° 1645/63, datado de 30 de Setembro de
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1963, a RTP enviou ao Inspector dos Espectaculos de Lisboa, o teg@ndalacom o
objectivo de pedir a licenca de representa¢Aoexo 26) No dia 9 de Outubro do mesmo
ano, o Secretariado Nacional de Informacdo, Cultura Popular e Turismo apresentou ao
Director dos Servicos de Producéo Radiotelevisdo Portuguesa de Lisboa a ficha técnica com a
enumeracdo das personageinsCandida, Proserpina Garnett, James Morell, Eugénio
Marchbanks,elLexyMiie o resumo do argumento: (felhR cena
com secretarias, ficheiros, mesa para dactilégradatambém todo o conforto de uma sala:
fogado, cadeirbes, sofa, duas portas: uma para o atrio, outra para o interior, Tempo:
Actualidade. 0 (Anexo 28)

No relatério de 5 de Outubro de 1968ensorca c edeu MfAaprova-«o p

de 17 anoso, na condi-«o0o de que dAfosse Iid

1]

documento indicava e t amb®m a deci s«o da Comi Sss«o0:
como consequéncia da andlise feita aos conflitos doamragnano e da concepg¢ao do amor,

ndo pode deixar de ser interditavel as idades mais jovens, no meu entender. Classifico a peca
para mai ores de [Pelo oficio A999/QV, de Adnde Outubrd de) 1963, o
Inspector Chefe dos Espectaculos informavaDirector dos Servicos de Producéo
Radiotelevisdo Portuguesa de Lisboa que a Comissdo de Exame e Classificagcdo dos
Espect 8cul os deli berara aprovar a pe-a fpara
(Anexo 25

4.2. AndliseComparativa dos Textos de Partida e de Chegada

Além dos documentos referidos no subcapitulo anterior, as paginas mais relevantes
para o presente trabalho dizem respeito aos cortes levados a cabo pelos censores nos guides
das pecas, traduzidos para pouiesy em folhas dactilografadas. No caso da @égalida a
cor da Censura foi 0 cinzento, e nas outras diasca se SabeO Senhor do Destin@ azul
e o vermelho.

Para o estudo dos cortes nos textos das pecas teatrais esoptoa metodologia
basead na realizacéo de grelhas. Cada uma mostrara a versao original (escrita emiinglés)
abai xo indicada cioareoversad pokuguesa doetddagbaixo tindichdao

como fitexto de chegadado. Cada cobpdeesetsntar 8 an e
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determinar a causa de cada um, estabeleesmda relacdo devida com a situacao
sociopolitica em que os textos foram traduzidos.

4.2.1.Nunca se Sabe

A accao da peclunca se Sabgtuase numa cidade a beinaar e narra a histéria
de Mrs Clandon e dos seus trés filhos, Dolly, Filipe e Gloria, que tinham acabado de regressar
a Inglaterra depois de terem vivido na ilha da Madeira durante dezoito anos. A ac¢gdo comeca
quando Dolly, dfilha mais nova, se encontra numa clinica dentaria para extrair um dente.
Entretanto, chega o seu irmdo gémeo, Filipe, e os dois conversam com o dentista, Valentine,
acabando por convidéd para almocarem juntos. No inicio, Valentine recusou o convite,
porgue tinha um paciente a seguir, que ndo era um cliente qualquer, mas sim o proprietario de
casa onde vivia, Fergus Crampton, para com quem estava em divida. Porém, quando chega a
irma mais velha, Gloria, o dentista fica maravilhado pela sua beleza e prabeeitar o
convite, que foi logo alargado a Mr Crampton, que, entretanto, tinha chegado.

Para o mesmo almoc¢o, Mrs Clandon convida também um seu velho amigo, Finch
McComas, para que este consiga dizer aos seus filhos, pela primeira vez, quem @&.o seu
Acontece que o pai das criancas era Mr Crampton, pelo que quando os dois homens se
encontram tentam comportse da melhor forma possivel, embora Crampton ndo tivesse
conseguido esconder a ma disposicdo e o tom dogmatico nas conversas sobre emulheres
filhos.

Seguidamente, Valentine declarou o seu amor por Gléria, a qual afirmou néo ter
qualquer interesse no amor, nem no casamento. Mr Crampton e Mrs Clandon continuam a nao
mostrar qualquer empenho em reconcitiay e Gldria insiste em ndo queresarse com 0
dentista. A cena termina quando o empregado do restaurante chega junto do grupo e, com
total ingenuidade, conta a sua histéria, relatando que se separara da mulher. Contudo,
acrescenta que tem a certeza de que, se tivesse de recomecarexomecaria da mesma

maneira. E conclui sidi Nemada: seNsmab& . se o0sabe,
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Corte 1

Texto de Partida Texto de Chegada

Phil i p: Anc. . .), bsa|FIl i pe: Anc. . .), matés

far. 0 (Act | : 215) ver. @Acto I: 5)

O primeiro corte ocorre no Acto |. Filipe fora ter com a irméa a clinica médica e
apresentava e ao denti st a, Val enti ne: AEu sou Fi l
somos <civilizados. .. at® ver o. pfdobumam@zma a fr
politica: a ultima coisa que a ditadura queria era que se criticasse o préprio pais, assim como
os habitantes das ilhas. A imagem de Portugal devia ser sempre positiva, quer para 0s
portugueses, quer para os estrangeiros. De facto, trésdlasz mandament os o0 do
eram os seguintes: todos os portugueses tém direito a uma vida livre e digna; voltar a fazer de
Portugal uma das maiores poténcias espirituais do mundo; e os inimigos do Estado Novo sdo
inimigos da Nacéo (a legitima defeta Patria). (Anexo 29) Para além disso, o texto original
passa a ideia de que os portugueses da Madeira eram gente pouco civilizada se comparada
com os ingleses. Com o corte, essa ideia foi completamente eliminada.

A traducédo desta frase foi literal, o eq@lemonstra uma tentativa por parte do
tradutoremadequare " s normas do t-extendedphrtnadaséri

0 gue teve como consequéncia Obvia a intervencéo da censura institucionalizada.
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Corte 2

Texto de Partida

Texto de Chegada

), Mi s
established religion in Madeira? (Act I1)
Gl

never

M6 Comas : (.

ori a: il

i (A It 256)e d . O

suppose

Comas:
religido oficialdaMa dei r a? 0
Gl - ri a:

portuguesa.

fi-he, Mrs. Clanban,gqgaal €

ASuponho

Nunc a

( Acd
q

Este didlogo travado entf@omase Gléria foi cortado, pois a resposta dela mostra

ignorancia face a Portugal, menosprezando (talvez involuntariamente) ndo sé a Madeira, mas

também a religido catdlica e, de um modo geral, o pais. Ora, a Censura ndo queria que se

passasse uma imagem detBgal identificavel com um pais de pequena importancia, muito

pel o contr8rio, o

do mundoo, t al como

Est ado

Novo queria

nfazer

dodécélogo ab EstadoNogdexar2®)n d a me n t

Ao tentar a@equarse, mais uma vez, as normas linguisticas e culturais do texto

original, Francisco Nicholson foi vitima da accdo da Censura, devido uma decisdo mais

orientada para o sistema de partida.

Corte 3

Texto de Partida

Texto de Chegada

ft¥ dome irsLent anc kme

down before you and confess all the thif

Dol | y:

theyve [sic] done; and you have to prete
to forgive them. Do they do that in Englar

William?d6 (Act 11

Dol | y: i Na

P& s coase

diante dos patrbes e confessarda o que
fizeram de mal e é preciso fingir que se |l
perdoa... Fazem o mesmo em Inglate

William?06 (Acto 11
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Com este excerto, Bernard Shaw mostra uma certa diferenca entre a mentalidade
dos membros da Igreja Anglicana e a depegueno povo catélico, o qual demonstra viver
num contexto mais fechado, ter menos conhecimentos, viver a religiosidade sem
verdadeiramente interiorizar os seus principios, mas fingindo-Esge aparentando até
perdoar, o que reporta, de certo modo parariticas protestantes a religido catdlica e até aos
fundamentos da Igreja Anglicaraomo o tradutor optou novamente por uma tradugao literal,
este excerto foi cortado pela Censura. Mostrar o lado hipdcrita de um rauddouma
religido de aparénciasatnbém era proibido. O Estado Novo tentou levar o povo a acreditar
que a aparéncia correspondia a realidade, para evitar qualquer tipo de problema de cariz
social. A este propdsito, num discurso proferido em 1940, Salazar afirmou o seguinte:

Para a formagéida consciéncia publica, para a criacdo de determinado ambiente,
dada a auséncia de espirito critico ou a dificuldade de averiguacéo individual, a
aparénciavale a realidade, ou seja, a aparéncia € uma realidade politica. E este
errado conhecimento dasisas é pior que a ignorancia deladpyd Silva, 2013:

15)

Tal como Krebs e Freshwater defenderam a propédsito dos estudos sobre o Lord
Chamberlain Office, o censor portugués temeu decerto a influéncia do teatro no publico e,
portanto, foi porventura mais rigoroso, uma vez que a pegea Se Sabdevia subir ao
pdco. A mensagem transmitida por esta frase poderia tsmaerigosa, da perspectiva do
Regime, se a peca fosse efectivamente representada, pois colocava a nu a hipocrisia dos
portugueses (em particular das classes mais favorecidas e, podamimanteks face a

religido Catdlica

Corte 4
Texto de Partida Texto de Chegada
Wai ter : ANot usual|Criado: ARGer al ment e
some parts; but it has not come under | faca em alguns sitios, mas nunca vi, mis
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Mr s

as the young waiter offers her the sal

notice, miss. Cat chi ng

bowl. You like it without dressing, maal
[sic]; yes, maam [sic], | have some for yq
[To his young colleague, motioning him
serve Glorid. This side, Jo. He takes 3§
special portion of salad from the servi
tabl e and put s it
plate. In doing sdhe observes that Dolly i
making a wry face Only a bit of watercress
miss, got in by mistakehp takes her sala
away]. Thank you, miss. To the young
waiter, admonishing him to serve Dol
afrest]. Jo. ResumingMostly members of

the Church of Englah, mi s s 0.

(SURPREENDENDO O OLHAR DE MR
CLANDON QUANDO O OUTRO
CRIADO LHE SERVE A SALADA)
mad
preparei algumapropositadamente. (A(
COLEGA, MANDANDO-O SERVIR
GLORIA) Por este lado (PEGA NUM!/
PORCAO DE SALADA PREPARADA A
PARTE, NA MESA DE SERVICO, E
COLOCA-A AO LADO DO PRATO DE
MR. CLANDON. AO FAZER ISTO NOTA
QUE DOLLY FAZ UMA CARETA) E um
bocadinho de agrido, postpor engano
miss. (TIRALHE A SALADA). Obrigado,
miss... (AO OUTRO CRIADC
ADVERTINDO-O PARA SERVIR
OUTRA VEZ DOLLY) Jo! (VOLTANDO
OUTRA VEZ A CONVERSA). Os inglese

sdo na sua maioria membros da Igi

Prefere salada sem tempero,

Anglicana, miss. o (

A razdo do cortel € Obvia: ndo faz sentido a existéncia desta fala, dado que a
anterior fora cortada. Na verdade, tragade uma resposta a pergunta previamente censurada.

Corte 5

Texto de Partida

Texto de Chegada

Val enti ne:

fisic]. not )all

Val ent i nem todés(saa cono (
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consumptive members of the high atrofiados membros da alta sociedade,
educated classes like the people |[Madei ra. o

Madeira. o
Gl ori a: noOh, ever Gl -ri a: iOh! Na Ma
prejudiced in Madeira; weak sentimen| estupida e preconceituosa; criaturas frac;
creatures. | hate weakness; and | Hsenti mentais. .. o. (

sentiment. o (Act |1

A razao do corte 5 é idéntica as anteriores. Enquanto no3;oot@utor mostrou
uma certa ingenuidade de Dolly ao falar do seu préprio povo, neste passo sobressai a opiniao
da irm« mais vel ha, Gl -ri a. Se Dolly at® poc
tanta ignorancia, Gloria, pelo contrario, manifesfaramente o seu desprezo pelos
madeirenses, acusande conscientemente de estupidos, preconceituosos, fracos e
sentimentais. Obviamente que o censor mandou cortar, uma vez que o tradutor decidiu manter
0 tom e sentido do texto de partida.

Neste didlog, afigurouse importante, para a presente andlise critica, identificar a
mentalidade, a cultura e o estatuto social das personagens, no sentido de tentar encontrar uma
razao plausivel para esta intervencéo por parte da Censura, o que nao foi propdiitiente
Por um lado, mediante as falas das duas personagens pmEceberitica britdnica a
mentalidade madeirense, bem como a forma como os estrangeiros olhavam com sobranceria
para um povo que consideravam inferior, interiorizando essa perspectivauti®otado (e
simultaneamente) a analise tlabitus bourdieuano, como se viu atras, permite articular
configuracBes praticas com representacfes abstractas, no caso a propria estrutura (social) do

Estado Novo.

Corte 6

Texto de Partida Texto deChegada

Mrs Clandon: n(...|Clandon: nc. . .) e
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humanity. o (Act Illllcomo todos o0s homen

Este corte surge num dialogo travado entre Mrs Clandon e Comas, 0 seu velho

amigo, quecomeca por defender o-exarido dela:

Sim; impoéslhe pesadas condi¢des, Mrs Clandon. Tiohao seu dispor... {i®

curvar os joelhos, quando o ameacou de tornar publico o caso, pedindo aos
tribunais uma separacédo judicial... suponha que tinha sido disfratar desse
poder sobre si, e que o tinha utilizado para |he tirar os filhos e para os educar na
ignorancia do seu préprio nome?... O que sentiria?... Ndo quer levar em conta 0s
seus sentimentos?... Os sentimentos que ele possui como todos 0s héwatens? (

11l: 16)

A resposta de Mr s Cl andon foi a segui
senti ment o. Descobri O temperamento. .. e o
(Acto IlI: 16) Esta ultima frase foi cortada, como se pode constatar na grelima &ea que
veicula uma imagem negativa dos homens em geral, como se todos fossem incapazes de amar
uma mulher e de a tratar bem. De facto, numa sociedade fortemente patriarcal, como a do
Estado Novo, o homem usufruia de um estatuto de clara superiorddada mulher. A este
propésito, Salazar, num discurso proferido na sede da Unido Nacional, em 16 de Marco de

1933, ao referise as tarefas do ser humano, excluia, na verdade, o sexo feminino:

No6s adulterdmos a nocédo do trabalho e a pessoa do trabalbsgloecemos a sua
dignidade de ser humano, pusemos diante de nos o seu valor de maquina produtor,
medimoslhe ou pesamekhe a energia, e ndo nos lembramos sequer de que ele é
elemento da familia e que nele s6 ndo esta a vida, mas na mulher, nos fithos e n
lar.”® (1935: 187)

Com este discurso, podia torrs® mais compreensivel a consideragdo que Mrs
Clandon tinha pelo seu erarido. Examinando o trabalho do tradutor, deve sublisbay
modo como Francisco Nicholson, ndo querendo manipular o texto tilgapaara filtrar a

informacgéo dada por Mrs Clandon, incluiu a ultima frase, que foi cortada pela Censura.

70 Cf. Discursos 1935: 187.
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4.2.2.0 Senhor do Destino

A accéo da peca desenrg@ no ano de 1796, numa estalagem em Tavazzano, no
Norte de Itdlia, entre Lodi &lildo. Depois da sua vitéria na Batalha de Lodi, Napoledo
Bonaparte encontrase sentado a mesa, comendo, trabalhando e conversando com o
estalajadeiro, Giuseppe Grandi, enquanto espera pelo correio de Paris. O Tenente encarregado
de entregar os despachobllapoledo chega muito atrasado e, infelizmente, com més noticias:
as cartas haviam sido roubadas por um jovem que o0 enganara. Entretanto, aparece uma
mulher que o Tenente reconhece ser muito parecida com o tal jovem, comecando a insistir
que aquelapessta« o0 er a uma mul her . Perante a evid®°n
fisicos para ser uma mulher, esta acabou por dizer que conhecia o0 jovem e inventou que era
seu irmédo. Napoledo, que nao ficara muito convencido com a histéria, mandou o Tenente sair
ficou sozinho com a mulher e intimidaua entregar os despachos, com ameacas. Depois de
uma longa discussédo, a mulher decide entregar os documentos, mas pede a Napoledo que a
deixe retirar uma carta que o Imperador ndo devia ler. Por analogias, fedpegotador
percebe que a carta revelava que a mulher de Napoledo tivera uma relacdo com Paul Barras,
seu amigo intimo. Preocupado com um eventual escandalo publico e fingindo que ainda néao
percebera onde estavam os despachos, Napoledo manda o Tenectiesadetes. Para evitar
gque o Tenente fosse a Tribunal de Guerra por ter perdido documentos importantes do
| mperador , a mul her sai de cena e regressa
apareceram magicamente no bolso do casaco de Napole&o e, snmmedeselada, estava a
carta que revelava a traicdo da sua mulher. Napoledo deu a kady ardenanddhe que a

gueimasse.

Corte 1

Texto de Partida Texto de Chegada

Giuseppe: AYou gre{G[ Giuseppe]: nOs [
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of cheap bloodyou think nothing of spilling sanguee t amb ®m o despEe
it.o (Act I: 167) (Acto I: 1)

O primeiro corte verificase logo na pagina 1 do guido da pé&gaSenhor do
Desting no dialogo travado entre Giuseppe Grandi, o estalajadeiro, e o Imperador, Napoledo
Bonaparte, que se entretinha, trabalhando, a espera dos despachos. Ao egeielrpre
ndo tinha consigo tinta encarnada e de que Giuseppe também néo a tinha para Ilhe emprestar,
Napoledo sugerithe que matasse alguém e |lhe trouxesse o sangue da vitima. Para evitar tal
barbaridade, Giuseppe progbg usar vinho tinto, o que Napoledo achmu desperdicio. A
resposta de Giuseppe foi cortada, uma vez que o estalajadeiro acusava 0s generais de
disporem de muito sangue e de o desperdicarem. Com esta frase, indicada na grelha acima,
faz-se uma referéncia implicita as vitimas das batalhas, dujgdsavys er am fAdesper di
uma razao ignoébil: a guerra.

Ao comparar 0s excertos, neta que no texto de chegada houve uma suavizacao
da expresséo do original, onde a personagem se refere claramente a Napoledo e a todos os
seus generais, usandoopnor® Ay o u O, enquanto na tradu-«o
outro | ado, o adjectivo ficheapbo, relativo ao
a possibilidade de autocensura, praticada pelo tradutor, suavizando, mais uma vez, a violéncia
daexpress«o. Final mente, a frase Ayou think n
traduzida apenas por fie tamb®m os desperdi - :
censores.

Neste caso, torrse evidente que o tradutor recorreu a eerisura, ao que Katja
Krebs denominou fdanticipation of repression
apenas por Asangueodo demonstra que o tradut
violéncia da expresséo encontraeem dissonancia comestalishment como diria Maria
Tymoczko. A suaviza-«0 da segunda parte da
Ayou think nothing of spilling 1ito) tamb®m j
mais subtil, mas que visava igualmente antecipargaoado censor, ou seja, uma forma de
autocensura. Embora se trate de casos 6bvios comprovativos da existéncia de uma expectativa
de censura por parte do tradutor, como refere Francesca Billiani, a autocensura nao adquiriu

um poder interventivo, tal comodefine Louise von Flotow, pois o excerto acabou por ser
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cortado. Deve ainda acrescergarque enquanto a autocensura relativamente a traducao da
express«o Acheap bloodd sugere um constrang
consci °nciaodequem fidesura orientar o texto p
de chegadai efntedget a autocensura na tradu- <
spilling ito (fie tamb®m o desperdi-amo) su
antecipagé inconsciente ou um desvio, mas igualmente orientado para os condicionalismos

do sistema de chegada.

Corte 2
Texto de Partida Texto de Chegada
Napol eon: ABl ood c(N. [ Napol e«xo] : d@iOa-4
moneyo. (Act | : 167((Actol: 1)

Neste excerto, parte da resposta de Napoledo foi cortada e a outra muito alterada.
No texto de partida 18 e : ABl ood costs notUmatmducdo Merah e Cc O ¢
seria Ao sangue ® denhbearaocoe NWoO vemthantcoustfa
estranho: fo sangue tem a sua gra-a.o0 De fa
do original, pois o sentido era o de afirmar que o sangue humano é bhe#p, (Ou seja,
matase com muita facilidade ndo tem de se pagar nada por isso. Na traducao, ndo é possivel
estabelecer uma ligacao tao Obvia entre o sangue e a morte de um ser humano, pois o sangue
at® fAtem a sua gra-ao. Tent ando, decerto, eV
comaexpress«o A( dejaa palaaa sanguearaticarhe, iassimdoosentido
do texto de partidaNeste excerto, Nuno Fradique fez varias opc¢oes, todas elas decorrentes
de um complexo processo de autocensura. Desde logo, manipulou claramemessaexdo

texto de partida, orientangopara um sistema de chegada, onde o seu significado se perdeu
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totalmente. Trats e de um fAdesviodo opcional, de wuma r
traducdo mais adequada as tendéncias morais e politicaggimeR N&do se verificou,
contudo, uma tentativa de contraposicdo face a ideologia dominante, mas sim de uma
subjugacédo (com um resultado infeliz) a uma estrutura de poder-s€rgtartanto, de uma
antecipacgéao totalmente consciente da accao da Censugageenitradutor, numa conjugacao

de constrangimentos externos e internos, praticamente se ridiculariza a si mesmo pela opc¢éo

tomada. Ainda assim, a Censura actuou.

Corte 3
Texto de Partida Texto de Chegada
Lady: AThousands o|L.[ Lady]: AMIi | har e
your victories, your ambitions, youy por um triunfo, pelas suas ambicdes, por
destiny!o (Act | : 2destino!o (Acto |
Este corte enquadsae numa fdAbatal ha i nadgelNepoledo.al 0 t |

Depois de ter percebido qud.ady se fizera passar por um homem na presenca do Tenente,
roubandelhe os despachos, o Imperador quis ficar sozinho com ela. Napoledo ammgacou
forcandea a entregar os despachos.LAdy anuiu, na condicdo de o Imperador a deixar
Aconservar uma carta pessoal, uma carta sem
responded he com uma per gdrhtea urne tp-erdii cdao: (IbidaR)eor8evced

A resposta completa dadyfoi a seguinte:

L.[Lady]: (Encorajada pela meia recusa) Nao, ndo €; mais uma razao para que o
atenda. Os seus préprios requisitos sao razoaveis, general? Milhares de vidas
sacrificadas por um triunfo, pelas sw@asbicdes, por um destino! O que eu pecgo &

tdo pouco. E sou uma fraca mulher enquanto o general € um grande homem,
valente, um... (prepaise se ajoelhar). (Acto 1-8)
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Antes de comentar criticamente o corte 3, ateataas seguintes palavras de

Lefevere:

Translation needs to be studied in connection with power and patronage, ideology
and poetics, with emphasis on the various attempts to shore up or undermine an
existing ideology or existing poetiqd.992: 10)

De facto, tornase Obvio que esteitceiro corte foi de natureza politica, ideologica e
militar, pois a Censura nao queria que se incentivasse 0 povo a revolta ou desrespeitasse 0s
generais ou outras altas patentes do exército. Deve reserdgre, embora se desconheca a
data da estreia,ldacenca de Representacdo data de 31 de Maio de 1963, ano em que Portugal
estava em guerra contra as colonias africanas. Ora, o censor ndo podia permitir que se
guestionasse o valor da guerra. Curiosamente, Nuno Fradique, ao optar por uma traducao
quase lieral pode ter tentado criticar a politica de guerra colonial levada a cabo por Salazar.
Tratarseia, assim, de uma apropriacdo do texto de partida com vista a causar impacte no

sistema de chegada, o que ndo conseguiu devido ao corte.

Corte 4

Texto dePartida Texto de Chegada

Napol eon: ATher e il N. [ Napol e«xo] : i HS§

passion: fear. Of all the thousand qualitig
man may have, the only one you will find
certainly in the youngest drummer boy
my army as in me, is fear. It is fear th
makes men fight: it is indifference th
makes them run away: fear is the mainsp
o (Act | 18

of war .

universal: o medo; um sé atributo, comur
todos os homens, e que se pode estar |
de encontrar tanto em mim, como no tam
do regimento: 0 medo. E o medue forca
os homens ao combate; indiferenca, o qu
Medo ®

faz fugir.

(Acto I: 8)

Tornamse por demais evidentes as razdes deste corte. Uma intervencgéo deste tipo

constituia uma verdadeira afronta a um regime que se encetraguerra. Para além disso,
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a referéncia ao medo remetia ndo s6 para a dramatica situagcdo dos que se encontravam a
combater, mas tamb®m para o pr-prio funcion
Aimol a real 06 da guerr a e urd. Bmebairmacad @aommesta mdoe n - «
podia ser proferida em publico.

A propésito dos cortes 3 e 4 devem evesmdois conceitos importantes no ambito
do estudo da traducéo, referidos no capitulo 3 da presente dissértag@vfidelidade e a
(in)visibilidade do tradutor. Com a evolucao dos Estudos de Traducao, o tradutor passou a ser
entendido como um sujeito com caracteristicas préprias, em parte decorrentes do facto de se
encontrar inserido num determinado contexto histégidtural, tornandese, de cea forma,
mais visivel aos olhos do investigador, tal como defendeu Lawrence V&806:17)Nestes
casos parece que o tradutor, ao orientar a sua traducdo para o texto de partida, deixou, nao
obstante, um cunho pessoal na obra: a critica ao RegimendOpfor ndo recorrer a
autocensuraprovavelmenteconsciente de que a sua escolha ia contra o poder estabelecido,
arriscou ser Afielo " letra do texto de par:t
Novo. Neste caso, a traducdo foi usada cooo uial i bi 06 para abordar
contrario, teriam sido proibidos, como defende Tymoczko. Embora o excerto acabasse por ser
cortado, a traducdo poderia ter importado ideias e discursos ideolégicos proibidos pela
Censura e pelo Regime.

Esta tentatia podera também devee ao facto de, na mesma fala, o tradutor ter
evitado o corte, desta feita mediante a autocensura, ndo traduzindo uma parte significativa do

texto, citada abaixo:

Napol eon: AC. . .) Fear! I k nrao any woenanr| we | |
once saw a regiment of good Swiss soldiers massacred by a mob in Paris
because | was afraid to interfere: | felt myself a coward to the tips of my toes as |
looked on at it. Seven months ago | revenged my shame by pounding that mob to
death with cannon balls. Well, what of that? Has fear ever held a man back from
anything he really wantet or a woman either? Never. Come with me; and | will

shew you twenty thousand cowards who will risk death every day for the price of a
glass of brady. And do you think there are no women in the army, braver than the
men, though their lives are worth more? Pshal! | think nothing of your fear or your
bravery.(Act |, p.181)

Embora tivesse optado por traduzir a primeira parte da(fiatA€ u ma s - pai

universal: 0 medo; um so atributo, comum a todos os homens, e que se pode estar certo de

"I Supra p. 29 da presente dissertacao.
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encontrar tanto em mim, como no tambor do regimento: o medo. E o medo que forca os
homes ao combate; indiferen-a, o0 quégcodasla faz f
pelo censqro tradutor ja ndo arriscou traduzir a segunda. De facto, afsgurapensavel, aos

olhos de um Regime em guerra, veicular uma imagem de um imperador/ditdirde e

medroso, o qual admitia que uma mulher podia ser mais valente e corajosa do que um homem

a combater numa guerra. De acordo com a mentalidade promovida pelo Estado Novo, o lugar
da mulher era em casa, a cuidar dos filhos e das tarefas doméstioa discurso de 1933,

Sal azar afirmava que Ao trabal ho da mul her
membros da familia, torras um pouco estranhos uns20@dos ouf
Alias, na Constituicdo de 1933, pode-dee g u eherficompeteutdrnar a casa atraente e
acol hedor a, prestar ao marido a defApud° nci a
Neves, 2001:10)

Corte 5
Texto de Partida Texto de Chegada
Napol eon: fisklono $ueh thing N. [ Napol e«o] : AE c
as a real hero! o her -i verdadeiro. o
Lady: AAh, yes, thegL.[Lady]: Alsso ® (¢

No dialogo travado entre Napoledokaalyy, que fi nge ser o Airn
o Tenente acusou de lhe ter roubado os despachos, as duas personagens discutem, até que, a
dado momento, badyfaz um elogio a Napoleéo, dizenthe, implicitamente, que ekra um
herdi verdadeiro. O dialogo foi cortado pelo censdg s6 porqua imagem de herdi nao
fazia sentido num pais que havia sofrido as draméticas consequéncias das Invasdes
Napoleodnicas, mas tambépelo facto de parecer que, ao longo da Historiaatin&vido
apenas um unico e verdadeiro herdi, menosprezando, gssiventura,0 papel historico
desempenhado pelo governante do pais, Salazar. A razdo deste corte €, assim,

indubitavelmente de cariz ideoldgico e politico. Neste contexto, deve es®ogensamento

63



de Bourdieu, nomeadamente a sua nocadalatus e

de fificensur a

estrut

compreendendo babitusse consegue entender plenamente a ac¢cdo da Censura, tal como se

referiu atras.

Corte 6

Texto de Partida Texto de Chegada
Lady:a fiflan .pot her L.[Lady]: n( . ) u
(e) mari doéo (é)
Napol eon: A ( ) T { N.[Napolead : A (. ) Par
power, eh?0 (¢€) mi nha merc®°?0 (é&)
Napol eon: A (. ) tHEN.[ Napol e«xo] : A (
husband instead of |[(. ).0 (Acto | 172
(Act I: 187)

Os cortes apresentados surgem ao longo do mesmo dialogo travadolLelye a
Napoledo, quando ela lhe conta que, por acaso, uma carta que o Imperador ndo podia ler tinha
ficado no meio dos despachos. Quando Bonaparte a questiona sobre o teor dd.adyta, a
relata a histéria que, em parte, era verdadeira, mas ndo confessa que 0s seus protagonistas
eram justamente o Imperador, a sua mulher e 0 seu amigo, com quem aquela o traira. Desta
feita, os cortes assinalados acima justificsarpor uma razao diferendos anteriores. Trata
se de questdes de natureza moral, uma vez que se alude a um possivel adultério, cuja vitima
era o préprio Imperador. O censor optou por eliminar os trés passos em questdo dado que
transmitiam uma imagem da mulher e da familia gueointra os preceitos éticos nos quais o
regime assentava. Mais uma vez, o pensamento de Bourdieu deve ser aqui lembrado, pois
tanto a traducdo como a Censura constituem partes de uma mesma estrutura, onde, afinal,
coexistem. A Censura controlou, atravéscdrte, determinados elementos que compdem um

habitus no caso em apreco os valores morais partilhados por uma comunidade.
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Corte 7

Texto de Partida Texto de Chegada

Napol eon: fADo you SN.[ Napol e«o]: ASup:
a man wants to be compelled by pulf um homem prefere vexe compelido pel;
opinion to make a scene, to flight a duel| opinido pdblica [sic] a travar um duel|
break up his household, to injure his car desmanchar um lar, comprometer u
by a scandal, when he can avoid it all | carreira quando pode evitar tudo is
taking care not to |limtandose a i gnor ar (Ac
I: 12)

Embora ainda esteja relacionada com a questdo do adultério, esta resposta de
Napoledo, ge provavelmente comecara a perceber que o destinatario da carta era ele, foi
cortada pelos censores, porque ia totalmente contra a atitude que um homem de familia, de
acordo com a mentalidade propagada pelo Regime, devia adoptar. Mostrar que preferia n&o
saber a verdade do que enfrel#éera uma atitude que cabia as mulheres, mas nao aos
homens. Tanto na vida privada como na publica, o adultério masculino era totalmente
desculpavel e até aceitavel, mas o feminino completamente proibido. Este excertamastra
atitude cobarde, por parte do homem, quer no ambito da vida privada, quer publica. Aqui faz
sentido evocar novamente Bourdieu, |8 que a
traducdo foi produzida, sendo determinada palutusdo tradutorMais uma vez, a Censura
controlou, através do corte, os valores morais impostos por um Regime, mas partilhados pela

comunidade.

Corte 8

Texto de Partida Texto de Chegada
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Lady:
l etter

ASuppose

about

t

your

h a

mu |

her

L.[Lady]:

g existia uma carta onde se falava na

, Gener a

ASuponha

I 72

o (

Esta sugestdo dhady torna evidente a hipdtese atras colocagelo que os

censores ndo hesitaram em cdata Tratase, portanto, de uma continuacdo do caso

previamente analisado.

Corte 9

Texto de Partida

Texto de Chegada

Lady: (.. .)
(Act I: 187)

Caesar b

L.[Lady]:

super.i

A (

or

.Cégar é
(ActoE1Ps pei t

Neste excerto, hady desculpase pelo que havia sugerido, mas num tom de quem

esth adivertls e com a

S i

tua-

« 0

usando

um

prov®rbi

super i or ’?Estsfiasepepadrta & palavras alegadamente proferidas por Jalio César

a propésito deusm mulher, aqui identificavel com a mulher de outro Imperador, Napoledo. No

entanto, no Estado Novo, catélico, nenhuma mulher, independentemente do seu estatuto

social, podia ter um comportamento menos digno e muito menos cometer adultério, dai a

justificagdo para o corte, ja verificado e analisado nos excertos anteriores.

2 De facto, tratsse de um provérbio que vem do tempo de Jdlio César. No dia 1 de Maio do ano 62 a.C., em
casa deCaius lulius Caesardecorria a festa dBona Dea (boa deusa), uma orgia baquica, reservada sO as
mulheresPompeia Sulaa segunda mulher de Julio, jovem e bonita, era a responsavel pela celebracédo, que nao
permitia a participacdo de homens. Porém, Plutarco entrou clandestinamente na festa, poegeevglverse

com Pompeia. Tendo sido descoberto por uma escrava de Aurélia, a mde de César, foi levado a julgamento.
Rapidamente a noticia ficou conhecida entre os romanos e César decretou o divorcio de Pompeia. Quanto a
Plutarco (ou Clédio), César afiou ndo ter nada contra ele. Os senadores ficaram espantados e perghataram

por que razéo Plutarco ndo se havia divorciado também da sua prépria mulher. A resposta ficou para a Histéria:
C®sar
http://quartarepublica.blogspot.pt/2005/05/muitlercsar.html Acedido em 25 de Abril de 2018.

i A mul her de

deve

estar

aci ma de
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Corte 10

Texto de Partida Texto de Chegada

Lady: AC. . .) do ydaqL.[Lady]: AC. . .) [
another man, | should pretend to go | outro homem, pretenderia continuar a go;
loving my husband, or be afraid to tell hi do meu marido, ou teria receio de Ihe coi

orallthewos | d? 0 (Act | :ja verdade, ou a tod

Lady: A(...) cannotL.[Lady]: A(. .. ) N«
make useof her for his own advanceme| instinto de homem se sirva dela em |
with Barras. o (Act |pr-pria recomenda-
(Acto I: 13)

Na sequéncia do anterior, o corte da primeira fala acima referida juséfipealo
facto de estar implicito que uma mulher poderia fingir gostar do marido, ao invés de |he
contar a verdade, ou seja, que amava outro homem. Tais pensamentos eram impuros, ta
aos olhos da Igreja, como aos olhos de um Regime onde a mulher deveria ser submissa e
cumprir a sua principal missédo na vida: a de esposa e mée extremosas. No segundo exemplo
deste corte, a relacdo estabelecida entre a ac¢cédo da censiafaitasalecareu do facto de se
revelar o nome do homem com quem a mulher de Napoledo cometera adultério:uBarras,

amigo intimo do Imperador.

Corte 11

Texto de Partida Texto de Chegada
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Napol eon: AOr are YN.[ Napol e«o]: i Ou
who | i ke to be beat| mulheres que gostam de ser zurzidas atf

n-doas negras?o

Lady: Al have no d¢L.[Lady]: AAcreditd
voluptuous, but I mais voluptuosgsmas nao me interesy
192) experimentd a. 0 ( Act o |

O corte 11 decorre das suas implicacdes de cariz sexual, ou seja, de préticas
sadomasoquistas, totalmente proibidas pelaramvigente e, portanto, um elemento
controlado pela Censura, tal como os anteriores. De facto, segundo Teresa Seruya e Maria Lin
Moniz (2008:1), depois das questbes politicas e ideoldgicas, os assuntos de natureza sexual

eram 0s mais criticados pelos &og da Censura.

Corte 12
Texto de Partida Texto de Chegada
Giuseppe: Aln this|G.[ Giuseppe]: ANes
l: 197) (Acto I: 17)

Desta feita, 0 censor ndo devia ter gostado da ideia de que o munte erd mo |,
pois, a propaganda do Regime veiculava exactamente o oposto, ou seja, que, gracas a Salazar,
a vida era boa e tudo estava bem. TFsa&taportanto, de um corte cuja causa € politica,
remetendo directamente para configuracdes culturais determir@das pegime, num dado

momento historico e, portanto, articuladas com a ac¢ao censoria.
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Corte 13

Texto de Partida

Texto de Chegada

Lady: AAbout Caesar
Napol eon: NfCaesar G
suspicion. o

Lady: Al wonder W 0

if she saw us he
(Act |

abowe suspicion

together! o

L.[Lady]: AAcerca d

N. [ Napol e«xo] : AA

acima da suspeita.o

L.[Lady]: APergunt |
mulher de César estaria realmente tao Ig
da suspeita, se acaso nos soubesse ju

aqui .o (Acto | 21)

Os primeiros cortes dizem respeito ao assunto ja analisado na grelha 9. Mais uma
vez é usada a alegoria entre a mulher de César e a mulher de Napoledo, ambas acusadas de

adultério. No entantao ultimo corte a situacéo é diferente, pois a Lady, utilizando sempre a

alegoria da mulher de César, sugere um relacionamento intimo com Napoleéo.

Para finalizar a analise dos cortes desta traducéo regessquestao do controlo,

por parte da Censar dos valores morais impostos pelo Estado Novo e partilhados pela

comunidade.

4.2.3.Candida

A accao da peca decorre na periferia, a Nordeste de Londres, e relata a historia de

Candida, a mulher do Reverendo James Mavor Morell, um socialista amstifi®m conhecido

no seio da Igreja Anglicana. Candida regressa a casa, depois de uma breve viagem a Londres,

com Eugénio Marchbanks, um jovem poeta de dezoito anos, que qtlardaésua vida
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aborrecida de esposa e mae de familia. James Morell amena Bsiito a sua mulher, tendo
sido sempre um homem seguro e determinado, até Eugénio revelarapaixonado por
COndi da, come-ando a censurar Mor el | enqguan
sempre que possivel. Candida acaba por se ver na posi¢éo de escolher entre os dois,
embora ache a situagdo muito inconveniente e humilhante, uma vez que tinha outras coisas
para fazer, como ocupae das suas propriedades e das tarefas domésticas. Acaba por afirmar
a sua prefer °nci adepoie dewmafinvatéza moimenticea, e revelauser 0
marido, Morell.

O primeiro corte no guido da pe€éa&ndidasurge logo no primeiro acto, aquando
de um aceso debate entre Eugénio, o jovem poeta, e James Morell, o0 marido de Candida.
Aproveitando a ausérecde Candida, Eugénio, que ja estava apaixonado por ela, comeca a
atacar verbalmente Morell, acusarulae nédo ser suficientemente bom para Candida, pois
esta merecia uma pessoa melhor, como, ele, Eugénio. Depois de o avisar varias vezes, James
perde a daeca, agarra o jovem poeta pelo casaco e empupaaa fora de casa. Depois,
reflectindo mais a frio sobre as consequéncias do seu acto, James conclui que Candida querera
saber o que se passou e diz a Eug®nadocedeugue n «
como um velhacoo. Ao contr8rio de Morell, E
qgue Mor el l | he chamou fiserpentezinha venenos

proprio iria escrevelhe uma carta a relatar o sucedido:

E.[Eugénid: Mas tem de contahe! Deve contathe. Se Ihe deve outra explicacédo

gue nao a verdade pura e simples, € um mentiroso e um covardelh€omtgue

eu disse; e como o0 senhor se portou viriimente e me atemorizou como 0 gato ao
rato: e me chamou serperitéra venenosa e pos fora de casa. Se o nao fizerpfaco
eu: escrevdhe uma carta.

M.[Morell]: Mas por que razéo quer que ela saiba o que se passou?
E. [Eugénio]: Porque ela é capaz de compreendere ficara a saber que a
compreendo também. Se recusa dikera verdade, o motivo € s6 um e tem a

certeza de que nascemos um para o0 outro e de que o senhor esta a mais. E agora
saio!

Corte 1
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Texto de Partida Texto de Chegada

Mar chbanks: Alf youE.[ Eug®ni o] : -lh# & eerdade
truth at her feet as | ainthen you will know| o motivo € s6 um e tem a certeza de
to the end of your days that she reg nascemos um para o outro e de que 0 se

bel ongs to me and nest8 a mais. o (Acto

A razéo do corte € de natureza moral, pois Eugénio demonstra que deseja a mulher
de Morell, 0 que vai contra os principios cristdos, em particular o 9° mandamento, que diz
An«o desejar a mul her do pr - xi-saecuavizacAquet r ad u -
estava escrito no original, nomeadamente quando Eugénio afirma, de forma clara, que
Cndida | he pertence a ele e n«o ao mari do:
tradutor optou por traduzir est aecsenha@estao por
a mai so. Esta op-«0 n«o alterou o sentido
expressao da ideia, esperando, decerto, que o0 censor aprovasse esta versdo, o que néao foi o
caso, poi s, ao acrescent arrr anflau asnenchooimiciale st §
tornando a ideia bastante explicita.

Ao adoptar uma estratégia de aceitabilidade, orientando o texto para as normas do
sistema de chegad#algetoriented, o tradutor produziu um desvio opcional, cuja causa
reside num proces de autocensura. Tal como refere Billiani, a Censura determinou a forma
de reescrever este excerto traduzido, com o objectivo de filtrar dados contidos no texto de
partida. Na senda de Freshwater, tsade uma forma de autocensura baseada numa
anteci@cao ciente da accéo do censor. Este caso comprova a tese de Krebs, poiseverifica
existéncia de uma expectativa de censura por parte do tradutor, a qual explica as suas escolhas
tradutdrias, nomeadamente a autocensura. Como ja se constatou em tEHEI®SANO
tradutor exerceu aqui o que von Flotow definiu como o poder interventivo do tradutor. No
entanto, esta op-«0 deixou rastos (Atraceso)

Krebs, mas ndo a evitaram.
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Corte 2

Texto de Partida Texto e Chegada
Candi da: AfShedés in|C.[COndidal]: ARE pel
thatdos the reason.|por ti. Est «o t od;
with you.o (Act |1 :](Actoll:14)

O segundo corte surge nutidlogo travado entre Morell e Candida, em que esta se
queixa ao marido, por ele receber todas as atencfes, uma vez que, se ele se tornou quem € a
ela lho deve. Candida sente inveja e ciimes, porque achalf® diaramente) que todas as
secretarias estdapaixonadas por ele. O excerto foi cortado, decerto por expor o desejo das
mulheres por um homem casado, razdo analoga a do corte anterior, embora a situacado seja
diversa, uma vez que aqui o objecto do desejo é um homem casado. Esta conversa tdo aberta
sobre um assunto tabu no seio dos casais da época ia totalmente contra as conven¢des morais
do Regime. Decerto consciente destas circunstancias, o tradutor, ao-geafitdr a
mensagem do texto de partida, talvez tenha tentado causar algum impactenzoreistetor,

tal como defende Tymoczko, o que, como se V€, ndo conseguiu.

Corte 3

Texto de Partida Texto de Chegada

Candi da: AC. . .) do/C. [ COndi da]: n(. .
though he has not the least suspicion ¢ suspeite sequer,[?] o Eugénio espdase,
himself, he isreadyfall madly in love with| quasea apaixonasel ouc ament e
me?0 (Act I1: 134) |(Actoll: 15)

Mantémse a causa do corte. No entanto, desta feita, Candida relata ao marido que
comecava a sentir Eugénio apaixesarpor ela. Embora o tradutor tivesse, mais uma vez,

tentado suavizar o sentido do original, tadundo Ar eady o0 por Aqguase,
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ficou satisfeito. Neste caso, o tradutor optou uma autocensura prévia, prevenindo, de forma
consciente a accdo da censura institucionalizada, como refere Freshwater. Como ja se
constatou atras, o tradutor, seeeveu uma expressao do texto de partida, tentando antecipar a

ac-«0 do censor (Aantecipation of repressio
trabalho revelotse infrutifero, pois ndo evitou o corte.

Corte 4

Texto de Partida Texto deChegada
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nOh,

himself, hasnt [sic] he?

Mor el | h e h i

Candi da: fiSNeo thkes aher larm
from his knee and turns thoughtfully, sinki
into a more restful attitude with her hands
her lag. Some day he will know: when he
grown up and experienced, like you. And
t hat I f

wi | | k now

(Act II: 134)

Candi da: nc. . .) Wi
teaching him myself? For abandoning him
the bad women for the James, how little y
understand me, to talk obyr confidence in
my goodness and purity! 1 would give the
both to poor Eugene ass willingly as | wot
give my shawl to a beggar dying of cold,
ng

t her e not hi

(Act II: 134)

wer e

M. [ Morel | ] AEI e.

C.[ COndi da]: ANem
porém, h&e sabéo: quando for velho ¢
experiente, como tu. E entdo sabera qu
estive ao do

par S €

C.[ COndi da]-meanéo.ter sidy
eu prépria a ensindno? Télo abandonadc
a outra mulher porque coloquei mais alto
i ntegridade, cComo
como me conheces mal!l Como confias I
em mim. Honestidade integridaded&la-ia
de boa vontade ao pobre Eugénio cg
daria o meu xaile a um pobiie se nadg

houvesseaimpedmo (. . . ) . 0O

Estes cortes surgem imediatamente apés o longo diadlogo travado entre Candida e
Morell, onde se encontraram varias marcas de autocensura por parte do tradutor. Ao tentar
explicar ao marido que néo tem ciimes de ninguém, mas por alguém, este alguém é Eugénio
A £

precisa decompreensaama i s

I njusto que t antieassoas fiqguem gaziasSe sgbha Deasrconm gle m« 0
do tu (.. .). (15) O
estruturado de forma diferente, apresenta uma pequena diferenca de sarg@ja, segundo
COndi da, de
all the love should go to you, and none to him; although he needs it so much more than you

(Act I | 134)

gue 0 e

Eug®ni o precisava n«o Afcompreens

doo. E s t apoisd ekcerto ado éopbalvpoe coetese t er

74



Tratase, portanto, de uma traducédo mais adequada as normas morais do sistema de chegada
que, de acordo com Toury, originou desvios opcionais e conscientes. A reescrita enquanto
forma de autocensura resultou da infendo tradutor de eliminar expressdes ou ideias que
sabia antecipadamente irem contrastablishmenttal como defende Krebs. O processo foi
bemsucedi do, pois a palavra fAamoro f oi Ssubsti
homem casado tinha muwstanulheres interessadas nele foi eliminada. O sentido do texto de
partida foi totalmente alterado e, portanto, os censores nao agiram.

O mesmo ja ndo aconteceu nNos passos seguintes, apresentados ainda na grelha 4.
Ao desejar que um dia Eugénio se apercgbague esteve apaixonado por ela, Candida
mostrase lisonjeada por ser alvo da paixdao de um homem mais novo. A0 mesmo tempo,
deseja que ele, quando for velno como Morell, venha a perceber que ela sabia do seu amor.
Razbes de cariz moral justificam estestes: uma mulher casada ndo desentirse
lisonjeada por um homemais novo gostar dela, netiesejar que elgiesse a ter consciéncia
dessa paixdo. Para além disso, ndo deaiéilhar esses pensamentos com o marido, nem o
considerar velho, por compaéa; com o0 seu admirador. Embora o tradutor ndo tenha sido
propriamente fiel a letra do texto de partida, porventura numa tentativa de antecipar (e evitar)
a ac-«0 do censor (fAanticipation repressiono
total dissméancia com a moral vigente. Como afirmou Freshwater, o censor temia a influéncia
gue o teatro pudesse exercer no p¥%blico, apr
0S seus respectivos admiradores ou apaixonados. Tal como defendeu Bourdieu, @& Censur
controlou os elementos de cariz moral que compunhammalitus em apreco, sendo

partilhados pela comunidade em causa.

Pode, assim, concluge que os cortes realizados pela Comissdo de Censura nos
textos submetidos ao exame censoério eram de natureza variada, sendo, na sua maioria,
motivados pelos principios da trilogia ideoldgica do Estado Novo: Deus, Patria e Familia. A
este proposito, atentee, ainda, no seguinte excerto de um discurso proferido por Salazar, em
28 de Maio de 1936:

As almas dilaceradas pela divida e o negativismo do século procuramos restituir o
conforto das grandes certezas. Nao discutimos Deusrtudey ndo discutimos a
Patria e a sua Historia; ndo discutimos a autoridade e o seu prestigio; nao
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discutimos a familia e a sua moral; ndo discutimos a gléria do trabalho e o seu
dever. ApudSilva, 2013: 19)
Deste modo, torrae possivel agrupar asusas dos cortes em trés categorias: de

natureza religiosa, de natureza politica e de natureza moral. Pode também-sernyleia

presenca de cortes nas trés pecas demostra como os dois tradutores nem sempre conseguiram
evitar a intervencdo da Censura.rifieou-se que a maior parte dos cortes analisados
coincidem com os excertos mais orientados para o texto de partida, cujo conteddo oscilava
entre questdes ideoldgicas, religiosas e morais. Os tradutores orientaram o seu proprio texto
para o sistema de piala, sobretudo quando se tratava dos valores mencionados, conduzindo
obviamente a intervencéo da Censura institucionalizada.

Para os mesmos conteudos, existem duas falas em que asrémdacorreram a
estratégia deutocensura, manipulando o textogaue este ficasse mais orientado para o
habitus a ideologia e a cultura de chegada. Tal escolha conseguiu ora evitar o crivo da
Censura, ora a accdo dos censores. Para cada peca, atabelamostra o niamero de
excertos cortados sem nenhuma tentatt@ autocensura, 0 numero de excertos

autocensurados e cortados, e dos excertosensurados, mas nao cortados.

EXCERTOS EXCERTOS
CORTES SEM
PECAS AUTOCENSURADOS | AUTOCENSURADOS
AUTOCENSURA 5
E CORTADOS E NAO CORTADOS
Nunca se Sabe 6 0 0
@] Senhor dg 10 2 1
Destino
Candida 1 2 1

Esta visdo de conjunto dos excertos atrds analisados separadamente, permite
concluir que, para além das razdes ligadas aos conteudos dos egeddosevidente que a
maior parte dos cortes se deve ao facto de os tradutores, orientando tendencialreease
opcOes para o sistema de partida, ndo tentaram evitar a Censura. Evocando Lawrence Venuti e

a importancia que confere a andliseedtatutodos tradutore$1995:17)pode considerase
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que uma explicacdo para esta escolha tradutésiala 10 desejo dos tradutores em deixar
algum cunho pessoal nas obras, nomeadamente a critica ao Regime. N&o recorrendo a
autocensura, de forma conscieoteinconscientea r r i scaram ser Afi ®i sO0O

partidg deixandauma marca individuaila obra: ariticaaoEstado Novo
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Conclusao

Mediante um estudo mais aprofundado sobre o funcionamento da Censura durante
o Estado Novo face a diversas actividades culturais, evocadas nos subpontos do primeiro
capitulo, concluitse, desde logo, que o teatranstituiaa actividade mais controladanse
considerada a mais perigosa, uma vez que chegava ao publico de forma mais proxima, directa
e imediata. Verificaaté que pontos censores eram mais rigorosos face ao tafgorouse
um importante ponto de partida para uma analise critica das gectesatro de George
Bernard Shaw, que tinham estreado na-Byetanha, entre 1894 e 1899. Analisando os
relatérios das respectivas traducdes para portugués, encontrados na Torre dacfiiegaso,
se a conclusdo dgue estas pecdsaviam passadpelo crivo d&a Censura em Portugal, em
1963, sob os titulos deandidg Nunca Se Sale0 Senhor do Destino

Tornase, assim, possivel responder as perguntas levantadas na intraapcéesente
trabalhoe retomadas no subcapitulo 2.dedicado a recepcdo da obra de George Bernard
Shaw nos sistemas de partida e de chegada: que interaccdo existe entre o leitor e o
autor/tradutor? Que tipo de relacéo existe entre os sistemas de partida e de chegada? De que
forma uma cultura pode interfenoutra?

Com base na teoria da recepcéo, elaborada por Hans Robert Jauss (e, depois,
desenvolvidgpor Wolfgang Iser) impGse analisar as obras de George Bernard Shaw nos
dois sistemasem causadescobrindese que, tanto na GiBretanha como em Portugals
pecadoram recebidas numa altura em que ambos os paises enfrentavam a Censura. De facto,
al gumas obr as de Bernard Shaw foram <censu
impedindo, assim, a sua subida palcs britanicos Todavia, o dramaturgo usouraprensa
como meio para as difundir, uma vez que, naB&ianha, a censura nao controlava tanto os
textos escritos, masicidia a sua accasobretudonas pecas teatrai®or outro lado, deve
recordarse que as pecas em aprdooam publicadasnuma seguna fase da carreira de
Bernard Shaw, pelo que, depois do insucesso das primestas tratavam tematicas
diferentes e de uma forma mais leve. Se naBkefanha estas pecas pareciado ter
causado escandalosaarecep¢dmo Portugaldo Estado Novadoteve a mesméfortunap,
pois aquelas foram submetidas ao controlo da CenSaradidafoi reprovada, ou melhor,
aprovada apenas para adultos, pelo que ndoggttansmitida, em directmyaRTP (Anexo

25); O Senhor do Destinfoi aprovadacom cortes, par maiores de doze anos, com Licenca
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de Representagdo cedida a Radio Televisdo Portug(fesaxo 3) e Nunca Se Sab#i
aprovadacom cortes, para maiores de doze anos (Anexo 12), com Licenca de Representacao
cedida a Radio Televisdo Portuguesapecas dginais foram facilmente encontradasling
bem comoas datas das primeirass publicacbes e dasstreis, aspectos mencionasiono
subponto 2.1.]1.dedicado a obra de Bernard Shaw no sistema de partida. Quanto as pecas
traduzidas para portugués, a analiss delatérios revelou apenas a data da licenga de
representacdo, o que ndo da a certezardeavidorealmente uma estreia em Portugal. Esta
omissdo pode decorrer do facto de, como mencionado no primeiro capitulo, a censura ao
teatro constituir um processgue ndo acabava imediatamente a seguir a aprovacao ou
reprovacao do guido por partes dos censores, sendo ainda exigida a presenca destes no dia do
ensaio, para verificar se todas as alteracdes haviam sido respeitadas. Infelizmente ndo se
encontrou qualquedocumento demonstrativo da decisdo tomada ap@hmsais, portanto,
também ndo se pode excluihgdtese de que, no fingor qualquer razdo desconhecida, as
pecas nao tivessem chegado a subir aos palcos portugueses. De acordo com a dissertacao de
Maria Fernanda de Sousa Borges (2008), uma potencial razédo para explicar esta circunstancia
poderia residir no facto de que, se durante a estreia algo ndo corresse bem, 0os empresarios
eran obrigados a fechar o teatr@aencontrar, no prazo de uma semana, uma nova peca para
estrear.
Na linha de pensamento de Gideon Toury, reconheeeuimportancia de analisar o
contexto sociocultural em que os tradutores agiam, comprossmdaoeagueleinfluenciou a
decisdo dos ceores face aos cortes executados, uma vez que as tematicas levantadas nas
pecas de Bernard Shaw ndo se encontravam em simgmmiaa ideologia do Estado Novo.
Analisando os excertos cortadfés possivel demonstraque alguns segmentos
decorriam clarameatda decisdo (consciente ou inconsciente) dos tradutores em adequar o
texto as normas do sistema de partida. (Toury, 1995) NaNwegza Se Sab@or exemplo,
todos os excertos cortados coincidem com a escolha de Francisco Nicholson em adequar o
texto ao stema de partida. Os conteudos reportagana exaltacdo da ignoréancia dos
madeirenses, em contraposi¢cdo com os britanicos, alegadamente mais civilizados, a hipocrisia
dos portugueses face a questdes religiosas, bem comaeartageia de inferioridade al
homem defendida por uma personagem feminina, Mrs Clandon. As razfes séo, portanto, de
natureza ideologica e moyaontrastando cora mentalidade vigente durante o RegiBm

O Senhor do Destinoa exaltacdo (algo irénica) da guerra constituiu 0 assords
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frequentementeortado, devido ao facto de ndo ser este o tipo de mensagem que Salazar
desejava difundir entre os portugueses, tanto no palco como na vida real, sobretudo numa
altura emqgue o paisse encontrava envolvido numa guerra colonial. Naoaabst os
conteudos mais cortados, quer énsenhor do Destinquer emCandida dizem respeito a
exaltacdo do adultério, quer pparte da mulher, quer do homem. AssMuno Fradique
orientando a sua traduc@@ra o sistema de partidado conseguiu evitaa Censura, pois
muitos excertoforamconsideradoassuntosabu e, portanto, proibidos derem exibidos em
publico.

Na linha de pensamento de Maria Tymoczko (2009), os cortes néo relevaram apenas a
formacomo a Censura silenciou alguns excertos, mas, mediante uma andlise mais aturada,
demostraramtambém comoms te dut or es MfAanteci paintarvedcdodde cer
Censura.

Tendo sempre em conta a interdisciplinaridade entre a area dos Estudos de Traducéo e
a Censura, os excertos autocensurados representaram, algumas vezes, uma tentativa falhada
de evitar cortes, mas, outras vezes, revela@anum sucesso, cemanteas estratégias
adoptadas(Toury, 1995:54) No primeiro caso, encontraisentrés cortes, um na peCa
Senhor do Destine os outros dois e@andidg onde os tradutores usaram desvios opcionais,
ou seja,as escolhas dependeram da sua vontade em orientas tadas para o sistema de
chegada, o que ndo fbemsucedidodo ponto de vista da ac¢do da Cens(raury, 1995:

53-69) No segundo caso, analisar@@ duas falas sujeitas a uma certa manipulacdo per part
do tradutor, (Lefevere, 1990) mas que fd@@am interditadas pela Censufauriosamente, o
resultado destas manipulacdes tradutérias asseselhaos casos de autocensura,
demostrando que, embora 0s excertos se reportassem aos mesmos assuntos, podiam ter (ou
nao) a aprovacao por parte do cengoryenturaconsoante disposicao deste

A descobertala accdo da Censura nas traducdes das Eégaida,O Senhor do
Destino e Nunca Se Sabeepresenta um caombuto para o desenvolvimento de outros
trabalhos realizados no ambito das tradugdes portugdesaeorge Bernard Shaw.
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Anexo 1: Artigo do semanarioMundo Literario:

NN

SEMANARIO DE CRITICA
E INFORMAGAO

LITERARIA, CIENTIFICA E ARTISTICA
N° 9 x 6 DE JULHO DE 1946

BERNARD
SHAW

POR ALVARO SALEMA

EM poucos escritores de alto nivel

se terdo reunido tdo acentua-
damente o prestigio popular e
a suprema categoria intelectual
como em George Bernard Shaw; e,
no entanto, a ironia que o celebrizou
ante o grande publico e constitue o
nticleo espiritual da sua atitude hu-
mana e da sua obra reveste uma se-
riedade profunda que se aproxima
estranhamente do dramético. E sen-
sibilidade para os intimos e confran-
gedores absurdos da vida, lucidez
penetrante em julgi-la e exprimi-la
— ¢ uma forma de consciéncia ¢ um
estilo. Com frequéncia Shaw ¢ apre-
sentado como o escritor tipico da
Inglatérra nos tempos modernos;
mas ndo ¢é dificil compreender a le-
Eitimidade da asser¢do do critico e
i6grafo Richard Church ao afirmar
que ¢ um absurdo apresentar Ber-
nard Shaw como escritor britanico
porque a sua universalidade pode
equiparar-se 2 de Tolstoi.

O grande dramaturgo e ensaista
nasceu em Dublin a 26 de Julho de
1856 e vai completar em breve, por-
tanto, noventa anos. O pai era um
modesto funciondrio administrativo
e a mie uma mulher simples de ori-
fem camponesa. Alguma coisa se
em especulado com o seu nasci-
mento na Irlanda e de pais irlande-
ses, estabelecendo-se dedugdes mais
ou menos aceitdveis sobre o celti-
cismo do seu génio. A verdade & que
Shaw aprendeu pela experiéncia da
vida e consagrou pela formagéo inte-
lectual um universalismo de esséncia
que supera todas as limitacdes raciais
ou nacionais. Como o seu contempo-
raneo e amigo Wells, é um autodi-
data. Aos quinze anos comegou a
trabalhar e em 1872 veio para Lon-
dres onde comecou por viver de li-
¢oes. As influéncias que entdo o en-
volveram no movimento de ideias do
fim do século fixaram definitiva

ANEXOS

POR JOSE REGIO

ENHO cé& para mim que nio &
menos raro o grande critico
do que o grande artista. Eis
uma concluséo a que nio che-

guei sendo devagar. Mas que falo eu
de grande critico? Um bom critico,
ou um critico estimavel,—j& & coisa
preciosa. Alegremo-nos porque, nes-
tes tempos de hoje em que todos
somos grandes ‘criticos e grandes

BERNARD SHAW, POR AUGUSTUS JOHN
(Fitzwilliam Museum, Cambridge)

literarias foram pouco felizes e so6
pela critica de arte e misica come-
gou a impor o seu nome. Entretanto
ia publicando romances a r?“ depois
chamou «obras da menoridade» em
revistas de pequena circulagio: O
inculo iry !, O socialista inso-
cidvel (muito conhecido em Portugal
na traducdo intitulada O Altruista),
A profissdo de Cashel Byron, etc.
prestigio alcangado na critica levou-o
a publicar em 189x A quintesséncia
do 1bseni. € anos depois,
O perfeilo wagneriano, em que as-
sociava a agudeza de interpretacio
literaria a luta contra o «filistinismo»
e a concepgdes cientificas e sociais.
Foram esses livros os primeiros gran-
des éxitos do escritor, que passou a
exercer, com outros membros da
Fabian Society de tendéncias radi-
cais em politica e moral, uma in-
fluéncia cr te na mentalidade

certos aspectos decisivos da sua per-
sonalidade: o socialismo de Sidl::ey
‘Webb e Marx, o darwinismo, a filo-
sofia nietzscheana, o estilo teatral de
Ibsen. As suas primeiras tentativas

inglesa.
As primeiras quas teatrais que
publicou, como 4 casa do viuvo em

(Comclui na Pdgina 2)

fiBernard

artistas, j4 alguns criticos vdo apa-
recendo, em cada gera¢do, muito
estiméveis.

Tem o bom critico de ao mesmo
tempo saber julgar e saber com-
preender. Isto é: de simultanea-
mente poder ver as obras de fora
(ou de cima) e de dentro. E logo isto
exige ao critico uma riqueza de per-
sonalidade — que, decerto, ndo ¢
comum. Nio obstante todos sermos,
hoje, grandes criticos e grandes ar-
tistas, (extraordinirio fenémeno que
sobretudo a actual procura do livro
explica) desenganemo-nos: Tanto
como o grande artista, de modo ne-
nhum pode o grande critico, ou até
simplesmente o critico estimavel, ser
um homem vulgar. Quero dizer que
lhe ndo bastard um certo brilho de
inteligéncia, uma certa audécia e um
certo espirito, uma certa leitura, um
certo talento de escritor, uma ccrta
faculdade de assimilagio dos pontos
de vista alheios ou da aparéncia su-
perficial das obras. Tudo isto pode
existir num homem wvulgar; — em-
bora o possa, também, fazer passar
por invulgar. E o que vemos € que
um certo verniz de civilizagéo e cul-
tura geralmente empresta a varios
homens vulgares (mas dotados duma
felicissima capacidade imitativa)
essas' e outras améveis qualidades:
Em virtude do que chegam eles a
fazer figura de superiores e distin-
tos, relegando para a meia sombra,
pela viva luz artificial que irradiam,
alguns homens muito menos vulga-
res... mas também menos arroja-
dos; menos arrojados por mais cons-
cientes e mais sérios.

Ora quer escreva quer nio es-
creva, quer se distinga, on nio dis-

(Continua na pdgina 14)

NESTE NUMERO:

A confissdo de Mério de Sa-Car-
neiro, por Jodo Gaspar Simdbes
i Irracionalidade do Eterno Re-
torno, por Sant’Anna Dionisio
O ladico e o sagrado, por
Roger Cailois.
CrITICA: «Mar absoluto» de Ce-
cilia Meireles, por Jorge de Sena.

PANORAMA CIENTIFICO:

A bomba atémica, a tabuada e o
mais que se verd, por Edmundo
Curvelo 3 O espago como ordem
de coexisténcias, por Kui Luis
Gomes i Notas 2 margem da
vida universitiria portuguesa.
I— O professor universitario, por
Manuel Valadares.
HISTORIA BREVE DA PINTURA - 4
por Anténio Pedro

Shawo,

por



Anexos Relativos a pec® Senhor do Destino

Anexo 2: Capa

INSPECCAQ DOS ESPECTACULOS
Gomissdo de Examaﬁsiﬁacio dos Espectdeulos

INFORMACAO
Titulo da pega: Z/W A da];%ﬂ i

Actos: Quadros: N. de rogllilo71 62 3 9

Tealro: W r 0

Tema:
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Anexo 3: Licenca de Representacao de 1963

s S -

PRESIDENCIA DO CONSELHO
SECRETARIADO NACIONAL DA INFORMAGKO, CULTURA POPULAR E TURISMO

INSPECCAO DOS ESPECTACULOS

LICENCA DE REPRESENTACAO

A___RADIOTELEVISAQ PORTUGUESA
com sepe em_. LISBOA

FICA AUTORIZADA A FAZER REPRESENTAR NO TERRITORIO
PORTUGUES A SEGUINTE PECA TEATRAL:

TiTuLo

ORIGINAL _ G.,Bernard Shaw.

ACTOS QUADROS
TRADUTOR _Nuno. Henrigue
apapTaDOR_Nuno Henrique

___QUE FOI REGISTADA NA INSPECGCAO DOS ESPECTACULOS
SOB O N°_ T162=A E CLASSIFICADA PELA COMISSAO
DE EXAME E CLASSIFICACAO DOS ESPETACULOS COMO

ESPECTACULD PARA MAIORES DE 12 ANOS
DE9L3




Anexo 4: Decisao do Censor e da Comissao




Anexo 5: Envio dos Cortes d®© Senhor do Destino

858/cvV

Exm®, Senhor

Director dos Servigos de Produgfio

Radiotelevisfio Portuguesa

Alameda das Linhas de Torres
LISBOA

Junto remeto a V.Ex®. um exemplar da pega "0 SENHOR
DO DESTINO"™, que a Comiss8o de Exame e Classificacg@o dos Espectd=
culos, deliberou aprovar para liaiores de 12 anos, devendo ser
observados os cortes indicados a fls, 1,8,12,13,14,17,18 e 21.

InspecgBo do s Espectdculos, 31 de Maio de 1963

A bem da Nagfio
0 INSPECTOR CHEFE,




Anexo 6: Nome do Autor, Tradutor e Adaptador

RADIOTEZLEVISAO PORTUGUESA
EMISSAO o,

TtTUL0 L SENLORL PO RESTIAO. . eevevevenernenssssisnssennss

ATTCR. - £ DERIBOID . SSSW, 2 s i msistn swesissioosiasmion
TRADUTOR /I/mwz;t?’?‘ﬂ
apaprapor (iceess . ‘[ﬂ«”}%«&
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Anexo 7: Ficha Técnica de&© Senhor do Destino

PROGRAMAS

REGISTO DE PROGRAMAS |
Ne H o6 3 ‘
Data <€ 4 63 |

[RTP - SECRETARIA DE[
|

Sewdn
"0 -_._P,O_ DESTINO"

Original de
G. Be&rnard Shaw

Traduzido e adaptado por

Nuno Fradique

FIGURAS:
NapoleZo
A Lady

0 Tenente

Ginseppe, o estalaiqdeiro

AccgBo na sala de uma estalagem, ao
norte de Itélia, entre o fim de tar
de e a noite. Primeiro quartel do

século XIX.

Vil



Anexos Relativos a pecélunca se Sabe

Anexo 8: Capa deNunca Se Sabe
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Anexo 9: Envio dos Cortes a RTP pelo Adjunto da Inspeccao

Exme. Senhor
Presidente da Direcqlfio da
Radiotelevisfio Portugus sa

LISBOA

Junto remeto a V.Ex8. a pega "NUNCA S SABE", classie-
ficada para ¥/ de 12 anos, devendo ser observados os cortes indi-

cados a fls. 1l20.

Inspecgio dos Espectdculos, 5 de Fevereiro de 1963

A bem da Naglio

0 ADJUNTO DA INSPECGAO
Y ’

Dr.José lLebre




Anexo 10: Envio da Pe¢dNunca Se Saba Inspecc¢do dogspectaculos pela RTP

TELEFONE : €6 o1 34| o S.ARL
%a.1 rlvaqu-LuloA ;
C?-) 20 . Vit 6

Exm?, Senhor

A(} M‘S FSPECTMU\_US

SUA REFERENCIA SUA COMUNICAGXO DE NOSSA REFERENCIA RUA DE 8. DOMINGOS A LAPA, 26 — LISBOA-3

Para cumprimento das necessirias formalidades de censurs, jun

to temos a honra de enviar a V. Ex2?., o texto de "NUNCA SE SABE"

Aproveitamos a oportunidade para apresentar a V. Ex?, os nos-

sos melhores cumprimentos e protedos da mais elevada consideragdo.
a, 30 de Janeire de 1963

Pela R T P - RADIOTELEVISEO PORTUGUESA, S.A.R.L.

/”%7\/( 20 2.0 L7’j7/

Harcello de HMorais
DIRECTOR DCS SERVIGCS DE PRODU(}KO

et
'3 li-L‘,'fl)cL'ud ibLl(u(:L;L4"' ALz ¢ ;A'n//:’—"’*» ;;/“"L,L— s / ¥
RTF N10 Formafo A4 f =2 J 7 el ‘7’/\/6-*




Anexo 11:Titulo da peca, origem, nome do autor e do tradutor e adaptador.

RADIOTELEVISAO PORTUGUESA

EMIssio —am —/ —

ORIGEM N B ES e il e
AUTOR RERVARP SHAN i ivesiinieiotiorsscasnaes - R

TRADUTOR . 7 RARCT D, AU CABLFOH, v e v eaearensossnsssaanassans

Jr 4

ADAPTADCEIF . ... eesucssnssesesarncnsnnnes
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Anexo 12: Licenca de Representacao de 186

PRESIDENCIA DO CONSELHO
SECRETARIADO NACIONAL DA INFORMACAO, CULIURA POPULAR E TURISNO

INSPECCAO DOS ESPECTACULOS

LICENCA DE REPRESENTACAO

A _Empresa A.M.Couto Viana ...
cOoM SEDE EM____Teatro da Trindade
FICA AUTORIZADA A FAZER REPRESENTAR NO TER-
RITORIO PORTUGUES A SEGUINTE PECA TEATRAL:
tiruLo NUNCA SE SABE

GENERO ... .

ORIGINAL _Bernard Shaw
ACTOS . & B B8  QUADROS
TRADUTOR _Francisco Nicholson

ADAPTADOR
QUE FOI REGISTADA NA INSPECCAO DOS ESPECTACULOS
soBON.» 6839  ECLASSIFICADA PELA COMISSAO
DE EXAME E CLASSIFICACAO DOS ESPECTACULOS COMO

fSPECTACULO PARA MAIORES DE 12 ANOS

INSPECCAO DOS ESPECTACULOS, 12pE _Junhopr962

P?lN!PECT DOS ESPECTACULOS
/ Z’f)(jfj

Vi \ L 2o 2ok -
T’M' M‘-«/.—»
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Anexo 13: Relatério sobre o Ensaio

______INSPECCAO DOS ESPETACULOS
{ SERVICOS 1€ CONTENCIOSO | :

1
bt i ada am .N”‘j,* 62 Lervicos pE FiscaLizacAo N7

,.,__.—- A\) _(/' A
sobon 221,1 P(‘ff/
————1 RELATORIO o%" 3

intitulada /\/;M.cg 3 Saz{ﬁ-

o
em ‘/ actos e quadros, no teatro lM',k‘l:\v(-e

Ensasio Geral da P&u

em 6 de ke de 1962 classificada }rv«« M. e o Sres

Autores ou Traduteres 6 ( S'r\c‘
2N A G w

. g‘}-kC’\. x iqau(—‘ Ste N4 UQ\IQS&»\

Iniciodo ensaioas 2| horass 3o minutos

Censores presentes
as Q»QL/Q PLML(-N

Alote. SEESES.

. 1) Indumentéria

- { 7
e }‘}MN«\

ooy MPA/:—\(r-:: F%'hw

2) Cenarios
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Anexo 14: Ensaio

3) Observacdes feitas pelos Censores

Horas & que terminou o enssio____ GAh o

Espectadculo Gnico ou porsessces-

1. Representacdo em “F de ";A.,JL» P )

Notas :

lisbos, -{ &e _Qﬂw/wf\ de 1962

i[}— §r & V274 (,2774:\

Xiv



Anexo 15:Solicitagdo para o Envio do Ensaio

EMPRESA ANTONIO MANUEL COUTO VIANA

COMPANHIA NACIONAL DE TEATRO

TEAT RO PO CGERER TR AL T O

TSPECCADDOS ESPECTACULOS w fosait eautes ot

E TR A Q,.A P TEATROPA JRINDADE - LISBOA
% L
ol0 096 22EM) 311411962 » 22 0

K

L@

Com a presente venho solicitar a V.Ex®. se digne
andar providenciar para que 0 ensaio de censura da pega
"Nunca se sabe", de Benard Shaw, a levar & cena pela Com-
panhia Wacional de Teatro, se realize no prdéximo dia 6 de
Junho pelas 21,30 horas, no Teatro da Trindade

3

Aproveito para apresentar &




Anexo 16: Informacdoda Comissdo de Exame e Classificacdo dos Espectacidobre a
decisaopara uma eventualsubida ao palco, no teatro da Trindade Couto Viana.

INSPECCAO DOS ESPECTACULOS

Comissdo de Exame o Classificacdo dos Espectdculos

INFORMACAO

Titulo da pega: W q /'Lﬁ ﬁpf‘/zz—

Aeros 4/ Quadros: N.° de registo: :
Teatro: M,quﬂfd&— ‘ﬁ‘,‘,,O d 977 M %ﬂnﬁ—"/—

Tema:

€835
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Anexo 17: Decisdo do Censor e daomissao

Repercuss&o sobre o pablico:

Decis3o que se propde:

Wcé‘cv—— s T c‘—vwgu-; &%_waxﬁ o MM
&/OJK\;#W 3% 0 A

O Censor

Ofoer

Decisao da Comissao, em sessao de,d J de % E, de 196 &

Clé/¢ 2

Transcricdo da parte manuscrita:
Aprovada, com os cortes indicados a vermelho, nas pag. 5 do 1° acto, 24 e 37 do 2° acto, e 16

do 3°. A classificacdo sera dada no ensaio.
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Anexo 18: Pedido para Levar a Cena




Anexo 19: Oficio 1312 com decisdo de aprovagdo da peca pela Inspeccdo dos
Espectaculos.
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