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Resumo

Esta dissertacao explora a intersecao entre as tematicas dos estudos pds-coloniais e da
comunicag¢do, mais especificamente quanto a interagdo de utilizadores no contexto das
redes sociais e a emergéncia do webdocumentario como género audiovisual, por meio
de revisdo de literatura dos dois campos tedricos. O trabalho tem como estudo de caso
a série strolling, da realizadora Cecile Emeke. Esse projeto audiovisual expde, em
primeira pessoa, vivéncias e opinides de individuos provenientes da didspora africana
em diversos paises na Europa. O conteudo é publicado no sitio de compartilhamento de
videos YouTube, o que permite a distribuicio dos filmes a uma audiéncia ampla e
diversificada. Tanto a natureza do projeto quanto a plataforma de publicacdo estimulam
a producdo de didlogos que perpassam temas ligados ao pds-colonialismo, o que nos
leva a questionar como aplicar teorias dos estudos pds-coloniais a um objeto
proveniente dos novos media.

Palavras-chave: Pds-colonialismo; redes sociais; webdocumentario; didspora africana;
Cecile Emeke

Abstract

This thesis investigates the intersection between post-colonial studies and
communication studies, specially concerning interactions among social media users and
the emergence of webdocumentary as an audiovisual genre. We use literature review
from both research areas as the main methodological tool. The strolling series, created
by the filmmaker Cecile Emeke, is analyzed as a case study. This project provides first
person perspectives of people from the African diaspora around Europe on several
subjects. The content is uploaded to YouTube, which allows film distribution to a large
and diverse audience. The nature of Emeke’s series and the use of social media as the
means for distribution foster dialogues related to postcolonial subjects, which leads us
to inquire how to apply post-colonial theory to a new media object.

Keywords: Postcolonialism; social media; webdocumentary; African diaspora; Cecile
Emeke
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Introducgao

Desde o inicio da década de 1980, os estudos pds-coloniais tentam “mudar as
formas dominantes como as relagdes entre povos ocidentais e ndo-ocidentais e seus
mundos sdo vistos” (Young, 2003, p. 19). Embora seja uma drea fragmentada e, muitas
vezes, carregada de contradicdes (Gandhi, 2008), o pds-colonialismo oferece
ferramentas para compreender um mundo cada vez mais marcado pela justaposicao de
culturas e pelas migracbes, influenciadas pelo avanco tecnolégico. Mais
especificamente, esta dissertacdo pretende abordar o tema da didspora africana na
Europa e suas implicagdes na era contemporanea, no ambito das redes sociais. O objeto
a ser analisado por meio de estudo de caso serd a série de documentdrios strolling?, da
realizadora britanica Cecile Emeke. A proposta dos videos é entrevistar jovens
afrodescendentes que vivem em paises fora da Africa (em especial, na Europa). Segundo
descricdo que consta no sitio do projeto, a ideia da série é “conectar as histoérias
dispersas da didspora negra”. O que se percebe é que os didlogos iniciados nos videos
frequentemente se tornam pauta de utilizadores de redes sociais, em especial do

YouTube, por meio da se¢cdo de comentarios.

A interseccdo entre estudos dos media e do pds-colonialismo tem sido pouco
explorada na academia, segundo Shome (2016). Na opinido da pesquisadora, os estudos

pds-coloniais tém se concentrado em pesquisas no campo da literatura.

A literatura, quando comparada a cultura dos media do dia a dia, ainda mantém uma
nocdo de ‘cultura superior’. Na nossa era de publicidade massiva, menos pessoas tém
acesso a literatura (incluindo acesso promovido por tempo livre) ou consomem
literatura com a mesma frequéncia com que acedem a tabloides, televisdo, paisagens
urbanas, propaganda, internet, tecnologias moéveis, discotecas, videoclipes, produtos,

Facebook, Twitter e assim por diante. (Shome, 2016, p. 14).

1 Disponivel em: http://www.strollingseries.com/; a letra mindscula do titulo corresponde a forma
como a autora decide nomear seus trabalhos.



Com esta dissertagao pretende-se, portanto, ampliar as trocas entre os campos
de pesquisa da comunicacdo e dos estudos pds-coloniais e abordar essa tematica no viés
na contemporaneidade. Para Young, “em boa parte da escrita académica sobre pds-
colonialismo, a énfase tem sido colocada na andlise dos processos historicos de combate
ao colonialismo ao invés da filosofia politica dos movimentos que desafiam formas
contemporaneas de poder em Estados pds-coloniais” (2003, p. 79). Além disso, falar
sobre o legado do colonialismo na popula¢do proveniente da didspora africana significa,
necessariamente, abordar questdes como o racismo e a xenofobia. Tratando-se apenas
da secdo que discute a discriminagdo étnico-racial no contexto dos media, o relatério
Afrophobia in Europe: ENAR Shadow Report 2014-2015 do European Network Against
Racism (ENAR) reporta casos de comentarios discriminatdrios contra pessoas publicas
afrodescendentes na internet; discurso racista em redes sociais; baixa diversidade racial
nos media tradicionais e reforco de esteredtipos negativos como praticas que estdo
generalizadas no continente europeu. Diante deste cenadrio, é de grande valia que a

Academia produza estudos que ajudem a compreender essas dindmicas.

A série analisada neste trabalho se destaca pela relevancia: o projeto chegou a
seis paises (Inglaterra, Franca, Holanda, Italia, Estados Unidos, Jamaica) em 26 mini-
documentarios. O episédio mais popular, fldner | ep 1 | black french culture, "bande de
filles", afrofuturism, fatou, sisterhood & more?, supera 105 mil visualizacdes e 500
comentarios no YouTube. Além disso, a série foi elogiada tanto por plataformas de midia
independentes quanto veiculos de imprensa mais tradicionais, do porte de BBC, The
New York Times e BuzzFeed. Portanto, pode-se afirmar que a série ganhou projecao o

bastante para se tornar tema de um estudo.

A metodologia do estudo consiste na revisdo de literatura sobre os estudos pds-
coloniais, assim como na aplicacdo desta base tedrica no estudo dos media. Tal
discussdo ocorre no primeiro capitulo do trabalho. Na secdo seguinte, serd discutida a
relacdo entre a populacido afrodescendente em didspora e a internet e as redes sociais.

O segundo capitulo também introduz conceitos-chave para compreender as

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3h3-sOFnLYY.



especificidades do webdocumentario como género cinematografico. O terceiro capitulo
da dissertagdo introduz o estudo de caso, em que serdo analisados trechos de episddios
da série de strolling. O trabalho abordara a linguagem cinematografica empregada nos
videos, as temadticas debatidas pelos entrevistados e, por fim, os comentdrios de
espectadores. Com isso, pretende-se testar um modelo de aplicacdo da teoria pds-
colonial ao campo dos estudos dos media. Mais especificamente, a dissertagcdo pretende
responder a seguinte pergunta: como aplicar teorias dos estudos pds-coloniais,
comumente associadas aos estudos literdrios, a um objeto proveniente dos novos

media?



1. PAs-colonialismo e didspora africana

1.1 Os conceitos de pds-colonialismo

A construcdo de formas de conhecimentos eurocéntricos remonta ao século 19,
periodo marcado pelo auge da dominacdo europeia pelo mundo. A época, o poder
colonial foi justificado por uma série de teorias pseudo-cientificas que retratavam os
povos de terras colonizadas como “inferiores, infantis ou femininos, incapazes de cuidar
deles préprios (ainda que o tenham feito por milénios) e necessitados de uma regra
paternal vinda do Ocidente para defender seus interesses” (Young, 2003, p. 19). A base
dessas teorias era o conceito de raca3. As décadas de dominacdo levaram a formas de
resisténcia, ativa e passiva, que eventualmente resultaram em independéncia politica
de nacgdes asiaticas, africanas e latino-americanas ao longo do século 20. A partir da
retomada de poder, surgem Estados autébnomos, em teoria. O que se observa, no
entanto, é que muitos desses paises permanecem sob dominac¢do econémica e cultural
em relagdo aos antigos colonizadores. Os governos livres que desafiaram este sistema,
relembra Young, acabaram por sofrer intervencdes militares do Ocidente — caso de

Afeganistdo, Irdo, Iraque e Cuba.

Portanto, se a independéncia politica ndo resulta na libertacdo automatica de

pensamentos e praticas repressivas, é preciso elaborar um sistema que desafie essas

3 Aideia de “raca” adotada neste trabalho é explicada por Sérgio Guimardes (1999). Para ele, raca é “um
conceito que nao corresponde a nenhuma realidade natural. Trata-se, ao contrario, de um conceito que
denota tao-somente uma forma de classificacdo social, baseada numa atitude negativa frente a certos
grupos sociais, e informada por uma nocgao especifica de natureza, como algo endodeterminado. Mas
por mais que nos repugne a empulhac¢do que o conceito de ‘raca’ permite — ou seja, fazer passar por
realidade natural preconceitos, interesses e valores sociais negativos e nefastos, — tal conceito tem uma
realidade social plena, e o combate ao comportamento social que ele enseja é impossivel de ser travado
sem que se lhe reconheca a realidade social que s6 o ato de nomear permite.” (Guimardes apud
Carneiro, 2005, pp. 28-29).



nogdes. Este é o ponto de partida das teorias pés-coloniais. E importante insistir no uso
do plural e falar em “teorias” porque este campo de estudo é diverso, fragmentado e,
muitas vezes, contraditdrio. O termo “pds-colonialismo” serve para dar unidade a ideia
geral de que é preciso romper com a visdo de mundo eurocéntrica. No prélogo do livro
Plantation memories — episodes of everyday racism, a pesquisadora Grada Kilomba
defende o ato de escrever como instrumento para que o povo negro se torne sujeito de
si. A partir da perspectiva dos estudos pds-coloniais, ela afirma que produzir
conhecimento é “tornar-se narrador e escritor da prépria realidade, autor e autoridade
da propria historia” (Kilomba, 2008, p. 12). Dessa forma, deixa-se para tras uma
condicao de outro ou de objeto e assume-se a posicao de sujeito. A raiz desta definicao
binaria remonta a teoria lacaniana, em que se faz distin¢do, ainda, entre outro e Outro.
O primeiro termo, com letra minuscula, descreve, no contexto das teorias pds-coloniais,
os sujeitos marginalizados pelo discurso imperial, identificados por suas distingdes em
relagao aqueles que estao no centro. O segundo conceito, com inicial maiuscula, ndo
representa um interlocutor real, mas o pdlo de desejo/poder do sujeito, sendo
comparado ao préprio império como simbolo e instituicao. Na descrigdo de Ashcroft,
Griffiths e Tiffin, o paralelo existe, pois, o império “fornece os termos com os quais o
sujeito colonizado desenvolve o préprio senso de identidade como ‘outro’, dependente;
e também porque ele torna-se o ‘pdlo absoluto de referéncia’, o enquadramento
ideoldgico com o qual o sujeito colonizado vai perceber o mundo” (2013, pp. 155-156).
O processo de produzir outros por meio do discurso colonial foi denominado othering
pela filésofa indiana Gayatri Spivak. Ela destaca o carater dialético da agdo, uma vez que
o Outro colonizador se produz ao mesmo tempo do outro colonizado. (Ashcroft et al,

2013, p.156).

Como, entdo, romper com a condicdo de outro? Para Kilomba, a tomada da
palavra tem dois lados: oposicao ao lugar de alteridade reservado aos afrodescendentes
pela estrutura social vigente; e desejo de reinventar-se. Nesse contexto, a acdo de
produzir conhecimento tem por objetivo compreender e tentar equilibrar dindmicas de
poder existentes na dimens3do étnico-racial das relagdes sociais e criar contranarrativas,
ou novos jogos de verdade. Historicamente, a populagao negra é silenciada. Essa

condicdo pode ser observada nos mais diversos espagos, sejam eles fisicos ou



simbdlicos. A pesquisadora Sueli Carneiro adota o conceito de epistemicidio, cunhado
por Boaventura Souza Santos, para explicar o fendmeno. O termo compreende trés

dimensdes: conhecimento, poder e subjetivacdo. Mais precisamente, é:

Para além da anulagdo e da desqualificagdo do conhecimento dos povos subjugados, ha
um processo persistente de produgdo da indigéncia cultural: pela negagdo ao acesso a
educacgdo, sobretudo de qualidade; pela produgdo da inferiorizagdo intelectual; pelos
diferentes mecanismos de deslegitimagdo do negro como portador e produtor de
conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou
pelo comprometimento da auto-estima pelos processos de discriminagdo correntes no
processo educativo. Isto porque nao é possivel desqualificar as formas de conhecimento
dos povos dominados sem desqualifica-los também, individual e coletivamente, como

sujeitos cognoscentes. (Carneiro, 2005, p. 97).

Carneiro fala, portanto, de producdo de conhecimento no campo académico e
de efetivo acesso a educagdo. Kilomba também trata do assunto, ao afirmar que “os
conceitos de conhecimento, sabedoria e ciéncia sdo intrinsecamente ligados a poder e
autoridade racial” (Kilomba, 2008, p. 27). Além disso, a autora questiona uma posicao
de suposta neutralidade/universalidade frequentemente adotada nos discursos de
académicos brancos. Muitas dos principais autores da drea dos estudos pds-coloniais
vivem e produzem estudos no Ocidente, embora sejam originalmente de outras regides
do mundo — fato que sera criticado por intelectuais africanos (Marzagora, 2016) e
também por autores como Mignolo (2000). O pés-colonialismo também ndo propde
ideias inteiramente novas, ja que correntes tedricas como o pés-modernismo, o pds-
estruturalismo e o Marxismo ja haviam questionado a opressdao do Ocidente sobre o
Oriente, assim como a hegemonia intelectual europeia. Teorias constituidas por
intelectuais europeus servem, inclusive, como base argumentativa de diversas
referéncias dos estudos pds-coloniais. Edward Said utiliza Foucault para contestar o
discurso produzido sobre o Oriente; Gayatri Spivak recorre a Derrida para falar sobre a
desconstrugao do discurso colonial; Homi Bhabba descreve o hibridismo do discurso
colonial por meio de Lacan, entre outros exemplos. Na interpretacao de Leela Gandhi, a

critica pds-colonial busca uma sintese entre linhas de pensamento conflitantes.
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Enquanto a critica pods-estruturalista sobre a epistemologia Ocidental e a
alteridade/diferenca cultural é indispensavel para a teoria pds-colonial, filosofias
materialistas, como o Marxismo, parecem fornecer a base mais expressiva para as
politicas pés-coloniais. Portanto, a critica pds-colonial deve trabalhar em busca de uma

sintese ou negociagdo entre as duas formas de pensamento (Gandhi, 1998, p. IX).

Marzagora (2016) explica essas interconexdes aos tragar o desenvolvimento dos
estudos africanos e paralelamente ao surgimento do que ela chama de “posts”# (pds-
modernismo, pds-estruturalismo e pds-colonialismo), entre as décadas de 1960 e 1970.
Para a autora, pensadores europeus e africanos, a época, tém pontos de partida
epistemoldgicos distintos. Enquanto os primeiros buscam desconstruir, “dissecar”, as
teorias que apoiaram anos de colonialismo e autoritarismo, os segundos querem
construir um corpo de pesquisa coerente a partir de um cenario devastado pelo dominio
colonial. Tanto é que o tom dos estudos produzido a época é bastante critico, e por vezes
hostil, em relacdo ao Ocidente. Ao considerarem que o pensamento ocidental é baseado
numa alteridade radical em relagdo a cultura e a intelectualidade africanas, esses
pesquisadores invertem o pélo referencial, investindo numa valorizagao essencialista e
nativista do préprio continente. Conforme descreve a autora: “As culturas pré-coloniais
africanas eram descritas como puras, estaticas, ndo contaminadas, autbnomas — um
repositério de autenticidade a ser redescoberta em meio a luta para superar a alienacdo

I”

colonial” (Marzagora, 2016, p. 3). No campo da analise literdria, por exemplo, ha
contestacdo sobre a possibilidade de fazer literatura essencialmente “africana” em
linguas e géneros (romance e conto) tipicamente europeus. A autora destaca, ainda, a
aproximacdo de uma narrativa nacionalista a teoria Marxista. A combinac¢do aparece em
obras como Neo-colonialism, the last stage of imperialism, do ex-presidente ganés
Kwame Nkruma e pela politica do Ujamaa, praticada pelo lider tanzaniano Julius

Nyerere. A década seguinte, de 1980, é marcada por crise econOmica em diversos

Estados da Africa. Com isso, os estudos africanos se distanciam da narrativa de

4 A autora decide reunir as trés correntes tedricas sob o mesmo termo por compreendé-las como
criticas da modernidade profundamente baseadas no canone Ocidental, que partilham uma visdo
desconstrutivista sobre o tema da identidade e que “relativizam e fragmentam a nogdo de
subjetividade” (Marzagora, 2016, p. 2).
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tendéncia marxista e se aproximam, temporariamente, da producdo intelectual dos

“posts”.

Era perceptivel que havia uma forte atuagdo da prépria Africa na produgdo do colapso
econdmico de muitos Estados africanos, e que essa crise ndo poderia ser atribuida
inteiramente a exploragdo neo-colonial. Desigualdade econ6mica era, certamente, um
fator de peso, mas talvez os efeitos negativos do colonialismo nao fossem limitados a

estrutura da sociedade. (Marzagora, 2016, p. 5).

A época, defende a autora, a énfase dada pelo pds-colonialismo e pelo pés-
modernismo aos discursos contra-hegemonicos, hibridismo e identidades fragmentadas
atraiu intelectuais africanos que questionavam Estados autoritarios. O auge dessa
aproximacdo se dd com o académico camaronés Achille Mbembe, que cunha o conceito
de Afropolitanismo nos anos 2000. O termo serve para descrever o continente africano
como espaco criado a partir de deslocamentos, mobilidade e itinerancia, tanto da Africa
para o resto do mundo quanto no movimento contrdrio, de retorno. Apesar da
popularidade de Mbembe, a abordagem do pds-colonialismo nao parece ter avangado
em espagos académicos africanos com a mesma intensidade com que se espalhou na

Europa.

[...] O sentimento geral entre muitos intelectuais africanos é de que os estudos pds-
coloniais ndo superaram um impasse ético e metodoldgico apontado por Gikandi
(2001): ‘a teoria pds-estrutural e sua variagdo pos-colonial, que inicialmente mantinham
a promessa de desconstruir o Eurocentrismo, acabaram por chancela-lo e reforga-lo de

formas tanto abertas quanto sutis’. (Marzagora, 2016, p. 11)

A justificativa para tal interpretacdo é a de que tedricos pds-coloniais tendem a
enfatizar diferenca ao mesmo tempo em que utilizam sistemas epistemoldgicos criados
no Ocidente para categorizar alteridade. Muitos intelectuais africanos questionam,
ainda, a tendéncia a homogeneizacdo da experiéncia colonial, que ignora

particularidades internas de certas regides/paises assim como interagdes Sul-Sul. Essa
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contradicdo é vista também por tedricos ndo-africanos, como Walter Mignolo. O autor
argentino destaca que intelectuais, sejam “do Primeiro ou do Terceiro Mundo”, ndo sao
capazes de fugir as amarras da colonialidade do poder®, a qual orienta sua forma de
pensamento (2000, p. 186). A indiana Leela Gandhi afirma, ainda, que o campo dos
estudos pdés-coloniais tem sido tanto um “ponto de encontro quanto um campo de
batalha de diversas disciplinas e teorias” (1998, p. 3) das humanidades, o que muitas
vezes causa duvida sobre a coeréncia ou mesmo sobre a relevancia da area. O préprio
termo “pds-colonialismo” é alvo de criticas por inserir o pensamento feito por
pesquisadores ndo-ocidentais sob um rétulo de Outro em relagdo ao pensamento
Ocidental. Gandhi argumenta que raramente considera-se a ideia de auto-suficiéncia
académica de sistemas académicos asiaticos, africanos ou latino-americanos. Um
segundo fendbmeno que pode ser observado é a transformacdo de académicos
canbnicos em contextos ndo-ocidentais — Leela Gandhi cita o exemplo de seu bisavo,
Mahatma Gandhi — em representantes de um género de pensamento marginal ou
secunddrio em universidades europeias e norte-americanas. Esse fato ganha mais
nuances ao incluirmos o conceito de subalternidade a analise. Cunhado pelo italiano
Antonio Gramsci, o termo refere-se aos setores da sociedade que estdo sujeitos a
hegemonia da classe dominante (Ashcroft et al., 2013). O interesse do sociélogo era,
portanto, realizar uma historiografia dos subalternos, em contraposicdo a histdria
“oficial”, que conta fatos sob o ponto de vista da elite. O conceito foi adaptado aos
estudos pds-coloniais apdés a formacdo do grupo Subaltern Studies, fundado pelo
historiador bengali Ranajit Guha na década de 1980. Com o objetivo dos pesquisadores
era analisar as diversas formas de subalternizacdo nas culturas do Sul da Asia, incluindo
aspectos como classe, casta, género e idade. O grupo via a historiografia da india
dominada por um elitismo proveniente do colonialismo britanico. Por consequéncia, a
producdao académica financiada por esta elite falha em reconhecer movimentos
revoluciondrios populares. O posicionamento do grupo sera questionado por Gayatri

Spivak no ensaio “Can the subaltern speak?”, publicado em 1988. A filésofa alerta sobre

o possivel essencialismo que o termo “subalterno” carrega e defende que “nenhum ato

5 Conceito cunhado pelo sociélogo Anibal Quijano para descrever o padréo de poder baseado na divisdo
racial do trabalho e no capitalismo, o capitalismo e eurocentrismo, o qual foi a base de formacdo da
América Latina (Quijano, 2005).
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de divergéncia ou resisténcia acontece em nome de um sujeito subalterno essencial,
completamente independente do discurso dominante — que fornece a linguagem e as
categorias conceituais com as quais a voz subalterna pode falar” (Ashcroft et al, 2013,
p. 201). Spivak exemplifica a questao ao falar sobre a posi¢cao das mulheres na sociedade
indiana, concluindo que a construcdo de género permanece atrelada a noc¢do de
dominio masculino e que, portanto, o subalterno ndao pode falar. A existéncia do
discurso pés-colonial é prova dessa dinamica, uma vez que ele ressignifica cddigos da
epistemologia ocidental e, frequentemente, os utiliza para fazer oposicdao aos préprios

conceitos.

Quanto ao escopo temdtico do pds-colonialismo, autores como Young afirmam
gue existe uma tendéncia de analisar os processos histéricos de combate ao
colonialismo. Para ele, ha necessidade de estudar movimentos politicos e filoséficos que
contestam formas contemporaneas de poder em Estados pds-coloniais (Young, 2003).
Para tal, surge a chamada opc¢do decolonial, ou seja, o “pensar politicamente em termos
e projetos de descolonizagdo” (Mignolo, 2008, p. 290). O autor cunha o termo

desobediéncia epistémica para o ato de:

“[...] substituir a geo- e a politica de Estado de conhecimento de seu fundamento na
histéria imperial do Ocidente dos ultimos cinco séculos, pela geo-politica de Estado de
pessoas, linguas, religides, conceitos politicos e econdmicos, subjetividades, etc., que

foram racializadas (ou seja, sua 6bvia humanidade foi negada)” (Mignolo, 2008, p. 290).

A opcdo decolonial é, portanto, um projeto epistémico, politico e tedrico.
Mignolo argumenta que a diferenca de tratamento dada a sistemas de conhecimento
ndo-ocidentais comeca no século 16, quando missiondrios espanhdis passaram a
classificar estdgios de conhecimento e de civilidade humanos a partir da informacao de
gue determinado povo possuia ou ndo um alfabeto escrito. Esse género de classificacdo
passa por diferentes critérios ao longo dos anos. Ao fim do século 18, a medida passa a
ser a da histodria: “‘Povos sem histéria’ eram posicionados num tempo ‘anterior’ ao
‘presente’. Povos com histéria podiam escrever a histdria daqueles que ndo a possuiam”

(Mignolo, 2000, p. 3). A esse processo de transformacdo de diferencas em valores,
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combinada a hierarquiza¢ao de conhecimentos, o autor dd nome de diferen¢a colonial
— um dos alicerces da construgdo do mundo moderno/colonial. Com esse conceito, o
autor questiona a posicdo de neutralidade e de universalidade dada a sistemas de
pensamento eurocéntricos, como a filosofia. Somente a partir do reconhecimento da
diferenca colonial é possivel elaborar o que Mignolo chama de pensamento de fronteira.
Este sistema de conhecimento é construido a partir de locais de subalternidade, com
capacidade de apropriar e rearticular ideias sobre o que sdo saberes “bdarbaros” e
“civilizados”. Os estudos pds-coloniais, portanto, ndo se inserem automaticamente
nesta categorizacdo, uma vez que sao produzidos majoritariamente no eixo académico
ocidental. Para o autor, as tentativas de criar pensamento de fronteira a partir do centro
(em oposi¢do a margem/subalternidade) ndo constroem novos potenciais epistémicos,
mas instrumentos de “apropriacao de diferencas coloniais” (Mignolo, 2000, pp. 44-45).
O conceito de pensamento de fronteira mostra-se pertinente, inclusive, como resposta

ao epistemicidio de Boaventura Souza Santos.

1.2 A diaspora africana e os estudos pds-coloniais

Quando utilizamos o conceito de didspora neste trabalho, referimo-nos ao termo
politico e analitico que vem sendo utilizado desde a década de 1950 para “enfatizar as
experiéncias partilhadas por povos Africanos espalhados pelo trafico escravista assim
como para falar sobre comunidades negras para além de fronteiras nacionais” (Kelley &
Patterson, 2000, p.14). Esta definicdo, conforme discutem os pesquisadores,
homogeneiza trajetdrias de diferentes povos oriundos de Africa. No entanto, este senso
de unidade foi e continua a ser importante no contexto de construcao de politicas de

solidariedade internacionais para o povo negro®. Hall argumenta, inclusive, que a

6 Kelley & Petterson exemplificam este género de movimento no contexto dos Estados Unidos, a partir
de iniciativas como o ‘Garveyism’ (1916) e o ‘African Blood Brotherhood’ (1918), os quais emergem no
periodo pds 12 Guerra Mundial, numa época marcada por rebelides anticoloniais na Africa e por
revolugdes na Europa, na América Latina e na Asia. As mudancas politicas favoreceram movimentos

15



adocao deste projeto de cultura partilhada foi fundamental para movimentos anti-
coloniais e pan-africanistas. O autor chama de articulagdo o ato de conciliar diferencas
em prol de um objetivo comum. Neste contexto, a construgdo de identidades da-se pela
relacdo dialética entre diferencas culturais dos povos oriundos de Africa e experiéncias
de racismo e resisténcia partilhadas por estes mesmos povos (Kelley & Patterson, 2000,
p. 19). Conforme argumentam os autores, a didspora é um processo feito e refeito por
meio de migracdes e viagens de forma continua. Ao mesmo tempo, caracteriza-se
também como uma condi¢do ou estado ligado diretamente aos deslocamentos (lbid.,
2000, p. 20). A partir desta definicdo, pode-se dizer que a didspora é um fen6meno em

curso na contemporaneidade.

Pesquisas recentes, além de iniciativas como a da Organizacdo das Nacdes
Unidas (ONU), que iniciou em 2015 a Década Internacional dos Afrodescendentes,
mostram que ha desafios em superar formas contemporaneas de colonialismo. No
ambito das Nac¢des Unidas, a Declaracdo e Programa de Acdo de Durban, de 2009,
reconhece que “afrodescendentes foram vitimas de escravidao, do trafico de escravos
e do colonialismo, e continuam sendo vitimas das consequéncias”’. Em seu plano de
acao para a década, a ONU ressalta a necessidade de assegurar que afrodescendentes
tenham acesso integral aos direitos garantidos pela Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos, de valorizar a cultura e o patriménio de povos provenientes de Africa e, por

fim, de fortalecer o aparato juridico que protege essas politicas.

Mais especificamente sobre o contexto europeu, foco deste trabalho, a
European Network Against Racism (ENAR) lancou, em 2016, o relatério Afrophobia in
Europe: ENAR Shadow Report 2014-2015, organizado pela pesquisadora britdnica
Ojeaku Nwabuzo. O documento aponta que mas condicdes de acesso a direitos basicos
como moradia, emprego digno, educacdo, entre outros, sdo condi¢cdes generalizadas no
continente quando se analisam a fatia populacional afrodescendente. Quanto a

experiéncia de negros em ambientes virtuais, que serd melhor discutida em capitulos

migratdrios intensos, inclusive para os EUA. Os autores destacam que esses grupos, embora centrados
em questGes do povo negro, tiveram participagdo de “nacionalistas irlandeses; judeus russos que
emigraram apos as revolugdes de 1905; radicais asiaticos como o indiano M. N. Roy e o japonés Sen
Katayama; e radicais que escaparam do Caribe e de Africa em seguida a revoluc&es trabalhistas” (2000,
p. 26).

7 Disponivel em: http://decada-afro-onu.org/background.shtml
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posteriores, a ENAR reporta casos de comentdrios discriminatérios contra pessoas
publicas afrodescendentes na internet; discurso racista em redes sociais; baixa
diversidade racial nos media tradicionais e reforco de esteredtipos negativos como
praticas comuns na Europa. Com isso, é justificado o uso do termo afrofobia, que a
prépria organizacdo reconhece como passivel de questionamento. Uma vez que ha
especificidades na luta antirracista contra afrodescendentes, a criagdo de uma palavra

gue resuma esta condicdo faz-se necessaria.
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2. Produc¢ao audiovisual e presenca digital

2.1 Histéria da presenga negra na internet

Em Digital diaspora: a Race for Ciberspace, Anna Everett analisa o histérico de
interagdes e participagdes de comunidades afrodescendente na internet, com foco no
contexto norte-americano. De acordo com a autora, o ano de 1995 pode ser considerado
o momento de transformac¢dao da World Wide Web como dominio elitizado, masculino
e predominantemente branco para um espaco que atingird variados publicos. Naquele
ano, a companhia de tecnologia Yahoo criou uma categoria separada para pesquisa por
conteudo “afrocentrado” motor de busca e uma pesquisa publicada na revista The
Economist destacou a existéncia de pelo menos 20 milhdes de utilizadores conectados

em Outubro de 1994 (Everett, 2009, p. 10).

Para a pesquisadora, a existéncia de raros estudos sobre a presenca de
afrodescendentes no ciberespaco pode ser explicada por um mito da “tecnofobia
negra”. O discurso que associa branquitude a tecnologia de ponta, em oposicdo a
rudimentaridade ligada a negritude, esta presente nas primeiras edi¢des de publicacbes
especializadas em computadores, propagandas, romances e até em alguns estudos
académicos sobre a intersec¢do entre internet e cultura. Essa percepcdo é desmentida
pela propria autora, que compila titulos de artigos publicados em jornais e revistas de
meados da década de 1990 sobre a alta adesdo a internet entre a populacdo afro-
americana. Ela destaca, no entanto, que “a natureza esporadica e o tom de
incredulidade existente em boa parte da cobertura mididtica revela um senso de
condescendéncia, “guetificacdo” e banalizacdo, além de um ar de desdém” (Everett,
2009, p. 21). Para a autora, existe, na realidade, uma tendéncia a tecnofilia na populacao
negra, sendo que esta relagdo remonta as primeiras tentativas de comunicagao

estabelecidas entre povos africanos escravizados na América.
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Apesar dos conhecidos imperativos desumanizadores do periodo colonial, africanos das
mais diversas origens e etnicidades desenvolveram, no Novo Mundo, comunidades
virtuais auto-suficientes com linguagens hibridas e sistemas de comunicagdo
transnacionais por meio de canto, danga, tambores e outros instrumentos musicais.
Essas ferramentas permitiram que um grupo heterogéneo de pessoas superassem, de
certa forma, um profundo senso de deslocamento, fragmentagdo, alienagdo,
recolocacdao e comodificagdo nas escravocracias ocidentais do mundo moderno.

(Everett, 2009, p. 3).

Na primeira metade do século 20, autores como W. E. B. Dubois e C. L. R. James
chegaram a defender que tais condi¢cdes permitiram aos africanos deslocados serem o
primeiro povo a vivenciar a modernidade, uma vez que foram a forca-motriz que
permitiu o surgimento da nova sociedade burguesa. Aqui, o conceito de modernidade é
compreendido ndo como uma época na Histéria da humanidade, mas como um discurso
que permitiu o surgimento do eurocentrismo. Para Ashcroft, o termo “se refere a modos
de organizacdo social que surgiram na Europa por volta do século 16 e estenderam sua
influéncia pelo mundo apés a ascensdo da exploracdo e coloniza¢do europeias” (2013,

p. 130).

A pesquisa de Everett comeca a ser desenvolvida em no fim da década de 1990
e se torna um livro logo apds a eleicdo do primeiro presidente negro dos Estados Unidos,
Barack Obama. A autora conclui a obra em tom otimista, embora admita que, apds mais
de uma década, a ideia de que a internet seria um local de democratizacdo da
informacdo se tornou utdpica no pais. A autora cita fatores como politicas de Estado
sobre concentracdo de midia e estratégias de combate ao terrorismo apds o ataque de
11 de setembro de 2001 como exemplos de riscos a efetiva liberdade nas redes (2009,
p. 184). Conforme a prdpria autora cita, sdo poucos os estudos que interseccionam os
temas raga e internet, portanto a literatura sobre o assunto no contexto europeu é
limitada. No entanto, documentos como o relatério da ENAR (Nwabuzo, 2016) mostram
gue o problema do desequilibrio na participacdo e na representacdo da populacdo negra

na midia continua a ser um problema na atualidade, na Europa.
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2.2 Comunidades virtuais

As comunidades virtuais como as conhecemos hoje surgem na década de 1980,
ainda carregads por um espirito transgressor pds-anos 60, como relata Manuel Castells
em A galdxia internet. O autor define esses ambientes como espagos de “comunicagao
horizontal e livre”, constituindo “um perfeito exemplo da pratica da liberdade de
expressdao a nivel global, numa era dominada por grandes grupos medidticos e
burocracias governamentais de exercicio de controle” (Castells, 2004, p.76). Tal espaco

permite a emergéncia de um novo tipo de sociabilidade, o individualismo em rede.

O individualismo em rede constitui um modelo social, ndo uma cole¢do de individuos
isolados. Os individuos constroem as suas redes on-line e off-line, sobre a base de dados
dos seus interesses, valores, afinidades e projetos. Devido a flexibilidade e ao poder de
comunicagao da Internet, a interagdao social on-line desempenha um papel cada vez

mais importante na organizagdo social no seu conjunto. (Castells, 2004, p. 161).

No contexto contemporaneo, o potencial das comunidades sociais evocado pelo
autor se potencializou, com reservas. Isto porque as mais poderosas redes sociais, como
o Facebook, tém se envolvido em escandalos que apontam para a manipulacdo de
informacdo nas redes de milhares de utilizadores®. Tais constatacbes mostram que o
ideal de comunicac¢do “horizontal e livre” esta longe de se tornar uma realidade. Ainda
assim, “a chegada da globalizacdo e a constante e imprevisivel circulacdo de humanos,
ideias, tecnologias e ideias faz com que identidades se tornem transnacionais, com
pessoas se relacionando a grupos com quem tém pouca ou nenhuma conexdo fisica”

(Leetsch, 2016, p. 3). Para Everett, tal fenbmeno permite novas definicdes sociais e

8 Referimo-nos aqui as investigacoes relativas as elei¢cdes nos Estados Unidos em 2016.
Denlncia recente de um ex-funcionario da companhia Cambridge Analytica da conta que a
empresa utilizou dados dos utilizadores para desenvolver um algoritmo capaz de direcionar
propaganda politica e, em Ultima analise, auxiliar a eleicao do atual presidente dos EUA,
Donald Trump. Disponivel em: https://www.theguardian.com/news/2018/mar/17/cambridge-
analytica-facebook-influence-us-election
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identitarias antes fixas, como nac¢do, nacionalidade e nacionalismo. A autora aponta
para o conceito de cibernacionalismo ao mencionar a possibilidade de internautas se

agruparem e se definirem a partir dos termos que mais lhe convém como individuos.

As mudangas histéricas e as inovagGes tecnoldgicas responsaveis pela internet
ameagam exacerbar a instabilidade e crescente fragilidade dos nacionalismos
tradicionais, ao mesmo tempo que fortalecem as dimensdes de um novo
cibernacionalismo, desligado de limites e fronteiras politicas, econémicas, geograficas e

temporais tradicionais (Everett, 2009, p. 34).

Embora descreva um fendbmeno que poderd ser observado em alguns contextos,
este conceito se torna problemdtico por incorrer na existéncia de uma
cibernacionalidade. Obter o estatuto de cidaddo de determinado pais depende ndo sé
de questdes geograficas e temporais, mas também legais. Portanto, a nacionalidade no
contexto virtual deveria, em tese, agrupar pessoas que sdo regidas pelo mesmo
conjunto de leis. O tema da regulacdo da internet ainda esta em fase inicial de discussao
em diversos paises, porém, atualmente, cada Estado tem autonomia para impor regras
a utilizacdo da internet aos seus nacionais. Por consequéncias, tais normas sdo
subordinadas a imperativos politicos, sociais, culturais e econémicos de determinada
nacdo (Eko, 2001). Por conseguinte, a possibilidade de uma cibernacionalidade e,

consequentemente, de um cibernacionalismo, é limitada.

2.3 Webdocumentario

Fortemente associado aos formatos do cinema e do TV, o documentario precisa
de redefinicdo tedrica ao ser transposto a internet. De acordo com Nash (2014), esta
necessidade emerge, pois, nos media computadorizados, o espectador tem a

possibilidade de reordenar o conteldo do filme, alterando as relacdes entre autor, texto
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e audiéncia. O ponto principal desta mudanca parece ser a fun¢do social atribuida ao
documentario. Ao tracar um breve histérico desse género cinematografico, a autora
aponta que o filme documental “tem potencial para contribuir com o discurso publico”,
além de tanto poder “promover pontos de vista dominantes sobre direitos e deveres”
quanto “questionar o poder ao apresentar perspectivas alternativas” (2014, p. 384).
Logo, com a chegada de formatos midiaticos que permitem crescente interagdo com o
publico, como é o caso do webdocumentdrio, esse género filmico parece se caracterizar
pela “continuidade ao nivel da fungdo social, e ndo de convencdes textuais ou de
praticas de producdo” (Nash, 2014, p. 384). Para Spinelli, o webdocumentdrio incorpora
elementos préprios do meio digital, como hipertextualidade, convergéncia,
interatividade e memdria, além de retratar “o tratamento criativo de experiéncias
documentarias na web, representadas por projetos multimidias, interativos e nao
lineares que utilizam os recursos digitais e priorizam a produgao audiovisual

documentaria na sua constituicao” (2013, p. 171).

Segundo a definicdo de Gaudenzi, referenciado por Nash, um documentdrio
pode ser considerado interativo quando “diferentemente do texto televisivo ou
cinematografico, [o filme] ndo existe de forma autébnoma, portanto depende de ag¢des
de acbes coletivas do utilizador, do autor e do sistema” (2014, p. 385). Ao discutir
interatividade neste contexto, a autora destaca o conceito de ‘voz’ (voice), proposto por
Nichols, utilizado para descrever estratégia argumentativa de um documentario.
Dimensdes como forma de edicdo, enquadramento, ordem cronolégica, uso ou ndo-uso
de imagens de arquivo e modos de representacdo fazem parte da construcdo da voz de
um filme documental. Mais precisamente, a “voz de um documentdrio &, portanto, a
maneira como o ponto de vista do filme é transmitido a nds [espectadores]” (Nichols,
1991, p. 43). Historicamente, a voz desse género cinematografico era dominada pelo
autor, que ora explicava o assunto do video, ora falava pelos sujeitos ali representados,
gerando questionamentos éticos sobre reinterpretacdo e apropriacdo de experiéncias
alheias. Uma tendéncia que pode ser observada no webdocumentdrio e em outras
formas interativas do filme documental é o potencial de que as audiéncias falem por si

préprias. Nesse contexto:
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Autoria torna-se um processo de “enquadramento” das a¢Ges da audiéncia, abrindo
espaco para formas peculiares de engajamento e de posicionamento do espectador (ou
do utilizador?) com o conteido do documentario (Dovey and Rose, 2013, 19). O
“enquadramento” da interagdo e da participagdo torna-se, portanto, fundamental na

avaliagdo da fungdo social do documentario interativo (Nash, 2014, p. 385).

”n u

No entanto, é preciso cuidado ao aplicar conceitos como “voz”, “interatividade”
e “participacdo” na andlise de webdocumentarios, uma vez que ha diferentes graus em
que tais acOes ou praticas podem ser empregadas. Nash defende ser necessdrio
investigar mais profundamente hipdteses como a de que a possibilidade de escolher
conteddo numa base de dados possa provocar mudanca radical nos significados daquele
produto midiatico. O tedrico Lev Manovich (2001) também é critico do uso
indiscriminado do termo “interatividade” quando se discutem objetos ou produtos dos
novos media. Para o autor, a palavra tornou-se um conceito demasiado amplo e,
portanto, inespecifico. Manovich também defende que atestar interatividade de
computadores e objetos dos novos media chega a ser uma redundancia, ja que a simples
possibilidade de que o utilizador controle a ferramenta em tempo real caracteriza uma
dimensdo de interacdo entre ferramenta e espectador/utilizador nunca antes
experimentada com objetos de media analégicos ou mesmo com obras de arte. A
apreciacdao de uma pintura abstrata, por exemplo, exige um grau de imagina¢ao que o
autor caracteriza como interatividade, em certa medida. Movimentos artisticos do fim
da década de 1960, como o futurismo e o dadaismo, inauguram formas de expressao
como happenings, performance e instalagdo — todas explicitamente participativas
(Manovich, 2001, p. 56). Para alguns tedricos, afirma o autor, estas formas artisticas
prepararam terreno para a ascensao das instalacdes surgidas na década de 1980.
Portanto, ndo se pode compreender interatividade simplesmente como interacdo fisica

(carregar um botdo, escolher um item de um diretério) quando se fala em novos media.

Canella aponta para um nicho mais especifico do webdocumentario, a producao
documental feita por movimentos sociais. O autor utiliza nomenclatura cunhada por
Downing para comentar a necessidade de analisar esse género de produto audiovisual
de um ponto de vista socio-técnico (2017, p. 2), isto é, uma perspectiva que privilegie

tanto o contexto histdrico e social em que o filme é produzido quanto o suporte técnico
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utilizado para tal. O pesquisador analisa dois documentarios produzidos por membros
do grupo Black Lives Matter? em Denver, Colorado (EUA). Os filmes em questdo foram
produzidos de forma colaborativa, com material de filmagem amador, com distribuicdo
nas redes sociais. O autor critica analises que levam em conta primariamente o nimero
de visualizagdes ou likes como indicativo de sucesso de determinado documentario e
destaca a possibilidade de que esses filmes como ferramenta auxiliar para mobilizar uma

populacdo local a participar dos movimentos de forma presencial.

9 Grupo formado em 2012 nos Estados Unidos que atua contra a violéncia institucional e,
especialmente, policial que atinge a populacéo afro-americana. O movimento se tornou
conhecido internacionalmente em 2014, apés fortes mobilizacGes contra a morte do jovem
Michael Brown, em Ferguson (Canella, 2017, p. 6)
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3. Estudo de caso

3.1 A série strolling

Antes de discorrer sobre o objeto de estudo, é necessario tracar um panorama
sobre o local de origem da série, Londres, no Reino Unido. O pais e, especialmente, sua
capital, podem ser caracterizados como territdrios de grande heterogeneidade cultural.
De acordo com Vertovec (2007), tal processo se intensifica desde o fim da década de
1990, quando diversas ondas migratérias produzem um coletivo que esta longe de ser
homogéneo. Esses imigrantes se diferenciam e se estratificam segundo critérios como:
pais de origem; canal de migracdo; status legal; capital humano/social; acesso ao
emprego; habitac3o; transnacionalismo'?; e relacdo que estabelecem com autoridades,
servicos e residentes locais. O autor define esse processo como super-diversidade. Tal
condicao, defende o pesquisador, é complexa e impde desafios tanto a governantes,
responsaveis por implementar politicas sociais, quando a estudiosos que pretendem
compreender essas populacdes. E nesse contexto que surge a série de documentarios
strolling, da realizadora britanica Cecile Emeke. O primeiro video do projeto foi
publicado em 4 de abril de 2014 por meio da plataforma YouTube. O mote do projeto é
explorar as identidades e experiéncias de vida de jovens de origem africana que
nasceram e/ou vivem fora da Africa. No entanto, as conversas entre realizadora e
entrevistados tendem a ser bastante mais amplas e perpassam assuntos como politica,
cultura, direitos humanos, entre outros. Em entrevista concedida em 2015 a The New
York Time Magazine, a realizadora descreve da seguinte forma sua motivacdo para

iniciar o projeto:

10 Relacionado a forma como ”a vida de migrantes muitas vezes é vivida em fungdo de pessoas
e lugares que estdo em outro local” (Vertotec, 2007, p. 1049).
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Ha muitas razdes para ter comegado ‘Strolling’, mas, no fim das contas, quis criar um espago
seguro para a diaspora negra global falar sobre questdes importantes para nés mesmos. A série
é centrada na negritude, mas ndo se limita ao que a sociedade pensa sobre ela. Para mim foi
muito terapéutico criar esses curta-metragens, nos quais eu podia ver partes de mim refletidas
em pessoas que nunca tinha visto antes e, a julgar pelas respostas do publico que tive até agora,
[outros se reconhecem também naquelas imagens]. Acho que isso ajudou muitas pessoas,

incluindo eu mesma, a se sentirem menos alienadas e invisiveis. (Worhtham, 2015)

Ao longo de dois anos, Emeke faz uma viagem que parte do Reino Unido e passa
por Franca, Holanda e Italia, até chegar a América, com entrevistas nos Estados Unidos
e na Jamaica. Nos paises cuja lingua nativa ndo é o inglés, o projeto ganha nomes
traduzidos: fldner (francés); wandelen (holandés) e passegiando (italiano). A questdo do
nome da série se impde como algo interessante, especialmente ao considerarmos a
versao francesa. Essa problematica sera mais bem desenvolvida na préxima secdo do

trabalho.

Os 26 episdédios foram financiados pela prdpria realizadora e por doacdes de
terceiros. Observa-se que a realizadora incluiu, posteriormente, inser¢des publicitarias
em alguns dos videos mais populares da série, o que pode ter auxiliado os custos de
producdo. A série atraiu atencdo mididtica, tornando-se assunto de artigos publicados
em diversos noticiosos. O mais popular dos videos do projeto, fldner | ep 1 | black french
culture, "bande de filles", afrofuturism, fatou, sisterhood & more'! (Figura 1), superava
105 mil visualizagdes em margo de 2018. No que toca a estratégia de comunicac¢ao, vé-
se que a realizadora investiu em divulgacdo principalmente por meio das redes sociais,
alinhada ao publico jovem com quem ela dialoga nos videos. Cecile Emeke possui contas
nas plataformas Facebook, Twitter, Instagram e Tumblr. A cineasta utiliza todas elas
para publicar conteldo relacionado a seu trabalho. O projeto strolling também tem uma

fanpage propria'? no Facebook, com mais de 6 mil seguidores.

Todas as entrevistas da série foram realizadas em inglés. A fim de aumentar seu
publico-alvo, a autora fez chamadas para que tradutores voluntarios fizessem legendas

para os videos. O primeiro deles, strolling | ep 1 | black british women, gentrification in

11 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3h3-sOFnLYY>.
12 Disponivel em: https://www.facebook.com/strollingseries/.
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london, women's bodies & more, foi traduzido para alemao, francés, holandés, italiano,
portugués, quiniaruanda, suaili e turco, além de conter transcricdo em inglés britanico.
A maioria dos videos tem traducdo para, pelo menos, trés idiomas. E importante ater-
se a questdo da traducdo devido a importancia simbdlica que alguns estudiosos, como
Frantz Fanon, deram a questdo ao discorrer sobre migrantes e povos diaspéricos. Aqui,

o pensamento do filésofo é explicado por Young.

FLANER

Figura 1: Episddio mais popular do projeto, flGner | ep 1 | black french culture, "bande de filles",
afrofuturism, fatou, sisterhood & more tem participacao de Gaélle e Christelle, moradoras dos arredores

de Paris, Franga.

Linguas, assim como a classes ou nagdes, existem sob uma hierarquia: elas sdo
como a traducdo, tradicionalmente pensada em termos de um texto original e
da cdpia inferior. No colonialismo, a cépia colonial torna-se mais poderosa do
que o original indigena, que é desvalorizado. Afirma-se até que a copia corrige

deficiéncias da versdo nativa. (Young, 2003, p. 95)

Para Fanon, a tradug¢do é uma questao central da experiéncia migrante: é preciso

resistir as tentativas de ser traduzido segundo a agenda neo-colonial, isto é, sucumbir

27



ao desejo de reproduzir um modelo comportamental esperado pela branquitude. A
resposta a esse impasse é o processo de “destraducdo”, ou seja, negacdao de ser
traduzido nos termos coloniais ou, ainda, a autotraducdo, entendida aqui como o ato de
tomar para si a tarefa de criar a prépria narrativa. (Young, 2003, pp. 96-97). Ao criar uma
plataforma para que estes jovens provenientes da diaspora africana falem, em primeira
pessoa, sobre suas experiéncias na Europa, Emeke atua como uma ativista e permite
qgue alguns dos espectadores se identifiguem e encontrem nas palavras dos
entrevistados ferramentas para iniciarem a prépria autotraducdo. Nota-se ainda que,
com a progressao do projeto, a realizadora aumenta a duracao dos videos. Enquanto o
primeiro episddio da série tem quatro minutos e trinta e trés segundos, os videos
seguintes sdo mais longos. Um dos ultimos documentarios do projeto, strolling (usa) |
ep 2 | dominican republic, haiti, class, survivors guilt, anthropology & more, tem vinte e

dois minutos e trinta e dois segundos.

Ao aplicarmos o conceito de voz de Nichols, mencionado na sessdo anterior do
texto, pode-se dizer que a série é falada em primeira pessoa, por meio de entrevistas
em que ndo se vé intervencdo direta da realizadora. Strolling pode ser descrito como o
gue o autor chama de personal portrait documentary, ou seja, um filme documental que
aborda questdes sociais a partir de pontos de vista pessoais. A abertura dos videos segue
um roteiro mais ou menos fixo: mostram-se alguns detalhes do entrevistado (roupas,
trejeitos, forma de andar), assim como do ambiente em que ele estd inserido. A trilha
sonora é composta por batidas de hip-hop instrumental, sendo que cada video traz uma
musica diferente. A escolha desse género musical ndo chega a ser justificada pela
propria realizadora, mas é possivel fazer algumas suposicdes sobre a decisdo. De acordo
com a empresa de pesquisa de mercado Nielsen, o R&B/hip-hop ultrapassou o rock
como género musical mais popular nos Estados Unidos em 2017 (Lynch, 2018). Naquele
ano, sete dos dez dlbuns mais consumidos (o que contabiliza vendas de unidades fisicas
e reproducdes em modo streaming) pertenciam ao estilo musical em questdo. Para
Perry (2005), o hip-hop é essencialmente um estilo musical afro-americano, embora
incorpore contributos de artistas brancos, latinos e caribenhos. A identificacdo com esse

grupo populacional ocorre porque:
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[...] aforma como esse género musical foi integrado ao tecido cultural americano se deu
como um produto cultural afro-americano, por meio de um publico majoritariamente
afro-americano (o que ja ndo ocorre no presente) e utilizando a estética afro-americana

como caracteristica tipica da musica (Perry, 2005, p. 12)

Como, entdo, explicar o uso de um género musical tdo ligado a cultura dos
Estados Unidos em um projeto multinacional? Como produto cultural norte-americano,
o hip-hop é exportado internacionalmente e tem influéncia global. (Perry, 2005, p. 19).
Além da musica, o movimento compreende elementos como o rap, a pratica dos DJs, o
grafite e dancga de rua. Alguns autores defendem a existéncia de um estilo de vida ligado
ao género musical. Seus integrantes formam, portanto, uma espécie de comunidade
global. Embora Perry considere tal ideia utdpica, é inegdvel a existéncia de fas e artistas
do género em todo o mundo, os quais se integram por meio da troca de de material
cultural assim como por viagens. No livro Global Linguistic Flows: Hip Hop Cultures,
Youth Identities and the Politics of Language (2009), os pesquisadores H. Samy Salin,
Awad Ibrahim e Alastair Pennycock compilam artigos sobre o movimento em paises
como Brasil, Tanzania, Austrdlia e Japao. Para eles, o estudo da popularidade do género

musical da um panorama sobre o funcionamento da globalizacdo.

Em strolling, os personagens nao se apresentam diante da camera — o
espectador sé sabe o nome do entrevistado e a cidade exata onde o filme foi gravado
ao ler a descricdao do video. Também nado é possivel saber quais foram as perguntas
elaboradas pela produtora/realizadora, pois esses trechos sdo cortados da vers3o final
de cada curta-metragem. A montagem do filme é feita de forma a simular um monélogo
gue segue o fluxo de pensamento do entrevistado. A mudanca de um assunto a outro
se da por meio da insercdo de planos de passagem, com trilha sonora. Apesar da escolha
desse estilo de edicdo, a realizadora afirma que pretendia simular um didlogo, conforme

ela explica em entrevista a revista Sight and Sound.

Queria que strolling capturasse algo préximo de uma conversa natural, o que as vezes
acontece enquanto estou andando. O movimento também da ritmo aos episddios,
espacialmente com a musica. Tento usar a musica para refletir a energia da conversa ou

da pessoa. (Hans, 2016)
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No entanto, para Nichols, a entrevista acaba por ter caracteristicas bastante
distintas de uma conversa normal. Isso porque a ela é um processo coercitivo o qual,
geralmente, possui protocolos estabelecidos previamente e propdsito institucional. O
autor destaca o pensamento de Michel Foucault sobre a distribuicdao desigual de
poder/autonomia numa entrevista e como essa tradicdo surge da pratica confessional
(Foucault, 1991, p. 122). Porém, diferentemente de confissGes feitas no contexto
religioso, as entrevistas sdo feitas para chegar a uma audiéncia. O registo do didlogo
permite, portanto, que o contelddo alcance uma massa anénima e virtualmente infinita,

principalmente apds o surgimento da internet.

Ndo ha, em qualquer momento, uso de imagens de arquivo na série. Notam-se
fortes caracteristicas dos sub-género performativo de documentario, uma vez que os
entrevistados tendem a fazer uma espécie de etnografia de suas experiéncias de vida e
de assuntos que os afetam, tornando-se eles préprios a voz de autoridade sobre essas
guestoes. Nas palavras de Nichols, o documentario performativo “pretende demonstrar
como conhecimento personificado da acesso a compreensao de processos mais

complexos em curso na sociedade” (1991, p. 131).

3.2 Temas e narrativas

Conforme mencionado na sec¢do anterior do texto, os temas abordados no série
strolling sdo bastante diversos. No sitio do projeto, a autora define como conversas
“cruas e honestas” sobre os mais variados temas da esfera publica. Embora a maior
parte dos temas seja, em certa medida, quase universais a experiéncia de ser um jovem
afrodescendente nascido na Europa — diferencas culturais em relacdo aos pais ou avos;
adaptacdo a escola ou ao ambiente profissional; questdes relativas a habitacdo ou a
sensacdo de pertenca a somente determinadas zonas da cidade — alguns assuntos sao
especificos de cada pais em causa. Por exemplo, dois dos trés entrevistados dos

episédios filmados na Holanda (sub-série essa chamada Wandelen) comentam a
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questdo do personagem Zwarte Piet'3. O ajudante de Sinterklass é alvo de controvérsias
todos os anos. De um lado, hd quem diga que a forma como o personagem é
representado remete a uma representacdo ligada ao escravismo e ao legado
hollywoodiano do blackface'#, hoje considerado racista, enquanto outra parcela da
populacdo vé a tradicdo como inofensiva. Da mesma forma, episdédios gravados em
Franga ou Itdlia, ou mesmo no Reino Unido trazem tematicas particulares desses paises.
Ao mesmo tempo, apresentam-se assuntos que parecem nao ter conexao direta a
questles étnico-raciais em primeira andlise: internet, salde mental, sexualidade,
gentrificagdao, entre outros. No entanto, ao ouvir os entrevistados, percebe-se que o

fator racial afeta os minimos detalhes da vida dos entrevistados.

Trés grandes questdes parecem nortear a tematica do projeto de Emeke:
membdria, identidade e espaco, ou ainda, a relacdo entre corpo e cidade. Estes assuntos
ecoam em pontos cruciais dos estudos pds-coloniais, o que mostra que estas questdes
emergem como desafios tanto na esfera particular, individual, guanto num plano social.
Neste contexto, a representacdao de identidades da-se pela relacdo dialética entre
diferencas culturais dos paises em que individuos provenientes da didspora estdo
inseridos e as experiéncias de racismo e resisténcia partilhadas por estes mesmos
grupos. Em strolling, a tematica do deslocamento ndo se limita ao discurso: os
personagens falam enquanto passeiam pela cidade. Alguns dos entrevistados elegem
regides centrais e turisticas das cidades onde vivem. E o caso da personagem Anne
(Figura 2), do quarto episddio da edicao francesa da série, fldner. A jovem discute temas
como gentrificacdo e discriminacdo contra afrodescendentes no mercado imobilidrio
enquanto caminha pela regido do museu do Louvre, em Paris. Outros personagens
escolhem propositalmente os bairros onde cresceram. Bekke (Figura 3), jovem britanica
de origem nigeriana entrevistada no primeiro episédio da série no Reino Unido,
apresenta a regiao de Dalston, localizada no bairro de Hackney, a nordeste de Londres.

O local, antes estigmatizado, é atualmente descrito em sitios de corretoras de imdveis

13 personagem popular da festa de S&o Nicolau (Sinterklass), celebrada no inicio de dezembro
na Holanda. De acordo com a lenda, Zwarte Piet vem da Espanha e ajuda S&o Nicolau a
distribuir presentes entre as criangas. Ele é representado por pessoas brancas com rosto
pintado de preto, peruca que simula cabelo crespo e labios pintados de vermelho.

14 Emprego de atores brancos para a interpretacéo de personagens negros, com magquiagem,
cabelo, e trejeitos estereotipados.
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como uma area jovem, agitada e artistica. Em entrevista ao sitio Homes and Property
em 2016, a corretora Anne Currell afirma que o bairro se tornou o “sexto mais caro para
se comprar uma casa” e que nos ultimos 20 anos os precos de imdveis na zona
“aumentaram mais do que em qualquer outro bairro de Londres”!>. Por causa do
formato de filmagem escolhido pela realizadora, discussdes sobre espaco e as diferentes

formas de ocupar e se deslocar na cidade sdo frequentes nos videos.

Figura 2: Anne, moradora dos arredores de Paris, circula pela zona préxima ao museu do Louvre em fldner

| ep 4 | le périphérique, beauty school, fake deep, sexual expression, religion & more.

15 Disponivel em: https://www.homesandproperty.co.uk/area-guides/hackney-
borough/dalston/living-in-dalston-area-guide-to-homes-schools-and-transport-links-
al101541.html
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Figura 3: Entrevistada em strolling | ep 1 | black british women, gentrification in london, women's bodies
& more, Bekke mostra mural do bairro de Dalston, zona multicultural e artistica que esta em processo de

gentrificacdo.

Para Jennifer Leetsch (2016), strolling se insere em pelo menos dois locais: o préprio
ciberespaco, representado aqui pela plataforma YouTube; e a cidade onde os
entrevistados circulam. O colonialismo, relembra a autora, impds uma cultura de viagem
e deslocamento forcados. Na série, a transgressdo ocorre a partir do momento que em
os entrevistados sdo convidados a andar despretensiosamente pela cidade, ato que é
reforcado pelo préprio nome do projeto. A pesquisadora discorre, ainda, sobre as
implicacdes do titulo dado a versdo da série na Francga, “flaner”. A palavra remete ao
poeta Charles Baudelaire e ao filésofo Walter Benjamin. “Enquanto Baudelaire
caracterizava o flanéur como um cavalheiro andarilho das ruas, Benjamin via o flanéur
como personagem-chave para compreender, vivenciar e participar da cidade” (Leetsch,
2016, p.4). O pensamento dos autores também se articula com o do filésofo Michel de
Certeau. Para ele, andar pela cidade é um ato enunciativo, pois permite a

construcdo/experimentacdo de um espaco urbano préprio a cada pedestre.

Ao contarem suas histérias enquanto caminham em seus lares, suas cidades

personalizadas, eles [personagens entrevistados na série] se opéem a uma

33



retdrica nacionalista que pode ser vista de forma generalizada em Londres,
antigo coragdo do Império, e em seus respectivos simbolos, monumentos e

locais geograficos. (Leetsch, 2016, p. 5)

3.3 Interagao do publico

A analise da interagdo e da participacao de internautas em comunidades virtuais
tem imposto desafios metodoldgicos a pesquisadores da area de comunicac¢do. Malinen
elaborou uma revisdo de estudos empiricos sobre o assunto e concluiu que, de modo
geral, “ndo houve definicdo especifica para o conceito de participacdo nos estudos
revisado” (2015, p. 213). A maioria dos autores se concentrou na dicotomia entre
utilizadores ativos e passivos. Os critérios para definir o quao participativo e, em ultima
analise, interativo é um utilizador tém sido majoritariamente quantitativos: fatores
como tempo de adesdo a uma certa comunidade virtual, tempo que passam conectados,
numero de visitas e quantidade de contributos dedicados ao grupo sdo alguns dos
elementos mais contabilizados. Para chegar aos resultados, a pesquisadora analisou um
espectro amplo de estudos, de féruns abertos com milhares de utilizares a redes
privadas, como moodles ou sistema de intranet empresariais. Embora esse género de
pesquisa emerja como uma tendéncia, esta dissertacao privilegia outros tipos de analise,

explicitados a seguir.

Rafaeli e Sudweeks oferecem um modelo de analise qualitativa com trés graus
de diferenciacdo para interacOes estabelecidas em contexto virtual: declarativo
(unilateral), reativo (bilateral) e, por fim, didlogo interativo, isto é, quando ha uma
cadeia de acbes e reagdes em que "mensagens posteriores retomam referéncias de
mensagens anteriores" (1997, p. 3). Por fim, Ariel e Avidar propéem um sistema que
leva em conta trés dimensfes: informacdo, interatividade e sociabilidade. Nesse
modelo, a informacdo seria o elemento basico da comunicacdo, mas como os

utilizadores detém o poder sobre como, onde e quando querem partilhar dados, os

34



niveis de interatividade e sociabilidade dependem ndo sé das caracteristicas fisicas dos
dispositivos, mas também da performance dos utilizadores (Ariel & Avidar, 2015, p. 19).
No que toca especificamente ao conceito de interatividade, os autores identificam trés
correntes de pensamento: a da percepgao, ligada a experiéncia dos utilizadores; a dos
processos, voltada a transmissdo de conteldo de um utilizador a outro; e a do medium,
que busca caracteristicas tecnoldgicas que facilitam ou permitem a interatividade. Os
autores optam pela segunda abordagem, colocando a transmissdo de informacdo ao
centro do processo interativo (Ibid., p. 24), assim como fazem Rafaeli e Sudweeks (1997).
O modelo proposto pelos pesquisadores inclui dois eixos (interatividade e sociabilidade)
que se cruzam, o que forma quatro possiveis classificacdes para um media. Sao eles:
baixa interatividade e baixa sociabilidade, baixa interatividade e alta sociabilidade; alta
interatividade e baixa sociabilidade e alta interatividade e alta sociabilidade. Para os
autores, o nivel de sociabilidade é “definido pelo numero de trocas e de utilizadores de
uma plataforma” (Ariel & Avidar, 2015, p. 26). Quanto maiores esses numeros, maior é
a sociabilidade. Portanto, um sitio que tivesse muitos utilizadores e publicagdes, mas
pouca interacdo profunda entre os membros poderia ser considerado altamente
socidvel e pouco interativo. Por outro lado, um grupo pequeno que produzisse muito
conteudo que se relacionasse a mensagens e conversas anteriores seria pouco sociavel

e altamente interativo.

No exemplo do estudo de caso analisado pelo presente trabalho, a forma mais
visivel de interacdo estabelecida pelos espectadores da série strolling se dé por meio do
espaco para comentdrios da pagina no projeto no Youtube. A prdpria plataforma
também oferece outras formas de interacdo reativas, conforme nomenclatura de
Recuero (2010), por meio da possibilidade de dar like ou dislike nos videos ou em
comentarios de outros utilizadores. Nesse caso, o utilizador tem a oportunidade de
exprimir uma opinido, mesmo que de maneira limitada, sem se expor a possibilidade de
escrutinio que uma mensagem escrita permite. Tal ferramenta, defende a autora, é
importante pois possibilita o feedback de uma base mais ampla e diversificada de

utilizadores.

Do total de 26 curtas-metragens, 25 estdo abertos aos comentarios da audiéncia

(apenas o primeiro episddio do projeto tem sessdo de comentdrios fechada, por escolha
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da autora). Nas mensagens, os espectadores tecem observagdes sobre o conteldo dos
videos, sendo a maioria das opiniGes de teor positivo, conforme observa Leetsch: “Os
espectadores, segundo a repercussao virtual do projeto medida pelos comentarios no
YouTube, consideram a série esclarecedora, reconfortante e até mesmo
empoderadora” (2016, p. 2). Sdo frequentes as contribuicdes de afrodescendentes de
paises diferentes daqueles incluidos no projeto. Muitos dos comentadores pedem que
o documentario seja feito também em suas cidades e falam sobre eventuais

semelhancas e diferencas culturais com os entrevistados, conforme os exemplos abaixo.

“Essa série é incrivel. Acho as perspectivas francesas/holandesas bem mais interessantes
do que as do Reino Unido (moro em Londres). Acho que vocé deveria ir a paises que ndo
foram poténcias coloniais, como Suécia e Alemanha (que tém uma grande populacéo
imigrante), porque pode ser mais dificil de se integrar nesses paises e a experiéncia de
ser negro/mucgulmano deve ser diferente.”

(ania gorbachovska2, em wandelen | ep 2 | black face, black pete, somalia, racialisation of islam,

education & more)

“Essa série revelou como sou ignorante sendo afro-americana porque eu cheguei a me
perguntar “existem pessoas negras na Itdlia?” [...] estamos em todos os lugares, mas
acho que até o momento ndo havia percebido como esse fato é verdadeiro.
Estranhamente, sinto uma grande afinidade com todos que participaram da série, com

se fossem primos distantes.”

(BlizzyBry, em passeggiando [ ep 1 | afroitalians, italian citizenship, family sacrifices, lancéme & more).

“Estou muito feliz por ter encontrado essa série hoje, ela é fantdstica. [...] Gostaria de
ver um episddio de “strolling” em Toronto ou um “fldner” em Montreal, onde as
experiéncias de negros sdo tGo interessantes e complexas como no resto do mundo, mas

tém particularidades que com certeza estimulariam mais debates”

(Khady B, em passeggiando | ep 2 | italian colonial history, media, misogynoir, african diaspora & more).
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Uma segunda modalidade de comentario que se observa ao analisar o conjunto
de mensagens publicado nos videos do projeto evoca a memoria e relembra histdrias
de vida. Muitas vezes, os espectadores se abrem nesse espaco publico para contar
experiéncias intimas vividas por eles préprios ou por familiares no contexto da didspora.
N3do se pode deixar de considerar, no entanto, que outros fatores podem contribuir
nesse sentido: o potencial anonimato da internet, assim como a chance de reeditar
conteudos posteriormente. Com a possibilidade de criar perfis cujos nomes e avatares
nao correspondem a realidade, internautas podem se sentir mais seguros a expor
guestdes intimas, assim como a se manifestarem de forma mais direta. Uma pesquisa
do Pew Research Center de 2013, feita com internautas estadunidenses, indica que 59%
dos internautas gostariam que fosse possivel utilizar a internet de forma completamente
anonima e que 18% admitiram ter tentado esconder a propria identidade online. O
mesmo estudo aponta que esse tipo de comportamento é mais comum na faixa etaria
dos 18 anos aos 29 anos (Rainie et al.,, 2013, pp. 9-10). Alguns trechos que mostram

comentarios com informagdes que poderiam ser consideradas privadas estao a seguir.

“Tudo o que ele disse estd certo. Venho das Antilhas Holandesas, e acho as micro-
agressées neste pais [Holanda] muito agressivas. Eu me dei conta da minha negritude
(de forma negativa) quando era ainda muito nova. As crian¢as te olham de forma
diferente e os adultos gostam de imitar seu sotaque e comentar sobre como ele é
“diferente” (isso acontece com frequéncia). Além disso, sua pele e cabelo sGo muito
exotificados. [...] A pior parte é que a sociedade holandesa nos obriga a sermos
assimilados (ou melhor, oprimidos e silenciados). [...] Nunca me senti em casa aqui. De
qualquer forma, obrigada pelo video. E bom ver que alguém também passou por essas
experiéncias.”

(Aurélie Zinaida V, em wandelen | ep 2 | black face, black pete, somalia, racialisation of islam, education

& more).

“[...] consigo me identificar com a press@o de ser da primeira geragdo de filhos [de
imigrantes]. Minha mde se formou na Jamaica, veio para os Estados Unidos e batalhou

trabalhando como empregada doméstica durante a maior parte da vida adulta dela.
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Mesmo tendo trés diplomas americanos e estando inscrita em um programa de
doutorado, ela ainda luta pelo sonho americano. Eu sempre acreditei que tinha de ser
bem-sucedida por ela, mas comecei a me cansar dos EUA e por isso vim para a Itdlia.
Acho que aqui terei de recomecgar todo esse processo. A grama do vizinho sempre é mais

verde.”

(Tia Taylor, em passeggiando | ep 1 | afroitalians, italian citizenship, family sacrifices, lancéme & more).

Essa sensacdao de pertencimento que muitas vezes as comunidades virtuais
proporcionam é discutido mais diretamente no 122 episddio da série, strolling [ ep 12 |
the internet, msn, space, liberal/elite unis, black excellence, queerness & more®. No
video, o jovem Kareem (Figura 4), que mora nos arredores de Londres, conta como
foram suas primeiras experiéncias em salas de conversa on-line, na adolescéncia. “Fui
filho Unico até os 18 anos, entdo acho que a internet e minha mae foram as forgas que
me criaram. Passei muito tempo com computadores, e acredito que isso me ajudou a

definir meus interesses atuais”, diz o entrevistado, no inicio do filme. “Foi pela internet

que percebi o que era didspora, uma negritude global”, prossegue ele.

Figura 4: Kareem, entrevistado em strolling | ep 12 | the internet, msn, space, liberal/elite unis, black

excellence, queerness & more, mora em Forest Hill, ao sul de Londres.

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jMOoKUjHSR8&t=2s
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Kareem relata ter recorrido a redes sociais como Tumblr e Twitter durante os
anos na universidade como forma de se sentir menos sozinho. “Aquele espaco digital
era meu, e eu podia colocar o que eu quisesse nele. Podia falar o que quisesse, escrever
0 que quisesse e também apagar qualquer coisa de que me arrependesse”. Na
experiéncia de vida de Kareem, algumas das relagdes construidas em ambiente virtual
transcenderam a internet. “Felizmente, para pessoas racializadas, a internet ajuda a nos
mobilizar. Acho que isso pode ser assusta os opressores. A primeira coisa que eles

querem fazer é impedir sua comunicagdao com outra pessoa oprimida”, defende ele.

Muito mais raros sdo os comentdrios de pessoas que se identificam abertamente
como nao-racializadas. Tal fato pode ocorrer por diversos fatores: a segmentagao do
conteudo produzido, que talvez seja consumido majoritariamente pelo préprio grupo
gue retrata; o sentimento de ndo-pertencimento aquele espaco; ou, simplesmente, a
falta de interesse nos assuntos ali tratados. Uma mensagem deixada no sétimo episédio

da série no Reino Unido dd hipdteses sobre tais motivagoes.

“Esse é um otimo video. Pessoas brancas como eu raramente reconhecem os proprios
privilégios, assim como homens raramente reconhecem seus privilégios. Como mulher
feminista, vejo que meus amigos homens levaram anos até admitirem ser privilegiados
e entenderem o feminismo de verdade. Quanto a histéria da “GréG” Bretanha... bem, esse
é um assunto sobre o qual ainda preciso me educar e ensinar minha familia briténica e
branca. Muitos briténicos brancos sabem pouco sobre isso e tantos outros ndo querem

saber.” (Geel0783, em strolling | ep 7 | feminist men, crying, "great" britain, reparations, palestine &

more).

De acordo com a classificacdo proposta por Rafaeli e Sudweeks (1997),
predominam em strolling as interacdes de ordem declarativa e reativa. Os didlogos
efetivamente interativos de parecem ocorrer com mais frequéncia quando surgem
vozes dissonantes em relacao as ideias defendidas pelos entrevistados do projeto. Sao
também nos momentos em que surgem conflitos de opinido que vemos maior grau

tanto de sociabilidade e quanto de interatividade no grupo, utilizando nomenclatura de
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Ariel e Avidar (2015). E o caso do exemplo abaixo, extraido do segundo episédio da série
na Holanda. Os utilizadores envolvidos no didlogo se identificam pelos nomes “Musica

wa Africa”, “Kolly” e “Roy Batty.”

Musica wa Africa: “Sempre dou like nos videos, mesmo antes de assisti-los.”
Kolly (em resposta ao topico de Musica wa Africa): “Eu também!”

Roy Batty (em resposta ao tdpico de Musica wa Africa): “Vocé diz isto como se fosse algo

”

bom.
Musica wa Africa: “E é. Pelo menos para mim.”
Roy Batty: “Isto significa que vocé ndo é muito inteligente...”

Musica wa Africa: “Por qué? Eu decidi acreditar na qualidade deste trabalho antes de

assistir. Estou simplesmente apoiando o trabalho dela [Cecile Emeke].”

Roy Batty: “Vocé prefere acreditar em narrativas ao invés de fatos, vocé estd julgando
algo antes mesmo de saber do que se trata, vocé é tendencioso, e ndo critico, emocional
ao invés de racional. Essas ndo s@o caracteristicas de pessoas inteligentes, muito pelo

contrario.”

Musica wa Africa: “E verdade! Eu escolho a narrativa, a emog¢do e sou 100%
tendencioso. NGo vim aqui para ser objetivo. Estas sGo historias pessoais que ressoam
na minha subjetividade. Ndo sinto necessidade de julgar [os entrevistados]. Minha

missdo é dar like, ouvir e refletir.”

Roy Batty: “Sei disso, por isso disse que vocé ndo era muito inteligente. Ao menos vocé

o admite. Vocé é estupido e se orgulha disso, pelo jeito...”

Musica wa Africa: Que troll patético vocé é. Muito raso e previsivel. Procura
desesperadamente por atengdo e se compromete a fazer comentdrios negativos

desnecessdrios. Vocé é um troll da categoria mais baixa.”

Roy Batty: “Talvez eu o seja, mas isso ndo muda o que vocé é.”

(wandelen | ep 2 | black face, black pete, somalia, racialisation of islam, education & more'’)

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Be03kzCVhz8&t=12s
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Neste caso, é interessante notar também que o utilizador “Musica wa Africa”,
cujo pensamento parece se alinhar ao do publico tipico da série, recebe apoio externo
da comunidade por meio de interagdes reativas, nomeadamente o botdao de like.
Enquanto as mensagens de “Roy Batty” ndo recebem qualquer feedback, seja ele
positivo ou negativo, todas as respostas do primeiro utilizador tém ao menos um like. O
percurso que o didlogo toma também ressoa em tdpicos estudados pela artista e
pesquisadora Grada Kilomba em razao dos termos empregados pelo utilizador “Roy
Batty” para tentar ofender “Musica wa Africa”, tais como “emocional” e “tendencioso”.
Na performance “While | Speak”*® (Enquanto falo), concebida para a 322 bienal de S3o
Paulo e apresentada na exposicao “Secrets to Tell”, no MAAT, em Lisboa, Kilomba usa
expressoes quase idénticas para descrever a sensacdo de se expressar intelectualmente
em ambientes eurocéntricos. A obra é parte de uma trilogia chamada The Desire Project
composta também pelas pecas “While | Walk” (Enquanto caminho) e “While | Write”

(Enquanto escrevo), a artista afirma'®:

Comments and remarks (Comentdrios e observagdes)

Seem to imprision me (Parecem me aprisionar)

In a colonial order. (A uma ordem colonial.)

Inadvertenly, | am told (Involuntariamente, dizem-me)

What counts as true (o que vale como verdade)

And in whom to believe. (e em quem devo acreditar.)

Reminding me (Lembrando-me)

Of a strange dichotomy: (de uma estranha dicotomia:)

When they speak, it is scientific; (Quando eles falam, é cientifico;)

When we speak, it is unscientific. (Quando nds falamos, é anticientifico.)

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eYullz_ajEM
19 Traducao livre para o portugués.
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When they speak, it is impartial; (Quando eles falam, é imparcial;)
When we speak, it is partial. (Quando nds falamos, é tendencioso.)
When they speak, it is objective; (Quando eles falam, é objetivo;)
When we speak, it is subjective. (Quando nds falamos, é subjetivo.)
When they speak, it is neutral; (Quando eles falam, é neutro;)
When we speak, it is personal. (Quando nds falamos, é pessoal.)
When they speak, it is rational; (Quando eles falam, é racional;)
When we speak, it is emotional. (Quando nds falamos, é emocional;)
They have facts; (Eles tém factos;)

We have opinions. (NSs temos opinides.)

They have knowledge; (Eles tém conhecimento;)

We have experiences. (Nds temos experiéncias.)

We are not dealing here (Ndo lidamos aqui)

With a simple game of (Com um simples jogo de)

w-o-r-d-s, (p-a-I-a-v-r-a-s,)

but rather with a violent (mas sim com uma violenta)

hierarchy, (hierarquia)

Which defines: (que define:)

Who can speak (Quem pode falar)

And; (e;)

What we can speak about. (sobre o que podemos falar.)

A peca de Kilomba também faz clara referéncia ao artigo “Can the subaltern
speak”, de Gayatri Spivak, o qual foi discutido anteriormente neste trabalho. Pode-se
dizer, portanto, que o campo de comentarios dos videos de strolling se torna lugar de

partilha efetiva de experiéncias de individuos majoritariamente oriundos da didaspora
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africana nas mais diversas regides do mundo, onde, finalmente subalternos tém espago
para falar. Tal fendbmeno é observado por Leetsch, para quem o projeto de Emeke
“promove a producdo de um tipo particular de conhecimento cultural e heranga,
formando um arquivo alternativo, uma comunidade virtual, um ciber-bairro onde se

pode conversar” (2016, p. 3).

3.4 YouTube como plataforma

O sitio de distribuicdo de videos YouTube foi criado em 2005, por trés ex-
executivos da empresa de pagamentos online PayPal nos Estados Unidos: Chad Hurley,
Steve Chen e Jewed Karim. Em novembro daquele ano, a plataforma ja havia atingido a
marca de duzentos mil utilizadores registados e contava com duas milhdes de exibicdes
de video didrias?®®. Em outubro do ano seguinte, o Google anunciou a compra da
companhia por 1,65 mil milhdes de ddlares. “Este é o préximo passo na evolugdo da
Internet”, afirmou o CEO da gigante tecnoldgica, Eric Schmidt, a agéncia de noticias
Associated Press?! em 2006. Desde entdo, o uso da plataforma extrapolou a simples
partilha de videos caseiros para servir como local de divulgacdo de producdes
audiovisuais independentes e de publicacdo de material pensado especificamente para

o sitio, com a ascensdo dos chamados “criadores de conteido”?2.

As emissoras de televisdao também enxergaram o potencial do YouTube e adotam

diferentes estratégias para conquistar o publico. Em Portugal, emissoras como a RTP e

20pisponivel em: https://usatoday30.usatoday.com/tech/news/techinnovations/2005-11-21-
video-websites_x.htm

21 Disponivel em: http://www.nbcnews.com/id/15196982/ns/business-us_business/t/google-
buys-youtube-billion/#.WfRgPGhSw2w

22 Utilizadores que mantém relacionamento quase empregaticio com o YouTube por se
dedicarem a criagdo de conteldo exclusivo para a plataforma, sendo compensados
financeiramente pela insercéo de publicidade em seus videos, assim como por parcerias com
empresas terceiras. A depender do nimero de utilizadores inscritos em seu canal e do alcance
de seus videos, podem obter “beneficios” como consultoria e acesso a eventos exclusivos,
entre outros. Eles séo divididos em quatro categorias: grafite (1 a 1.000 inscritos); opala (1.000
a 10.000 inscritos); bronze (10.000 a 100.000) e prata ou superior (mais de 100.000 inscritos).
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a TVI produzem videos curtos (de até dez minutos, em média) com conteldo de ultima
hora ou, ainda, ou melhores momentos de emissdes que foram ao ar na televisdo. Em
paises com o Brasil, episédios de franquias de reality shows famosos, como Masterchef
e Bake Off, sdo publicados na integra no YouTube, poucos dias apds serem exibidos nos
canais de televisdo. Atualmente, o sitio define sua missdao como “dar a todos uma voz e
revelar o mundo”. A plataforma afirma se apoiar em quatro pilares: liberdade de

expressao; direito a informacao; direito a oportunidade e liberdade para pertencer.

No caso da producdo de webdocumentdrios, o uso de uma plataforma como o
YouTube se mostra uma solucdo ambivalente: por um lado, é um recurso gratuito e
semi-automatizado e intuitivo (desenvolvido para utilizadores nivel bdsico de
proficiéncia digital), que praticamente exclui a necessidade de contratacdo de
profissionais como um desenvolvedor ou um designer grafico; por outro lado, o sitio
apresenta limitagbes na apresentagdo do projeto, uma vez que estabelece a mesma
interface a todos os utilizadores. No sitio, a customizacao de conteudo se da pela criacdo
de listas de reproducao tematicas e pela adi¢dao de cards (links para outros videos dentro
de um video). Nao é possivel, portanto, criar uma “interface metafora”, como chama
Spinelli, para desenvolver uma arquitetura de informa¢dao que se adeque mais a

intengdo de determinado filme.

O canal de Cecile Emeke foi criado em 30 de novembro de 2013 e tinha pouco
mais de 33 mil inscritos em marco de 2018. Ela utiliza a plataforma para publicar ndo sé
conteudo da série strolling, como também seus trabalhos de ficcdo. Leetsch discorre
sobre o uso do YouTube no caso da série em estudo neste trabalho. Para a pesquisadora,
a plataforma é um “arquivo aberto e participativo” e, como objeto dos novos media,

pode ser considerado:

[...] uma zona de contato visual capaz de criar condi¢des particulares de percepcdo e
recepcdo — ressaltando a produgdo de uma subcultura e integrando os papéis de
criador e publico, produtor e consumidor, codificador e decodificador. [A série] aborda
a questdo de como a didspora pode ser vista: nomeadamente, a partir de diversos
pontos de vista ao invés de uma perspectiva unilateral. Esta multiplicidade é espelhada
na estrutura de strolling como uma mini-série, com varios entrevistados e locacOes

(2016, p. 3).
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Conforme mencionado anteriormente este trabalho, a escolha do YouTube como
plataforma permitiu que o publico tivesse participacdo ativa na criacdo de parte de
conteudo dos videos, por meio de legendas em diversas linguas. No entanto, para
autores como Manovich (2001) o préprio poder de eleger a ordem em que assistira aos
filmes, assim como a possibilidade de alterar pormenores com a qualidade de imagem,
a dimensdo do ecra e as configuracdes de som, altera a experiéncia do utilizador e da a

ele um status préximo ao de co-criador da obra.

3.5 Cecile Emeke — uma breve biografia

Nascida no Reino Unido e de ascendéncia jamaicana, Cecile Emeke (Figura 5)
inicia estudos em matematica, mas abandona a area para fazer cinema. Ela comeca sua
carreira como realizadora de forma independente, utilizando o sitio YouTube como
plataforma para divulgar seu trabalho. O primeiro episddio da série strolling, alvo de
discussdo desta dissertacao, inaugura o canal da cineasta em abril de 2014. Em paralelo
a esse projeto, Emeke lanca o curta-metragem ackee & saltfish. O filme fala sobre duas
amigas que procuram em Londres o prato tradicional jamaicano que da nome ao filme,
o que leva a uma reflexdo sobre gentrificacdo na cidade. Em entrevista, ao sitio da
revista The New York Times Magazine, a realizadora afirma que se inspirou em

experiéncias pessoais para escrever o guiao.

Definitivamente, ackee & saltfish é baseado em minhas experiéncias pessoais. O estilo
privilegia o didlogo e ha uma mistura de temas, de religido a raga, de gentrificacdo a
cultura pop, e assim por diante. [...] Quanto a trama em si, houve alguns casos
especificos que me inspiraram para escrever o filme. A gota d’agua foi quando eu e meu
companheiro encontramos um restaurante caribenho cujos funcionarios eram todos

britanicos e brancos e que servia versdes mal adaptadas de pratos tradicionais por um
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preco muito mais alto do que o normal. Para piorar a situagdo, o rosto de Bob Marley
estava estampado nas paredes, e o bar tentava imitar uma cabana na praia. Acabamos

por deixar o local. (Wortham, 2015).

Ainda em 2014, a Emeke filma o curta-metragem fake deep, uma espécie de
leitura dramatica feita por seis atrizes de um poema escrito pela prépria realizadora. O
texto aborda questdes cotidianas de racismo e machismo por que passam as mulheres
negras e critica homens que tentam liderar discussdes do movimento feminista mesmo
sem procurarem saber quais sao reais demandas de mulheres, assumindo uma visao
condescendente sobre elas. No ano seguinte, Emeke realiza um projeto em parceria com
a revista Dazed. No documentario Lines, mulheres falam sobre letras de musicas que
foram marcantes em suas vidas. A sele¢ao de titulos inclui as cang¢bes Nasty Gal
(Destiny’s Child), Certainly (Erikah Badu), Work It (Missy Elliot), Umi Says (Mos Def) e
Freedom Time (Linda Tillery). Assim como em em fake deep, Lines coloca a palavra em
primeiro plano, uma marca do estilo da realizadora. Também em 2015, a realizadora
volta a explorar a dupla de personagens Olivia (interpretada pela atriz Michelle Tiwo) e
Rachel (Vanessa Babirye), de ackee & saltfish, em uma série cOmica. Inicialmente, os seis
videos que compdem a producdo foram publicados no canal de Emeke no YouTube. No
entanto, em 2016, o canal britanico BBC Three exibiu a série em sua grade horaria, sendo

este o primeiro trabalho de Emeke a ser exibido na televisao.

Com o curta-metragem Wilton (2016), a realizadora faz uma segunda
participacdo na grade televisiva, desta vez na emissora britanica Channel 4, no ambito
de uma parceria entre a revista Dazed e o Institute of Contemporary Arts (ICA). O filme
de Emeke foi um dos selecionados do projeto First Acts, realizado com apoio da
instituicdo Arts Council England para divulgar producdo audiovisual de jovens
realizadores britanicos entre os 16 e os 24 anos. Fora do Reino Unido, a realizadora
dirige o segundo episddio da primeira temporada da série Insecure (2016), da emissora
HBO. A producdo é escrita e dirigida pela realizadora norte-americana Issa Rae, cuja
trajetoria profissional é semelhante a de Emeke. Rae se tornou conhecida apds dirigir a
web-série comica Awkward Black Girl (2011), na qual ela também interpreta a
personagem principal. A trama explora os conflitos de uma jovem negra recém-chegada
a vida adulta, mais ou menos o mesmo mote de /nsecure.
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Figura 5: Cecile Emeke

Recentemente, Emeke dirigiu o curta-metragem The Ancestors Came (2017),
exibido na exposicao “Soul of a Nation: Art in the Age of Black Power”, do museu Tate
Modern, em Londres. A mostra esteve aberta entre 12 de julho e 22 de outubro de 2017.
O filme de Emeke é uma entrevista/homenagem a artista visual Faith Ringgold e fala
sobre a influéncia da infancia no bairro do Harlem, em Nova York, no trabalho da artista
estadunidense. Em fevereiro deste ano, a cineasta foi anunciada como co-diretora da
série In the long run, da emissora britanica Sky. O ator inglés Idris Elba produz o seriado
e interpreta o personagem principal da trama, Walter Easmon, patriarca de uma familia
origindria de Serra Leoa que se muda para Londres na década de 1980. Também incluem
o elenco nomes como Bill Bailey, Kellie Shirley e Mattie Boys. A producdo tem estreia
prevista para 29 de marco de 2018. Dada a projecdo de carreira de Elba — vencedor do
Globo de Ouro em 2012 pela série televisiva Luther e nome ja bastante reconhecido em
Hollywood — esta podera ser uma oportunidade para que Emeke se estabeleca como
realizadora de um circuito mais comercial de cinema/audiovisual, movimento que ela ja
havia iniciado ao exibir uma de suas séries na BBC e ao dirigir um episddio de Insecure,

da HBO.
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4. Conclusao

A area dos estudos pds-coloniais é, por natureza, plural e interdisciplinar. O
mesmo se pode dizer sobre o campo de estudos da comunicagdo. Portanto, ao pensar
em como aplicar teorias dessa linha tedrica a um objeto proveniente dos novos media,
percebe-se que ainda ha lacunas a ser preenchidas. Ao analisar a série strolling, de Cécile
Emeke, foi preciso utilizar estudos de outros ramos cientificos, tais como pds-
estruturalismo e film studies, a fim de obter uma andlise consistente, especialmente no
que tange a investigacdo da componente técnica/cinematografica do projeto. Os
estudos pdés-coloniais parecem ser mais efetivos para a andlise de conteldo e de suas
representac¢des, uma vez que sdo profundamente interligados a temas como identidade

e memoboria.

A série utilizada como estudo de caso pode ser considerada um exemplo de peca
documental proveniente de novos media que discute tematicas pds-coloniais. A prépria
realizadora, nascida no fim da década de 1980 e de ascendéncia jamaicana, pode ser
considerada uma espécie de filha do que Vertovec chama de super-diversidade no
contexto do Reino Unido. Para tanto, a cineasta une nas imagens dois elementos
principais: uma voz e um corpo que se desloca pela cidade. O guido é repetido em
diversos locais na Europa e nas Américas, o que resulta em retratos pontuais,
fragmentados das vidas dos entrevistados — em sua maioria, jovens afrodescendentes
moradores de grandes cidades. Hd uma certa interseccionalidade na escolha dos
participantes. Embora eles partilhem experiéncias como membros de uma comunidade
negra em didspora, ha diversidade quanto a questdes como género, sexualidade, classe
social e religido. Hd também exemplos tanto de filhos de imigrantes quanto de pessoas
cujas familias moram na Europa/Ameérica ha muitas geraces. Em relagdo aos assuntos
discutidos, o projeto se concentra em meméria, identidade e espaco, embora se
proponha a ser um canal aberto para praticamente qualquer tema. Por consequéncia, o

conteudo gerado é, ele também, super-diverso.
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Ao estudar as formas de interacdo da audiéncia da série, observa-se um
ambiente pautado pela harmonia, pertencimento e abertura ao debate (Leetsch, 2016).
A presente dissertacao ndo chega a tracar o perfil exato de quem se comunica por meio
dos espagos para comentarios da plataforma, mas uma andlise preliminar indica
predominancia de pessoas afrodescendentes das mais diversas localidades no mundo.
O campo de respostas dos videos muitas vezes ecoa as experiéncias relatadas pelos
entrevistados no documentario: os espectadores se sentem a vontade para revelar, em
espaco publico, as préprias histérias. Um possivel desenvolvimento para o este trabalho
seria a consulta direta aos espectadores, talvez por meio de formularios e/ou grupo
focal, para verificar até que ponto esses individuos se identificam enquanto
pertencentes a um grupo. Esta hipdtese se relaciona diretamente ao cibernacionlismo,
conceito posto em discussdo por Everett (2009). Nesse caso, uma resposta afirmativa
representaria um exemplo desse fendbmeno, mesmo com as limita¢Ges que impostas
pelo termo. O coletivo formado seria, portanto, uma espécie de na¢do que se une ndo

por circunstancias geopoliticas, mas ideoldgicas e identitarias.

Outro possivel desenvolvimento do presente trabalho seria a busca e eventual
comparacao de strolling a projetos semelhantes desenvolvidos fora do eixo Europa-
América do Norte. Decerto havera trabalhos interessantes sendo feitos no Sul global, os
quais poderiam oferecer perspectivas ainda mais ricas sobre a didspora africana na
contemporaneidade. Uma segunda proposta a pesquisa seria o aprofundamento do
estudo de outras obras de Emeke, notadamente seus curtas de ficcdo e projetos feitos
em parceria com instituicdes. Uma andlise desse tipo poderia ampliar a compreensao

sobre o perfil da realizadora, assim como a evolucdo dos trabalhos realizados por ela.
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6. Anexo: Lista de figuras

Figura 1: Emeke, C. [cecile emeke]. (2015, janeiro, 18). [Reproducdo de video]. fldner |
ep 1 | black french culture, "bande de filles", afrofuturism, fatou, sisterhood & more.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3h3-sOFnLYY&t=1s

Figura 2: Emeke, C. [cecile emeke]. (2015, maio, 27). [Reproducdo de video]. fldner [ ep
4 | le périphérique, beauty school, fake deep, sexual expression, religion & more.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Q5qyXZ46qBw&t=395s

Figura 3: Emeke, C. [cecile emeke]. (2014, abril, 4). [Reproducdo de video]. strolling | ep
1 | black british women, gentrification in london, women's bodies & more. Disponivel

em: https://www.youtube.com/watch?v=tYcZ8i0Lm5g&t=40s

Figura 4: Emeke, C. [cecile emeke]. (2015, junho, 10). [Reproducdo de video]. strolling |
ep 12 | the internet, msn, space, liberal/elite unis, black excellence, queerness & more.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jMOoKUjHSR8&t=863s

Figura 5: Emeke, C. (2014, outubro, 31). Auto-retrato [imagem digital]. Disponivel em:

https://www.instagram.com/p/u07TvNjzJw/?taken-by=cecileemeke
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