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RESUMO

Redescobertas - Um regresso a Portugal através da paisagem do Cinema funciona
como uma Memoria de Projeto do exercicio O Cinema de trés lugares. A visita de espacos
onde outrora foram realizadas obras cinematograficas servird como um ponto de partida para
abordar a paisagem litoral de Portugal no Cinema portugués, argumentando que naquela se
encontram possibilidades de configuracdo de um olhar critico (histérico, sociologico e
politico) sobre os lugares filmados. Argumentaremos que certas localidades de certos filmes,
pela maneira como adquirem contornos psicoldgicos e metaforicos na teia narrativa,

escondem chaves de leitura das mesmas obras.

Por se tratar de um pais com uma vasta orla costeira, 0 Mar e a Costa assumem um
papel fundamental numa pesquisa em que pretendemos refletir acerca da construgdo da
paisagem do litoral. Momentos marcantes na histéria de Portugal foram encontrando nas mais
diversas representacdes artisticas do litoral um enorme relevo figurativo e/ou simbdlico. No
caso do Cinema, a transformacdo desses espacos naturais adquire uma dimensdo mais
profunda, na qual se interroga 0 modo como o olhar, o pensamento e o conhecimento do

espetador sao afetados.

Assim, esta Memoria de Projeto dividir-se-a em trés capitulos, correspondentes a
cada um dos espacos filmicos estudados e filmados no exercicio O Cinema de trés lugares, e
as diferentes nuances, experiéncias, desafios, sensa¢cdes e momentos de introspegédo que neles
surgem. Nazaré, Praia de Pescadores (1929), de José Leitdo de Barros, Mudar de Vida
(1966), de Paulo Rocha e A Almadraba Atuneira (1961), de Antonio Campos, serdo os filmes
em andlise, onde existe um referencial comum e incontorndvel: o Mar. Cada uma das trés
partes ird tratar tematicas distinstas, intrinsecas a realidade de cada lugar e cada obra, sendo
gue o ponto de partida para esta viagem serd sempre 0 mesmo, o regresso fisico a uma

paisagem somente visitada através do Cinema.

PALAVRAS-CHAVE: Paisagem, Cinema, Regresso, Mar, Olhar



ABSTRACT

Rediscoveries — A return to Portugal through the the landscape of Cinema works as
a Memory of Projetc of the exercise The Cinema of three places. The visit to places where
once were directed films will work as a starting point to address the seaside landscape of
Portugal in Portuguese Cinema, arguing that in it there are possibilities of configuration of a
critical eye (historic, sociological and political) about the places that were filmed. We will
argue that certain locations of certain films, through the way they acquire psychological and

metaphoric outlines in the narrative, hide keys to interpretation of those same works.

Because it is a country with a large coastal zone, the Sea and the Coast assume a key
role in a research in which we intend to think about the construction of the seaside landscape.
Remarkable moments in Portuguese history have found in different artistic representations of
the seaside enormous figurative and/or symbolic relevancy. In Cinemas case, the
transformation of those natural spaces acquires a deeper dimension, in which is asked the way

the look, the thought and knowledge of the spectator are affected.

Thus, this Memory of Project will be divided in three chapters corresponding to each
of the film spaces studied and filmed in the exercise The Cinema of three places, and the
different nuances, experiments, challenges, feelings and introspection moments that come.
Nazaré, Praia de Pescadores (1929), by José Leitdo de Barros, Mudar de Vida (1966), by
Paulo Rocha and A Almadraba Atuneira (1961), by Anténio Campos will be the films in
analysis, with the Sea being the common and unavoidable benchmark. Each of the three parts
will approach different themes, inherent to the reality of each place and each film, with the
starting point being always the same, the physical return to a landscape only visited through

Cinema.

KEYWORDS: Landscape, Cinema, Return, Sea, Gaze
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O PONTO DE PARTIDA

Para o cinema, o0 mar é lugar onde se perde o olhar.

Manoel de Oliveira

A histéria do Cinema estd repleta de momentos inesqueciveis onde um lugar é
elevado a uma dimenséo transcendental através do olhar do cineasta. A potencialidade de um
local transforma-se quando este é filmado, e pode até discutir-se 0 modo como este se
transfigura por completo, criando um imaginério totalmente original desse espaco. N&o €é por
acaso que existem muitos destinos turisticos que sobrevivem quase exclusivamente por terem
aparecido em filmes mediaticos. E se é certo que os lugares servem como ponto central em
muitas obras, estas também podem construir o olhar de um espetador que visite as respetivas

localizagdes.

Um lugar tem um potencial infinito de dimensdes e perspetivas para as quais 0
Cinema abriu a porta para muitas visdes distintas. “A cidade do cineasta ndo é aquela do
urbanista nem a do arquiteto. Sabemos, e esquecemos, que o olho Unico da camera, maquina
colossal, se opde ao nosso sistema binocular.” (Comolli, 1994, p.150). Assim, parece ser
notorio que o espaco de um filme é diferente da sua versdo fisica, ou ‘real’. A importancia
narrativa, metaférica ou estética atribuida por um cineasta a um local cria uma noc¢édo

totalmente distinta, um espaco préprio do Cinema.

Qualquer lugar tem singularidades que o definem, podendo estas ter uma intervencédo
humana ou ndo. Estes tornam-se ainda mais curiosos quando contém neles uma relacéo
harmoniosa com o que os rodeia e com a Natureza, sendo normalmente designados como
paisagem. E esta é muitas vezes aproveitada como palco ou tela das mais distintas
representacdes artisticas. Mas o0 que €, ao certo, a paisagem? Gongalo Ribeiro Telles, no
documentério A Vossa Terra (2016), de Jodo Mario Grilo, considera que esta € uma
harmonizagdo entre o ‘belo’ exigido pelo homem e a Natureza com todos os seus elementos,
“uma acdo sobre o pais em que entram todos os elementos que se relacionam com o Homem”.
O arquiteto considera que “O homem cria paisagens que respondem a muito do seu crer e a

muito do que se chama valorizar o0 meio que o envolve. Da sentido, ndo sé para uso pessoal,



como para uso coletivo, como para uso gradual ao longo do tempo do que é considerado

Natureza™.

E se 0 homem tem um papel t&o importante na criacdo de paisagens, torna-se ainda
mais natural pensar o papel que as diferentes manifestacdes artisticas podem desempenhar
para a conce¢do das mesmas. E o Cinema pode ter uma relacdo muito proxima com esses
lugares. Desde ‘imagens decorativas’ por tras dos protagonistas, até espacos que se tornam o
ponto fulcral da acéo, séo estabelecidas ligagOes espaciais muito distintas. “As possibilidades
de significacdo da paisagem no cinema sdo, consequentemente, tdo diversas quanto 0s seus
pontos de vista.” (Alvarez & Rosario, 2016, p.57). Todas as particularidades da interagio
estabelecida através de uma camara (olhar) com um lugar séo suficientes para admitir que ird

surgir uma nova paisagem® prépria do filme e do imaginario concebido pelo cineasta.

A nocdo da paisagem do Cinema comecou, para mim, a fazer sentido ap6s o
visionamento em aula do filme Aguirre, der Zorn Gottes (1972), de Werner Herzog. O
primeiro plano, em particular, ajudou a moldar este fascinio pela ideia da criagdo ou
reinvencao de um lugar por parte de um cineasta. O impacto visual e estético e inegavel, mas
0 modo como aquela expedicdo, de forma harmoniosa, deu uma nova dimensdo simbdlica e
politica a montanha deixaram claro que Herzog criou uma paisagem. Enquanto espetador
entendi que o meu olhar para a cordilheira dos Andes tinha acabado de ser moldado a luz da

camara do realizador alemao.

Figura 1 — Aguirre, der Zorn Gottes (1972), de Werner Herzog

' “A proje¢io da memoria dos espectadores sobre as imagens da paisagem ¢ um dos fatores que
contribuem, segundo Ribeiro, para a formacdo de novas paisagens. Neste sentido, o registo
cinematografico de uma determinada paisagem pode despertar uma série de lembrangas no publico que,
depois, condicionara a sua interpretagdo das imagens.” (Alvarez & Rosario, 2016, p.60).



Essa importancia dada ao lugar comecou a manifestar-se de forma nao consciente
nos meus projetos e tornou-se cada vez mais vincada. Assim, a curiosidade em testar o0 meu
olhar de espetador em espacos que deram origem a paisagens do Cinema levou a cria¢do do
exercicio O Cinema de trés lugares®. Viajar até destinos onde foram filmadas obras
cinematogréaficas, filmando-os também, parecia ser a melhor maneira de testar o quéo
‘contaminado’ 0 meu olhar estava pelos filmes previamente vistos. E importante notar que,
apesar de nunca ter visitado estes sitios fisicamente ateé a captura das imagens, sempre encarei

as deslocacfes como um regresso a locais onde ja tinha sido transportado.

O Mar transformou-se rapidamente no elemento basilar do projeto, pela importancia
que tem na mentalidade e costumes portugueses, tdo bem expressada nas representacoes
artisticas sobre 0 mesmo. Num pais com uma orla costeira tdo vasta o Mar serviu, e ainda hoje
serve, como sustento de inumeras familias, e essa relacdo de dependéncia é muito bem
capturada no Cinema Portugués, onde este se torna muito mais que uma ‘imagem de fundo
decorativo’. Muitas leituras da historia de um pais foram deixadas em filmes espalhados pelo
tempo, e ‘pistas’ politicas e socioldgicas sdo abundantes. Desde o primeiro filme feito em
Portugal, A Sea Cave Near Lisbon (1896), de Henry Short, que o0 Mar ndo abandonou mais o

imaginario cinéfilo portugués.

Existe uma necessidade de repensar alguns conceitos normalmente associados a ideia
de ‘portugalidade’ através de alguns filmes da historia do Cinema Portugués. E importante
entender as orienta¢cdes deixadas nessas obras, e 0 modo como podem colocar em causa certas
no¢Oes enraizadas na cultura deste pais de vasta orla costeira. A paisagem litoral do Cinema
Portugués pode indiciar nuances relativas @ mentalidade de um povo que tem uma longa

relagdo com o Mar.

Assim, a metodologia usada para a construcdo de O Cinema de trés lugares teve
como ponto de partida o visionamento de diversos filmes com presenca maritima, em busca
de sinais da importancia do lugar na concecdo da obra, da narrativa e da simbologia. O
objetivo seguinte seria a deslocacdo ao local onde as imagens originais foram capturadas e
filma-lo, sem qualquer repérage, para refletir acerca do olhar sobre a paisagem. S6 ap0s este
processo € que foi possivel tirar ilagdes acerca da construcdo de espacos filmicos que

persistem fisicamente, bem como a formacao de um espetador do Cinema.

? Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4bA8WtN70o0k&ab_channel=VascoPacheco



https://www.youtube.com/watch?v=4bA8WtN7ook&ab_channel=VascoPacheco

A obra Os Pescadores (1923), de Raul Branddo foi um importante modelo
metodologico que ‘norteou’ todo o processo. O autor viaja pelo pais e utiliza o seu olhar de
pintor® e poeta, servindo-se disso nas suas descricdes dos lugares que encontra. Mais do que
qguem aborda a paisagem com ferramentas cientificas, como a etnografia ou a topografia,
Brand&o olha-a como a escreve e pinta, numa relacéo onde se deixa afetar sensivelmente por
ela. Também este projeto adotou um modelo onde a descri¢do sensivel dos lugares tem uma

preponderancia grande no modo como esses séo relacionados com os filmes.

Pretende-se a criacdo de um objeto audiovisual que reflita sobre a perspetiva do
regresso a Portugal através da paisagem litoral do Cinema Portugués. O exercicio de filmar
(olhar) e pensar o lugar de um filme teve uma importancia tremenda no desenvolvimento
deste projeto, na medida em que serve como um relevante termo de reflexdo acerca da
paisagem e da influéncia do objeto filmico na visdo de um espetador. A abordagem estética e
simbolica dessas filmagens ird contribuir para a construcdo de uma experiéncia que pretende
originar um pensamento critico sobre a nogdo de paisagem do Cinema e 0 Seu impacto em
quem assiste, acompanhada por um constante dialogo com esta memoria em cada capitulo

correspondente.

Quando regresso do mar venho sempre
estonteado e cheio de luz que me
trespassa. Tomo entdo apontamentos
rapidos — seis linhas — um tipo — uma
paisagem.

Raul Brandao

* Entenda-se pintar, aqui, ndo s6 como metéfora de uma forma de descrigéo visual da paisagem, tal como
a entendia Brandao, mas também como um gesto cinematografico de recepcao criativa do real, tal como o
entendia Robert Bresson: "Olha como o pintor. O Pintor cria ao olhar" (2000, p. 113).
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NAZARE, PRAIA DE PESCADORES

1. ARELACAO COM O MAR NO FILME DE LEITAO DE BARROS

Nenhum pescador vive como o
da Nazaré: pode-se comer no
chdo.

Raul Brandao

A primeira paragem desta viagem pela paisagem litoral do Cinema Portugués é a
vila da Nazaré, onde varias obras foram filmadas ao longo dos anos. Nazaré (1952), de
Manuel Guimardes, Maria do Mar (1930), de José Leitdo de Barros, sdo exemplos de alguns
filmes marcantes que foram gravados na vila piscatdria do distrito de Leiria. No entanto, o
filme que sera analisado e que serviu de mote para o primeiro capitulo de O Cinema de trés
lugares ndo € nenhum dos acima mencionados, mas sim Nazaré, Praia de Pescadores (1929),

também de Leitdo de Barros.

S6 a primeira parte do documentario de 1929 é conhecida, sendo que a Zona de
Turismo continua perdida. Os quinze minutos da Praia de Pescadores, contudo, sdo
suficientes para que se note uma singularidade no olhar do realizador que cria um lugar
impactante e rico. Neste mergulho ao quotidiano da populacdo da vila é possivel observar o

ritual* de um lugar virado para o Mar, e dependente do mesmo.

Os primeiros planos, que mostram a ondulacdo do mediatico Mar da Nazaré, acabam
por servir como um referente para o ritmo levado pelas pessoas nas ruas, no mercado e na
praia, na execucdo das tarefas quotidianas da vida. A sincronia entre as ondas e as atividades
criam uma simbologia perfeita desta vila costeira que vive em fun¢do do Mar e da Natureza.
Para Catarina Alves Costa, “o filme de Leitdo de Barros surge ligado ao arquétipo de um certo
documentarismo desta época que trata a relagdo do homem com a natureza, observada através
de uma simbiose” (2012, p.88).

* Seguimos a acepgdo de rito de Martine Segalen: “Os ritos devem ser considerados sempre como um
conjunto de condutas individuais ou coletivas relativamente codificadas, com suporte corporal (verbal,
gestual e de postura), carater repetitivo e forte carga simbdlica para atores e testemunhas. Tais condutas
sdo fundadas numa adesdo mental — de que o ator eventualmente ndo tem consciéncia — a valores relativos
a escolhas sociais consideradas importantes e cuja eficacia esperada ndo advém de uma logica puramente
empirica que se esgotaria na instrumentalidade técnica da ligagdo causa-efeito” (2002, p.32).

11



Leitdo de Barros alcanca um retrato da esséncia de uma vila piscatoria que cristaliza
costumes e vivéncias de um povo cuja subsisténcia se deve ao Mar, naquilo que pode ser
caracterizada como uma obra etnografica, considerada por Luis de Pina como “o nosso
primeiro documentario digno desse nome” (1977, p.11). Pode-se até olhar para o filme de
1929 como uma concretizacdo visual das palavras de Raul Branddo em Pescadores, obra
literaria de 1923:

Levanto-me. Mas por mais cedo que me levante,
ja a praia esta animada e viva. Fixo as mulheres
arrostalhadas pelo chdo, sentadas em grupos, ou
voltando para casa com o dedo indicador metido

na bbca das raias escaladas e ja prontas para a
ceia. S&o a vida desta terra.

Figura 2 e 3 - Nazaré, Praia de Pescadores (1929), de José Leitdo de Barros
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Numa obra que se tornou num importante representante da glorificacdo do trabalho e
dureza da vida durante o Estado Novo, os diferentes pontos de vista da praia que sdo exibidos,
os cuidados estéticos, os enquadramentos esmerados e as perspetivas pitorescas sao
suficientes para formar o olhar de um espetador, criando nele um imaginario de uma Nazaré
harmoniosa e dindmica. Muito mais que um ‘postal turistico’, a potencialidade e imponéncia
da paisagem da regido é enaltecida inequivocamente do inicio ao fim. Todas estas
particularidades do filme de Leitdo de Barros tornaram-no num elemento imprescindivel para

a execucao do exercicio O Cinema de trés lugares.

2. FILMAR UM LUGAR DO CINEMA

Quando olho para o mar pela objectiva, vejo-
0 sempre reduzido. O mar no seu todo, na
verdadeira grandeza da sua placidez ou da
sua fdria, e é disto que temos vindo a falar,
sou obrigado a dizer: o mar visto pelo cinema
sempre ficou aquém.

Manoel de Oliveira

O primeiro lugar é a Nazaré. A sua paisagem transmitiu-me desde cedo uma
sensacdo de familiaridade que ja era esperada, mas que ndo deixa de ser desconcertante.
Desde o extenso areal (agora a cores), a ondulacdo imponente e 0 movimento (agora turistico)
causado pelo Mar, facilmente percebi que estava num espaco fisico do Cinema. De repente a
regra que impedia a execucdo de repérage fazia ainda mais sentido, pois essa ja tinha sido
concebida num imaginério originado pelo filme de Leitdo de Barros. E certo que a esséncia
social e politica da Nazare que encontrei ndo é, de todo, a mesma que foi retratada em 1929,
ou sobre a qual Brandao escreveu, mas a preservacdo natural da praia e arredores permitiu a
execucao desse ‘salto’.

O lugar ‘respirava’ Cinema e as referéncias da memdria iam surgindo de forma
atabalhoada, no que parecia ser um primeiro indicio de confirmacdo da ideia da paisagem
criada por um autor. O funicular, contudo, era o primeiro ponto onde queria regressar, por se
tratar da imagem mais reminiscente. O movimento da subida pela encosta € um momento
marcante do filme, estética e tecnicamente é o plano que primeiro lhe associo. E a paisagem
continuava idéntica ao longo desta colina. E certo que o meio de transporte, em tempos usado

maioritariamente pelas pessoas da vila, estava tomado por turistas, transformado numa atracéo
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para melhor observar as apelativas vistas. Uma primeira resisténcia onde o legado do cineasta
parecia competir, dentro daquele funicular, com os postais cénicos espalhados pelas redes

sociais. Mas o lugar, preservado, transportava o espetador para o tdo expectavel regresso.

Figura 4 e 5 — Nazaré, Praia de Pescadores, de José Leitdo de Barros, e plano inicial de O Cinema

de trés lugares, respetivamente

O objetivo nunca foi uma recriagdo total do plano de Leitdo de Barros, mas sim
perceber como esse moldou o meu olhar de espetador, e nesta pequena sequéncia rapidamente
se percebe uma pesada influéncia na colocacdo da cAmara. Era importante iniciar a viagem

com esta pequena subida de modo a fortalecer a nocao de que estava a redescobrir um lugar.
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Apesar de existir mais ruido visual que acaba por obstruir uma percecdo limpa da colina, o
caminho prevalece. Este funicular foi um ‘estudio’ de Cinema criado pelo cineasta nascido
em Lisboa, e concluf que essa esséncia, através de uma montagem muda®, ainda esté presente.

Findada a primeira captura na Nazare, e aquela que se esperava mais referencial,
restava partir para uma redescoberta das ‘pistas’ do Cinema deixadas ha mais de noventa
anos. O Mar continua a ditar quase todos os acontecimentos da vida de quem por ali passa,
que adota um ritmo muito semelhante ao da ondulacdo, surgindo uma simbiose entre o
homem e a Natureza, como se observava ha quase cem anos. O vasto areal, no entanto,
encontrava-se muito mais vazio. Os pescadores foram substituidos por surfistas e turistas
exibindo camaras com objetiva grande angular ao pescogo ou drones.

A areia que brilhava através do reflexo da luz solar ndo parecia ter sido engolida pelo
tempo, o que contribuiu para uma grande facilidade em olhar (de acordo com o olhar de
Nazaré) para o lugar. Agora ja ndo existiam duvidas de que se tratava de um regresso, e de
que o funicular tinha sido apenas um ponto de partida. Ao passear pela praia as referéncias
surgiam e desvaneciam-se rapidamente, numa continuidade de estimulos sensoriais. O Mar
era exatamente o mesmo ¢ a ‘danga’ das ondas tomava conta da objetiva da cAmara, tornando
impossivel apontar para qualquer outra direcdo. O dominio era tanto que acabou até por
invadir um dos planos captados, com a rebentacdo de uma onda que chegou até ao tripé,
enterrando-0 um pouco. Esse momento espelha bem a influéncia que a Natureza tem naquele
lugar, onde, por breves instantes, o Mar foi operador de uma camara totalmente a mercé dos

seus impulsos.

Figura 6 — Quarto plano de O Cinema de trés lugares

> Tal como o filme original, em 1929. Apenas em 2021, no DocLisboa, foi apresentada uma verséo da
obra com banda sonora, composta e interpretada pelo pianista Filipe Raposo.
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A Nazaré, apesar de ser uma vila, assemelha-se a pequenas cidades pitorescas que se
denotam por uma construgdo muito particular e harmoniosa entre elementos humanos e
naturais na sua paisagem. Parece até que esta é montada, tal como se faz com um filme. A
preocupacdo com uma estética aglutinadora é aquela que tantas vezes se procura na cria¢ao de
uma obra cinematografica. Neste lugar o Cinema esta feito, apenas é preciso descobri-lo e

olha-lo.

“Pois a cidade do cineasta tem mais chance de existir em filmes do que em outros lugares. Desde que
o cinema filma a cidade — depois dos irmaos Lumiére — as cidades terminaram por se assemelhar ao que elas sao
nos filmes. Que uma cidade ou outra nunca tenha sido filmada, hipotese pouco provavel, mesmo absurda, isto
ndo impede a representacdo de viver na cidade, de organizé-la. Socialmente, politicamente, culturalmente, a
cidade se desenvolveu na histéria segundo sistemas de representacdes varidveis e determinadas. O momento da
histéria das cidades, que é contemporaneo ao cinema, adota um modo de representacdo que coincide com 0s

modelos cinematograficos, ou se inspira neles.” (Comolli, 1994, p.153).

O Mar da Nazaré hipnotiza o olhar quando visto de perto, mas € necessario procurar
alguma distancia do mesmo, para se tentar compreender um pouco melhor® o mesmo. Leitéo
de Barros fez isso com mestria em 1929, alcangando, como o proprio menciona, “a grande
perspectiva”. Essa visdo da vila s6 ¢ alcangavel do topo da colina, que foi o destino final deste
passeio. Através das ruas nazarenas, em subidas ingremes (para evitar voltar a usar o
funicular, com o risco de cair na tentacdo de refilmar um plano), cada vez a montagem do
exercicio comecava a ganhar mais forma. Tinha de respeitar a forma original com que Leitdo
de Barros concebeu Praia de Pescadores, ndo podia incluir qualquer som captado. Porque sé
em mudo a esséncia do lugar persiste, resistindo ao tumulto provocado pelo turismo do surf,
das ondas, da religido e tantas outras coisas.

Na chegada ao grandioso Sitio’, uma sensacéo de esmagamento comeca a apoderar-
se do olhar. A vila, as casas, 0 Mar e a areia compdem uma tela que podia servir como postal
promocional da Nazaré. “Antes de me ir embora vou 14 acima ao sitio. E uma aldeia branca e
deserta, com o templo, a capela, e 0 penedo onde se deu o milagre. Do alto déste grande
morro descobre-se de aeroplano um largo panorama — o mar infinito, a ampla baia formada
pelos montes, a branca Nazaré ao pé da areia, a toalha liquida do riozinho que se espraia e
detém ao chegar a costa, e do lado da terra os eternos pinheirais, donde emerge 0 cone mais

agudo de S. Bento, com a ermida e a guarida do vigia.” (Brandao, 1923, p. 239 e 240).

® E uma tarefa muito complexa tentar entender o Mar, e ainda mais se for feito com o objetivo de o filmar.
Fazer justica a sua grandeza é uma tarefa herculeana. Contudo, é preciso dialogar com o lugar de varias
perspetivas diferentes de modo a “falhar, falhar novamente, falhar melhor”, como na logica de Samuel
Beckett.

’ Ponto mais alto da vila que funciona como miradouro.
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Longas procissGes de pessoas para la e para cd percorrem o caminho que leva ao
ponto mais extremo da colina. E justamente nesse ponto que a particularidade geoldgica que
causa as medidticas ondas se descortina um pouco. Aquele é provavelmente o espa¢o mais
simbolico da vila, pois separa as duas praias, que representam as duas realidades com que
convivi na Nazaré. De um lado, a Praia do Norte, onde uma deformacdo geoldgica causa
ondas com uma dimensdo anormalmente grande, e por isso € invadida por surfistas,
entusiastas de um Mar selvagem e equipas de filmagem repletas de drones para

documentarios de plataformas de streaming. Do outro lado resiste a Praia de Pescadores.

Figura 7 e 8 - Nazaré, Praia de Pescadores, de José Leitdo de Barros, e plano de O Cinema de trés lugares,

respetivamente

17



Esta dicotomia sentida entre as duas praias é a metafora perfeita para uma vila que
resiste ao tempo e, em 2022° ainda aloja memérias de um Cinema Portugués, a0 mesmo
tempo cedendo a inevitavel gentrificacdo a que espagcos com elevada procura turistica estdo
sujeitos. As potencialidades para a realizacao de surf sdo a maior fonte de interesse mediatico
da vila, e muitas remodelagdes tém sido feitas para dar uma resposta a essa procura. Pode-se
encarar a Nazaré como uma ‘vila global’, onde o inglés e o portugués disputam entre si 0
titulo de idioma mais ouvido. E ¢ justamente essa condi¢do que vai permitindo a manutencédo

da Nazaré do Cinema, concebida por Leitdo de Barros.

Existe uma harmonia entre essas duas realidades contrastantes que permite ao
cineasta continuar a redescobrir o lugar. Em nenhum momento fiz parte do ‘publico alvo’ da
vila, apesar de ser s6 mais um turista. Pude, contudo, iniciar a minha viagem sem qualquer
entrave e redescobrir aquilo que procurava. Em O Cinema de trés lugares, sem som, as
imagens conseguem recuperar um pouco da tal paisagem do Cinema que procurava. Houve
um didlogo constante com as memorias do filme de 1929, e essas quase que serviram como

um mapa ou até um guia turistico.

A conservacdo dos espacgos naturais € um fator de distin¢do da vila, onde o turismo
exerce uma certa pressao para uma manutencdo cuidada da localidade. O investimento em
intervencdes de conservacdo é facilmente identificavel, numa Otica estratégica que pretende
apelar ao turista do surf, da Natureza, da religido ou até do Cinema. “Se a Natureza ¢é o
essencial, é preciso dar forma ao essencial que é a Natureza. E dar-lhe forma como? Aqui
intervem o homem, que toma conta da Natureza ao dar-lhe forma. Mas para dar forma a

Natureza € preciso que a Natureza se conserve”, Gongalo Ribeiro Telles em A Vossa Terra.

Nesta primeira paragem tornou-se claro que um dos pontos de partida da viagem nao
seria completamente executado, pelas particularidades logo sentidas no lugar. E certo que a
paisagem estd sempre sujeita a uma reflexdo que se desdobre numa perspetiva cultural ou
historica, mas tornou-se evidente que o meu olhar se confundiu demasiado com o Cinema que
encontrei. Nesse sentido, toda a minha abordagem a este primeiro lugar tornou-se muito mais
sensivel. Esta experiéncia rapidamente comecou a delinear em mim uma forma de olhar
diferente daquela que tinha idealizado. Assim, a expetativa em relagdo ao ponto de chegada
comegou a ser transformada, numa prova inequivoca de uma auténtica imersdo, onde o

Cinema e o meu olhar se confundiram.

® Dezembro de 2022, data de captacdo das imagens do excerto da Nazaré para o exercicio O Cinema de
trés lugares.
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A Nazareé é, do ponto de vista aqui desenvolvido, um lugar do Cinema. Encontra-se
algo rendido a gentrificacdo provocada pelos impulsos capitalistas de um pais, é certo, mas a
praia de Leitdo de Barros e Raul Brand&o resiste fisicamente, transportando assim uma carga

simbolica para quem a quiser redescobrir.

L e %
Figura 9 — Ultimo plano do capitulo referente & Nazaré em O Cinema de trés lugares

LA em cima as paredes
brancas duma aldeia arabe
entre sebes de cactos hostis —
0 sitio. Pedacos de rochas
salientes ameacam desabar a
tdda a hora...

Raul Brandao
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MUDAR DE VIDA

1. REGRESSO A UMA ANTIGA CASA

Um filme é um pouco isso, acho eu: a
construgdo de um movimento, de uma
‘ondula¢ao’ especifica. Cada cineasta tem
a sua ‘maré’.

Jodo Mario Grilo

A segunda paragem desta viagem € a Praia do Furadouro, em Ovar, onde foi filmado
Mudar de Vida (1966), de Paulo Rocha. Esta é uma obra de reconciliagdo com a vida num
regresso a uma casa a que o personagem principal ja ndo pertence. Adelino, interpretado por
Geraldo Del Rey, regressa ao Furadouro apds passar algum tempo em Africa e apercebe-se
gue pouco resta da vida que deixou. Este € o mote de um filme que, a nivel espiritual, se
aproxima muito da potencial relacdo de um espetador com a paisagem de um Cinema. E a
construcdo da familiaridade acompanhada de estranheza no seu antigo lar é constantemente
trabalhada no filme. O Adelino a que o espetador assiste € alguém que fica sem um lar e que
procura um novo.

Esta personagem poderia perfeitamente ser o rosto desta viagem pela paisagem
litoral portuguesa, pela propria travessia que atravessa apds 0 seu regresso. Apesar de ndo
falar muito, quase todas as suas falas® tém um potencial elevado de interpretacéo e relaco
com matérias socioldgicas e histéricas que o Cinema comporta. Toda a sua vivéncia acaba por
ser um retrato daqueles que sofrem individualmente dentro de comunidades unidas e muito
consolidadas, como é aquela da Praia do Furadouro. Esse coletivo onde se tenta voltar a
inserir vive acima de tudo do Mar, numa relacdo quase angustiante com o elemento da
Natureza, que inclusive vai roubando terra as gentes daquele lugar.

A dureza do trabalho na praia é capturada com realismo, algo que é ainda mais
acentuado através das dificuldades que Adelino sente em acompanhar o ritmo dos restantes
trabalhadores. Assim, € justo olhar para esta obra como algo que ultrapassa a ficgéo.
“Admirador do cinema de Campos, Rocha roda no Furadouro, onde passou parte da sua
infancia. Este filme, que cruza a ficcdo e o documentério etnografico” (Alves Costa, 2012, p.
217).

® Os dialogos desta obra foram escritos por Anténio Reis, poeta e cineasta portugués. Mudar de Vida
também contou com a assisténcia de realizagdo de Antonio Campos.
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A personagem de Geraldo Del Rey navega contra a corrente através de um desgosto
amoroso e de relagdes complexas com a familia enquanto procura um trabalho que o possa
voltar a inserir numa populagdo onde parece estar sempre deslocado. Nessa perspetiva,
Adelino assemelha-se bastante a Antonio Ricci, o pai em Ladri di Biciclette (1948), de
Vittorio de Sica. Ambos procuram um emprego e tendem a estar afastados das multidGes,
numa sociedade onde ndo estdo completamente inseridos. Estes dois marginalizados do
Cinema aproximam-se pela demonstracdo das suas individualidades em constante contraste
com as restantes pessoas que os rodeiam. No caso de Adelino esse sentimento eleva-se na
cena do baile popular, onde o irmdo o convence a participar, tal como Ricci é chamado para
um grande grupo de homens a procura de um posto de trabalho, logo no inicio da obra do
Neo-Realismo Italiano.

O Mar deste filme expressa-se com impacto durante a festa da populacdo do
Furadouro, onde o movimento daquele povo ¢ transformado numa ‘ondulagdo’ que, de um
lado para o outro, vai criando um ritmo intrigante. Aquela coreografia popular é o espelho da
vida de pessoas onde o Mar é um elemento central, ao ponto de condicionar a propria
cadéncia e musicalidade de todas as suas acfes. A tensdo entre Adelino, o seu irméo e Jalia
acaba por criar oscilacGes naquelas ondas harmoniosas a que se assistia. “Em Mudar de Vida,
0 aspecto documental estd patente em cenas da pesca, do ambiente, e dos décors e interiores,
mas a cena da festa de S. Jodo ecoa como aquela em que a vertente documental, aqui
associada a um registo de memorias e vivéncias subjectivas da infancia e juventude do
realizador, ¢ mais forte.” (Alves Costa, 2012, p. 217).

A sequéncia em andlise comprova ainda algo que esta bem registado ao longo da
obra de Paulo Rocha: a musicalidade do Mar. Num filme com banda sonora de Carlos
Paredes, os sons da Natureza e do quotidiano complementam esta melodia alcangada, que
capta ndo s6 o estado emocional de um homem que regressa a uma antiga casa onde ja ndo
pertence, bem como de um povo trabalhador cuja subsisténcia depende de algo tdo incerto

1
I 0

como o Mar. Rocha cria uma paisagem Unica e musical™ e esta sequéncia ¢ talvez o ponto do

filme onde isso é mais notorio.

10 <[t would be incorrect, however, to suggest that cinematic landscapes are composed only of images,
and the careful arrangement, or the collection, or the construction of these images. What of the aural
landscape? Sound and music are integral to cinematic landscapes. Whether these work as naturalist
reinforcements of the image, or whether they are complementary, their contribution is
considerable.”(Harper and Rayner, 2010, Framing landscape section).
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Figura 10 e 11 — Mudar de Vida (1966), de Paulo Rocha

A jornada de Adelino pelo Furadouro é solitaria, como um homem perdido apos
naufragar. Na procura por um emprego encontra Albertina, que lhe d4 um novo alento, uma
esperanga de uma nova vida. No meio de um regresso tdo atribulado a casa, onde percebe que
a vida que levava antes de ir para Africa ndo iria mais voltar, a personagem interpretada por
Isabel Ruth oferece-lhe justamente aquilo que precisa, uma hipdtese de mudanca. Se ao longo
de Mudar de Vida sdo ouvidas algumas queixas em relacdo ao avango do Mar, os areais
engolidos e a metamorfose daquela paisagem maritima da qual toda a populacdo depende,
Adelino enfrenta também uma mudanca inevitavel, com a qual esta a tentar encontrar paz. A
transformacéo do lugar, da personagem, juntamente com a ideia de regresso tornam-no num

filme nuclear em O Cinema de trés lugares.
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2. FILMAR A METAMORFOSE DE UM LUGAR

O litoral é, por esséncia, uma paisagem que se
transforma, incessantemente, o que quer dizer,
também, que é uma paisagem que nunca
retoma a mesma forma.

Jodo Mario Grilo

O segundo lugar é a Praia do Furadouro, em Ovar. Na chegada ao espago ndo houve
qualquer sensacdo de familiaridade, era apenas uma praia indistinta. Esse primeiro impacto
ndo era totalmente esperado, apesar de ser previsto em Mudar de Vida. Uma parte
significativa do areal foi engolida, e a relagdo com o local demorou a estabelecer-se. O Mar
estava agitado, o que de vez em quando remetia para alguns momentos filmicos, mas néo
existia um dialogo constante. Se o Furadouro de Paulo Rocha ainda existia, ndo estava
completamente exposto. Tinha de o procurar. Neste regresso o lugar estava diferente, menos

impactante, mais rochoso, menos movimentado.

Olhava para o Mar como a chave para descobrir a praia de Adelino, de Jalia e
Albertina. E foi justamente nesse primeiro olhar que o Cinema de Rocha comecou a
expressar-se, apesar de ter acontecido de forma indireta. A esséncia das gentes do Furadouro,
como a vi no filme de 1966, apareceu por breves instantes, canalizada num pescador que, face
a agitacdo das ondas, desiste da sua atividade em procura de um sitio melhor para pescar.
Nesse momento, sentia que estava de regresso, tal como a personagem de Geraldo Del Rey. O
Mar agitado que ndo colabora com as necessidades das pessoas estava ali, resistindo ao
tempo. O mesmo lugar de contemplacéo e introspecdo, ainda que fisicamente ja ndo sobrasse

muito. Estava perante o primeiro lugar do Furadouro onde, espiritualmente, encontrei Cinema.

O ritmo das ondas trazia de volta alguma da musicalidade encontrada no filme de
Paulo Rocha, como se ainda estivessem em harmonia com a cancdo de Carlos Paredes. As
referéncias comecaram a somar-se, finalmente. E importante referir que esta redescoberta so
aconteceu apos ligar a cdmara e comecar a captura de imagens (olhar). Até esse momento
senti uma grande resisténcia, parecida a que as ondas sentiam ao embater violentamente nas

rochas localizadas onde outrora existia areia.
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Figura 12 — Primeiro plano do capitulo referente a Praia do Furadouro em O Cinema de trés lugares

O primeiro vestigio de Cinema estava encontrado, e agora era preciso continuar a
desvendar a Natureza daquela praia algo peculiar, onde a luta pela sobrevivéncia do proprio
sitio se impunha rapidamente. Imaginava o palheiro da familia de Adelino engolido pela maré
impiedosa, ja depois de ele fugir com Albertina. A ficcdo de Rocha tomava conta da praia e 0s
dialogos ecoavam. Ai decidi que este capitulo precisava da musica de Carlos Paredes, das
conversas de Adelino com a familia, com Jalia e Albertina, pois a paisagem trazia justamente
essas memorias. Mais que qualquer semelhanca fisica, uma carga simbolica dominava aquele

lugar.

N&o estava muita gente na praia, s6 alguns pescadores e alguns turistas, como em
qualquer praia indistinta do pafs. Assim, naquela manha de Dezembro* com alguma neblina
maritima, a paisagem comunicava constantemente com o meu olhar, em tons mistos de calma
e melancolia. O efeito daquele Mar parecia ser quase terapéutico e ao mesmo tempo a neblina
e a constante lembranca da luta de um local condenado a desaparecer trazia de volta o
melodrama de Mudar de Vida. A ideia de Memento Mori*? dizima aquela praia ja meio
submersa, onde as muitas intervengdes humanas na tentativa de preservagdo ndo parecem
fazer efeito.

“Mas para a reabilitacdo do belo da natureza contribuiu decisivamente o elemento inteiramente

especifico que 0 nosso tempo vive com dramatismo: a forte consciéncia da natureza como uma realidade que se

1 Dezembro de 2022, data de captagdo das imagens do excerto do Furadouro para o exercicio O Cinema
de trés lugares.

12 Expresséo em latim que funciona como uma lembranga da morte, muitas vezes associado & corrente
filosofica do estoicismo.
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encontra em perigo. Como pano de fundo das novas estéticas da natureza encontra-se invariavelmente um tom
grave, um sentimento de preocupacdo face a um futuro, ora vagamente pressentido, ora sabido como certo e
temido nas suas mais graves consequéncias.” (Serrdo, 2004 , p.89).

As rochas véo resistindo da forma possivel a for¢ca maritima, mas essa batalha parece
ser muito desequilibrada a favor da Natureza. Esse fendmeno, contudo, traz de volta o Cinema
de Paulo Rocha. A luta futil de uma populacéo perante o Mar é captada pelo cineasta, quer
fisicamente, quer numa perspetiva mais filosofica incutida nas mentalidades daquelas
personagens, correspondentes a uma geracao resignada que viveu durante o Estado Novo. O
movimento das ondas a embater nas rochas costeiras repete-se infinitamente, onde apenas a
forga do impacto varia. Assim acontecia na praia de Adelino, e assim acontece quase sessenta
anos depois.

Figura 13 e 14 — Mudar de Vida, de Paulo Rocha, e plano de O Cinema de trés lugares, respetivamente
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Ao visitar o Furadouro, o filme da Paulo Rocha ganha um novo significado, ou pelo
menos reforca muito do que ja mostrava. A ideia de resisténcia, que ja se identifica na histéria
de Adelino, associa-se a todo o lugar, fisicamente, numa simbiose onde a personagem
principal e espaco se confundem. A paisagem esta em transformacdo e o ultimo registo
daquela realidade especifica € cristalizado pelo cineasta. Assim, ela resiste.

“Think about it... what resists death? You only have to look at a statuette from three thousand years
before the Common Era to see that Malraux's response is a pretty one. We could then say, not as well, from the
point of view that concerns us, that art resists, even if it is not the only thing that resists. Whence the close
relationship between an act of resistance and a work of art. Every act of resistance is not a work of art, even
though, in a certain way, it is. Every work of art is not an act of resistance, and yet, in a certain way, it is.”
(Deleuze, 1987, p. 323).

A nocdo da resisténcia é o que transforma Mudar de Vida em muito mais que uma
ficcdo. E um documento de um pais falhado sob uma ideia de exploracdo de algo t&o
grandioso como é o Mar. E assim muitos conceitos associados a identidade portuguesa, quer
politica, quer historicamente, comecam a ruir. Adelino representa 0s inimeros portugueses
que regressam de Africa ap6s servico militar, onde cumprem tarefas causadas por guerras e
conflitos gerados pela relacdo portuguesa com o Mar. A época da expansdo maritima, tantas
vezes enaltecida como um dos pilares fundadores da portugalidade, deixa sequelas que se

mostram irremedidveis para as geracdes futuras.

O personagem de Geraldo Del Rey é apenas um de muitos portugueses que foi
forcado a mudar de vida depois de um regresso a uma casa onde ja ndo se sentia bem, ou pelo
menos onde ja ndo pertencia totalmente. A sede portuguesa pela expansdo do império acabou
por condenar, séculos mais tarde, imensas familias espalhadas pelo pais e 0 mundo. Mudar de
Vida retrata o impacto real e humano, dentro de Portugal, das guerras causadas fora do
territério nacional. O Mar estabelece aqui um papel algo perverso, onde se transforma, desde
0 veiculo que promove a expansdo do império nacional, ao ‘ladrdo’ da areia de um pais que

se orgulha da sua vasta orla costeira.

A relacéo entre Portugal e o Mar é retratada na dependéncia das gentes do Furadouro
pela agua, ou, numa perspetiva mais lirica, em Adelino e Jalia. O passado entre ambos que
agora os atormenta, 0 modo como Adelino provocava sofrimento a Julia desde o seu regresso,
a disfuncionalidade de uma dependéncia emocional que ja ndo é totalmente correspondida. A
personagem de Maria Barroso termina o filme muito perto da morte, como aconteceu a tantos
hectares de costa portuguesa. Se o protagonista do filme, como ja foi referido, € um dos

portugueses afetados diretamente pelo Mar, este acaba por também canalizar a esséncia do
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elemento natural, no movimento marginal com que navega apos 0 seu regresso. E um agente
perturbador de uma aparente paz existente no lugar, e isso € mesmo admitido por Julia apds o
reencontro entre ambos. “Também foi por teres voltado. O médico diz que ¢ do coragdo”. Esta
personagem, que representa uma mulher algo conformada com a vida, tem o fim que
inevitavelmente aquele areal teria. “Albertina corresponde ao modelo mais urbano enquanto
Julia corresponde ao modelo da mulher rural, trabalhadora, fiel, dedicada a casa e aos filhos,
com uma espécie de destino fatal de ficar amarrada a esse modo de vida mais tradicional.”
(Alves Costa, 2012, p. 217).

SO apos visitar o Furadouro pude compreender o significado mais profundo de
Mudar de Vida acerca de um pais falhado numa relacdo com o Mar. A continuidade do
fendmeno que j& atormentava uma populacdo hd mais de cinquenta anos, espelhado através
das barreiras rochosas que procuram um impedimento da chegada de agua a marginal, que
chegou a estar com acesso impedido, revela uma total inércia face a uma urgéncia popular.
Um pais que falhou aos seus habitantes revela-se em cada olhar para qualquer parede de
pedra.

Assiste-se a uma continua glorificacdo politica, histérica e até em algumas
representacdes artisticas da expansdo maritima imperialista enquanto nestes lugares, quer na
praia de Paulo Rocha, quer na Praia do Furadouro em 2022 (que ja ndo contém muitos
vestigios fisicos da paisagem do Cinema), acontece aquilo que pode ser considerado como
uma expansao maritima literal. O areal continua a ser engolido e as capacidades de resposta
ndo parecem adequadas. O lugar ndo é particularmente turistico, e assim ndo ha tantas
tentativas (mesmo que fossem flteis) da preservagdo da paisagem, do ‘estiidio de Cinema’ de

Rocha.

Mudar de Vida apresenta, em 1966, um alarmante aviso da realidade do pais face aos
avancos do Mar, e algumas linhas do didlogo ganham uma dimensdo muito mais profunda
apos uma visita do lugar. Ndo tinha dividas em relacdo a existéncia de uma mensagem
politica nesta obra, mas sé a interiorizei verdadeiramente nessa manha de olhares variados
pelo Furadouro. O melodrama de um povo que vivia sem grandes ambi¢des num regime de
ditadura, onde se colhem consequéncias de uma guerra que aquelas pessoas ndo quiseram,
num pais que continuamente ignora a urgéncia face ao elemento com que coabita
geograficamente. Paulo Rocha, pelo menos, avisou sobre a reivindicacdo maritima que ai

vinha.
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O Cinema de trés lugares, na descoberta da paisagem do Cinema no Furadouro,
precisou da musica de Carlos Paredes para reforgar a ideia de um regresso a um lugar onde
tinha estado através de Paulo Rocha. Onde eu procurei algo que estd a desaparecer, também
Adelino procurou por um emprego e acima disso, um propdsito, que encontraria em
Albertina. Este filme tem uma estética e uma simbologia que serviram como algumas das
principais inspiracoes deste projeto. A ideia de regresso a um lugar captura aquilo que foi
procurado desde o inicio, com a obra de 1966 a ser como um guia espiritual do exercicio

desenvolvido.

A paisagem fisica deste segundo lugar tem algumas ‘pistas’ ou vestigios daquela que
foi construida por Paulo Rocha, como se pode observar nas imagens onde as ondas batem
violentamente nas pareces rochosas que procuram preservar a costa. O areal, mais reduzido,
ainda remete um pouco para o imaginario de Mudar de Vida. Mas o lugar sofreu
metamorfoses, esta alterado. O Cinema continua presente, € importante notar, mas numa
dimensdo simbdlica carregada pelo pescador, pelas pedras que batalham as ondas, e acima de
tudo pelo Mar. Nem tanto pela dimens&o visual do mesmo, mas pelo seu avanco através dos

areais, e tudo o que isso simboliza.

A Praia do Furadouro continua a carregar, pelo menos politica e metaforicamente,
toda a paisagem construida por Paulo Rocha. A relagdo estabelecida com o Cinema foi muito
intensa e teve a sua origem através de elementos que, provavelmente, ndo seriam muito
obvios. Enquanto espetador, Mudar de Vida ganhou um significado muito mais profundo apo6s
esta visita. Os didlogos escritos por Anténio Reis e toda a musicalidade do filme deram
sentido ao meu olhar para uma praia aparentemente indistinta e até mal preservada. Adelino e
Albertina continuam presentes, espiritualmente, por aqueles areais que ja ndo sdo muito
extensos, mas acima de tudo no Mar, cujo movimento é tdo parecido com o deles, dois
marginais que procuram mudanc¢a. Também Jalia continua presa ao lugar, representando
todos os que perderam as vidas nos trabalhos pesados realizados na praia, que perderam casas
e palheiros e que ndo tiveram a presenca de bdias que os salvassem, ou pelo menos atrasassem

essa inevitabilidade.

O dltimo momento captado no Furadouro € justamente uma bodia que, colocada no
meio do areal, tem como objetivo impedir a destruicdo das dunas, contendo as ondas. Aqui
vé-se, de facto, uma tentativa de intervencdo humana para uma preservacdo do lugar, e deve
ser pelo menos assinalada. Nae é certo se sera suficiente, provavelmente nao, mas mostra pelo

menos uma tentativa de resisténcia. Esta adulteracdo da paisagem numa busca de a preservar
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trouxe, curiosamente, muitas memorias de Mudar de Vida. Todos os trechos de dialogo sobre
mudanga, sobre a areia engolida pelo Mar, sobre a insatisfacdo surgiram durante este olhar.
Uma simples boia, artificial, captura o espirito de um povo a quem Paulo Rocha deu uma voz.
A resisténcia e a luta, mesmo que futeis, contra a Natureza. Um pais que falhou a sua relagédo
com o Mar agora agarra-se a uma bdia para ndo se afogar. Mas acima das muitas leituras
politicas que este ultimo olhar levanta, ele traz uma imagem de sobrevivéncia de um lugar, de
uma paisagem, de um Cinema. Esta bdia desempenha o mesmo papel que Mudar de Vida fez
com a Praia do Furadouro: impede a sua destruicdo. Tal como a boia esta ali para que a praia

aguente mais um pouco, também um filme pode evitar a destrui¢do de um lugar.

Figura 15 — Ultimo plano do capitulo da Praia do Furadouro em O Cinema de trés lugares

Ouvir 0 mar ao perto, ver 0 mar ao
longe. Assim, sempre, 0 cinema o
Vviu e ouviu.

Jodo Bénard da Costa
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A ALMADRABA ATUNEIRA

1. UMA ULTIMA PESCARIA

A armacdo, engenho muito antigo, cujo
nome, almadrava, cheira a arabe, ¢
constituida pelo corpo — dividido em trés
compartimentos, camara, bucho e copo —
pela rabeira, que se estende até a terra, para
que 0 atum ndo passe, e pelo quartel de
fora, destinado ao mesmo fim, e estendido
para 0 mar, em angulo obtuso com a
rabeira.

Raul Brandéao

A terceira e Ultima paragem desta viagem € a llha da Abdbora (atualmente Ilha de
Cabanas), em Tavira, onde foi filmado A Almadraba Atuneira (1961), de Anténio Campos.
Este filme de cariz etnografico captura a faina dos pescadores do atum no Algarve, que
acontece pela Gltima vez naquele areal, que viria a ser engolido no Inverno que sucedeu as
filmagens. Trata-se assim de um documento importante que mergulha a uma realidade que se
extinguiu naquele lugar. Essa ocorréncia involuntaria de filmar a Ultima almadraba de uma
praia faz com que a obra de Campos seja ainda mais relevante, cristaliza um momento

irrepetivel.

A Almadraba Atuneira impressiona pela sua qualidade pléastica, que é aliada da forma
dura e crua com que o trabalho dos pescadores € exposto. A atividade, extremamente fisica e
violenta, expde desde cedo a esséncia de uma populacdo pobre cuja sobrevivéncia € um
desafio diario. O filme tem uma grande proximidade da classe trabalhadora a que se assiste, e
as condigdes de vida arduas em que estdo inseridas sdo espelhadas através dos rostos
desgastados, das roupas cheias de remendos e dos pés descalgos com que trabalham. “Em
especial a partir de Almadraba atuneira o seu cinema documental reflecte esta postura, a
medida que se vai tornando cada vez mais depurado na intencdo ética e moral de dar voz e

devolver os gestos do povo com precisdo etnografica.” (Alves Costa, 2012, p. 181).

O Mar assume o papel de antagonista num filme onde se pode falar de um herdi
coletivo, os pescadores. Essa relacdo, que é transversal ao longo de um pais pobre que
atravessa uma ditadura, manifesta-se através de uma dependéncia de um elemento da

Natureza tdo poderoso como imprevisivel. Estes dois oponentes, contudo, acabam por
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encontrar uma simbiose de movimentos, onde uma complementaridade é visivel. Toda a acéo
da pesca ¢ transformada numa ‘danga’, em que as ondas ditam o ritmo dos passos, dos puxdes
das cordas e das remadas. Essa coreografia ganha ainda mais peso com a banda sonora™® que
acompanha as imagens da pescaria, onde surge uma certa estilizacéo da atividade, tornando-a
mais épica. “Num gesto que encontraramos também no Almadraba de Campos em que
Stravinsky é a banda sonora da pesca do atum. Ao re-sonorizar os registos do real, estes
realizadores afastam-se do registo cinematografico etnogréfico e aproximam-no do poético,
de um certo deslumbramento. Estes sdo, portanto, filmes que estdo entre a constatacdo e a
imaginacdo etnografica. Neles esta presente uma tensao entre intencionalidades que parecem
opor-se criando desequilibrios dentro do filme: a oposicdo vertical entre ficcdo e
documentério, acrescenta-se aqui a oposicao entre o registo do mundo e uma certa visdo do
mundo.” (Alves Costa, 2012, p. 184).

A forca politica de Almadraba é inegavel pelo relato das condigcdes precarias dos
pescadores e das respetivas familias onde o préprio local de trabalho esa sob constante
ameaca (como se viria a comprovar no Inverno que sucedeu as filmagens). O quotidiano
destas gentes é o retrato de uma geracdo num pais onde os portugueses estdo abandonados,
num regime politico muito afastado dos direitos laborais minimos. A pesca do atum que Raul
Branddo registou ganha imagens que lhe fazem justiga. “ Tavira € um dos grandes centros de
pescadores de atum, se se pode chamar pesca a maneira como es apanha éste peixe. Para o
atum basta saber matar.” (1923, p.304).

Este é o ultimo registo de uma almadraba na llha da Abdbora, e por isso torna-se
num ato simbolico que homenageia todos o0s pescadores e as suas familias que mantiveram
durante anos uma relagdo conturbada com o Mar, onde este ora lhes deu, ora lhes tirou.
Assim, assiste-se a uma cristalizacdo de algo irrepetivel, e, acima de tudo, a imortalizacdo de
uma paisagem que, fisicamente, desapareceu. O arraial engolido perdura através do olhar de
Antdénio Campos, transportando uma carga simbdlica que ndo deixa apagar os sacrificios de
um povo trabalhador. A Almadraba Atuneira € um verdadeiro exemplo de um ato de
resisténcia do Cinema que ndo permite a extingdo de um lugar e das suas gentes. “The act of
resistance has two faces. It is human and it is also the act of art. Only the act of resistance

resists death, either as a work of art or as human struggle.” (Deleuze, 1987, p. 324).

3 530 utilizados excertos de Le Sacre du Printemps (1913), um ballet composto por Igor Stravinsky, que
acabam por harmonizar com o som diegético dos movimentos ferozes dos pescadores.
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A relacdo mais violenta do povo com o Mar, o desaparecimento fisico total de uma
paisagem do Cinema cristalizada por Anténio Campos e a ideia de um pais a ser engolido s&o
elementos que distinguem A Almadraba, e a transformam num filme essencial para a
execucdo do exercicio O Cinema de trés lugares. E importante procurar o ‘fantasma’ da
armacao da Ilha da Abdbora, mesmo que esta ja sO exista espiritualmente. A paisagem, 0
povo e a obra de Campos tém de residir, de alguma forma, no que sobra do lugar deste

Cinema®®,

Figura 16 — A Almadraba Atuneira (1961), de Anténio Campos

Ninguém conhece nada do
atum, que se pesca ao acaso € as
cegas.

Raul Brandao

' «“What relationship is there between human struggle and a work of art? The closest and for me the most
mysterious relationship of all. Exactly what Paul Klee meant when he said: ‘You know, the people are
missing.” The people are missing and at the same time, they are not missing. The people are missing
means that the fundamental affinity between a work of art and a people that does not yet exist is not, will
never be clear. There is no work of art that does not call on a people who does not yet exist.” (Deleuze,
1987, p. 324).
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2. FILMAR UM LUGAR FANTASMA

Sdo recordacdo e saudade. A alma do
moiro esta viva. Subjugada, persiste e
sonha. Aspira. Perseguida, obstina-se. E
para viver faz-se pequenina e contenta-se
em deitar fumo...

Raul Brandéo

O terceiro e ultimo lugar é a Ilha da Abdbora, em Tavira. Na verdade ja ndo tem essa
designacdo, agora € a llha de Cabanas. Como j& foi mencionado, o arraial de Campos foi
engolido pelo Mar e ndo se voltou a realizar uma almadraba nesse espaco. E foi logo neste
dilema que surgiu o primeiro desafio da abordagem neste lugar. Onde filmar? Como chegar a
algo que se encontra submerso? A resposta que encontrei foi olhar o espagco mais proximo a
que conseguisse chegar. Sabia de antem&o que a localizagdo exata nunca seria encontrada.
Assim, a chegada a Tavira, rapidamente percebi que a paisagem era indistinta.

A llha de Cabanas, que é uma ilha barreira, s6 é acessivel de barco, para felicidade
dos pescadores, que transportam os turistas até ao destino. Do outro lado encontra-se uma
praia de grande areal, uma verdadeira atracdo turistica. Mas ndo a consegui aceder durante as
minhas filmagens™. A altura do ano fez com que ndo existisse nenhum pescador no local
pronto para o transporte. Ndo encontrei nenhum problema nas circunstancias, pois o areal a
que iria aceder ndo era aquele que procurava. Assim, dirigi-me as barreiras que mais se
aproximam de Cabanas, onde se percebe que a terra que outrora unia as margens ja nao
existia.

Sem surpresa, encontrei um lugar totalmente abandonado, onde o movimento era
apenas causado pelo sopro do vento na vegetacdo descontrolada. Foi algo desolador observar
que, aparentemente, nada restava da Almadraba. A paisagem construida por Campos era
inalcangavel a partir destes pedagos de terra espalhados entre blocos de aguas que ameacam
constantemente uma expansdo. A realidade com que o espetador é confrontado no final da
obra de 1961 parece ter funcionado como uma maldigdo para um lugar que ndo foi apenas
engolido, parecia completamente desprovido da sua esséncia. Um simples lugar perdido que
serve de acesso a uma praia construida para o turismo de massas, onde ndo ha qualquer

intervencado de preservacao, pelo menos a julgar pela quantidade de lixo na areia.

' Janeiro de 2023, data de captacéo das imagens do excerto de Tavira para 0 exercicio O Cinema de trés
lugares.
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Apenas me restava olhar e procurar ‘pistas’ neste lugar, pois ja nao se tratava de um
regresso, era mesmo uma primeira vez. No Podcast FILMar, Catarina Alves Costa fala da
obra de Campos como um “resgate de um pais que se estd a afundar”, e em 2023, algures em
Tavira, essa ideia fez ainda mais sentido. Entre areais submersos, pouco resta desse pais que
olhava para 0 Mar como uma oportunidade, numa Gtica interesseira perante a Natureza. Ainda
¢ feita uma exploracdo do litoral, é certo, que continua a ter um desenvolvimento
incomparavel face a decadéncia do interior. Mas mesmo ali, perto da costa, o declinio era algo
incontornavel.

A 4gua, devido as barreiras que formavam uma zona geograficamente distinta, estava
muito calma. N&o parecia nada o espaco onde foram travadas lutas entre homens com o Mar e
com atuns. Na extensdo daquele passeio natural com vista para a outra margem apareceu um
primeiro vestigio, muito ténue, da Almadraba Atuneira. Um pau comprido com uma corda
atada estava esquecido no meio dos arbustos anarquicos que ainda resistiam a maré. Um
instrumento muito rudimentar que parecia remeter para uma cena de pesca de outros tempos.
O cordel que o percorre funcionou como um fragmento de uma realidade artesanal também
encontrada pela paisagem de Campos. Assim, um primeiro fragmento de Cinema surgiu como
um fantasma que assombrava o lugar, por todos os trabalhadores que viveram sem direitos e

condigdes por aqueles areais perdidos.

Figura 17 — Segundo plano do capitulo de Tavira em O Cinema de trés lugares
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Mesmo apOs esta primeira pequena vitoria, a metodologia escolhida foi muito
questionada durante estes olhares. As tentacGes de procurar vestigios humanos diretos, ora
através de algum pescador ou familiar de um que tivesse estado em almadrabas, ora através de
um eventual regresso ao lugar para melhor interagir com ele, acumularam-se. Mas ali, acima
de tudo, era necessario continuar a sequéncia de olhares indistintos na esperanca de encontrar
mais fragmentos.

Pela demonstragdo da dureza da vida no filme de Campos, a conversa com antigos
pescadores poderia enriquecer muito o conteudo do exercicio. Algo aproximado do modelo
usado em Vidros Partidos®® (2012), de Victor Erice, poderia dar vida a um lugar
completamente abandonado onde apenas um pau com um cordel fazia a ligagcdo ao Cinema.
Mas ai o proposito seria adulterado. A redescoberta de uma paisagem passaria a ser uma
tentativa de reconstituicdo, mesmo que feita em tom de homenagem as gentes de Tavira. Um
pescador sO poderia intervir se estivesse, de facto, ali.

A aceitacdo do lugar fantasma foi dificil, mas a memdria do filme comecou a ecoar
numa perspetiva mais sensorial, e a sonoridade do mesmo serviu como chave de abertura de
uma paisagem desaparecida. A montagem do exercicio transformou-se num mapa onde 0s
pequenos fragmentos de olhar serviram como pecas de um puzzle do Cinema daquele lugar.
Durante as filmagens foram poucas as sensacdes da familiaridade, na verdade. Sé num plano
que serd abordado mais a frente houve esse dialogo, muito distante, com A Almadraba
Atuneira.

A montagem tornou-se no momento em que seriam tiradas ilacdes face a
permanéncia ou ndo de uma simbologia daquele espaco abandonado, obsoleto e esquecido.
Mais de uma dezena de olhares brutos daquela barreira entre Tavira e Cabanas onde qualquer
fragmento seria como uma ponte. Era importante ndo esquecer que em caso de ndo existir
mais nenhum resquicio, pelo menos ja existia algo. E mesmo se ndo existisse, o exercicio foi
pensado desde o inicio como uma experiéncia, um teste, e ndo como uma certeza que
confirmaria uma tese. Assim, tentei ao maximo nédo forcar uma ligagédo a paisagem procurada

durante este segmento. O som, contudo, desbloqueou esta ligacdo. A Natureza, em especial o

'® Curta-metragem de Victor Erice onde pessoas relatam as suas relagdes com uma fabrica situada no
norte do pais. As memorias trazidas pelos participantes sdo uma lembranca de uma vida dura dos
operarios e da realidade politica de uma geragdo. Os testemunhos funcionam como uma homenagem a
todos aqueles que por ali passaram e deixaram um legado humano que se subjugou ao, contudo, aos
impulsos capitalistas do pais. Nesse ponto ha até um dialogo muito acentuado entre Vidros Partidos e A
Almadraba Atuneira, na medida em que o heréi coletivo é enaltecido pelos seus esforgos. As diferengas
formais existentes entre as duas obras sdo superadas por uma proximidade simbdlica e politica dos dois
filmes.
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vento, carregou um ritmo contagiante em jeito de danca que dominou as ervas resistentes
daquele local de passagem. E com elas fez exatamente 0 mesmo que o Mar fez aos pescadores

e respetivas familias, controlou 0s seus movimentos e comportamentos. Subjugou-os.

Figura 18 e 19 — A Almadraba Atuneira, de Anténio Campos e plano do capitulo de Taviraem O

Cinema de trés lugares, respetivamente

A danca dos elementos do lugar ao ritmo da musicalidade de Almadraba deixaram
claro que o fantasma dessa realidade ainda ali esta presente, mesmo de forma ténue, numa
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continua assombracdo. Interpreto este movimento como uma prova da imortalidade daqueles
que ali deixaram esforgos, e as vezes mais que isso. Todas as remadas contra um Mar tirano
sdo relembradas no constante sopro do vento por entre estes arbustos indistintos nesta
paisagem inospita. O som e 0 movimento trazem o Cinema a este lugar.

A semelhanca do fenémeno que acontece em Ruinas (2009), de Manuel Mozos, as
memorias que habitam os espagos sdo trazidas numa simbiose entre 0s elementos naturais e o
som, que em algumas sequéncia dessa obra ressuscita o legado proletario dos mineiros que
operavam nesses antigos sitios, por exemplo. E certo que o que acontece em O Cinema de trés
lugares ndo captura esse fantasma de forma tdo precisa, mas a visualizacdo do filme de
Mozos ajudou, sem davida, a redescobrir o lugar durante a montagem.

O meu papel de espetador transformou aquela espaco de passagem em algo
inquietante, por estar numa constante busca de algo. Desse modo, e mesmo
independentemente do que decorre na pos-producdo do exercicio, o olhar ja é muito afetado
ou contaminado na interacdo com a area. E isso acaba por me ajudar a entender melhor o
modo como o Cinema constroi espetadores, apesar de nunca ter sido essa 0 proposito do
exercicio. Em Tavira percebi que é inegavel que a experiéncia de assistir a um filme concebe
uma nova forma de pensamento e compreensdo de uma ideia, local ou som. Da mesma forma
que um simples assobio se transformou para sempre ap6s a visualizacdo de M - Eine Stadt
sucht einen Mérder (1931), de Fritz Lang, também estas movimentacGes naturais ao ritmo do
vento e do Mar ganharam um novo significado, que, para mim, passara a ser indissociavel de
uma historia do Cinema Portugués que representa um povo oprimido.

O ultimo olhar fisico para o lugar coincidiu com o ultimo plano do capitulo e
consequentemente do exercicio. Um edificio abandonado, em ruina, cercado de nada, acaba
por retratar a realidade de um pais que se pode entender como abandonado. A constante
procura de um novo investimento virado para o turismo parece fazer com que espagos outrora
relevantes caiam em total degradacdo sem qualquer manutencdo ou preservacdo. E mesmo
gue neste caso se trate de uma casa aleatoria, € uma imagem que serve como ‘postal’ de um
pais dividido entre litoral e interior e onde as oportunidades sdo claramente distintas num e
noutro.

Esta ruina simboliza uma reconstrucdo da paisagem, agora com a Natureza como
interveniente principal. A ‘colaboragdo’ com 0 homem é abandonada e existe uma
apropriacéo total destes espacos que sao remodelados por elementos naturais. Aqui, o0 vento, a
chuva e o Mar contribuiram para esculpir esta nova estética do edificio. E esta relagdo torna-

se ainda mais interessante quando envolve a construcdo de algo por parte do homem, pois
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estabelecese uma dinamica de ‘invasor e invadido’. Mais uma vez, assiste-se nesta paisagem a

uma reivindicacao natural do lugar.

“But this makes the ruin a more meaningful, more significant phenomenon than are the fragments of
other destroyed works of art. A painting from which particles of paint have fallen off, a statue with mutilated
limbs, an ancient text of poetry from which words or lines are lost — all of these have effect only according to
what is still left in them of artistic formation or what the imagination can construe of it from remnants. Their
immediate appearance is no artistic unity; it offers us nothing but a work of art imperfect through the reductions
it has undergone. The ruin of a building, however, means that where the work of art is dying, other forces and

forms, those of nature, have grown...” (Simmel, 1911, p.260).

A metamorfose de que o espaco foi alvo deixa muito claras as vulnerabilidades e
fragilidades de um pais de vasta orla costeira numa realidade de alteragcdes climaticas. A obra
de Antonio Campos é um documento do falhanco politico de Portugal para com as pessoas
dessa geracdo, pelo modo como expde as condi¢Bes de vida e trabalho do povo. Mas para
além disso, mostra que essa precariedade se estende ao proprio territério nacional, que esta
desamparado e em risco perante as continuas reivindica¢fes do Mar e da Natureza.

As casas na praia, que foram construidas como um veiculo de apoio aos pescadores,
estdo aqui imortalizadas, num lugar onde a acéo natural e o abandono colaboraram para uma
nova paisagem. “In the ruin, these antitheses are distributed over even more widely separated
segments of existence. What has led the building upward is human will; what gives it its
present appearance is the brute, downward-dragging, corroding, crumbling power of
nature.” (Simmel, 1911, p. 261).

Este dltimo lugar desafiou muito o meu olhar enquanto espetador, pois a
identificacdo da paisagem do Cinema ndo aconteceu de imediato, de todo. Salvo no pormenor
da ‘cana de pesca’ e na ruina final, s6 na fase de montagem, com as imagens em associagao
com o som, elas ganharam significado. Talvez esse significado fosse 6bvio, mesmo sem o
recurso aos elementos sonoros, mas em Tavira isso nunca foi sentido. A paisagem do lugar
desaparecido de Campos perdura espiritualmente. Ndo é exagerado, no entanto, considerar
que foi um regresso a um lugar: a partir das pequenas ‘pistas’ houve uma sensagdo de
familiaridade com aquele sitio inospito. A verdadeira significagcdo so surgiu na montagem, ou

seja, a posteriori.
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Figura 20 - Ultimo plano de O Cinema de trés lugares

The fascination of the ruin that here the
work of men appears to us entirely as a
product of nature. The same forces which
give a mountain its shape through
weathering, erosion, faulting, and the
growth of vegetation, here do their work on
old walls.

Georg Simmel
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O PONTO DE CHEGADA

Sempre que uma viagem chega ao fim sou invadido por um misto de emog0es, e 0
mesmo pode ser aplicavel ao fecho deste projeto, que foi uma bonita jornada. O fascinio pelo
lugar comegou na primeira curta-metragem que realizei (Retrato'’) e desde entdo ndo mais se
desvaneceu. O meu olhar foi amadurecendo com o tempo e foi com relativa facilidade que
escolhi realizar este projeto de concluséo. A jungédo de algumas das coisas que mais aprecio
tornaram toda a experiéncia um verdadeiro prazer, desde viajar pelo pais, olhar (filmar)
paisagens distintas e refletir sobre filmes importantes na historia do Cinema portugués.

A ida a trés lugares tdo distintos, que em comum s6 tém o facto de estarem situados
no litoral, reforgou a conviccao na escolha das obras em analise e dos objetivos deste projeto.
A insisténcia na metodologia delineada inicialmente acabou por se revelar um fator
fundamental para O Cinema de trés lugares ter significado e ndo se tornar naquele que era o
meu maior receio no inicio da viagem, ser apenas um conjunto de imagens bonitas do Mar.

Creio que a maioria dos objetivos foram cumpridos na execucao deste projeto, onde
chego ao final sem duvidas de que o Cinema cria a sua propria paisagem, bem como cria
espetadores e o seu olhar. Os trés lugares visitados séo todos, a sua maneira particular, lugares
do Cinema. A compreensdo das trés principais obras deste projeto aumentou substancialmente
apos pisar os espacgos fisicos onde aconteceram (ou no caso de Tavira, 0 mais préximo
possivel). E essa é justamente uma das aprendizagens mais importantes que retiro deste
exercicio, visitar o lugar de filmagens de um filme descodifica muitos novos significados
compreendidos em obras como estas. A andlise e leitura de uma obra tem muito a ganhar com
uma ‘visita de estudo’.

E fundamental reconhecer, contudo, que um dos pontos de partida desta viagem n&o
foi consumado, pois a importancia de repensar as paisagens num ponto de vista histérico ou
cultural ndo foi completamente encontrada. E certo que algumas das ilacBes apresentadas
durante os trés capitulos desta memdria se aproximam dessas tematicas, mas nunca
concretizam totalmente a ideia da desconstrucdo de nog¢bes dogmaticas da portugalidade.
Deixou de fazer sentido olhar para isso como uma prioridade pois iria retirar a genuinidade
com que procurei sempre realizar o projeto. Tal como é referido durante o primeiro capitulo, o
meu olhar afastou-se daquele que tinha sido idealizado, e senti-me numa experiéncia imersiva

em cada um dos lugares. Acabei por me deixar inebriar pelo Cinema e pelos seus fragmentos

' Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Iw80OPJSVw_I&ab_channel=VascoPacheco
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que fui encontrando. Esse fendmeno tornou-se o ponto central da experiéncia, e mais do que
repensar a portugalidade, formou-se a possibilidade de um guia cinematogréafico do pais. O
Mar, que neste projeto estabelece o papel de Sol num sistema que engloba vérios locais
espalhados pelo pais, orientou sempre o meu olhar e ajudou-me a pensar sobre uma
organizacdo do pais atraves do seu Cinema. O fendmeno que acontece nestes trés lugares
tornou-se, assim, na Unica maneira de designar o exercicio audiovisual proposto. O Cinema de
trés lugares.

A nivel pessoal foi muito importante passar tanto tempo a olhar para o Mar. Nasci e
cresci em Portalegre, cidade alentejana muito distante do litoral, e acabei por me fechar
durante muito tempo a uma realidade muito especifica. A sensibilidade para o trabalho pesado
do campo sempre esteve presente, mas por ignorancia, nunca tinha feito uma reflexdo séria
acerca da proporcional dureza de quem trabalha no Mar. Pelas discrepancias entre o litoral e o
interior que afetaram, e ainda afetam, o desenvolvimento da minha relagdo com o Cinema,
sempre mantive uma certa amargura face ao povo que eu considerava privilegiado. Foi, por
isso, muito importante desenvolver este projeto para superar uma imaturidade politica que
persistia.

O Cinema de trés lugares foi durante alguns meses uma incdgnita, ndo s6 em relacdo
a execucdo final, mas acima de tudo em relacdio a um propésito que eu procurava
incessantemente. Tinha colocado muita pressdo em mim mesmo para conseguir realizar algo
gue pudesse ser visto como um filme, palavra que para mim tem um peso tdo grande. Hoje,
passados varios meses do primeiro dia de filmagens, ndo tenho davidas que é irrelevante essa
qualificacdo. O exercicio que fica feito trouxe inimeras aprendizagens técnicas, estéticas,
tedricas, historicas e até filosoficas, e o valor disso é inestimavel.

Desde a turistica e pitoresca vila da Nazaré, onde o ‘estiidio’ de Leitdo de Barros
continua disponivel para quem tiver interesse, ao lugar em transformacdo na Praia do
Furadouro, onde pensamentos politicos e filoséficos embatem no espetador com quase tanta
forca como as ondas na boia protetora do areal, terminando no local fantasma em Tavira onde
a montagem redescobriu o Cinema, ja a posteriori, houve sem ddvida uma progressao. A
estrutura final do exercicio acaba por fortalecer a ideia de um pais que ndo conhece totalmente
a sua longa relagdo com o Mar, ou pelo menos ndo a representa de forma transparente nos
livros de histdria e nos discursos politicos.

No primeiro capitulo, referente a Nazare, nota-se uma verdadeira continuidade de um
verdadeiro lugar do Cinema, onde um espetador é automaticamente transportado para a sua

referéncia através do olhar. E de longe o espaco que se encontra mais cristalizado atualmente,
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onde a influéncia do turismo molda esse fenomeno de preservacdo. A paisagem carrega toda a
memoria do filme de Leitdo de Barros e mantém-se como o principal ponto de contacto com
uma obra onde os varios pontos da vila s&o protagonistas.

O segundo capitulo introduz a ideia da metamorfose do lugar e distingue-se por um
constante dialogo espiritual entre o filme e o paisagem em mudanca. A jornada de Adelino
aproxima-se muito daquela que o Furadouro ja atravessava no filme de Paulo Rocha. A
continuidade da escassez de politicas de intervencao e preservacdo do espago sao notorias e,
em consonancia com as sensacdes do personagem de Geraldo Del Rey ajudam a construir
uma ideia onde a relacdo portuguesa com o Mar ndo é devidamente retratada e registada,
existindo uma perversidade intrinseca a mesma.

No capitulo final observa-se a maior distancia entre o Cinema e o lugar. O abandono
e a ruina tornam-se ideias centrais de um espaco desaparecido e indistinto. No entanto o
fantasma da paisagem de Antdnio Campos permanece presente, onde o herdi coletivo ainda
assombra a coreografia dos elementos da &rea atraves do vento. A montagem foi o local
decisivo para encontrar o Cinema de um espago muito longinquo da Almadraba. Parece
existir ali uma confirmacao de um pais que falhou a todos aqueles que, naquele areal extinto,
trabalharam com sacrificio na ardua pesca do atum, numa constante luta com o Mar.

E totalmente errado catalogar todas as representacdes do Mar como iguais, sendo que
muitas delas orientaram esta viagem como um verdadeiro mapa. José Leitdo de Barros, Paulo
Rocha, Anténio Campos e Raul Brandao foram mentores ao longo desta jornada maritima de
redescoberta da paisagem litoral. E tantos mais gestos culturais magnificos dao cor a uma tela
muito rica da identidade portuguesa. E, felizmente, tenho a certeza que enquanto houver Mar
vai haver Cinema, e vice-versa.

Manoel de Oliveira refere que, para o Cinema, o Mar é onde se perde o olhar. E essa
¢ uma conclusdo que eu interiorizei presencialmente em todos os lugares visitados nesta
viagem. Sempre, sem exce¢do, o Mar foi o elemento que mais hipnotizou a minha camara.
Muito mais importante que qualquer imagem bonita, 0 Mar € um espelho que reflete a
constante mudanga de um pais, um povo ou apenas uma simples pessoa ou cineasta.

A viagem termina com uma redescoberta de uma paixao pelo Cinema, mas também
pela poesia, pela masica e por todas essas representacdes artisticas que se servem do Mar.
Muitas mais ideias podiam surgir neste término do projeto Redescobertas - Um regresso a
Portugal através da paisagem do Cinema, ou sobre a possivel qualificacdo de O Cinema de

trés lugares enquanto filme ou exercicio, mas o importante é a preservacdo das memorias que
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ficam guardadas destes dois anos. Que essas perdurem e nao sejam engolidas pelas violentas

ondas do tempo.

Uma ap6s uma as ondas apressadas
Enrolam o seu verde movimento
E chiam a alva espuma
No moreno das praias.

Uma apds uma as nuvens vagarosas
Rasgam o seu redondo movimento
E o sol aquece 0 espaco
Do ar entre as nuvens escassas.
Indiferente amim e eu a ela,

A natureza deste dia calmo
Furta pouco ao meu senso
De se esvair 0 tempo.

S6 uma vaga pena inconsequente
Para um momento a porta da minha alma
E apos fitar-me um pouco
Passa, a sorrir de nada.

Ricardo Reis
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