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Resumo

Este relatorio tem o proposito de descrever os trés meses de estdgio curricular na editora Glaciar, decorrido entre
outubro e dezembro de 2025, no &mbito da componente nio letiva do Mestrado em Edigdo de Texto. Dividido em
quatro capitulos principais, debrucar-se-4 sobre a logistica da Glaciar como consultora e editora de pequena
dimensao, assim como as diferentes fases do estagio e o processo editorial. A listagem das tarefas realizadas
servira como ponto de partida para uma reflexdo acerca das problematicas encontradas ¢ as aprendizagens,
ilustradas por exemplos que as evidenciam. Na sua conclusdo, apresentar-se-do as consideragdes finais sobre o

impacto desta experiéncia e a sua influéncia no meu papel como editora e revisora.
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1. Introducao

A minha decisdo de frequentar o Mestrado em Edigdo de Texto foi feita ja com a ideia firme
de que iria optar, quando chegasse a altura de realizar a componente ndo letiva, por um estagio
curricular. Embora considere que poderia ter perfil para redigir uma tese proficua, a minha falta de
experiéncia profissional e a vontade de contactar com o mundo editorial tornaram a oportunidade de
fazer um estagio irrecusavel.

As minhas candidaturas para editoras foram feitas com antecedéncia. Nas visitas constantes a
livrarias, comecei a anotar diferentes nomes de casas editoriais, das mais renomadas as mais
despercebidas, e a enviar e-mails para varias, sem grandes expectativas. Conquanto considerasse,
ingenuamente, que uma estagiaria no ambito de um Mestrado seria aceite com maior facilidade, tal ndo
se confirmou. As respostas negativas foram poucas, mas os siléncios foram constantes, colocando em
causa a propria opgao por um estagio. No final de setembro, recebi a resposta de uma pequena editora
chamada Glaciar, convocando-me para a realizagdo de uma entrevista, a terceira que fiz ao longo de
todo o processo de candidaturas. Sendo uma editora unipessoal, a entrevista foi conduzida pelo proprio
editor, Jorge Reis-S4, que referirei apenas como Jorge. Desde esse primeiro contacto que me recebeu
de bom grado e fez questdo que me sentisse o mais confortavel possivel, dando-me a entender que iria
ser um bom mentor.

A entrevista serviu para tragarmos qual seria 0 meu percurso no decorrer dos trés meses
seguintes, de questdes praticas ao tipo de fungdes a realizar. Tomei conhecimento, para minha
satisfacdo, que poderia ter um estagio muito completo, dando-me a possibilidade de ndo me focar apenas
na edicdo ou revisdo de obras, mas em varias outras tarefas que constituem o trabalho de uma editora.

O presente relatorio tem por objetivo descrever esta experiéncia ao longo de quatro capitulos
principais. No primeiro, farei uma breve apresentagdo da editora e do seu catalogo e refletirei sobre a
sua logistica como consultora editorial. De seguida, irei explorar os primeiros dias do estagio e o
funcionamento do mesmo, assim como listar as tarefas nas quais tive a oportunidade de participar, seja
a nivel de revisdo, paginacdo ou preparacao de originais. No que toca a casos especificos, optei por
escolher trés linhas de forga para abordar as dificuldades que encontrei ao longo do estagio, sendo estas
o equilibrio entre a voz editorial e autoral, o tratamento de géneros literarios distintos, incluindo na sua
paginagdo, e o processo de publicagdo de um livro. Descreverei com maior detalhe o trabalho nas obras
A Ravina; A Espera de um Lugar Sentado ¢ Mil Vezes Camilo; e D. Pedro e D. Inés, respetivamente.
Além disso, ¢ porque também fazem parte da rotina de uma editora, mencionarei outras tarefas
adicionais nas quais participei. Finalizarei com uma reflexao sobre os meses passados na Glaciar, as

aprendizagens que dai retirei e o impacto que tiveram no meu modo de trabalho.



2. A Editora

A editora Glaciar foi fundada em fevereiro de 2013. Sob a lente dos livros como “objetos
transcendentes”, almeja publicar obras com qualidade e ndo em quantidade, contando com mais de 200
titulos até a data. Apesar de ndo possuir muitos anos de existéncia, ¢ dirigida pelo editor Jorge Reis-Sa,
que tem mais de 25 anos de experiéncia no setor, ao qual deve grande parte do seu sucesso. Editor e
escritor, foi o fundador das Quasi Edigoes e ja trabalhou em editoras como a Babel; é ainda consultor
editorial e colaborador em varios projetos, nomeadamente, enquanto coordenador da colegdo “Plural”
da Imprensa Nacional.

Como pequena editora, a Glaciar assume caracteristicas que sao partilhadas com outras de
igual dimensdo. Nao querendo desconsiderar as publicagdes ja feitas, ¢ assinalavel a discrepancia entre
o nimero aqui conseguido anualmente, 29 livros em 2025, e as grandes casas editoriais, como a Porto
Editora, que, s6 até abril do ano passado, planeou langar umas avassaladoras 140 novidades'. Estaria,
portanto, mais suscetivel a periodos de maior oscilagdo, que grandes grupos ndo sentem com tantas
repercussdes, mas a sua capacidade organizativa permite-lhe uma estabilidade que garante o seu
funcionamento. Esta problematica surge recorrentemente na comparagdo de grandes grupos editoriais
com pequenos. Na sua obra Livros de mais, Gabriel Zaid mergulha no tema da abundancia literaria,
abordando como a quantidade de livros publicados é muitas vezes contraproducente. Na realidade, o
crescimento desenfreado do niumero de livros com que um leitor se depara pode estar a evoluir numa
tendéncia oposta a da leitura em si, que se vé prejudicada por estas escolhas infindaveis, ou “extensao
tentacular do caos” (Zaid, 2008, p. 32). Afeta a leitura a nivel quantitativo, mas também qualitativo, ja
que a superficialidade pode ser uma das solugdes (e efeitos) para esse fluxo de conteudo. Nessa
perspetiva, e ndo me focando numa visdao puramente comercial desta area, as pequenas editoras € o seu
numero reduzido de publicagdes podem, na realidade, combater este ciclo e contribuir para uma leitura

mais critica e consciente:

Os livros publicam-se a tal velocidade que nos tornam cada dia mais incultos. Se uma pessoa lesse
um livro por dia, estaria a deixar de ler outros quatro mil publicados no mesmo dia. (...) Sim, ha algo
profundamente melancélico em ir a uma biblioteca ou livraria cheia de livros que jamais leremos. (...)
Que importa sermos cultos, estarmos a par ou termos lido todos os livros? O que importa € como nos
sentimos, como olhamos, como agimos depois de ler. (...) Se ler nos torna, fisicamente, mais vivos.
(idem, pp. 47-49)

Apesar de todas estas diferencas, verifica-se que a Glaciar segue tendéncias comuns, como as das
« : i3] . s ;1.0 . . ,
sazonalidades” editoriais, sendo que o ultimo semestre do ano foi o mais prospero em langamentos,

totalizando 18 obras.

! Este valor provém do site oficial da Porto Editora, disponivel em: https://www.portoeditora.pt/noticias/grupo-
porto-editora-lanca-140-novidades-com-foco-em-autores-portugueses/255286
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A dificuldade de destaque ¢ outra condicionante sentida por editoras menores, que obriga a
estratégias que garantam a sua subsisténcia, uma tarefa complexa numa area saturada e concentrada®. A
aposta nas redes sociais tem tomado propor¢des significativas como fator de divulgagdo e publicitagdo
de editoras independentes. No entanto, a Glaciar ndo tem como foco uma presenga continua nas
mesmas, apesar de ter contas nas principais, como o Facebook e o Instagram. No meu caso, alias, apenas
tive conhecimento da editora através de livrarias fisicas. Uma das formas que a Glaciar encontra para
contornar esse cenario ¢ garantindo, precisamente, a sua presenga em livrarias de varios pontos do pais,
o que ¢ assegurado pela distribuicdo feita pela VASP. Note-se, porém, que falo numa presencga firme e
ndo abundante, até porque as tiragens sdo, por habito, de 500 exemplares. A editora promove também
0s seus servicos de uma forma mais tradicional e pessoal, com um contacto muitas vezes direto com os
parceiros, sejam estes instituicdes ou empresas, dado que o Jorge ndo sé tem uma extensa lista de
contactos no meio, como frequenta com regularidade eventos, conversas, festivais literarios e
langamentos de livros. Esta presenca e este sentido de oportunidade do editor, ou mesmo de adequagio,
tal como era mencionado nas aulas de Teoria da Edi¢do, sdo cruciais para encontrar novos parceiros e
fixar outros, ndo fosse esta uma area social que singra com o estabelecimento de lagos de confianca e
comunicacao.

Apesar de muitas destas caracteristicas apontarem para uma situacdo comprometedora, a
Glaciar mantém uma rede de segurancga ao ser, em simultineo, e sobretudo, uma consultora editorial. O
que € a consultoria editorial? Consiste num servico de orientago, estratégico, que tem por objetivo
potencializar um projeto, um livro, revista e outros. Ser consultor pressupde o planecamento e
acompanhamento das fases de desenvolvimento de um livro, no que toca a aspetos intratextuais, sejam
estes a analise do original ou a sua edicao e revisdo, e outros extratextuais, mas igualmente relevantes,
de paginagdo a propria divulgagdo da obra. A quantidade de obras publicadas por ano €, por isso,
influenciada pela logistica da Glaciar como consultora e ndo sé por ser uma pequena editora, sendo
necessario frisar que ndo faz livros apenas para o retalho, embora como sublinhei tenha uma boa
presenca através da VASP, mas sim para parceiros especificos, que compram uma parte dos exemplares
e financiam a sua execugdo. Alguns destes sdo a Sociedade Portuguesa de Autores, Cofina (agora
Medialivre), Pingo Doce ou a Academia Brasileira de Letras. Especificamente como consultora, gere
as chancelas Arte e Ciéncia (do centro de investigaco cientifica Biopolis) ou os Livros de Oeiras (da
propria autarquia). Ainda a nivel estrutural, a condi¢do da Glaciar como consultora implica que todos
os servicos de edigdo, revisdo e paginagdo sejam externos, feitos por colaboradores ocasionais,

consoante o projeto, ou, na maior parte dos casos, por colaboradores regulares, que garantem um

2 Um dos exemplos mais recentes desta problematica observou-se na ultima edi¢do da Feira do Livro de Lisboa,
na qual varias editoras independentes fizeram sentir o seu desagrado com a sua sub-representa¢do em comparagio
com grandes editoras, que conseguiram mais pavilhoes de exposi¢do, alimentando a discussdo sobre uma
monopoliza¢do do mercado do livro, veja-se: https://observador.pt/2025/06/06/editoras-independentes-acusam-
apel-de-impedir-o-seu-crescimento-na-feira-do-livro-de-lisboa/
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produto final de qualidade. Deste modo, tem construido uma teia de colaboradores extensa que, em
conjunto com os diferentes tipos de parceiros que tem, contribuem para um catalogo diversificado.

Ao contrario do que se verifica em multiplas editoras de menor escala, a Glaciar tem resistido
a necessidade de se fixar numa Unica area tematica, apresentando um catdlogo que nao ¢ restrito. A
maior parte dos autores publicados sdo portugueses, alguns menos conhecidos, como Pedro Ribeiro da
Silva ou Jodo Vasco Coelho, e outros de renome no panorama literario portugués, como € o caso de
Camilo Castelo Branco ou Antonio Gededo; Frangoise Sagan ¢ talvez a autora que mais se destaca
internacionalmente. A nivel dos géneros mais publicados, a Glaciar tem ja uma cole¢do consideravel
dos seus “Cadernos de Poesia”, que ganham voz através de Yvette K. Centeno, com As Sombras do
Planeta, ou Carlos Frias de Carvalho, com Em que lugar do siléncio, entre outros. As suas “Fic¢des”
sdo igualmente abundantes, sejam romances ou contos, por exemplo, a Praia Absurda ou O Livro dos
Contos, por essa ordem. Os livros de nao-ficgdo tém também alguma expressao, em autores como José
Jorge Letria ou Dina Soares, nas categorias de reflexdo e ensaio ou biografias/autobiografias. Os
infantojuvenis sdo os livros com menor evidéncia na editora.

A multiplicidade de parceiros e géneros abordados dificulta, por vezes, a construcdo da
coeréncia visual da Glaciar. Ainda assim, a editora consegue vincar a sua identidade ao estabelecer
estilos de formatagao e paginagdo comuns, o que €&, creio, especialmente bem conseguido nos “Cadernos
de Poesia”, e na criagdo de colegdes, tais como “A Ciéncia Disruptiva”, “Obras de Camilo Castelo
Branco”, “Biblioteca da Academia” e “Obras de Pedro Paixao”. A fixagdo de um certo modelo de capa
permite ndo s6 uma identifica¢do imediata dos volumes constituintes de uma dada colegdo, como que
o leitor os possa associar a Glaciar, o que ¢ essencial para uma pequena editora. Em parceria com a
Academia Brasileira, a “Biblioteca da Academia” (Fig. 1) apresenta livros e antologias de grandes
autores brasileiros com um design caracteristico, assim como a cole¢@o dedicada a Camilo da a conhecer
algumas das obras do autor, utilizando na capa faixas de cor chamativas e ilustra¢des de Julio Pomar
(Fig. 2). Ambas contam com notas de estudiosos seus, podendo adquirir um estatuto de referéncia,
mesmo a nivel académico. As reedi¢des dos livros de Pedro Paixdo (Fig. 3) tém conhecido um grande

impulso também pelas suas escolhas graficas harmoniosas e marcantes.
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3. O Estagio

3.1. Primeiros passos

O estagio curricular teve inicio em outubro do ano passado. A entrevista realizada no més
anterior serviu em parte como uma formagao, ja que o Jorge se dedicou a conhecer-me, € a0 meu
percurso académico, e apresentar a Glaciar e o seu funcionamento. Apesar de ter sido a primeira
estagiaria da editora, ndo tive essa sensa¢do ao longo dos trés meses seguintes, sendo que o meu
orientador na entidade de acolhimento se preocupou em acompanhar-me ¢ contribuir para o meu
enriquecimento profissional, mas também em proporcionar um estagio ativo e motivante.

No primeiro dia, o Jorge comegou por tirar quase duas horas do seu tempo para me explicar
uma vez mais a logistica da Glaciar como consultora, até porque eu ndo estava familiarizada com tudo
0 que isso acarretava, €, no fundo, com as etapas de producdo de um livro. Passo a passo, apresentou as
fases — as provas tipograficas — a que uma obra literaria estd sujeita e a circularidade editorial,
sobretudo entre autor, editor, revisor e paginador, dando-me desde logo a entender a nao linearidade de
todo este processo, o que apenas aqui consegui compreender verdadeiramente em primeira mao. Ainda
que tenha mencionado conceitos que ja conhecia com o Mestrado, como o de break-even, mencionou
muitos outros que clarificou e dos quais ndo tinha nogéo a nivel concreto. Em particular, as diferengas
hierarquicas de cargos na Edigdo, do editor in chief, ou gestor editorial, ao assistente editorial; as
percentagens de distribuicao da receita das vendas, que ¢ dividida entre o autor (10%), a distribuidora
(60%), e a editora (30%), ramificando-se mais dentro desta ultima; valores pagos para traducdo e
revisdo; e aspetos praticos na distribuicao e venda literarias, da prospecao livreira a algumas das fungoes
da GFK, auditora do mercado portugués do livro.

Esta conversa serviu também o propoésito de clarificar o tipo de trabalho que seria esperado
de mim e como o realizar. Embora no Mestrado a revisdo analogica, com a sinalética especifica e a
caneta vermelha, tenha sido a mais utilizada, na Glaciar foi privilegiada a revisdo digital em todos os
textos que trabalhei, sendo que o Jorge me ensinou como o fazer devidamente num documento Word e
as diferentes ferramentas a utilizar num ficheiro PDF. Indicou-me como denominar cada revisao feita,
o0 que ¢ crucial por motivos de organizagao e para se manter um fio condutor num projeto entre os varios
que decorrem em simultaneo.

Inicialmente tive alguma relutancia em estagiar numa editora pequena por ndo me identificar
totalmente com o seu catdlogo e ndo ter a oportunidade de trabalhar integrada numa equipa. Nao
obstante, fatores que comecei por categorizar como desvantajosos foram benéficos. Estando apenas eu
e o Jorge no escritorio, estive numa posigao privilegiada para acompanhar o seu trabalho, mas também
para colocar todas as duvidas que iam surgindo com facilidade, que foram mais & medida que o tempo
passou. Ademais, nao haver departamentos como haveria numa grande editora comercial ¢ ser uma

consultora propiciou que adquirisse conhecimentos generalizados e competéncias praticas em mais do
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que uma vertente da edi¢do, cumprindo tarefas de natureza distinta que incrementaram a minha
versatilidade como editora.

Ficou claro desde o inicio que todas as minhas revisdes passariam pelo Jorge antes de
seguirem para os autores, algo que sempre entendi como um fator muito positivo, em parte por duvidar
ainda do meu trabalho, e sobretudo por considerar que todos os livros ganham em ser analisados por
mais do que uma pessoa, especialmente se a segunda for um profissional. Com o decorrer do estagio, o
Jorge deixou em algumas ocasides de fazer anotagdes numa leitura preliminar das obras, focando-se
apenas nas minhas revisdes, um voto de confianca que acrescentou & minha responsabilidade nas
emendas feitas.

Vocalizar as minhas questdes ¢ a possibilidade de ndo me aperceber de gralhas foram
insegurancas dificeis de ultrapassar, por achar que refletiam de forma prejudicial a minha inexperiéncia
e falta de competéncias. Esta dificuldade esteve presente desde o primeiro livro que revi, Facetime com
o Diabo, mas foi-se desvanecendo com o tempo. A disponibilidade do Jorge foi uma grande ajuda nesse
processo, bem como a leitura de relatorios de outros colegas que partilhavam que um livro, tal como o
seu revisor, ¢ humano, possuindo necessariamente alguma imperfei¢do, maxima que tentei relembrar
ao longo do estdgio. Uma das outras grandes preocupagdes que tive consistiu no tempo que teria para
me dedicar a cada projeto, dado que considero que tinha — e tenho — um ritmo de trabalho lento. Nao
obstante, nunca senti essa pressdo por parte do meu orientador, que me deu o tempo necessario e

garantiu que o mais relevante era a qualidade do que apresentava.

3.2. Tarefas realizadas

Assim como supramencionado, a Glaciar proporcionou-me um estagio diversificado, das
tarefas em si aos géneros literarios que tratei. Na maior parte dos livros em que participei, desempenhei
o papel de revisora, para o qual me apercebi ser mais vocacionada. Isto €, foquei-me no texto em si,
procurando detetar qualquer tipo de gralhas gramaticais, de ortografia e pontuagdo, e garantir a
consisténcia e coeréncia de um texto. Com o intuito de garantir essa linha de raciocinio, ao trabalhar
com livros que seguiam personagens de inicio ao fim, ao contrario, por exemplo, de contos ou poesia,
mantive uma lista com as suas principais descrigdes e caracteristicas, de modo a certificar a sua
continuidade. O meu trabalho apenas se aproximou mais do de uma editora na obra D. Pedro e D. Inés,
de Antero de Figueiredo, que também revi e que explorarei com maior detalhe no ponto 4.3. Como
revisora trabalhei no Facetime com o Diabo, de Bruno Costa Carvalho, 4 Ravina, de José Leonardo,
Acude, de Carlos Frias de Carvalho, A Espera de um Lugar Sentado, de Francisco Guimaraes, e Caixa
Geral de Despojos, de José Jorge Letria.

No que toca a preparagdo de originais, trabalhei nos livros que retinem as entrevistas dos
programas de televisdo homoénimos, Mil Vezes Camades e Mil Vezes Camilo, e em Viver Todos os Dias

Cansa, de Pedro Paixdo. Antes do estagio, desconhecia este termo como etapa isolada da revisdo,
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porém, tal como pude experienciar, é por vezes realizado por profissionais distintos. Nos dois primeiros
casos, tive de assegurar a transcrig@o correta das entrevistas de audio para texto e formata-lo consoante
as perguntas e respostas de cada convidado. Na obra dedicada a Camdes, organizei ainda os excertos
d’Os Lusiadas que davam mote as entrevistas. A metodologia foi semelhante para o livro de Pedro
Paixao, distinguindo-se, claro, por reunir contos e ndo entrevistas, competindo-me colocar os paragrafos
e quebras de linha no devido sitio.

A paginagdo de A Ravina e Caixa Geral de Despojos foi da minha autoria, no programa
informatico InDesign, permitindo-me desenvolver competéncias introduzidas pelas aulas de
Informatica para a Edi¢do, que tanto gosto me deram. A possibilidade de paginar livros viabilizou um
estagio mais equilibrado e estimulante, dado que, sendo a revisdo tdo exaustiva ¢ consumidora da
atencdo de quem a realiza, poder ir variando nas tarefas que fazia facilitou e otimizou a minha

produtividade.
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4. As dores de crescimento e as aprendizagens

4.1. O editor vs o autor — 4 Ravina

O livro de José Leonardo foi dos que mais prazer me deu trabalhar, possivelmente por ser
aquele que mais se aproxima do meu gosto literario. O primeiro passo suscitou-me de imediato alguma
confusao, visto que o Jorge me aconselhou a paginar primeiro o livro, consoante as normas da Glaciar,
e depois a revé-lo. Na minha perspetiva, tal ordem seria ineficaz por, apos exportar o livro para PDF,
ter de o sujeitar a multiplas alteragdes que obrigariam a uma nova paginacdo. Todavia, e como seria de
esperar, esta metodologia foi pertinente, pois o formato PDF facilitou a identificagdo de erros no texto
e, aproximando-se do seu formato final, também na paginagdo, evidenciando translineacdes incorretas
e a presenca de linhas isoladas em final de pagina, que devem ser evitadas por motivos visuais e de
fluidez da leitura. Por ser a primeira paginag@o que realizei, foi por tentativa e erro que alcancei uma
versao acertada. Ja nesta fase, principiei a limpeza do texto, por afetar a mancha grafica, que se focou
sobretudo na substitui¢do de hifens e meias-riscas por travessoes, inexatiddo comum nos sinais graficos.

A analise do texto em si pendeu sobre aspetos gramaticais e também estilisticos e formais. Por
acompanhar a jornada de um padre, o texto referencia variados termos litirgicos que exigiram uma
pesquisa técnica. Termos como “Eucaristia”, “Saudagdo” e “Ritos Iniciais” ja se encontravam
capitalizados, e considerei que “Primeira Comunhdo” e “Crisma”, como sacramentos religiosos,
também deveriam ser. Por outro lado, atentei que ndo havia essa necessidade para “calice”, e que os
hifens em “sinal-da-cruz” deveriam ser retirados.

A existéncia de um grande ntimero de personagens n’4 Ravina obrigou a uma leitura atenta e
um conhecimento aprofundado das mesmas que permitisse a identificagdo do tom de cada uma, realgado
em segmentos de discurso direto. Foi o caso de uma conversa entre Augusta e Jacinto, sendo que,
sabendo que a primeira personagem nao respeita o cargo politico da outra, considerei que seria melhor
capitalizar “presidente”, de modo a realgar a troga e ironia na sua fala, leia-se: “(...) trata-me por senhor
Presidente, Augusta, ja te disse — repreende o homem (...) diz Augusta, retomando a marcha e
murmurando para si um inaudivel ‘senhor Presidente Jacinto das Ovelhas’”.

O termo “fragor” ocupou-me algum tempo. Numa fase inicial na jornada de Artur, o padre, o
termo € associado a um doce de tomate, simbolico da sua devassiddao moral: “Artur abre o frasco e fica
a olhar para a cor vermelha e rica do tomate, o fragor intenso a invadir-lhe as narinas, a dgua a
crescer-lhe na boca, e depois, muito depressa e sem pausas, recoloca-lhe a tampa”. Este foi um dos
exemplos que clarificou que a revisdo ndo pode ser uma tarefa apressada, pois requere a descodificagao
de significados latentes, sobressaindo o meu papel de questionar as intengdes do autor e o proposito das
suas escolhas, mais do que as descartar como um erro. A sensagdo olfativa no fragmento citado fez-me
crer que a expressdo deveria ser substituida por “aroma” ou “fragrancia”, até porque, recorrendo a

dicionarios, “fragor” é associado a algo auditivo, um estrondo forte. No entanto, aqui, interpretei que o
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autor poderia estar a empregar uma sinestesia ao amalgamar o som do abrir do frasco com o cheiro do
doce, que, da mesma forma que um estrondo, se alastrava pela personagem. Ainda assim, nio tendo a
certeza, deixei essa nota para o autor.

Este exemplo era ja representativo da principal dificuldade que senti ao longo do estagio e que
ainda hoje acompanha o meu trabalho, sendo que esta obra em particular, a segunda na qual trabalhei,
figurou uma mudanga de rumo na minha metodologia. Em retrospetiva, reconheco que sugeri alteragdes
que tiveram um impacto positivo no texto e outras que ndo eram necessarias, o que se deve ao facto de
ter sido mais interventiva como revisora nessa primeira fase do estagio. Sendo o modo de escrita do
autor distinto do meu, senti-me muitas vezes compelida a conciliar os dois ¢ pontualmente até a
aproximar o texto mais do meu estilo. Esta duvida foi recorrente por ndo conseguir ainda distinguir se
as escolhas do autor eram estilisticas ou incorretas.

Foi o caso de frases iniciadas por “mas”. Ainda que desaconselhadas a nivel gramatical e eu as
evite, também ¢é verdade que podem ser aceites e dotam um texto de uma maior oralidade e fluidez que,
n’A Ravina, eram perfeitamente adequadas. O autor teve predilecdo pela omissdo de elementos
articuladores, leia-se: “Artur caminha rente as paredes das habitagcdes em busca de alguma proteccao
das telhas, ¢ inutil, o vento empurra a chuva contra ele”. Neste exemplo, a expressao “¢ intitil” parecia-
me isolada da restante frase, logo apresentei trés opcdes: “das telhas, mas ¢ inutil porque o vento (...)"”,
“das telhas — ¢é intitil— o vento (...)”, ou “telhas. E inutil, o vento (...)”. Apds trabalhar noutros projetos,
compreendo que a minha interveng@o nao era necessaria nesta passagem, sendo este tipo de construgdo
frasica e economia de palavras recorrente e correta, possuindo motivagao literaria. Fez-me igualmente
compreender a importancia da experiéncia nesta area como forma de lidar com ambivaléncias e colocar
em causa caracteristicas que nunca tinha questionado.

Uma das valéncias que julgo ter trazido ja para a Glaciar foi a minha capacidade de
homogeneizacdo de um texto. O pendor pratico do estagio fez-me entender que, ainda que essa
consisténcia seja fulcral, ha certos parametros que exigem flexibilidade. Abrindo as primeiras paginas
da obra, destacou-se de imediato a utilizagdo dos tempos verbais no passado e no presente no proélogo.
Tanto um como outro poderiam ser aceites, mas, inicialmente, considerei que a sua utilizagdo
simultanea dificultava o ritmo da leitura. Sendo uma analepse, optei por colocar a maior parte no
passado. Porém, tendo em mente a necessidade de respeitar a voz do autor, optei por pensar neste
prélogo como duas partes logicas: uma escrita no passado, € outra no presente, por relatar eventos e
aspetos que se mantinham até ao tempo atual da narrativa.

Se houve momentos na revisdo d’4 Ravina em que tive de encarar essa tarefa como tendo de
contemplar uma de separagdo completa de estilos, houve ocasides em que tal me foi impossivel de
ignorar. O comprimento das frases foi a caracteristica na qual tive maior dificuldade em encontrar um
equilibrio ou ponto de encontro com o autor. Tal como sugerido nas aulas de Mestrado, costumo guiar-
me por 3 a 4 linhas por frase, ao passo que José Leonardo mostrou uma clara preferéncia por construgdes

mais longas. Apesar do meu estilo, entendi, numa perspetiva mais externa ao texto, que este aspeto nao

14



era unicamente opinativo, mas sim prejudicial, mesmo em momentos vertiginosos da acdo, a leitura.
N’A Ravina, esta foi a particularidade que mais mereceu comentarios meus, dado que me deparei com
blocos de texto com 21 linhas (Figura 4). Em exemplos como este, procurei dividir tais passagens com
a devida pontuagdo, preocupando-me em tentar manter o estilo do autor ao utilizar, nomeadamente,
travessoes, que sdo comuns na sua escrita, o que me levou a aprimorar a utilizacdo de um sinal grafico

que ndo costumo empregar.

As vozes vdo-se tornando mais e mais longinquas até se
converterem num minimo murmurio, afundando-se, cagando-se
no fundo negro, tio fundo e espesso que parece solido. Depois,
escuriddo desvanece-se em luminescéncia débil, uma centelha
de claridade que se aproxima e alarga, e nessa claridade surgem
sombras, contgrnos, o desenho de contgrnos humanos: de um
torso, primeiro; de uma cabeca, a seguiry a barba e gs cabelos
compridos e brancos de alvura divina e encadeante; o rosto
simultaneamente vetusto e jovem, o semblante vincado como
que em firia, acercando-se de Artur — “Meu Deus”, acha ele
que pensa — os bragos abertos gercando-o, Oenvolvcmln-n,
agarrando-o, estreitando-o com for¢a;-Artur sufoca mas ndo se
debate nem tenta libertar-se, entrega-se ao que for o seulestino,

Catarina Marques
21 Oct

i

Reply

Catarina Marques
21 Oct

forga. Artur sufoca...

Reply

Catarina Marques
21 Oct

sufoca, mas

rende-se, e o abraco afrouxa, ja ndo o aperta, embala-o ¢ Artur
aconchega-se na calidez daquele amplexo, levanta o olhar e-a
fisionomia do velho-jovem encgnecido suavizou-se e agora sorri-

Reply

lhe com dogura e compreensdo; Artur sorri de volta, pacificado, Catarina Marques
3 - . 3 . Ve - 21 Oct
e a face que vé metamorfoseia-se em tracos femininos, tio

embala-o. Artur aconchega-se...

Reply
76

Catarina Marques
21 Oct

olhar. A fisionomia...

Reply

Catarina Marques
pillelas

belos nasua delicadeza e harmonia, na sua aura de majestade compreens&o. Artur sorri..

e nobreza; os cabelos escuros cobertos por um lengo longo, os
ldbios delineados na tez branca, 0 nariz pequeno, o rosto oval,_as Reply
sobrancelhas estreitas, os olhos brandos de arzor e compaixao,
e esta mulher-mae beija-o suavemente na testa;-¢ Artur expira v Page77

Catarina Marques
21 Oct

Figura 4 e nobreza — os cabelos...

profundamente e aninha-se contra o seio macio dela.

Terminada a revisdo, pude compreender que uma das minhas preocupagdes ao iniciar este
estagio ndo era fundamentada. Ao inicio, sentia uma pressao acrescida em cada comentario que fazia,
talvez por ter uma ideia da revisdo como normativa, categorica e que, neste caso, ndo respeitava a escrita
de José Leonardo. Nao obstante, entendi que os meus comentarios sdo meras sugestdes, dependendo
sempre da aprovacao do autor. A discrepéncia entre o estilo do autor e do revisor e a possivel recusa de
alguma sugestdo ndo deve ser entendida como uma falha da minha parte, mas antes uma etapa para um

objetivo comum e colaborativo, que é o de apresentar o texto no seu esplendor.
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4.2. Da poesia a entrevista — A Espera de um Lugar Sentado e Mil Vezes Camilo

Os meus gostos literarios foram um dos temas nas entrevistas para estagio a que compareci.
A resposta era sempre semelhante, focada na fic¢do, contemporanea ou ndo, romances e classicos, € em
autores nacionais e estrangeiros, que procuro sempre equilibrar. Mais facil do que enunciar os géneros
que mais me aprazem, apressava-me a dizer os que nao leio ou costumo ler com menos regularidade —
nao-ficcdo, no qual € possivel incluir, ou ndo, a poesia. Confrontado com esta resposta, o Jorge advertiu-
me, “Até pode ndo ler esses géneros, mas € importante que os conhega, seja 0s autores ou os temas
gerais abordados”. Curiosamente, o primeiro livro que revi foi o de Bruno Costa Carvalho, um pequeno
livro de ndo-ficcdo. Talvez pela sua indole ensaistica e conversacional, tal como o seu titulo Facetime
com o Diabo indica, tem um estilo que o aproxima das obras que leio, o que fez deste um projeto
adequado para uma iniciante na area e no género. Agora, posso afirmar que foi uma excecdo a regra, ja
que, sem grandes surpresas, os livros nos quais tive mais dificuldades ou um periodo de adaptagdo mais
longo integram os géneros menos lidos.

A poesia é um género literario marcado pela sua plasticidade, podendo aproximar-se da ficcdo
ou da ndo-ficcdo, bem como de um estilo mais formal ou do registo oral, o que influencia a sua métrica
e estrutura. Tem normalmente uma maior musicalidade do que a prosa, que se reflete na sua construgdo
frasica, ou melhor, versificagdo. Nao tendo o costume de ler poesia, encarei a revisdo deste género com
algumas ideias pré-concebidas que prejudicaram o meu trabalho. Designadamente, apesar de ja saber
que era incorreto, senti-me impelida a observar a divisdo de cada verso como uma pausa, 0 que costuma
ser assinalado com a pontuacdo concordante. No entanto, tornou-se claro que era algo variavel para
cada autor, ja que percebi que ¢ também comum fazer uma divisdo ldgica que ndo corresponde a
translineagdo habitual. A poesia adquire assim nuances que exigem uma leitura cautelosa e uma
percegdo mais aguda do seu formato. Se na prosa ja sentia esta dificuldade, a complexidade da poesia
realgou-a, o que se manifestava na maior demora a “entrar” no texto, ndo necessariamente a rever, mas
a perceber em que situagdes intervir.

A obra A Espera de um Lugar Sentado foi a primeira de poesia que tratei e das que reli mais
vezes. Devido a sua curta extensdo, a revisdo foi mais rapida, mas senti uma pressao acrescida de, a
semelhanca de num livro infantil, ndo deixar passar nenhum erro. Logo no prefacio, deparei-me com
uma série de aspetos que achei que requeriam a sua formatagdo, dado que um dos tragos de Francisco
Guimaries ¢ utilizar estrangeirismos na sua escrita. Expressdes como “voild” (p. 11), “al dente” (p.11)
(Fig. 5) ou “happy new year” (p. 31) surgiam sem o italico que ¢ normalmente distintivo, seguindo o
acordo ortografico mais recente, pelo que deixei essa nota para o autor.

A pontuagdo no livro suscitou-me algumas questdes. Dependendo do poeta, tenho observado
que livros de poesia optam por seguir uma pontuacdo considerada mais formal ou por uma total ou
quase total auséncia da mesma, sendo que neste caso ndo consegui encaixar o autor numa dessas

categorias de imediato. Esta omissdo de pontuagdo era particularmente notavel em versos com oragdes
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intercaladas, que costumam ser isoladas por virgulas, como “quer isto dizer que se depois de ouvir o
clique (da camera)/ restar apenas agua turva/ ndo ¢ uma boa fotografia” (Guimaraes, p. 11). Sugeri,
entdo, que se colocassem virgulas antes e depois da oragdo condicional. As enumeragdes eram também
ambiguas nesse sentido. Por esse motivo, optei por recomendar a colocagdo de virgulas em versos com
enumeracdes e anaforas, por exemplo “é o estrangeiro/ quando um portugués vé a placa branca/ com
letras pretas que diz ‘olivenga’, / € o estrangeiro quando nao percebemos/ uma conversa por causa da

lingua/ e achamos que ¢ portugués/ mas afinal é russo” (idem, p. 15).

Reply

v Pagell

2 . z i Catarina Marques
em erasmus, no méxico, comia muitas vezes esparguete D

. tA Faci : ) .
(com atum, que a vida ndo esta facil) voild. Como é um estrangeirismo, deveria ser colocado em italico.
escorria a agua no passador e veild

Reply
deitava fora a agua turva (que nao presta)
e sobrava o essencial (o esparguete al-dente pronto a comer). @ Catarina Margues
a fotografia é como o esparguete al-dente que fazia em erasmus A semelhanga de voil3, deveria estar em itslico
é sempre sobre o essencial (como um poema), Reply

e, ao instante, basta-lhe o siléncio e o infinito
é essa a receita simples (como o esparguete). Catarina Marques

o 5
quer isto dizer que;se depois de ouvir o clique (da camera) htslico
restar apenas agua turva_ Reply
nao é uma boa fotografia

(e a vida ndo esta facil, ndo posso desperdigar o rolo). tarina Marques

. - ) que, se depois...
o instante, dizia eu, é o que sobra dos meus olhos,
Z Reply
é uma borboleta que nos escapa,

€ o esparguete depois de passar no passador.

Catarina Marques

Figura 5 turva,

Reply

Entregue a primeira revisdo ao meu orientador, rapidamente voltou para as minhas maos.
Sendo o Jorge escritor de poesia, foi a pessoa ideal para me explicar que este género tem a caracteristica
de ser muitissimo maleavel, podendo transpor normas gramaticais sem incorrer em erros. Aconselhou-
me, portanto, depois de confirmar com o autor, a retirar qualquer comentario respeitante a
estrangeirismos ¢ a sua colocagdo em italico. A utilizagdo da pontuagdo foi mais dificil de digerir,
estando eu acostumada a utilizar muitas virgulas, porventura demasiadas, na minha escrita. Para me
ajudar a compreender, o Jorge falou-me da primazia da “respiragdo” no poema, do seu ritmo, e de fazer
uso de uma pontuagdo muito mais certeira e propositada, nao por questdes de formalidade, mas por
possuir um intuito artistico. Como resultado, regressei ao livro com uma nova perspetiva e percebi que,
de facto, a quantidade de pontuacdo sugerida ndo s6 ndo era necessaria, como piorava o texto. Por isso,
retirei a que tinha sugerido, nos exemplos acima mencionados e noutros semelhantes, e entreguei uma

nova revisao com 30 comentarios ao invés dos 86 iniciais. Ainda assim, devo também reconhecer os
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meus sucessos em alguns casos de pontuacdo expressiva e enfatica, como o ponto final em “quero o
verbo ver/ que ¢ como um parto feito de carne/ da minha propria carne/ e que me faz nascer a mim
proprio/ eu quero ver./ sou uma crianga que voltou a nascer (...)” (idem, 24), sugestdo que, como muitas
outras na segunda e terceira revisoes, foi aceite pelo autor.

Os programas Mil Vezes Camées e Mil Vezes Camilo nasceram do desafio de dialogar sobre
dois dos autores maiores portugueses, Luis Vaz de Camdes e Camilo Castelo Branco, ndo se cingindo
a uma analise literaria, mas a varios outros aspetos biograficos e historicos, e juntando convidados
também eles diversificados. Feitas as entrevistas, optou-se por reuni-las em livros, publicados pela
editora A Casa dos Ceifeiros, também coordenada pelo Jorge, que pudessem divulgar ainda mais as
perspetivas de interesse sobre estes autores e propor-se a fazer um retrato dos mesmos. O Mil Vezes
Camilo foi o segundo programa a ser gravado e contou com a participagdo de figuras como José Viale
Moutinho, Ana Barbara Pedrosa ou Francisco José¢ Viegas.

Ainda que nio leia ndo-ficgdo, a experiéncia com esse género em contexto académico fez-me
crer que a preparacao dos livros Mil Vezes Camées e Mil Vezes Camilo seria concretizavel, sobretudo
como uma das minhas primeiras atividades no estagio. O meu trabalho teria diversas componentes,
iniciando-se pela formatagdo das intervencdes do entrevistador e do entrevistado. A transcri¢ao do audio
das entrevistas para texto estava ja realizada, pelo que me cabia assegurar que a mesma estava bem feita
ao mesmo tempo que fazia uma primeira revisdo. Ndo obstante, na maior parte dos casos tornou-se
necessario de facto ouvir as entrevistas, o que fiz com muito gosto. Passadas semanas de ter entregado
a minha revisdo, ao observar o Jorge a fazer multiplas emendas, considerei que seria melhor pedir-lhe
feedback a fim de melhorar as minhas aptidoes neste género literario. Talvez para ndo me desmotivar,
o Jorge ndo me mostrou todos os erros que cometi, que eram extensos e de indole semelhante nos dois
livros, mostrando-se compreensivo e ciente da complexidade do que me havia pedido. Optou antes por
me mostrar como é que tinha cometido essas gralhas, que refiro de seguida, e como o evitar numa
proxima vez.

Num primeiro momento, a preocupagdo mais proeminente que tive consistiu na eliminagao
de expressoes repetidas que denotassem que o registo oral era claramente o ponto de partida e de como
o poderia adaptar ao registo escrito. Foi o caso de elementos articuladores e de comentario (“portanto”,
“exato”, “entdo”), ou particularidades do convidado que surgiam vezes sem conta, que uniformizei de
forma eficaz no geral. Recordo-me que o poeta Rui Lage, nomeadamente, tinha por habito repetir “na
verdade”, expressao cuja utilizacdo procurei equilibrar, cortando quando era redundante, mas mantendo
ocasionalmente por ser estilistica.

Tendo por base conversas, eram ainda recorrentes frases desconexas, em que o convidado ou
perdia a sua linha de raciocinio, ou tinha um discurso mais solavancado por retomar temas
diversificados, fazer referéncias, literarias e ndo sd, entre outros. No primeiro caso, evitei o uso de
reticéncias por achar que aproximavam em excesso a escrita da oralidade. Porém, em variadas ocasides,

fez sentido utiliza-las por serem expressivas ou se articularem com a frase seguinte, leia-se a resposta
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de Julio Machado Vaz: “Creio que foi o Méario Claudio que me disse que até podia ser uma tentativa de
chamar atencdo e ndo ter sido um suicidio consciente./ JMV — No sitio em que da o tiro... Chamar a
atenc@o, chamava de certeza, sobreviver ¢ mais duvidoso.” (Reis-Sa, p. 139). No segundo caso, mais
pontual, tentei restabelecer a coeréncia do discurso da forma mais adequada possivel, mas reconhego
nao o ter feito uniformemente.

Em relagdo a outros entraves na minha revisdo, e aliado a questdo da linearidade das frases,
apercebi-me, com o decorrer do tempo, que o meu foco seletivo ou organizativo no que toca ao tipo de
expressoes que poderia cortar ou mover na frase foi esvanecendo, dado que me foquei em seguir uma
transcricdo muito mais fiel, mas menos coesa. Note-se na entrevista com Pedro Mexia a versao inicial

(Fig. 6) e a publicada (Fig.7):

Até ha pouco tempo, comparando com Camilo. Ha aquela musica maravilhosa dos

Pulp, em que se diz “Everybody hates a tourist”.

E um pouco isso, um bocadinho de misoginia. A certa altura, ela diz que os portugueses,
em Portugal a vol d'oiseau, que Camilo traduz como Portugal a voo de pdssara, um

trocadilho de gosto refinado que da conta do tom, chamam aos brasileiros “macacos”, algo

que, historicamente, ndo é fidvel. Camilo diz que a senhora Rattazzi, quando ia na rua e

Figura 6

Exactamente, mas também, que ja o fizemos, padecemos do
mesmo vicio.

H4 aquela musica maravilhosa dos Pulp em que se diz
«Everybody hates a tourist».

E um pouco isso, e um bocadinho de misoginia. A certa altura,
ela diz no livro Portugal a vol d'oiseau (que Camilo traduz como
Portugal a voo de pdssara, um trocadilho de «gosto refinado»
que da conta do tom) que os portugueses chamam aos brasilei-
ros de «macacos, algo que, historicamente, nio é fiavel. Camilo

Figura 7

A possibilidade de ter acesso a versao publicada do Mil Vezes Camilo e as intervengdes do
Jorge e do revisor d’A Casa dos Ceifeiros foram cruciais ndo s6 para compreender os erros feitos, como
para contactar com estilos distintos dos meus. Assim como mencionado a proposito d’4 Ravina, fago
por norma uso de uma pontuagdo pouco diversificada, caracteristica que as vezes prejudica a minha
revisdo. Na ndo-ficcdo mantive a preferéncia pela utilizacdo da virgula quando o travessdo, os
parénteses ou as aspas, italico se nos guiarmos pelo acordo ortografico mais recente, eram essenciais
para a riqueza literaria. Estes seriam apropriados para apresentar breves explicacdes ou comentarios,
por exemplo, “(...) geralmente com mais interesse na ndo ficgdo porque os romances maiores — e isto
¢ uma tautologia — sao muito melhores que os menores” (idem, p. 70), que mereciam ser isolados na
frase, mesmo fazendo sentido na mesma, como consta na Fig. 7. Noutros casos, a analise do texto

publicado foi essencial no que se refere a formalizagao de citagdes e parafrases, que costumo assinalar
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com dois pontos ou omitindo qualquer tipo de pontuagdo, sendo a virgula igualmente adequada para
tal. Ter como referéncia o trabalho de profissionais experientes permitiu-me, assim, agucar o meu
sentido critico no que toca a revisdo e perceber melhor as subtilezas da linguagem.

No fundo, e tal como o Jorge me ensinou, os principais erros que cometi foram originados por
ter feito a revis@o destes dois projetos de seguida e a0 mesmo tempo que ouvia as entrevistas. Se por
um lado assistir aos programas foi essencial para ser mais veloz na formatagao e ndo se perder nenhuma
informagdo valiosa, fazé-lo aquando da sua revisdo traduziu-se na influéncia desmedida da entoag@o do
convidado no texto. Obras desta natureza devem ter um espaco de existéncia proprio e nio se perceber
que partiram da oralidade, algo que ndo cumpri, chegando a cometer erros basicos graves. Na entrevista

com Bruno Vieira Amaral, entreguei a seguinte versao:

Porque depois também ha um certo preconceito, ndo sé dos leitores, mas dos pares, em relagdo a
viver-se da escrita, de se escrever profissionalmente. Por exemplo, o Camilo, escrevia sobre muitas
coisas, uma variedade imensa de temas, da atualidade, entrava em polémica, e vemos que hoje os

escritores evitam muito. (idem, p. 76)

Como se observa, mantive frases demasiado extensas, por reproduzirem a cadéncia do dialogo.
Apesar disso, compreende-se que, escrito, beneficia de pausas e da divisdo frasica para facilitar a leitura.
A virgula apos “Camilo” ¢ de especial relevancia, uma vez que divide o sujeito do predicado, e ¢
denunciadora do cruzamento da entoagdo com a pontuagdo, percebendo-se que o convidado fez
claramente uma pausa, que na escrita assinalei de forma erronea. Ao dar um intervalo de tempo entre
uma leitura preliminar e visualizag@o das entrevistas ¢ a sua revisdo, estas gralhas ndo teriam ocorrido,
ndo fosse a preocupagcdo em nao ocupar muito tempo que torvou o meu discernimento, podendo ter
entregado uma versdo mais parecida a publicada que, ainda que com pequenas diferengas, ¢ mais

refinada:

Porque depois também ha um certo preconceito, ndo sé dos leitores, mas dos pares, em relagdo a
viver-se da escrita, de se escrever profissionalmente. Por exemplo, o Camilo escrevia sobre muitas
coisas, uma variedade imensa de temas, da atualidade, etc. Entrava em polémicas, o que hoje os

escritores evitam muito. (idem, p. 76)

4.2.1. A paginacio dos diferentes géneros literarios

Embora nao tenha sido responsavel pela paginacao das trés obras acima abordadas, acompanhei
o seu desenvolvimento e fi-lo em algumas outras. Iniciado o estagio, tive expectativas que pudesse
participar nesta etapa, ndo s6 por me dar prazer, mas com o objetivo de subir com maior facilidade cada
degrau da produ¢ao de um livro, dos seus aspetos textuais a sua concretizagdo visual. A paginacao foi
articulada com as pausas entre revisdes, organizacdo que beneficiou ambas as tarefas. Em dados casos,

cumpri os papéis de paginadora e revisora que, podendo ser desempenhados por dois profissionais
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diferentes, ndo sdo, e ndo devem ser, demasiado dispares. Ao realizar a revisdo de um texto, estive
atenta a pormenores que sei por experiéncia que facilmente passam por despercebidos no processo
minucioso de paginagdo. As ocorréncias mais habituais passaram por questdes no espagamento, de
translineacdo, de palavras compostas com maior regularidade, e outras gralhas especificas.

Assim como o modo de editar um texto varia consoante a sua natureza, o0 mesmo se pode
afirmar da sua paginacao, dado que os varios géneros literarios requerem prioridades diferentes. No que
concerne o Mil Vezes Camilo, ou outros livros de ndo-fic¢do de entrevistas, a sua organizacdo ¢
essencial como identificadora das perguntas e das respostas. A paginagdo, de acordo com Lupton, ndo
cumpre apenas o propdsito de “facilitar a capacidade de leitura da palavra escrita (...) [mas], na
realidade, ajudar o leitor a evitar a leitura” (“enhancing the readability of the written word (...) [but], in
actuality, to help readers avoid reading.”; Lupton, 2004, p. 63; tradu¢do da minha responsabilidade).
Esta etapa tem, pois, o dever de criar atalhos visuais que sejam benéficos para a “ndo-leitura”. Com este
termo entende-se, por exemplo, a identificagdo dos oradores apenas nas suas duas primeiras
intervencdes e a sua omissao na restante entrevista, assinalando-o com um alinhamento do texto
distinto, o que evita a redundancia referencial a0 mesmo tempo que cria uma associagao visual de facil
acompanhamento (Fig. 8). Tal caracteristica apenas se distinguiu em entrevistas com trés convidados,

tornando necessaria a sua identificacdo através de siglas.

as criangas
Jorge Reis-Sd — Entre o sol e as sombras de Camilo Castelo
Branco neste exterior, queria falar consigo sobre o percurso
biogréfico de Camilo. Ele nasce em 1825 em Lisboa.

estou num parque

José Viale Moutinho — Ele dizia sempre em 1826! Nao sabemos infantil em lisboa e constato

porqué, mas ele nunca abdicou daquele ano. Bem, por exemplo,
também nas cartas trocava as datas com certa facilidade, o que
vérias vezes deixou desconcertados os cronistas da sua vida, que
andavam ali em busca da resolugdo de um qualquer problema.

Qual era a familia de Camilo?

0 periodo da infancia foi-lhe bastante cruel. Aos dois anos mor-
re-lhe a mie e aos dez o pai. Isto em Lisboa. A partir daf a sua
vida foi um tanto aos balddes e em sobressaltos. E certo que
tinha uma irma pouco mais velha, mas nao hé noticia de um
grande afecto entre ambos. Na altura em que ficaram 6rfdos os
irmaos foram enviados para a Vila Real, confiados — mediante
pagamento, claro — a uma irmé do pai, que vivia no solar fami-
liar dos Brocas. Brocas era alcunha familiar. A tia tratou logo de

Figura 8

que as criangas sdo o futuro, muito

mais do que a IA. as criangas estranham o

mundo, inventam-no, fazem perguntas dificeis,

estdo sempre a langar objetos novos, todos os dias 1d

vai um. aapple, pelo contrdrio, s6 langa de vez em quando.
as criangas sao sabias, sabem muito do mundo, sabem que as
coisas mais importantes do mundo sio as mies e todas as
outras coisas importantes como fazer amigos novos ¢
embalsamar os antigos. as criancas dgymem a sesta,

€ ndo pregisam de ser espanholas para dormi

rem a sesta 0 que é mais uma prova da sua

sabedoria, visto que muito poucas

sdo espanholas ¢ todas

dormem a sesta.

Figura 9

Na poesia, a sua natureza transgressiva textual pode ser refletida na mancha grafica (Fig. 9).
Mesmo nestes casos se fez sentir a minha dificuldade em comprometer normas gramaticais, atente-se a
sugestdo de assinalar a translineacdo da palavra “dormirem” na obra de Francisco Guimardes. Num
ambito geral, comum a todos os livros de poesia, aprendi ainda que o alinhamento do poema nao se faz
seguindo a margem esquerda ou direita, mas sim conforme a centralizacdo do verso mais comprido, de

acordo com a pagina.
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As duas obras que, de facto, paginei foram um romance e um livro de contos. Até entdo s6 tinha
tido a experiéncia de participar em projetos mais experimentais no Mestrado, pelo que enfrentei a
possibilidade de realizar uma paginagdo mais “séria” como uma tarefa de grande pertinéncia. Apesar
de distintos, 4 Ravina e a Caixa Geral de Despojos nao conheceram uma paginacao dissemelhante, ja
que ambos contam com multiplos capitulos de curta extensdo. Os pontos de maior aprendizagem
prenderam-se com pequenos detalhes que foram cruciais para a harmonia do livro no seu todo.
Refiro-me, entre varios pormenores, a formatagdo de epigrafes e citacdes, que devem ter uma fonte
menor da do texto em si como modo de as diferenciar, ou de titulos e subtitulos; a coloca¢do do inicio
de diferentes secgOes dos livros em paginas impares; € ao proprio posicionamento do texto na pagina,
que se guia pelo foco do olhar do leitor. Na primeira obra que paginei, de José Leonardo, guiei-me
excessivamente pelo formato base, em documento Word, e tal traduziu-se nos multiplos erros presentes
nessa versdo inicial, o que ¢ particularmente notavel no indice (Fig. 10) e espagamento entre paragrafos
(Fig. 11), erros que depois niao cometi no titulo de José Jorge Letria. Percebi, por isso, que apenas com
esta pratica poderia aprender a identificar o tipo de elementos que, mesmo a nivel grafico, sdo
propositados, tocando-me distinguir em que situagdes alterar a paginacao inicial do autor, que muitas
vezes € puramente expositiva e preliminar, com o intuito de apresentar um produto final melhor, que
espero ter feito (Figs. 12 e 13). O maior contacto com a paginacao de obras no seu formato mais comum
incitou o desenvolvimento da minha sensibilidade no que toca a formatagdo de um livro, com isso
podendo apresentar paginacdes mais elegantes e entender que a revisao e paginagdo sdo, na realidade,

atividades que se entrecruzam e beneficiam mutuamente.
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Figura 12 Figura 13

4.3. Devo publicar este livro? — D. Pedro e D. Inés

A obra de Antero de Figueiredo foi a unica na qual trabalhei cujo autor ja tinha falecido ¢ a
mais antiga, remontando a sua publicagdo a 1913. Foi o projeto que mais se distanciou dos outros por
consistir numa reedicao e por ser de indole mais marcadamente editorial. O termo “editor” ¢ de
particular fascinio, ja que a sua abrangéncia varia de editora para editora e de lingua para lingua — em
portugués, dir-se-ia que engloba as fungdes atribuidas em lingua inglesa ao publisher, de foro
estratégico, assim como, na mesma lingua, a um editor, de intervencao estrutural no texto. Na sua
formulagdo portuguesa, o editor assume uma posi¢ao coordenativa e estratégica, sendo responsavel pela
concetualizagdo do livro na sua acecao literaria, mas também como um produto a ser vendido. Tal
funcao exige uma experiéncia e leituras vastas, o que também proporciona um melhor aconselhamento
ao autor, e um “gosto”, expressao do editor Kurt Wolff, conjugado com um perscrutar permanente do

mercado, que pode ou ndo ser bem conseguido:

Com o termo «gosto» [na defini¢do da linha editorial] ndo entendo apenas a capacidade de juizo e um
sentimento pela qualidade dos trabalhos literarios. O gosto deveria incluir também um instinto seguro
para a forma em que um especifico livro deve ser realizado: formato, design, fonte, encadernagao,
sobrecapa. O gosto literario, em contrapartida, ¢ algo mais instintivo, perceber se determinado livro

interessara apenas a um pequeno grupo ou se o seu conteudo e a sua forma tém potencial um publico
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maior. A tiragem e a publicidade sera determinada de acordo com essa avaliagdo. Deve-se prestar

atengdo para que o entusiasmo ndo leve a enganos ¢ a excesso de otimismo” (Wolff, 2018, p.14).

E ao editor que cabe a definicio de orcamentos, a supervisio e a garantia do bom funcionamento de
producdo, mas também a escolha dos livros a publicar e, quando necessario, a sugestdo de reorganizagdo
do texto, através da rasura de excertos e/ou capitulos ou da sua movimentagdo na obra. Claro que este
tipo de sugestoes depende sempre da proximidade entre o autor e editor. A sele¢do dos colaboradores
— o0 paginador, revisor, ilustrador — pode ainda ser realizada por si, mas ¢ normalmente cumprida pelo
coordenador ou assistente editorial.

Numa primeira fase, comecei por ter a fung@o de ler o livro e de partilhar o meu parecer com o
Jorge através de um relatorio de leitura. Ainda que a Glaciar costume fazer livros para determinados
parceiros, recolhe também projetos que tém maior vocagdo para o retalho, como foi o caso. A minha
falta de conhecimento sobre romances historicos deixou-me reticente face a tarefa proposta, mas
entendi-a como uma oportunidade de diversificar o meu leque de leituras, algo que um bom editor deve
procurar ativamente, tentando ir ao encontro do que Wolff define como o seu trabalho: “Editores (...)
praticam uma atividade criativa, buscando entusiasmar o leitor com algo original, com valor literario,
com possibilidade de permanéncia, independente da facilidade ou dificuldade de seu acesso” (idem, p.
16).

A narrativa foi de leitura rapida e envolvente, porém, dado o estilo da época, continha varias
expressoes que ndo conhecia ou caidas em desuso que impediram uma ainda maior celeridade. No meu
relatério (Anexo 1), e a conselho do Jorge, fiz uma analise comumente designada por SWOT, que se
focava, portanto, nas mais-valias do livro, nos pontos negativos, nas oportunidades e ameacas, incluindo
também por iniciativa propria um enquadramento do livro no mercado. Por enquadramento entende-se
uma sondagem da quantidade e tipo de obras englobadas por este género literario e pela bibliografia
existente sobre D. Pedro e Inés de Castro. O Jorge pediu-me igualmente para ter em mente dois aspetos:
a religiosidade e o titulo. Sobre o primeiro, tive o objetivo de perceber se o texto tinha um teor
demasiado religioso, sobretudo no episddio da morte de D. Inés, caracteristica comum nos restantes
livros de Antero de Figueiredo. Apesar de predominar uma educagio catdlica, ndo considerei que fosse
excessiva, mas apropriada no contexto historico e conferindo um dramatismo quase sobrenatural que
achei interessante. No segundo aspeto, foi discutida a possibilidade de se alterar o titulo para Pedro e
Inés. Apos averiguar os livros publicados sobre esta tematica, conclui que a grande maioria optava por
essa denominagao, incluindo a reedi¢do de Adivinhas de Pedro e Inés, de Agustina Bessa-Luis, no ano
passado. Considerei, entdo, que seria mais apropriado e vantajoso manter o titulo, até porque ndo
encontrei mais nenhuma referéncia a Inés de Castro como “D. Inés”.

A minha andlise foi marcada por alguma incerteza, visto que senti maior responsabilidade e
receio da influéncia que poderia ter na publicacdo do livro, em especial se trouxesse prejuizo para a

editora. Um dos meus erros nessa logica inicial consistiu na minha incapacidade de observar a obra de
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Antero de Figueiredo por si s e ndo sob o olhar de uma leitora de 23 anos. Conquanto me regozije por
saber as principais tendéncias de leitura na minha faixa etaria, o estagio evidenciou a necessidade de
me desvincular desse foco unico e formulaico e ter em mente o panorama do mercado livreiro portugués.
De facto, este tipo de romance ndo € o mais apelativo para leitores da minha idade. Todavia, ndo posso
menosprezar o romance historico como o terceiro género literario mais lido em Portugal, somando mais
de 30% dos leitores (APEL, 2024). Ao conversar sobre estas diividas, o Jorge tranquilizou-me ao dizer
que a reagdo do publico, e as vendas, consequentemente, nem sempre podem ser controladas, mas a
forma como um texto chega a esse publico sim, qualidade literaria que eu sabia que estava assegurada
pelo autor do livro.

Tendo-se decidido que a obra iria ser publicada, o proximo passo foi fazer o OCR. Este processo
permite a transposicdo de um documento impresso, neste caso um exemplar da sétima edicdo de D.
Pedro e D. Inés, para um documento digital. Distingue-se, porém, de uma digitalizacdo por ndo resultar
numa imagem estatica, mas sim num documento editavel. Apesar da sua eficiéncia, o OCR ndo ¢
infalivel, por ter como material base um exemplar com algumas marcas de manuseamento ¢ desgaste,
recuperando conceitos de Histéria do Livro, lendo apenas o que estd apresentado de forma
indistinguivel e enganando-se no que ndo identifica. Posto isso, foi necessario que fizesse uma leitura
adicional da narrativa e confirmar a auséncia de gralhas.

O modo de envolvimento do editor e revisor num livro € o cerne da sua distingdo. Se o primeiro
deve ter uma visdo global do livro em todas as suas vertentes, o revisor tem um foco interno,
preocupando-se com as minuciosidades do texto, o que constituiu a segunda fase do meu trabalho. Segui
para uma analise que ndo teve somente o proposito de cotejar as incorregdes do OCR, mas fazer uma
revisdo geral e uma modernizagdo do texto. O livro ndo tinha gralhas abundantes, apresentando uma
historicidade magistralmente fundida com a ficcionalizagdo, “um trecho de historia posto em arte” nas
palavras de Antero de Figueiredo (1913, p. 237), um estilo floreado, sem o ser em demasia, ¢ uma
eloquéncia que ndo precisavam de alteracdo. Seguindo uma ortografia que é na sua maioria concordante
com o Acordo Ortografico de 1945, preferido por norma pela Glaciar, também ndo tive de intervir nesse
campo.

A minha revisdo e moderniza¢ao debrugaram-se, por isso, sobre peculiaridades associadas ao
estilo da época em que a obra foi redigida, entre as quais a pontuagao, reflexo de tendéncias que agora
sdo arcaicas. O travessdo tinha um uso consistente, ocorrendo varias vezes antecedendo o ponto e
virgula, “impregnou de orgulhosa pompa as sombras das altas abobadas goticas e cristds —:” (idem, p.
10), ou seguido de dois pontos, “(...) estava o grande bispo D. Gongalo Pereira, mitrado, entre o seu
cabido de murgas roxas: — e todos lhes fizeram cortejo, subindo a nave” (idem), regras que, atualmente,
ndo se utilizam. No primeiro caso, escolhi cortar o travessao, dado que me pareceu acessorio; no
segundo, tive dividas sobre como proceder. Ainda assim, examinando o restante texto, observei que o

autor também utilizava cada um destes sinais graficos de pontuagio isoladamente, cabendo-me perceber
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em que instancias utilizava os dois pontos ou o travessdo. Caso a caso, coloquei a pontuagdo que
considerei que fazia mais sentido, privilegiando, na maioria, os dois pontos.

A marcagdo de exclamagdes e interrogagdes era curiosa, denotando uma provavel influéncia do
espanhol no portugués, pois era assinalada no inicio, invertida, e no fim das frases, por exemplo: “;Foi
somente a politica que levantou esta tempestade?” (idem, p. 42). Em frases em espanhol mantive esta
construgdo por ser correta e aplicada ainda hoje, mas retirei a pontuagao inicial das restantes.

Na ortografia, outra das marcas temporais do texto que tive em ateng@o foram os acentos (Fig.
14). Em ocorréncias como “E” ou “As”, 0 acento ndo se assinalava por cima da palavra, mas antes a
sua direita, como um apéstrofo, “E’” ou “A’s”, o que corrigi ao longo da obra. Noutros casos, constavam
acentos que também ja ndo se utilizam e que tive de retirar, veja-se “s6zinho” ou “sémente”. O acento
de circunflexo era de regular aplicacdo, aludindo a uma escrita com maior aproximacgdo da fonética,
como se conferia por palavras como “corte”, “sdbre”, “éles”, “tdda”, entre muitas. Numa outra vertente
ortografica, contactei ainda com outras expressoes datadas, nomeadamente “rial”/’rialeza” e
“lial”/”lialdade" que adaptei para a sua grafia corrente. Por fim, e talvez constituindo o caso mais
interessante, comecei por considerar numa primeira revisdo que Antero de Figueiredo se tinha
equivocado em dados nomes proprios e de toponimia, como “Albarrazim” (p. 155), ao invés de
“Albarracin”, ou “Maria de Padila” (p. 154), em vez de “Maria de Padilla”. Contudo, compreendi que
esta era uma escolha deliberada do autor, numa tentativa de “aportuguesar” termos como esses, nao

devendo, por isso, ser modificada.

VI

Amantes

ORT.II ‘D. Constanga, D. Pedro corre
Yy | para lés, como um doido. Nada o de-

tém. a explosdo desaustinada de

cinco anos de amores constrangidos, dissimu-
lados, represos! Desoprimidas, aquelas almas
amantes sentem-se pela primeiravez levissimas,
cobertas de asas, respirando a paz dos campos
calados, absorvendo o penetrante pensar dos
longinquos horizontes, haurindo o ar libérrimo
das serras, jque s6 se querem com o infinito !
Emfim 'nhos no mundo, longe de tudo e
do todos, beijando-se, sem testemunhas, | na
plena liberdade dos seus ardentes amores eteri-

zados! Fogem da impertinentee. que 0s

Figura 14
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Aquando da revisdo de D. Pedro e D. Inés, deparei-me com uma série de construgdes frasicas
ou palavras que, estando bem escritas, ja ndo sdo utilizadas com frequéncia ou t€m equivalentes mais
comuns. Foi o exemplo de “tratos de paz”, “mansa hacaneia baia”, “haurir”, “homiziados”, etc. Ao
propormos a modernizacdo do texto nesta reedi¢do, achei que também poderia referir-se a exemplos
como estes, pelo que inclui sugestdes para a sua alteracao. Todavia, a0 mostrar essa primeira versao ao
Jorge, apercebi-me do quao problematico isso poderia ser. Tendo por base os valores da editora, o meu
orientador explicou-me que a modernizagdo nao implicava estas situacdes e que a Glaciar, ou qualquer
outra editora, ndo deveria ter o direito de alterar as palavras de um autor sem fundamento, sobretudo
um com o qual ja ndo podemos dialogar sobre tais escolhas. Este erro remeteu-me para algumas
questdes-chave abordadas em Critica Textual, nomeadamente as de reedi¢des e de seguir as intencdes
do autor. Fazendo uma analogia, foi como se, comparando os testemunhos de um autor, optasse por
fixar uma versdo nunca por si considerada, sendo desrespeitadora do seu trabalho, ndo apresentando o
resultado desejado. Se tivesse confirmado com o Jorge esta questdo, contornando o meu pudor em
partilhar duvidas, teria evitado este erro. Ultrapassado esse entrave, apresentei a revisdo pretendida,

espero, fazendo jus as palavras originais de Antero de Figueiredo.
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5. Pequenas (grandes) tarefas

Tal como mencionado previamente, sendo a Glaciar gerida unicamente por uma pessoa, cabe
ao editor responsavel cumprir uma série de encargos administrativos e logisticos que numa editora
maior seriam repartidos por varios departamentos. A minha inexperiéncia no inicio do estagio alinhou
0 meu interesse com o do Jorge em participar em algumas destas pequenas obrigagdes que, somadas,
tém uma grande envergadura e sdo essenciais para o funcionamento da editora.

Num primeiro momento, fui encarregue de fazer o press release da obra completa de Pedro
Paixdo, anunciando os livros que foram para as livrarias em novembro do ano passado ¢ os titulos que
vao ser publicados este ano (Anexo 2). Ja tinha a maior parte do texto a incluir neste comunicado de
imprensa, pelo que a minha fungdo foi de organizacdo da informagdo e da sua disposi¢do com as
imagens. Acrescentei apenas uma pequena biografia do autor, que selecionei do seu titulo mais recente,
Desvio da Memoria. Apo6s eleger a versao mais bem conseguida, das trés que fiz, coube-me reunir os
contactos de orgdos de comunicagdo, como a Comunidade Cultura e Arte, o Publico ou a RTP,
especificando o responsavel pela secgdo de Cultura quando possivel, para enviar o press release.

O website e inventario da Glaciar foram também foco do meu trabalho. Com base na secgdo
“Autores” do site, comecei por anotar todos os que ndo contavam com uma biografia ou fotografia; nas
“Edigoes”, tive a tarefa de, obra a obra, ver as que ndo tinham uma sinopse. De seguida, o Jorge partilhou
comigo as fichas comerciais da Glaciar para que pudesse completar a sua descri¢@o e depois seguirem
para o site. Tive ainda de verificar o stock da editora, d’A Casa dos Ceifeiros e da Arte e Ciéncia. Isto
¢, confirmar que livros estavam esgotados ou ndo disponiveis na Wook, sendo importante ressaltar que
a maior parte das encomendas online sdo feitas por essa plataforma e ndo pela da Glaciar, para que
pudéssemos contactar a distribuidora e pedir mais exemplares, de modo a garantir a presenca da editora
num ponto fulcral das suas vendas. A preocupacdo em assegurar o bom funcionamento tanto do site
como da Wook provém da importincia que a presenca online tem para a editora, funcionando como
uma porta de acesso que deve ser facilitada para os seus clientes.

Trabalhei igualmente na Glaciar na sua vertente de consultora editorial com a Arte e Ciéncia,
no auxilio da redagdo do website, langcado recentemente. Comecei por contactar com 0 mesmo numa
fase incipiente, procedendo a uma revisdo generalizada do seu texto, mas também de todas as
informagdes. Portanto, em cada publicacdo das quatro colegdes, “Ver”, “Divulgar”, “Saber” e
“Reconhecer”, encarreguei-me em primeiro lugar de confirmar a existéncia de erros na descri¢do da
colegdo em si, nos nomes dos autores e nas sinopses dos livros, a0 mesmo tempo que anotava os que
ndo tinham ainda uma imagem da sua capa ou sinopse. Nesse ultimo caso, ¢ a semelhanca de no site da
Glaciar, forneci as sinopses em falta através das suas fichas comerciais. Em alguns casos, como Reptiles
of Alula ou Invertebrates of Alula, tive de me socorrer das proprias introducdes dos livros, entregando

sinopses por mim curadas, com a sele¢do do texto que achei que melhor descrevia a obra, e também
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com a minha tradugdo, dado que os textos se encontravam em inglés. Esta revisdo e traducdo tiveram
um maior teor técnico, ja que faziam menc¢ao de conceitos especificos cientificos que tive de confirmar.
Na seccdo “Sobre a obra”, garanti que as restantes informagdes, o nimero de paginas, o ISBN, a
Fotografia, os Prefacios e Posfacios, etc., estavam corretas.

Foi recorrente procurar os agentes literarios de autores estrangeiros cuja publicacdo seria de
interesse para a Glaciar, estando o editor sempre atento ou ja familiarizado com a sua qualidade e
potencial. Esta fun¢do foi importante para fomentar o meu conhecimento de uma area da edigdo cuja
complexidade merece um maior aprofundamento meu: os autores estrangeiros ¢ a gestdo dos seus
direitos. Inicialmente, enfrentei dificuldades por procurar os agentes literarios dos respetivos autores
em Portugal, tendo depois descoberto que, por norma, estes ndo existem apenas no panorama portugués,
mas sim num campo internacional mais amplo. Cheguei mesmo a questionar a extensdo do papel das
editoras portuguesas a respeito dos direitos de publicacdo e a sua eventual exclusividade, que sdo
assuntos distintos: ndo € por uma editora publicar o livro de um autor que tem os direitos sobre a sua
obra completa, ¢ muito menos funciona como sua agente literaria. Com a ajuda do Jorge, reconheci que
o melhor seria mesmo procurar as agéncias literarias originais, que muitas vezes indicam um agente, a

fim de garantir uma informagao fidedigna.
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6. Epilogo

A finalizacdo do estadgio na Glaciar foi conseguida com o ultrapassar de abundantes percalgos
e sendos, mas trouxe consigo a confirmacdo pretendida: estou na area certa. Ainda que um curto
relatério como este ndo possa sintetizar tudo o que realizei ao longo dos trés meses, expde o panorama
do meu estagio, comprometendo-se a destacar os ensinamentos transversais e privilegiando as tarefas
mais marcantes.

A hesitag@o demonstrada no inicio de outubro em trabalhar numa consultora e pequena editora
ndo fazia antever o sentimento de concretizacdo com que de 14 sai e o grau de identificagdo com o seu
modo de funcionamento. Ainda que entenda que ndo ¢ viavel para todas as editoras funcionarem de
semelhante forma, uma vez que muitas dependem da receita das suas vendas, poder ter o meu primeiro
contacto profissional nestes moldes teve numerosas vantagens. Desde logo, pude pdr em pratica
competéncias que tenho somado ao longo dos anos como leitora avida, estudante de literatura e
mestranda em Edig@o de Texto, aplicando ferramentas que até agora sé conhecia a nivel teérico. O foco
qualitativo € ndo quantitativo da Glaciar permitiu-me manter uma rotina de trabalho adequada e ndo
excessivamente apressada, ainda que mais ritmada do que aquela que antes tinha, e fazer mais do que
uma revisdo por livro, o que levou a um resultado melhor. Pude igualmente fazer parte de tarefas que
conduziram a uma maior especializagdo como revisora e noutras variadas que, a parte do corpo central
do estagio, contribuiram para o conhecimento do funcionamento das editoras na sua diversidade, da
verificagdo de stock a curadoria de comunicados de imprensa. Em adigédo, e tal como ja mencionei, tive
uma mentoria de qualidade, colaborando proximamente com apenas um editor, ao contrario da equipa
que imaginara, mas um cujo engenho e experiéncia justificam o seu mérito editorial e enriqueceram a
formag@o que recebi.

O estdgio tornou claro desde o inicio que esta ¢ uma area de teor pratico, que precisa
necessariamente de avangos e recuos para se aprender a lidar com as ambiguidades textuais com que
me confrontei. A experiéncia da revisdo de um texto demonstrou que cada caso ¢ um caso, aludindo
também a expressdo, cunhada por Vitor Cunha Rego, “na pratica, a teoria ¢ outra”: como aluna,
estabeleci ao longo do tempo linhas condutoras que cimentaram o meu estilo e construiram as bases
para o meu trabalho. Contudo, a leitura e o tratamento de um livro ndo cumprem apenas instru¢des, mas
regem-se por leis proprias € modos de escrita distintos dos meus, que nem sempre encaixavam na
revisdo rigida que apliquei no inicio.

Tal como aconteceu n’4 Ravina, considerei que a minha fungao teria de ser corretiva e assertiva,
sem espago de manobra para davidas. No entanto, todo o processo de desenvolvimento de um livro s6
pode concretizar-se de modo colaborativo, ndo sendo as minhas incertezas e sugestdes sinonimo de um
pior desempenho, assim como ser mais interventiva nao resulta num melhor. O equilibrio, ou falta dele,

entre o que deveria declarar errado ou propositado por parte do autor foi arduo de alcangar, ¢ ¢ um
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dilema com o qual ainda hoje me debato, mas apresentou-me a variedade linguistica na sua globalidade
e despertou a minha atengdo para a intencionalidade da escrita. Como tal, as diferencas estilisticas
sentidas em relacdo ao autor, ao contrario do que o titulo do meu capitulo 4.1. da a entender, ndo t€m
de ser confrontativas, sendo mais certeiro falar-se no autor e editor.

A passagem por géneros literarios diferentes com os quais ndo estava tdo versada evidenciou
que ha metodologias que melhor se coadunam com a poesia e outras com a entrevista, seja na sua
revisdo ou paginacio. A Espera de um Lugar Sentado foi crucial para a minha percegdo da natureza
maleavel da poesia, que muitas vezes distorce regras gramaticais em nome de um ritmo e tom poéticos
que sdo fundamentais. Ja no Mil Vezes Camilo, o seu sucesso dependeu da cisdo clara do ponto de
partida e do ponto de chegada, cabendo ao revisor ser esse mediador e garantir que ndo hé a
contaminac¢do de um no outro, sobretudo do registo oral no escrito. Conquanto pareca contraintuitivo,
creio que os meus insucessos nestes dois exemplos — a formalizagdo e pontuacdo excessivas, a
incapacidade da selecdo do texto, a influéncia da entoacdo na escrita — foram mais favoraveis do que
os possiveis sucessos, deixando-me pistas que permeardo o meu trabalho futuro. Também, e
curiosamente, se agucei o meu sentido critico e gramatical, diria que tive de aprender a ler de um modo
menos técnico, sendo esta flexibilidade como revisora, sem duvida, um dos principais ensinamentos
que levei da Glaciar, até porque foi o entrave mais sentido em todos os livros trabalhados.

A participacdo na paginagdo de obras e preparacdo de originais proporcionou-me um estagio
variado ¢ o descortinar de fases do livro que facilmente sfo ignoradas, das mais singelas as mais
notaveis: o tamanho das epigrafes e subtitulos, a translineagéo, as linhas vitvas, as quebras de linha, a
harmonia e organizagdo da mancha grafica. A semelhanga da revisio, estas tarefas permitiram o
desenvolvimento de uma maior independéncia ou jogo de cintura no que toca a alteracdo da primeira
versao entregue pelo autor, sendo da minha responsabilidade perceber o que ¢ somente indicativo ou
categorico e ndo ter receio de fazer sugestoes que possam trazer um produto final mais bem conseguido.
No seu conjunto, compreendi que todos estes pormenores organizativos que sdo classificados como de
montagem sistemadtica exigem um grande zelo e sensibilidade por parte do profissional que as realiza e
sao fulcrais para a qualidade da obra.

No decorrer do trabalho com os livros, bebi das diferentes competéncias que o Mestrado em
Edicdo de Texto potencializou, confirmando a sua pertinéncia para o meu desempenho. Ainda assim, e
em especial com o projeto relativo a D. Pedro e D. Inés, destacou-se a discrepancia entre as minhas
habilitagdes como revisora e editora. Apesar dos meus erros na modernizagao da linguagem, no geral,
os seminarios do Mestrado prepararam-me para ser bem-sucedida na paginagdo, na justificacdo e
legitimidade das minhas escolhas na fixacdo do texto, na identificagdo das suas mais-valias e das suas
imperfei¢des no que concerne a pontuagio, a concordancia ou a sua homogeneizagao. Por outro lado, e
reconhecendo que ¢ uma falha também pessoal, careci de aptiddes para concetualizar um livro de forma
estratégica e na sua dimensao comercial, o “gosto” editorial como Kurt Wolff o define, e a capacidade

de observa-lo com alguma distancia, o “olho de dguia” referido nas aulas de Mestrado, para identificar
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caracteristicas estruturais que precisassem de ser afinadas. Nao deixo, porém, de frisar a utilidade da
minha formacgdo académica, dando-me as bases técnicas que s6 se viram completadas com a sua
aplicacdo pratica num contexto laboral.

O estagio na Glaciar possibilitou que apurasse as minhas competéncias e reconhecesse com
maior precisao as minhas limitagdes, deixando-me com mais questdes do que aquelas com as quais
entrei, mas que agora consigo expor com maior intrepidez. O contacto com diferentes autores e os seus
estilos e os desafios inerentes a cada obra sublinharam o que preciso de aperfeicoar na minha revisao,
na mesma medida que facilitaram a deteg¢@o de erros comuns, sendo cada livro uma oportunidade para
realizar um trabalho progressivamente melhor. Apesar de todas as duvidas que tive ao longo de trés
meses extenuantes, mas igualmente gratificantes, saio pelo menos com duas certezas: primeiro, que
tanto a edicdo como a revisdo sdo fungdes de uma pratica e aprendizagem constantes, o que encaro
como uma exigéncia, mas também como um dos fatores que mais me apela na area; em segundo, que
esta ¢ uma experiéncia que pretendo repetir vezes sem conta até ser instintiva, sem nunca descurar o

prazer da leitura e a poesia da propria literatura na sua polivaléncia.
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8. Anexos

Anexo 1

D. Pedro e D. Inés, Antero de Figueiredo

Pontos fortes:

O livro é acessivel e esta escrito de forma eloquente.

O livro é relativamente pequeno e os capitulos sdo curtos, o que facilita sua leitura.

E equilibrado, no sentido de o autor dedicar trés capitulos a infincia, adolescéncia e primeiro
casamento de D. Pedro e o resto, uma grande porgdo do livro, a histéria de D. Pedro e D. Inés
€ a0s anos que se seguiram a sua morte, que se assume que é o principal motivo pelo qual um
leitor comprara o livro.

A presenga de um narrador omnisciente e posterior ao reinado abordado permite uma maior
aproximagdo ao leitor contemporaneo.

A dificuldade em categorizar a obra como ficgdo/romance histérico e ndo ficgdo, situando-o
num espaco intermédio, torna-o mais cativante.

O leitor fica com a sensagdo de conhecer informagdes pouco conhecidas sobre o reinado e
romance dos protagonistas, até porque, exemplificando, o livro déd também as perspetivas de
D. Afonso IV e D. Constancga.

Oportunidades:

E uma histéria de amor que desafia as normas, o que potencialmente amplia o publico-leitor,
sobretudo leitores de romances.

Pontos fracos/Ameagas:

Estilo de escrita datado.

Em dadas alturas, a narragdo é demasiado pormenorizada e pode ser considerada exaustiva.
O livro tera interesse para um publico-alvo reduzido e possivelmente especializado.

O autor ndo é muito conhecido/ ndo tem grande notoriedade atualmente, o que poderia fazer
com que o livro passasse despercebido.

E um tema que conta com muitas publicagdes e obras. Assim, o livro pode ser entendido como
apenas mais um na bibliografia da histéria de Pedro e Inés, ndo trazendo nada de inovador.
(Por exemplo, em maio deste ano foi langado o livro Adivinhas de Pedro e Inés, de Agustina
Bessa Luis, que, tal como consta na epigrafe da obra de Antero de Figueiredo, se foca na
relagdo entre histdria e ficgdo).

Notas adicionais:

Embora o leitor tenha uma educagdo catdlica, o livro ndo é excessivamente religioso, mesmo
na questdao da morte de Inés de Castro. O capitulo “Exéquias de Amor” tem um episddio que
tem um maior teor religioso, mas, sobretudo, sobrenatural, ndo prejudicando a leitura do livro
e dotando-o de um dramatismo adequado.

Apesar da preferéncia por um titulo semelhante a Pedro e Inés, hd muitas obras que tém essa
denominagdo e a histéria de ambos é normalmente referida dessa forma. Assim, o titulo que
possui acaba por ser um fator de distingdo do livro (ndo encontrei nenhum livro que se
referisse a Inés de Castro como “D. Inés”, o que até faria mais sentido tendo em conta os
supostos desejos de D. Pedro).
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Anexo 2

Comunicado de Imprensa

2025

(o)

A obra completa de Pedro Paixao
sera publicada pela Glaciar.

pedro pedro

paixao paixao

nos teus espécie

bracos de amor
morreriamos

Em novembro nas livrarias

pedro pedro
paixio paixao
lembra-me muito,
de mim meu amor

desvio da memoria

Pedro Paixao nasceu em Lisboa
em fevereiro de 1956. Estudou
na Universidade Catdlica de
Lovaina e na Universidade de
Heidelberga.Ao longo da sua
carreira, publicou trés dezenas
de livros, dois albuns de
fotografia e inimeros textos
para Opera e teatro.

No inicio de 2026, serao publicados os titulos
Viver Todos os Dias Cansa e A Rapariga Errada.

Os Livros Sao Objectos Transcendentes

Caetano Veloso

www.glaciar.com.pt | glaciar@glaciar.com.pt
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