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Mistura e Producéo de Musica Africana
Zlarid Kikas Pinto de Almeida

Este relatorio de estagio refere-se a pratica de mistura e producdo de masica africana. O estagio
foi realizado nos estudios de gravagdo da editora Klasszik, no concelho de Sintra, durante o
ano letivo de 2020/2021, no contexto do mestrado em Artes Musicais, na Faculdade de Cién-
cias Sociais e Humanas (FCSH) da Universidade Nova de Lisboa, sob a orientacdo cientifica
do docente, doutor Rui Pereira Jorge e, no local de estagio da Coordenadora de projetos e
membro do enquadramento. da funcionéria da Klasszik, Cindy Peixoto. O referido relatorio
descreve as experiéncias vivenciadas por mim nos estudios, tendo como principal funcdo de-
senvolvida a assisténcia de mistura e producdo de musica africana. A escolha do tema baseia-
se numa pretensdo pessoal em ampliar os conhecimentos e desenvolver as minhas capacidades
enquanto musico, produtor e percussionista, de forma a ter uma noc¢éo prética e detalhada das
etapas de trabalhos relacionadas com a mistura e producgéo. Por outro lado, tratando-se de uma
dimenséo educativa e opcional para a obtencdo do grau de mestrado em Artes Musicais, esta
possibilidade de estagio torna-se mais viavel para estar em contacto direto com o0 ambiente de
estddio, colocando em prética os contetidos ministrados nas salas de aula da faculdade. Neste
sentido, para além de presenciar a realizacdo dos trabalhos pessoalmente, tive a oportunidade
de participar na realizacdo dos mesmos, manusear os instrumentos musicais, equipamentos do
estadio e softwares, captar e misturar vozes e instrumentos, trabalhar com os diversos efeitos
existentes nas mesas de misturas e nos programas de captacao de audio, bem como, a criacao

de ritmos mais destacados da musica africana.

Palavras-chave: Producéo de estidio; Gravacao de estudio; Instrumentos musicais africanos.



African Music Mixing and Production
Zlarid Kikas Pinto de Almeida

This internship report refers to the practice of mixing and producing African music. The in-
ternship was carried out in the recording studios of the publishing house Klasszik, located in
the municipality of Sintra, during the academic year 2020/2021, in the context of the Master's
Degree in Musical Arts, at the Faculty of Social and Human Sciences (FCSH) of Universidade
Nova de Lisboa under the scientific guidance of professor Rui Pereira Jorge and, in the intern-
ship place of the Project Coordinator and member of the framework. Klasszik employee Cindy
Peixoto. This report describes the experiences | had in the studios, having as main function
developed assistance in mixing and producing African music. The choice of theme is based on
a personal intention to expand my knowledge and develop my skills as a musician, producer
and percussionist, in order to have a practical and detailed notion of the stages of work related
to mixing and production. On the other hand, as it is an educational and optional measure for
obtaining a Master's degree in Musical Arts, this possibility of internship becomes more viable
to be in direct contact with the studio environment, putting into practice the contents taught. in
college classrooms. In this sense, in addition to witnessing the work being carried out in person,
I will have the opportunity to participate in the realization of the same, handling musical in-
struments, studio equipment and software, capturing and mixing voices and instruments, work-
ing with the various effects existing on the mixing desks. and in the audio capture programs,

as well as the creation of the most outstanding rhythms of African music.

Keywords: Studio production; Studio recording; African musical instruments.
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Introducéo

O presente trabalho consiste num relatério de estagio de mestrado em Artes Musicais
da Universidade Nova de Lisboa, concretamente na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
-F.C.S.H.

As questbes aqui expostas referem-se a producdo de musica africana e as abordagens
apresentadas as experiéncias vivenciadas durante o estagio realizado nos estudios de gravagao.

Orientado por um cronograma suficientemente representativo, o referido estagio apre-
senta-se de modo adequado pelo facto de me manter em contacto direto com os equipamentos
necessarios, efetuar assisténcias de producéo, dentre outros trabalhos inerentes a um estudio de
gravacdo. O estagio decorreu nos estudios pertencentes a Klasszik, uma editora portuguesa
sediada na zona de Sintra, tendo como gestor o empresario Alexandre Cardoso, e a direcéo dos
trabalhos estando a cargo do musico, produtor e diretor artistico, Nellson Klasszik.

Na qualidade de cantor, percussionista e produtor musical, senti-me bastante motivado
com a realizacdo deste estagio, pois sempre soube que as informac@es captadas no local do
estagio, certamente, contribuiriam para aumentar as minhas capacidades do ponto de vista de
producdo, mistura e toda a envolvente ligada a plataforma de conce¢do musical, com o princi-
pal objetivo de entender, na pratica, todos 0s processos que decorrem num estidio de producao
da musica africana. A musica africana possui caracteristicas préprias, na maioria das vezes
sendo utilizados instrumentos musicais tradicionais e de construcdo artesanal, principalmente
os tambores, que ainda sdo feitos de madeiras locais e de pele de animais. Assim, torna-se
motivador para mim, na qualidade particular de musico africano e produtor, conhecer as técni-
cas utilizadas por grandes estudios na realizacdo de trabalhos de producgédo da musica africana,
utilizando instrumentos musicais tradicionais africanos, na esfera tecnologicamente avancada
presente no estudio.

Este trabalho encontra-se organizado em capitulos, tornando-se possivel, através dos
mesmos, entender os propositos que me levaram a realizagdo deste estagio em particular e do
respetivo relatério.

O primeiro capitulo faz referéncia a questao central, demostrando a relevancia e perti-
néncia do tema, ou seja, a razdo pela qual me interessei por esta possibilidade de estagio.

A definicéo dos objetivos faz parte do segundo capitulo, em que se encontram classifi-

cados 0s objetivos gerais e objetivos especificos, que, por sua vez, visam conhecer as diferentes
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técnicas e formas de gravacéo aplicadas nos estudios, entender os programas de gravacao, mis-
tura e producao, bem como compreender as préaticas de trabalhos musicais no estudio profis-
sional.

A fundamentac&o tedrica, como terceiro capitulo, em que estdo presentes todos 0s co-
nhecimentos tedricos sobre o0 assunto, divididos em quatro pontos, sendo: 0s conceitos técnicos
da captacdo, mistura e masterizacdo musical; elementos fundamentais da mistura musical; clas-
sificagcdo de género e estilos musicais; géneros de musica africana

Na metodologia, quarto capitulo, estdo presentes as formas utilizadas para elaborar este
trabalho, passando pelas horas de trabalhos presentes do estudio, consultas bibliograficas e um
subcapitulo para a apresentacdo do cronograma.

O quinto capitulo trata do desenvolvimento, no local do estagio, dos projetos e outros
trabalhos de estidio dos quais fiz parte, onde consta as assisténcias por mim realizadas durante
os trabalhos, as producdes realizadas para um numero considerado de cantores, as captacdes
de vozes e instrumentos, misturas e percussao. parte.

Ap0s os capitulos acima mencionados, é apresentada a conclusdo, em que se encontram
presentes 0s resultados de todas as experiéncias vivenciadas no local do estagio, conhecimentos
e aprendizagens. Seguem-se as referéncias bibliograficas, e por ultimo, os anexos.

Ao longo do relatorio, sao apresentadas as raz@es pelas quais optei por realizar este
estagio, na perspetiva de experimentar, na pratica, as ferramentas e técnicas utilizadas pelos
masicos nos estudios, assim como todos os instrumentos existentes, de carécter digital e ana-
I6gico, para melhor conceber os meus trabalhos futuros, enquanto masico.

As formas de gravacdo e misturas, realizadas atualmente pelas bandas locais e agrupa-
mentos musicais em S&o Tomé e Principe, dificilmente permitem atingir a qualidade sonora
desejada, pelo facto de ainda utilizarem métodos de registo sonoro pouco evoluidos. Por esta
razdo, torna-se pertinente esta experiéncia e vivéncia, para fazer face a essas lacunas, pois, a
partir da aquisicao de conhecimentos relacionados com assunto, poderei contribuir nos futuros
trabalhos de producéo, de forma acertada e profissional.

Este trabalho também faz referéncia aos estidios de gravacdo, salas tratadas acustica-
mente, materiais utilizados para o isolamento, equipamentos necessarios para a conce¢do de
um estadio musical, microfones utilizados para a voz e instrumentos, circunstancias em que

esses microfones sdo utilizados, técnicas de captacdo, softwares utilizados para a producao
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musical, plugins® e VSTs?, funcionalidade do compressor e equalizador, géneros musicais e as
suas caracteristicas, e aos géneros musicais mais destacados dos paises da CPLP.

O estagio propriamente dito teve o seu inicio em setembro de 2020 e decorreu até margo
2021, cumprindo as quatrocentas horas programadas para a sua realizacéao, e tendo como ativi-
dades semanais deslocacOes ao local de estagio, horas de investigacdo, pesquisas bibliografi-
cas, reuniées com o orientador cientifico Professor Doutor Rui Pereira Jorge, e reunides com a
orientadora de estagio, Cindy Peixoto.

No decorrer do estagio, foram desenvolvidas estratégias para tentar cumprir os objeti-
vos. Deste modo, os trabalhadores da editora devem cumprir um calendario de estudio e apre-
sentar os resultados, que passam por producdo, mistura e masterizacdo. Na qualidade de esta-
giario, prestei assisténcia aos produtores e foi-me indicado que seguisse o calendario de traba-
Iho dos produtores com os quais eu ia trabalhando.

L Plugin refere-se ao software que trabalha dentro de outro programa de producdo musical.

2 A designacao do termo plugin refere-se ao software que trabalha dentro de outro programa de producdo musical.
VST significa Virtual Studio Technology e foi essencialmente criado para imitar os diferentes tipos de
equipamentos de hardware utilizados nos estudios.
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Capitulo I - Questéo Central

O curso de mestrado em artes musicais da FCSH - UNL veio elucidar-nos de forma
consciente sobre o facto de que a inddstria musical ter sido de tal maneira modernizada e efi-
ciente que coloca os produtores de masica num cenario de capacitacdo continua, principal-
mente no que concerne a reflexdo e aos conhecimentos tedricos e metodologicos no ambito da
investigacdo, incluindo os aspetos ligados as areas das tecnologias e da modernizagdo, desta
que é uma das mais belas artes ja feitas pelo homem e 0 seu meio envolvente.

Na qualidade de musico, produtor e percussionista, sempre tive a pretensdao de ampliar
0s meus conhecimentos no que concerne aos trabalhos desenvolvidos nos estldios de gravacéo.
E nessa perspetiva que me interessei por esta possibilidade de estagio.

Sou natural de S8 Tomé e Principe, um pais africano, bastante rico musicalmente,
razdo pela qual me interessa muito explorar em préatica todos os processos ligados a mistura e
producdo de musica no estddio, pois possuo um estiadio de masica no meu pais e pretendo
explorar as diversas possibilidades ligadas & musica, de forma a garantir resultados satisfato-
rios.

Como mdasico e produtor ha quase dez anos, tive a oportunidade de realizar vérias pro-
ducdes das minhas proprias musicas e de musicas de outros autores de S&o Tomé e Principe,
principalmente os da nova geracdo. Neste sentido, é duplamente interessante estar munido de
saberes amplamente relacionados com os estidios e aplicar estas formas de gravacdo e técnicas
mais avancadas nas produ¢des musicais que futuramente realizarei. O foco é colocado nas mu-
sicas africanas, concretamente de Sdo Tomé e Principe, pais onde os tambores tradicionais
dominam o panorama musical, como, por exemplo, a zabumba, um dos instrumentos mais usa-
dos em quase todas as manifestagdes culturais e musicais.

Localmente, os musicos tém-me procurado para captar os tambores tradicionais no es-
tadio, com o principal objetivo de producdo de estilos mais abrangentes, e consequente fusédo
da mdsica eletronica com a musica tradicional. Por outro lado, outros musicos ligados as ma-
nifestacGes culturais procuram, cada vez mais, 0s estldios mais modernos para a gravacdo das
suas mdasicas, com o intuito de que tenham uma qualidade sonora suficiente e, a0 mesmo
tempo, a fidelidade sonora e a esséncia dos instrumentos de percussao.

Sé&o estas formas diversificadas que servirdo de motivacao para a aquisicdo de conhe-

cimentos aprofundados, de modo a implementé-los no quotidiano musical num futuro préximo.



15

O panorama artistico-musical de Sdo Tome e Principe tem vindo a evoluir considera-
velmente, e essa evolugdo, na maioria das vezes, passa pelos avancos tecnoldgicos, os quais
constituem desafios no que diz respeito as formas de fazer masica e todo o processo de produ-
cdo, pois as ferramentas disponiveis nos dias de hoje estdo cada vez mais sofisticadas e tecno-
logicamente mais exigentes.

Ap0s conhecer profundamente os problemas de bandas e agrupamentos culturais de
Sdo Tomé e Principe, regido de onde sou proveniente, principalmente em relacdo a captacao
de instrumentos, voz, mistura e masterizagao, decidi, para a realizagdo deste mestrado, optar
por um estagio profissional, para conhecer na pratica as diferentes formas de fazer muasica, bem
Como 0s respetivos equipamentos e softwares que muito tém ajudado a proporcionar trabalhos
de mausica eletroacustica, no processo que vai desde o analdgico até ao digital.

A questdo colocada acaba por ser bastante pertinente, uma vez que ha uma grande von-
tade da parte das bandas e agrupamentos musicais de atingirem a qualidade desejada, no que
toca a gravacdo das suas musicas, utilizando as ferramentas encontradas atualmente no pano-
rama musical, independentemente de utilizarem, na sua maioria, instrumentos musicais tradi-
cionais. Perante um trabalho de mistura, podem ser encontradas formas que ajudam a uma
melhor a producdo e a captacdo de instrumentos, ainda que 0s mesmos sejam produzidos em
ambientes naturais, sem tratamento acustico. Hepworth-Sawyer (2016) acredita que existem
procedimentos cruciais para a tal situacdo, ou seja, as gravagdes em ambientes naturais inde-
pendentemente dos géneros. O autor refere-se ao processo que vai desde a pré-producdo até a
masterizacdo, ou seja, o principal procedimento para o inicio da mistura musical centra-se na
existéncia de dois lugares imprescindiveis. Assim, para comecar uma mistura, a primeira opcao
seria perceber, de facto, onde comeca e onde termina a gravacéo feita pela banda/artista e como
foi feita a captacdo de voz e instrumentos. Partindo deste principio, podemos utilizar as ferra-
mentas existentes nos estddios, no sentido de corrigir os possiveis erros, muitas vezes ligados
a reverberacdo, saturacdo, sons que entram de forma indesejaveis, etc. O referido autor adverte-
nos ainda para a utilizacéo de locais apropriados para a captacdo das bandas musicais, fazendo
também referéncia a mistura e a masterizacdo das musicas dessas bandas, na perspetiva de
entender o lugar onde foi captado o som dos instrumentos, para se poder ter atencdo aos pro-

cessos de mistura.

“What happens when these units were used in a slightly ‘wrong’ way is what’s
fascinating to me. I grew up in the 1980s and ‘90s on hip hop, punk rock and skate-
boarding, and none of those things was about following the user manual. Mixing
for me gets really interesting when you start pushing gear past the comfort zone,



16

like hitting the input hotter and bringing down the output. This is when you can
really start to hear the true personality of some gear. Pushing the sonic comfort
zone goes hand-in-hand with my ethos of finding the ceiling. Working with Beck
on a mix once, he said, “sometimes you just have to throw orange paint on it”.
(Hepworth-Sawyer, 2016: 134)

A partir dos conteudos bibliogréaficos e técnicos da cadeira de “Seminario artistico 117,
ministrados pelo Professor Rui Jorge, na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas — FCSH,
compreendi a necessidade de levar esses conhecimentos técnicos para a minha pequena regiéo,
de forma a proporcionar aos demais grupos musico-culturais outras técnicas de producédo mu-
sical, em estudio e ao ar livre, independentemente de serem ou ndo instrumentos tradicionais.

Portanto, na qualidade de cantor, produtor e percussionista, senti-me na necessidade de
compreender como funcionam atualmente os estudios de gravacdo. A importancia de um esta-
gio realizado num estudio profissional e moderno, torna-me capaz de atualizar as formas de
producdo aprendidas ha dez anos, conhecer as novas ferramentas utilizadas num processo de
producdo e de mistura, 0os microfones adequados para cada tipo de gravacgdo, os softwares vo-
cais e instrumentais para cada estilo de musica, os métodos utilizados para um bom isolamento

acustico, a importancia do processo de mistura e as estratégias utilizadas para se criar um hit2.

3 Hit musical é a designacéo utilizada para classificar as mdsicas que se tornaram populares num curto periodo ou
até mesmo num periodo longo.
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Capitulo Il - Objetivos

O grande proposito deste relatorio de estagio prende-se com a possibilidade de viven-
ciar na prética os trabalhos executados num estadio profissional, perceber as diversas formas
de criacdo musical, participar nos processos de instrumentalizacdo, captacdo e mistura, bem

como, toda a producdo dos géneros da musica africana.

Capitulo 11.1 - Objetivo geral

Conhecer as diferentes técnicas e formas de gravacao aplicadas nos estudios, com es-

pecial atencdo dada aos géneros da musica africana.
Capitulo 11.2 - Objetivos especificos

- Entender as aplicagOes de gravagéo, mistura e producdo, bem como as suas funciona-
lidades;

- Perceber como é planificada a producdo da musica africana;

- Compreender como funciona a conexdo dos instrumentos musicais analogicos e digi-

tais durante o processo produgdo musical.
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Capitulo 111 - Fundamentacao teorica

Neste capitulo, pretende-se abordar os conceitos do ponto de vista tedrico apresentados
por autores que se dedicaram a investigacdo da matéria musical e apresentaram perspetivas e
factos por eles registados. S&o varios os conteudos existentes abordando a gravagéo de instru-
mentos, os microfones mais indicados para efetuar determinados trabalhos, o papel importante
da acustica da sala, a mesa de mistura, a mistura, equalizacdo e a masterizacao, as aplicacdes,
etc. As obras dos autores consultados contém bastantes aspetos enriquecedores e conhecimen-
tos precisos sobre a musica, as praticas de produgdo musical e todo o trabalho envolvente.
Assim sendo, iremos espelhar aqui as contribuicfes de alguns autores que através das aborda-
gens tedricas apresentam-nos contetdos interessantes.

Durante o0 ensino, os alunos aprendem a definicdo padronizada daquilo que é o conceito
musical, sendo que o professor ensina que a musica é a jungdo de sons melddicos, harménicos
e ritmicos. Esta definicao faz todo o sentido para o cérebro humano e podera servir para justi-
ficar o conhecimento do referido conceito musical durante a nossa vida, estando nds na posi¢édo
de criador ou ouvinte.

As sociedades guardam muitas passagens da vida marcadas pela musica, caracterizando
as experiéncias vividas. Assim, adotam frases e palavras que passaram a ser populares por
darem sustentabilidade as suas vivéncias, fortalecendo-as, como, por exemplo, o provérbio
“Quem canta, seus males espanta”. E notavel que a sociedade n&o consegue viver sem a musica,
pois todos 0s nossos feitos, tudo o que gira a nossa volta, todas as manifestacdes, celebracoes
tém sempre algum registo musical.

Os relatos bibliograficos fazem-nos perceber que, ja na pré-historia, o homem fazia as
primeiras imitagdes dos sons que ouvia da natureza, adicionando movimentos corporais, acom-

panhados de sons vocais, com o intuito de despertar a alma:

“Na pré-historia, o ser humano ja produzia uma forma de musica que Ihe era es-
sencial para se expressar. O dia-a-dia, com seus utensilios, ja ndo era o bastante.
Era por meio dos sons e da musica que 0s sentimentos eram expressos: raiva, medo,
desejos, sentimentos que fugiam a razao”. (Souza, 2017: 3).

A definicdo apresentada por Souza (2017) elucida-nos sobre a interligacao entre o fe-

nomeno “musica”, os valores socioculturais e a sua importancia para a convivéncia entre 0s
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seres. Assim sendo, informa também que essa manifestacdo pode desencadear efeitos emocio-
nais numa pessoa ou num grupo de pessoas, tais como tristeza, alegria, nostalgia, raiva, etc.
Convivemos diariamente, e reparamos no nosso quotidiano, que esses sentimentos, quando
contidos em varias pessoas, podem gerar movimentos sociais que, por sua vez, resultam numa
maior liberdade de expressdo e uma melhor qualidade de vida para sociedade. Podemos tam-
bém retirar da Biblia, dos livros sagrados e religiosos, a importancia da musica na sociedade,
quando no antigo testamento encontramos uma articulagdo entre mdsica e poderes divinos,
dentre as quais a passagem do livro de primeira Samuel, capitulo 16, versiculo 23, em que é
mencionado 0 momento em que o espirito do mal se apoderava de Saul, fazendo com que Davi
tocasse uma harpa, com a sua méo, aliviando Saul, que, por sua vez, se sentiu melhor com o
som vindo da harpa de Davi, som que expulsava o0 mal que dele se apoderara.

Segundo Sousa (2017: 2), no principio de tudo, o ser humano produzia sons com 0
intuito de imitar a natureza e ndo com o propdsito de fazer musica. Era, na verdade, um meio
de comunicacdo. Com o tempo, a musica comeca a apresentar um caracter religioso, ritualis-
tico. A palavra “musica”, do grego mousike, significa “a arte das musas”, sendo que a referéncia
a mitologia grega e a sua origem ndo séo claras. Efetivamente, muitos acreditam que a musica
ja existia na pré-historia, com carater religioso, como forma de agradecimento pela caca, pela
pesca, pelos frutos plantados ou em cultos ritualisticos.

Perante a sociedade, a musica tem cumprido um papel estruturante, sendo que uma
grande parte da consciéncia social e politica veio dela. Tem sido, assim, um veiculo importante
de disseminacdo de ideias, costumes, proliferacdo de regionalidade, sotaques, passando a ser 0
principal elemento de integracdo social, pois sobreviveu a varias épocas, em que a liberdade
de expressao nao se fazia sentir. Assim sendo, um verso de uma musica servia como a voz das
massas: “During the Middle Ages, music recovers its expressive language of human feelings.
It was the stage of expression, with no performative purpose, re-establishing the dialectic of
music, based on the Greek ideal, as science and as art”. (Sagica, 2017: 34).

Os contetidos encontrados nos textos dos autores acima referenciados, ou seja, Sousa
(2017) e Sagica (2017), demostram a existéncia de fragmentos do que parecem ser instrumen-
tos musicais, danca e canto, encontrados nos sitios arqueologicos e nas cavernas, relativos aos
estudos das artes rupestres. Apesar das evolugdes, esses mesmos instrumentos ainda séo cha-
mados de instrumentos acusticos e a sua utilizacdo nos estidios modernos é conhecida como
introdug&o analdgica.

Partindo desta perspetiva, percebemos a importancia de colocar o valor real e a utilidade

musical dos instrumentos, assim como a letra que os acompanha na produ¢do musical dentro
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do estudio. Durante o processo de producdo, os produtores, habitualmente, definem etapas.
Uma delas é a composicao musical, muito importante, pois é a partir dela que sdo criadas as
primeiras partes do arranjo de uma musica instrumental, ou com letras, caso a mdsica as possua.
Essa parte é bastante criativa e requer uma reflexdo sobre o tipo de letra a ser escrita, 0 niUmero
de estrofes, os refrdes, assim como a tonalidade adequada para o cantor, para que o responsavel
da pré-producéo posso vir a trabalhar da melhor forma nesta musica, seguindo outros processos
ligados aos ensaios, gravacdo, mistura e masterizacao.

O musico e autor francés Candé (2003) afirma que a musica parece ter sido, até hoje, a
acdo de agregar sons em funcdo de um projeto comunicavel, sem referéncia a uma realidade

exterior, mas coletivamente interpretavel.
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Capitulo I11.1 - Os conceitos técnicos da captacdo, mistura e masterizacdo musical

Os conceitos tedricos apresentados, de acordo com os procedimentos da técnica musi-
cal, servem como linhas de orientagdo para ajudar a compreender as movimentacgdes técnicas
utilizadas durante a gravagdo nos estudios musicais, que vao desde o processo de montagem
de salas até aos equipamentos necessarios.

Tecnicamente, a captacdo de sons e 0 seu tratamento envolve todo um processo extre-
mamente delicado, composto por fortes coordenacfes sinérgicas de trabalhos monitorizados
em sintonia, para garantir a melhor qualidade e fidelidade sonora, pois, a partir do momento
em que esses trabalhos estdo relacionados com as ondas sonoras, que por sua vez nao sao Visi-
veis ao olho humano, deve procurar-se estabelecer todas as condi¢fes necessarias para que a
percecao seja inteiramente audivel e se possa perceber o comportamento das referidas ondas.

Um estudio musical normalmente é construido numa sala fechada, revestida de isola-
mento acustico e com a capacidade de absor¢éo sonora necessaria para tornar o ambiente quase
neutro e capaz de impedir a entrada de ruidos externos, de forma a realizar adequadamente 0s
trabalhos relacionados com o som, conferindo conforto e melhor qualidade: “A acustica de
edificios debruca-se sobre o isolamento acustico sobre as divisdes de um edificio, assim como
o0 isolamento exterior, 0s s0s podem ser transmitidos por via aérea e por via sélida, dita por
percussdo”. (Henrique, 2002: 758).

Henrique (2002) caracteriza 0 som como uma onda mecanica que se propaga através
de um meio material como o ar, podendo também propagar-se através de outros meios materiais
liquidos e solidos, razdo pela qual é aconselhavel sempre o isolamento dos locais onde se pre-
tende instalar um estadio, protegendo-o de ruidos transportados pelo ar, como vozes, transito,
avibes, construgdes, fabricas ou musica. Geralmente, este processo é efetuado com barreiras,
como paredes, divisorias, portas ou janelas. Quanto maior 0 peso ou a massa desses compo-
nentes, maior o seu indice de isolamento acustico. Essa é uma das razdes, que pela qual, é
aplicada a |& de vidro nas paredes e teto. O isolamento desse tipo de barulho exige um sistema
de amortecimento, como pisos flutuantes, evitando que o impacto alcance a estrutura principal.

A construcdo de salas destinadas as atividades sonoras remonta ao periodo entre o sé-
culo V a.C. e o século Il d.C., como nos anfiteatros gregos e romanos destinados a teatro,
musica e danga. Eram inicialmente construidas em semicirculos, ao ar livre, e, posteriormente,

passaram a obter tetos e palcos, dando especial atencdo a propagacao do som.
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O som propaga-se atraves das ondas e esse processo € feito de varias formas, atendendo
ao posicionamento do emissor e do ambiente. Porém, tratando-se de uma sala fechada, onde se
pretende instalar um estadio musical, deve ser dada particular aten¢do & propagacao sonora,
longitudinal, ou seja, horizontal, onde as moléculas véo vibrando de frente para trds, em para-
lelo com a propagacao, como é o caso da voz humana em direcdo ao microfone. De forma a
controlar melhor a sala, visto que a propagacéo é refletida em todos os cantos da mesma, é
necessaria uma especial atencdo a melhor forma de absor¢do possivel e ao controlo da energia
refletida, que sera incidida sobre a absor¢do. Henrique (2002) complementa ainda que os prin-
cipais materiais de absorcdo usados em projetos acusticos sdo materiais porosos, painéis nao
porosos, cavidades ressoadoras, entre outros painéis de absorcao existentes.

Naturalmente, compreende-se que tudo esté ligado aos pontos de reflexdo priméria, ou
seja, criar uma zona livre de reflexdo e atenuar o maximo de grave possivel na sala, conhecendo
os painéis de absorcdo, como o caso de painéis de banda larga, média/alta, bass traps*. Os
pontos de reflexdo primaria sdo aqueles que refletem primeiro, ou seja, o que esta a ser refletido
diretamente nos monitores. Esses pontos sdo os principais responsaveis pelo flutter echo que
acontece, principalmente, em salas pequenas. O flutter echo é um fenémeno que surge em
forma de eco, no qual o seu sistema auditivo recebe dois sinais idénticos, porém atrasados em
tempo. Nao conseguindo é distinguir qual o principal. Nao ha inteligibilidade, porque os sinais
estdo refletidos e cada um deles chega ao ouvido em momentos diferentes. Para evitar esse
efeito e garantir uma possivel solucdo, posicionamos os painéis acusticos nos pontos de refle-
X80 primaria, ou seja, os painéis sdo colocados na parede, direcionados para o tweeter® dos
monitores. Existe uma zona de reflexdo livre que esté localizada na linha dos ouvidos, quando
se esta sentado em posicao de escuta.

Além de fixar os painéis acusticos pela sala, para controlar a reverberacédo geral, a im-
portancia maior estd em encontrar primeiro o ponto de reflexdo primaria. A ideal e classica
forma de encontrar esses pontos € pedir que alguém segure um espelho a frente do corpo e ande
pelas paredes laterais. Sempre que encontrarmos o tweeter do monitor de referéncia refletido
no espelho, esse serd um ponto primario.

Existem equipamentos sonoros proprios, que podem ser encontrados no estidio de mua-

sica, como o caso de um computador de forte capacidade de processamento, pois é nele que

4 Bass traps ou isoladores acUsticos de graves sdo absorventes acUsticos especificamente concebidos para atuarem
sobre as baixas frequéncias.
5 Twitter é um tipo de altifalante, indicado para reproduzir especificamente frequéncias agudas.
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estardo instalados todos os softwares necessarios para a producdo musical, bem como os res-
petivos plugins. Tera de haver dois monitores, ou seja, duas colunas de estddio com capacidade
para produzir sons lineares e com clareza, possibilitando, assim, a fidelidade de percecéo dos
sons no processo de captar, misturar e masterizar. Também é necessario um teclado ou contro-
lador MIDI, que € uma ferramenta versatil, revestido, na maioria das vezes, de teclas parecidas
com as de um piano, que normalmente € ligado via USB e capaz de controlar os plugins e VSTs
existentes nos softwares de producdo. Uma mesa de mistura, com mais de um canal de ligacao
de entrada, e saida com vérias combinagdes de fontes sonoras de audio, que s&o posteriormente
misturadas, de forma a criar diversos sinais de saida. As mesas de mistura estdo divididas em
duas zonas, sendo uma zona para 0s canais de entradas e saidas e outra, zona do controlo geral,
ou seja, master. Na zona dos canais, cada coluna de potenciémetros corresponde a um canal de
entrada individual. Na zona de controlo geral, estdo localizados os parametros que afetam va-
rios canais em simultaneo ou o resultado da mistura do som.

Os estudios de gravacdo sdo quase todos montados com a mesa de mistura do sistema
summing,® que se trata de um equipamento que tanto pode ser do sistema analdgico ou digital,
quase que obrigatdrio, onde é feita a soma ou mistura dos canais, e através do qual se conecta
a mesa analdgica ao sistema digital do computador. Sendo assim, o computador fara o reco-
nhecimento do equipamento analdgico a ele ligado e converte de analdgico a digital. Existem
estudios que preferem trabalhar com o sistema summing apenas no final da mistura musical,
por ser 0 equipamento fundamental para finalizar e obter uma sonoridade profissional. Além
da mesa de mistura, varios estudios utilizam o pré-amplificador, que serve para reforcar o sinal
de um microfone, subindo-o de um sinal “sem forga” para um sinal de linha.

Relativamente aos microfones, Dan (2010) faz referéncia aos mesmos, como um equi-
pamento que também possui uma grande importancia durante uma gravacao, afirmando:
“Some of the most important equipment in a recording or project studio are microphones. The
conversion of acoustic energy into electrical energy must be done well; if not, no amount of
digital magic can fix”. (Dan, 2010: 53).

Durante o estagio, foi possivel constatar na pratica o que na teoria se encontra estabe-
lecido, ou seja, 0 microfone é de facto o equipamento que merece muita atencao, isto porque,
contém o transdutor elétrico, que exerce a funcdo de transformar os sons acusticos em sinal

elétrico. No que diz respeito ao padréo de alimentacéo, o referido aparelho encontra-se dividido

& A mesa de mistura summing € utilizada para fazer as somas dos canais analdgicos e digitais.
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em dois tipos: dindmicos e condensadores. Ainda que menos comuns, ainda existem microfo-
nes de fita.

De igual modo, os autores Francis & Mc Cormick (2006) referem-se ao microfone
como um transdutor que converte a energia acustica do som em elétrica, sendo o oposto da
funcédo de um altifalante, que converte energia elétrica em energia acustica. Os referidos autores
afirmam que os trés principios de operagdo mais comuns sdo a bobina moével ou “dindmica”, a
fita e o condensador.

Os microfones de condensador sdo dispositivos de maior sensibilidade na captagéo de
audio. Estes tipos de aparelhos, sdo ligados a um pré-amplificador, trabalham sempre com uma
placa de som ou outro dispositivo que contenha uma energia externa, ou seja, phantom power’,
que, na maioria dos casos, possui uma voltagem de 48V. Por serem mais sensiveis, € necessario
um cuidado redobrado com o volume no momento da captacdo, pois além de serem sensiveis
a quedas, ndo suportam o alto nivel de pressdo sonora, razao pela qual é preferivel utiliza-los
em ambientes controlados. Por essa razdo, 0s mesmos sdo muito comuns nos estudios de gra-
vacdo. Esse tipo de microfone pode também ser utilizado para sonorizacdo ao vivo; porém,
deve haver especial precaucdo, devido a sua sensibilidade. No momento da sua utilizac&o,
aconselha-se também a utilizacdo de um filtro, que normalmente é feito de uma esponja ligei-
ramente fina, colocada a frente do microfone, de forma a diminuir o impacto do ar que sai da
nossa boca para a capsula do aparelho, principalmente quando as palavras contém as letras “P”,
“T” e “B”.

Os microfones dindmicos, sdo aqueles que possuem uma bobina movel existente na
parte interna do diafragma e encontra-se proxima a um ima permanente, cuja funcéo é produzir
um campo magnético na regido. Sua robustez torna-o particularmente adequado para uso vocal
portatil, pois a vibracdo do diafragma move a bobina, de acordo o angulo que o som Ihe chega.
Sédo revestidos de uma tela metélica, como protetor de vento e de outros barulhos, contendo
geralmente um material de espuma que atenua o ruido do vento e reduz qualquer sibilacdo e
estalos. Na maioria das vezes, os microfones dinamicos sdo mais utilizados em sonorizacéo ao
vivo, ndo apenas por serem mais resistentes, mas também por suportarem o alto nivel de pres-
s80 sonora, possiveis quedas e impactos inesperados.

Segundo o autor Henrique (2002), existem dois microfones dindmicos, que sdo os de

bobina mdvel (moving-coil-microphone) e microfone de fita (ribbon microphone), ndo sao tao

7 O Phantom Power é método de alimentagdo de certos dispositivos de audio, como o caso dos microfones, que
dependem de uma corrente elétrica para funcionar, um tipo de alimentacéo de energia alternativa, que proporciona
uma corrente continua ao microfone condensador.
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usuais nos dias de hoje, entretanto, continuam a ser fabricados e vendidos. Ndo ha muitos mo-
delos, mas existem. O referido autor também faz mencao a forma robusta dos microfones di-
namicos e a sua capacidade de suportar situagdes de pressao sonora fora do estudio. “Sao uma
escolha adequada em reportagens no exterior porque reagem bem a condic6es climatéricas di-
ficeis, e sdo pouco sensiveis aos choques e a humidade”, (Henrique, 2002, p. 898).

Entretanto, Hosken (2010) salienta que na bobina madvel, o diafragma atua como um
timpano, movendo-se para trés e para frente quando atingido por ondas sonoras. Afirma ainda
que 0 movimento para frente e para trds do diafragma resulta em um movimento para frente e
para tras da bobina conectada perto do ima. Na pratica, as propriedades do sinal elétrico pro-
duzido por um microfone sempre serdo um pouco diferentes daqueles da onda sonora.

A direccionalidade de captagdo dos microfones é extremamente importante, razéo pela
qual existe a necessidade de falar do padréo polar, que se configura como uma forma visual de
apresentar a sensibilidade da captacdo no microfone de acordo com o angulo em que 0 som
chega a ele. Os microfones possuem direccionalidades definidas por padrdes polares. O padrédo
polar de um microfone € o espaco tridimensional sensivel ao som ao redor da capsula. Os mais
bésicos dos padrdes, estdo definidos em 3 (trés), que sdo: omnidirecional, bidirecional (figura
8) e cardioide. O microfone omnidirecional possui um padrao de captacdo geral, ou seja, capta
0s sons de todas as direcdes. Ja 0 microfone bidirecional, geralmente conhecido por figura 8
(oito), foi projetado para captagdo de audio igualmente a frente e na parte de tras, e serve para
captar o som ambiente de forma mais consistente. Também pode servir para captagdo overhead.

Cardioides, captam tudo que se encontra diante do microfone e atenuam o que esta
projetado na parte traseira. E bastante comum, quanto ao padrdo de captacdo, e costuma ser
ideal para performances ao vivo, ou para captar fontes que precisam rejeitar bastante o vaza-
mento de outros instrumentos (como tons e surdos de bateria que precisam rejeitar o vazamento
dos pratos). Dentro da familia das cardioides, podemos conhecer os supercardioides e hiper-
cardioides. Ambos tém a area de captacdo ainda mais reduzida que os cardioides e rejeitam
bastante 0s sons que ndo estdo exatamente a frente do microfone. Salienta-se também, que os
supercardioides e hipercardioides, alcangam distancias maiores. Essas informacdes sdo muitas
vezes encontradas no grafico que geralmente acompanha o microfone na caixa onde é trans-
portado no ato de sua aquisi¢ao. Assim, “(...) o angulo de captag@o corresponde ao angulo em
que o microfone capta as ondas sonoras até uma atenuacdo de 3 dB. Certas tabelas tambem
apresentam o angulo para uma atenuacao de 6 dB. Para um microfone cardioide o angulo de
captacdo é de 130°360°”. (Henrique, 2002: 898). O uso correto das técnicas de captagdo ¢é

essencial para obter um bom resultado, para tanto, é necessario dar uso aos auscultadores, para
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posicionar o microfone no sitio necessario, bem como o uso de técnicas mais habituais, descri-
tas em seguida.

E sabido que todo o produto ou projeto, antes de ser materializado, vendido ou divul-
gado no mercado, merece uma especial atencdo quanto ao seu acabamento. Tal como acontece
com as outras realidades, 0 acabamento da musica passa por dois processos importantes que
séo a mistura e masterizacao, de acordo com Hepworth-Sawyer & Hodson (2016: 134), “A mix
can make sense in many different environments and at different times has the potential to reso-
nate with a larger number of listeners”. O autor citado adverte que é de facto importante a
mistura e a masterizacdo, pois ambos irdo possibilitar uma melhor qualidade sonora em todos
os tipos de ambientes, pois, sdo nesses dois importantes processos que todos os aspetos inseri-
dos na producdo merecerdo uma atencdo minuciosa e, se necessario, adicionados efeitos para
melhor obter-se a sonoridade desejada. E quase sempre utilizada, entre as outras ferramentas,
a reverberacdo, compressao e equalizacdo. O processo de mistura, tem de ocorrer antes da mas-
terizacdo. Francis & McCormick (2006) afirmam que € imperativo que se faca sempre a mistura
antes da masterizacao, pois o processo de mistura foca no tratamento de faixas individuais.

Como inicialmente abordado, o processo de mistura e masterizagdo trabalha-se para
obter o tratamento sonoro adequado, passando por etapas como equalizag¢do, compresséo, adi-
cao de efeitos (como reverberacao, por exemplo), apos isso, elas sdo exportadas, ou seja, sdo
convertidos em ficheiros audio digitais como o wav® (Waveform) ou 0 AIFF® (Audio Format).
Esta via dupla sera enviada ao engenheiro de masterizacdo para que a finalize e garanta a pre-
tendida qualidade de producéo final.

Resumindo, o processo de producdo musical consiste em varios fatores ligados a con-
cecdo da arte, passando também pela composicéao, arranjo, pré-producédo e gravacdo de uma
demo. Tudo tem o seu lugar na cadeia de producdo musical, e a mistura e masterizacao desem-

penham um papel importante.

8 Wav é o formato de audio em que arquivo ainda néo se encontra comprimido, é maior que o formato mp3 e
bastante usado na mistura.

9 AIFF - Audio Interchange File Format
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Capitulo 111.1.1 - Elementos fundamentais da mistura musical

Durante uma mistura musical, o produtor recebe as informacdes de dudio gravadas num
determinado formato para depois trabalhar. Trata-se de processos sonoros divididos em partes.
Habitualmente, s&o vozes individuais ou instrumentos que serdo trabalhados como uma cangéo.
Se compararmos a mistura com a construcdo de um carro, observamos que todas as partes do
carro precisam estar juntas para que possa rodar apropriadamente. Porém, cada peca vai fa-
zendo o seu trabalho. Da mesma forma, é o processo de mistura, que se trata de por todas as
pecas no seu devido lugar. O processo de mistura musical é uma arte, por se tratar de um dis-
curso que a masica possui desde o inicio, incorporando todos os seus elementos, que passam
pela composicéo, depois a gravacao, a mistura e, por fim, a masterizacdo. Assim sendo, durante
a mistura geralmente procede-se a colocacdo de efeitos necessarios para determinados traba-
Ihos, no sentido de, entre outras coisas, colocar dindmica ou equalizagdo, em todas as faixas
gravadas (esse numero pode variar de poucas para centenas), e combina-las em uma exporta-
cao/via dupla (a faixa estérea final). Nos estddios de gravacao, é possivel encontrar dois (2)
tipos de equalizadores mais comuns e mais utilizados no mundo profissional, que sdo os equa-
lizadores paramétricos, que de forma simplificada, podemos dizer que sdo 0s que permitem a
alteracdo de ganho (G), frequéncia (F), largura de banda (Q); e equalizadores graficos que ser-
vem para melhorar o ajuste padrao dos agudos e graves, permitindo aprimorar o dudio em um
grau muito maior. O ganho (G) é o controlador que permite aumentar ou diminuir a quantidade
de sinal. A frequéncia (F) é um controlador que serve para ajustar a frequéncia consoante a
pretensdo do utilizador. A largura de banda (Q) é o controlador que permite controlar a resso-
nancia. Existem também equalizadores paramétricos digitais, contudo um exemplo de outro
equalizador paramétrico, sdo os equalizadores das mesas digitais, onde se pode escolher a fre-
quéncia pretendida, alterar o ganho, bem como, controlar a largura de banda dessa mesma fre-
quéncia. Podemos aqui mencionar também uma espécie de variacdo dos equalizadores para-
métricos, ou seja, 0s equalizadores semi-paramétricos que se encontram quase sempre, presen-
tes em algumas mesas de misturas digitais e analdgicas, porém, apenas permitem a alteracao
da frequéncia e do ganho, ndo permitindo alterar a largura de banda, pois a mesma é fixa, sem
a possibilidade de alteracdo. Os mais comuns, possuem um numero de trinta e um (31) contro-
los de frequéncias de forma fixa, com a impossibilidade de alteracéo, sendo a largura de banda,
feita quase sempre de forma manual. De acordo com Gibson e Bill (2002), os engenheiros e

produtores desenvolvem os seus estilos proprios para poder trabalhar na mistura. Devem expe-
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rimentar técnicas diferentes e ajustar as suas abordagens a cada estilo musical. Durante o pro-
cesso de mistura, a equalizacao é indispensavel, de forma a garantir o melhor funcionamento
em todos os sistemas, principalmente, fones de ouvido e altifalantes. Os equalizadores, séo
equipamentos que possuem um grupo de filtros com os quais controlam a resposta de frequén-
cias médios, graves e agudos de um determinado sinal. As ferramentas da equalizacdo, sdo
muito uteis, e talvez, as mais utilizadas nos processos de tratamento de audio, principalmente
na gravacdo e mistura. Dentre as inUmeras tarefas, essas mesmas ferramentas de equalizacao,
sdo geralmente usadas para filtrar as frequéncias, atraves de filtros que equilibram a resposta
de frequéncia de sons ja gravados, ou mesmo durante a gravagdo, assim como, na reproducao
ao Vvivo através dos sistemas de sons, controlando as respostas de frequéncias sonoras. Deste
modo, pode ampliar ou atenuar-se as frequéncias.

Durante o trabalho de equalizag&o, é possivel encontrar basicamente, cinco (5) princi-
pais filtros. O filtro Passa Banda (Band Pass Filter), determina a frequéncia e a respetiva lar-
gura de banda, com as quais se pretende trabalhar, ou seja, ajusta uma banda de frequéncias. O
filtro Passa Alto (High Pass Filter - HPF), define um limite e deixa passar as frequéncias que
estdo acima desse limite. O filtro Passa Baixo (Low Pass Filter - LPF), que é exatamente o
contrario do (HPF), ou seja, define um limite e permite passar apenas as frequéncias que estao
abaixo desse limite, impedindo as frequéncias mais altas. Os filtros Low Shelving (LS) e High
Shelving (HS), aumentam ou diminuem a partir de uma determinada frequéncia até atingirem
um nivel definido, que é aplicado no resto do espectro de frequéncia. A diferenca encontra-se
apenas na escolha do ganho da frequéncia que se pretende adicionar ou retirar ao som. Assim
sendo, ao ser definido o ganho, todas as frequéncias terdo o0 mesmo ganho escolhido. O Low
Shelving (LS) iré definir com isso as frequéncias baixas e High Shelving (HS) definira por sua
vez as frequéncias altas. Os equalizadores Shelving encontram-se nas extremidades do espectro
de frequéncias, ou seja, nos agudos e nos graves. Tomando como exemplo de um filtro Low
Shelving com o threshold nos graves, centrado, por exemplo, em 80Hz; quando posicionado
acima ou abaixo do 0dB, faz com que todas as frequéncias abaixo dos 80Hz também sejam
reforgadas ou atenuadas

Todo som tem uma variagdo dinamica de amplitude. A isto se chama “envelope”.
Mesmo no simples facto de batermos uma palma, percebemos que ela possui um ataque, de-
caimento, sustentacdo e repouso, conhecido pela sigla A.D.S.R. (Attack, Decay, Sustain e Re-
lease). Ou seja, através da mesma, € possivel aplicar de forma eletronica, um envelope de am-
plitude a um determinado som, para produzir um timbre especifico de um instrumento musical.

E necessario que se trabalhe detalhadamente, para que o resultado seja de facto o mais desejado
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possivel, utilizando algumas técnicas que possam controlar os niveis de volume e salientar as
caracteristicas sonoras, que habitualmente se consegue extrair através dos efeitos existentes no
compressor. Contudo, a atencdo tem que ser sempre redobrada, pois cada instrumento possui
0 seu préprio A.D.S.R.

O compressor faz parte do tratamento dindmico. Dentre os diversos autores que abor-
dam em suas obras, as caracteristicas sonoras, no que concerne a qualidades do som, timbre,
altura e intensidade, Gibson e Bill (2002) fazem mengéo aos trabalhos realizados por engenhei-
ros e produtores quanto a atuagdo do compressor sobre 0s sons, comprimindo-os, de forma a
diminuir a variacdo de intensidade, atuando por sua vez nos transientes, trazendo mais harmo-
nicos. Durante a compresséo, podemos definir o limite que indica a partir de que ponto o com-
pressor pode atuar, no que concerne ao nivel de dindmica, processo chamado de threshold*®. O
threshold define o nivel do sinal onde o compressor comecara a funcionar, o que é medido em
dB. Desta forma, qualquer sinal acima do dB definido serd comprimido. Ao ajustar o threshold
mais baixo, aplicara a reducao do ganho do compressor a uma por¢ao maior do sinal. Ajusta-
lo mais alto afetard apenas os picos mais agressivos e deixard o resto intacto. Definir o
threshold é decidir qual parte do sinal se deseja reduzir. Dentre as funcionalidades do compres-
sor, e de forma a determinar a variagdo de dindmica no threshold, encontramos o ratio!. De-
pois de regulamos o threshold, iremos regular a sua proporc¢do. Esta accio é feita pelo ratio*?
que é o fator responsavel por comprimir diretamente o audio. Ou seja, é neste parametro que
definimos o quanto desejamos que o compressor reduza o sinal da linha do threshold.

O compressor, comprime a variacdo de intensidade. Temos por exemplo, as captacdes
de vozes ou instrumentos, pois, durante a gravacao, o artista varia muitas vezes as intensidades.
Assim, pode-se comprimi-las, ou, também, utilizar nos instrumentos de forma a enaltecer a sua
presenca na masica. Dentre as funcionalidades do compressor, € de facto salientar o attack e
release para definir o tempo de entrada e de saida do compressor.

Assim como os microfones captam as energias acusticas e as transformam em energias
elétricas, as colunas sdo também transdutores; porém, fazem o trabalho inverso, ou seja, con-
vertem a energia elétrica em energia acustica. Possuem diafragmas que se movem para frente
e para tras, fazendo com que se movam também as particulas de ar, projetadas para terem uma
resposta flat, ou seja, as frequéncias em que o ser humano consegue ouvir, que sdo de 20 Hz

até 20000 Hz. Consegue-se assim, reproduzir todas as frequéncias de forma equilibrada e exata

10 Threshold é o nivel do sinal indicado para o inicio de funcionamento do compressor.

12 Ratio é o factor responsavel por comprimir diretamente o audio.
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daquilo que foi gravado, dai sua importancia, principalmente do momento da masterizacéo e
mistura. E um tipo de equipamento que n&o adiciona ou atenua nenhuma frequéncia por conta
prépria. Estes tipos de colunas, sdo chamados de monitores de referéncia, pois, foram conce-
bidos para obter uma reproducéo ajustada e fiel ao audio de origem, em que o objetivo principal
é ter todas as frequéncias de um monitor de estudio equilibradas e muito Gtil para que o enge-
nheiro de som tenha a real nocdo dos graves e agudos, principalmente no processo de mistura
e masterizacdo musical, permitindo modificacBes desejadas. E frequente encontrar nos estddios
as colunas midfield e nearfield. As primeiras séo colunas de grande dimensdo, normalmente
embutidas nas paredes e colocadas a uma distancia intermediaria do utilizador de entre 3 e 5
metros. Ja as colunas nearfield s&o monitores de menor dimenséo, colocados a uma distancia
menor, entre 1 e 3 metros, normalmente por detras da mesa de mistura.

Henrique defende que as principais caracteristicas de um altifalante estdo relacionadas
ao tamanho, eficiéncia, resposta em frequéncia, tipo de direccionalidade, tipo de montagem:
“Os altifalantes de sons agudos designam-se tweeters e 0s de sons graves designam-se Woo-
fers”. (Henrique, 2002: 898)

Existem vérios tipos de colunas para diversos tipos de locais ou de situacdes, que sdo
as colunas ativas, colunas passivas, monitores de estdio, monitores de palco, subwoofer!?,
sistemas line array'*, amplificadas, etc. As colunas passivas, sdo aquelas que necessitam de
amplificador para poderem desempenhar as suas fungdes. As colunas activas por sua vez, pos-
suem um amplificador incorporado que as fazem desempenhar as suas fun¢des sem que tenham
dependéncia de amplificacdo externa. Por outro lado, o tamanho dos monitores de estidio esta
caracterizado em polegadas, ou seja, 4 (quatro) polegadas, 5 (cinco) polegadas, 6 (seis) pole-
gadas, que por sua vez estdo mais equilibradas entre grave e agudo. Entretanto, nos altifalantes
de 8 (oito) polegadas j& se sente mais a presenca nos graves, sendo que sua utilizacdo esta
relacionada com o tamanho das salas. Durante a gravacdo, mistura ou masterizacao musical, é
necessario o uso de auscultadores, que tal como as colunas, possuindo também transdutores.
Além de ajudar na captagdo, mistura e masterizacdo, auxiliam também nos ensaios de bandas
onde ha sempre muitas fontes sonoras que precisam ser monitoradas, principalmente, quanto a
analise de cada som separadamente, de forma a controlar o vazamento. Os auscultadores tam-
bém servem para ajudar no cancelamento do som externo. Os mais encontrados nos estudios

S80 0S circum-aurais, que sdo aqueles que cobrem as nossas orelhas. Estdo divididos em trés

13 Subwoofer é um tipo de transdutor com um espectro audivel, denominado subgrave, ou seja, sons graves, que
variam entre 20Htz e 2000Htz.
14 Line array é uma fonte de sinal de transdutores de linha reta.
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tipos de padrdes: os fechados, abertos e os semiabertos. Os abertos tém uma sensacdo real do
ambiente, o semiaberto transmite uma interligacao entre os sons que estdo fora e 0s que sao
transmitidos nos seus altifalantes dando um pouco de ambiéncia, e por Gltimo, temos 0s aus-
cultadores fechados que isola em grande medida o ambiente e externo, evitando o som externo
e proporcionando um melhor acompanhamento das monitorizagdes em tempo real. Esse certa-
mente acaba por ser um dos fatores pelas quais os auscultadores fechados sdo muitas vezes

utilizados nos estudios de gravacao.
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Capitulo 111.2 - Classificacdo de Genero e Estilos Musicais

Os géneros e estilos sdo, por vezes, definidos por uma conjuntura que abrange o quoti-
diano do musico, ou até mesmo 0s momentos pontuais da comunidade onde esté inserido.

Segundo Paixdo (2020), genero musical é aquilo que define a relacdo que uma masica
tem com a outra, mesmo ponto de semelhanca, ou seja, s@o caracteristicas que ambas possuem
que as tornam pertencentes ao mesmo genero, em relagdo ao contexto, fungdo, estrutura, tipo
de texto ou instrumentos. A composi¢do musical tem sido um fator cada vez mais de afeto ao
individuo, na medida em que este convive socialmente com uma grande quantidade de infor-
macdes e experiéncias, e que chegam de todos os lados do mundo. Outro fator importante con-
cernente aos estilos e géneros musicais sdo 0s equipamentos de som, softwares e todas as tec-
nologias analdgicas e digitais ligadas a masica, que, de uma forma ou de outra, interferem na
composicao artistica. A defini¢cdo da melodia e de toda envolvente geral da masica africana é
vista como um processo natural, familiar e social-cultural, em que as geracdes mais novas vao
absorvendo as vivéncias dos mais velhos, nas quais tudo é feito com uma base musical. Ha a
musica do acordar pela manhd, hd a musica de chamada para as refei¢bes, ha a musica de
trabalho, a musica para subir nas arvores, entre outras. Por outro lado, a masica em Africa é
concebida e compreendida de acordo com as notas musicais (D6, Ré, Mi, F4, Sol, L4, Si) e
tocadas em diferentes escalas, podendo formar acordes musicais, harmonia, melodia, ritmos e
combinag@es. O ritmo, por sua vez, € a organizacdo temporal do som ao longo da musica. O
ritmo possui geralmente pulsacao, que € um evento que ocorre com uma certa frequéncia, mar-
cada pelo aparelho denominado metrénomo, para determinar o tempo do compasso, de forma
a aperfeicoar a ritmica e obter um bom resultado musical. Na mdsica, essa mesma pulsacao é
enquadrada de forma a ser inteligivel, através do compasso. Assim, o ritmo que define os estilos
musicais - como: rock, pop, dance, soul, jazz, etc, - € 0 mesmo que define a musica africana,

que inclui kizomba, morna, bulawég, etc.
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Capitulo 111.3 - Generos de musica africana

Existem muitos géneros de musicas em Africa. Porém, os seus cerca de 30 milhdes de
Km2 e 900 milhdes de habitantes, em 53 paises de multiplicidades de vastas culturas, etnias,
espiritualidades, linguas, dialetos, comunidades, habitos, valores, costumes especificos, ideias
e concegdes, impossibilitam-nos de mencionar as inlimeras vertentes existentes na Africa, no
campo musical, e muito mais complexo se torna quando compreendemos que a tradicdo e a
modernidade se confundem nas diversas esferas atuais. Nessa perspetiva, é conveniente assi-
nalar apenas alguns géneros musicais africanos que sdo feitos pelos paises dos PALOP*®, e que
tém sido produzidos com frequéncia nos estudios africanos existentes nos paises lus6fonos,
com acento para Kizomba, Marrabenta, Morna, Bulawé, Tina e Mvet. Contudo, além dos gé-
neros tradicionais, Africa também possui musicas eruditas que sdo consideradas classicas por
serem antigas e as mais preferidas de uma elite de classe média alta, tal como o caso do género
musical Morna de Cabo Verde, que é um género musical proclamado Patriménio Cultural Ima-
terial da Humanidade pela UNESCO. Trata-se verdadeiramente de um simbolo nacional e é
tradicionalmente tocada com instrumentos acusticos refletindo a realidade insular do povo de
Cabo Verde, trazendo consigo o romantismo dos seus trovadores e 0 amor a terra. Alguns ge-
neros musicais de Cabo Verde podem ser mais ou menos apreciados pelos nativos conforme a
idade do ouvinte, a época, a ilha de origem, ou o gosto pessoal, mas a morna é o Gnico género
que consegue ser largamente transversal a todos 0s grupos etarios, cronologicamente, geogra-
ficamente etc. Uma questdo por mim colocada diretamente ao diretor da cultura e das artes
plastica de Cabo Verde, Adilson Lima Gomes, O mesmo afirmou que, “a morna é uma cantiga
crioula que surgiu ha 200 anos entre as ilhas cabo-verdianas da Boa Vista e da Brava, influen-
ciada pela modinha luso-brasileira, com letras de saudade e amor”.

A morna, certamente, ¢ considerada popularmente “musica rainha” de Cabo Verde,
como recorda “N&s morna”, uma das mais conhecidas mornas, de Manuel d’Novais®®. O livro
mais antigo que se encontra registos sobre a morna, pertence a um oficial da marinha russa

Konstantin Staninkovitch, que visitou Cabo Verde em 1861.

15 PALOP (Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa).
16 Manuel d’Novais foi um dos poetas e compositores de Cabo verde, considerado, um dos mais importantes
trovadores, compositor preferido dos musicos mais destacados de Cabo Verde, Cesaria Evora e Bana.
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Uma outra perspetiva esta patente na obra do professor e investigador Moacyr Rodri-
gues (2015), na seguinte tese, “A morna — o papel da morna na construcdo da identidade naci-
onal de Cabo Verde”.

Segundo Rodrigues (2015: 118), “(...)a morna deixou de ser apenas um genero musical,
para se tornar numa vivéncia quotidiana do sdo-vicentino. No comeco, era apenas um diverti-
mento; dancavam-se e cantavam-se mornas”. Marcada pelas letras do poeta, a morna conheceu
0 seu expoente maior fora de Cabo Verde, através da cantora Cesaria Evora, que, através da
musica, abriu as portas do mundo a um pais com pouco mais de meio milhdo de habitantes.
Interpretada em crioulo cabo-verdiano por uma voz solista, homem ou mulher, apesar de exis-
tirem também mornas apenas instrumentais e versando temas “lirico-passionais, produz-se
uma cancao melancdlica, muito vinculada ao sentimento do amor, ao sofrimento, a saudade, a
ternura, a tristeza, a ironia e a boa ou ma sorte do destino individual” (Rodrigues, 2015). Ge-
ralmente, ¢ acompanhada por viola, cavaquinho, violino e piano, o “instrumento de exceléncia
da morna” ¢ o violao, introduzido em Cabo Verde no seculo XIX.

Na Africa, geralmente sdo consideradas musicas folcloricas aquelas que estdo ligadas
as raizes da cultura de determinados povos, mantidas pela tradi¢cdo oral e consideradas popular.
Normalmente, tém vinculo direto com a danc¢a. Pode-se dizer que a musica popular transitou
no desenvolvimento da humanidade. E por ndo ter sido enquadrada no ambiente eclesiastico,
ja foi considerada musica paga. O outro grande género musical da Africa lusdfona é a kizomba,
que tem sido cada vez mais popular entre os paises lusdéfonos, com projecéo significativa nos
quatro cantos do mundo. E um género oriundo de Angola e proveniente de outro género cultural
angolano, de nome semba. Agrupa consigo varios estilos que foram incorporados ao longo do
tempo. Os mais tocados sdo as tarraxinhas e o ghetto zouk music. Importa dizer que cada estilo
possui uma danga caracteristica que influencia na sua produgéo e mistura, pois, a percussao, o
ritmo, bem como, certos efeitos sdo imprescindiveis, pois € a partir deles que, posteriormente,
as coreografias sdo criadas, acompanhando assim, 0 movimento corporal que na maioria das
vezes é sensual. Por ser proveniente da semba, também possui 0s instrumentos tipicos tradici-
onais como o berimbau, localmente conhecido como ungo, kissange, marimba, kakocha (ins-
trumento com cordas e que € tocado tipo violino). No que concerne a percussao, é composta
por Dikanza (uma espécie de reco reco), batuque ou n"goma (batuque composto de dois a seis
tambores); contudo, com o desenvolvimento tecnoldgico, este tipo de percussao pode ser atu-
almente programado no computador, a partir dos programas de produ¢do musical. Esse género

traz consigo um conjunto de coreografias muito apreciadas nas pistas de dancas das discotecas,
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bares e saldo, razdo pela qual o estilo teve um grande crescimento de ponto de vista promoci-
onal, social e econémico, fazendo com que varios paises no mundo, comecassem a abrir esco-
las, concursos e workshops voltados para kizomba.

Falando agora de Mogcambique, teremos de referir a Marrabenta um género de mdsica
e danca da provincia de Mafalala. E derivada da palavra “rebentar”, tendo surgido por volta
dos anos 1930, com os artistas Fany Mpfumo e Dilon Djindji, e tendo-se popularizado na de-
cada de 1950, na cidade de Maputo.

“A Marrabenta surge como uma nova musica popular da contemporaneidade:
urbana, sincreética, articulando todas as musicas e ritmos disponiveis circulando em

Mocambique, e sobretudo na capital Maputo” (Vilas, 2019: 10).

De acordo com o dicionario Urmano, marrabenta também significa dancar em excesso.
Na atualidade, é considerada como a musica moderna de Mogambique, sendo pautada pelos
ritmos Magika, Xingomlela, Zukata e influéncias ocidentais. Geralmente, tem “BPM” de 130
e a sua férmula de compasso € binaria e andamento 2/2. Tal como Mogambique, a Guiné Bissau
possui um patrimoénio cultural bastante rico e diversificado. As diferencas étnicas e linguisticas
produziram uma grande variedade a nivel de danca, de expressao artistica e, claro, de musica.
A musica da Guiné Bissau &, geralmente, associada ao gumbé, um género polirritmico, conhe-
cido como a principal cultura musical do pais. No entanto, a agitacdo civil e outros fatores
foram-se combinando ao longo dos anos para tornar este género mais diversificado. A Guiné-
Bissau possui um tipo de instrumento transversal a todos os géneros musicais, denominado de
Tina, chamada também tambor de &gua. Trata-se de um tambor cortado ao meio e cheio de
agua, onde se coloca uma cabaca hemisférica, que é percutida com as maos. Geralmente, é
associada a vida na cidade, utilizada em festas, casamentos, atividades recreativas de mand-
juandades (pessoas da mesma idade) e na cerimonia de “choro” das pessoas idosas, realizada
uma semana apoés o funeral. Trata-se de um instrumento de ressonancia com um som cavo de
baixo zumbido e serve de base ritmica para can¢des e dancarinos, quase sempre acompanhada
com palmas. A sua férmula de compasso é 3/2. Segundo Ferreira (2003), a “Tina, utiliza-se
uma cabaga como instrumento musical, € tocada habitualmente por duas pessoas, sentadas ou
agachadas, uma que toca com as méos abertas ou fechadas, em cima da cabaca, dentro de um
recipiente com agua em forma de pequeno tanque, utilizando duas baquetas de metal. O som

ressoa na agua.
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Apdbs compreendermos a diversidade musical da Guiné Bissau, passemos para Sao
Tomeé e Principe. Assim sendo, e embora tenha feito trabalhos com mdsicos de nacionalidades
diferentes da minha, o meu trabalho toma como ponto de partida o caso de Sdo Tomé e Prin-
cipe. De acordo com os dados do INE (2008-2009), Sdo Tomé e Principe é um pequeno arqui-
pélago de 1.001 km?, situado no golfo da Guiné, a cerca de 300 km da costa oeste africana,
constituido por duas ilhas e varios ilhéus, sendo habitado por cerca de 187 mil pessoas. Desa-
bitada na altura da sua descoberta por navegadores portugueses por volta de 1470, a ilha de
Sao Tomé foi efetivamente colonizada a partir de 1493.

Em Sdo Tomé e Principe, existem dois estilos musicais bastantes populares: o Bulawé,
na ilha de So Tomé, e Déxa, na ilha do Principe. Ambas pertencem a imensa variedade mu-
sico-cultural do pais. Fazem-se acompanhar de dancas e de canticos curtos, com énfase para o
refrdo que se vai repetindo diversas vezes ao longo da musica. Os instrumentos sdo, na sua
maioria, da classe dos membranofones, embora também os haja da classe dos aerofones, mas
de uma forma reduzida. No caso do Bulawé, é tocado com 6 (seis) tambores de caracter tradi-
cional, confecionados a partir de madeiras das arvores local, pele de cabra ou de boi. Esses
tambores sdo conhecidos pelos nomes zabumba (para marcar o ritmo), Wémbe (para dar o efeito
de baixo), Jaz baril (para marcar o tempo BPM), Replicé (tem a funcdo de acompanhamento e
andamento), Mussamba (também serve para o acompanhamento), Tabaque (¢ um complemen-
tar). Junta-se a esses instrumentos uma gaita harmonica, ou Pitu Canidu (flauta tradicional),
para fazer os sons mais harmonicos, acompanhando os outros instrumentos. As gravacdes das
musicas do agrupamento musical Pastelin, um dos mais destacados quanto ao estilo bulawg,
sdo feitas utilizando os gravadores de voz dos jornalistas da radio local, razdo que dificulta a
extracdo do verdadeiro som dos seus 6 (seis) instrumentos, que tocam ao mesmo tempo. As
gravacOes sao feitas de forma antiquada e, quando sdo entregues aos estudios, ha uma dificul-
dade nos trabalhos de mistura e masterizacao, pois o microfone utilizado, assim como o seu
posicionamento, ndo sdo empregues de forma adequada no momento de captacdo sonora dos
referidos instrumentos, fazendo com que o grupo musical ndo consiga alcancar a qualidade
sonora nos trabalhos discogréaficos editados. Os estidios musicais tém vindo a apostar em téc-
nicas e maquinas, para atender a todo tipo de mdsica, entre o analdgico e o digital.

As herancas culturais de S& Tomé e Principe sdo diversificadas, pelo facto de o pais
ter sido uma das coldnias portuguesas e, a0 mesmo tempo, um entreposto de escravos vindos
das regides africanas, razao pela qual, comunga varios habitos culturais com Portugal, e simul-
taneamente, acompanhado de caracteristicas africanas. A proposito desta miscigenagéo, é no-

tdvel uma grande diversidade de manifestagdes culturais, acompanhadas de romarias e festas
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dos santos populares. Os eventos de santos populares, também sdo vistos e destacados pelo
povo santomense durante o ano todo e de forma muito ativa. Apos o termino das celebracdes
eucaristicas no periodo da manha de domingo, assiste-se ao ponto mais alto de grandes movi-
mentacGes culturais com acento para a gastronomia e musica que comega desde sexta-feira e
se prolonga por todo o final de semana. S&o de facto manifestacdes que transcendem a festa
catdlica, pois transformam-se na festa popular de um determinado distrito, que, por sua vez,
vai dando continuidade nas semanas seguintes, em outros distritos ou regido do pais, cele-
brando o dia de cada santo popular. O rufar dos tambores comega dias antes de sexta-feira,
quando 0s muUsicos que 0 manejam iniciam o seu processo atencioso de afinacao para 0 mesmo
instrumento resistir as atuacdes dos grupos culturais, que muitas vezes iniciam de tarde, as 13
horas, e sé terminam as 23 horas e 40 minutos, como acontece com a manifestacdo cultural de
nome Bulawé, um dos géneros musicais mais populares em Sdo Tomé e Principe. Os tocadores
de tambores falam sobre o seu nascimento em ambientes festivos, em que se apreciavam bulas
locais, uma espécie de bolo da av6. O grupo de manifestantes desta vertente cultural € consti-
tuido por pessoas de ambos 0s sexos, que tocam, cantam e dancam, de forma a celebrar 0s
santos padroeiros das suas localidades, e ndo s6. O Bulawé ganhou tanta notoriedade no pais
que passou a ser acarinhado pela populacéo local, pretendendo-se que os referidos agrupamen-
tos passassem a ter musicas gravadas, de forma a ser transmitida nas radios, televiséo etc. Ini-
cialmente, os grupos de Bulawé gravavam as suas musicas com o radio gravador da estagdo da
Radio Nacional de S&o Tomé e Principe. Apds as gravacdes, ao reproduzir, era possivel perce-
ber o estilo de mdsica que esta a ser reproduzida, porém, ndo se ouvia com precisao os instru-
mentos, muito menos a definicdo sonora do instrumento zabumba, que € o instrumento que
transmite a esséncia desta manifestacdo cultural. O que deixava a sonoridade aquém do dese-
jado. Tratando-se de um membranofone, na classificacdo cronoldgica, o tambor zabumba é
também um icone cultural e caracteristico de Sdo Tomé e Principe, encontrado na maioria das
manifestacdes culturais do pais, enquanto instrumento musical tradicional. A sua construcdo é
feita de madeira, assim como os aros que a revestem, por pele de cabra nas duas laterais, atadas
com cordas em sua volta, tendo, mais ou menos, 35 centimetros de didmetro e 25 centimetros
de altura. Esse tipo de tambor é confecionado a partir de madeiras locais, com veios alternados,
no formato de caixas cilindricas. Em relagdo aos tamanhos, séo feitos tambores de médias e
grandes dimensdes e sonoridade grave, tocados ou percutidos por varetas, macetas ou baquetas,
em superficie com uma ou duas membranas esticadas numa das bases, as quais, percutidas,
produzem sons indeterminados, sendo muito usado para marcar o ritmo em determinados gé-

neros musicais, como o bulawé, de Sdo Tomé e Principe, ou a Chula portuguesa. Diferente de
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qualquer peca de bateria, surdo, bumbo ou similares, a pele da zabumba também funciona como
um “abafador”, para retirar o excesso de harmonico na nota emitida pela vibracao da pele. Cada
“abafador” varia em espessura ¢ maciez, dependendo do tamanho da zabumba (normalmente
medido em polegadas).

Braganca (2005) apresenta alguns instrumentos musicais de S8o Tomeé e Principe:
Canza, Chinu, Conéta P6 Mamon, Conéta Bwé, Wembe, Replica, Malimboqui, Mugumba,
Nguené, Pitu-Canidu, Sacaia, Tabaqui, Tambolo e Zabumba. O autor afirma ainda que, do
continente vizinho, os colonos traziam escravos africanos como mao de obra, primeiro do
Reino do Benim, atual Nigéria e, depois, do Congo e de Angola. A consequéncia principal
desse facto foi o processo de crioulizagdo, que decorreu no século XVI, resultando no surgi-
mento de uma sociedade crioula, com a sua propria cultura e lingua. A sociedade crioula, sur-
gida nas ilhas, criou estilos musicais proprios com base nos instrumentos de percusséao feitos
com madeira, pele de animais, bambu e ferro. Estes instrumentos serviam para produzir sons
das musicas cantadas pela populacdo crioula, dando origem aos estilos Ussua, Puita, Tchiloli,
D ’jambi, Socopé, Bulauwé e Dango-congo, mais tarde sendo adicionados aos instrumentos de
corda e de tecla levados pelos portugueses. Na maioria dos casos, serviam a evangelizacao,
atraveés da mausica religiosa.

No principio do ano 2020, a internacional dupla santomense “Os Calema” lancou uma
obra discogréfica, da qual se extrai uma das faixas denominada “A danga do bulawé”. Apesar
de Bulawé possuir essencialmente instrumentos de percussao, nos dias de hoje, tem-se notado
alguma criatividade de alguns grupos, ao utilizarem instrumentos eletronicos, como o caso de
6rgdo e guitarras, fazendo uma conjugacao eletroacustica.

Na Guiné Equatorial, o mais famoso instrumento musical chama-se Mvet, uma espécie
de arpa tradicional, com quatro cordas atadas a um bastdo de madeira de, aproximadamente,
um metro e meio de comprimento. Do lado oposto as cordas, também ha a fixacdo, no bastao
de madeira, de uma a trés cabacas, que funcionam com ressonancia. O instrumento é tocado
com as maos, utilizando os dedos para dar ritmo nas cordas, e a cabaca é levada ao corpo para
marcar o tempo. A sua forma de compasso € de 4/4.

Além de a musica procurar entender minuciosamente 0s processos e mecanismos pelos
quais 0 homem e a natureza se comportam, 0s sons engrandecem mais ainda essa apreciacao,
fortalecendo ainda mais um sentimento de pertenca a toda a natureza deste mundo de ritmo,
melodia e harmonia. A musica pode induzir um estado psicolégico, tanto nos musicos como
nos ouvintes, proporcionando 0s nossos raciocinios e direcionando-0s para numa jornada de

musica e ciéncia que tenta explicar a inevitavel convivéncia com a muisica, nas mais variadas
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formas de viver, sendo que a ouvimos quando acordamos, no transito pelas cidades, no trabalho
com 0s nossos amigos e familiares, etc. De facto, a musica € uma companhia constante que
pode nos trazer alegria, nos motivar, nos acompanhar em momentos dificeis e aliviar as nossas
preocupacOes. Certamente, ultrapassa, pois, 0 universo do entretenimento.

A musica na Africa serve também para fazer referéncia a épocas do ano e cerimonias
comemorativas, relacionadas também com o culto aos antepassados. Serve como apoio de co-
ordenacdo das criancas, em que a ligacao € mais forte em determinados trabalhos, sendo que a
comemoragao em grupo é sempre necessaria.

Em geral, a musica africana busca estabelecer a quem a ouve um determinado estado
de espirito, vinculados a situacdo, onde tons, ritmos e timbres, se fazem presentes. Assim, a
transmissdo musical das emogdes corretas é essencial para a organizacao de vérias tarefas e
rituais, indispensaveis a cultura africana.

A musica, de facto, € uma construcdo de homens e mulheres nos seus determinados
contextos, onde alguém produz e outros consomem. Nesta perspetiva, deixou de ser somente
uma arte em que se precisa aprender a tocar instrumentos, perceber as notas etc, para dar lugar

a factos sociais mais amplos.
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Capitulo 1V - Metodologia

O presente relatorio de estagio faz referéncia também aos aspetos metodolégicos, con-
tendo um cronograma ilustrativo, capaz de nortear, sobretudo, a realizacdo do estagio e a revi-
sdo bibliogréfica, partindo de uma investigacdo que teve o seu inicio com a realizacdo de um
pré-projecto em julho de 2020, tendo o estagio ocorrido entre os meses: setembro de 2020 a
marco de 2021, e o relatorio final do estagio tendo sido entregue em fevereiro de 2022.

Para proceder a realizacdo deste estagio, procurei inteirar-me da existéncia de uma edi-
tora, de um estudio e de produtoras em Portugal, com estruturas favoraveis para receber um
estagiario de mestrado e que, simultaneamente, realizassem trabalhos que fossem ao encontro
dos meus objetivos. No seguimento desta procura, a editora Klasszik mostrou-se adequada,
pois, além de possuir varios estudios de gravacdo de audio e video, é também editora de uma
grande parte das obras musicais africanas com aceitacdo nos mercados luséfonos ha mais de
uma década, possuindo estruturas suficientes para receber estagiarios e trabalhando com varios
produtores e cantores de sucessos da musica africana da lusofonia, tal como o C4 Pedro, An-
selmo Ralph, Nelson Freitas, Calema, Soraia Ramos, Kataleia, os irm&os David Carreira e Mi-
chael Carreira, entre outros. A supracitada editora ja operava como empresa desde o ano 2009,
na Suica. Em Portugal, a mesma comecou a operar entre os anos 2012 e 2016, com 0s seus
préoprios estudios. Paralelamente, contém um organograma estruturado e possui um estatuto
empresarial aliciante. A producdo, mistura, masterizacao e videoclipes tém sido as suas areas
de maior relevancia. Perante estas caracteristicas, tornou-se o local propicio para a realizacdo
do meu o estagio de mestrado em artes musicais, de forma a perceber como funciona a dindmica
de um estadio profissional, assim como, 0 meio envolvente onde sdo concebidos os trabalhos
no que diz respeito & masica africana. Durante o estagio, desempenhei vérias tarefas de rele-
vancia. Nos primeiros momentos, tive contacto direto com a definigdo dos programas de cap-
tacdo do som e 0s respetivos canais ou pistas por onde os sons captados se alojam. O estagio
teve o seu inicio no més de setembro de 2020 e decorreu até ao més de marco de 2021, cum-
prindo as quatrocentas horas programadas para a sua realizacao, tendo como atividades sema-
nais deslocaces ao local de estagio, horas de investigacdo e pesquisas bibliograficas, reunides
com o orientador cientifico Professor Doutor Rui Pereira Jorge, reunides com a orientadora do

estagio Cindy Peixoto, bem como a apresentacdo de um relatorio de estagio, como trabalho
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final. Com o privilégio de o estagiario trabalhar diretamente na companhia de masicos e pro-
dutores de varios estilos musicais africanos, as informac6es foram passadas de forma natural e
pragmatica, possibilitando o cumprimento, em grande medida, daquilo que inicialmente estava
planeado. Durante os primeiros dias de estagio, a orientadora Cindy Peixoto informou aos de-
mais técnicos e produtores do estudio da importancia de utilizacdo de algumas horas de estagio
para a realizacdo de pequenas sessdes de formacdo ao estagiario, de maneira a transmitir com
maior profundidade a organizacéo de trabalho do referido estudio, os equipamentos e técnicas
de utilizacdo, assim como toda a envolvente no local do estagio, para uma melhor assimilacéo
e aprendizagem, para melhor lidar com as maquinas. Assim sendo, os referidos musicos foram
passando as suas experiéncias e abordagens relacionadas com os equipamentos, 0s instrumen-
tos, a acustica da sala, assim como, programas informaticos existentes no local. Este primeiro
encontro foi também essencial para perceber o regulamento interno da editora Klasszik, a sua
metodologia de trabalho, 0s seus integrantes e aspiracdes. Para compreender, na pratica, todas
essas situacles, enquanto estagiario, fui convidado a participar numa reuniao de trabalhos que
decorria no escritorio da editora, na qual pude inteirar-me do sistema organizacional, acompa-
nhar os trabalhos da direcéo de coordenacgéo de equipas, elaboracdo e calendarizagao de traba-
Ihos dos produtores e beatmakers!’, produgdo de musicas e videos de vinte (20) artistas mais
destacados dos “PALOP”, dentre eles os cantores Calema, Soraya Ramos, Elida Almeida e
Yuri da Cunha. Nesta conjuntura, foi possivel participar na assisténcia de todos esses projetos
acima programados.

Contudo, é de salientar que a pandemia causada pela Covid19, que culminou em con-
finamentos, impedimento de circulacdo fora do concelho de residéncia e receio de contamina-
¢ao coletiva, muitos projetos tiveram que ser reagendados para datas incertas, razao pela qual,
dificultou, em grande medida, o planeamento do meu estagio. Entretanto, ainda assim, durante
0 estagio, cumpri com as agendas referentes a assisténcias de producdo, mistura e masterizacao,
experiéncias de captacdo, realizacdo do trabalho de pesquisa bibliografica, a redacdo deste re-
latério em questdo, as reunides com o orientador, as reunides de planeamento dos trabalhos
com a diregéo da produtora, reunides com os produtores, e desenvolvimento dos trabalhos ar-

tisticos programados.

17 Beatmaker ¢ o nome dado as pessoas que se dedicam a producéo de instrumentais de musicas, numa vertente
quase exclusivamente ritmica.
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Capitulo IV.1 - Cronograma

O presente cronograma contem as atividades realizadas durante o estagio, desde o inicio
da sua preparacao, pesquisas bibliograficas, bem como, as reunides tidas com o orientador ci-
entifico e a orientadora no local de estagio. Sendo trés meses de preparacéo do referido estagio

e seis meses de realizacdo do mesmo.

agosto setembro | outubro novembro dezembro

e ReuniBes com o orientador cienti-
fico, Professor Doutor Rui Pereira
Jorge. (Presencialmente e via
ZOOM).

e Investigacdo e pesquisa bibliogra-
fica.

e Preparacdo do projeto de estagio.

o Finalizacdo e entrega do projeto de
estagio.

e Realizacdo do estagio e sessdes de
formacéo sobre as funcionalidades
estadio.

e Reunibes com a orientadora do es-
tagio, Cindy Peixoto.

Janeiro fevereiro margo

e ReuniGes com o orientador cienti-
fico, Professor Doutor Rui Pereira
Jorge. (Presencialmente e via
ZOOM).

e Investigacdo e pesquisa bibliogré-
fica.

e Realizacdo do estagio na vertente
de producéo e arranjos musicais.

e Realizacdo do estagio na vertente
de captacdo e softwares de audiovi-
sual.

e Realizacdo do estagio na vertente
de percussdo e mistura.

e Conclusdo do estagio.
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Capitulo V - Desenvolvimento do estagio

Em seguida, apresenta-se a lista dos projetos em que estive envolvido no ambito da
realizacdo deste estagio, as datas em que se realizaram, a duracdo, uma sinopse de cada um dos

projetos, bem como uma reflexao critica pessoal de cada projeto.

Capitulo V.1 - Projeto 1

Titulo do projeto:
Mistura e Masterizacdo de Instrumentais.
Data:
Del3 de outubro de 2020 até 20 de outubro de 2020.
Duracéo do projeto:
7 Sessoes.
Funcéo desempenhada:
Assistente de misturas e equalizacéo.
Sinopse do projeto:

Este primeiro projeto teve o seu inicio num dos estudios da editora Klasszik, o estidio

Juntamente com o produtor Bruno Scardinni, criamos alguns instrumentais, com o obje-
tivo de utiliza-los para as proximas gravacdes de possiveis éxitos musicais. Trabalhamos juntos
no projeto, no qual prestei assisténcia durante as fases de producdo, mistura e equalizacao.
Estes trabalhos foram realizados na Cubase 10.5, com a utilizacdo de ferramentas, tais como:
Tube Compressor (para modelar a viola baixo), Gate (para limpar os picos indesejados), “Ctrl
3” (para cortar o audio ou a voz gravada), tecla “J” (para Zoom in) e “K” (para Zoom out).
Procedi também a captacdo de guitarra acustica, elétrica, viola baixo, utilizando também os
outros instrumentos existentes no programa, como bateria, marimba ou chocalho. Posto isto,
abri o programa, criei uma pista “VST” e escolhi a opgao bateria para que pudesse ter o kit
completo. Tratando-se da musica africana kizomba, tive que definir o “BPM 95”. De seguida,
liguei 0 metronomo do programa e procedi a escrita do bumbo, a caixa, a tarola, o heats e a

conga. Em relacéo a conga, preferi criar uma outra pista de audio, para captar o som de uma
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conga acustica. Apos a criacdo da bateria do estilo kizomba, criei uma pista para entrada do
teclado midi, que foi definida pelo produtor como o primeiro instrumento para conduzir 0s
outros.

Reflexdo critica:

Tratando-se de uma area em que possuo uma certa experiéncia, senti-me tranquilo e
bastante a vontade, pois ja havia trabalhado algumas vezes com o programa de producdo em
questdo, embora utilizando uma versdo mais antiga. Assim sendo, tive de aprender a lidar com
algumas funcionalidades mais atualizadas do programa, que ainda desconhecia. Usava, habi-
tualmente, o Cubase 5, mas, para este trabalho, foi utilizado o Cubase 10.5. Para me levar a
perceber melhor como funciona essa versao do Cubase 10, o produtor em questdo definiu que
eu ficasse no controlo do computador, enquanto ele tocava os instrumentos acusticos. De
acordo com a minha experiéncia enquanto produtor, foi de facto muito interessante este pro-
cesso, pois, além de participar nesse trabalho, passei a perceber as diferencas entre o programa
mais antigo e o mais atualizado. Tive contacto com novas possibilidades, como o editor MIDI,
que permite quantificar as notas selecionadas, colocando-as dentro da escala. Dali em diante,
passei, pois, a fazer este processo de forma diferente.

Capitulo V.2 - Projeto 2

Titulo do projeto:
Gravacdo de uma banda de hip hop.
Data:
De 22 de outubro de 2020 até 29 de outubro de 2020.
Duracéo do projeto:
7 Sessoes.
Funcéo:
Instalacdo e testagem dos microfones.
Testagem da mesa de mistura durante a gravacao.
Assistente de mistura de masicas no programa Logic Pro.
Sinopse do projeto:
O projeto decorreu no estudio-B da editora Klasszik e teve como a principal fungéo
gravar e misturar duas musicas de uma banda de hip hop, coordenada pelo produtor Cooper.
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Reflexdo critica:

Trabalhar com bandas do estilo hip hop, tem sido habitual para mim; porém, ainda néo
tinha tido a oportunidade de realizar a coordenagéo na mistura Summing.

Aparentemente ndo seria tdo dificil. No entanto, & medida em que o produtor foi criando
as pistas de gravacdo no computador, tive que as conectar com as respetivas pistas da mesa de
mistura, regulando sempre o efeito de reverb e o “ganho”, no canal de entrada da mesa de
mistura. No inicio, foi complicado lidar com as entradas e saidas da mesa Summing, mas depois
acabei por me adaptar, sendo que, a medida que ia coordenando a mesa, o produtor controlava
0 processo no computador, durante o processo de gravacdo. Em relacdo a mistura das masicas,
ndo senti tanta dificuldade, dado que o programa de computador em questdo ndo difere muito

dos outros com os quais ja havia trabalhado.

Capitulo V.3 — Projeto 3

Titulo do projeto:
Gravacao de musicas da dupla Calema.
Data:

De 1 de novembro de 2020 até 31 de novembro de 2020.
Duracéo do projeto:

22 Sessoes.

Funcéo:

Instalacdo e testagem de microfones, guitarras elétricas, guitarras acusticas, sintetiza-
dores analdgicos (Analog, Modeling, Zintetizer, Moulation), (nord lead-al), (korg triton stu-
dio), (acces virvsti), (yamaha montage).

Assistente de percussao na caixa de ritmos mpc (akai professional).

Assistente de misturas e equalizacgéo.

Sinopse do projeto:

Este projeto tratou-se de producdo instrumental, captacdo de voz e mistura de musica
dos artistas da dupla Calema, realizado no estudio principal (estadio - A), envolvendo os se-
guintes produtores: Nelson Klasszik, Bruno Scardinni e Erdzan Saidov (RJ). A calendarizacao
deste trabalho teve de ser cumprida de forma minuciosa, pois os integrantes da dupla Calema

sdo os artistas mais destacados da editora Klasszik.
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Reflexdo critica:

Tratando-se de artistas mais destacados, nesse projeto estiveram presentes os produto-
res mais conceituados da musica dos PALOP. Portanto, foi para mim uma experiéncia muito
gratificante e, a0 mesmo tempo, de alta responsabilidade, pois, na qualidade de estagiério, tive
que prestar alguns trabalhos e assisténcia ao mais alto nivel. Durante os trabalhos, apos ter
preparado todas as condi¢Ges necessarias exigidas, como o caso de guitarras, microfones, pro-
gramas de producédo de teclados, fui percebendo que os produtores envolvidos trabalham em
equipa, sendo que cada um tem a sua responsabilidade particular no trabalho de captacéo e
mistura, no final, congregando sinergias. Na qualidade de assistente do projeto, aprendi a tra-
balhar em equipa, desenvolvendo os trabalhos por etapas. Antes desta experiéncia, 0S meus
trabalhos eram feitos de forma muito individual. Fazia tudo do principio ao fim, sem recolher
opinides de outros colegas de producdo, o que era bastante negativo. Aprendi também a de-
sempenhar algumas tarefas, principalmente em relacdo a mistura e efeitos do programa Pro
Tools. Usei os inserts A-E, que, segundo os produtores presentes, trata-se da forma mais con-
vencional para se trabalhar com a mesa de som, porque a partir desse atalho, é possivel colocar
um equalizador na pista de voz. Para misturar as guitarras elétrica e acustica, foram aplicadas
as mesmas técnicas anteriormente usadas na mistura da voz. Contudo, para as guitarras, dupli-
camos a pista do primeiro canal, passando, assim, a haver dois canais iguais trabalhados de
forma diferente. No primeiro canal da guitarra elétrica, a equalizacdo e a compressdo funcio-
nam de forma a que se possa ter o registo tal e qual foi captado, original, com toda a ambiéncia
apreendida. O segundo canal, ou seja, o duplicado, é trabalhado de forma a usar apenas o corpo
melddico e menos ambiéncia. O mesmo processo € efetuado para as guitarras acusticas. Ndo é
necessario usar essa técnica para os teclados; porém, cada produtor pode recorrer a ela mediante
o trabalho que tiver em méos. S&o situa¢bes que levam muito tempo a serem trabalhadas até

que se alcance o som pretendido.

Capitulo V.4 — Projeto 4

Titulo do projeto:
Producdo de spot publicitario da Nestlé.
Data:
De 10 de dezembro de 2020 até 14 de dezembro de 2020.
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Duracéo do projeto
4 Sessoes.
Funcéo:

Assistente de edicdo.
Sinopse do projeto:

Este projeto teve como base a campanha publicitaria voltada para o mercado imobiliario
dos edificios da empresa Nestlé, cujos afazeres passaram por filmagens aos agentes imobilia-
rios, que faziam visitas personalizadas, mostrando os compartimentos dos referidos imdveis e
explicando as vantagens de aquisi¢cdo dos mesmaos.

Reflexdo critica:

Para este projeto, fui convidado a trabalhar no departamento de audiovisual, vocacio-
nado para producdo de trabalhos publicitarios e multimédia. Na qualidade de estagiario, prestei
assisténcia ao produtor Lucas Palhares, fazendo a mistura, edi¢do e correcdo sonora de audio
dos videos publicitarios. Ao longo deste trabalho, além das imagens captadas, havia também a
necessidade de garantir a qualidade sonora do audio captado, de modo a melhorar a percecéao
auditiva, com o intuito de despertar a atencdo e persuadir os telespectadores e clientes. Assim
sendo, o produtor de video orientou-me para criar uma pista de audio no programa Davinci, de
forma a trabalhar na correcdo do audio anteriormente gravado, juntamente com as imagens,
retirando, primeiramente, os possiveis ruidos incorporados, pelo facto de a captacéo ter sido
feita em ambientes naturais, sem isolamento. Estas tarefas foram realizadas por mim, mas todas
tiveram a devida observacédo do realizador e produtor de video e designer 3D, Lucas Palhares.
Embora este tipo de trabalho tivesse sido realizado por mim algumas vezes, quase sempre uti-
lizava outros programas menos exigentes. Neste caso, acabei por ter algumas duvidas, preci-
sando de orientacéo, por se tratar do meu primeiro contacto com o programa de edi¢do Davinci.

Habitualmente, utilizo o programa de edi¢do Sony Vegas Pro 10 para fazer os tratamen-
tos e correcao de video. O Davinci parece ter mais vantagens, uma vez que possui uma maior
quantidade de ferramentas digitais de correcdo de audio e funcionalidades, como adicionar e
recortar dudios na linha de trabalho. Este ponto era desconhecido por mim, mas com o auxilio
do produtor, passei a conhecer algumas funcionalidades novas. O produtor a quem eu prestava
assisténcia, explicou-me que a forma inicial de trabalhar com este programa seria a partir da
ferramenta “funcdo pool de midia”, situada no canto superior esquerdo do programa. Por outro
lado, aprendi a fungdo “seleg¢do vinculada”, para desassociar o audio do video, para trabalhar o

audio de forma isolada. Isto mostrou-me que o programa que anteriormente utilizava, o Sony
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Vegas Pro 10, é bastante limitado e dependente, dado que, ao usa-lo, eu tinha de recorrer ao

programa Cubase 5, ou a outro programa de audio, para a auxiliar no tratamento sonoro.

Capitulo V.5 - Projeto 5

Titulo do projeto:

Gravacdo de performance dos musicos, para ser apresentada nas televisdes e redes so-

ciais, durante a noite de Natal.
Data:

De 16 de dezembro de 2020 até 23 de dezembro de 2020.
Duracéo do projeto:

7 Sessoes.

Funcéo:

Instalacdo e testagem de microfones, instrumentos musicais e manutencao técnica.
Sinopse do projeto:

Habitualmente, as editoras fazem gravacao de performance dos seus musicos a pedido
de alguns canais televisivos convencionais e digitais.

Assim, no dia 16 de dezembro de 2020, decorreram na sala maior da Klasszik, algumas
sessdes performativas dos musicos Calema, Soraia Ramos, Lisandro, Forga Suprema e Karyna
Gomes.

Reflexdo critica:

Possivelmente, foi o trabalho mais dificil e meticuloso que alguma vez realizei. Efeti-
vamente, serviu para ampliar muito mais 0s meus horizontes, no que concerne a toda montagem
e realizagdo de performance musical, que é uma atividade que requer pratica constante. Des-
conhecia como eram feitas as montagens de som no palco, os cabos a utilizar, assim como as
conexdes. Na verdade, aprendi bastante e, neste momento, posso afirmar que estou apto para
realizar montagem de sons para atuagcfes ao Vvivo.

Estiveram envolvidos, neste projeto, varios musicos e técnicos da Klasszik, assim como
outros musicos e técnicos convidados e contratados. O elenco é formado por uma equipa de
mais 30 profissionais com responsabilidades ligadas & montagem da performance, sonorizacao,

iluminacdo, camaras, equipa de realizacéo, figurino etc.
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Capitulo V.6 - Projeto 6

Titulo do projeto:

Sessdo de entrevistas e atuagio ao vivo para RTP Africa, com a cantora Soraia Ramos.
Data:

De 05 de janeiro de 2021 até 07 de janeiro de 2021.

Duracéo do projeto:
2S sessoes.
Funcéo:

Instalacdo e testagem de microfones, instrumentos musicais e manutencao técnica.
Sinopse do projeto:

O projeto em questao refere-se a promogdo da cantora Soraia Ramos, que havia atingido
1 milhdo de visualizages em uma semana no Youtube, com a sua musica “O nosso amor”, com
a participacédo da dupla Calema.

De forma a cumprir com a agenda do plano promocional da referida cantora, a Klasszik
programou uma serie de entrevistas, acompanhadas de atuacéo ao vivo.

Reflexdo critica:

Foi uma experiéncia bastante gratificante para o desenvolvimento das minhas capaci-
dades, ao lidar, mais uma vez com o sistema Over, apesar deque ja o tinha utilizado anterior-
mente para percussao e bateria. Por se tratar de uma entrevista acompanhada de concerto da
cantora Soraia Ramos, com a participacdo da dupla Calema, a propdésito do hit que estava a
dominar o panorama musical da lusofonia, fui solicitado para auxiliar o responsavel pela area
de equipamentos e montagens de “PA”, Diogo Fonseca, com o qual trabalhei na montagem do
som, na sala maior da instituicao.

Apds terem sido efetuadas as devidas ligaces dos equipamentos para concerto ao vivo
para as camaras da RTP-Africa, criei alguns acertos no que se refere aos microfones, de forma
a procurar o melhor sinal para as vozes dos musicos. Tal como havia aprendido na sala de aula
da faculdade, e depois vivenciado no local do estagio, geralmente, a voz humana, masculina e
feminina, esta presente de 100 até 8000 Hertz no espetro de som. Assim sendo, contribui com
este conhecimento por mim adquirido, removendo as frequéncias indesejadas que se encontra-

vam fora deste padréo, utilizando o Low-Pass e Higt-Pass, filtros que permitem cortar as fre-
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quéncias mais altas e as mais baixas. Durante esse projeto, aprendi também a regular a rever-
beracdo do dudio em separado, na pista da mesa de mistura, que transportava os sons da cdmara

de filmar.

Capitulo V.7 - Projeto 7

Titulo do projeto:

Gravacdo e mistura de uma musica da cantora Barbara Bandeira.
Data:

De Dia 8 de janeiro de 2021 até 22 de fevereiro de 2021.
Duracéo do projeto:

7 Sessoes.

Funcéo:

Instalacdo e testagem de microfones, instrumentos musicais, manutencdo técnica e as-
sistente de mistura.
Sinopse do projeto:

O projeto em questdo refere-se a gravacdo e mistura de musica Pop da cantora portu-
guesa, Barbara Bandeira. Os trabalhos decorreram no estadio — A, onde fui chamado para pres-
tar a assisténcia aos produtores Nelson e Erdzan Saidov (RJ).

Reflexdo critica:

Esse projeto trouxe algo de novo para 0s meus conhecimentos de producdo musical,
pelo facto de nunca ter tido feito producdo de Pop portugués e pelo facto de prestar assisténcia
numa forma diferente de producdo. No momento de producdo da masica, em que pretendiamos
captar os sons do teclado MIDI, para que ndo houvesse algumas falhas de precipitagdo no mo-
mento da captacdo dos teclados, fui orientado pelo produtor RJ para a utilizacdo de uma técnica
muito utilizada pelos teclistas no estudio, que passa por diminuir o andamento temporariamente
da mdsica, para que ndo houvesse nenhum tipo de perda no registo sonoro do teclado, uma vez
que o midi € sempre executado em tempo real. Tratando-se do estilo POP, com um BPM de
100, torna-se dificil, durante o processo criativo, tocar as teclas rapidamente e com precisao. A
solucgéo para esta situagdo passava por reduzir o BPM para 50, ou seja, metade da velocidade
e, no final dos trabalhos de gravacdo do teclado, voltar novamente para a velocidade inicial de
100 BPM. Apés a captacao do teclado, aprendi tambeém a colocar a modulagéo de frequéncias
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Dexed e Combo Model F, para explorar melhor os timbres do teclado captado, de forma a trazer
a notoriedade desejada. De seguida, procedemos a captacao de todas as pistas de outros instru-

mentos.

Capitulo V.8 - Projeto 8

Titulo do projeto:

Remodelacéo e apetrechamento do estudio-C.
Data:

De 23 de fevereiro de 2021 até 2 de marc¢o de 2021.
Duracéo do projeto:

7 Sessoes.
Funcéo:

Instalacdo e testagem de instrumentos musicais e manutencdo técnica.
Sinopse do projeto:

Havendo a necessidade de remodelacdo no estidio — C, para que possuisse todas as
condicdes para dar respostas aos trabalhos relacionados com producdo musical de todos 0s
géneros, a Klasszik investiu no seu apetrechamento. Foi um trabalho realizado pelo técnico de
audio e manutenc¢do Diogo Fonseca, produtor Scardinni, Erdzan Saidov (RJ) e por mim.
Reflexdo critica:

Foi um trabalho melindroso, pois tive que prestar muita atencdo a cada instalacdo dos
equipamentos: computador mac acompanhado do ecrd, uma placa de som apollox 6, duas co-
lunas monitoras krk rokit 10 thunder boult, nsd 10m studio, um controlador midi m-audio usb
kaystation, um pré-amplificador behringer u-phoria umc1820 e uma mesa de mistura studio-
master club xs 12, de 12 canais, onde criei 0 sistema summing.

Habitualmente, no meu estudio caseiro, apenas utilizava uma placa de som, onde fazia
a ligacdo entre o microfone, o teclado e o computador. Contudo, para este projeto, e perante a
situacdo, aprendi que existem outros tipos de conexdes. Foram-me explicadas pelo produtor as
formas de ligagdo, e assim comegamos por ligar as saidas 3 e 0 4 (cima e baixo), 5e 0 6 (cima
e baixo), 7 e 0 8 (cima e baixo) e 9, ou seja, 7 saidas. Apos esta tarefa, passamos para a mesa

de 12 entradas, onde utilizamos apenas 7 entradas para os 7 cabos que estavam ligados na saida



52

da interface de audio. De forma a ndo se tornar confuso, o produtor Erdzan Saidov (RJ) acon-
selhou-me a colocar os nimeros nas referidas portas de entrada. Existem apenas dois canais de
saida nessa mesa que servem para a saida de audio das colunas, quando se trata de som ao vivo.
Estas duas saidas de dudio da mesa s&o usadas, no estudio, para ligar na entrada da interface.
Dentre os programas instalados Pro Tools e Cubase, adicionamos varios VSTS, como 0 caso

do compressor Akon digital dinamic.

Capitulo V.9 - Projeto 9

Titulo do projeto:
Producéo de instrumentais.
Data:

De 09 de marco de 2021 a 16 de marco de 2021.
Duracéo do projeto:

7 Sessoes.

Funcéo:
Assistente de producéo e misturas.
Sinopse do projeto:

Para este projeto, havia necessidade de os produtores criarem uma grande quantidade
de instrumentais, de forma a serem entregues aos cantores da editora Klasszik para poderem
trabalhar em suas casas, pois havia sido anunciado pelo governo, o recolhimento obrigatorio e
restricdes, devido o alastramento da pandemia da covid19.

Reflexdo critica:

Segundo o produtor Scardinni, a Klasszik orientou todos os seus produtores e beatma-
kers para a produgdo de uma grande quantidade de instrumentais e melodias nos estilos “qui-
zomba”, afrohouse e afrotrap, com o objetivo de ter uma base de dados para serem fornecidos
aos cantores para trabalharem, pois, com as restri¢cdes, alastramento da pandemia e os isola-
mentos devido a Covid19, tornou-se necessario possuir instrumentais de musicas variadas para
serem distribuidos aos cantores, de modo a criarem ou ensaiarem as musicas em casa, caso
fossem impedidos de se deslocarem aos estudos. Geralmente, eu fazia sempre assisténcia de

producdo aos produtores. Neste contexto, o produtor Bruno Scardinni sugeriu que eu fizesse a
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producdo dos trés estilos musicais pretendidos, utilizando os programas de minha escolha. As-
sim sendo, comecei por produzir um instrumental do estilo quizomba, a partir do dia 7 de ja-
neiro de 2021. Para produzir afrohouse e afrotrap, utilizei as mesmas técnicas, embora tro-
cando alguns instrumentos e tonalidades. Estive muito a vontade a realizar este trabalho, por-

que envolve tarefas que eu ja vinha fazendo com alguma frequéncia.

Capitulo V.10 - Projeto 10

Titulo do projeto:

Producdo, captacdo e mistura de uma musica minha, denominada “Saudade”.
Data:

De 30 de margo de 2021 até 31 de marco de 2021.
Duracéo do projeto:

2 sessoes.
Funcéo:

Assistente de gravacao, producdo, mistura e equalizacao.
Sinopse do projeto:

Na qualidade de cantor, fui desafiado pelo produtor Lucas Palhares a criar uma masica
minha e aplicar os conhecimentos adquiridos durante o estagio. Aceitei o desafio e realizei todo
trabalho musical.

Reflexdo critica:

O produtor Lucas Palhares, sabendo que sou cantor, produtor e percussionista, propds
que eu produzisse uma musica minha, desde a gravacao até a mistura, sem qualquer auxilio ou
assisténcia, de forma a testar, na pratica, o0 meu grau de aprendizagem, auxiliando-me a utilizar
o software Studio One 4, para realizar trabalho. Assim sendo, comecei por colocar os faders da
mesa em modo standard e iniciei o programa de captacdo Studio One 4, abrindo duas pistas de
audio, uma para captacdo da guitarra e outra para captacdo de uma voz guia, para me orientar
a definir as linhas de gravacdo da musica e definir o seu estilo e 0 BPM. O estilo definido por
mim foi uma mistura do estilo internacional “POP” e o estilo santomense “bulawé”. Apos de-
finir o projeto musical, comecei por gravar a primeira linha harmonica, para montar a maquete

da musica com os instrumentos polifonicos, ou seja, a guitarra e o piano. Neste caso, tive que
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definir o sinal de gravacdo em 48hertz/24bits, de modo a ter um campo intermediario de cap-
tacdo harmonica. Para tal, utilizei a guitarra acustica e 3 (trés) microfones, com um microfone
no brago da guitarra, outro microfone na caixa de ressonancia da guitarra e o terceiro microfone
na sala do estudio, onde estive a trabalhar. Para ter varias possibilidades, liguei também um
cabo direto no captador da guitarra. No braco da guitarra, utilizei o microfone Newman con-
densador tim49, na caixa Newman condensador e na sala akg c214, com uma pista de audio
para cada microfone. J& se comecava a sentir a musicalidade. Foi entdo que eu coloquei um
sintetizador para ressaltar a harmonia, usando circuitos eletronicos, 6rgdo digital eletrénico,
compressor. De seguida, captei um tambor de “bulawé”, tocado de 3 (trés) formas, ou seja, 3
(trés) pistas diferentes. Para essa captacdo, usei akg c214.Logo apdés, gravei as minhas vozes
com o microfone rode ntl-a e usei 0 Antares Auto-Tune Pro para afinar o semitonado, o equa-
lizador para cortar as frequéncias que ndo favoreciam a minha voz, e um compressor para am-
plificar e comprimir a voz. Para a Ultima etapa, usei 4 linhas de guitarra para criar a imagem
estéreo e, depois, distribui 0s panoramicos e criei um “bus” para controlar o volume, acrescen-
tando um pad de chourpad, reverb, equalizador com corte em 1000 hertz. Foi um trabalho
muito gratificante, pois teve a aprovacao do produtor que supervisionou cada etapa realizada.
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Concluséao

Tendo realizado este estagio, toma-se em conta o objetivo principal, o conhecimento
das diferentes técnicas e formas de gravacdo aplicadas nos estudios, com especial atencédo para
a musica africana, fazendo assisténcias de producdo e mistura a 6 estadios existentes na editora
Klasszik, acompanhado de diferentes produtores. Por isso, 0 sentimento ndo poderia ser outro,
sendo sobejamente gratificante. As revisoes, o profissionalismo e a paciéncia dos orientadores
e produtores a tentar passar-me conhecimento, taticas minuciosas e estritamente dedicadas aos
trabalhos do estudio, fizeram com que a mensagem fosse devidamente absorvida e 0 panorama
musical lus6fono, concretamente a CPLP, ganhasse um novo produtor musical, a altura de de-
senvolver qualquer tipo de produgdo musical a partir de determinados programas.

Doravante, com as gravacgdes, ensaios e experiéncias em varios ambientes, com varios
microfones, instrumentos e programas de computador, foi possivel perceber que, de facto, cer-
tos comportamentos na composi¢do musical que eu anteriormente possuia ndo eram corretos,
principalmente no que se refere aos instrumentos de percusséo. Eu pensava, por exemplo, que
um microfone pode captar tudo. Porém, ap6s adquirir um ouvido sensivel de producéo e efetuar
experiéncias com alguns microfones, percebe-se claramente que cada um tem a sua particula-
ridade a respeito do registo sonoro.

Os contetdos ministrados pelos professores, as técnicas adequadas e eficazes, as cadei-
ras que frequentei na componente letiva, as criticas que recebi, a aprendizagem e experiéncias
executadas no local do estagio, contribuiram par desenvolver a consciéncia de um vasto leque
de informac6es ou das possibilidades de produgdo musical, que, até a data, desconhecia ou
executava de forma pouco profissional.

Pelo facto de fazer a assisténcia de producdo, estive envolvido em projetos de varias
bandas musicais, trabalhando com musicos e produtores diferentes. Os trabalhos realizados
foram, na sua maioria, relacionados com a producdo musical africana, estilos modernos e tra-
dicionais. As abordagens ligadas a mistura e producdo de uma grande parte da masica africana
dos paises dos PALOP apontam para uma diferente forma de atuagdo. Os instrumentos séo
muito identitérios e a sua originalidade deve ser mantida no processo de captacdo no estudio,
tendo em conta a acustica da sala onde seré feito o registo sonoro, os microfones a utilizar, o

andamento de cada estilo musical e o respetivo ritmo.
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Com base nesta experiéncia adquirida, os meus futuros trabalhos no estidio em S&o
Tomeé e Principe estardo mais bem orientados e repletos de conhecimentos de diversos sistemas
técnicos e tecnoldgicos de produgdo da musica africana. Na verdade, o facto de passar a co-
nhecer na prética os métodos de diferentes produtores e de especialistas que possuem conheci-
mentos nas areas de producdo musical africana tornou possivel perceber como séo realizados
todos os tipos de musicas, tais como: kizomba, bulawé, tina, marrabenta, entre outros. Daqui
por diante, irei, pois, recorrer a todas as ferramentas aprendidas no local de estagio, utilizando-
as nos meus trabalhos de mistura e produgao musical.

Seguramente, foram cumpridos todos 0s objetivos preconizados, pois, neste momento,
encontro-me munido de conhecimentos, no que concerne a diferentes técnicas e formas de gra-
vacdo aplicadas nos estudios, principalmente, referentes aos géneros de mdusicas africanas. Em
relacdo ao processo de gravacdo, mistura e producéo, estou devidamente familiarizado com
estes processos, apto para executar trabalhos em diversos equipamentos e programas de audio
que os grandes estudios utilizam para realizar os seu trabalhos, compreendo melhor e com mais
clareza as aplicacdes de gravacgéo, mistura e producao e as suas funcionalidades, arranjo o pla-
neamento completo das linhas de producgdo da musica africana, bem como a execugdo das téc-
nicas de conexao dos instrumentos musicais analogicos e digitais durante o processo producao
musical.

A grande limitacéo foi ter realizado o estagio na época de cautela relativamente a pan-
demiada COVID 19, onde tinha que cumprir as riscas, todas as regras de prevenc¢éo. Atendendo
a esta situacao, muitos trabalhos propostos pelo estudio ficaram por realizar, outros demoraram
mais tempo a serem executados. Embora os periodos de recolhimento obrigatdrio, foi possivel
trabalhar a distancia, mesmo estando em casa, pois instalei alguns programas de audio no meu
computador e fui fazendo trabalhos de arranjo vocal e mistura que o produtor Lucas Palhares
enviava todos os dias, de forma a praticar em casa, nos quais tive bons resultados.

Este estagio teve um impacto muito positivo na minha vida pessoal e artistica, porque
passei a ser um individuo mais social e visionario. Na qualidade de percussionista, cantor e
produtor, tomei contacto com varios musicos, cantores e produtores, trocando experiéncias,
aprendendo mutuamente, realizando trabalhos de alta responsabilidade e aumentando o meu

nivel de conhecimento artistico.
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Anexos

Anexo A - Captacgdo do instrumento zambumba no estadio — D
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Anexo B - Assisténcia de mistura e masterizacao no estudio - B
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Anexo C - Assisténcia de producéo e mistura no estudio - A
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Anexo D - Assisténcia de captacdo, mistura e producéo, da cantora Sorai Ramos.

Anexo E - Produgao e mistura do estilo musical kizomba no estudio - B




Anexo F - Assisténcia de producdo de uma live na mesa “Midas PRO X (Live Audio
Studio)”
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Anexo G — Organograma da editora KlassziK, Lda.

ORGANOGRAMA

Nellson Klasszik
Alexandre Cardoso

Direcao Geral Direcao Artistica

Alexandre Cardoso Nelson Sousa

Robson Viena Nelson Sousa

José Costa

Cindy Peixoto

KLASSZIKESTUDIO KLASSZIK KLASSZIK KLASSZIK KLASSZIK
FILME LABEL YOUTUBE EVA MATERIAL MODERNMUSIC LABOUTIK PT

Rle i
Cardoso

Audio Imagem Digital

m Alexandre Designer
Artistas
Realizadores
Casting

Publishing Merchandising

Alexandre
Cardoso
M i

6 B0 m
Eduardo
Carsmujo

e+ DO

[ o4 Formecedores
’ - | Avtores Clientes
‘ | sowav Artistas
Redes de. g
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Anexo H — Lancamentos.

LANGAMENTOS

DATA

o
AUDIO % CONCLUSO  VIDEO CONCLUSAO  PROMOGAD LANGAMENTO

Cubita

Cubita

(Cubita
(Cubita

TIAGO CARDOSO
TIAG0 CARDOSO

BRUNO DURO
BRUNO DURO

NK / BUSTAVO

BUSTAVO
BUSTAVO
NK
NK
NK
NK
NK
NK
NK

2AM ACUSTICO JULHO
FEAT VARIOS ARTISTAS DAK|
Tas a Ver ft Sorala Ramos 10%
EP 0% D4-jun-21
PROCURE! 40% 17-set-21
EP
Shadow Man 5%
FUNK 2U-set-21
Louco 30-jul-21
TE AMO remix ft STONEBOY|
TEAMO REMIX FT SAAD 23-jul-21
Fernando Danlel
Pedro Abrunhosa NOVEMBRO
SINGLE BAIXO
ZEFILIPE 08-0ut-21

TROMPETE ft NENNY 60% 30-ago-21




