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RESUMO

A IMAGEM E OS AFECTOS NO ENSINO-APRENDIZAGEM DO ESPANHOL-
DA IMAGEM EST,ATICA A INTERACTIVA NA SENDA REFLEXIVA DA
PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

PALAVRAS-CHAVE: Imagem, “alfabetizago visual”, afecto.

Tendo em consideracdo o relevo das imagens no ensino-aprendizagem do Espanhol, enquanto
estratégia pedagdgica de motivacdo e de aproximacdo para a aprendizagem de uma lingua estrangeira.
Tivemos em linha de conta a importancia da imagem em variados suportes utilizados pelos estudantes,
nomeadamente ao nivel das fotografias, dos desenhos, da banda desenhada, dos cartazes de cinema, dos
videoclips musicais, dos filmes e na internet. Salientando, dessa forma, o reaproveitamento didactico dos
mesmos em contexto de sala de aula e numa vertente de aprendizagem comunicativa, segundo os padrdes
do Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas (QECR), ao nivel das competéncias nocio-
funcionais, lexicais e gramaticais, sem negligenciar as competéncias socioculturais a serem desenvolvidas
pelos alunos.

RESUMEN

LA IMAGEN Y LOS AFECTOS EN LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DEL ESPANOL-
DESDE LA IMAGEM ESTACTICA HACIA LA INTERACTIVA EN EL RECORRIDO
REFLEXIVO DE LA PRACTICA DE LA ENSENANZA SUPERVISIONADA

PALABRAS-LLAVE: Imagen, “alfabetizacion visual”, afecto.

Planteando el relieve de las imagenes en la ensefianaza y aprendizaje del espafiol, como
estratégia pedagogica de motivacién y de aproximacién hacia el aprendizaje de una lengua extranjera.
Nos plateamos la importancia de la imagen en distintos soportes utilizados por los alumnos,
esencialmente al nivel de las fotografias, de los dibujos, de los tebeos, de los carteles de cine, de los
videoclips musicales, de las peliculas y en la internet. Subrayamos, el reaprovechamiento didéctico de
esas estratégias en el entorno de la clase y en una vertente del aprendizaje comunicativo, segin las
directivas del Marco Europeo Comin de Referencia para las Lenguas (MECR), al nivel de las
competencias nocio-funcionales, lexicales y gramaticales, sin olvidar las competencias socioculturales
para gque los alumnos las desarrollen activamente.

ABSTRACT

IMAGE AND AFFECTIONS WHILE TEACHING AND LEARNING SPANISH-
FROM STILL IMAGES TO INTERACTIVE ONES ON THE PATH OF THE
REFLECTIVE SUPERVISED TEACHING

KEYWORDS: Image, “visual literacy”, affection.

Considering the prominence of images in the education-learning of Spanish, as a pedagogical
strategy of motivation and of an approach to the learning of a foreign language, we had thought in the
power of the image in several supports used by students, namely with photographs, drawings, comics,
movies’ posters, musical videoclips, movies and on the internet. Therefore, highlighting the educational
meaning of those supports on a communicative approach, on the path of the Common European
Framework of Reference’s philosophy (CEFR) developing a grammatical, lexical, and functional skill,
without neglecting the sociocultural skill, to be developed by students.

ALEXANDRE JORGE CRUZ DE MATOS
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Introducéo

Siempre que ensefies,
ensefia a la vez a dudar de lo que ensefias.

José Ortega y Gasset (1883-1955).

O presente relatorio de estagio tem como finalidade a obtencdo do grau de
mestre em ensino de Portugués e de Espanhol, onde a vertente de investigacao cientifica
e educacional € perspectivada como uma mais-valia para os professores em formacéo
inicial ou que tenham redireccionado o seu percurso formativo e profissional, como é o
Nosso caso.

Isto porque procedemos de outra licenciatura e profissionalizacdo na &rea do
ensino do Portugués e do Francés e com um mestrado cientifico na area das literaturas
romanicas medievais, com investigacdo internacional, pré-processo de Bolonha, antes
de realizar uma segunda licenciatura em Linguas, Literaturas e Culturas — variante de

Estudos Portugueses e Espanhois.

Dessa forma, este mestrado em ensino surge como uma valorizagdo pessoal e
profissional, pelo gosto e paixdo que nutrimos pela formagdo ao longo da vida e pelos
alunos em si, como forma de dinamizar e actualizar a nossa forma de perspectivar
questBes didacticas actuais e situacfes inerentes ao exercicio da profissdo docente
sempre exigente e potencializadora de novos desafios.

Como tal, consideramos que o professor ndo pode resumir-se a sua disciplina,
tendo que dominar vérias vertentes ao nivel tecnoldgico, social e pedagdgico, numa
constante actualizacdo e adaptacdo as necessidades reais dos discentes e da realidade da
comunidade educativa e social envolvente. Perspectivamos o professor como uma
figura “provocatdria” no ensino-aprendizagem dos seus alunos, ao nivel de colocar em
analise varias problematicas que resultardo na aprendizagem, inclusive de forma
autonoma, de questdes linguisticas, culturais e comunicacionais do mundo hispéanico,
partindo de vérias tipologias de imagens que despoletam os mais distintos sentimentos

nos alunos.



Ao longo deste ano lectivo, produzimos varios materiais didacticos aplicando
estratégias pedagdgicas que serviram para motivar os alunos no estudo do Espanhol e na
interaccdo similar a situacdes reais de comunicacdo de acordo com o Quadro Europeu

Comum de Referéncia para as Linguas (2001).

Deste modo, fardo parte do presente relatério de estagio os vérios planos de
aulas, ao nivel da planificacdo e as reflexdes da forma como foram implementados e
como resultaram no desenvolvimento de varias competéncias e destrezas
comunicacionais por parte dos alunos, ao nivel da pratica docente, tal como as
actividades associadas a comunidade escolar, com uma vertente critica e de actuacéo

civica na aprendizagem do Espanhol como lingua estrangeira.

Para potencializar o sucesso do estagio pedagdgico foi fundamental o apoio e
disponibilidade da professora cooperante, tal como a restante comunidade educativa e a
participacdo activa dos alunos envolvidos.

Ao nivel da estruturacdo do presente relatdrio poderemos salientar que sera
constituido, por um lado, por uma parte descritiva, onde realizaremos a caracterizacdo
da instituicio em que se realizou o estagio, a descricdo do tipo de trabalho a que
assistimos e a descricdo das tarefas que desempenhdmos no ambito das aulas
leccionadas. Por outro lado, serd complementado com uma parte reflexiva, com 0s
problemas teoricos suscitados pelo trabalho desenvolvido, pela auto-avaliacdo e
reflexdo sobre o trabalho realizado e um breve estudo sobre um tema concreto e
reflexdo sobre a investigacdo pedagdgica, neste caso, sobre o uso didactico da imagem e

dos afectos nas aulas de Espanhol como lingua estrangeira.



Capitulo |

A caracterizacdo da comunidade escolar.

.1. A escola cooperante. Escola Secundéria Quinta do Marqués — Oeiras."

A Escola Secundaria da Quinta do Marqués (E.S.Q.M.) situa-se em Oeiras e foi

originada pela Portaria n® 587/93, de 11de Junho.

Assim, esta escola foi criada em 1993 em resultado da unificacdo de duas
escolas. Como se |é no sitio de internet da escola: “Tomou para si como missdo
construir uma identidade propria, alicercada em valores de cidadania e com uma
dindmica pedagdgica de qualidade, assente na articulacdo entre o saber, 0 saber ser e
o0 saber fazer. Toda a accdo educativa é orientada para a satisfacdo das necessidades
do aluno, para o seu desenvolvimento harmonioso e formacao integral, no exercicio de

uma cidadania responsavel”?.

Um dos documentos orientadores da escola é o Projecto Educativo que assume-
se como uma carta de qualidade e um instrumento de organizacéo e gestdo a médio e
longo prazo, o qual expressa as metas, valores, principios e prioridades da escola, sendo

um fio condutor para toda a organizacao.

O tema do projecto educativo da escola ¢ “Promover a Inovagdo Pedagogica”,
isto porque estabelece relacbes de cooperagdo com entidades externas, promove a
sequencialidade entre ciclos de ensino, valoriza as aprendizagens e oferece recursos

educativos diversos, proporcionando diferentes oportunidades de aprendizagem.

Os planos curriculares estendem-se do 7° ao 12° ano. No ensino secundario
predomina a oferta de cursos gerais cientifico-humanisticos, na area das ciéncias e
tecnologias (maioritaria), artes visuais, ciéncias socioeconémicas e linguas e

humanidades.

A escola oferece ainda cursos profissionalizantes na area do Multimédia. Os

criterios que determinam a definicdo da oferta educativa prendem-se com as

Informaces obtidas no sitio de internet da escola: http://www.esec-qta-
marques.rcts.pt/Caracterizacao.html, [em linha] consultado em 09/03/2011 e no contrato de autonomia:
http://www.esec-gta-

marques.rcts.pt/documentos/Contrato_de_Autonomia_Escola_Secundaria_ Q 1 FINAL.pdf [em linha]
consultado em 09/03/2011.

2 Cf. http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/Caracterizacao.html, [em linha] consultado em 09/03/2011.



http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/Caracterizacao.html
http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/Caracterizacao.html
http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/documentos/Contrato_de_Autonomia_Escola_Secundaria_Q_1_FINAL.pdf
http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/documentos/Contrato_de_Autonomia_Escola_Secundaria_Q_1_FINAL.pdf
http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/Caracterizacao.html

expectativas educativas do meio envolvente, o que leva a que a maior parte da oferta se

centre nos cursos orientados para o prosseguimento dos estudos.

O simbolo da escola, encontrado por concurso proposto aos alunos, representa a
esfinge do Marqués de Pombal, cujo nome e local de residéncia designou o nome da

escola.

Fotografias da fachada principal da escola e do portdo da entrada. Imagens retiradas do sitio de internet da
escola: http://www.esec-gta-marques.rcts.pt [em linha] consultado em 09/03/2011.

Actualmente, o espaco fisico da escola encontra-se em renovacédo activa, desde
Dezembro 2010, de modo a obter uma restruturacdo a fundo das suas instalagdes do
parque escolar, podendo, assim, num futuro préximo estar munida de salas com
videoprojectores e quadros interactivos em quase todas as salas, 0 que ndo ocorre neste
momento, sendo necessario a requisicdo atempada dos mesmos e existindo apenas uma

sala com um quadro interactivo.

l. 2. Os alunos

No que concerne aos alunos, a escola tem uma populagédo que ultrapassa os 1000
alunos, num total de 40 turmas, 20 do 3.° ciclo do ensino basico e 20 do ensino
secundario, todas a funcionar em regime diurno. Os alunos, de forma geral, sdo
oriundos de familias de classe media-alta, de varias zonas do concelho de Oeiras. Nesse
sentido, a associacdo de pais é bastante activa e participativa na vida escolar,

nomeadamente em actividades civicas nas quais a escola se envolve.

Ao verificarmos as taxas de abandono escolar dos alunos, constatamos que as
mesmas sao reduzidas, conduzindo ao sucesso final, também devido a politica de apoios
escolares potencializada pelos professores da escola, nomeadamente pelo departamento

de linguas.


http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/

2008-2009

Ensino Basico 024
Taxa de abandono Ensino S déri 3.,4%
nsino Secundario (3.4-AM/0,0-EF)
. . Ensino Basico 3,87
Meédia de aproveitarmmento - —
Ensino Secundario 15,16
Taxa de retengdo Ensino Basico 0,4%
Alunos aprovados sem niveis negativos 9° Ano 88.2%
Taxa de sucesso em Lingua Portuguesa Ensino Béasico 94%
Taxa de sucesso no exame de Lingua Portuguesa |[9° Ano 90,4%
Taxa de sucesso em Matematica Ensino Basico 92,6%
Taxa de sucesso no exame de Matematica 9° Ano 87.,4%
.- Ensino Béasico 99.6%
Taxa de transigdo
Ens Sec- 10°Ano 98,.8%
- Ensino Basico 99,6%
Taxa de conclusio = =
Ensino Secundario 86,8%
Al inte Ouadro de Mérit Ensino Basico 17.,9%
unos a in ar o Quadro de Mérito
Zr Ensino Secundario 15,9%

Quadro sintese dos indicadores de desempenho retirado do sitio de internet da escola: http://www.esec-
gta-marques.rcts.pt/documentos/Contrato_de Autonomia_Escola_Secundaria_ Q 1 FINAL.pdf [em
linha] consultado em 09/03/2011.

Assim, poderemos verificar pelos Gltimos dados dos indicadores de desempenho
da Escola Secundaria Quinta do Marqués, que o nivel de sucesso nos exames de nivel
béasico e das taxas de conclusdo se aproximam dos 100%, o que revela um sucesso geral

dos alunos.

I. 3. Os professores

No que diz respeito aos professores, integra mais de 100 docentes, cerca de 80%

do quadro da escola, apoiados por 40 ndo docentes.

Existem varios clubes dinamizados pelos professores da escola, principalmente

ao nivel das linguas estrangeiras, da expressdo dramatica e das ciéncias.

Além do servico existente de psicologia, a escola também disponibiliza uma
professora para a educacao especial, a qual tem como objectivo a incluséo educativa e
social, 0 acesso e 0 sucesso educativo, a autonomia, a estabilidade emocional, assim
como a promogdo da igualdade de oportunidades e a preparagdo para 0 prosseguimento
de estudos ou para uma adequada preparacdo para a vida profissional de jovens com

necessidades educativas especiais de caracter permanente.


http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/documentos/Contrato_de_Autonomia_Escola_Secundaria_Q_1_FINAL.pdf
http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/documentos/Contrato_de_Autonomia_Escola_Secundaria_Q_1_FINAL.pdf

Capitulo 11

De observador a professor - de estratégias e atitudes a construgdo de

sensibilidades linguistico-culturais.

I1. 1. As primeiras abordagens didacticas.

Para ser professor, também é preciso ter as maos purificadas.
A toda a hora temos de tocar em flores.
A toda a hora a Poesia nos visita.

Sebastido da Gama (2003, 122 ed.). Didrio. Sintra: Edi¢fes Arrabida, p. 80.

Apds termos percorrido um longo caminho académico e mesmo de investigacdo
ao nivel do mestrado em Literaturas Romanicas Medievais, pelos meios académicos

parisienses, deparamo-nos com um gosto renovado, o de ser professor de Espanhol.

Assim, a definicdo do que € ser professor ou do que € ser um bom professor de
Espanhol é algo que se torna uma prioridade, pois neste momento de aprendizagem e de
evolucdo pessoal e profissional, constatamos as dificuldades que essa mesma definicédo
arrasta consigo, devido, certamente, ao aspecto de desafio constante que lhe é inerente e
pela adversidade politica, econdmica e social que nos assola a todos na actualidade.

Isto porque, se pensarmos 0 que é ser professor, teremos possivelmente em conta
a ideia do que foram os professores, ao longo do nosso periodo escolar, mas ai
estaremos, em parte, equivocados devido as metamorfoses sociais, politico-econémicas
e dos quadros mentais que, entretanto, ocorreram na sociedade portuguesa dos anos
oitenta e noventa do século XX e da primeira década do século XXI até aos dias de

hoje.

Contudo, o facto de j& ser professor ha alguns anos e de ja ter realizado um
estagio prévio, relativo ao ensino de Portugués e de Francés, potencializou uma
perspectiva mais actual da realidade, em relacdo ao que ocorre nas escolas secundarias e
que, em parte ja ndo se reflecte no tipo de mentalidades dos jovens do nosso tempo de
estudante, ao nivel da relacdo pedagogica e atitudes relativas a questdes de respeito,
autoridade e disciplina.

Passaremos a descrever de forma sumaria a nossa presenca durante o estagio

pedagdgico na Escola Secundaria Quinta do Marqués no ano lectivo de 2010/2011.



Como tal, apresentdmo-nos a comunidade escolar, presente na reunido geral de
professores no dia 1 de Setembro de 2010. Ai ficAmos a conhecer as instalacGes da
escola e 0s seus varios departamentos, atraves dos diversos professores presentes. Nesse
mesmo dia, 0 nucleo de estagio de Espanhol reuniu-se para delinear estratégias a
adoptar ao longo do ano lectivo. Pessoalmente, adoptamos uma postura proactiva e de
trabalho auténomo e com rigor, respeitando sempre o trabalho do restante nucleo de

estagio e da comunidade escolar.

Proposemos varias actividades hipotéticas para o Plano Anual de Actividades
relativas a disciplina de Espanhol e o seu envolvimento com a comunidade escolar (cf.
anexo 1), as quais foram analisadas pela professora orientadora da escola cooperante e
que as aceitou e prop6s ao conselho pedagogico, que por sua vez as aceitou. Como tal,

poderemos dizer que comecamos de forma muito positiva e enriquecedora.

Apobs conhecermos melhor a professora orientadora, Maria Manuela Furtado,
professora do Quadro de Zona Pedagogica (Q.Z.P.) e com varios anos de tempo de
servico lectivo no grupo de recrutamento de Portugués, considerdmos muito interessante
o facto de também estar a iniciar o seu percurso como professora de Espanhol, pois este
foi o segundo ano que leccionava Espanhol nesta escola e que orientava estagios
pedagdgicos nesta area. Contudo, o facto de estar a iniciar a leccionacdo na area do

Espanhol, ndo implicou qualquer tipo de lacuna ao nivel gramatical ou cultural.

Nesse sentido, consideramos que foi muito importante a confianca matua de
ambas as partes no trabalho realizado, com o estabelecimento de um horério de trabalho
(cf. anexo A_CD), pela realizacdo semanal das reunides do nucleo de estagio, para as
quais cridamos as folhas de sintese dessas reunides comprovativas do trabalho
desenvolvido (cf. anexo B_CD) e as folhas de presenca (cf. anexo C_CD) de acordo
com o regulamento dos mestrados em ensino da F.C.S.H.-U.N.L. que reitera a

necessidade de assistir e leccionar a um determinado nimero de aulas.

Além destes documentos de suporte basico para o estagio pedagogico também
produzimos para a pagina de internet da escola cooperante uma parte dedicada ao
ensino-aprendizagem do Espanhol como forma de divulgagdo, mas também de apoio a
todos os que desejam iniciar os seus estudos ao nivel gramatical, cultural e formas de

desenvolver as varias competéncias comunicacionais (cf. anexo 2).

Ao nivel do nucleo de estagio de Espanhol, com a orientacdo da professora
cooperante, as suas turmas foram distribuidas pelos estagiarios e ficamos com a turma

do 8.° E, uma turma constituida por 26 alunos, com necesidades e perspectivas futuras



muito especificas (cf. anexo 3) e também acompanhdmos, ao nivel de observacdo de

aulas, aturmado 7.° E.

Como tal, ao contactar com esses alunos, com 0s quais iriamos desenvolver a

nossa actividade de estagio pedagogico, ficamos deveras surpreendidos.

Tratava-se de um grupo de jovens que revelavam, de forma geral, um interesse
pelos estudos e um empenho nas tarefas em que participavam, o que demonstrava serem
jovens que se preparavam de forma muito ciente para uma futura carreira profissional,

tendo, obviamente um suporte familiar de exceléncia.

Nesse sentido, apenas desejamos reiterar que nos sentimos privilegiados por
poder desenvolver actividades didacticas com estes jovens, pois foram eles também
guem nos permitiu vislumbrar mais além e querer ir mais longe, para que pudessem
desenvolver as suas competéncias comunicacionais e culturais de modo mais real e
utilitério.

As nossas expectativas tornaram-se num desejo intimo de ser um bom professor
e conduziram-nos a responsabilidade de acompanhar os discentes até ao
desenvolvimento das suas competéncias comunicacionais, tendo em consideracdo 0s
contetidos programaticos, utilizando estratégias de aproximacao aos alunos, incluindo as
tecnologias de informacdo e comunicacdo e documentos auténticos e a cores, pois no
nosso passado escolar, 0 maximo que obtivemos, no lugar de discente, foram fotocopias

a preto e branco.

Logo, agora criamos e disponibilizdmos materiais atractivos com as cores do que
representam, de acordo com as estratégias a desenvolver, de modo diversificado e
focalizado nas necessidades educativas especificas de cada aluno, considerando o tempo

disponibilizado para a realizagdo e implementacdo dos mesmos.

Por conseguinte, &€ nossa intencdo contribuir para a formacdo de uma
personalidade equilibrada, com espirito critico inserido num percurso para a cidadania,
ndo transmitindo apenas conhecimentos, mas sim potencializando o desenvolvimento de
competéncias e aptidées para uma vida activa, na qual a escola se encontra inserida, tal

como a comunidade escolar.

Nesse sentido, tivemos como objectivo a adequacdo das estratégias as
necessidades especificas dos alunos, mas também das indicacGes ministeriais: «Assim,
os principios orientadores da accdo pedagogica para o programa de Espanhol
determinam praticas pedagogicas centradas na resolucdo de problemas e preconizam

como principais inovagdes: valorizar os processos, contemplar a negociacdo de
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processos e produtos, conduzir a construcdo de aprendizagens significativas tanto do
dominio dos conhecimentos como das atitudes, valores e competéncias, além de
atribuirem papel central a avaliacdo formativa. A lingua, ao ser concebida como um
espaco de apropriacdo/expressdo do eu, € um instrumento privilegiado de
comunicagdo, gragas a sua capacidade de representar a realidade. [...] A tarefa
fundamental do professor é criar as condicbes adequadas que propiciem a
aprendizagem [...] ndo podendo, em caso algum, monopolizar o protagonismo na

aula.»®

Como tal, também tivemos presente as metas de aprendizagem para o 8.° ano de
escolaridade (visto termos alunos desse ano), de Espanhol-L.E. II: “[...] as metas finais
e intermédias descrevem o0s desempenhos esperados em tarefas comunicativas que

mobilizam competéncias e conhecimentos de natureza diversificada.”

Foram igualmente tidas em consideracdo as indicagbes comunicacionais e
culturais presentes no Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas (2001):
“A competéncia plurilingue e pluricultural é a capacidade para utilizar as linguas para
comunicar na interaccdo cultural, na qual o individuo, na sua qualidade de actor
social, possui proficiéncia em varias linguas bem como experiéncia de varias culturas.
Considera-se que ndo se trata da sobreposicdo ou da justaposicdo de competéncias
distintas, mas sim de uma competéncia complexa ou até, composita a qual o utilizador

pode recorrer.”

Desse modo, os alunos poderdo perspectivar o seu reflexo no espelho da
aprendizagem e dar-se conta, de modo auténomo, como evoluiram, enquanto seres
pensantes e criticos de si e dos outros, em comunidade e em didlogo reflexivo. Ndo nos
podemos esquecer que o aluno € a primeira e a principal causa do nosso oficio, sendo a
metamorfose interior sentida em si mesma, no aluno enquanto sujeito da sua

aprendizagem.

¥ AA.VV. (1997). Programa de Espanhol — Programa e organizacéo curricular. Ensino basico, 3° ciclo.
Lisboa: Ministério da Educacéo, pp. 5, 31.

*Cf. Metas de aprendizagens: http://www.metasdeaprendizagem.min-edu.pt/wp-
content/uploads/introducoes/3_oCiclo_Espanhol_LEIl.pdf [em linha], consultado em 23 de Abril de
2011.

> AA.VV. (2001). Quadro Europeu de Comum de Referéncia para as Linguas. Lisboa: Asa Editores, p.
231.
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Assim, concordamos com o0 que escreveu Maria Teresa Estrela: «O papel do
professor deixa de ser essencialmente o de transmissor para se tornar o organizador da

aprendizagem e o estimulador do desenvolvimento cognitivo e socioafectivo do aluno.»®

Desta forma, as nossas inten¢des enquanto professor de Espanhol alargaram-se a
comunidade escolar, incluindo o restante ndcleo de estagio de Espanhol, pois, em
conjunto, realizdmos e dinamizdmos actividades que englobaram a escola e o meio

educativo envolvente.

Consideramos que deveremos permanecer neste «desafio» constante, sempre que
nos ocorra questionar 0 mundo que nos rodeia € mesmo 0 nosso proprio mundo,
encontrando o equilibrio adequado a definicdo de atitude e relacdo pedagdgicas, ndo
negligenciando a formacdo dos jovens na sua vertente humana e sensivel e ndo apenas
racional, pela liberdade, pela inteligéncia critica e pela responsabilidade no caminho
para a cidadania.

E nesse sentido que os recursos e estratégias adoptados se baseiam nas vérias
tipologias da imagem pelas possibilidades de criacdo de sentidos e sentimentos
associados as mesmas, tal como nos indica René Huyghe: “A imagem, em arte, longe de
facilitar a aceitacdo passiva, excita e exalta a consciéncia que o homem tem do seu
poder, entendendo tanto o poder sobre o mundo exterior como sobre o mundo interior.
Efectivamente, a arte aumenta o dominio do homem sobre a natureza e sobre si

préprio.”’

Deste modo, ser professor e ser professor de Espanhol na actualidade implica a
introspeccdo permanente, a reflexdo profunda sobre as coisas, 0 didlogo criativo com o
mundo e a recusa de fronteiras, numa viagem fantastica pelo mundo dos outros
redescobrindo-nos a n6s préprios, mas também a outra lingua, literatura e cultura nesse

percurso imagético e pleno de significados que é a vida de um professor.

I1.2. Técnicas de observacdo pedagogica: Como observar? O qué e para qué?

Como ja menciondmos, no inicio do estagio pedagdgico, os varios professores
estagiarios foram distribuidos pelas turmas designadas a professora orientadora. Nesse

sentido, ficAmos com a turma do 8.° E, como turma onde posteriormente realizariamos

® Maria Teresa Estrela (2002, 4% ed.). Relag&o Pedagégica, Disciplina e Indisciplina na Aula. Porto: Porto
Editora, p. 39.

" René Huyghe (1970 [12 ed. francesa, 1965]). Os poderes da imagem: balanco de uma psicologia da arte
(titulo original: Les puissances de ['image. Bilan d’une psycologie de [’art). Lisboa: Livraria Bertrand, p.
10.
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as aulas assistidas e a turma do 7.° E, quase exclusivamente para a observacédo de aulas e

apoio didactico aos alunos.

Através de uma conversa com a professora orientadora da escola cooperante
fichmos a saber que, no geral, as turmas tinham um bom nivel de conhecimentos e
competéncias relativos a lingua espanhola, pelo menos as turmas do 8.° ano de

escolaridade, pois essas ja tinham sido suas no ano lectivo anterior.

Assim, comeg¢dmos com uma expectativa positiva sobre as competéncias e
atitudes que esses alunos poderiam ter. No entanto, também ndo nos deixamos
influenciar totalmente pela visdo da professora orientadora, preferindo ter uma postura
de observador sem influéncias exteriores, ou seja, sabendo que estdvamos numa posi¢do
de observador, ndo poderiamos partir do pressuposto que eram todos excelentes alunos
ao nivel do desenvolvimento de competéncias comunicacionais e atitudinais. Teriamos
que comegar a observacdo da turma em geral até chegar a observacdo de casos em
particular para compreender a turma no seu todo, tal como eles realmente sédo e sem um

“véu” da leitura prévia da professora orientadora da escola cooperante.

Isto sem nunca desrespeitar a opinido da mesma, pois as suas indicagdes foram
tidas como opinides que eram e ndo como uma constatacdo da realidade, o mais
objectiva quanto possivel, pois a partir do momento que observamos, também teremos
de inibir-nos de marcar algum tragco de subjectividade e restringir-nos as indicacdes de

observacdo através de tabelas ou esquemas prévios.

Segundo as teorias de observagdo de classes de Albano Estrela: “O principal
objectivo da investigacdo num programa de formacéo devera ser o de contribuir para a
formacdo de uma atitude experimental. [...] O professor, para poder intervir no real de
modo fundamentado, ter4 de saber observar e problematizar (ou seja, interrogar a
realidade e construir hipo6teses explicativas) [...] o professor devera ser formado
através da investigacéo [...] perspectivada como uma possibilidade de se estabelecer

8

uma sintese entre teoria e prdtica.’

Nesse sentido, construimos esquemas e questionarios para a observacdo em
situacdo real de sala de aula, partindo de sugestdes e orientacGes teoricas de Albano
Estrela (1994: 119), (cf. anexos 4 e 5).

Numa primeira fase, a observacdo consistia em recolher o maximo de

informacgdo relevante para o preenchimento posterior das grelhas que tinhamos

8 Albano Estrela (1994, 4.2 ed. [1984, 1.2 ed.]). Teoria e prética de observacao de classes. Uma estratégia
de formagéo de professores. Porto: Porto Editora, pp. 26-27.
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construido previamente, ou seja, ao estar a observar sabiamos quais 0s pontos, 0s
momentos, as atitudes, as incorrecgdes e “bengalas” linguisticas para as quais

deveriamos estar atentos.

Isto porque, o facto de estarmos sentados no fundo da sala, num lugar
estratégico, onde é possivel observar a maioria dos elementos presente na sala, ndo
significa que seja o suficiente para termos um relatdrio de observacgéo excelente, pois se
ndo soubermos, a partida, aquilo que estamos a observar, ndo sera de grande utilidade,
porque deveremos ter a capacidade de reaccéo e rapidez de seleccionar a informacao

relevante da irrelevante.

Esta preparacdo prévia ao momento de observacdo serviria, por um lado, como
uma forma de agilizar o trabalho de preenchimento das grelhas de observacdo e por
outro lado também como uma forma de memoria visual para o preenchimento de um
relatdrio critico sobre o que observdmos e para potencializar propostas de formas de
melhoramento, numa realidade didactica, que em breve passaria a ser a nossa, nas aulas

assistidas.

Dessa forma, qualquer aspecto a melhorar naquela situagdo inicial de
observacdo, quer por parte de estratégias a adoptar, quer por posturas e atitudes a ter em
linha de conta serviria como um espelho, no qual deveriamos debrucar-nos para partir
quase para uma auto-avaliacdo do que poderia ou ndo ocorrer nas nossas aulas

assistidas.

Em relacdo aos aspectos observados poderemos indicar que foram varios e em
momentos distintos, o que potencializou a verificacdo de uma evolu¢do ou ndo dos

mesmaos.

Como tal, poderemos salientar os aspectos observaveis de maior relevo. Assim,
no que diz respeito a observacdo focalizada na figura da professora orientadora da
escola cooperante poderemos destacar os seguintes aspectos: a identificacdo de
momentos-chave no desenrolar da aula (formas de iniciar a aula, de motivar para um
tema e de encerrar a aula); as estratégias adoptadas nas tarefas intermédias até a tarefa
final; a gestdo do tempo; atitudes adoptadas perante situacGes de controlo da

indisciplina e a necessidade de recorrer a L1 (lingua materna).

No que diz respeito aos aspectos observaveis quando nos focalizdvamos nos
alunos, poderemos indicar os seguintes: atitudes no inicio e no final da aula; capacidade
de interaccdo em L2 (lingua espanhola); necessidades educativas especiais; atitudes de
indisciplina.
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Este trabalho prévio de saber o que observar e quando o fazer também surgiu
apos a leitura atenta das indicagfes propostas pelas grelhas de observacdo de Albano
Estrela (1994: 44) de modo a desenvolver os instrumentos de observacdo ja
mencionados, onde constam as estratégias e recursos utilizados pela professora
orientadora da escola cooperante, 0s comportamentos associados e também uma
componente de critica construtiva relativa as consequéncias do seu uso (ao nivel de
resultados positivos ou a melhorar), de forma que essas observagdes revelassem a sua

utilidade aquando das nossas aulas assistidas.

De acordo com Albano Estrela, a observacdo poderda ajudar o professor a
“reconhecer e identificar fendmenos; apreender relacGes sequenciais e causais; ser
sensivel as reacgdes dos alunos; por problemas e verificar solucdes; recolher
objectivamente a informacéo, organiza-la e interpreta-la; situar-se criticamente face

aos modelos existentes; realizar a sintese entre teoria e pratica.”

Afinal, para além de aprendermos com 0S nossos proprios erros, também
aprendemos com 0s erros dos outros, mesmo dos que tém mais experiéncia do que nos,

0 que nos permite seguir em frente no caminho da exceléncia da docéncia.

Resumindo, o relevo da fase inicial de observacdo de aulas da professora
orientadora e mesmo de uma colega estagiaria foi fundamental para compreender o
funcionamento interno das turmas do 7.° E e do 8.° E, no sentido de poder ter um olhar
neutro, de forma a poder compreender a vertente atitudinal dos alunos em geral e de
cada um em particular. Nesse sentido foi possivel construir um mapa de observagdo da
sala de aula (cf. anexo D1 _CD), ou seja, um esquema das atitudes e comportamentos
adoptados na sala do 8.° E (a turma que eu acompanhei preferencialmente) e que me
permitiu estar atento para comportamentos desviantes da atencéo relativamente a alguns

alunos em particular e prevenindo situagdes de indisciplina.

As situacOes desviantes identificadas nesse esquema, ao nivel comportamental,
foram posteriormente resolvidas pela deslocacdo e separacdo dos alunos mais faladores
para junto de outros mais calados ou introvertidos que ndo alimentaram esse

comportamento desviante da atencdo dos temas abordados em aula.

Em relacdo ao tema tedrico do uso das imagens no ensino-aprendizagem de
Espanhol realizamos uma entrevista a professora cooperante para conhecermos a sua
metodologia em relacdo ao uso das mesmas nas suas aulas (cf. anexo D2_CD), como

forma de complementar os registos das nossas observacgoes.

% Albano Estrela (1994, 4.2 ed. [1984, 1.2 ed.]). op. cit., p. 58.
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I1. 3. De observador a professor.

ApOls varios meses de observacdo semanal constante, cabe acrescentar uma
situagdo que se aproxima do chamado “par pedagdgico”, que consideramos de especial
relevo, pois, o facto de a professora orientadora ter-nos concedido um grau de
confianca, ja enquanto profissional da educacdo na area do Espanhol, originou um
maior grau de auto-confiancga nos recursos e estratégias que viriamos a adoptar nas aulas

assistidas.

Isto €, apds uma fase de observagdo com uma componente cientifica e de rigor
tedrico associada a mesma, a professora orientadora concordou com uma proposta da
nossa parte de poder auxiliar na correccdo de davidas linguisticas que pudessem surgir
na elaboracdo de algum texto durante as aulas ou na correc¢do de algum exercicio do
manual, o que possibilitou uma intrusdo positiva no meio da turma, habituando-os a

nossa presenca enquanto professor e ndo apenas enquanto estagiario/observador.

De facto, os alunos benecificaram pela presenca em sala de dois professores,
possibilitando um desenvolvimento de competéncias comunicacionais mais alargado,
visto a sala estar completamente assistida em todas as mesas e possibilitando uma
atencdo personalizada a cada aluno, tratando-os pelo seu nome e sabendo ja as suas

necessidades educativas, visto ja termos passado pela fase de observacéo.

Apos este primeiro confronto com a realidade escolar, permaneceu um gosto por
uma causa que consideramos ser a nossa, a da educacao pelos valores e pela cidadania,
mesmo tratando-se do ensino-aprendizagem de uma lingua estrangeira, como o0
Espanhol, pois «o professor é ainda a pessoa-referéncia das criancas e dos jovens com
quem trabalha, exercendo sobre elas uma influéncia marcante no seu desenvolvimento

pessoal e social.»™

Como tal, apesar de terem ocorrido mudancas ao nivel comportamental e das
atitudes perante a figura do professor, em relacdo ao nosso tempo de estudante,
permanece um impeto e um entusiasmo para com a funcdo que poderemos designar de

aprender a aprender.

Assim, as nossas expectativas e intencdes iniciais poderiam ainda estar repletas
de algum ideal de educacdo utopico, pela sua abrangéncia e amplitude, mas cedo

tomamaos consciéncia da multiplicidade de necessidades de cada aluno e da turma em si,

10 Ana Carita e Graga Fernandes (2002, 3% ed.). Indisciplina na Sala de Aula. Lishoa: Editorial Presenca,
p. 23.
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0 que fez com que desde o inicio das aulas, a nossa ac¢ao pratica na comunidade escolar
fosse progredindo a cada dia, de modo a ir ao encontro das reais competéncias que a
turma poderia desenvolver, como por exemplo, através de leituras dramatizadas

partindo ou focalizando-nos em diversas tipologias de imagem.

Assim, conseguiriamos uma maior atrac¢do dos alunos para com os contetdos
programaticos e trabalhariamos de forma mais empenhada as competéncias de

expressao e compreensao oral e escrita, incluindo a interaccao.

Contudo, consideramos que o0 ensino, tal como a vida, perderia algum do seu
sentido sem o seu lado relacionado com os ideais e com 0 sonho, que poderemos incluir
na formacdo geral e pessoal de cada um dos alunos, enquanto cidaddos de uma
sociedade interligada as tecnologias de informacdo e comunicacdo, mas baseada no

sonho e no ideal de uma perfeicdo e sensibilidade, que dependera de cada um de nos.

Por conseguinte, os alunos revelaram uma cumplicidade positiva na relagéo
pedagdgica de troca e aquisicdo de aprendizagens, desde o momento inicial de

observacao até ao periodo das aulas assistidas.

Recordemo-nos de George Steiner, quando afirma: «A necessidade de transmitir
conhecimento e competéncias, 0 desejo de os adquirir sdo constantes da natureza
humana. Mestres e discipulos, ensino e aprendizagem deverdo continuar a existir
enguanto existirem sociedades. A vida tal como a conhecemos ndo poderia passar sem

eles.»™

Resumindo, no que diz respeito a nossa filosofia pedagdgica, poderemos inferir
que ao longo da nossa experiéncia pessoal enguanto professor estagiario, em formacéo
inicial, preocupamo-nos em transmitir os conhecimentos patentes nos conteudos
programaticos do Ministério da Educacdo, do modo mais original possivel, para
desenvolver nos alunos um sentido critico perante o seu préprio trabalho e perante o dos

outros, enquanto cidaddos criticos e reflexivos da vida e realidade que os rodeia.

Desse modo, as estratégias adoptadas basearam-se huma continua questionagéo
da raz&o de ser das coisas e do modo como tém de ser assimilados os conteudos
programaticos e para isso adoptamos duas estratégias de base, por um lado, a pedagogia
do erro, no caminho do ensino diferenciado e por outro lado a aprendizagem pela arte da

imagem.

Como tal, ao nivel da pedagogia do erro ocorreu um acompanhamento

personalizado dos alunos ao longo das actividades de expressao escrita e oral, onde 0

1 George Steiner (2005). As LicBes dos Mestres. Lisboa: Gradiva, p. 145.
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professor estagidrio funcionou como apoio a resolucdo das ddvidas e superacdo das
dificuldades do aluno que pesquisava e realizava, de modo auténomo, as actividades

propostas.

No que concerne a aprendizagem pela arte da imagem, poderemos salientar a
criacdo de actividades onde os alunos tém a liberdade de criar os seus trabalhos de
modo artistico como forma de complementar os textos escritos e orais produzidos,
partindo ou chegando a varias tipologias de imagem e aos sentimentos associados as

mesmas.

I. 4. Breve descricdo dos métodos de planificacdo e programacdo de aulas

assistidas.

No que respeita aos métodos de planificacdo e programacdo de aulas assistidas
na Escola Secundaria Quinta do Marqués, poderemos inferir que se baseiam,
fundamentalmente, no desenvolvimento da autonomia do professor estagiario, pela
reflexdo critica e elaboracdo dos mesmos, possibilitando a remodelacdo dos planos de
aula a medida que séo criados para as aulas assistidas seguintes, ou seja, cada vez que 0
professor estagiario elabora um plano de aula perspectiva, de modo auténomo, 0s

pontos a serem readaptados.

Como tal, essa situacao torna-se visivel, por exemplo, nas mudancas realizadas a
partir dos primeiros planos de aula, pela atencdo minuciosa aos pormenores descritos
que permitem uma melhor visualizacdo mental da aula planeada por quem esteja a

avaliar o plano de aula.

Capitulo 111

Estratégias adoptadas no planeamento e implementacdo das unidades

didacticas na Practica Educativa Supervisionada em Espanhol.

[11.1. Da planificacdo a execucéo e avaliagao.

Em relacdo as aulas assistidas e a sua programacdo, planificagdo, execugdo e

auto-avaliacdo critica poderemos salientar que decorreu da seguinte forma: as duas
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primeiras aulas serviram como modo de ambientacdo e preparacdo das necessidades de
cada aluno e da turma em si. Nas aulas seguintes foram ja abordados de modo
sequencial dois temas, primeiro, o da unidade 6 do manual, “jVivan los artistas!” ¢

posteriormente o da unidade 10 do manual, “Buenos dias, Madrid”.

Por fim, terminamos com quatro aulas, com o visionamento e analise de um
filme, a interaccdo num concurso cultural, a reflexdo sobre um guido de leitura de
imagens que possibilitou a criacdo do projecto final pela criacdo de um guido e da banda

desenhada associada ao mesmo.

Gostariamos também de salientar que todos os materiais foram concebidos e
entregues aos alunos com uma qualidade superior de impressdo, a partir de uma
impressora a laser, com papel de boa qualidade e sempre a cores, pois ao trabalharmos
as imagens, ndo poderiamos descurar a qualidade das mesmas, para ndo deturpar a sua
leitura pelos alunos. Ao nivel econémico considerdmos que foi um investimento no

ensino-aprendizagem dos alunos e do nosso percurso engquanto docente de Espanhol.

Em ambas as unidades didacticas foi possivel salientar e desenvenvolver as
competéncias comunicacionais de acordo com as possibilidades e necessidades de cada
aluno, tendo em consideracdo a associacdo de afectos as tipologias de imagens que
utilizdmos, tal como uma vertente sociocultural relacionada com o desenvolvimento
civico de cada um dos alunos. Deste modo, passaremos a abordar a forma, os recursos e
as estratégias que desenvolvemos ao longo de cada aula assistida do estagio pedagégico,
de forma sucinta e de modo a reiterar a razdo da escolha de determinada imagem em

deterimento de outra, sempre que o consideramos relevante.

Como tal, a primeira aula assistida abordou a tematica da saude, cujo plano de
aula revela a forma como estruturdmos as tarefas intermédias até chegar a tarefa final,
tal como as competéncias a desenvolver, os recursos utilizados, a gestdo da diviséo do

tempo e as formas de avaliacdo (cf. anexo 6).

A primeira vista poderia ser um desafio, pois, como motivar jovens alunos a
aprender questdes relacionadas com “doencas” e uma situagdo de mal-estar? A
motivagdo surgiu pela imagem escolhida para o inicio da ficha de trabalho, retirada de
um dicionario de imagens actual (cf. anexo 7), o que foi juntamente com o
visionamento do inicio de um episodio da série televisa “Hospital Central”, o despoletar

para querer saber mais.

Contrariamente ao que ocorreria pelo uso das imagens do manual (cf. anexo 8),

que para além de pouco atractivas ndo consideramos serem suficientes para a aquisi¢cdo
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de vocabulario, visto termos alunos que desejam ser médicos e estudar nessa area em
Espanha ou trabalhar na area da salde, pelo que nos contaram em dialogos ocorridos

nas aulas.

Consideramos fundamental, desde o inicio do estagio pedagogico que os alunos
se habituassem a uma auto-avaliacdo das suas aprendizagens e do desenvolvimento das
suas competéncias comunicacionais. Nesse sentido cridmos uma tabela de auto-
avaliacdo (cf. anexo 9) que possibilita aos alunos, de modo auténomo, compreender o
que podera ndo ter sido desenvolvido ou compreendido de modo a superar as suas
falhas, voltando a reler a ficha de trabalho ou a unidade do manual para superar alguma

dificuldade prevalecente.

Além da auto-avaliacdo do aluno, também consideramos de especial relevo a
auto-avaliacdo e reflexdo critica do proprio professor estagiario, para que desde a nossa
primeira aula assitida pudéssemos melhorar sempre em funcdo dos nossos alunos (cf.

anexo 10).

Passamos agora para a segunda aula assistida, relativa a tematica da “Navidad” e
do “Dia de Reyes” cuja planificagdo nos explica como foi pensada em relagdo a uma
formacgéo para a cidadania e tendo em consideragdo as competéncias sociais e culturais,
numa perspectiva contrastiva entre Portugal e Espanha (cf. anexo E1_CD), com uma
ficha de trabalho de associacdo de léxico a imagens (cf. anexo E2_CD) e com uns
diapositivos ludicos (cf. anexo E3_CD). Termindmos com uma degustacdo cultural dos
doces dessa época em Espanha, o que possibilitou um contacto real com os doces que 0s

espanhois tém acesso e que em Portugal ndo sdo iguais e nem sempre tao acessiveis.

Como tarefa final, os alunos realizaram uma arvore de Natal em cartolina, com
mensagens solidarias para jovens com dificuldades econdmicas, pedindo aos reis magos
felicidade e paz para outros, de modo altruista, no caminho da cidadania global (cf.
anexo E4_CD).

Também realizamos uma ficha de auto-avaliacdo para os alunos (cf. anexo
E5_CD) e de autoreflexéo critica sobre os aspectos positivos e a melhorar dessa aula
assistida (cf. anexo E6_CD).

A partir deste momento, como ja indicamos, leccionamos aulas inseridas em
unidades didacticas e nesse sentido passaremos a reiterar 0s aspectos mais marcantes

das onze aulas assistidas da unidade “jVivan los artistas!”.

Aborddmos o universo dos artistas espanhois e hispanoamericanos, desde o

universo da masica, do videoclip, do cinema, das séries televisivas até a banda
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desenhada, sempre recorrendo as diversas tipologias de imagens (fotografias de artistas,
cartazes de cinema, um videoclip do cantor Alejandro Sanz, traileres de alguns filmes,
sequéncias de séries de televisdo “Los Serrano” e “El Internado — Laguna Negra” ¢
pranchas da banda desenhada “Mortadelo y Filemén”). Nesse sentido é possivel
verificar a forma como toda a unidade foi pensada, planificada e como os materiais
utilizados na mesma foram construidos tendo em conta uma componente motivacional

para a aprendizagem do Espanhol ao nivel linguistico e cultural.

A primeira aula desta unidade foi planificada de modo a envolver os alunos e os
seus gostos musicais, mas também para que revelassem abertura moral para aceitar e
compreender outros géneros musicais, mais classicos ou populares do mundo hispanico
(cf. anexo F1_CD).

Primeiro comentdmos com os alunos sobre quais as palavras que inseririam no
campo semantico de “musica” (cf. anexo F2_CD) e associamos essas palavras a
imagens, pois coldmos quatro imagens de cantores distintos (cf. anexo F3_CD), aos
quais fomos associando instrumentos e géneros musicais, pelas expressdes e gestos
visiveis nas fotografias, o que revelou em si o poder das imagens ao nivel dos afectos.

Essa foi uma das nossas reflexdes sobre essa aula assistida (cf. anexo F4_CD).

Em relacdo a aula seguinte, além da planificacdo que revela a estruturacdo das
tarefas intermédias até a tarefa final (cf. anexo 11) utilizamos outras quatro imagens
como complemento e elo de ligacdo a aula anterior (cf. anexo 12), complementadas com
uma ficha de trabalho sobre os estilos de musica (cf. anexo 13) e com a audi¢do de
excertos de musicas para serem associados aos distintos artistas. Também realizdmos
uma autoreflexdo critica sobre a forma como implementamos as estratégias planificadas

e sobre 0 sucesso das mesmas e formas de melhorar (cf. anexo 14).

Continuamos com a planificacdo de estratégias para a analise de um videoclip de
Alejandro Sanz, chamado “Lola Soledad” (cf. anexo G1_CD) e com uma ficha de
trabalho (cf. anexo G2_CD) que reiterou a importancia do desenvolvimento das
competéncias gramatical e sociocultural, por exemplo, pela compreensdo dos diferentes
tipos de “trajes” (“traje de luces”, “traje de lunares”, etc.), visto a protagonista do
videoclip usar um “traje de lunares” e a letra da cang¢do sublinhar o simbolismo do
mesmo para a compreensdao do tema abordado (o vestido servia como memodria e
simbolo de uma paixdo antiga). Também foi interessante a analise e debate sobre a
escolha do titulo, por um lado os titulos que os alunos deram a cancao e por ouro lado o

titulo real, pois “Lola” ¢ um diminutivo de “Dolores” e “Soledad” significa “solidao”, o

que espelhava o estado de espirito da actriz do videoclip (Maribel Verdu).
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Para a aula sobre o cinema espanhol e hispanoamericano, planificAmos
estratégias e recursos que levassem os alunos a reflectir sobre imagens em movimento,
como os trailers de alguns filmes (cf. anexo 15). No inicio da aula, colamos cinco
cartazes de filmes de géneros diferentes no quadro (cf. anexo 16) e ap6s a discussao
sobre qual o género a que cada cartaz poderia pertencer, novamente através dos gestos,
expressdes, atitudes visiveis presentes nas imagens, confirmamos (ou nédo) as hipoteses

dos alunos através do visionamento dos trailers dos filmes.

Um dos cartazes dos filmes seleccionados foi o do filme “Agora” de Alejandro
Amenébar, mas ao contrério do que seria mais 6bvio, ndo seleccionamos o cartaz oficial
(imagem A), mas sim um alternativo (imagem B). Qual seria a reac¢do que os alunos
iriam revelar perante a imagem A ou a imagem B? Teriam a mesma postura? Quais 0s
sentimentos que poderiam destacar de cada uma das imagens? Qual delas transportaria
uma maior carga conotativa/subjectiva? Qual delas permitiria um didlogo mais aceso

sobre os temas abordados no filme?

Em resumo, adoptamos a imagem B, pois, tal como previamos, os alunos
identificaram diversos sentimentos associados a expressdao da figura central e
salientaram mesmo “sons e ruidos da confusdo que vinha detrds”, pelas “chamas e
fumo” envoltos num enorme bulico, de um “movimento revolucionario”. Estas foram as
expressdes utilizadas por alguns alunos, a partir de uma imagem estatica, de uma

fotografia manipulada graficamente para a cria¢do do cartaz.

Como chegaram a essas conclusdes? Quais os indicios presentes nas imagens?

Imagem A Imagem B

Imagens de dois cartazes do filme “Agora” do realizador Alejandro Amenabar.
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Certamente pelo facto da figura central ndo ter uma postura serena como na
imagem A, mas sim uma expressdo de espanto, de agonia, de dor e 0 “movimento” que

expressam os seus bracos e o fumo detrads da mesma na imagem B.

Tudo isso implicaria para os alunos uma auténtica “revolucdo”. O que, na
realidade, ndo est4d longe do que ocorre no filme, tal como confirmaram pelo

visionamento do trailer do mesmo.

Além desse jogo de associacdo de sentimentos e afectos as imagens, também
utilizamos uma ficha de trabalho sobre o uso de “la tilde en los monosilabos”, onde
cridmos um dialogo entre dois actores com uma fotografia e um desenho artistico do
rosto de ambos (Maribel Verdd e Gael Garcia Bernal), mas com imagens a preto e
branco, o que implicou uma focalizacdo da atencdo dos alunos nas palavras que
queriamos trabalhar, com uma postura mais objectiva e ndo tdo subjectiva como
ocorrera com os cartazes dos filmes, pois o objectivo pedagdgico também era outro, ou
seja, neste caso, a imagem funcional resultou como veiculo para chegar a compreensdo

do funcionamento gramatical (cf. anexo 17).

No que concerne a aula seguinte, planificAmos estratégias relativas a avaliacdo
da compreensdo auditiva (cf. anexo H1_CD ), recorrendo a um exercicio presente no
manual sobre a série de televisdo “Los Serrano” (cf. anexo H2_CD), a partir do qual
relembramos a sistematizacdo do uso do acento dos monossilabos através da ficha

entregue na aula anterior.

Nas aulas seguintes, planificamos uma abordagem ao mundo da banda
desenhada, em particular, no caso de “Mortadelo y Filemon” (cf. anexo 11_CD) e em
geral, no que diz respeito a0 mundo hispanico, incluindo desenhos animados, mas
sempre com uma vertente lddica e cultural, por exemplo, com personagens como “D.

Quijote de la Mancha”, “el pequefio Cid” e “los peques” (cf. anexo J1_CD).

Nesse sentido, criamos uma ficha de trabalho (cf. anexo 12_CD) para apresentar
os personagens ¢ o autor de “Mortadelo y Filemon”, o que resultou num exercicio de
“comprension lectora” e de interac¢do entre os alunos e o professor, partindo do
visionamento do inicio de um episddio da série televisa “El Internado — laguna negra”,
sobre um mistério policial que os alunos tiveram que resolver, continuando a acc¢éo do

mesmo, através de um exercicio em grupo de expressao escrita.

No seguimento dessa aula, utilizamos sete personagens conhecidos no mundo
hispanico (cf. anexo J2_CD), coladas em cartolinas no quadro e através de uma ficha de

trabalho com informacdo complementar sobre os mesmos (cf. anexo J3_CD). Ao nivel
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das tarefas finais destas aulas, por um lado os alunos tiveram de assumir o papel de
criticos e redigir um texto critico para o blog do saldo internacional de banda desenhada
de Barcelona e por outro lado tiveram de assumir o papel de argumentistas de banda

desenhada ou de desenhos animados.

Para terminar esta unidade didactica planificAmos uma aula sobre 0s erros mais
comuns de todos os alunos, em geral, ndo discriminando nem estigmatizando nenhum
deles (cf. anexo 18). Foi uma forma de todos usufruirem de uma aprendizagem conjunta
e integradora, pois, os erros poderiam ser de qualquer um e ndo de algum aluno em
particular. Conseguimos criar essa ficha de correccdo linguistica (cf. anexo 19) através
da analise e correcgdo continua dos textos que os alunos realizaram ao longo das aulas,

nos trabalhos de casa e nos trabalhos de investigacéo (cf. anexo 20).

No dizer de Aurora Lacueva este tipo de identificagdo de incorreccdes que
persistem, por exemplo, a meio do percurso de ensino-aprendizagem é fundamental para
que o docente se focalize nos pontos mais débeis da aprendizagem dos seus alunos:
«Las fallas mas frecuentes de los nifios nos pueden ayudar a orientar nuestra labor
pedagdgica futura: sefialan donde hay que hacer mas énfasis, qué es lo que falta
aclarar, qué actividades son més necesarias. [...] evaluar es ayudar al nifio a conocer

sus logros para afianzarlos y sus fallas para superarlas.»*?

Nessa mesma aula, como encerramento das aprendizagens dessa unidade
didactica os alunos preencheram uma ficha de auto-avaliagdo (cf. anexo K_CD), onde
tomaram consciéncia das suas necessidades em relagcdo as competéncias especificas que

desenvolveram, tal como aspectos culturais relacionados com os temas analisados.

No que diz respeito a segunda e Gltima unidade que lecciondAmos no Nnosso
estagio pedagdgico foi a unidade 10 do manual, intitulada: “Buenos dias, Madrid”, da

qual lecciondmos seis aulas.

Comecamos pela planificacdo de uma abordagem actual e cosmopolita da cidade
de Madrid (cf. anexo L1_CD), através de uma ficha de trabalho (cf. anexo L2_CD) que
serviu de exercicio de “comprension lectora” para conhecerem a historia da cidade até a
actualidade de modo abreviado e para partir para 0s varios monumentos associados a
uma vertente turistica e cultural. Nesse sentido, uma das motivacdes foi o video
publicitario da comemoragdo dos “100 afios de la Gran Via”, pela movimentagdo, o

pitoresco e pela associagdo de termos aos edificios ai localizados.

12 Aurora Lacueva (1997, 22.ed. [1993, 1.2 ed.]). Por una didactica a favor del nifio. Caracas: Editorial
Laboratorio Educativo, pp. 115, 116.
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Fotografias retiradas do video publicitario dos “100 afios de la Gran Via”.

Tendo em linha de conta um percurso para a cidadania activa e global, mesmo
estando em aulas de Espanhol, os alunos tiveram a possibilidade de criar um texto para
0 apadrinhamento de um animal do zooldgico de Madrid ou do Aquarium de Barcelona,

apos o visionamento de um video realizado dentro do Aquarium de Barcelona.

Em seguida, uma das planificacdes de aula mais interessante ao nivel do recurso
as imagens no ensino-aprendizagem do espanhol como lingua estrangeira foi a relativa

ao “templo de Debod” (cf. anexo 21) em pleno coracdo de Madrid e perto da Gran Via.

A motivacdo inicial consistia na andlise de duas fotografias (cf. anexo 22), do
mesmo local, mas com tons diferentes, uma a noite, com tons sombrios e cujas sombras
ndo permitiam nem uma localizacdo espacial, nem temporal (imagem C) e outra sé
projectada pelo videoprojector posteriormente a analise da primeira, ja revelando as

caracteristicas do local onde se encontra actualmente o monumento (imagem D).

O dialogo com os alunos foi enriquecedor e a interaccdo gerada possibilitava
varias leituras até ao momento que foi desvendada a mesma imagem, mas de dia, onde a
vegetacdo circundante conduzia para um ambiente europeu, longe da aridez do deserto
do Egipto e as duvidas suscitadas foram esclarecidas pelo visionamento de um video

turistico da comunidade de Madrid sobre a historia do templo de Debod.

Imagem C Imagem D

Fotografias do templo de Debod, em Madrid.
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Nas aulas seguintes planificamos uma vertente cultural (cf. anexo M1 _CD) e
através de uma ficha de trabalho (cf. anexo M2_CD) abordamos varios museos de

Madrid e quatro quadros de épocas distintas (cf. anexo M3_CD) e os seus pintores.

A andlise dos quadros foi complementada com a projec¢cdo de um video
interactivo, sobre dois quadros, um de Velasquez e outro de Goya, onde os alunos para
avancar tinham de escolher algumas opg¢des, 0 que atraiu ainda mais a sua atencéo (cf.
anexo M4_CD). Culmindmos com a criagdo de um conto a partir de trés imagens de
quadros de Fernando Botero.

Termindmos esta unidade didactica com a planificagio de uma aula onde
recorremos a um material auténtico (cf. anexo N_CD), um mapa turistico dos autocarros
de Madrid (cf. anexo 23), onde estavam visiveis alguns dos principais monumentos
estudados anteriormente e onde os alunos, aos pares, retiravam de uma sacola um cartéo
com a indicacdo de onde estavam e para onde desejavam ir (cf. anexos 24 e 25),
treinando assim competéncias nocio-funcionais, gramaticais, lexicais e socioculturais

relacionadas com as direccdes e o deslocamento em espaco urbano do mundo hispanico.

Ao nivel da avaliacdo formal das competéncias e conhecimentos dos alunos,
devido ao facto de uma das alunas da turma do 8.° E estar sinalizada como tendo
Necessidades Educativas Especiais (N.E.E.) ao nivel cognitivo e com dislexia, tivemos
sempre atencao para nao reiterar esse aspecto, mas pelo contrario, respeitar o seu ritmo

sem realcar essas necessidades educativas especiais.

Essa aluna, ao longo do ano lectivo, mostrou que apesar das suas dificuldades se
enquadrava com os restantes alunos da turma e assim, ao constatarmos essas “falhas” ao
nivel ortografico ou morfo-sintactico sabiamos que pertenciam ao quadro da dislexia e
as mesmas ndo foram tidas como “erros”, mas como algo que a aluna ndo poderia

contornar por si s0.

Nesse sentido, para superar essas questdes ao nivel da avaliacdo, por exemplo,
com um teste de avaliagdo sumativa, realizdmos uma versdo adaptada as suas
necessidades (cf. anexo O1_CD) e com os “descriptores”/critérios de avaliacdo
apropriados (cf. anexo O2_CD), tendo sempre como base uma adaptacdo do que

encontrdmos relativamente a estrutura e a avaliacdo de exames nacionais de Espanhol
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no sitio de internet do G.A.V.E.— Gabinete de Avaliagdo Educacional do Ministério da

Educagdo™.

Assim, por exemplo, o tamanho do texto foi resumido em dois paragrafos em
relacdo as restantes duas versdes e respectivos “descriptores” de avaliacdo (cf. anexos
26, 27, O3 _CD e 0O4_CD), contendo o essencial para a “comprension lectora” e

“expresion escrita” com as devidas adaptagdes visiveis no anexo respectivo.

Cabe salientar que devido a estas adaptacdes pedagogicas é possivel manter a
nota positiva que a aluna detém, o que de outra forma, seria impossivel, pois a troca de
silabas, tipica no caso da dislexia ndo permitiria essa avaliacdo. Dai ser fundamental a
adaptacdo da gestdo do curriculo da disciplina de Espanhol para se aproximar as

necessidades comunicacionais reais dos alunos e deste tipo de alunos em especial.

Tal como defende Aurora Lacueva, deveremos criar estratégias de avaliacdo
para 0 sucesso e ndo para o fracasso do aluno, sem, no entanto, cair no facilitismo e
possibilitando de forma equilibrada o desenvolvimento das competéncias
comunicacionais associadas ao curriculo ministerial. Assim “[...] se evalta para ayudar
a los estudiantes a progresar en su aprendizaje, no para castigarlos ni para establecer
jerarquias de premios. [...] si salen mal hay que explicarles en qué fallan y ayudarlos a
superarse, dandoles oportunidades posteriores de triunfar. Y si salen bien, también hay
que decirles qué hicieron bien y hay que felicitarlos, pero sin ponerlos como “l0s

primeros de la clase”.

Dessa forma, colocamos a ac¢do comunicacional e de investigacdo no lado dos
alunos e ndo do professor, tal como nos indica Philippe Perrenoud: “L ‘important, dans
une pédagogie différenciée, est de mettre en place des dispositifs multiples, de ne pas
tout baser sur [l’intervention de [’enseignant. Le travail par plan de semaine,
["attribution de tdches autocorrectives et le recours a des logiciels interactifs sont des

ressources précieuses.”*?

B3 Cf. http://www.gave.min-edu.pt/np3content/?newsld=294&fileName=Espanhol547_CCF1_10_.pdf
[em linha], consultado em 21 de Janeiro de 2011 (adaptado).

4 Aurora Lacueva (1997, 2%.ed. [1993, 1.2 ed.]). op. cit., p. 120.

%> Philippe Perrenoud (1999). Dix nouvelles compétences pour enseigner. Paris: E.S.F. Editeur, p. 60.
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I11. 2. Reflexdo critica sobre os pros e os contras do trabalho de planificacdo e a

sua implementacéo, com a indicacdo das principas dificuldades.

Ap0s termos apresentado a metodologia de planificacdo, dos planos de aula em
si, poderemo-nos debrucar sobre os mesmos de modo critico e reflexivo em relagdo aos
prés e aos contras do trabalho realizado nesse campo, com a indicacdo das principais

dificuldades encontradas.

A insercdo e presenca deste tipo de reflex@o critica sobre o trabalho realizado no
presente relatorio € fulcral, pois: «A elaboracdo de relatérios permite ao professor o
distanciamento necessario do seu fazer e andlise do trabalho que foi, ao longo do
tempo, realizando. Ao rever o que foi feito, toma consciéncia do que ha por fazer. Auto-

. ~ . 9 16
avalia-se e, em fungdo disso, “reprograma-se” .»

Assim, de modo geral, no que diz respeito aos aspectos positivos que este
trabalho de planificacdo contém, poderemos salientar a evidente marca de evolucdo na
dinamizacdo e producdo de estratégias, de materiais originais, concedendo uma leitura
renovada a conteldos programaticos, por vezes, distantes da realidade cultural dos
alunos, tendo em consideracdo as diversas técnicas relacionadas com o uso didactico da

imagem e dos afectos que envolvem as mesmas.

Nesse sentido, vejamos a titulo de exemplo, o caso da unidade sobre Madrid, ja
descrita anteriormente, que ao nivel cultural ndo se encontra tdo préxima do quotidiano
dos alunos, apesar de alguns ja terem viajado para varias cidades de Espanha, incluindo
Madrid. Mesmo assim, pela estratégia de dinamizacdo atraves de imagens, pelo jogo de
cores, de claro/escuro e pela mistura de varios afectos associados aos monumentos de
Madrid, foi possibilitado um desenvolvimento de competéncias comunicacionais e das

destrezas especificas de cada aluno.

Assim, a motivac¢do pelo “mistério” de descobrir algo novo, por um lado e de
querer saber mais, por outro lado, gerou uma interac¢do comunicacional que despoletou
a necessidade de utilizarem o Iéxico e as estruturas gramaticais correctamente para
poderem acompanhar o “descobrimento” dessa cidade a fundo, incluindo documentos

reais, como 0 mapa de autocarros da cidade.

Essa situacdo resultou na producdo criativa e competente de textos de varias

tipologias por parte dos alunos.

16 Carla Bernardes e Filipa Bizarro Miranda (2003). Portefélio - uma escola de competéncias. Porto:
Porto Editora, p. 86.
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Ja no que diz respeito, de modo geral, aos aspectos a melhorar neste trabalho de
planificacdo, os mesmos prendem-se com questdes que se vao aperfeicoando a medida
que vai sendo elaborado cada plano de aula, pois € um trabalho em progresso. Cada
pormenor que possa nédo ter servido ou ndo ter sido o mais adequado para 0s alunos
naquela situagdo e contexto poderd ter que ser repensado e até estruturado de modo a
servir noutro contexto, proporcionando uma reflexao critica na forma como se elabora a
planificacdo de uma sequéncia de ensino-aprendizagem e dos planos de aula para cada

aula assistida.

Deste modo, poderemos inferir que as principais dificuldades na elaboracéo,
estruturacdo e colocacdo em pratica dos planos de aula prendem-se com situagdes

especificas e que servem de aprendizagem para planificagdes futuras.

Como tal, as maiores dificuldades, principalmente nos primeiros planos de aula
foram as de adaptar as competéncias as estratégias, pois, na altura, ainda ndo tinha um
conhecimento profundo das capacidades reais dos alunos ao nivel da disciplina de
Espanhol em relacdo as nossas estratégias e materiais e mesmo em relacdo a forma
como reagiriam a outra figura distinta da professora orientadora. Isto porque os alunos
estavam habituados a um professor estagiario como observador, mas ainda ndo como

um professor activo do principio ao fim da aula.

Por conseguinte, interrogdmo-nos sobre que dificuldades teriam os alunos a
realizar os exercicios propostos? Conseguiriam desenvolver as suas competéncias
comunicacionais ao longo das tarefas intermédias de modo a serem capazes de realizar
também a tarefa final? Sera que iriam demorar o tempo que tinhamos planificado para
determinada actividade curricular? Conseguiriam ser participativos ou refugiariam-se no
siléncio?

Assim, essas condicionantes poderiam colocar em causa ou levar ao sucesso o
conteldo dos planos de aula, por permitirem ou ndo o cumprimento dos objectivos

planificados e o desenvolvimento das competéncias comunicacionais.

Desse modo, a investigacdo dessas questdes de forma diaria e continua foi
essencial para superar essas dificuldades relacionadas com questdes da area da
planificacdo, seguindo as ideias expressas pelo professor doutor Albano Estrela: «[...] 0
professor devera ser formado através da investigacdo, ndo sO para desenvolver a
atitude experimental exigida pela sua pratica quotidiana, como para poder integrar

nela os resultados da investigacéo.»*’

17 Albano Estrela (1994, 42 ed.). op.cit., p. 26.
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Poderemos inferir que as dificuldades véo sendo superadas com a experiéncia e
com um maior numero de planos de aula elaborados ao longo do ano lectivo, tal como é
visivel pela progressiva evolucdo na elaboracdo dos planos de aula, com um maior
controlo da gestdo do tempo e com situagcbes muito especificas para o publico-alvo a
que se dirigiam. Isto porque determinadas estratégias ou recursos eram ja utilizados
prevendo algum tipo de reaccdo que possibilitasse uma interac¢cdo comunicacional e
despoletasse a aprendizagem planificada, conduzindo ao sucesso do processo de ensino-

aprendizagem.

Antes do projecto final, relacionado com a banda desenhada, ao longo da
semana cultural do Espanhol foi visionado ¢ analisado pelos alunos o filme “El
laberinto del fauno” do realizador Guillermo del Toro tendo sido construida uma ficha
de trabalho para uma compreensdo faseada em varios momentos: antes, durante e depois

do visionamento do filme (cf. anexo 28).

Este filme foi seleccionado por ter sido o0 que os alunos mais gostaram de ver
nos trailers da aula sobre cinema. Com essa ficha foi possivel um acompanhamento
profundo do que estavam a ver, ao nivel historico, social e cultural, pois eram abordados
temas relativos a Guerra Civil espanhola, mas também surgiam personagens fantésticos
qgue permitiam uma caracterizacdo fora do comum e no fim os alunos, em grupo,

poderam construir o seu final ideal do filme, dando largas a sua imaginacéo.

Ao longo dessas actividades que tinhamos planificado, logo no inicio do ano
lectivo, como proposta para o Plano Anual de Actividades do nucleo de estagio de
Espanhol poderemos salientar que as mesmas resultaram muito bem e superaram as
nossas melhores expectativas, pois 0s alunos esmeraram-se na construcdo dos trabalhos
que foram expostos na semana cultural da escola (cf. anexo 29) e posteriormente os da
semana cultural do Espanhol (cf. anexo P_CD), na participagdo no concurso cultural (cf.
anexo 30) e nas restantes actividades que envolveram a comunidade educativa, como

por exemplo, com dancas lidicas e partilha gastrondmica (cf. anexo 31).

Como projecto final, ou seja, como uma grande tarefa final, foi criado um “guido
de leitura de imagens” (cf. anexo 32), tendo em consideracdo as varias tipologias de
imagens, tal como os constituintes basicos de cada tipologia de imagem, incluindo
alguns exemplos que tornaram explicitas as diferencas na adopcdo de determinada
imagem e ndo de outra, segundo as leituras de imagens realizadas pelos alunos da turma
do 8.° E ao longo do estagio pedagogico. Desta forma foi possivel culminar com a
interpretacdo individual e de grupo das imagens que foram utilizadas ao longo do ano

lectivo.
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Tendo em consideracdo esse guido que ndo deixa de ser uma sumula das
indicacdes que os alunos foram explicitando ao longo das aulas pela utilizacdo das
varias tipologias de imagens foi entdo construida uma banda desenhada no final do 3°
periodo, onde cada grupo de alunos seguiu uma planificagdo discutida por todos,
partindo de um guido orientador (cf. anexo 33), mas que possibilitou a liberdade de

criacdo, originalidade e autonomia de cada aluno e de cada grupo em geral.

Essas bandas desenhadas para além de serem alvo de avaliacdo da expresséo
escrita e da interaccdo entre o trabalho realizado e a divisdo de tarefas entre cada
membro do grupo, também serviram para a avaliacdo da expressdo oral de cada aluno
(cf. anexo Q_CD), pois ocorreu a apresentacdo de como foi planificada, concebida e a
implementacdo final (escolha de imagens através de colagens ou como foram
desenhadas e a seleccdo da localizacdo dos baldes, a explicacdo do argumento e da
escolha dos personagens, entre outras opgoes).

Segundo Roberto Aparici, a banda desenhada potencializa uma leitura critica da
imagem ¢ consequentemente da realidade circundante dos alunos: “El comic puede ser
un excelente medio de iniciacion para la lectura critica de la imagen, para su analisis y
para la creacion artistica y literaria; y permite un acercamiento a la semiologia y a la

r . . . r . 4 1118
semantica gracias al estudio estructural de los codigos especificos.

Nesse sentido, poderemos realcar a motivacdo no ensino-aprendizagem do
Espanhol pela criagdo de uma banda desenhada, onde a imagem e o texto, em equilibrio,
fazem com que os alunos sejam eles préprios os criadores de uma histéria com imagens

e agentes da accdo, mas onde ndo é neglicienciada a escrita.

No dizer de Emilio Barnechea e Rafael Requena: “[...] la mayor motivacion
consistira en una narracion atractiva y eminentemente plastica. Por lo demas, el nifio
siempre esta dispuesto a narrar, a contar historias. Y su interés por los “tebeos” u

otras narraciones ilustradas le hacen encontrar maravillosa la idea de que él mismo

pueda ilustrar cualquier interesante historia.”*®

Assim, poderemos inferir que a banda desenhada, enquanto tarefa ou projecto final dos grupos
de alunos, pode ser perspectivada como a compreensdo, planificacdo e execucdo de uma das formas de
alfabetismo visual.

De acordo com Juan Acevedo “el lenguaje de la historieta es un excelente punto de partida para
organizar un programa de alfabetizacién visual.””?

'8 Roberto Aparici Marino (1992, 2%d. [1989, 12 ed.]). El comic y la fotonovela en el aula. Madrid:
Comunidad de Madrid, Consejeria de Educacion/Ediciones de la Torre, p. 114.
9 Emilio Barnechea e Rafael Requena (1971). El lenguaje de las imagenes. 5°, area de expresion
plastica: guia del profesor. Salamanca: Ediciones Anaya, p. 47.
%0 juan Acevedo (1987). Para hacer historietas. Madrid: Editorial Popular, p. 23.
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Capitulo IV

O relevo da imagem - das teorias sociais de Vygotsky até a pratica

pedagdgica do homo videns e do homo digitalis.

IV. 1. A escolha do tema: tipologias de imagens e interac¢cao emocional.

No que concerne a escolha de um tema tedrico que fundamentasse a nossa
filosofia pedagdgica adoptada ao longo do estagio pelas estratégias e recursos a que
recorremos e que criamos, poderemos inferir que a mesma recaiu sobre 0 uso das
imagens e dos afectos ao nivel didactico no ensino-aprendizagem do Espanhol como

lingua estrangeira.

A razdo dessa escolha prende-se com o facto de vivermos numa sociedade onde
cada vez mais a imagem é fundamental, quer ao nivel pessoal, profissional e social.
Como tal, os jovens da actualidade sdo constantemente bombardeados com informacéo
e comunicacdo visual. Encontram-se, por um lado, mais vulneraveis e por outro, mais
receptivos as mensagens das mesmas. Poderiamos realizar um longo estudo sociol6gico

sobre essas questdes, mas ndo é esse o tema do presente relatorio.

Assim, poderemos salientar algumas questdes relacionadas com as causas desse
fendmeno, como a disponibilidade de tempo que os jovens dispendem a frente do
computador, em redes sociais virtuais, deixando j& para tras o tempo que dispendem a
assistir a programas televisivos. Ou seja, os jovens dispendem boa parte dos seus
tempos-livres num mundo virtual de imagens e mesmo ao nivel da televisdo e de
suportes publicitarios na rua estdo e estamos todos rodeados de imagens que nos atraiem
para um produto em concreto, que nos alertam para algo, que nos informam, passando a

ter mais relevo do que os proprios textos de apoio.

Na actualidade vivemos nessa sociedade da imagem com alunos adolescentes
gue convivem naquilo que poderemos considerar ser uma ditadura dos espelhos,
associada, por vezes, a perturbacdes alimenticias pelo universo das aparéncias e nédo
tanto das esséncias, ou seja, entre o parecer e o ser. Assim, a industria da imagem e dos
média é um ponto basilar da nossa sociedade, o que a inscreve também na escola de

Hoje, na qual teremos de saber articular saberes e competéncias da era digital.
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Nesse sentido, Umberto Eco?’ dividia a sociedade entre apocalipticos e
integrados, ou seja, entre 0s que responsabilizavam 0s meios de comunicacao de todos

0s males e 0s que estavam totalmente adaptados ao sistema e nédo interrogavam nada.

Tendo em conta esta constatacdo da realidade e da sociedade actual, poderemos
establecer uma relagdo com as teorias de interacgdo social de Vygotsky e o seu conceito

22 salientando que os jovens percepcionam a

de “zona de desenvolvimento proximal’
realidade como um todo, perspectivando-a de modo objectivo, mas também na sua
complexidade subjectiva e interpretativa. Assim, “antes de controlar o proprio
comportamento, a crianga comega a controlar o ambiente com a ajuda da fala. [...]
Um aspecto especial de percepcdo humana — que surge em idade muito precoce — é a
percepcdo de objectos reais. [...] Por esse termo eu entendo que 0 mundo ndo é visto
simplesmente em cor e forma, mas também como um mundo com sentido e

significado.”®

Assim, poderemos perspectivar a educacdo pelo prisma das imagens em toda a
sua complexidade, mas também simplicidade, pois a leitura de cada aluno sera valida
desde que justificada; ou seja, a educacdo pela arte das imagens pode ser uma estratégia
educativa, inclusive no ensino-aprendizagem de uma lingua estrangeira, como o
Espanhol, pois é uma mais-valia na aquisicdo lexical e de expressdes gramaticais

associadas a imagens e sentimentos.

Segundo Alberto Sousa: “O nosso pensamento decorre de imagens visuais,
sonoras, tacteis, palativas, somatognosicas, cinestésicas, que ndo actuam isoladamente
[...] incluindo os factores mnésicos, conscientes e inconscientes, que constituem o
conjunto de todas as experiéncias vividas pelo individuo desde o seu nascimento. Em

cada pessoa a actividade simbélica baseia-se em imagens e sentimentos.”?*

Por conseguinte, o0 mesmo autor defende o relevo do ensino-aprendizagem
através da Arte, onde se incluiem as vaérias tipologias de imagens para um

desenvolvimento pleno dos jovens também ao nivel dos afectos e que os fara crescer

21 Umberto Eco (1972). La structure absente. Introduction & la recherche sémiotique. Paris: Mercure de
France, p. 22.
22 «A crianca consegue internalizar os meios de adaptacéo social disponiveis a partir da sociedade em
geral através de signos. [...] a zona de desenvolvimento proximal é a distancia entre o nivel real (da
crianca) de desenvolvimento determinado pela resolucdo de problemas independentemente e o nivel de
desenvolvimento potencial determinado pela resolucéo de problemas sob orientacdo de adultos ou em
colaboragdo com companheiros mais capacitados.” Cf. “Posfacio” in Lev Semyonovich Vygotsky
(1988, 2% ed.). A Formacao Social da Mente (tit. orig.: Mind in Society — The Development of Higher
Psychological Processes). Sdo Paulo: Martins Fontes Editora, pp. 139, 147-148.
% Lev Semyonovich Vygotsky (1988, 22 ed.). op. cit., pp. 27, 37.
2 Alberto B. Sousa (2003, 3 vols.). Educagdo pela Arte e Artes na Educagdo (1° volume — bases
psicopedagogicas). Lisboa: Instituto Piaget, p. 83.

31



enguanto seres humanos e cidaddos: “A Arte é uma linguagem eminentemente simbélica
de sentimentos. A Educacéo pela Arte proporciona, portanto, todo um vasto leque de
vivéncias simbolicas e emocionais, que contribuem de modo muito especial, ndo so
para o desenvolvimento afectivo-emocional e intelectual da crianga, como permitem o
colocar em accdo toda uma série de mecanismos psicoldgicos de defesa [...] que

robustecem a crianca na sua luta contra as frustacdes e conflitos da vida.”?

As estratégias adoptadas tiveram sempre em consideragdo o protagonismo dos
alunos, como agentes activos na acgdo de desenvolvimento de competéncias
educacionais e na interaccdo na sala de aula e mesmo junto da comunidade educativa,
na senda da aprendizagem com autonomia no seu percurso de cidadania, pois: “as
pedagogias activas opdem-se a velha ideia de que o ensino é uma suposta transmissao
de conhecimentos, considerando que o verdadeiro conhecimento advém de uma
conquista pessoal, de um processo de autoformacéo. [...] A crian¢a ndo aprende bem
sendo quando o faz pessoalmente, por observacao, reflexo e experimentacao, isto é, por

um processo auto-educativo.”?

Nesse sentido a associacdo do recurso a imagem de forma didactica com a
vertente emocional, muito presente nos jovens adolescentes que sdo 0s nossos alunos,
torna-se num factor-chave para potencializar e dinamizar o desenvolvimento de

estratégias comunicacionais relacionadas com a vertente social dos alunos.

E nessa senda entre o social e o emotivo que Henri Wallon?’ estabelece a
consciéncia que cada um tem de si. Assim, conduz ao patamar dos afectos as teorias
sociais de Vygotsky, tendo em conta que “[...] devido ao facto de se exteriorizar por
atitudes e mimicas significativas, o comportamento emocional constitui o primeiro
modo de comunicacdo do ser humano com as pessoas que 0 rodeiam e por ai se
concebe como o seu condicionamento originalmente organico se vem inserir num

condicionamento social que o modifica e o diversifica.”*®

Segundo Jane Arnold: “Lo que estimula la reaccion emocional para la

comprension, es la imagen asociada con palabras en nuestra mente.”*

Como tal, o facto de recorrermos a imagens fixas, nomeadamente coladas em

cartdes ou cartolinas de formato A4 ou A5 implica, por um lado, uma vertente ltdica do

% Alberto B. Sousa (2003, 3 vols.). op.cit., p. 83.
% Alberto B. Sousa (2003, 3 vols.). op.cit., p. 137.
2" Henri Wallon (1975). Psicologia e educac&o da infancia. Lisboa: Editorial Estampa, p. 34.
%8 M. Martinet (1981). Teoria das emocdes. Introducéo & obra de Henri Wallon. Lisboa: Moraes Editores,
p. 38.
% Jane Arnold (2000). La dimensién afectiva en el aprendizaje de idiomas. Madrid: Edinumen, p. 281.
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uso da imagem, mas por outro baseia-se numa vertente tedrica que defende uma maior
eficacia na actividade e accdo produzidas pelos jovens alunos na aquisicdo de
vocabulario e na associacdo da imagem ao seu significado, neste caso, relativamente ao

ensino-aprendizagem do Espanhol.

De acordo com Vygotsky: “A introducdo dos cartdes, como um sistema de
estimulos externos auxiliares, aumentou consideravelmente a eficacia da actividade da
crianca. [...] O estimulo auxiliar ¢ um instrumento psicologico que age a partir do
meio exterior. [...] as criangas relacionam-se com desenhos como se eles fossem

objectos. %

Nessa linha de pensamento poderemos perceber como esses estimulos externos
podem conduzir ao sucesso do trabalho em grupo através da vertente social do
comportamento emocional, pois “[...] 0 valor expressivo [...] reconhecido a estas
reaccOes exteriores confere-lhes imediatamente uma dimensdo social; é por seu
intermédio que se instaura uma espécie de simbiose afectiva, que estd na origem da

constituicdo do grupo [...].”**

Ap0s termos tido em consideragdo esta componente tedrica da sociedade em que
vivemos, onde a imagem e a sua interactividade tém ganho um relevo fulcral na vida
dos jovens e da restante sociedade, passaremos a analisar a utilidade desse recurso ao

nivel didactico, tal como as estratégias associadas as imagens.

No dizer de Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin, que sdo
professoras que se dedicam a estas questdes da imagem na sua vertente didactica: “En
los Gltimos afos las imagenes han adquirido un papel cada vez mas importante en la
ensefianza de lenguas extranjeras. [...] Comunican de forma mas directa, ya que, en
oposicion a la lengua, tienen una semejanza con lo representado. Contienen en menos
espacio mas informacion que invita a ser descubierta, nombrada y descrita incluso

. . 4 . )’32
cuando los conocimientos de la lengua sean minimos.

Como tal, no contexto da sala de aula de Espanhol, poderemos partir de uma
imagem para despoletar uma situagdo de dialogo e interacgdo comunicacional oral e
escrita, tal como ocorre no quotidiano, quando a partir, por exemplo, de uma fotografia
relativa a uma viagem que realizamos iniciamos uma conserva com amigos ou

familiares. Também poderemos atingir uma comunicacdo auténtica na sala de aula

%0 ev Semyonovich Vygotsky (1988, 22 ed.). op. cit., pp. 51, 128.
31 M. Martinet (1981). op. cit., p. 142.
*? Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). Las imagenes en la clase de E/LE. Madrid:
Edelsa, p. 4.
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despoletada por uma interacc¢do social através das mesmas imagens.

Desta forma, quais as imagens que deveremos seleccionar? Com que objectivos

especificos? Quais as competéncias comunicacionais passiveis de serem desenvolvidas?

Segundo Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin: “Si tenemos en
cuenta que la imagen es algo cotidiano para el/la aprendiente, y que la ensefianza debe
estar centrada en este/a, seleccionaremos imagenes (fotos, dibujos, comics...) que se
adecuen a las caracteristicas del grupo: edad, intereses, formacion, etc. [...] Ademas de
las posibilidades metddicas que ofrecen las imégenes [...] con ellas no so6lo se activa el

intelecto, sino también la parte afectiva del/de la estudiante.”™

Deveremos ter em consideracdo o tipo de alunos que temos na aula, quais as
suas capacidades e competéncias comunicacionais e neste caso em concreto, os alunos
do 8.%ano, turma E, os quais ja ndo nos eram totalmente desconhecidos, pois ap0s a fase
de observacdo passamos a conhecé-los melhor na vertente de conhecimentos,

competéncias, mas também ao nivel atitudinal.

Nesse sentido, as imagens escolhidas teriam de estar directamente relacionadas
com o programa ministerial da disciplina de Espanhol, complementadas pelo manual
adoptado, tendo em conta as necessidades educativas reais daqueles alunos, pois “[...]
no debemos rechazar imagenes que, estéticamente o por algin otro motivo subjetivo, no
nos gusten, si estas se ajustan a nuestra intencion pedagogica y resultan eficaces desde

el punto de vista didactico.”*

Também faz parte da nossa formacdo enquanto docentes, a capacidade de
desenvolver nos alunos uma competéncia de observacao, ou seja, de serem capazes de
reflectir sobre os varios significados de cada tipologia de imagem (fixa, em movimento
ou interactiva) podendo sair de uma perspectiva objectiva e perspectivarem 0s varios

semas associados e mesmo criar novos, desde que fundamentados.

Nesse sentido, enquanto cidaddos do mundo poderdo contrastar ao nivel cultural,
as semelhancas e as diferencas entre a cultura portuguesa e espanhola (incluindo os

paises da Hispanoameérica).
Existem, contudo, algumas questfes que teremos que indagar.

Porque razéo utilizdmos determinada fotografia e ndo outra? Porqué seleccionar
uma fotografia e ndo um desenho para determinada estratégia pedagdgica? Porqué a

cores e ndo a preto e branco? Estaremos a exagerar no leque de cores usadas? Qual a

%3 Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., p. 9.
3% Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., p. 14.
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melhor perspectiva e angulo para abordar determinado monumento?

Além destas questdes deveremos levar em linha de conta, se as imagens
seleccionadas conduzirdo a uma leitura semelhante agquela que realizdmos enquanto
docentes e aquela que realizam os nossos alunos, tendo em conta 0s conhecimentos,
competéncias e atitudes observados anteriormente. Serdo essas imagens as mais
adequadas aos objectivos planificados? Poderdo potencializar o desenvolvimento das
competéncias comunicacionais dos alunos especificos para os quais foram
seleccionadas? Terdo uma abrangéncia de utilizacdo a varios alunos ou serdo Uteis sO

para uma turma ou para alguns alunos especificos?

Assim, deveremos seleccionar imagens com uma boa qualidade ao nivel da
resolucdo da imagem, do equilibrio do contraste de sombras e das cores, possibilitando
uma polivaléncia de significados na leitura das mesmas (se for esse, de facto, o
objectivo dessa leitura). O que para uns poderia ser um exagero ao nivel do uso das
cores, para estes alunos em concreto era um desafio necessario para despoletar a
interaccdo comunicacional e a descoberta de significados para a criacdo de textos orais e

escritos.

Tomemos como exemplo a necessidade de introducdo de um novo campo
semantico especifico, como o caso que ocorreu relativo a “musica” na “Unidad-6:

i Vivan los artistas!” do manual adoptado para o 8.° ano de escolaridade.

Assim, para “dar a conocer un campo semantico nuevo a nuestro/as
aprendientes [...] podemos llevar a la clase uno de estos dos materiales: a) cartel en
colores con tarjetas adhesivas para que los/las aprendientes las cologuen en le dibujo
correspondiente; b) lista de palabras en espafiol con la traduccién correspondiente
para que la lean. [...] Los dos materiales cumplen el mismo objetivo: conocimiento de

vocabulario.”®

Tendo em conta estas duas sugestbes, consideramos que a primeira, a de
seleccionar imagens especificas e cola-las em cartolinas coloridas seja a mais eficaz.
Assim os alunos terdo de desenvolver varias estratégias comunicacionais, através do
didlogo com o professor ou mesmo pela interaccdo oral e/ou escrita entre 0s varios
colegas de turma para concluir as tarefas intermédias e a tarefa final associada, de modo
mais ludico e dinamico, do que se fosse apenas utilizada uma lista de vocabulario para

associar a traducdo correspondente em Portugués.

Lembremo-nos que ao nivel da nossa memoria visual associada a acgéo,

** Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., pp. 20, 22.
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segundo O’Connor & Seymour, “recordamos un 30% de lo que vemos, frente a un 10%

de lo que leemos, un 20% de lo que oimos y un 90% de lo que hacemos”.*®

Na escolha das imagens, entre uma fotografia ou um desenho, por exemplo,
também poderemos ter em linha de conta os seguintes aspectos: o grau de objectividade
ou subjectividade; a amplitude da imagem ao nivel espacial, temporal, social e

comunicativo.

Isto porque ao nivel espacial os alunos poderdo imaginar e relatar oralmente ou
por escrito o que existe a direita, & esquerda, em cima ou em baixo (fora dos limites) da
imagem; ao nivel temporal (recorrendo aos varios pretéritos) os alunos poderdo
imaginar o que ocorreu antes do instante captado pela imagem ou 0 que se passara a
sequir (recorrendo ao futuro e ao condicional); ao nivel social os alunos poderdo
deduzir aspectos relativos ao contexto social e historico, relacionados com o tipo de
roupas que surgem, com objectos especificos e relagcBes interpessoais que possam
determinar certa época ou sociedade e ao nivel comunicativo os alunos poderdo gerar
hipbteses pelas expressdes faciais e corporais, tal como o0s gestos e os seus significados

relacionando-0s com aspectos culturais.

Dessa forma, “cuanto mas abiertas sean las imagenes en sus distintas
dimensiones (espacial, temporal, social y comunicativa), mas estimularan la

interpretacion linguistica. %

A forma como percebemos e lemos as imagens também pode diferenciar entre
adultos e jovens, entre o professor e os seus alunos, ou seja, sempre que vemos/lemos
uma imagem dificilmente permanecemos pela simples descri¢cdo, passando rapidamente
a interpretacdo. Como tal, de uma fase inicial de objectividade, passamos para uma fase
de subjectividade e assim, a forma como lemos as imagens, nem sempre podera ser a
mais convencional, relacionada com a leitura textual, ou seja, da esquerda para a direita
(na cultura ocidental), isto porque poderemos ter em conta varias perspectivas e
constrastes para potencializar varias leituras da mesma imagem, o que ao nivel didactico

podera ser ideal para uma multiplicidade de textos orais ou escritos.

Ao debrugarmo-nos sobre as possiveis tipologias de imagens deparamo-nos com

varias propostas teoricas, das quais salientaremos 0s aspectos relevantes de quatro delas.

% .0’ Connor & J. Seymour (1995). Introduccién a la programacién neurolingiistica. Madrid: Editorial
Urano, p. 25.
%7 Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., p. 30.
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Segundo Dominique Macaire e Wolfram Hosch® poderemos seleccionar trés
tipos de imagens: as imagens que representam a realidade mais directamente
[fotografias documentais ou artisticas; desenhos (retratos ou banda desenhada) e
cartazes, colagens, anincios, entre outros]; as imagens ldégicas que ndo estdo
relacionadas com a realidade (diagramas e esquemas) e ainda as imagens analogas que
servem, por exemplo, para explicar as estruturas da lingua em aprendizagem, como 0s

esquemas para explicar o uso dos varios pretéritos da lingua espanhola.

Ja David Hill* classifica as imagens por tema; por tipo [fotografia a cores e a
preto e branco; desenhos a cores e a preto e branco e banda desenhada]; por tamanho
(grande: 20x30 cm, médio: 10x15 cm e pequeno: 5x5 cm) para desenvolver trabalhos e

JOgos em grupos.

De acordo com Giinter Gerngross e Herbert Puchta®® as imagens so
classificadas como: fotografias de revistas ou jornais; fotografias pessoais do professor

e/ou dos estudantes; desenhos/mapas; banda desenhada; apoio visual na aula e anuncios.

Por Gltimo, Manuel Alonso e Luis Matilla* realizam a seguinte classificacdo
tipoldgica: imagens de suporte mural (quadros, posteres, cartazes); imagens de suporte
pessoal (tatuagens, roupas com ou sem imagens estampadas, uniformes e insignias);
imagens de procedéncia editorial (banda desenhada, fotonovelas, ilustracGes de livros e
revistas, capas de discos, mapas, prospectos, diagramas, selos e cromos); imagens-
objecto ou acompanhantes do objecto (decoracdo, fotografias, esculturas, manequins,
bandeiras, postais, sinais de transito, bonecos, naipes de cartas, moedas e notas, joias,
moveis, malas, caixas e latas); imagens-espectaculo (cinema, televisdo, fogos de

artificio e exposicoes).

Tendo em consideracdo esta diversidade de tipologias de imagens, baseAmo-nos
um pouco em cada uma delas, mas considerdmos mais completas e diversificadas as
propostas de Alonso e Matilla (1990) por ser mais adaptavel em situacdo de contexto de

sala de aula e em particular para o ensino do Espanhol como lingua estrangeira.

Apos a definicdo das tipologias possiveis, passaremos a abordar as formas de
apresentacdo das imagens seleccionadas, isto porque o0 sucesso da tarefa intermédia e

mesmo da tarefa final depende da apresentacdo dos recursos associados a essa

% Ppassim, Dominique Macaire e Wolfram Hosch (1996). Bilder in der Landeskunde. Berlim:
Langenscheidt/Goethe Institut Miinchen.
% passim, David H. Hill (1990). Visual Impact. Creative Language Pictures. Londres: Longman.
“0 Passim, Giinter Gerngross e Herbert Puchta (1992). Pictures in action. Prentice: Hall International.
1 Cf. Manuel Alonso e Luis Matilla (1990). Imagenes en accién. Analisis y practica de la expresion
audiovisual en la escuela activa. Madrid: Akal, p. 59.
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actividade.

Como tal, um dos factores € a creatividade do docente que vincara o0 sucesso ou
fracasso da imagem escolhida, pois “didactizar requiere también una fase previa de
bricolage, en la que el/la docente haga uso también de su creatividad, para aprovechar
la imagen en todas sus posibilidades y hacer de esta un material lo més atractivo

posible.”*

Nesse sentido, deveremos reflectir sobre o uso de determinada tipologia de
imagem, pois se a imagem vai servir para uma determinada interacgdo deverd ser
escolhida também tendo em conta o grande grupo, 0 pequeno grupo ou até mesmo se
for para trabalho individual. Por exemplo: “El cartel, la foto o la diapositiva conllevan
una forma de trabajo plenaria, como en el caso de la transparencia. El cartel, frente a

la transparencia, supone una mayor elaboracion para obtener el mismo resultado.”*®

Contudo, para além dessa utilidade muito especifica, deveremos ser capazes de
seleccionar uma tipologia de imagem que seja suficientemente abrangente para que
possa ser reutilizada noutros grupos ou turmas, servindo para diferentes objectivos

didécticos, que ¢ o que Marcus Reinfried chama de “polivaléncia dos meios visuais.”**

Em relagdo aos procedimentos a ter no desenvolvimento de actividades com
imagens ao nivel didactico no ensino-aprendizagem do Espanhol como lingua
estrangeira deveremos considerar uma fase prévia (de preparacdo para o uso da imagem
e para chegar a desenvolver as competéncias planificadas), uma fase ao longo da
actividade com uma tarefa intermédia e a fase p6s-uso da imagem, que podera ser a
elaboracdo da tarefa final em si (ao nivel escrito ou oral e com a interaccao entre alunos

e o professor). Ou seja, um procedimento antes, durante e depois do recurso a imagem.

Como tal, poderemos comecar com a motivacdo de impulsos e alusdes possiveis
que uma imagem especifica podera despoletar nos alunos, como conhecimentos prévios,
emoc0Oes associadas e assim partir para uma interaccdo da turma com o professor sobre
0 possivel tema a abordar, se estivermos a entrar numa unidade didactica nova ou a

introduzir um tema especifico.

Assim, “el procedimiento de dar impulsos permite al/a la docente crear
expectativas e interés sobre el tema que se va a tratar, suscitando de este modo un

punto de atencion comun para todo el grupo, asi como revisar vocabulario relacionado

#2 Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., p. 42.
*% Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., p. 44.
* Marcus Reinfried (1992). Das Bild im Fremdsprachenunterricht. Tibingen: Narr, p. 246.
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45
con el tema.”

Passando para a manipulagdo das imagens ao longo da actividade, poderemos
tapar e ir destapando as imagens para gerar novas leituras ao nivel espacial e mesmo
narrativo, na criacdo e mudanca do tema inicial da narrativa associada a uma primeira

leitura, potencializando a producéo e interaccdo oral por parte dos alunos.

Contudo, também poderemos focalizar o desenvolvimento de determinadas
competéncias ao nivel lexical, gramatical e nocio-funcional, por exemplo recorrendo a

banda desenhada, tal como ocorreu no estagio pedagogico.

Por conseguinte, uma estratégia a adoptar seria “en lugar de presentar el comic
completo a los/las aprendientes, podemos darle un juego de tarjetas que muestran las
diferentes secuencias de este, para que ellos/as ordenen la historia. [...] Si, ademas, no
les diéramos el final, dejandoles actuar sobre la propia historia, potenciariamos la
creatividad del grupo y la expresién de su propio mundo, reflejando diferentes

. . . . }’46
interpretaciones de una misma realidad.

O facto de trabalharmos com imagens fixas, como a banda desenhada, ao nivel
dos baldes com o texto, potencializamos a delimitacdo de contextos linguisticos,
conduzindo os alunos para a préatica de certas competéncias especificas ao nivel nocio-
funcional, como a expresdo de saudacdes, de agradecimentos, de formas de cortesia e de

despedida.

Se recorrermos a imagens em movimento, como o videoclip ou mesmo o filme,
cuja analise realizdmos mais no final do estagio pedagdgico, o facto dos alunos se
depararem com o movimento conduz a narracdo de historias, com a expressdo de accdes
ideais para trabalharmos os pretéritos em Espanhol, ndo tendo obrigatoriamente que
respeitar o argumento original e podendo mesmo criar um final hipotético (sem
conhecer o final original) ou continuar a histéria (conhecendo o final original), pois
“[...] presenta la ventaja de que no hay una historia fija, sino que los/las aprendientes
pueden intervenir en el desarrollo de la misma, modificandola a su gusto de forma

. I4 . . 1147
dindmica y creativa.

Assim, essa atitude criativa pode ser potencializada pelo docente no sentido de
recorrer a estratégias ludicas, por exemplo, recorrendo a cartdes com imagens ou

indicagdes associadas a imagens, como realizamos numa aula sobre Madrid.

** Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., p. 74.
*® Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., pp. 82, 84.
*" Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., pp. 92.
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Nessa situagdo, centralizdamos o desenvolvimento das competéncias
comunicacionais a volta do mapa dos autocarros de Madrid. Ao nivel nocio-funcional,
os alunos tinham de dominar o pedido e esclarecimento de direc¢des para partir e chegar
aos locais indicados no mapa, que era um documento auténtico, o qual poderd ser

utilizado perfeitamente numa viagem real que venham a fazer a Madrid.

Também poderemos mencionar uma das tarefas realizadas ao nivel da
plataforma interactiva Moodle, onde os alunos tiveram que enviar trabalhos com
colagens ou montagens de imagens sobre determinada cidade do mundo espanhol ou
hispanoamericano (cf. anexo 34), sendo avaliados com comentérios personalizados (cf.
anexo 35). O resto da turma em sala de aula teve depois que adivinhar qual seria a
cidade através dos monumentos e espacos especificos, seleccionados livremente pelos
alunos. Estes acrescentaram ainda os sentimentos suscitados pela visdo de cada cidade,
tendo tudo culminado numa exposicéo para a semana cultural do Espanhol e da escola.

Dessa forma, “[...] segun los principios de la psicologia del aprendizaje y las
ultimas teorias de la adquisicién de lenguas, sabemos que utilizar técnicas que
promueven o potencian la creatividad, estimula la actividad de los dos hemisferios del
cerebro, que se complementan entre si, mejorando el rendimiento en el proceso de

. . ) )48
aprendizaje.

No que concerne a actividades apds o uso inicial e intermédio da imagem,
poderemos mencionar a reutilizacdo de anuncios. Por exemplo, no nosso caso foi
utilizado um video promocional de Madrid relativo aos 100 anos da Gran Via, onde
realizamos actividades relativas a uma imagem em movimento sem slogan e os alunos
tiveram de adivinhar ou criar um slogan publicitario, 0 que envolveu um cariz mais
solidario e relacionado com a formacdo civica e humanitéria dos alunos, para além de

uma envolvéncia social e cultural.

Como tal, o relevo de analisar anincios esta relacionado com o trabalho em
grupo e possibilita uma grande interaccdo comunicacional entre alunos e com o
professor. Uma sugestdo seria: “dividiriamos la clase en dos grupos: uno tendria el
eslogan, discutiria las caracteristicas del producto y describiria como seria la imagen
correspondiente a éste. El otro recibiria la imagen y tendria que crear el eslogan

. 1)49
apropiado.

Por fim, a imagem pode ter uma utilidade de sensibiliza¢do e contraste cultural,

de forma que os alunos tenham uma consciéncia civica e cultural das diferencas e

*8 Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., pp. 92.
* Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., p. 122.
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semelhangas entre Portugal, Espanha e os paises hispanoamericanos.

Assim, “[...] la intencidn del/de la docente es sensibilizar al alumnado frente a
la diversidad de la cultura ajena presentandole imagenes diferentes para mostrar que
la realidad no es Unica. [...] podria ser un punto de partida para hacer un trabajo

. . . 50
contrastivo posterior con su propia cultura.”

Nesse sentido surgem conceitos como o de homo videns introduzido por
Giovanni Sartori®* e mesmo o de homo digitalis perspectivado por Nicholas
Negroponte®® em relacdo a vertente de dependéncia dos meios audiovisuais ao nivel
social. Contudo, conseguimos ao longo do nosso estagio pedagdgico perspectivar uma
outra vertente dessa visdo da sociedade actual, no mundo da globalizacdo e do
plurilinguismo, até porque ja passaram mais de 40 anos desde que foi escrita a obra de
Sartori, na versdo original italiana. Entretanto, consideramos que os meios audiovisuas

podem ser vistos como um aliado e ndo um opositor do ensino-aprendizagem.

Mesmo assim, Sartori defende ainda que “nos encontramos en plena vy
rapidisima revolucion multimedia. Un proceso que tiene numerosas ramificaciones
(Internet, ordenadores personales, ciberespacio) y que, sin embargo, se caracteriza por
un comdn denominador: tele-ver, y, como consecuencia, nuestro video-vivir. [...] el
video esta transformando al homo sapiens, producto de la cultura escrita, en un homo

videns para el cual la palabra esta destronada por la imagen.” 53

No entanto, ndo perspectivamos esse destronar da palavra pela imagem como
uma forma de anular a escrita, mas sim como um processo de 0Smose entre a escrita e a
imagem, reiterando a expressdo de equilibrio que ja mencionamos anteriormente, tal
como utilizamos no nosso estagio. Por exemplo, recorrendo em Vvérias aulas a projeccéo
e analise diversificada de videoclips, a imagens projectadas e a um filme, o que
potencializou o desenvolvimento das varias competéncias comunicacionais em contexto
de sala de aula, recorrendo a oralidade e a escrita, tendo como base diversas tipologias

da imagem.

Assim, também os nossos alunos fazem parte dessa sociedade da imagem, mas
pensamos que apesar de Sartori defender a primazia da imagem sobre a palavra,
consideramos que o equilibrio é possivel, embora cada vez mais se evidencie o ser

humano como um homo videns na era digital, pois “[...] en la television el hecho de ver

%0 Charo Cuadrado, Yolanda Diaz e Mercedes Martin (1999). op. cit., p. 125.
5! passim, Giovanni Sartori (1998). Homo Videns: la sociedad telegirigida. Madrid: Taurus.
52 passim, Nicholas Negroponte (1995). Being digital. Nova lorque: Knopf.
53 Giovanni Sartori (1998). op. cit., p. 9.
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prevalece sobre el hecho de hablar, en el sentido de que la voz del medio, o de un
hablante, es secundaria, esta en funcion de la imagen, comenta la imagen. Y, como
consecuencia, el telespectador es mas un animal vidente que un animal simbolico. Para
él las cosas representadas en imagenes cuentan y pesan mas que las cosas dichas con

palabras.”

Resumindo, o recurso as diversas tipologias da imagem € uma aposta de sucesso
no ensino-aprendizagem de uma lingua estrangeira, como o Espanhol, visto possibilitar
a articulacdo com saberes e competéncias socioculturais, tal como afirmam Natalia
Barrallo Busto e Maria Gomez Bedoya: “La importancia del visual en la sociedad
actual hace que nuestra vida diaria esté llena de imagenes a las que recurrimos
constantemente. [...] La importancia de la imagen en el proceso de aprendizaje de una
lengua extranjera (LE) esté relacionada con la capacidad humana para crear imagenes
mentales a través de visualizaciones que atraigan nuestra atencion, que nos estimulen,
0 nos provoguen emocién. En el estudiante de LE esto significa una mayor implicacién

. . . .7 . 1155
vy una mejor asimilacion de la lengua objeto.

IV. 2. Na senda do alfabetismo visual.

«Al principio fue la palabra»: asi dice el Evangelio de Juan.
Hoy se tendria que decir que «al principio fue la imagen».

Giovanni Sartori (1998). Homo Videns: la sociedad teledirigida.
Madrid: Taurus, p. 37.

Para podermos utilizar de modo mais aprofundado as imagens na sua vertente
didactica nas aulas de Espanhol como lingua estrangeira, temos de ter a certeza que 0s
nossos alunos compreendem a linguagem das imagens, o seu sentido, ao nivel objectivo

e possibilidades significantes ao nivel subjectivo.

Como tal, pelas primeiras abordagens poderemos compreender quais as
potencialidades ou limitagdes do recurso as imagens no ensino-aprendizagem desses

mesmos alunos.

Sobre algumas das definicGes basilares teremos de salientar o que entendemos

2 (134 2 (13

por “imagem”, “icono”, “iconico” e “iconicidade”. Nesse sentido vejamos o que nos

> Giovanni Sartori (1998). op. cit., p. 32.

% Natalia Barrallo Busto e Maria Gomez Bedoya (junio 2009). “La explotacién de una imagen en la clase
de E/LE” in RedELE, n. 16. ISSN: 1571-4677. [em linha]
http://www.educacion.gob.es/redele/RevistaJunio09/La_explotacion_de una_imagen Barrallo Busto Go
mez_Bedoya.pdf (consultado em 16 de Dezembro de 2010).
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indica a professora Isabel Calado: “Imitari est4 na raiz etimoldgica da palavra imagem.
O termo icdnico [...] remete para a ideia de semelhanca: aikon significa imagem,
retrato. A iconicidade € a propriedade de um determinado tipo de signo: o icono ou
analogon. [...] A no¢do de analogia foi aquela de que partiram os semi6logos para
distinguir a imagem, enquanto objecto significante, de outros objectos significantes,

particularmente da palavra.”®

Em relacdo a iconicidade das imagens poderemos ainda acrescentar a teoria de
Roland Barthes®’ que associa esse conceito ao de leitura, aproximando-se assim do
equilibrio que consideramos fundamental, entre as imagens e o seu significado. Assim,
Roland Barthes defende uma “imagem literal” relacionada com um nivel denotativo

(basico, primeiro) e uma “imagem simbolica” com os Seus hiveis conotativos.

Essa visdo tedrica surge na continuidade das tentativas de racionalizacdo que
representou anteriormente a Bauhaus®® para a arte visual, o desenho, a arquitectura e
para as artes aplicadas, tendo como base textos tedricos como The New Vision.
Fundamentals of design, painting, sculpture, architecture, de LaszI6 Moholy-Nagy™ e

Point and Line to Plane de Wassily Kandinsky.*

A partir destas teorias poderemos perspectivar as formas de comunicacao visual
como uma linguagem, por uma estruturacdo da gramatica das formas, que possibilita
perspectivar os codigos visuais como uma forma de interac¢do verbal e visual e ndo
apenas ao nivel textual, tal como realizdmos com os nossos alunos pela criagdo do guido

de leitura de imagens que menciondmos anteriormente.

Como tal, “la elaboracion de una sintaxis formal, en la cual se aclaren los
problemas surgidos de las relaciones entre los elementos basicos de la comunicacion
visual (y que por tanto tendré en cuenta tanto las ilusiones dpticas, como los efectos del
contraste entre formas y colores, las tensiones y equilibrios entre las masas, las

cuestiones de escala y proporcion), debera acompafiarse de una semantica de dichas

> |sabel Calado (1994). A utilizacdo educativa das imagens. Porto: Porto Editora, p. 56. )

> Cf. Roland Barthes (1964). “Rhétorique de I’image” in Communications, n.° 4. Paris: Editions du Seuil:
43.

*8 “The Bauhaus (1919-1933) began with an utopian definition: "The building of the future" was to
combine all the arts in ideal unity. This required a new type of artist beyond academic specialisation, for
whom the Bauhaus Would offer adequate education.” in
http://www.bauhaus.de/bauhaus1919/index+M52087573ab0.html [em linha], consultado em 29 de Abril
de 2011.

% Passim, Lészl6 Moholy-Nagy (1928). The New Vision. Fundamentals of design, painting, sculpture,
architecture. Nova lorque: W. W. Norton & Company.

% passim, Wassily Kandinsky (1926). Point and Line to Plane. Nova lorque: Dover Publications.
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relaciones consideradas como signos.”®

Resumidamente, também teremos de mencionar Antoine Vallet, cuja associacéo
fundada em 1952, desejava adaptar a pedagogia as novas condi¢cdes criadas pelas entdo
emergentes tecnologias audiovisuais e que posteriormente iria desenvolver a sua “teoria

del lenguaje total®

que consistia na leitura critica dos meios audiovisuais e no fomento
da criacdo didactica de materiais associados a esses meios do uso da imagem, nas suas

diversas tipologias.

Outros trabalhos sobre o relevo do uso da imagem ao nivel didactico sdo os de
Michel Tardy, Enseigner le cinéma (1963)% e Le professeur et les images (1973)%, tal
como a obra de Nazzareno Taddei, Educar con la imagen (1974), onde se abordam os

conceitos de “educacién para la imagen y con la imagen.”®

E essa expressdo que se encontra na nossa filosofia pedagogica do uso da imgem
em contexto didactico do ensino-aprendizagem do Espanhol como lingua estrangeira, de

forma a colocar em pratica uma gramatica da imagem.

Tal como indica Isabel Calado: “E, de facto, de sintaxe e de semantica que trata
a gramatica da imagem: das relacdes entre os elementos (relacdes entre fundo e forma,
relacdes entre linhas e massas, tensdes estabelecidas, relagdes de escala e proporcgéo
entre esses elementos, etc.), bem como do significado dessas relacfes, que passam

entdo a ser encaradas como signos.”®

Poderemos considerar que desde os movimentos artisticos da vanguarda que
levaram a cabo a analise dos diversos componentes da imagem e dos seus significados,
até a publicidade, a banda desenhada, a fotografia, ao cinema, a televisdo, cada um com
as suas caracteristicas proprias de uso da imagem, mas com um elo comum da utilizacdo
dos signos visuais, foram e sdo meios constituintes da paisagem visual da nossa cultura

ocidental.

Assim, em comparacdo a literacia verbal, onde temos de aprender os

componentes fundamentais da escrita (as letras, as palavras, a ortografia, a gramatica e a

81 «prglogo” (de Albert Rafols i Casamada) in Donis A. Dondis (1978, 22 ed. [1976, 12 ed.]). La sintaxis
de la imagen. Introduccion al alfabeto visual (titulo original: A Primer of Visual Literacy). Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, p. Il.

%2 Cf. Antoine Vallet (1977). El lenguaje total. Zaragoza: Editorial Luis Vives.

83 Passim, Michel Tardy (1963). Enseigner le cinéma — Annales du centre régional de documentation
pédagogique de Caen. Caen: C.R.D.P.

* passim, Michel Tardy (1973). Le professeur et les images. Essai sur [’imitation aux messages visuels.
Vendéme: P.U.F.

% Cf. Nazzareno Taddei (1979 [1974, ed. original em italiano]). Educar con la imagen. Madrid: Editorial
Marova.

*® |sabel Calado (1994). op. cit., p. 51.
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sintaxe), também a literacia visual deve actuar de forma analoga, pois s6 pelo percurso
dessa aprendizagem do e pelo olhar € que os nossos alunos puderam desenvolver de

forma mais completa as suas competéncias comunicacionais.

Devemos evoluir nessa expressdo visual no ensino-aprendizagem do Espanhol
como lingua estrangeira, isto porque, a imagem, independentemente da sua tipologia e
caracteristicas especificas que lhe estejam associadas, ndo podera continuar a ser
utilizada apenas como um complemento de um texto, ou seja, como uma decoracdo da
“comprension lectora” e sem ser utilizada como o cerne focalizador da construcéo de

sentidos gramaticais e culturais.

Segundo Donis Dondis: “[...] mucha comunicacion visual se ha dejado en manos
de la intuicion y el azar. [...] En realidad, en este campo los sistemas educativos
evolucionan con lentidud monolitica, y todavia persiste en ellos un énfasis en el modo
verbal con exclusién del resto de las sensibilidades humanas y prestando muy poca
atencién, si es que se presta alguna, al caracter aplastantemente visual de la

S . 67
experiencia de aprendizaje del nifio.

Para podermos combater essa tendéncia quase exclusivamente textual, os
materiais educativos que criamos contribuiram para avancarmos no sentido da sintaxe
visual defendida por Donis Dondis®, tendo em linha de conta alguns elementos basicos,
como o ponto; a linha; o contorno; a direccdo; o tom; a cor; a textura; a escala; a

dimensdo e 0 movimento.

Estas sdo as pedras basilares para a compreensdo e desenvolvimento do
pensamento e comunicacdo Visuais, cuja palavra-chave consideramos que seja o
equilibro, entre o universo verbal e o visual e ndo uma supremacia de um deles, como

tem ocorrido, do primeiro em relagcdo ao segundo.

Nesse sentido, tal como compreendemos 0s jogos de palavras e 0 recurso a
figuras de estilo, também ha que ensinar e aprender a formar a nossa visdo do real
objectivo e dos universos da subjectividade pelas leituras que cada tipologia da imagem
proporciona, pois “en la alfabetidad visual, la importancia del significado del contraste
comienza en el nivel basico de la vision o no vision a través de la presencia o ausencia
de luz. [...] el contraste de tono es tan importante como la presencia de luz para el
proceso de la vision. A través del tono podemos percibir configuraciones que

simplificamos en objetos con contorno, dimension y otras propiedades visuales

% Donis A. Dondis (1978, 22 ed. [1976, 12 ed.]). op. cit., p. 22.
%8 Cf. Donis A. Dondis (1978, 2% ed. [1976, 12 ed.]). op. cit., p. 80.
45



elementales.”®

Entdo, como vemos as imagens? O que observamos realmente?

Para compreender as imagens gque observamos devemos ser capazes de decifrar
os elementos basicos desse “alfabetismo visual” como ja mencionamos e perceber o

jogo de luzes, de contrastes, de cores, de perspectivas e angulos de visao.

Todo esse contraste visual podera ser uma forma de criarmos em contexto de
sala de aula uma ideia de definicdo e compreensdo pessoal e/ou de grupo sobre essa
sintaxe visual, enquanto matriz geradora de ideias e sensacdes que estardo na base da
producéo e expressdo oral e escrita, tal como da interacgdo entre os alunos, neste caso,

em lingua espanhola.

Como tal, temos consciéncia que a intensidade dos estimulos chama a atencao
dos alunos, pois 0 objecto maior e mais brilhante, o0 som mais forte, o cheiro mais
penetrante é aquele que é percepcionado de forma mais imediata, tal como o contraste

dos varios elementos presentes nas imagens permite uma distin¢do mais 6bvia.

De acordo com Roberto Aparici e Agustin Garcia-Matilla podemos estabelecer
varios graus de alfabetizacdo, dependendo de cada meio de expressdo, ao nivel escrito,
visual e sonoro e a associacdo de todos deve estar presente na actividade docente, tal
como 0s mesmos indicam com uma marca de critica a uma pedagogia caduca anterior a
esta “literacia visual”: “Muchos educadores creen que la mera utilizacién de medios
audiovisuales en el proceso de aprendizaje garantiza la eficacia y calidad de la
ensefianza. Lamentablemente, en numerosos casos suele emplearse una nueva

tecnologia para aplicar una vieja pedagogia.””

Como indica José Bullaude essa situagdo ocorre porque “el error mas grande
que se ha cometido es el de no entender la nueva situacion comunicativa que estos
medios plantean y tratarlos con criterio tradicional, cuando lo que ellos ofrecen es una

nueva tecnologia.”™

Em suma, como poderemos definir ou estabelecer que chegamos (professor e

alunos) a esse “alfabetismo visual”?

De acordo com as indicacgdes tedricas de Donis Dondis, existem semelhancas

entre um individuo que seja alfabeto no universo do verbo e no da imagem, desde que

% Donis A. Dondis (1978, 22 ed. [1976, 12 ed.]). op. cit., p. 105.
" Roberto Aparici e Agustin Garcia-Matilla (1989, 2.2 ed., [1987, 1.2 ed.]). Lectura de imagenes. Madrid:
Ediciones de la Torre, p. 13.
™ José Bullaude (1969). Ensefianza audiovisual. Teorfa y préctica. Santiago de Chile: Editorial
Universitaria, p. 20.

46



domine as estrutas basilares de cada um dos paradigmas, tal como a autora indica,
quando diz que “se define una persona verbalmente alfabetizada como aquella capaz de
leer y escribir, pero esta definicion puede ampliarse hasta indicar una persona culta.
La misma ampliacion puede hacerse para la alfabetidad visual. La alfabetidad visual,
aparte de suministrar un cuerpo de informacion y experiencia compartida, conlleva una

promesa de comprension culta de esa informacion y esa experiencia.”’?

Nesse sentido, € fundamental que o docente seja 0 primeiro a proporcionar o
gosto pela senda do universo visual, mas na sua vertente didactica, pois o lddico
também pode converter-se em aprendizagem, especialmente no ensino-aprendizagem de

uma lingua estrangeira, como o Espanhol.

Como tal, para a UNESCO, um analfabeto funcional € um individuo, que mesmo
sabendo as regras basicas da leitura/escrita, ndo é capaz de interpretar a realidade que o
rodea ¢ assim: “No es por gusto que la alfabetizacion se halla en el centro de la
Educacion para Todos (EPT). Una buena educacion basica ofrece a los alumnos
competencias esenciales que les serviran toda la vida y les permitiran adquirir otros
conocimientos; los padres alfabetizados enviaran con mas facilidad a sus hijos a la
escuela; las personas alfabetizadas estan mejor dotadas para acceder a la formacion
continua; finalmente, las sociedades alfabetizadas estdn mejor preparadas para

enfrentarse a los desafios del desarrollo. "1

Assim, poderemos inferir que uma melhor alfabetizacdo verbal e visual podera
contribuir para um maior e melhor desenvolvimento de competéncias dos alunos e do

futuro da cidadania local, vislumbrando a cidadania global.

Dai que ainda sejam necessarias algumas mudancas dos quadros mentais da
comunidade docente em relagdo ao uso didactico das imagens: “[...] Es preciso que los
educadores respondan a todos los que necesitan ampliar su capacidad para la
alfabetidad visual. Y ellos mismos deben llegar a comprender que la expresion visual
no es ni una especie de magia mistica y esotérica. Entonces existird una clara
oportunidad de introducir un programa de estudios que considere personas cultas a las
que estén tan visualmente alfabetizadas como hoy lo estan verbalmente. [...] La
alfabetidad visual significa una mayor inteligencia visual. [...] La inteligencia visual

. . . . ;. . 74
incrementa el efecto de la inteligencia humana, ensancha el espiritu creativo.”

"2 Donis A. Dondis (1978, 22 ed. [1976, 12 ed.]). op.cit., p. 205.

" Cf. http://www.unesco.org/new/es/education/themes/education-building-blocks/literacy/ [em linha],
consultado em 01 de Maio de 2011.

" Donis A. Dondis (1978, 22 ed. [1976, 12 ed.]). op.cit., p. 207.
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IV. 2. 1. A imagem estética (a fotografia, o desenho, o quadro, o cartaz e a

banda-desenhada).

Como ja& mencionamos anteriormente, uma das tipologias da imagem esta
relacionada com imagens estaticas ou fixas. Um dos melhores exemplos é o da
fotografia, que se podera verificar, analisar e perspectivar de modo objectivo, mas

também de forma sujectiva, dependendo de como abordarmos o tema em questao.

Nesse sentido, a fotografia reine um aspecto imbativel em relacdo a outros
suportes visuais, o qual esta relacionado com a credibilidade das imagens que a mesma
contém. Essa situacdo potencializa nos alunos o desejo de associar uma narragdo com
factos reais ou realizaveis, mas se a fotografia for uma fotomontagem j& podera, de
modo mais subjectivo potencializar narrativas mais ficticias, ao nivel de universos

paralelos ou futuristas.

Assim, sendo a imagem estatica, no caso da fotografia, um espelho reflector da
realidade, poderemos dizer que contém um alto nivel de iconocidade, pois “la fotografia
tiene mayor grado de iconocidad que un dibujo porque reproduce la realidad con
mayor exactitud; la representacion grafica, en cambio, suele destacar solamente

275
algunos de sus aspectos.

Nesse sentido deveremos ter em linha de conta a escala de iconocidade gréfica
(cf. anexo 36), proposta por Abraham Moles’®, onde & medida que vamos avancando,
maior sera o grau de abstraccdo relacionado com essa tipologia de imagem. Por
exemplo, nessa escala, Moles indica que uma imagem a preto e branco € menos iconica
do que outra a cores, ou seja, que uma imagem a preto e branco esta relacionada com
algo mais objectivo e racional, ao contrario de uma a cores que possibilita uma leitura
mais subjectiva e uma pluralidade de significados. Dessa forma, quando utilizamos no
estagio pedagdgico imagens a preto e banco foi porque desejadvamos que 0s alunos se
focalizassem em determinado aspecto e ndo ocorressem leituras muito dispares e
subjectivas, tal como quando associdmos retratos a preto e branco a um dialogo onde os
alunos teriam de compreender o uso de varios monossilabos acentuados e quais as
diferengas do uso ou ndo da acentuacdo (ai as imagens funcionaram como um vinculo

para chegar ao desenvolvimento de competéncias gramaticais).

"> Roberto Aparici e Agustin Garcia-Matilla (1989, 2.2 ed., [1987, 1.2 ed.]). op. cit., p. 53.
® Ppassim, Abraham Moles et alli (1982). La comunicacién y los mass media. Bilbao: Editorial
Mensajero.
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Contudo, deveremos criar materiais pedagdgicos que correspondam a
capacidade de interpretacdo da polissemia das imagens por parte dos nossos alunos, isto
porque, “cuanto mas polisémica sea una imagen, mayor nivel de imaginacion y de

creatividad se requiere en su descodificacion.””’

Resumindo, a fotografia pode ser um suporte ideal para o desenvolvimento de
competéncias gramaticais, por um lado, de modo mais objectivo/factual, com o uso dos
pretéritos do Espanhol ou presente de indicativo ou por outro lado, de modo mais

subjectivo/hipotético, com o uso do subjuntivo, condicional ou futuro.

Assim, os elementos béasicos na criacdo de qualquer tipo de imagem estatica ou
fixa com valor didactico sdo: o ponto, a linha, a luz e a cor, dos quais poderemos realcar
a importancia do uso da luz, pois “permite crear sombras, resaltar colores, destacar
volumenes. Puede usarse para: expresar sentimientos y emociones; crear una
atmosfera poética; diferenciar distintos aspectos de una representacion; resaltar la
profundidad de los ambientes cerrados y de los espacios abiertos. [...] La luz determina
el significado de una imagen. Pone en evidencia algunas cosas y esconde, al mismo

. )178
tiempo, otras.

Relativamente a cor sdo varios os estudos da simbologia das cores e dos
sentimentos e emocdes associados a cada uma, no entanto, entendemos que deverao ser
0s proprios alunos a descodificar essa simbologia e emocdes ao seu proprio estilo e

gosto, pois isso também é uma forma de dinamizar competéncias comunicacionais.
Qual é entdo o relevo da imagem estatica na senda do “alfabetismo visual”?

Apesar de falarmos em algo fixo ou estatico, também lhe poderemos associar
ideias relacionadas com outras tipologias, como o movimento, o0 som, o paladar e outros
sentidos, por exemplo, na analise de uma banda desenhada através das metaforas visuais
e das onomatopeias que lhe sdo caracteristicas. Assim, também a fotografia ou outra
forma de imagem estatica pode ser um excelente recurso relacionado com a pedagogia
da imagem e com imagens inseridas no contexto do universo multimédia da sociedade

actual.

No que diz respeito a banda desenhada, que foi abordada ao longo do estagio
pedagdgico e que culminou no projecto final da planificagdo em forma de guido e
criacdo total por parte dos alunos de uma banda desenhada, como ja vimos antes,

conduziu os alunos a uma cria¢do artistica e emocional e permitiu a avaliagdo da

”7 Roberto Aparici e Agustin Garcia-Matilla (1989, 2.2 ed., [1987, 1.2 ed.]). op. cit., p. 57.
’® Roberto Aparici e Agustin Garcia-Matilla (1989, 2.2 ed., [1987, 1.2 ed.]). op. cit., p. 80.
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expressdo oral de cada membro do grupo sobre o trabalho realizado e a pesquisa

adjacente.

Assim, a banda desenhada na sala de aula de Espanhol servira para estimular um
pensamento critico e légico associado as imagens e aos afectos, tal como nos diz
Roberto Aparici, serve para “ayudar a pensar y a imaginar; investigar diferentes
fuentes de informacién; estimular métodos de andlisis y sinteses; favorecer el
desarrollo del pensamiento logico; [...] poner a los alumnos en situacion de

comunicadores [...].”"

Resumindo, as actividades pedagdgicas com as imagens no ensino-
aprendizagem de Espanhol lingua estrangeira potencializam o desenvolvimento de
competéncias comunicacionais ao nivel da escrita, da oralidade e da interaccéo,

envolvendo sensacdes e afectos relacionados com uma envolvéncia social e cultural.

No dizer de Gema Sanchez Benitez: “[las] actividades con imagenes en el aula
[desarrollan] estrategias de expresion gracias a su capacidad para producir
reacciones, sensaciones o recuerdos en el receptor de las mismas. [...] Permiten
conocer, por ejemplo, un vocabulario nuevo. [...] entender una regla gramatical, el
significado de una palabra, un contenido cultural. [...] Las imégenes, pueden ademas
ser muy bien aprovechadas para la practica o el desarrollo de las destrezas
comunicaticas ya que fomentan la creatividad, la participacion y favorecen la dindmica

de clase. %

IV. 2. 2. A imagem em video (o videoclip, o video publicitario, a curta-

metragem, o filme).

A imagem em movimento ou em video foi uma mais-valia também ao longo do
estagio pedagogico, pois o “movimento” € outro dos factores basilares do “alfabetismo
visual” e que os alunos devem dominar, no sentido de prever situacdes e accoes
possiveis a desenvolver no videoclip, na curta-metragem ou filme que estejam a visionar
e como forma de desenvolverem reflexos ao nivel da compreensdo de sentidos

associados a imagem em movimento.

¥ Roberto Aparici (1992, 2.2 ed. [1989, 1.2 ed.]). op. cit., p. 14.

8 Gema Sénchez Benitez (enero-junio 2009). “El uso de las imagenes en la clase de E/LE para el
desarrollo de la expresion oral y escrita” in MarcoELE, n.° 8: 1-17. ISSN: 1885-2211 [em linha]
http://marcoele.com/descargas/china/g.sanchez_imagenes.pdf (consultado em 16 de Dezembro de 2010):
1-2.
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Tal como indicava Donis Dondis: “El elemento visual dominante del cine, tanto
en el espectador como en el realizador, es el movimiento. Cuando este elemento se
suma a las caracteristicas realistas de la fotografia, obtenemos la experiencia mas

préxima posible a lo que ocurre en el mundo cuando miramos a él.”%

Também as tecnologias da informacdo e comunicacdo estdo a implementar
mudancas de caracter social e cultural, onde os “mass media” possuem uma funcéo de
sociabilizagdo, que sera complementada pela ac¢ao do docente, pois “no es el video el
que crea las posibilidades evaluativas, sino el profesor, con su interés y espiritu, el que
le da vida. Ahora bien, este interés del profesor no es suficiente, en nuestro caso tenia

resueltas las posibles dificultades que aparecieran respecto al material [...].”

Segundo Pierre Francastel, o video, relacionado com o universo cinematografico
vem possibilitar outras leituras da realidade plastica da imagem em movimento,
constituindo também um percurso da gramatica visual: “[...] A percepcdo do espaco
esta dependente da nossa actividade. O mundo moderno descobre, com o avido, 0s
misseis, a velocidade, novas nocGes praticas que influenciam a representacédo plastica
do mundo exterior. [...] O cinema é um dos mais caracteristicos testemunhos de uma
forma de civilizagdo, que se adapta a uma nova vivéncia da natureza e que caminha
para a criacdo pratica e visual de um mundo novo. [...] A analise dos objectos e dos

. . . r . . r4e 1183
gestos filmicos constituira, por assim dizer, o alfabeto de uma nova gramatica.

Assim, o video é uma forma de atrair 0s alunos, pela imagem em movimento,
mas também um desafio para o professor e para os alunos. Por um lado, para o docente
pela seleccdo e preparacdo prévia que tem de ser bem ponderada; por outro lado, para 0s
alunos pela expectativa de horizontes de leitura que possibilita. E esta a perspectiva de
Guadalupe Ruiz Fajardo: “El video es adaptable a muchas situaciones pedagdgicas,
tanto que se ha ofrecido como una alternativa al aula tradicional, aunque, hoy por hoy,
no es un método, sino una ayuda que todavia exige del profesor mucho trabajo de

preparacion, sobre todo cuando se usa como fuente.

Né&o foi de estranhar o interesse despoletado nos alunos nas aulas onde foram

analisados videoclips, como o de “Lola Soledad”, os excertos de séries televisivas e os

8 Donis A. Dondis (1978, 22 ed. [1976, 12 ed.]). op.cit., p. 197.

82 Julio Cabero Almenara (1989). Tecnologia educativa: utilizacién didactica del video. Barcelona:
P.P.U., p. 212.

8 Pierre Francastel (1987). Imagem, Visdo e Imaginacao. Lisboa: Edicdes 70, p. 169.

# Guadalupe Ruiz Fajardo (enero-junio 2009). “Video en clase: virtudes y vicios” (ponencia presentada
en 1993) in MarcoELE, ne 8 141-164. ISSN: 1885-2211 [em  linha]
http://marcoele.com/descargas/expolingual994 ruiz.fajardo.pdf (consultado em 16 de Dezembro de
2010): 141.
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trailers de alguns filmes, o que culminou com o visionamento de um filme, alvo de

analise, antes, durante e depois do visionamento do mesmo.

IV. 2. 3. A imagem interactiva (na plataforma Moodle, no blog, no quadro

interactivo).

Para um aluno dos dias de hoje é impensavel ndo associar 0 seu processo
educativo as tecnologias da informacdo e comunicacdo, pois fazem parte da sua vida
pessoal, formativa e social de uma forma intensa, partindo do conhecimento que o0s
alunos tém ao nivel da criacdo e gestdo de blogs na internet, cada vez mais faceis de

gerir até a participacdo em redes sociais, quase de forma intuitiva.

Assim, 0s nossos alunos, de forma geral, estdo impregnados de informacéo e
auto-formacdo no universo paralelo que é a internet e que podera ser cada vez mais

(re)aproveitado no ensino-aprendizagem do Espanhol.

Uma das acg¢des didacticas que adoptamos no inicio do estagio pedagdgico foi a
criacdo e dinamizacdo da pagina do Espanhol da escola cooperante e, em seguida, ao
nivel de projectos em grupo e mesmo de alguns trabalhos de casa, a utilizacdo da
plataforma multimédia Moodle, com critérios especificos de avaliagdo (cf. anexo 37),
tendo em conta as indicacGes do departamento de linguas, com uma vertente ludica e
pedagdgica, onde a aprendizagem € pluridireccional, ou seja, todos aprendem e

partilham as suas aprendizagens entre si.

Dessa forma, o grau de motivacdo é maior, pois o professor langa o desafio
relacionado com o tema de pesquisa ou para criacdo de algum projectivo educativo,
como foi o caso dos trabalhos que serviram, por um lado para a avaliacdo da expressao
escrita e do trabalho em grupo ao nivel de interaccao verbal e expressdo oral, por outro

lado, para exposicoes de divulgacgéo cultural junto da comunidade educativa.

A visdo das emocOes que os alunos associaram a cada uma das cidades
espanholas ou do mundo hispanoamericano foi uma das que possibilitaram alargar o
horizonte de expectativas de todos, pois nem o professor estagiario sabia qual a cidade
que seria escolhida. Mesmo no caso das cidades que se repetiram, como Barcelona, o
resultado final nunca foi igual, pois dependia da leitura objectiva e/ou subjectiva de
cada um dos alunos (cf. anexo 38).

Por conseguinte, no entender de Roberto Aparici e Agustin Garcia-Matilla: “La
utilizacion de medios audiovisuales permite evaluar conocimientos, actitudes y también
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la propia metodologia de trabajo que se pone en practica. En cuanto a los
conocimientos, podemos saber si se produce un aumento de la retencion, si se facilita el
aprendizaje y si los diferentes codigos audiovisuales permiten un aumento de interés y

captacion total del mensaje.”®®

Nesse sentido, a imagem interactiva nos multimédia, onde podemos interagir
através de uma aplicacdo ou receber informacdo numa espécie de dialogo interactivo,
possibilita a transformacao dos nossos alunos em emissores de uma mensagem visual e

nédo apenas em receptores de informacao.

A titulo de exemplo, realizdmos uma sesséo interactiva numa das aulas sobre
aspectos artisticos e culturais na unidade didactica sobre Madrid, onde os alunos
interagiram com 0s personagens de dois quadros, incluindo dois avatares dos artistas

Velasquez e Goya, como verificAmos anteriormente.

Nessa oportunidade de interac¢do imagética, poderemos reiterar o entusiasmo e
mesmo algum espanto na possibilidade de conhecer melhor dois quadros expostos no
Museo del Prado pela “voz” dos personagens neles retratados e para isso os alunos
tinham de identificar algumas situacdes e carregar em cima de determinado personagem
para poder avancar na descoberta dos quadros, adquirindo conhecimentos artisticos,

historicos e culturais ao nivel da origem dos quadros e da vida dos seus artistas.

Assim, a imagem relacionada com a criacdo artistica despoleta leituras apenas
possiveis no dominio da arte, partindo da mente geradora de imagens do “homo
aestheticus”, tal como defende o filésofo Jean-Jacques Wunenburger: “[...] L art
récapitule en quelgue sorte toute la puissance des images et condense dans sa sphére
d’expérience et de représentation toutes les fonctions par ailleurs éclatées ou partielles.
[...] L art atteste ainsi chez I’homme un besoin universel de fabriquer des images [...]
L’“homo aestheticus”, en créant pour le plaisir une autre image du monde, un autre
monde de manifestation des choses, modifie & la fois son monde intérieur et le monde
extérieur [...] il crée des images pour objectiver des expériences sensorielles, affectives,

imaginaires [...]”.%

Como tal, a imagem multimédia faz parte do quotidiano dos nossos alunos e
permite que vejam mais longe e de forma mais completa, devido a polissemia de

significados que possibilita.

% Roberto Aparici e Agustin Garcia-Matilla (1989, 2.2 ed., [1987, 1.2 ed.]). op. cit., p. X.
8 Jean-Jacques Wunenburger (2001, 22 ed. [1997, 12.ed.]). Philosophie des images. Paris: P.U.F., pp.
290, 291.
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Segundo Fernando Tavares Ferreira ndo nos podemos esquecer que “[...] uma
“imagem vale mais do que mil palavras”, e isto é assim porque o ser humano é capaz
de absorver e extrair mais informacéao pela vista do que por qualquer outro sentido.
Somos muito mais rapidos vendo um objecto ou a sua representacdo gréafica do que
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“traduzindo” as palavras que o descrevem, para chegar a compreendé-l0.”

Poderemos rematar com as reflexdes de Francisco Herrera e Emilia Conejo
sobre as potencialidades das estratégias multimédias, nomeadamente da ac¢édo creadora
que fomentam, por exemplo, através de blogs ou redes sociais por parte de cada um:
“[...] En esta nueva generacion, la web sigue estando repleta de contenido, pero la
diferencia es que ya no es necesario poseer conocimientos especiales para crearlo y
participar. [...] Lo que define a la web 2.0 es por tanto la posibilidad de participar en la
web no solo como receptor de contenido, sino como creador de este, y de compartirlo
con los otros cibernautas en cualquier rincon del mundo. [...] Con la web 2.0 estamos
por lo tanto ante un entorno social tecnologico formado por individuos — usuarios de la
lengua y de la tecnologia web — que interactian entre si para resolver tareas

comunicativas digitales.”®®

Nessa perspectiva, a plataforma Moodle serviu de base para esse percurso da era
do homo digitalis, em que os alunos criaram o0s seus trabalhos de casa ou de
investigacdo e foram capazes, de modo autonomo, de enviar e publicar os mesmos nessa
plataforma interactiva, o que possibilitou o acesso durante 24 horas e 7/7 dias da
semana de ambas as partes (alunos e professor), possibilitando uma comparagédo

imediata da avaliacdo de cada um e do grupo em geral.

8 Fernando Tavares Ferreira (1995). As novas tecnologias (da) na (in)formagdo. A informatica e os
audiovisuais na criacdo e execucdo de apresentacgdes. Porto: Porto Editora, p. 136.

® Francisco Herrera e Emilia Conejo (julio-diciembre 2009). “Tareas 2.0: la dimensién digital en el aula
de espaniol lengua extranjera” in MarcoELE, n° 9: 1-20. ISSN: 1885-2211 [em linha]
http://www.marcoele.com/descargas/9/herrrera_conejo.tareas2.0.pdf (consultado em 16 de Dezembro de
2010): 2, 3.
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CONCLUSAO

O presente relatorio de estagio teve como objectivo exemplificar as actividades,
estratégias e recursos utilizados ao longo do estagio pedagogico de Espanhol como

lingua estrangeira que ocorreu no ano lectivo de 2010/2011.

Nesse sentido descrevemos uma parte de observacédo de aulas e de construcéo de
materiais fundamental para a execucdo adequada e integrada das planificacbes

preparadas para os alunos e comunidade educativa em que estdvamos integrados.

Também utilizdmos e reflectimos sobre uma parte teorica, através do recurso as
imagens no ensino-aprendizagem do Espanhol como lingua estrangeira, as quais
verificamos ao longo das aulas do estagio pedagdgico que estavam associadas a varias

funcBes, competéncias comunicativas e emocoes.

Dessas fungdes poderemos destacar a funcdo expressiva, a persuasiva, a poética,
a memorizadora e a dialéctica, segundo nos indica a professora Isabel Calado: “[...] sdo
as imagens que mais fortemente fazem apelo as emocoes. [...] a funcéo dialéctica [...]
ao contrapor uma imagem a um texto, a intencdo do professor pode ser exactamente a
de provocar um efeito de chogue, obrigando com isso o aluno a reagir criticamente a

informacao que Ihe foi transmitida.”®

Relativamente a atitude activa e renovadora que enguanto docente devemos
adoptar, poderemos reiterar as indicagdes da professora Isabel Calado, pois “[...] 0O
professor da escola formal tem hoje de conhecer a imagem, enquanto sistema simbolico
privilegiado da escola paralela e, nessa medida, absorvido pelo aluno que frequenta as
duas: conhecer a sua gramatica, as razdes do seu impacto, as suas potencialidades
desenvolvimentistas, as suas especificidades, a sua contribuicdo para a eficacia da

comunicacao, etc.”*

Em guisa de conclusdo, poderemos inferir que 0s materiais e estratégias
comunicativas usadas ao longo do estagio pedagogico semearam nos alunos o gosto
pela literacia visual, sempre em equilibrio com a literacia verbal, pois ficaram munidos
de competéncias comunicativas que Ihes serdo Uteis em contexto real de comunicagdo

em Espanha ou na Hispanoameérica.

* |sabel Calado (1994). op.cit., pp. 103, 105.
% |sabel Calado (1994). op.cit., p. 98.
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Assim, potencializamos a aprendizagem do Espanhol como lingua estrangeira de
modo integrado, tendo em conta as necessidades de cada aluno e da turma em si, através
de uma avaliacdo ponderada e tendo como base critérios baseados no rigor cientifico do

G.A.V.E. - Gabinete de Avalia¢do Educacional do Ministério da Educacéo.

Consideramos que estes alunos passaram a ser também “mais” cidaddos, pois
ficaram a saber mais de si mesmos, dos outros e com uma atitute altruista e
comunicativa, podendo agir de forma consciente e abrangendo uma leitura da realidade
sem limites, nem barreiras semioldgicas, pelo alargamento dos seus horizontes de

leitura de imagens, de textos, enfim, da realidade e da ficgéo.

Como indicou Pilar Melero Abadia, a importancia do ensino-aprendizagem
através de estratégias comunicativas tornou-se um marco da Escola da actualidade ao
nivel das linguas estrangeiras e onde cada um de nés, professores de Espanhol, tem um
especial relevo para o futuro dos processos de comunicag@o usados em sala de aula: “La
ensefianza de lenguas extranjeras esta inmersa en un profundo cambio [...] se puede
decir que en un primer momento se presto atencién al qué ensefiar (nociones y
funciones), para pasar después al como ensefiar (metodologia comunicativa) y

centrarnos, mas tarde, en como desarrollar procesos de comunicacién en el aula.”*

% Pilar Melero Abadia (2004). “De los programas nociofuncionales a la ensefianza comunicativa”, in
Vademécum para la formacién de profesores. Ensefiar espafiol como segunda lengua (L2)/ lengua
extranjera (LE). Madrid: SGEL, pp. 689-714.
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ANEXO0OS©2)

92 . . . . . .
Para além dos anexos que se apresentam materialmente existe na contracapa interior final um outro
conjunto, em formato digital (C.D.), que ilustra outros pontos de vista.
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Qual

actividade?

Navidad

en espahol

Proposta para o Plano Anual de Actividades do Nicleo de Estagio de Espanhol

Anexo 1

Escola Secundaria Quinta do Marqués - Oeiras

Para qué?

v Divulgar as
tradigdes
culturais da
época natalicia
do mundo
hispdnico na
escola.

v Promover a
aprendizagem
artistica da
Lingua
Espanhola
através do
talento artistico
e linguistico dos
intervenientes.

Quem?

Alunos das turmas
dos 7.° e 8.° anos
da disciplina de
Espanhol.

Nlcleo de estdgio
de Espanhol
2010/2011.

Ano lectivo 2010/2011

Para quem?

Comunidade
educativa e outros
interessados.

Como?

v’ Criagdo de
cartolinas
informativas
das tradigdes
natalicias no
mundo
hispanico.

v" Canto musicado

de «villancicos».

Onde?

Quando?

Do 1ao 17 de
Dezembro de 2010.

Nas salas das
turmas de 7.°e 8.°
anos envolvidos.

Na vitrine da
disciplina de
Espanhol.

Na sala dos
professores.

Nos corredores da
E.S.QM.



Qual

actividade?

Jornal de
Parede

em
Espanhol

Para quée?

Divulgar o que se passa na
escola e na comunidade
educativa (objectivo
presente no P.E.E.).

Por exemplo, actividades

culturais em Oeiras;

Criar elos de ligagdo e
comunicagdo dentro da
escola, promovendo
dinamismo aos diferentes
intervenientes (objectivo
presente no P.E.E.);

Utilizar o jornal como meio

de divulgagdo cultural;

Promover o

desenvolvimento de vdrias
competéncias relacionadas

com o dominio da Lingua
Espanhola.

Alunos das Comunidade

turmas dos educativa e
7.°e 8.° anos
da disciplina

de Espanhol.

outros
interessados.

Ndcleo de
estdgio de
Espanhol
2010/2011.

Como?

- No jornal deverdo
estar presentes:

v" Noticias sobre a
escola.

v Entrevistas e artigos
sobre pessoas da
escola que se
destacam e/ou
personalidades do
mundo hispanico
(recorrendo a
internet).

v Divulgagdo cultural de
Oeiras.

v Outros artigos
escritos por
intervenientes
educativos.

v Espago para
curiosidades da lingua
e cultura hispanica.

v Espago para
comentdrios,
passatempos e
sugestoes.

Onde?

O jornal em
formato de cartaz

poderd ser afixado

na vitrine da
disciplina de
Espanhol.

Poderd ser
publicada uma
versdo electrénica
na pdgina Mood/le
da escola, ha
secgdo de
Espanhol.

Quando?

Ao longo do ano
lectivo 2010/2011:

a partir de
Outubro 2010, com
periodicidade a
definir.
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Qual

actividade?

Semana
cultural

da £.5.Q.M.
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Para quée?

v Divulgar as tradigdes e
questdes culturais do mundo
hispanico ha escola.

v Promogdo da
multiculturalidade pela
compreensdo e aceitagdo de
culturas distintas da
portuguesa.

Quem?

Todos os
alunos de
linguas
estrangeiras,
cujos
professores
decidam
participar.

(Alunos das
turmas dos
7.° e 8.° anos
da disciplina
de Espanhol.

Ndcleo de
estdgio de
Espanhol
2010/2011).

v
Comunidade
educativa e
outros
interessados.

v

Como?

Criagdo de
cartolinas
informativas ao
nivel cultural dos
paises do mundo
hispanico.

Exposigdo de
trabalhos
criativos
realizados pelos
alunos ao longo do
ano lectivo sobre
questdes
relativas ao
mundo hispdnico
(tradicdes,
formas de estar,
de ser e de
pensar).

Onde?

Na vitrine da
disciplina de
Espanhol.

Nos corredores da

E.S.QM.

Quando?

Data a definir
(final do

2.° Periodo).
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Qual

actividade?

Espariol

por 3 dias*

& M=

L%
@
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* '3 dias” = 3 professores estagidrios

Para que?

v Divulgar as
tradigées
culturais do
mundo hispanico
na escola.

v Promover a
aprendizagem
artistica e
multicultural da
Lingua
Espanhola.

v' Implementar o
gosto pela
participagdo em
actividades
artisticas e
linguisticas
associadas a
Lingua
Espanhola.

Quem?

Alunos das turmas
dos 7.° e 8.° anos
da disciplina de
Espanhol.

Ndcleo de estdgio
de Espanhol
2010/2011.

Para quem?

Comunidade
educativa e outros
interessados.

Como?

Promogdo da presente
actividade através de
panfletos e cartazes
expostos nos corredores e
na sala de professores, tal
como na plataforma
Mood/e, na secgdo de
Espanhol.

Uma manhd de " taller de
poesia" em Espanhol
(recitagdo e elaboragdo de
poemas);

Uma manhd de projecgdo
de 3 filmes hispanicos (com
legendas). Preenchimento
de um pequeno questiondrio
sobre a opinido do piblico
em relagdo aos filmes;

Uma manhd de
dramatizagdo de uma
pequena pega em Espanhol;

Uma manhd com um
concurso sobre os «falsos
amigos» linguisticos entre
a Lingua Portuguesa e a
Espanhola, incluindo
questdes culturais. Prémios
a designar.

El profesor (en practicas),

Onde?

Quando?

Execucdo: Data a definir

Nas salas das (2%semana de
turmas de 7.° e

8.° anos Maio 2011).
envolvidas (para
o “taller de

poesia").

Na “sala/
auditdrio” (para
projecgdo de
filmes,
dramatizagdo e
realizagdo do
concurso).

Divulgagdo:

Na vitrine da
disciplina de
Espanhol.

Na sala dos
professores.

Nos corredores
daESQMe
Plataforma
Moodle.

v

Alexandre Cruz de Matos



Anexo 2

2010/ 2011

Homa page
Proj. & Activid,
Portugués
Francés
Inglés
Alemdo
Espanhal
Espacos
Niécleo de Estdgio
Avaliacdo
Alunos
Profassaras
Documantos
Fotas (1)
Fotos {(2)

Recursos - Espaiiol (en linea)

Prueba para testar el nivel de lengua - Aula Virtual de Espaiiol hittp://ave.cervantes.es/prueba_nivel!

Vocabulario y gramdtica para estudiantes principiantes de Espaifel | http://principiontes wordpress com/
Recurses para estudiantes de Espaifal - Centre Virtual Cervantes | hitp://cwe cervantes es/ estudiantes htm

Ejercicios de gramdtica espafish - tesria y practica http:/ fwawu arizona edu/~begudrie/spanishé05/E jercicios.itm|

Lecturas pase a pass - nivel inicial - Centrs Virtual Cervantes hittp:/{ cvc.cervantes.es/aula/ lecturas/inicial!
Lecturas pass a pass - nivel intermedic - Centrg Virtual Cervantes | hitp:/dcvecervanteses/aula/lecturas/intermedio/
Lecturas pasc a pasa - nivel avanzads - Centre Virtual Cervantes | hitp:/dcvc.cervantes.es/auls/lecturas/avanzads/

Proyecte Sherazade - seleccidn de cuentas de habla hispana hittp:/f home.cc umaniteba ca/~fernandd/ /index itml
Espaial con Carlitas - para aprender Espaifal par Internet kittp:// babelnet shg ar a1/ carlites/index kitm
Biblizreca Virtual Miguel de Cervantes hittp:// cervantesvirtual.com/ index.shitml
Literatura Espafiely: de ko Edad Media hasta el sigls XX kittp:/ fvirtual-spaincom/ literatura_espansla kiml
DICCIONARIOS
Diccionarie de la Real Academia Espafizl de la Lengua kittp:// buscen.rae es/drael/
Diccianaria CLAVE hittp:// clave librosvivas net!
Diccionarie General de la Lengua Espafioh Vox hittp:/ fweaw diccionarios.comd
Diccienaries bilingles (Esp-Port/Part-Esp) - Espasa Calpe bittp:/ fwearw wordref erence com/ ptes/
1L R0

hittp:// cve cervantes.es/ otendar/ default asp?
Glasariz de los variedades del Espaiiel de Espafla l=24id_rama=52BAct=catalogoBB

hittp:// v cervantes es/oteadar/ default asp?
{lasario de los variedades del Espaifel de Hispansamérica l=2&id_rama=5264ct=catalogoBB

Pagina do sitio de internet do departamento de linguas, grupo de Espanhol, da E.S.Q.M., com a nossa
proposta aprovada de ligages para outros sitios de internet:
http://www.esec-gta-marques.rcts.pt/DL_\WebPage/espanhol.htm



http://www.esec-qta-marques.rcts.pt/DL_WebPage/espanhol.htm

Anexo 3

Gréficos com dados retirados das fichas pessoais dos alunos presentes no dossié pedagégico da direccdo de turma
do 8.° E (2010/2011) — Escola Secundéria Quinta do Marqués — Oeiras.

1 3 5 7 9 11 13 15 17 19 21

m [dade dos Alunos

M Idade dos E.E.

23 25

llustragdo 1 - Idades dos alunos e dos encarregados de educagdo da turma do 8.2 E (2010/2011) - E.S.Q.M.

B doutoramento

B mestrado

M |icenciatura

m bacharelato

m12.%ano

m9.%ano

m6.2ano

m4.2ano

Alfabetizado

m N3osabe ler nem
escrever

llustragio 2 - Habilitagées académicas dos encarregados de educagdo dos alunos da turma do 8.2 E (2010/2011) -

E.S.Q.M.
Dificuldades de saude dos alunos do 8.° E . 0
(2010/2011) E depois do 9.2 ano?
16 -—
14 — )
12 — Deixar de estudar
12 | — Continuar a estudar - 122ano
. [ - . -
| ] Continuar a estudar-Curso profissional
g -~ — e P
. . . . . - o Continuar a estudar-Curso superior
Y & G G < NS t
& & QQ&“* & & e
& & 0 5 10 15 20 25
¥
B \9&
é“é N2 de alunos do 8.2ano E (2010/2011)-E.5.Q.M.
9

llustragao 4 - Dificuldade de satide dos alunos do 8.2 E
(2010/2011) - E.S.Q.M.

llustracdo 3 - Desejo dos alunos de continuar a estudar
depois do 9.2 ano.
vi
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FACULDADE DE CIENCIAS
50CIAIS E HUMANAS

UNIVERSIDADE NOWVA DE LISBOA

FICHA DE OBSERVACION DE UNA CLASE DE ESPANOL LENGUA EXTRANJERA

Observacién n.%: 1

Grupe: 8.° afie - E
M.? de alumnos en el aula: 26

Fecha de observacién: lunes, 11 de octubre de 2010

Heora: 10:00-11:30 (90°)

Trimestre:1°

Tema a observar: El tiempo de use del espafiol en clase de E.L.E.

Observaciones evaluadas con les siguientes descriptores:

Observador: Alexandre Cruz de Matos

Munca (1) / De 1 hasta 5 minutos (2) / De 5 hasta 15 minutos (3) / A veces (4) / Siempre (5)

Indicadores de evaluacién
1. La profesora transmite indicaciones en L2 3
2. La profesora contesta a las preguntas de los alumnes en L2 2
3. éLa profesora habla despacio o rdpide en L2? 4
4. La prefesora concede tiempo para clarificar dudas en L2 2
5. La profesora recurre a la L1 para esclarecer a los alumnes 3
6. Las intervenciones de la profesora en L2 son espontdneas 4
7. La profesora se limita a leer en L2 los textos del manual 4
B. Se detectan incecherencias y ambigledades en la expresién oral en L2 por la profesera 1
9. La prefesera subraya con un refuerze positive las intervenciones de los alumnes en L2 1
10. La profesora hace una conclusién o resumen del aprendizaje al final de la clase en L2 1

L1 = Lengua poartuguasa
L2 = Lengua castellana/espafiola

Observando a la

profesera tutera

Conclusiones:

1. El tiempe dedicade al espafiol
no ocupa el 100%, sino cerca
del 70% del tiempo de la clase.
Mo porque [os alumnos na
comprendan a la prefesera,
sine que es una estrategio de
defensa de la prefesora para
estar segura de que todos la
han comprendide, pues ain
estdn muy conectades a la L1,

2. Después de este tipo de
observacidn, concluimos que la
praxis  pedogdgica  podrd
mejorar hasta alcanzar el usa
del espafial al 100% del tiempo
de la clase con el desarrolle de

todas las competencias
comunicacionales de los
alumnos.

vii




FICHA DE OBSERVACION DE UNA CLASE DE ESPANOL LENGUA EXTRANJERA

ﬁ
F SH Observacién n.%: 1 Fecha de cbservacién: lunes, 11 de octubre de 2010
A\ Grupo: 8.° afio - E Hora: 10:00-11:30 (90')
FACULDADE DE CIENCIAS M.? de alumneos en el aula: 26 Trimestre:1°

SOCIAIS E HUMAMNAS

UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Tema a cbservar: El tiempo de uso del espafiol en clase de ELE, Observador: Alexandre Cruz de Mates

Observaciones evaluadas con los siguientes descriptores:
MNunca (1) / De 1 hasta 5 minutos (2) / De 5 hasta 15 minutos (3) / A veces (4) / Siempre (5)

Indicaderes de evaluacion

1. Los alumnos centestan a la profesora en L2 1
2. Los alumnos reformulan sus preguntas/respuestas en L2 1
3. Los alumnos dialogan entre elles en L2 1
4. Los alumnes prefieren comunicar en L1 3]
5. Las intervenciones de los alumnos en L2 son espontdneas 4
6. Los alumnos se limitan a leer en L2 los textos del manual 4
7. En parejas o en grupe comunican en L2 4
B. Se detectan incoherencias y ambigliedades en la expresién oral en L2 por los alumnes 1

Conclusiones:

Aungque comprendan a la
lengua  espafiola, no
siguen cemunicando en
espafiol.

Después de esta
observacian, les alumnes
podrdn recorrer mds a la
lengua espaficla si
sienten que ese esfuerzo
serd recompensado con
un refuerze positive de
la profesora. (iValel
iMuy bienl: iSigue asil:
iFenomenall).

L1 = Lengua porfuguesa
L2 = Lengua castellana/espafiola
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— FICHA DE OESERVACIf)N BE CLASES DBE ESPANOL LENGUA EXTRANJIERA
I , : ;H Observacion n.%: 1 Fecha de observacion: lunes, 11 de octubre de 2010 ' | "E:’_b ________ T
- - : . 3 X i servador: Alexandre
FACULDADE DE CIENCIAS Grupo: B.% afio - E Hora: 10:00 -11:30 (90°) i Cruz de Matos
S50CIAIS E HUMANAS M. de alumnes en clase: 26 Trimestre:1° I

UNIVERSIDRDE MOVA DE LISBOA

|Jl. partir de este informe descriptive (en forma de diaria) hecho a lo large de la clase fueren rellenades loes cuestionarios sobre la tutora y los alumnes.

Hora Descripcidn de los sucesos/comportamientos observados Interferencias
10:00 * Entrada del grupo en el aula. La prefesora escribe el «sumaries> en la pizarra.

10:10 * La prefesora explica cuestiones relacionadas con las ausencias de les alumnos en L1.

10:12 * La profesora pregunta (L1) quién ha hecho los deberes y apintaselo.

10:14 * La prefesora utiliza la L2:

- "En la pdgina 24 tenemos entonces las reglas de las palabras que tienen tilde" (sic).
- “Tomds, ¢ddnde has puesto la tilde?"
* La profesora hace la correccion del ejercicio n.®”1, de la pdgina 24 del manual en L2: "€¥ gué mds?": "Pues
10:20 tampoco”,
* Los alumnes hablan en L1, pero la profesora sigue hablando en L2.
10:21 * La profesora habla en L1 sobre la explicacién de las palabras esdrijulas y vuelve después a hablan en la L2.
10:23 * La prefesora pide a la alumna Madalena para leer la regla en el manual en L2,
* La profesora habla en L2: «Copiad para el cuaderno las reglas de la acentuacidn en espafiol»; «Rdpido. Con un
10:33 boligrafos,

10:35 * Los alumnos leen expresiones idiomdticas y su explicacién en la pdgina 28 del manual.
10:36 * La profesora explica una expresion en L1,
10:40 * La profesora sigue la explicacién en L2.

* La profesora da indicaciones en L2: «Quiero grupos de 3 o parejas y que pensdis en los falsos amigos. Lo gue yo
guiero es gue me hagdis un peguefio didlogo con un falso amigo. Madalena y Sara podéis gquedaros las dos para

10:42 trabajar por gue trabajdis bierms.

10:43 * La prefesora empieza a hablar en L1 para ordenar los grupos.

10:45 *  Mucho ruido. La profesora sigue en su silla hablande con el alumnoe NMuno Guedes. Mucho ruide.

10:46 * La prefesora da indicaciones en la L1.

10:49 * La profesora escribe una lista de falsos amigos en el encerade (mientras sigue el ruide), Sigue el ruido.
ea * La profesora esta exaltada con el ruido. Los alumnos siguen escribiendo sus textos hasta el final de la clase. .

11:30 * La profesora recoge los textos para evaluacién y correccién. Exaltacién de la

profesora,

Total: 90

X



4@ Escola Secundéria Quinta do Marqués - Oeiras
Sy = CURSO 2010/2011
B
L. E -
e &~ ESPANOL - 8.° Afo - Nivel A2
.E-'
.+ -
K ot PLAN DE CLASE - LA SALUD|

+ Unidad diddctica 4: «{Céma te sientes?s (Manuval: Espafel 2-Nivel elemental IT, Porto Ed.)

4+ Tema: La salud,

+ Nivel del M.C.E.R.: AZ

+ Ambitos: Personal, social, profesional y educative.

Al

final de la clase, los alumnos deberdn ser capaces de:

¥

Identificar vocabulario relacionado cen la salud:

Comprender el entorno comunicacional del vocabulario de salud;

Utilizar en contextos distintos le que han aprendide (escribiende una situacién de cuidades médicos
en el pretérito perfecto de indicative y con algunos de sus marcadores temporales).

Competencias especificas a desarrollar por los alumnos:

Competencia funcional: hablar de vocabularic relacionado con la salud.
Competencia gramatical: el uso de pretérito perfecto de indicative y sus marcoderes temporales.

Competencia fonética-ortografica: el preterito perfecto de indicativo de verbes terminados en -ar, -er & -ir,
Loz cambios vocdlicos de los formas irregulares.

Competencia léxica: el uso cotidiane de vocabulario de salud.

Competencia sociocubtural: el uso de vocabulario relocionade com lo salud en Espafia y Hispanoomérica (los
didlogos entre los personajes de la serie de tele "Hospital Central”),
Accign/Tarea final: Creacidén de un texto sobre una situacion de cuidados médicos usands vocabulario de zalud,

+ Competencias generales:

l6rupo: 8.° E|
Clase n.": 21,
Fecha: 27 de actubre de 2010,
Duracién: 45 '
Profesora tutora: M® Manuela Furtado.
Profesor en prdcticas: Alexandre €. de Matos.

N S

Sumario:

+ Unidad 4: "¢Cémo te sientes?”

+ Ficha de trabajo: "La salud"”.

+ Repaso del pretérite perfecto de
indicativo: ejercicios de aplicacian.

= Competencias de comunicacién: componente linglistica (el pretérito perfecte de indicative; el verbo *doler"), discursiva/textual, |éxico-semdntica;

- Competencias Esfrn"l‘ﬁgicds: estrategios de lectura de imdgenes y de escucha adecuadas a la estructura de la actividad sebre salud y su finalidad pedagdgica; seleccidn y
organizacidon de la informacién ejecucidn y evaluacidn de la escrita, de la oralidad y de la interaccién {actividad de autoevaluacidn).

- Competencias de formacién para la ciudadania: construccién de vna identidad cultural: interaccidn con la realidad de forma critica y creativa al reflexionar oralmente
sobre el vocabularie de salud y su uso en contextes distintos, incluyends en el mundo hispanoamericano (el personaje argentino de “Hespital Cenfral).




Destrezas Especificas Temas Actividades y tareas Dindmica de Materiales | Tiempo| Evaluacién
intermedias trabajo
Entrada de los alumnes y su Observacidn
instalacién en el aula. 5 directa:
El prml"zsnr pusnlfista H pide a bidlege Pizarra/ a0 PAsi_dgidﬂj:i'
un .a umng  vo un’farm que profesor/alumno. Enceradn. 3 articipacion
escriba el sumaric en la Botulodores. Esmero
pizarra/el encerado. Compertamiento
Comprensidn oral/comprensién | Tdentificacién y anivu:inlrli i E{: .Frn;e.sgr Didlege Proyector
lectora: comprensién del i @ m.’rrn Hecien (_ 30) profesor/alumne. digital. 130 Observacidn
uso de | de un episodio de la serie de Ordenador directa.
@ Promover la lectura analitica de | vocabulario tele "Hospital Central” (12° portdtil.
las imdgenes, de modo que los | relacionade cen | Temporada, episodio 11- "Tode Altaveces.
alumnos perciban el vocabulario | la salud. y nada"),
de salud que estd aseciado a las Observacidn
imdgenes en el video. Didloge scbre el fema vy Didlege 5 directa.
vecabulario que aberda esta profesor/alumne,
serie de tele sobre la salud.
Comprension oral / Expresién oral: Ficha de
Contextos: El rofesor i g i&
% Activar conocimientos .. .P imbgn. e Evaluacién
_ _ distribuye uwna  ficha de = farmativa.
socioculturales relacionados con trabaje.
el vocabulario de la salud en el
enforno/dmbito personal, social L. .
educativa : (Ejercicie 1) El prefesor pide a Didlege o' Observacidn
g ' cada alumno que lea cada uno profesor/alumne. directa.
de los nombres asociados a
cada imagen.
Boli Observacidn
Después, el profesor explica Didlege ofigrafos. 2 directa.
algunas diferencias de | profesor/alumno.

vecabulario entre el poartugués
y el espafiol en el contexte de
la salud (el batiquin, la sangre,
la escayola, el jarabe y la
camilla).

x1



Expresién escrita:

® Completar o
teniendo en

crear Textos,
censideracién el
vocabularin de [la  salud, la
estructura del pretérito
perfecte de  indicative vy
expresiones como "me duele " y
.

me duelen.”
clase,

estudiadas en

@ Producir enunciados adecuades a
la situacidn comunicativa
(adecuacién al interlocutor, a la
infencionalidad cemunicativa).

Expresién oral:

los conocimientos
socioculfurales relacionades cen
vocabularic de la salud en
contexto/dmbite  personal vy
educative desarrollades por los
alumnes a lo largo de la clase.

# Resumen de

® Autoevaluacidén de las
conocimientos adquirides y de las
competencias desarrolladas,
remitiends para la ficha de
trabajo para obtencién de mds
conocimientas.

Elaboracidn de
un texto sobre

situociones
médicas con el
uso del
pretérite
perfects  de
indicativo,
Actividad de

autoevaluacidn

Taller de escritura (tarea final):
El profeser pedird a los alumnos
que =se organicen en pargjas y
explicard que deberdn escribir un
texto de & a B lineas scbre una
cuidados
meédicos donde sean participantes
activos  usando el pretérito

situacion que implique

perfecte de indicativa vy sud
marcadores temporales, También
podrdn usar expresienes como "Me
duele..” o "Me duelen.”

El profesor ocompafiard coda
pareja a lo largo de o elsboracidn
del texts, pero permitiendo una
creacidn autdnoma y responsable

de cado poreja.

El profesor recogerd lod textod
pora evaluarlos y log devolverd en
la préxima clase.

Pretextos: El profesor terminard
la clase realizando el resumen oral
del releve comunicacional del
vocabulario de la salud en el
cotidiane, por ejempls, en

gituacién de urgencia médica,

Los alumnos rellenan la ficha de
autoevaluacian.

El profeser indica los deberes que
tienen que hacer (pdginas 24 y 25,
ejercicios 1, 2, 3 y 4 del libro de
ejercicios].

Didloge
alumnofalumno
¥

alumno/profesar.

Didloge
alumnodalumno

Y

alumno/profesaor.

Didloge

profesor/alumne.

Didloge
alumnofalumno
¥

alumno/profesar.

]
B

Ficha de
trabajo.

?i%

o
M
Boligrafos.

Ficha de

autoevaluacidn,

Boligrafos.

1I

1I

0'30”

TOTAL:

45'

Observacidn
directa.

Observacion
directa.

Observacidn
directa:
Participacién
Esmero
Comportamiento

Autoevaluacidn,

Observacidn
directa.

Fuentes: Rosa Pacios (2010). Vocabulario activo e ilustrado

del espafiol. Madrid: SGEL, p. 18.

Imagenes (Hospital Central): www.google.es
DVD - “Hospital central”(122 temporada, episodio 11)

El profesor en prdcticas:
Alexandre Cruz de Matos
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Anexo 7

e ’«"d'o.r Escola Secunddria Quinta do Marqués - Oeiras S —
ESPARIOL - 8.° afio A&

-

-

-

=

S o 2017201 ——
% -~

v
Y1 o0 ¥ Fecha: Miércoles, 27 de octubre de 2010

Ficha de trabajo: La salud

1. Lee las definiciones de las imdgenes para conocer vocabulario relacionade cen la salud.

I el termdmetro 1l 1ener dolor 21 la escaycka 30 las pastillas
2 laflebre 12 el dolor 22 la cama 31 las pidoras
3 estar enfermal/maio 13 i wweccion 23 dar de alta 32 el jarabe
4 latos 14 4 eringuilla 24 |3 enformerns 33 las tiritas
S latensién 15 L sangre 25 la silla de ruedas 34 las urgenceas
& ol botquin 16 & radiografia 26 ol ambulatoro 35 lasirena
7 sentirse been/mal 17 favends 27 el hospetal 36 la ambulancia
8 lasala 18 los puntos de sutura 28 la farmacia 37 el hendo
9 la consulta 19 dar de baja 29  las medicinas 38 la camilla
10 1a receta 20 ol enferma
médice de cabecera = "médico de familia® el quiréfano = “bleco gperatdria”
farmacias de guardia = "formdcias de servige” la cirugia = "a cinungic” / el cirujano = "o cicurgids”

una vacuna = “uma vacire” un doler de muelas = “umc dac de deates”

Fuente: Rosa Pacios (2010). Vocabulario activo e ilustrado del espafiol. Madrid: SGEL, p. 18. xiii



2. Escucha con atencidn el didloego entre Valeria y Héctor, dos personajes de la serie de tele
@ "Hospital Central”. Rellénalo con palabras del vocabulario de salud de la pdgina anterior.

2 '.‘ A% bJ

AT

| En las urgencias del Hospital Central

\
| : A\
4 . . ; s e |

Héctor: - éHola, qué tal Valeria? k T "y

|| Valeria: - iHola Héctorl Tengo que irme al 4° piso, para \
ayudar el (1) que esta en una (2) = i ;
Héctor: - iChe! cPor qué? ¢No le han dado (3)___ esta
mafiana?
Entonces (4) y B)__ para (6)__ ____

no han funcionado,

Valeria: - Es que ha tenido (7) hace dos horas. (8)

s Cristina me ha dicho que (9)__ ya
estd preparada para leverlo al (10) para
1 3 R T
Héctor: Bueno, que tengas suerte. Me voy a la entrada de § - _ o
(12) con (13)__ . (14)

, (15) y (16) para ; 2
los heridos de un accidente en coche que han llegado hace : a) Me duele snombre singular:
diez minutos. ' P .
Valeria: - Gracias. IHasta luegol ] '

| | nombore plural:
Héctor: - De nada. Gracias a ti. iHasta luegol n j D) SR e pe
Me duelen los pies.

3. En parejas, escribid un texto de 6 a B lineas scbre una situacién que implique cuidados
médicos (real o imaginaria) donde sedis los participantes. Tenéis que usar el Pretérito
Perfecto y algunos de sus marcadores temporales.

E
%

AR ANAS

El profesor en practicas:
Alexandre Cruz de Matos.
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Transcripcion del texto del ejercicio 2.

En las urgencias del Hospital Central

Héctor: - ¢Hola, qué tal Valeria?
Valeria: - IHola Héctor! Tengo que irme al 4° piso, para
J ayudar 4! (1) paciente que estd en una (2) silla de ruedas.

Héctor: - IChel cPor qué? ¢No le han dado (3) de alta esta
mahana?

Entonces (4) las pastillas y (5) el jarabe para (6) la tos no
han funcionado.

Valeria: - Es que ha tenido (7) fiebre hace dos horas. (8) La
enfermera Cristina me ha dicho que (9) la camilla ya esta

preparada para levarlo al (10) quiréfano para (11) la cirugia.

Héctor: Bueno, que tengas suerte. Me voy a la entreda de
(12) las _urgencias con (13) el botiquin, (14) las jeringuillas,
(15) las tiritas y (16) las vendas para los heridos de un
accidente en coche que han llegado hace diez minutos.

Valeria: - Gracias. IHasta luegol

Héctor: - De nada. Gracias a ti. IHasta luegol

El profesor en practicas:

Alexandre Cruz de Matos.
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Anexo 8

¢Como te sientes?

PARA EMPEZAR

Alumno: Sirve para evitar las

1. Elige un elemento de la imagen y di para qué sirve. enfermedades sexualmente

Tus companieros tienen que adivinar de qué se trata. e nemiicibles.

Crupo: Es el condon.

En la farmacia

v e wm ms a= o

®Q v psns FARMACIAS 26 HORAS
s HeL 08 WADRID

ot
O
£ Qora menBe
S
(e8>
\

i
{

Ungeace

{ Clnigoe dos Midocin
| b ek G700 g0 |

receta farmacias condon / botiquin
de guardia presenvaiivo

b SCHRON

caja de aspirinas alcohol

pastillas compresas jarabe iermometro

Algunas expresiones para ayudarie

« Sirve para... « Es necesario para...
* Se usa cuando / como / para... + Se dice de...
= Es lo que ocurre cuando... e Lo(a) busco simpre que...

in Espafiol jYal, n.° 15

2. Continta el juego con las palabras siguientes.

Mm cuarenta

médico(a) enfermo(a) sintoma centro de salud
medicina enfermedad sano(a) fiebre
hospital herida catarro tos

Manuel del Pino Morgadez, Luisa Pacheco, Suzana Costa (2006).
Espafiol 2 - Nivel Elemental - 8.° Afio. Porto: Porto Editora, p. 40
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Ficha de trabajo: La salud
A t 0
Al final de esta clase de Espafiol el If' -::’ :ﬁ Doy ejemplos:
soy capaz de.. il o
= & *
Comprender: o) Eserbe 2 palabras
relacionodas con la salud:
* vocabulerio relacionade con la salud y
* la  formacién del térita rfecte de
¢ TermasE prever P b) Completa la fermacidn del
indicative pretérito perfecto de
indicativo:
* algunos marcadores temporales del pretérito Verbo ausiliar * " on
perfecto de indicativo presente  de indicative + el
participia del verbe principal
Leer:

* imdgenes relacionados con la salud en el c] Escribe 4 marcadares
temporales  del  pretérito
haspital perfecto de indicativo:

+ didlogos sobre instrumentes médicos

Comunicar:

+ dates sobre cuidades meédiceas

d) Completa con el verbo “doler”
en presente de indicativo:

« utilizando el pretérito perfecte de indicativo

Me las manos de fanto
Producir: escribir y también me la

* textos sobre cuidades medicos

r

| 5i todavia tienes dudas, vuelve a leer la ficha de trabaje y las péginas del manual sobre el tema de la salud. |

L N T DR TGN TN . BEGRSEL. | TGH. N FUNRNRE s BRENNL. WA B RO L S !

El profesor en practicas:
Alexandre Cruz de Matos,

xvil
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Anexo 10

Pterrefledon erica
iellafelaselsohrelifaisaluly
(B &.° &)

‘Fecha: 27 de octubre de 2010‘

Con esta autorreflexion critica pretendemos subrayar los aspectos pedagdgicos

positivos y los que tienen que ser mejorados, teniendo en linea de cuenta la clase sobre

«La salucb> del dia 27 de octubre de 2010 del grupo 8.° E.

Asi podremos resaltar estos aspectos positivos:

>
>

La relacién pedagdgica de intercooperacion entre profesor y alumnos;

La calidad visual y pedagégica de los materiales creados a propésito de esta clase;

La adecuacién de todos los materiales y estrategias utilizados en clase para el tema
estudiado;

La utilizacién de las tecnologias de la informacién y de la comunicacion como
motivacién inicial para adquisicién de vocabulario diversificado sobre el tema en
aprendizaje;

La correccion e indicacion de nuevo vocabulario en la pizarra, pues su visualizacion
posibilita la correccion auténoma de los errores por los alumnos;

El refuerzo positivo a los alumnos por sus participaciones orales en castellano
posibilité un didlogo profesor-alumno en castellano, sin tener que recorrer al
portugués;

La profundidad y exactitud de la «ficha de autoevaluacién», con ejemplos concretos

que posibilitan al alumno y al profesor saber cudles las competencias

verdaderamente desarrolladas y los conocimientos adquiridos.

Xviii




En lo que concierne los aspectos a mejorar:

> La gestion del tiempo, pues sélo en 45" no fue posible la correccién de algunos
ejercicios y el repaso del «Pretérito Perfecto» fue muy rdpido;

> Sin embargo, pensamos que hemos conseguido resolver la situacion, pues el
ejercicio final que seria en parejas lo cambiamos para los deberes y todos tuvieron
que hacerlo.

> El repaso de la parte gramatical quedé un poco breve y por eso no todos han
rellenado la «ficha de autoevaluacién» en la parte gramatical, pero mds de mitad

de la clase lo ha hecho.

¢Como solucionar estos incidentes criticos? ¢Qué hemos aprendido con estas

situaciones?

Estamos mds confiantes en relacién a nuestro conocimiento del funcionamiento interno
del grupo 8.° E, sus particularidades, como por ejemplo, ahora ya sabemos que con un
alumno en particular tenemos que tener una atencién redoblada, pues necesita empezar

las actividades mds tarde que el resto del grupo.

El profesor en prdcticas,
Alexandre Cruz de Matos.
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,,',' = \ 1 < 7
K ov PLAN DE CLASE - LOS ESTILOS DE MUSICA|

+ Unidad diddctica 6: «iVivan los artistasl» (Manual: Espafiol 2-Nivel elemental I, Porto Ed.)

+« Tema: Los estilos de mdsica.

+ Ni

vel del M.C.E.R.: A2

+ Ambitos: personal, social, profesional y educativo.

Ob

jetivos-Al final de la clase, los alumnos deberdn ser capaces de:

H

H
H

AR #

<]

v

Identificar vocabulario relacionado con distintos estilos de musica (fango, flamenco y salsa);
Comprender el entorno comunicacional, social y cultural de ese vocabulario;
Crear un eslogan para una campafia solidaria asociada a un festival de mdsica.

Competencias especificas a desarrollar por los alumnos:

Competencia funcional: hablar de estilos de musica hispdnica.

Competencia gramatical: el uso del condicional (regla de formacion de los verbos regulares e irregulares).
Competencia fonética-ortogrdfica: el condicional del indicativo de verbos terminados en -ar, -er e -ir. Los
cambios vocdlicos de las formas irregulares.

Competencia léxica: el uso cotidiano de vocabulario de distintos estilos de musica.

Competencia sociocultural: la misica relacionada a cuestiones de solidaridad en Espafia y Hispanoamérica
(creacidn de un eslogan sobre el tema de la misica “por un mundo mejor" relacionada con un festival de mdsica
internacional).

Accion/Tarea final: crear un eslogan con el tema de la misica como forma de cambiar el mundo.

+ Competencias generales:

Clases n.°: 41 y 42.

Fecha: 10 de enero de 2010.

Duracién: 90'

Profesora tutora: M Manuela Furtado.
Profesor en prdcticas: Alexandre C. de Matos.

-+ F+ &

Sumario:

w Ficha de trabajo: "La mdsica hispdnica”.

+ El condicional - verbos regulares e
irregulares.

w Creacion de un eslogan asociado a la mdsica
“por un mundo mejor".

- Competencias de comunicacion: componente lingiiistica, discursiva/textual, Iéxico-semdntica (uso del vocabulario de los distintos estilos de mdsica);

- Competencias estratégicas: estrategias de lectura de imdgenes y de escucha adecuadas a la estructura de la actividad sobre los estilos de misica y su finalidad pedagégica;
seleccién y organizacién de la informacidn; ejecucion y evaluacién de la escrita, de la oralidad y de la interaccién;
- Competencias de formacion para la ciudadania: construccién de una identidad cultural; interaccién con la realidad de forma critica y creativa al reflexionar por escrito

con la creacién de un eslogan solidario y oralmente sobre los diferentes estilos de musica y su uso en contextos distintos, incluyendo en el mundo hispanoamericano (fangb y salsa).

XX



sentimientos asocidis a estos
estilos de mdsica?"; “"¢Son de
tristeza o de felicidad?"

Didlogo

profesor/alumno.

Destrezas especificas Temas Actividades y tareas Dindmica de Materiales | Tiempo Evaluacion
intermedias trabajo
Entrada de los alumnos y su 5' Observacion
instalacion en el aula. directa:
El profesor pasa lista 'y escribe Didlogo Pizarra/ 2' Asiduidad
el sumario en la pizarra/el profesor/alumno. Encerado. Participacién
encerado. Rotuladores. Esmero
Comportamiento
El profesor habla de Ia » 3
e correccion que hizo de los ohdlege Observacién
Idenhf‘a.]c'on Y | deberes en la plataforma PO M, i
comprensién del P directa.
uso de | Moodle.
vocabulario . Pizarra/ 5
relacionado con | €alentamiento:  El  profesor Encerado.
distintos estilos | €scribe en la pizarra 3 estilos Rotuladores. Observacién
de musica. de misica distintos: “tango, directa.
flamenco y salsa”.
Interaccién oral: El profesor pregunta: Didlogo
) o "¢Conocéis alguno de estos | profesor/alumno.
W Reflexnonar ;obre distintos estilos de mdsica?"
estilos de misica en un entorno
personal, social o profesional con El profesor dice que los Observacién
aspectos culturales y alumnos van a conocer mejor directa.
sentimentales. esos fres estilos de musica.
Describir acciones y afectos del A'”d?dén de | contextos: El profesor pone 3 Didlogo Ordenador 8’
contexto  cultural de los | distintos audiciones distintas relativas a | ppofesor/alumno. portdtil.
distintos estilos de mdsica. sl de | cada uno de esos estilos de Altavoces.
iyiEEte, msica (tango - Carlos Gardel, CD's
flamenco - Camardn de Isla y (GCOE ddeel Cc‘glgz
salsa - Gloria Estefan). e Bl
€D de Gloria 3 Observacién
El profesor pregunta: “¢Qué Estefan) directa.
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Comprension oral / Lectura de

imdgenes y de textos:

% Promover la lectura analitica de

las imdgenes, de modo que los
alumnos perciban 'y asocian
vocabulario y estilos de mdsica
relacionados con las imdgenes en
la ficha de trabajo.

Comprension oral / Expresion oral:

#  Activar

conocimientos
socioculturales relacionados con
el vocabulario de la musica en el
entorno/dmbito personal, social,
profesional y educativo.

El profesor distribuye la ficha
de trabajo sobre “la mdsica
hispdnica."”

Textos: El profesor pide a tres
alumnos voluntarios que lean los
tres textos sobre los estilos de
mdsica (tango, flamenco y
salsa).

A continuacién, el profesor
esclarece alguna duda que los
alumnos tengan sobre los
textos.

El profesor pide a los alumnos
que hagan el ejercicio 1 de la
ficha de trabajo que consiste
en la asociacién de imdgenes a
los tres textos que los alumnos
han leido.

El profesor hace la correccién
oral del ejercicio 1 con la ayuda
de los alumnos.

Después, el profesor pide a los
alumnos  que  miren las
fotografias del ejercicio 2 y
que lo hagan.

Los alumnos deberdn asociar
distintos estilos de musica a las
fotografias de cuatro
cantantes a través de sus
gestos y expresiones.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Ficha de
trabajo.

Boligrafos.

n

Pizarra/
Encerado.
Rotuladores.

Ficha de
trabajo.

Boligrafos.

10’

Evaluacidn
formativa.

Observacién
directa:
Participacion
Esmero
Comportamiento

Observacidon
directa:

Participacion
Esmero
Comportamiento

Observacion
directa.

Observacion
directa.
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Expresion y comprension oral:

® Oir y fener en cuenta las
opiniones de los otros alumnos.

% Intervenir oportunamente.
% Interesar al publico.

% Ejercitar la comprensién y la
apreciacién critica de discursos
orales varios:

- retener informaciones sobre
vocabulario y expresiones usadas en
contexto  personal, social y
profesional de la mdsica,

- comprender al nivel [éxico y
semdntico  la  formacion  de
expresiones como "Yo que ti "y "Si
yo fuera td “ para dar consejos.

La formacién
del
condicional

Por ejemplo, a la fotografia de
Montserrat Caballé los alumnos
deberdn asociar el estilo de
mlsica de la épera, pues la
imagen estd asociada a prendas
de ropa lujosas que no siempre
hay en otros estilos.

El profesor escribe en la
pizarra los nombres de los
cuatro cantantes para que los
alumnos los conozcan.

En seguida, el profesor pone las
audiciones de 4 canciones
relativas a cada uno de los
cantantes de las fotografias
para que los alumnos puedan
verificar sus respuestas vy
conocer también a esos estilos
de musica al nivel cultural y
artistico.

Momento “zer' en la clase: los
alumnos y el profesor respiran
de forma a liberar energias
para pasar a la parte
gramatical de la clase.

El profesor explica la regla de
formacién del condicional del
indicativo (de los verbos
regulares y de los irregulares)
presente en la pdgina 63 del
manual.

Los alumnos conjugan oralmente los
verbos irregulares de la pdgina 63
del manual.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Manual:

" Espafiol 2-
Nivel Elemental
II', Porto
Editora.

Ldpices.

10’

15’

Observacién
directa.

Observacion
directa.

Observacidn
directa:

Participacion
Esmero
Comportamiento

Observacidon
directa.
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Expresion escrita:

® Crear un eslogan, teniendo en
consideracién el vocabulario de
la misica y de los afectos.

Elaboracién de
un eslogan
solidario para
un festival de

El profesor explica el uso de las
expresiones “Yo gque ti "'y “Si yo
fuera tu" para dar consejos.

Taller de escritura (tarea final):
Por fin, el profesor pide a los

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo

profesor/alumno.

Observacidn
directa:

Participacion
Esmero
Comportamiento

¥ Producir enunciados adecuados a | msica. alumnos que hagan el ejercicio 3. 12'
la situacidn comunicativa
(adecuacién al interlocutor, a la Los alumnos tendrdn que crear un
intencionalidad comunicativa). eslogan para una campafia solidaria
relacionada con un festival de
musica donde tendrdn de utilizar el »
condicional (1 a 2 lineas). Didlogo
alumno/alumno
El  profesor acompafiard los Y
alumnos a lo largo de la elaboracién | alumno/profesor.
del texto, haciendo las
correcciones  necesarias, pero
permitiendo una creacién auténoma
y responsable de cada alumno.
Expresidn oral:
El profesor ayuda los alumnos en
# Resumen de los conocimientos sus dudas mientras escriben el »
socioculturales relacionados con eslogan. B Obs‘er'vacmn
vocabulario de la misica en | " | I Didlogo directa.
contexto/dmbito personal, social € pmfe.sor pide a algunos a/umnos profesor/alumno.
. voluntarios para leer sus esldganes. 1
y educativo desarrollados por los
alumnos a lo largo de la clase. Pretextos: El profesor terminard <z
la clase realizando el resumen oral Didlogo
del relevo comunicacional del profesor/alumno.
vocabulario de los distintos estilos
de la musica.
El profesor pone los deberes: los
ejercicios 1, 2 y 3 de | qgi p—
90’

Fuentes: http://www.elportaldeltango.com/historias/origen.htm (adaptado); . .
http://www.horizonteflamenco.com/ (adaptado); Eﬂ [P)[F"@‘{F@S(@[ﬁ en [}@[ﬁ’@@ﬂ@@s:
http://www.salsa-in-cuba.com/esp/historia.html (adaptado);

Imdgenes (banderas y artistas) - www.google.es P A ”@X@nd re CT)UZ d@ M@Tﬁ:@s
Audiciones - €D de Carlos Gardel, CD de Camarédn de Islay CD de Gloria Estefan. XXIV
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Fecha: Lunes, 10 de enero de 2011

1. Hablar de la misica espaiiola e hispanoamericana es hablar de tres géneros:
el tango, la salsa y el flamenco. ¢Qué asocias con cada uno?

e El flamenco es originalmente de Andalucia y es el
;C:-l, C/\/' .~ resultado de la mezcla de distinfos pueblos: gitanos,
‘ g~ 7

. _ : musulmanes, judios y cristianos.
Decir tango es decir Buenos Aires,

Montevideo, Rio de la Plata, baile, suburbios Se caracteriza por el cante, el toque y el baile.

y Carlos Gardel. _ ) h
El cante (canciones) es unas veces serio, otras mas

Es un baile al son de un bandonedn (pequetio alegre. El foque es la guitarra que acompafia el cante. Por
acordedn tipico de Argentina). fin, el baile es el elemento mds vistoso.

Nace en el siglo XIX en los suburbios de a) flamenco puro (cante jondo) - Paco de Lucia
Buenos Aires y de Montevideo. Hoy es un (tocaor/qguitarrista), Camardn de Isla (cantaor)y
baile muy sensual. Sara Baras (barlaora).

El autor de tangos mds famoso es Carlos / . b) flamenco popular (sevillanas) - Feria de Sevilla.
Gardel.

¢) musica "aflamencada” - Alejandro Sanz.

http://www.elportaldeltango.com/historias/
origenhtm (adaptado) http://www.horizonteflamenco.com/ (adaptado)

La salsa son varios géneros musicales: una mezcla de musica latina (chachachd'y mambo), ritmos africanos y jazz
estadounidense. Nace en el siglo XIX entre la populacién cubana y puertorriquefia emigrante en Nueva York.

La cantante de origen cubano Gloria Estefan es internacionalmente conocida.

http://www.salsa-in-cuba.com/esp/historia.html (adaptado)
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http://www.horizonteflamenco.com/

2. Ahora que conoces ya a algunos géneros mds tradicionales, lee esta cartelera y asocia los
estilos de musica a las imdgenes con los cantantes. iEscribe el nombre de los cantantes!

ESTILOS DE MUSICA

flamenco fusién
pop
dpera

Q rock

3. El Rock in Rio Madrid es un festival que se celebra en Arganda del Rey (Madrid), con mds
de 90 horas de conciertos y 70 artistas nacionales e internacionales sobre el escenario. Este
afo estdn haciendo una subasta solidaria para el Rock in Rio Madrid 2012, donde podrds ganar
una entrada VIP para ofrecer a nifios desfavorecidos.

3.1. Tendrds de crear un eslogan con el tema de la musica como
forma de cambiar el mundo, pero tendrds que utilizar el condicional

- para sugerir ese cambio de mentalidades. (1 a 2 lineas).

NS N\
mmm
| - ola, me llamo:
P /

Mi eslogan es:

iBuen trabajo!

El profesor en prdcticas,
Alexandre Cruz de Matos

POR UN MUNDQO MEJOR
Arganda Del Rey
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Fecha: 10 de enero de 2011

Con esta autorreflexion critica pretendemos hablar de los aspectos pedagdgicos positivos y

los que tienen que ser mejorados, teniendo en cuenta la clase sobre «Los estilos de mdsica en

Espafia y Hispanoamérica» del dia 10 de enero de 2011 del grupo 8.° E.

Al nivel de las ideas planteadas en el plan de clase:

v' sobresaliente estructuracion de ideas relativas al tema desde las tareas posibilitadoras
(adquisicién de vocabulario y entorno cultural) hasta la tarea final (concienzuda de la
formacién civica de los alumnos, por la creacion de un eslogan solidario);

v' sobresaliente estructura formal que permite una comprension integrada de las
competencias a desarrollar por los alumnos a lo largo de la clase y de los objetivos
pedagdgicos del profesor;

v secuenciacion légica y pedagdgica entre las tareas posibilitadoras y la tarea final.

Asi podremos resaltar estos aspectos positivos al nivel de la implementacion:

>
>

La relacién pedagdgica de intercooperacion entre profesor y alumnos;

La calidad visual y pedagdgica de los materiales creados a propdsito de esta clase, con
especial enfoque en las imdgenes de los artistas del mundo hispanchablante y por la
audicion de fragmentos de musicas del mundo hispanohablante;

La adecuacion de todos los materiales y estrategias utilizados en clase para el tema
estudiado;

El calentamiento/motivacion inicial para cuestiones de diversidad cultural sobre el tema

de la mdsica (textos y fragmentos de mdsica de tango, salsa y flamenco);

XXX1



» La correccién e indicacién de nuevo vocabulario en la pizarra, pues su visualizacién

posibilita la correccién auténoma de los errores por los alumnos;

»  El refuerzo positivo a los alumnos por sus participaciones orales en castellano posibilité un

didlogo profesor-alumno en castellano, sin tener que recorrer al portugués.

» El contacto con el entorno cultural relativo a la mdsica en Espafia, pues los alumnos

crearan un eslogan solidario para una subasta de una entrada a un concierto en Madrid.

En lo que concierne los aspectos a mejorar:

> Pensamos que de forma general todo ocurrié bien en esta clase, incluso la gestion del

tiempo.

Total, seguimos confiados con relacion a nuestro conocimiento del funcionamiento interno del
grupo 8.° E y sus particularidades, teniendo en cuenta los tiempos que cada alumno demora a
hacer las actividades escritas e incluso con en tiempo de respuesta al nivel oral de cada uno de

ellos.

El profesor en prdcticas,
Alexandre Cruz de Matos.
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+ Unidad didactica 6: «iVivan los artistas!l» (Manual: Espafiol 2-Nivel elemental IT, Porto Ed.)

+ Tema: Los géneros de cine.

+ Nivel del M.C.E.R.: A2
+ Ambitos: personal, social, profesional y educativo.

Objetivos-Al final de la clase, los alumnos deberdn ser capaces de:

® Identificar vocabulario relacionado con distintos géneros de cine (peliculas de comedia; de drama; romdnticas; de

terror; policiacas; de accién; de intriga; de aventuras; musicales; de animacién; histéricas y de ciencia ficcién);

% Comprender el entorno comunicacional, social y cultural de ese vocabulario (ir al cine: taquilla; entrada; pasillo;

fila; butaca; pantalla y pelicula);

¥ Escribir una critica de cine para el "blog' del festival internacional de cine de San Sebastidn 2011 sobre

peliculas espafiolas y/o argentinas.

Competencias especificas a desarrollar por los alumnos:

Competencia funcional: hablar de géneros de cine.

Competencia gramatical: la tilde en los monosilabos (mi/mi; el/él; te/té; de/dé; se/sé; si/si tu/t).
Competencia fonética-ortogrdfica: las diferencias inherentes a la acentuacién en los monosilabos.
Competencia léxica: el uso cotidiano de vocabulario asociado a las peliculas y a distintos géneros de cine.

AR

una critica para el festival internacional de cine de San Sebastidn - peliculas espafiolas y argentinas).
v’ Accién/tarea final: creacién de una critica para el festival internacional de cine de San Sebastidn.

+ Competencias generales:

Competencia sociocultural: los géneros de cine como marco cultural en Espafia y Hispanoamérica (creacién de

Clases n.°: 44 y 45.
Fecha: 17 de enero de 2010.
Duracién: 90'

Profesora tutora: M Manuela Furtado.
Profesor en prdcticas: Alexandre C. de Matos.

iR i S

Sumario:

w Correccién de los deberes (el condicional).

+ Visionado de ftrdileres de distintos
géneros de cine.

+ La tilde en los monosilabos.

w Creacion de una critica de cine para el
“blog" del festival de cine de San
Sebastidn 2011.

- Competencias de comunicacién: componente lingiiistica, discursiva/textual, Iéxico-semdntica (uso del vocabulario de cine y de los distintos géneros de cine);
- Competencias estratégicas: estrategias de lectura de imdgenes y de escucha adecuadas a la estructura de la actividad sobre los estilos de musica y su finalidad pedagdgica;

seleccién y organizacién de la informacidn; ejecucion y evaluacién de la escrita, de la oralidad y de la interaccion;

- Competencias de formacion para la ciudadania: construccién de una identidad cultural; interaccidn con la realidad de forma critica y creativa al reflexionar por escrito para la
creacién de unha critica de cine y oralmente sobre los distintos géneros de cine y su uso en contextos distintos, incluyendo en el mundo hispanoamericano (por ejemplo con la

pelicula: £/ baile de la Victoria, con el actor argentino Ricardo Darin).
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El profesor dice: "Ahora que ya
conocéis este vocabulario vamos
utilizarlo en un didlogo" (ejercicio
2.b. de la pdgina 61).

Didlogo

profesor/alumno.

Destrezas especificas Temas Actividades y tareas Dindmica de Materiales | Tiempo Evaluacién
infermedias trabajo
Entrada de los alumnos y su 5 Observacién
Y
instalacion en el aula. directa:
El profesor pasa lista y escribe Didlogo Pizarra/ 2' Asiduidad
el sumario en la pizarra/el profesor/alumno. Encerado. Participacion
encerado. Rotuladores y Esmero
tiza. Comportamiento
El profesor pide voluntarios Didlodo 12'
para la correccion oral de los f /gl Observacién
deberes (ejercicios 1, 2 y 3 protesor/alumno. directa.
sobre el condicional, en las
pdginas 63 y 64 del manual)
mientras  él  escribe las
Interaccién oral: correcciones en la pizarra.

e o . Didl Evaluacién
géneros de cine en un entorno | comprensién del | pide a los alumnos que abran el profesor/alumno. '
personal, social o profesional con | “*° e de | manual en la pdgina 61 Manual:
aspectos cilb s y :Zlc:dzn‘:c;‘; con (ejercicio 2.a.). Los alumnos " Espafiol 2-

Gontendng T o tendrdn que asociar vocabulario Nivel Elemental
) . a las imdgenes relativas al II", Porto
géneros de cine. ] ] . . i
Describir acciones y afectos del exterior y al interior de un cine Editora.
contexto cultural de los (taquilla; entrada; cine; pasillo; Ldpiz y goma.
distintos géneros de cine. fila; butaca; pantalla'y pelicula).
El profes?r afiade en la pizarra Didlogo Pizarra/ 1 Observacién
vocabulario como: el Encerado. :
profesor/alumno directa.
acomodador; la cartelera’ el " | Rotuladoresy
estreno, ‘hacer cola’; ‘sacar tiza.
entradas’; "comer palomitas’.
5‘
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Comprension _oral 'y lectora/
Lectura de imdgenes:

# Promover la lectura analitica de
las imdgenes, de modo que los
alumnos comprendan y asocien
vocabulario e imdgenes a géneros
de cine.

Comprension oral / Expresion oral:

%  Activar conocimientos
socioculturales relacionados con
el vocabulario del cine y de las
peliculas en el entorno/dmbito
personal, social, profesional vy
educativo.

El profesor hace la correccién
oral del didlogo completo, pero
también escribe en la pizarra
las palabras para rellenar los
huecos del didlogo con la ayuda
oral de alumnos voluntarios.

Contextos: El profesor dice
que después de haber conocido
vocabulario y estilos de musica,
ahora los alumnos van a conocer
distintos géneros de cine.

El profesor cuelga en la pizarra
cinco carteles distintos de cine
(E/  laberinto  del  fauno,
Manolito Gafotas - iMola ser
Jefel: El baile de la Victoria
Agora y Mortadelo y Filemon:
mision salvar la tierra).

El profesor dialoga con los
alumnos sobre los géneros de
cine y pregunta: "¢Qué género
de peliculas conocéis?”; "cDe
comedia; de drama, romdnticas;
de terror, policiacas; de accion,
de intriga; de aventuras;
musicales;,  de  animacion,
historicas y de ciencia ficcion?;
cDe qué géneros son estas
peliculas?; "cPor qué?”

El profesor escribe en |la
pizarra esos géneros de cine
para que los alumnos puedan
asociar algunos de ellos a los
carteles.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Pizarra/
Encerado.
Rotuladores y
tiza.

Cinco carteles
de cine.
Bostik.

Pizarra/
Encerado.
Rotuladores y
tiza.

Observacidn
directa.

Observacidon
directa.
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Expresion y comprension oral:

H

contexto

Oir y fener en cuenta las
opiniones de los ofros alumnos.

Intervenir oportunamente.
Interesar al publico.

Ejercitar la comprension y la
apreciacién critica de discursos
orales varios:

retener

personal,

profesional del cine;

comprender al nivel [léxico y
semdntico la utilizacion de la tilde en

los monosilabos.

informaciones  sobre
vocabulario y expresiones usadas en
social y

Visionado de
distintos
géneros  de
cine.

Los
monosilabos
cony sin tilde

El profesor pide a los alumnos
que justifiquen sus hipétesis
con las imdgenes en los
carteles, es decir, si un alumno
asocia el género de pelicula de
terror a un cartel tiene de
decir qué aspecto lleva a esa
asociacion.

Textos: El profesor empieza
con el visionado de cinco
trdileres relativos a las
peliculas de los carteles.

Los alumnos tendrdn de asociar
cada trdiler a una pelicula y
comprender si sus primeros
planteamientos asociados a las
imdgenes se confirman o no.

Por consiguiente, el profesor
dialoga con los alumnos:“En mi
casa tengo estas peliculas y a
mi me gusta la de terror”; "¢Y a

vosotros?”

El profesor explica que en esa
oracién ha utilizado dos
monosilabos distintos (mi/mi) y
proyecta un pequefio texto sobre
el fema del cine con varios
monosilabos con y sin tilde (un
didlogo ficticio entre dos actores:
Gael Carcia Bernal y Maribel
Verdd).

Dos alumnos voluntarios leen el
didlogo y tendrdn de identificarlos,
segtn la explicacidn en la pdgina 65
del manual.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo

profesor/alumno.

Didlogo

profesor/alumno.

Ordenador
portatil.
Altavoces.
Videoproyector.

Manual:

" Espariol 2-
Nivel Elemental
IT", Porto
Editora.

Ldpices.

15’

Observacién
directa:
Participacion
Esmero
Comportamiento

Observacidn
directa:

Participacion
Esmero
Comportamiento

Observacion
directa.
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A continuacién, el profesor

Alexandre Cruz de Matos

esclarece alguna duda que los 1
Expresién escrita: al.umn.os: tengan  sobre  los
ejercicios.
 Gror it de o | o |t g e s o |
. . una critica de | por fin el profesor pide a los Trabajo en Cuaderno. directa:
vocabulario del cine y de los | cine. alumnos que escriban, en parejas, parejas Ldpiz y goma. 5]
afectos. una critica para el festival Participacion
internacional de cine de San Esmero
# Producir enunciados adecuados a Sebastidn sobre peliculas Comportamiento
la situacion comunicativa espafiolas y/o argentinas (las de
(adecuacién al interlocutor, a la los carteles colgados en la
intencionalidad comunicativa). pizarra). Los alumnos tendrdn que
utilizar algunos de los monosilabos
cony sin tilde que han aprendido.
Didlogo
El  profesor acompafiard los alumno/alumno
alumnos a lo largo de la elaboracidn y
del texto, haciendo las | alumno/profesor.
correcciones  necesarias,  pero
permitiendo una creacién auténoma
y responsable de cada alumno.
Expresion oral: El profesor a?/uda los alumnos en
sus dudas mientras escriben la
% Resumen de los conocimientos SlucoEsie e
socmcul‘rqmles relac1ongdos con El profesor pide a algunos alumnos Didlogo 3 Observacidn
vocabulario  del  cine en voluntarios para leer sus textos. /al di
contexto/dmbito personal, social profesor/alumno. , irecta,
y educativo desarrollados por los Pretextos: El profesor terminard 1
alumnos a lo largo de la clase. la clase realizando el resumen oral
del relevo comunicacional del
vocabulario de los distintos
géneros de cine.
1
E! pr?ffasor pone los debfr?s: los Didlogo A,
ejercicios 1 y 2 de la pdgina 65 2 ——
del manual (sobre la tilde en los profesor/alumno. Lapiz y goma. TOTAL:
monosilabos). 90’
Fuentes: Trailéres de las peliculas - www.youtube.com El profesor en E@[ﬁw@ﬁ@ﬁ@@Sg
Imdgenes (carteles y actores) - www.google.es XXXVl



http://www.youtube.com/
http://www.google.es/

Anexo 16

ALEJANDRIA, EGIPTO 3591 D,C. EL MUNDO CAMBIO PARA SIEMPRE

/‘ @3 | ll}‘_

e

UNA PELICULA DE ALEJANDRO AMENABAR
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Manolito Gafotas
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Fotografia do resultado final da actividade de motivacdo com vérios cartazes de cinema, sob 0s

quais o professor estagiario registou as propostas de géneros associadas aos mesmos, antes do

visionamento dos trailers e a confirmacao das propostas ap6s o visionamento dos mesmos.

xliii



"

Gael Garcia Bernal Maribel Verdu

(actor mexicano)

Guadalajara, 30 de noviembre de 1978 Madrid, 2 de octubre de 1970

\ Gul) 2Pues claro, me encanta reir,

P

Anexo 17

Entre dos actores..

Maribel - Miamigo Juan tiene la coleccion casi completa de peliculas
de intriga de Alejandro Amendbar, pero a mi no me gustan,

Gael - cPor qué?

Maribel - 1Yo qué se! Como explicarselo... es que &l no comprende
que el género de peliculas que me gusta es el policiaco...

Gael - CEn serio?

Maribel - iSi, te lo jurol Si yo pudiera me compraria un viaje

para Hollywood...

Gael - Bueno, mientras esperamos que la pelicula empiece ¢te
gustaria fomar un t&?

Maribel - No, gracias. Prefiero unas palomitas.
Gael - Ahora dime ... Cqué peliculas tienes en tu coleccion?

Maribel -Tengo una de comedia muy buena, (quieres que te da el
nombre?

(actriz espafiola)

El profesor en prdcticas,

xliv
Alexandre Cruz de Matos.
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+ Unidad diddctica 6: «iVivan los artistasl» (Manual: Espafiol 2-Nivel elemental II, Porto Ed)

+ Tema: La correccidn lingliistica.

+ Nivel del M.C.E.R.: A2
Ambitos: personal, social, profesional y educativo.

=

Objetivos-Al final de la clase, los alumnos deberdn ser capaces de:
# TIdentificar vocabulario incorrecto (errores) en frases relacionadas con los artistas hispanohablantes y los
personajes de tebeo

% Comprender el entorno comunicacional, social y cultural de esos artistas y personajes;

#  Escribir frases corregidas al nivel lexical desde textos con errores.

+ Competencias especificas a desarrollar por los alumnos:

v Competencia funcional: hablar de errores en frases sobre artistas y personajes de tebeos hispanohablantes.

v Competencia gramatical: repaso oral del condicional de indicativo y de los monosilabos con y sin tilde.

v Competencia fonética-ortogréfica: uso del condicional de indicativo- verbos regulares e irregulares terminados
en-ar /-er /-ir.

v Competencia léxica: el uso cotidiano de vocabulario sin errores asociado a los artistas y a los tebeos.

v Competencia sociocultural: los artistas y los personajes de tebeo hispanohablantes como marco cultural en

Espafia y Hispanoamérica.
v Accion/tarea final: Reescritura de frases corregidas desde frases con errores de los textos de los alumnos
(aprender con los errores).

+ Competencias generales:

- Competencias de comunicacion: componente lingiiistica, discursiva/textual, Iéxico-semdntica;

Clase n.°: 52

Fecha: 02 de febrero de 2011,

Duracién: 45'

Profesora tutora: M Manuela Furtado.
Profesor en prdcticas: Alexandre C. de Matos.

iR i S S

Sumario:

w Ficha de trabajo: “La correccion
lingtiistica" - aprender con los errores.
+ Autoevaluacién de la unidad 6.

- Competencias estratégicas: estrategias de lectura de imdgenes y de escucha adecuadas a la estructura de la actividad sobre correccion de errores y su finalidad pedagdgica;
seleccidn y organizacién de la informacidn; ejecucién y evaluacién de la escrita, de la oralidad y de la interaccién (ficha de autoevaluacién de la unidad 6);
- Competencias de formacion para la ciudadania: construccién de una identidad cultural; interaccién con la realidad de forma critica y creativa al reflexionar por escrito y

oralmente sobre los errores textuales.

xlv




Destrezas Especificas Temas Actividades y tareas Dindmica de Materiales | Tiempo Evaluacion
intermedias trabajo
Entrada de los alumnos y su 3 Observacién
instalacion en el aula. Quetiay directa:
de
El pr'ofesor' pasa lista y escribe el N“’WO\ v Asiduidad
sumario en la pizarra/el encerado. , ~ Participacién
) Pizarra/ T,
Interaccién oral: Tdentificacién Calentamiento: El profesor habla Siilge ez - c .
de palabras y | con los alumnos sobre los dltimos Jal Rotuladores omportamiento
W Reflexionar sobre frases con | frases con | frabajos escrifos que han hecho e ti ’
errores de los alumnos sobre | ©OTS: en clase y en laplataforma -
Moodle.
isti i j 2
distintos artistas y personajes ey & o
de tebeo en un entorno personal, | o correcto del | E! Profesor indica a los alumnos Didlogo 1 Observacién
social o profesional con aspectos | \ocabulario que van a conocer mejor algunas profesor/alumno. directa
culturales y sentimentales. relacionado  con | €structuras y vocabulario, pues en ’
R y | SUs textos siguen algunos errores
personajes  de bdsicos.
tebeo c . El prof distrib . R4
Comprension oral y lectora: hispanohablantes om‘e'xtos. pr'o'esor istribuye Ficha de 2 Evaluacion
una ficha de trabajo. - formativa.
L rabajo
» Promover la lectura analitica de , : ,
El profesor dialoga con los alumnos il 2
o5 eeres 2 Wik ce e sobre el aprendizaje a través de Didlogo
alumnos para que los alumnos los ermresp ! profesor/alumno.
comprendan y asocien
vocabulario 'y  estructuras El profesor pide a alumnos Didlogo 15 Observacién
coherentes de frases. voluntarios que intenten buscar | alumno/alumno directa.
errores en las 15 frases de la y

Comprension oral / Expresion oral:

% Activar

conocimientos
socioculturales relacionados con
el vocabulario de los artistas y
de los tebeos en el
entorno/dmbito personal, social,
profesional y educativo.

ficha de correccidn lingiistica.

El profesor escribe en la pizarra
cada una de las frases con las
correcciones identificadas por los
alumnos.

El profesor hace un breve repaso oral
de los principales errores para que los
alumnos comprendan que no los pueden
escribir mds en sus textos.

alumno/profesor.

Didlogo

profesor/alumno.

Observacion
directa:
Participacidn
Esmero
Comportamiento

xlvi




Expresion y comprension oral:

El profesor acompafiard los
alumnos a lo largo de la correccién
oral de las frases haciendo las

Observacion
directa:

# Oir y tener en cuenta las correcciones  necesarias, pero K
ini | | ) ermitiendo una identificacidn = e,
opiniones de los otros alumnos IS £ Participacién
auténoma y responsable de cada g E
% Intervenir oportunamente. alumno. ; smero
Cuaderno. omportamiento
% Interesar al publico. El profesor saca las dudas de los Ldpiz y goma. 3
alumnos sobre esos errores.
¥ Ejercitar la comprensién y la Didlogo
apreciacién critica de discursos Textos (tarea final): Por fin, el | profesor/alumno. 2’
orales varios. profesor pide a los alumnos que Observaciéh
expliguen oralmente se han Didlogo directa:
comprendido los errores, si
. : alumno/alumno
- ., ita: piensan que han aprendido algo Particinacis
Xpresion escrita: nuevo o si este tipo de ficha es Gtil Y articipacion
. para el aprendizaje de espafiol. alumno/profesor. Esmero
# Rescribir frases con errores, Comportamiento
teniendo en consideracién el El profesor pregunta: ¢ Pensdis que 1
vocabulario del mundo artistico el aprendizaje a través de los
y de los tebeos errores es (til? cPor qué?
hispanohablantes. 1
Pretextos: El profesor distribuye
% Producir enunciados adecuados a :Zalaft::\?;a:z autoevaluacién final Didlogo Evaluacién
la situacién comunicativa ‘ alumno/alumno formativa
'(adecu.acmr? al m‘rer'lo'cufc')r‘, ala Los alumnos rellenan la ficha de Yy 7'
intencionalidad comunicativa). autoevaluaciéh  con  cardcter | alumno/profesor.
. B | Autoevaluacién | andnimo. Didlogo Ficha de
xpresi 3 . w
presion ora de la unidad 6 ) profesor/alumno. autoevaluacién 1 Observacién
El profesor pregunta cudles los directa
% Resumen de los conocimientos aspectos donde  siguen  con
socioculturales relacionados con dificultades.
vocabulario del mundo artistico El profesor saca las dudas de los 2
y de los tebeos alumnos.
hispanohablantes en El profesor terminard la clase 1
contexto/dmbito personal, social hablando del relevo comunicacional
. ' del aprendizaje a través de los id .
y educativo desarrollados por er'r'orzs J 1‘:Dal;g'o TOTAL:
los alumnos a lo largo de la clase. ' protesor/alumno. 45
Fuente: xlvii

Ejercicios escritos por los alumnos (correccion de errores).

El profesor en prdcticas:
Alexandre Cruz de Matos
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j?} "m"—'*‘ﬁ Ezcola Secundaria Quinta do Margués - Oeiras _
s | .‘ - ESPARIOL - 8.° aio ;ﬁ'
y *,;-'-' Curse 2010,/2011 —
i b Feche: Miércoles, 02 de fearers de 2011

Ficha de correccién linglistica:

APRENDER CON LIS EREDRES

A veces, a lo largo de los textos de vuestros deberes y de los textos hechos en clase siguen algunss
errores, al nivel lexical, morfeldgics, sintdctico y de puntuacidn. iVamas a corregirios!

A- Descubre y corrige los errores presentes en estas froses.

1. A mime encanta los cancicnes de Alejandre Sanz.

Espiero gue Shakira continue con su bueno trabajo.

El Anténic Banderas eres mi actor faveritao.

A mi me gusta mucha su voZ ¥ SUAS concidnes.

Enrique Iglesias tiene una woz muchissime busna.

A ras nos gusta Enrigue Iglesias porgué s muy guapo.

Tadaos les dias Shakira passea pelos ruas.

A mim me encanta cutras canciones y 2l videa.

Creeo que esto €5 una de las mejores cancicnes de Enrigue.

. Es una cancidén muy romintica

Esta musica jd es muche antiga,

. Lo camtonte siente soudades de su infancia.

. Mortadelo ficd con ciljmesl.

. Estds bien Filemdén?

. Maortagelo lo problema és que el médice es muy lejos.

B - iCudles son tus conclusiones? ¢Hos aprendide algo que ya habias olvidado?

El profesor (en prdcticas):
Alexandre Cruz de AMotos.
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" ESPANOL - 8.° afio
by Curso 2010/2011

3 |
g ..‘ | Escola Secundaria Quinta do Margués - Oeiras a‘.
L 2

Feche: Miércoles, 02 de febrere de 2011
. w4 . “we .
Ficha de correccion linguistica:

APRENDER CON L0S EREORES
| SOLUCIONARIO |

1. Amime encantan las canciones de Alejandro Sanz.
Esperc que Shakira continde con su buen trabajo.

. & Antonio Banderas es mi actor favorito,

A mi me qusta mucho Su voz y Sus canciones.

Enrique Iglesias tiene una voz muchisimo buena.

A rosotros nos gusta Enrique Iglesias porque es muy guapo.
Todos los dias Shakira pasea por las calles
A mi me encantan otras canciones y el video.
Creo que esta es una de las mejores canciones de Enrique.
. Es una cancién muy roméntica

. Esta misica yo es muy antigue.

. &o El cantonte serteseudedes—a echa de mencs a su infancia
. Mortadelo freé-cercidmes—se puse celoso.
. ¢Estds bien Filemén? / iHola! ¢qué tal Filemén?

. Mortadelo % e/ problema es que el médico estd muy lejos.

El profegor (an prdcticas):
Alexandre Cruz de Matos.

xlix
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(m- (@ tatv] =1
A mim me gusta mucho Enrique lIglesias y creeo que__e__sta €5 una de las
mejores canciones de Enrinque. Ademas él la “canta @Juan Luis Guerra,
que también €s un cantante m talentoso. : o deAnmas
A 'rri?‘r_ﬁ me encanta ‘&l video. éy muy original .y muestra cosas verdadewas 4
muy bonitas sobre la escuela y los tiempos de nifo.

P s 2.2
A mi me gusta mucho esta cancion porque &s muy
sentimental y tambiéen _muy divertida Esta cancion

habla como ‘és @l amor. Bs una can cn muy rom@hntica
y hermosa y que llega al <&ora Habla de un

sentimiento muy bonito que &: s el amor y habla tambien
como €s bonito vy fuerte. .

- . g
A mi me encanta escuchar esta cancidn cuando estoy
deprimida o triste porque g me alegra.

La recomiendo a todas las personas para escucharla porque abre nuestros
corazones y nos muestra cémow Ajemés, ,hiy versos muy
inteligentes y inspiradores. e

cten
A mime encantaNE@ras canciones de Enrique Iglesias comolla) “Hero” @3
también me gusta mucho la cancién “Burbujas de Amor’ y por gopuesto
también las recomiendo a todos. g ooko

5. A continuacidn... ¢qué pasard a Mortadelo y Filemén? Escribe tu historia para el "blog" del 29° salén internacional
del cémic de Barcelona (del 14 al 17 de abril de 2011) iUsa tu imaginacién! (minimo 5 lineas)

ﬂ o Ao , o
Rerits doy e 6716 El profesor em prdcticas,

todone cxolants  Alexandre Cruz de Matos.

Fotocdpias de um trabalho de casa, enviado via a plataforma Moodle e de um exercicio de uma ficha de trabalho feita na aula e
entregues com as correc¢des necessarias. Estes exemplos realgam os erros mais comuns nos alunos desta turma, em geral. Por
exemplo, questGes relativas a acentuagdo e troca do uso de verbos (“haber” em vez de “tener”) e influéncias da lingua materna

”n o n

(“outras” em vez de “otras”, “e” em vez de

“« II

e “ficé com ciumes” em vez de “se puso celoso”).
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4‘\ Sl':“’l-:',
.V\\\' ”.{' Escola Secunddria Quinta do Marqués - Oeiras
> - < CURSO 2010/2011
~ /@ " -
:' L/(_/ E N ° AR i
@ ~ ESPANOL - 8.° Ano - Nivel A2
2 <&
Fig on PLAN DE CLASE - EL TEMPLO DE DEBOD - MADRID
+ Unidad diddctica 10: «Buenos dias, Madrid» (Manual: Espariol 2-Nivel elemental II, Porto Ed.)
' + Clase n.°: 61.
+ Tema: Madrid - el templo de Debod. & Fecha: 23 de febrero de 2011

+« Duracién: 45'
+ Profesora tutora: M® Manuela Furtado.
+ Profesor en prdcticas: Alexandre C. de Matos.

+ Nivel del M.C.E.R.: A2
+ Ambitos: personal, social, profesional y educativo.

Objetivos-Al final de la clase, los alumnos deberdn ser capaces de: Sumario:

% TIdentificar vocabulario relacionado con la ciudad (calle/puente/avenida/parada de -
autobls/plaza/acera/aparcamiento/semdforo/farola/cruce);

% Comprender el entorno comunicacional, social y cultural de ese vocabulario; + Visionado y andlisis de un video turistico:

w  Escribir un texto policiaco sobre una aventura misteriosa en Madrid, partiendo del templo de Debod. “E/ templo de Debod".

+ Crucigrama con el Iéxico de la ciudad.
+ Creacién de un texto policiaco: "Misterio
Competencia funcional: hablar del templo de Debod en Madrid. en Madrid”.
Competencia gramatical: el verbo “molar”.
Competencia fonética-ortogréfica: los sonidos [c]y [z] en cruce, cebray plaza.
Competencia léxica: el uso cotidiano de vocabulario asociado a la ciudad, a mensajes informativos y avisos.
Competencia sociocultural: la historia del templo de Debod en Madrid.
Accion/tarea final: Creacidn de un texto policiaco sobre una aventura misteriosa en Madrid, partiendo del
templo de Debod.

Competencias especificas a desarrollar por los alumnos:

LN S

+ Competencias generales:

- Competencias de comunicacion: componente lingtiistica, discursiva/textual, [éxico-semdntica (uso del vocabulario sobre la ciudad- mensajes informativos y avisos);

- Competencias estratégicas: estrategias de lectura de imdgenes y de escucha adecuadas a la estructura de la actividad sobre el monumento del templo de Debod en Madrid y su
finalidad pedagégica; seleccién y organizacion de la informacion; ejecucion y evaluacion de la escrita, de la oralidad y de la interaccién;

- Competencias de formacion para la ciudadania: construccion de una identidad cultural; interaccién con la realidad de forma critica y creativa al reflexionar por escrito y

oralmente sobre el misterio intercultural del templo de Debod ubicado en Madrid, pero con sus origenes en el Egipto antiguo. li



"¢Por qué?”.

(http://www.youtube.com/
watch?v=5Du8hdIe?2|8)

Destrezas especificas Temas Actividades y tareas Dindmica de Materiales | Tiempo Evaluacidn
intermedias trabajo
Entrada de los alumnos y su 5
instalacién en el aula. QueHay
de
El profesor pasa lista y escribe Nwm\ 2'
el sumario en la pizarra/el —
Interaccion oral: encerado. Pizarra/
Encerado.
® Reflexionar sobre monumentos Idenﬁﬁc‘_]‘fién Y I El profesor dialoga con los ., Rotuladores y r Ob i
interculturales de Madrid (el EEEELD G2 alumnos sobre las ciudades que Didlogo tiza. s.er'VGCfon
uso de . - profesor/alumno. directa:
templo de Debod) en un entorno | v iario conocieron de Espaiia y del
personal, social o profesional con | r¢jacionado con | Mundo hispanohablante en la Asiduidad
aspectos culturales Y | los objetos de la Ultima clase. Participacién
sentimentales. ciudad y con el ' ., Dos imdgenes: Esmero
templo de Cglenfqmnem‘o: El  profesor Didlogo el templo de 3 Comportamiento
Describir acciones y afectos del | Debod. dialoga con los alumnos sobre | Profesor/alumno. Debod (de dia y
contexto cultural relativos al dos imdgenes de un templo de noche)
templo de Debod en Madrid. (templo de Debod, de dia y de
noche) y pregunta:
"CQué tipo de monumento es
éste?”; "¢cEn qué ciudad podrd
estar?”; 'cPor qué?” "¢Como
Comprensién __oral _y lectora/ podrd estar asociado a las Didlogo
Lectura de imagenes y video: ciudades que vimos antes?” profesor/alumno. s
M Promfzver la lectura gnali‘rica de Yisionado ctie un | A continuacion el profgsor E' ‘@ 5 Observacién
las imdgenes estdticas y en | Video furistico | ensefia a los alumnos un video Shmte=at directa
accién, de modo que los alumnos | Sobre el templo |y plicitario sobre el templo de Ordenador '
comprendan y asocien | 9¢ Debod: Debod en Madrid. portdtil.
vocabulario e imdgenes de la Altavoces.
Fiudad y de monumentos El profesor dialogq con los Bidloao Videoproyecfor. 1 Observacién
interculturales. alumnos sobre el visionado y 9 Video directa
pregunta: “¢Os ha gustado?”’; A Esery e, publicitario '
'CAlguno de vosotros sabiais “El templo de
qgue podria estar en Madrid?”: Debod"

lii
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Expresion y comprension oral:

® Oir y tener en cuenta las
opiniones de los otros alumnos.

# Intervenir oportunamente.
% Interesar al piblico.

% Ejercitar la comprension y la
apreciacién critica de discursos
orales varios:

- retener informaciones  sobre
vocabulario y expresiones usadas en
contexto  personal,  social 'y
profesional  sobre  monumentos
interculturales como el templo de
Debod,;

- comprender al nivel [éxico y
semdntico la utilizacion de mensajes
informativos y avisos en la ciudad,

El verbo
“molar”.

El  profesor explica la
importancia intercultural de
este monumento en el corazdon
de Madrid, cerca de la Gran Via
y de la plaza de Espafia en
Madrid.

Contextos: El profesor pide a
los alumnos para leer el Iéxico y
rellenar el crucigrama de la
pdgina 104 del manual.

Los alumnos deberdn usar el
léxico relativo a la ciudad para
completar el crucigrama.

Después, el profesor saca
dudas de vocabulario que los
alumnos tengan sobre el Iéxico
relativo a la ciudad
(calle/puente/avenida/

parada de autobus/plaza/acera/
aparcamiento/semdforo/farola/
cruce...).

El profesor pide a alumnos
voluntarios para hacer la
correccion oral del ejercicio
mientras escribe en la pizarra
la frase oculta en el
crucigrama: “Conocer Madrid
mola"“.

A continuacion el profesor
explica el significado del verbo
“molar’" en su acepcion familiar.

Didlogo

profesor/alumno.

Trabajo individual.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Didlogo

profesor/alumno.

Manual:

" Espafiol 2-
Nivel Elemental
II", Porto
Editora.

Ldpiz y goma.

1!

41

Observacion
directa.

Evaluacidn
formativa.

Observacién
directa:
Participacién
Esmero
Comportamiento

liii




Expresion escrita:

% Escribir un ftexto policiaco sobre

una aventura misteriosa en
Madrid, partiendo del templo de
Debod.

% Producir enunciados adecuados a

la situacion comunicativa
(adecuacién al interlocutor, a la
intencionalidad comunicativa).

Expresion oral:

% Resumen de

los conocimientos
socioculturales relacionados con
vocabulario de los monumentos
interculturales en
contexto/dmbito personal, social
y educativo desarrollados por los
alumnos a lo largo de la clase.

Elaboracién de
un texto
policiaco sobre
una aventura
misteriosa en
Madrid,

partiendo  del
templo de
Debod.

Textos: El profesor dialoga con
los alumnos sobre el relevo del
conocimiento de ese léxico
relativo a la ciudad, pues en
situacién real de comunicacién
en una ciudad en Espafia o
Hispanoamérica puede ser muy
Util para que los alumnos sepan
donde estdn y no se pierdan en
una ciudad espafiola o hispdnica.

Taller de escritura (tarea final):
Por fin, el profesor pide a los
alumnos, en parejas, para escribir
un texto policiaco sobre wuna
aventura misteriosa en Madrid,
partiendo del templo de Debod.

El profesor acompafiard los
alumnos a lo largo de la elaboracidn
del texto, haciendo las
correcciones  hecesarias, pero
permitiendo una creacién auténoma
y responsable de cada alumno.

El profesor ayuda los alumnos en
sus dudas mientras escriben el
texto.

El profesor pide a algunos alumnos
voluntarios para leer sus textos.

Pretextos: El profesor terminard
la clase realizando el resumen oral
del relevo intercultural de
monumentos como el templo de
Debod en Madrid.

Didlogo

profesor/alumno.

Trabajo en
parejas.

Didlogo
alumno/alumno
Y

alumno/profesor.

Didlogo

profesor/alumno

=
I3

Cuaderno.
Ldpiz y goma.

11

TOTAL:

45'

Observacion
directa:

Participacidn
Esmero
Comportamiento

Evaluacién
formativa.

Observacion
directa:

Participacién
Esmero
Comportamiento

Fuentes:
Imagenes (templo de Debod): www.google.es;
Video publicitario “El templo de Debod”: http://www.youtube.com/watch?v=5Du8hdle2I8)

El profesor en prdcticas:
Alexandre Cruz de Matos

Liv
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Anexo 22

Fotografias do Templo de Debod em Madrid que foram projectados primeiro na versado a noite e depois de um didlogo com os alunos, na versdo de
dia. Esta mudanca de perspectiva temporal implicou uma associacdo e conotac¢do a outras cores e sentimentos/afectos distintos que aproximaram
esse monumento do mundo egipcio a realidade do centro de Madrid. Estas imagens estaticas foram complementadas com imagens em movimento

através de um video turistico sobre a histdria e o posicionamento actual deste monumento.
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Estoy en el de

Debod.

Templo

Estoy de compras en la calle
Sevilla, pero quiero irme a

Estoy en la Puerta de
Alcala, pero deseo irme a

la Plaza de Espaiia. pie a la Basilica San
éComo llego al obelisco en la Francisco El Grande.
Plaza de Castilla? ¢Qué autobls tengo que

coger? ¢Qué tengo que hacer?
iQué bonita es la Plaza de||A mi me encanta la Plaza de||Sali de la Basilica San

Castillal

Pero quedé con una amiga en
el aeropuerto y voy en
coche.

éComo llego alli?

Espafia, sin embargo tengo
que irme a la Puerta de
Toledo a buscar el perro de
mi prima Lola.

¢Puedes ayudarme? iDime
como llegar alli, por favor!

Francisco El 6rande y ahora
tengo que buscarme unos
libros en la Biblioteca
Nacional.

écomo llego alli, por favor?

Salgo del aeropuerto y deseo
conocer mejor las corridas
de toros en Madrid.

éComo llego a la Plaza de las
Ventas?

[Estoy en la puerta de Toledo
con mis amigos, mientras mi
primo Pepe llega de Segovia
en la estacion de Atocha
dentro de 30 minutos.

liAyddame a llegar allil

Ya tengo los nombres de los
libros que queria de |la
Biblioteca Nacional.

Ahora voy a ver a un partido
del Atlético de Madrid en el
estadio Vicente Calderdn.

¢Qué autobls tengo que coger?

Después de las emociones de
las corridas de toros en la

Llegué a la estacion de
Atocha y tengo que irme a

Sali del partido en el estadio
Vicente Calderén y nos vamos

Plaza de las Ventas, deseo]|la Feria de Madrid (IFEMA). ge” marcha hasta la  Plaza
. . allao.

conocer a las instalaciones

de la TVE en Torrespafia. Pero no conozco la ciudad. s .
s . ¢Como llego a pie?
¢Como puedo llegar alli?

¢Como puedo irme a pie?

iFenomenal! Me encantaron losll sqli con mis compafieros de ||iEstupendol Me compré unos

estudios de tele de TVE en
Torrespaiia.

Ahora me voy a pie hasta la
calle Sevilla.

¢Puedes darme

indicaciones?

algunas

la Feria de Madrid vy
vdmonos de compras a la
Gran Via.

Pero primero quedamos todos
en la Puerta de Alcala.

zapatos y un traje de lunares
en el Corte Inglés en la Plaza
Callao.

Ya puedo irme al desfile de
moda en la pasarela de la
Cibeles, pero ¢como llego alli?

Ivii
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e encantaron

Fenomenu\! M
estudios de

e

de TVE en

tele

Torrespand.

L— ——
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Ficha de avaluacién de espafiol

=7 | Membre y apellidos: FETE
'_:- ) = | Profesares: Monueln Soraiva Furtads y Alexandre Cruz de Matos.
Trewa s | Clasificacidn:
Fecha: , ~
\einasany | Assinatura do Enc. de Educacde:

I
! "También la Lluvia "', una de las favoritas en los premios Goya 2011

Ura pelicula derfro de otro pelicula, Este es lo gue se enconfrardn los espectadores gue
vean Tombign lo Livwia, que cuenta con 13 nominociones a los premios &aya 2011 y que es
una de las peliculas favaritas poro alzorse’ con mds golardones en la praxima golo del cine

espafiol.

Lo troma se desarrolla en Cochabamba, Balivia. Un equips fermada por wn director (Goel
farcia Bernal), un productor (Luis Tasar)] y wno serie de acteres llega al pais
sudamericano para rodor una peliculo gue cuerta lo historio de Cristdbal Coldn v del
descubrimiente de América. Una wvez alli, director, producter y octores se wverdn
atrapodes? en un conflicts gue montienen les ciudedanos con el Gobierns, generado? por
la privatizacidn del aqua. Este problema les afectard muy directamente.

Uno de los aspectos mds destacables de lo pelicuka dirigido por Iciar Baolloin es lo
originolidad del guidn, escrito por Poul Loverty, asidug coloborador de Ken Looch, ung
de los directores mds representotives del cine social. La ideo de contar desde dentro
come se realiza una pelicula ¥ las dificultades qgue surgen en un rodaje es muy Suena,
Consigue que el espectodor pueda imaginor de wna manera muy real en gué consiste el
trobojo de los profesiorales del cine,

CHro punte interesante es lo manera en gue e unen realidod v ficcidn, La pelicula es ficcidn, pero el centexto en el gue e
desorrolla es muy real. En el affie 2000, en Cochabamba (Bolivia), fuve lugar la llamada Guerra del Agquao, en lo que les
civdadanos se echaron a lo colie pora protestar contra la privatizacidn de este recurse. ¥ consiguieron su objetiva.

besigualdades sociales: Ademds, También lo Livwia hace reflexisnor ol espectador ssbre las desigualdodes sociales. En la
peliculo que estdn redando las protagonistas se muestra que en el afio 1492, cuonds Calén llega a América, maltrata a les
indigenas v los expleta También en el afe 2000, los civdedanos de Balivio estdn expletadas ¥ viven en condiciones de pebreza,

mientras wnos pocos gozan de privilegio. El paralelismo entre los dos épocas es palpable®, Poco ha cambiode ba ssciedad en 500
afies...

Pero las bolivianos ne solo se ven explotodes v maltratodes por su Gobierne por el tema de la privotizocién del oguo, sing que
también lo estdn par gl equipo gue ha llegado a rodar, El praductor espaficl interpretado por Luis Tosar na tigneg reparss en
vanogloriarse® de lo boroto que le sale completar el elenco de actores con ciudodonos noturales del pais, debido @ que cobran

poco.

Sin embarga, si hoy que elegir cudl es el personaje con lo persanalided mds marcada, ése es Daniel, interpretade por Carles
Aduviri, Doniel es une de los octeres boliviancs que son elegqidos en el casring pora inferpretor a un indigena en la pelicula
sebre Calén. Mientras vive el suefio de participar en un rodoje, también lucha par consequir ofre suefio: que no le quiten a su
puebls el ogua,

Asgi, Tombién f Livwia es uno pelicula erfretenida, con occidn, pero que a la vez, hoce reflexionar ol espectador sobre el
mundo en el que vivimas, La pelicula dirigide per Loior Bollain es, sin duda, una de las mejores histerias que los espectadares
podrdn ver este offio en la cartelera.

hittp: S www tambienlalluvio.comy (odaptedo)
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1. Segin esta critica de cine écudl es la idea que hace el guién de esta pelicula muy original? (8 puntos)

2. <Qué aspectos hacen reflexionar a los espectadores en esta pelicula en relacién al tiempo del
rodaje y al de Coldén? (8 purtes)

3. (£Piensas que el suefic de "Daniel” estd relacionada con lo ficcidn e con la realidod? £Por qué? (10 puntos)

4. Di si las frases son verdaderas o falsas y corrige las falsas con transcripciones del texto.

a. Esta pelicula no estd nominada a los premios Goya 2011, ___ (25+2 5 puntes)
b. Esta pelicula cuenta la histeria de un grupo de turistas perdidos en Bolivia.___ (2.5+2 5 puntaos)
c. Es una pelicula cen accién y dirigide per Iciar Bellain. __ (2,5-2.5 puntos)

I
1. Cempleta el recuadro con los verbes en el condicional. (12 puntes)

a) IFenomenall Ye que ti {ver) a la dltima pelicula de Alejandre Amendbar,
b) Vosotros me habéis dicho que {guerer) salir temprance del concierte.

¢) Si yo fuera ti {venir) a los Geya 2011,

d) En tu lugar, {hacer) un “casting” para esa pelicula.

e) Lola me dijo que (comprar) el nueve CD de Fito y Fitipaldis.

f) Si Pace y Pepe supieran el precio de estos DVD, sequre que nos le (decir).

2. Escribe las palabras correspendientes a las imdgenes del munde artistico hispanohablante. (10 puntes)
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3. Acentia a los monosilabos donde sea necesario. (12 puntos)

a) Te ofrezco un te para beber antes del rodaje.

b) £Que pelicula deseas ver? Es que yo prefiero una de comedia.

c) Siquieres pedemos ver a su ditima pelicula. 5i, eso me encantaria.

d) Ne se dénde estd la coleccién de peliculas de Alejandro Amendbar.

e) El ector preferido de Juanjo es Gael Garcia Bernal, pues el es muy prefesional.

f) MNe le de atencidn a su hijo, pues de las peliculas de Antonic Banderas no comprende nada de nada.

-
9 IIT
—
Escribe un correo electrdnico a un amige ddndele tu opinidn sobre una pelicula que te ha encantado.
Aconséjale a ver esa pelicula. Para eso refiérete a lo cualidod del argumento y de los protagonistas. (25 puntes)

oo Utiizo ef pretérite perfecte de indicative o e! pretérite indefinide de indicative y los respectivos
marcadores temporales pora contar la historia de esa pelicula y el condicional pora sugerir esa pelicula (entre 8
hasta 12 lineas)

Mensaje sin titulo M=l
archiva  Edicién  Yer  Insertar Formato  Herramientas Tabla YWentana 2 >
ii=dEnviar | Il ~ ) B |2 ¥ B | v || [z] Opciones.., ~ | HTML -
Ll Para... | |
wee.. | |
Asunta: | |
el o | o | Arlal - 10 - A-|N & 5 |EF== 5

-[=] I :"[{] T

4Camo te sientes después de terminer la ficha?
£Par qué?




Anexo 27
Ficha de evaluacién de espafial

Gruno B9 € - Profesor f=n practioss b Slavande Cruz d= Matos.

Prueba escrita de espanol —version A

Grupo 89 E - nivel A2

Fecha: 16 de febrero de zo11

Duracion da 1a prosba: &0 minutes. Telerancia ds tismpe: 10 minntos.

L
ComPatincia PramMatiid e ceeseemsieeseesssnes sensseies sessesmssnes sessssnsnsseencs 1es 13 pumtas
Competincia Engulitita e s e s e e 10 punmtos

Baseado e adaptado das indicacdes do GAVE: http://www.gave.min-edu.pt/np3content/?newsld=254&fileName=Espanhol547 CC1 09.pdf
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& clossificagds do prova deve respeitar integralmente
45 critérics qenais e especificos o sequir apresentadas,

CRITERIOS GERALS DE CLA SSIFICACAQ / "DESCRIPTORES”

A clossificagds a atribuir a codo item € obrigotoriamente:
= um ndmero inteire;

= um des valores resultontes da aplicacdo dos critérios gerais e especificss de classificogdo e previstos no
respectiva grelho de classificogda.

As respastos que se revelem ilegiveis ou que ndo possam ser cloromente identificodos sds clossificadas com

zera pontas, Mo ertanta, em casse de omissds ou de engane na identificocdo de um item, o mesmo pade ser
classificodo se, pelo respesta apresentada, for passivel identificd-is ineguivacamente.

Se o exomingndeo responder o um mesme item mais do gue uma vez, ndo eliminanda ineguivocamente afs)
respostals) que nde dese ja que seja(m) classificada(s), deve ser apenas censiderada a respasta que sungir
em primeirgs lugar,

Og critérios de clossificagio estdo organizodos por niveis de desempenha. A codo um desses niveis €
atribuido uma dnica pentuagdo,

Pora o generalidade dos itens, s8o consideradas de um a trés niveis (M3, N2 e N1); para a tarefa final

sio considerados cince niveis em cada par@metro - competéncia progmdtica e competéncia linguistico
[ME, N4, M3, ME e ML), Estils previstas niveis de desempenha intercalares nids descritos, Mestes cases,

SEmpre que umo resposta revele um desempenho gue nis se integre em nenhum de deois niveis descritos
corsecutivas deve ser-lhe otribuida a penfuacdo correspondente oo nivel intercalor gue o separa.

Cuolguer respesto que nde correspondo ao nivel mois alte descrito é infegreda num dos niveis inferiores, de
acordo com @ nivel de desempenho observodo, E clossificoda com zero pontos guolguer resposta que ndo
atinjo o nivel 1 de desempenho no dominic especifico da discipling.

Cluolguer resposto que conterha elementos nda incluidss nos critérias especificos do respective item, & que
seja cientificomente correcta e adequoda oo salicitads, & tombém classificada de acerdo com o
procedimentas previstos nos diferentes niveis de desempenho.

Mas itens de resposta fechado, gualquer resposta indicoda de forma equivaco, par exemplo, fornecends mais
respostas do que als) pedidals), € classificada cam zero pontos, Mo casa dos itens constituidos per vdrias
alineas, a classificogds é feito de ocorde com o nivel de desempenha cbservade no sua totalidade.

Masz itens de resposta aberta, & atribuida a clossificagls de zers pontes 4 respastas que nda correspondam
ao solicitode, independentemente da gualidode do texto produzide, nameadomente na tarefa final, onde a

competEncia linguistica sd € ovaliada se o examinande tiver trotade o tema propasto e se tiver obtida, pelo
menos, a clessificagdo minima na competéncia pragmédtica.
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CRITERIOS ESPECIFICOS DE CLASSIFICACAO
“DESCRIPTORES ESPECIFICOS DE CLASIFICACION”

Il Responde, segundo o texto, utilizando os conectores que ocorrem mais frequentemente para
ligar frases simples. Usa com correcgdo, estruturas simples, podendo cometer até 2 erros
elementares, no entanto, aquilo que escreve é geralmente claro.

N3 | Exemplo de resposta:
Segtn esta critica de cine, la idea que hace el guién de la pelicula original es “de contar | 8
desde dentro cémo se realiza una pelicula”, Asi, podremos conocer mejor al trabajo real
del equipo de profesionales de cine.
NOTA: Néo se exige que o aluno utilize exactamente os mesmos termos do exemplo apresentado.

N2 5
Responde apenas com um controlo limitado de algumas estruturas e formas gramaticais

N1 | simples que pertencem a um repertério memorizado sem se basear nas informagdes recolhidas
do texto. Ndo mostra correcgdo linguistica, cometendo mais de 5 erros elementares. Revela | 3
um discurso confuso.

I2 Responde utilizando os conectores que ocorrem mais frequentemente para ligar frases
simples. Usa com correcgdo, estruturas simples, podendo cometer até 2 erros elementares, no
entanto, aquilo que escreve é geralmente claro.

N3 | Exemplo de resposta:
Los aspectos que hacen reflexionar a los espectadores en esta pelicula, en relacion al | 8
tiempo del rodaje y al de Colon son las desigualdades sociales, pues siguen en ambas
épocas. Es decir, Colon "maltrata a los indigenas” y el equipo de rodaje explota a los
ciudadanos de Bolivia que "viven en condiciones de pobreza”.
NOTA: Ndo se exige que o aluno utilize exactamente os mesmos termos do exemplo apresentado.

N2 5
Responde apenas com um controlo limitado de algumas estruturas e formas gramaticais

N1 | simples que pertencem a um repertdrio memorizado sem se basear nas informagdes recolhidas
do texto. Ndo mostra correcgdo linguistica, cometendo mais de 5 erros elementares. Revela | 3
um discurso confuso.

IL3. Responde utilizando os conectores que ocorrem mais frequentemente para ligar frases
simples. Usa com correcgdo, estruturas simples, podendo cometer até 2 erros elementares, no
entanto, aquilo que escreve é geralmente claro.

N3 | Exemplo de resposta:
Pienso que el suefio de “Daniel” estd relacionado con la realidad y con la ficcion. Por un | 10
lado, €| desea mucho participar en el rodaje de la pelicula y por otro lado desea que no
quiten el agua a su pueblo.
NOTA: Ndo se exige que o aluno utilize exactamente os mesmos termos do exemplo apresentado.

N2 6
Responde apenas com um controlo limitado de algumas estruturas e formas gramaticais

N1 | simples que pertencem a um repertério memorizado sem se basear nas informagdes recolhidas
do texto. Ndo mostra correcgdo linguistica, cometendo mais de 5 erros elementares. Revela | 4
um discurso confuso.

I.4. Identifica correctamente as 3 frases, corrigindo as frases falsas de acordo com elementos
do texto (2,5 pontos - identificagdo + 2,5 pontos - correcgdo x 3 frases)

15

N3 | Chave:

a) F - '(..) cuenta con 13 nominaciones a los premios Goya 2011”.

b) F - "un equipo formado por un director, un productor y una serie de actores llega al

pais sudamericano para rodar una pelicula (..)".

c) V.

NOTA: Ndo se exige que o aluno utilize exactamente os mesmos termos do exemplo apresentado.
N2 75
N1 | Identifica e corrige correctamente apenas 1 frase. 5
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extensdo adequada.
O texto ndo respeita o uso dos tempos verbais.
A informagdo ndo aparece ordenada a partir de um esquema ou plano.

TI.1. Completa correctamente as 6 frases com formas verbais no condicional (2 pontos x 6 frases).
Chave: 12
N3 | a) veria
b) querriais
¢) vendria
d) haria
e) compraria
f) dirian
N2 | Completa correctamente 3 formas verbais. 6
N1 | Completa correctamente apenas 1 forma verbal. 2
II.2. Identifica a designagdo lexical das 7 imagens (2 pontos x 3 primeiras imagens, 1 ponto x 4
Ultimas imagens)
10
N3 | Chave:
1°) la entrada;
2°) la taquilla;
3°) las palomitas,
4°) la cartelera / los carteles,
59) la(s) butaca(s);
6°) el micréfono.
7°) el globo / el bocadillo.
N2 | Identifica correctamente a designagdo lexical de 3 imagens. 3/6
N1 | Completa correctamente a designagdo lexical de apenas 1 imagem. 1/2
II.3. Acentua correctamente os 6 monossilabos.
Chave: 12
N3 | a) Te ofrezco un 1é para beber antes del rodaje.
b) ¢Qué pelicula deseas ver? Es que yo prefiero una de comedia.
¢) Si quieres podemos ver a su Ultima pelicula. Si, eso me encantaria.
d) No sé dénde estd la coleccién de peliculas de Alejandro Amendbar.
e) El actor preferido de Juanjo es Gael Garcia Bernal, pues él es muy profesional.
£) No le dé atencidn a su hijo, pues de las peliculas de Antonio Banderas no comprende nada de nada.
N2 | Completa correctamente 3 monossilabos. 6
N1 | Completa correctamente apenas 1 monossilabo. 2
IIL Escreve um e-mail sobre o tema proposto, respeitando o registo (informal/coloquial). O
texto possui a informagdo suficiente e a extensdo adequada (minimo entre 8 a 12 linhas).
Aparecem definidas de maneira razodvel as fungBes previstas (descrever, contar o
argumento de um filme, exprimir gostos/agrado/desagrado/preferéncias/opinides, etc.) e | 15
N5 | sugerir esse filme.
a Utiliza os conectores que ocorrem mais frequentemente para ligar frases simples e os
_% tempos do passado (pretérito indefinido /pretérito perfecto) e do condicional de indicativo.
S A informagdo ¢ ordenada a partir de um esquema ou plano de acordo com a estrutura légica
%’ de um cabegalho, abertura/apresentagdo, exposicdo e despedida.
_2’ N4 13
é Escreve um e-mail sobre o tema proposto, embora possa ndo respeitar o registo. O texto
3 pode ndo possuir a informagdo suficiente e a extensdo adequada.
= | N3 As ideias, embora nem sempre pertinentes, estdo articuladas de maneira linear, com recurso 10
° a um leque restrito de conectores, contudo, respeita de modo geral, os tempos verbais.
A informagdo pode ndo aparecer ordenada a partir de um esquema ou plano, mas a mensagem
é perceptivel.
N2 8
Escreve um e-mail com frases curtas e confusas, na qual apenas se refere superficialmente
ao tema proposto, com muitos desvios e repetigdes e/ou pormenores pouco ou hada
N1 relevantes. Ndo respeita o registo. O ftexto nem possui a informagdo suficiente nem a | 4
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III

D214SINbUI| DIdUZ}2dWo)

N5

Emprega recursos linguisticos adequados para redigir um e-mail simples sobre o fema
proposto, recorrendo aos conectores mais comuns para ligar grupos de palavras.

Utiliza vocabuldrio elementar suficiente para se exprimir, podendo recorrer a repeticdes e
circunlocugdes.

Usa com correcgdo estruturas simples, podendo cometer erros que ndo afectam a
compreensdo da mensagem.

A ortografia e a pontuagdo sdo suficientemente precisas para ndo afectarem a
inteligibilidade do texto.

10

N4

N3

Emprega recursos linguisticos limitados, com padrdes frdsicos elementares.

Utiliza vocabuldrio elementar, com algumas incorrecgdes ortogrdficas.

Emprega, com correcgdo, estruturas simples, cometendo erros que ndo impedem a
compreensdo quando usa estruturas mais complexas.

A pontuagdo ¢ repetitiva e nem sempre adequada.

N2

N1

Mostra apenas um controlo limitado de poucas estruturas e formas gramaticais simples que
pertencem a um repertdrio memorizado.

Tem um leque muito elementar de expressdes simples e isoladas sobre pessoas e lugares.
Registam-se erros sistemdticos, com interferéncias frequentes da lingua materna.

Nota: O texto produzido sé é avaliado ha competéncia linguistica se o examinando abordar o tema
proposto, situando-se pelo menos no nivel 1 da competéncia pragmdtica.

El profesor (en prdcticas),
Alexandre Cruz de Matos.
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VISIONABO

L.

Anexo 28

v

PE LA PELECU LA

El lubennto &;Iel fauno’

Ficha tecnica:
Titule: EL LABERINTO DEL FAUNO
Director: Guillerme del Toro
Paises: México y Espaffa
Afio: 2006
Guionista: Guiliermo del Tore
Intérpretes: Sergi Lépez (Vidal), Maribel

Verdd (Mercedes), Ivana Bogquero
(Ofelia), Aricdna &il (Carmen), Alex
Angule (el doctor)

Duracién: 112 minutos

SINOPSIS:

En 1944, cinco afios después de la Guerra
Civil espaficla, comienza el apasionante
viaje de Ofelia, que se traslada con
Carmen, su madre, hasta un pequefo
pueble del noroeste de Espafia.

Alli se encuentra con Vidal, un cruel
capitdn del ejércite franquiste, nuevo
marido de Carmen y por el que Ofelia no
siente ningdn afecto. La misién de Vidal es
acabar con la resistencia republicana,
escondida en los montes de la zona,

Una noche, Ofelic descubre las ruinas de
un laberinto donde se encuentra con un
founo, una extrafia criatura que le hace
una increible revelacidn: Ofelia es en
realidad una princesa a la que los suyos
llevan mucho tiempo esperando, Para
poder regresar @ su mdgico reing, la nifia
deberd enfrentarse a tres pruebas antes
de la luna llena

P’*‘ “"**\

k,‘fxtu dal wlolonade: |
1. Vamos a conocer mejor el director Guillermo del Toro. Completa el
ejercicio con el vocabulario que aparece a continuacion.

"Nacide en Jalisco (Méxice), Guillermo del Toro es director y guionista de
cine. Es reconocido su trabajo como productor y come artista en efectos
(1)......cooerre.. Su primer (2)........cooeoe....... fue Cronos (1993). Sus producciones no
se han circunscrito a la cinematografia de su pais, ya que ha trabajade con la
de Hollywood, en peliculas como *Heliboy® (2004), y para
cinematografias como la espaficla, con (4)..................... como *E/ espinazo del
diable” (2001). Prepara sus préoximas peliculas come productor vy
, entre las que se encuentra "3993" (prevista para 2015) una
pelicula que completard la trilegia sobre la guerra civil espafiola.”

F.m'rc Adaptads de lo pagina oficial de ko pelicula
S/ www . clubcwltura. com/clubcine/clubcineastas/quillermodeitora/elioberintodelfauno/

guionista especiales industria largometraje titulos

—{  iQué guayl Los carteles de la pelicula.. |

2. "El laberinto del fauno" es una pelicula de "génerc”. Fijate en los carteles.
2.1. ¢A qué género(s) crees que pertenece esta pelicula?

3. Comenta con tu compafiero(a) qué tipo de peliculas prefieres.
3.1, ¢Has visto otras peliculas que pertenezcan a la(s) misma(s) categoria(s)?
¢Cudles?

Comedia Drama
Policiaca Terror

Clencia Ficcién Critica social
Histérica Musical

Aventuras
Fantdstica

' !l .‘ \
SEABERINTO
- DEL

FAUNO
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4. En la pelicula se desarrollan dos historias paralelas: una real, que cuenta la vida de Ofelia, su madre y el capitdn

[ Durante el visionads: J

N

Vidal, y otra fantdstica, que narra el cuento de la princesa Moana.

4.1, Para entender el contexto en el que se desarrolla la historia real, lee el siguiente texto sobre la Guerra Civil

espafiola.

La Guerra Civil Espafiola fue un conflicto social, politico y militar (que mas
tarde repercutird también en un conflicto econdmico) que se desencadend en
Espafia tras fracasar el golpe de estado del 17 y 18 de julio de 1936 llevado a
cabo por una parte del ejército contra el gobierno de la Segunda Repdblica
Espaficla, y que se daria por terminada el 1 de abril de 1939 con el texto "lo
dltimo parte de guerra” firmado por Francisco France, declarando su victoria y
estableciéndose una dictadura que duraria hasta 1975.

| Ales partes del conflicto se las suele denominar "bando republicano”, y bando

sublevado, también conecide por "bando nacional” por los vencedores.

Dada la inseguridad creada por la represion del "bando nacional”, son muchas
las personas implicadas en meovimientos politicos de izquierdas que deciden no
entregarse, pasando a convertirse en lo que se dio en llamar *huidos”.

Estas gentes, en ocasiones simples simpatizantes, se escondieron
mayoritariamente en sus casas o casas de familiares, siende en un principio una
minoria la de los que buscaron refugic en las montafias.

A estos primeros huidos se fueron afiadiendo desertores y evadidos de penales
y campos de concentracion. Estos grupos disperses fueron el germen de las
posteriores agrupaciones guerrilleras,

www. guerracivil.org/ (adaptado)

4.2. Ahora ya puedes contestar a estas preguntas.

a. ¢Cudndo empezd y cudndo acabd la Guerra Civil espafiola?

b. ¢Qué dos bandos lucharon en esta guerra?

¢. ¢Como se llamaba el dictador que gobernd Espafia desde el fin de la guerra hasta
19752

5. Lee la listc de calificatives que sigue y seleccione aguellos cdjetivos que mejor describen los personajes

Ofelia es una chica............
Carmen es una mujer .......

Mercedes es una joven

Las hadas son ...

----------------------------------- El Capital Vidal €5 .o s

------------------------------------ e T e A Ry O WS oS

----------------------------------- PN B8 s s e e e

--------------------------------------- T e e R A S L S
ostute  frdgil  maternal arrogante  cruel  machista

aventurera  fuerte obstinada
débil  imaginativa  rebelde
delicada inocente  sofladora
fantasiosa intrevertida valiente

autoritario egoista rebelde
carifioso  idealista temeroso
compasivo  justo  tierno

comprometido Jeal valiente
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[Duﬁu’a del vislonade: ] H

6. Lee esta opinidn del director sobre el final de la pelicula.

*[...] la idea central de “El laberinto del fauno® es la del chogue entre brutalidad e imaginacidn. Es una pequefia
fdbula que estd a favor de la desobediencia, porgue creo que el primer paso de la responsabilidad es la
desobediencia, es pensar por une mismo. El laberinto suena a fdbula de la desobediencia. [...] Para mi la esencia del
laberinto es la de una fdbula porque tiene una in-moraleja al final... los personajes claves aprenden a desobedecer.”
Guillermo del Toro

Fuente: http://www.portaimix.com/cine/leberintodelfauns/foro.shtmi

6.1, ¢Por qué considera Guillermo del Toro que hay una “in-moraleja” en el final?
6.2. éConoces alguna fabula? Cuéntasela a tus compafieros. Como recursos linguisticos intenta emplear los tiempos
del pasado (imperfecto/ indefinido) y no te olvides de la moraleja final.

7. Guillermo del Toro menciona como referentes iconogrdficos para este largometraje, ademads del munde de!
cémic, los ilustradores victorianos y los pintores simbolistas. Apunta también a la importancia de las pinturas
negras de Goya, de las que "se deriva un grotesco y una calidad de luminosidad salida de la negrura®; y en concreto
sefiala como cita puntual " Saturno devorando a sus hijos*en la escena de "El hombre pdlido devorando a las hadas”,
metdfora del canibalismo y también de la angustia.

7.1. Compara la escena de la pelicula con el cuadro de Francisco Goya.
7.2. ¢Como podrdn estas imdgenes estar relacionadas con la Guerra Civil espafiola?

8. Lee el siguiente fragmento que se narra al principio de la pelicula.

*Cuentan que hace mucho, mucho tiempo, en el reino subterrdneo, donde no existe la mentira ni el dolor, vivia una
princesa que sofiaba con el munde de los humanos. Sofiaba con el cielo azul, la brisa suave y el briilante sol.

Un dia, burlando toda vigilancia, la princesa escapd. Una vez en el exterior, la luz del sol la cegd y borrd de su
memoria cualquier indicio del pasado. La princesa olvidé quién era, de ddnde venia.. Su cuerpo sufrié frio,
enfermedad y dolor. ¥ al correr de los afios... murid.

Sin embargo su padre, el Rey, sabia que el alma de la princesa regresaria, quizd en ofro cuerpo, en ofro tiempo y en
otro lugar. Y €l la esperaria hasta su dltimo aliento, hasta que el mundo dejara de girar..."

Bl.Comom esunpequﬂomuﬂosmfmd dComamweocabaﬁla!ustom?Enmdemtmcompoﬁems

'&mmapwdnm nasotros nos parece que/Creemos que/Para nosotros/Segun nuestro entender/Opinamos que

Bl profesor (en pricticas),
Nos gusta / No nos gusta / Nos encanta / Nos ha llamado la atencidn / Nos ha sorprendide et DLl Ll

Euente:
Evelyn Aixala et al. (2009). Clase de cine. Actividades para la visualizacion de peliculas en espafiol. Barcelona: Difusion (adaptado). Ixix




Anexo 29

Semana cultural da escola:

Imagem da vitrine com a exposi¢cdo dos textos pesquisados e traduzidos pelos
alunos do 8° E sobre as origens e celebracoes de “El dia de la hispanidad”.

Ixx



apa mudo

Semana cultural da escola:

Fotografias da exposicao de trabalhos do 8° E na “Semana Cultural da Escola”
sobre algumas “ciudades de Espafia” e sobre “postales de Madrid” relacionados
com os trabalhos de casa realizados na plataforma Moodle relativamenta a
unidade didactica “Buenos dias Madrid”.

Ixxi




Anexo 30

ique ié £ JUl'
Qe Ve

Respuestas libres o de eleccidn #
Verdadero o falso @
Asociacidn de imdgenes a léxico g
Cultura hispdnica -

¢Come funciena este concurso cultural?

1. En4 grupos de 5 alumnos van a elegir un portavoz para cada grupo;

LIEERLE
n

Todos pueden participar, pero solo la respuesta del portavoz sera
definitiva (el portavoz ensefia la respuesta en un folio);

3. Otro grupo de 5 alumnos funcionard como el jurado del concurso, pero
también tendra un portavoz .

4. Los alumnos del jurado vigilaran para que se mantengan las condiciones
ideales para el concurso (silencio y respeto entre grupos);

5. El portavoz del jurado dird las clasificaciones finales de los grupos.

6. Los 3 mejores grupos recibiran distintos premios simbdlicos.
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‘Comeo se llama este monumento?
i

s la puerta de Alcald. =
:

jota es la capital de Colombia,
dverdadero o falso?

Verdadero

Ixxiii



3 - yComo se dice?

A, La entrada.

(o]

. La cartelera.

(@)

, La taquilla.

. El acomodador.

S

M

. La pelicula. iy

A, Antonio Banderas
B. Javier Bardem

C. Gael Garcia Bernal
p, Luis Tosar

g, Antonio Resines

Ixxiv



6 - La infanta Leonor tiene un primo que
se llama Iiaki,
cverdadero o falso?

Falso

|

Tiaki es su tio.

7 - cComeo se llaman estas torres?

Son las torres KIO.
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=

lCudles de estas imdgenes asociar
al flamenco?

9 - Aun ha 1y ,)//u des Mayas en México.
cverdadero o falso?

Verdadero

Ixxvi



Y colorin colorado, este concurso se ha
acabado...

: Y ahorq... =
los. premios.

El profesor de espatiol:

Premios patrocinados por:

Alexandre Cruz de Matos

11 de mayo de 2011 iﬁé eanon Conmtme o8 tDUCACON
EN PORTUGAL

Y color :
i colorad, este concurse ol
acabado us

Los profesores de espaiel

Manuela g;()« . Matos
Alexandre & e

Ll '

Semana cultural do Espanhol:

A participacdo dos alunos no concurso cultural de Espanhol foi muito intensa, tendo
sido gerido pelos proprios alunos que demonstraram o seu nivel de competéncias
comunicacionais, de conhecimentos culturais, mas também a sua responsbilidade
associada a valores de cidadania.
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Semana cultural do Espanhol:

Interaccéo com a comunidade escolar.
Os alunos criaram uma nova versio da musica “macarena”.

Ixxviii
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Vamos a construir nuestro...

.'\° ‘ ’o_ Escola Secunddria Quinta do Marqués - Oeiras
-~ £ -
;\ ( 1 E ) o
e = ESPANGCL - 8.° offo
. (SO Curso 2010/2011

Anexo 32

Fecha: Lunes, 09 de mayo de 2011

Guion de lectura de imagenes

A. Elige los aspectos visuales bdsicos que para ti son les mds importantes, cuando tienes de
analizar/leer una imegen (del 1 - lo mds importante hasta el 3 - lo menos importante).

punto ®
linea ———
luz 3 '\\.» { -
\»\\\|m
color |
T
contraste .

perspectiva

dngulo (normal/picado/contrapicado)

plano (general/medio/primer plano..) |

movimiento

sensaciones (visuales/auditivas_.)

B. ¢Qué tipologia de imagen prefieres trabajar en el aula?
(Enumera del 1 - lo mds importante hasta el 3 - lo menos importante).

ANGULOS
-Angulo normal o medio es aquel que el eje
optico de la cdmara se ha hecho coincidir con
la linea horizontal.

gulo picado- la escena se registra desde
arriba hacia el suelo.
objeﬁvo es empequefiecer.

N A
- Angule contrapicado- el dngulo del visor de
la cémara es ascendente.
La posicién de quien mira desde abajo.

Algunos planos

v Plano general: muestra un escenario amplio
en el cual se incorpora la persona. Tiene un
valor descriptivo, narrative o dramdtico.

v Plano medio: Presenta la figura humana
cortada por la cintura. Tiene un valor
expresiva y dramdtico, pero también
narrativo.

¥ Plano medio corto: muestra la figura humana
(busto) desde el pccho hasta la cabeza.

¥ Primerisimo primer plano (close up):
muestra una parte de la figura humana desde
muy cerca (una mano, unop.loboca).

¥ Primer plano (big close up): va desde las
clmmhshadam'lba.

a. imagen fija (fotografias/carteles/tarjetas/mapas)

&
b. imagen en movimiento (videoclips/cortometrajes/peliculas) \ ‘
c. imagen multimedia (plataforma Moodle/videos interactivos educativos/pizarras digifales)\ ‘
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C. 1- Elige la imagen que para ti puede llevar a una interpretacion polisémica (con varios
significados). Explica tu eleccidn.

C. 2- Elige la imagen que para ti puede llevar a una connotacién con mds sentimientos distintos.
Explica tu eleccién.

',7.'& T\::?-l'
-

INE 9\

C. 3- Elige la imagen que para ti puede llevar a una lectura mds abstracta (mds lejos de la
realidad). Explica tu eleccién.

Vs

El profegor en pricticas,
Alexsndre Cruz de Matos,

Fuente:

APARICI MARINO, Roberto & GARCIA-MATILLA, Agustin (1998, 32 ed). Lectura de Imdgenes. Madrid: Ediciones de

La Torre. (adaptado).
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Anexo 33
o “"'1""".[,5!_ Escola Secundéria Quinta de Marqués - Oeiras _

=
% s ESPARIOL - B.% afic = L
& Curso 201042011 T

@I}C@? m@ h@@@[‘rﬁ Un l@@?‘mﬁ@? Fechka: Lunes, 09 de mayo de 2011

1. Enprimer lugar tenemos que buscar la idea, el argumento, lo gue gqueremeos contar.

2. Tenemos que caracterizar a los personajes {principales y secundarios], les lugares y
ambientes donde transcurre lo historio asi come la época en la que se vo a desarrollar
la accran.

3. Establecemas lo forma como va a contarse la historia segdn los recursos narrativos:

-accion lineal: sigue un orden cronelégico de los heches:
-accion paralela: permite alternar dos o mds acciones que ccurren simultdneamente

en dos espacios:
-accién certada: la accidn se puede cortar para eveocaor el pasads o anticipar el future

(Flask back o forward).

4. La divisign del argumento:
- en peguefias unidades gue contengan los momentos mds representativos.
- coda una de esas unidades constituyen el nimero de vifietas a dibujar.

E. Planificacion: se eligen el tipo de plano ¥ dngulo para coda vifieta.

&. Montaje: se estoblecen los recurses que se van a utilizar para wnir los vifietas:
carfels, cortuche, fundides, encodenodos, espacios contigues, tipe y tamafio de

formato, etc.

S— -
—~

- Realizacién del guién del cémic: cada uno de los elementos que hemos descrito va a
constituir el guidn propiamente dicha.
- La estructura del guidn puede ser la siguiente:

Titulo del comic:
Pagina n.®:
M.? de vifieta Tipe de plano Descripcion de la escena Texto
y dngulo (lugares, tiempo, {en la cartela, en el
= persondjes) cartucho, en el globa)
Fachada del muses del Prado,
1 -Planz General en Madrid. Es de noche v las | capTucHO:
-Aingula nermal snmbrjﬂs ocupan coda uno de | dguelia parecia una neche
i;—__ iy e 'C_‘E h cuglguiera en el Museo del
E_{ oscuridod e hoy  ningln | Prado.  Como  siempre
= "’-"?""E"“’ para inquietarse. En | ectpho el wigilante en o
b primer plone hay un rATUIS | puertg sin imaginarse o
dende puede leerse: FRADO que se avecinaba...
Mo
El profesor en practicas,
Alexandre Cruz de Maotos, 7

Fuente:
APARICI MARINO, Roberto (1992, 22ed. [1989, 12 ed.]). El cdmic y la fotonovela en el aula. Madrid: Comunidad de
Madrid, Consejeria de Educacion/Ediciones de la Torre. (adaptado).
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36~ 1Que guayl A pasar de lodo, svlo
debaeres, padres y profesores. Pueda ver iy Injersanta,. Hoda oe
Son quien voy a uger fotbol, 9N Que ordenar mi hatitacken

deberes, padres & profesores.)
Koala-Puedes jugar comigo
~Dice una vz vina del 3
svelo. José mird para bajo y Josd-{Dica miol 4Como & | | Koala-Clors que o,
se dio conta de un que yo estoy hablando avamos d fugar o nod
pequefio koala hablaba contigod |Es un animail
con &,

que hacer mis deberes pero
‘con ganas de ver fele por un
4 José- Pero no tenemos una pelota.
José- gVosoiros fienen una
escuela en \a sabana®
Koala- Podemos buscar una en mi escuela.

Koala- i, claro y somos fodos muy inteligentes.
| odos menos él Rino, lo ponce de nuestra
escuela. Ahora, gpodremos ¥

José- S{vEmonDs.

Coomaoden poxdlo, |
Saelo, dod kool g |
TR X0 UiKon -
Geres | QIN0CRIONTES,
Sieopos  oples
1190p0’ feomos | aype.-
| poracs enea OFcoS

Projecto final: Guido e banda desenhada final de um grupo da turma 8.2E
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Projecto final: Bandas desenhadas de grupos da turma 8.2E
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\Colorin, colorade
este codmicseha
acabado\

Projecto final: Banda desenhada de um grupo da turma 8.2E e a apresenta¢do da mesma a
turma como avaliagdo da expressao e interacdo da oralidade.
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pero e
cnico muy miedoso y no te gusta ovente,
L ‘c\—mwﬁvnow-.muhﬂﬂ\

bm-ﬂ\-mﬂ\"-““"m:w
P ...,.,....m.-\...-.—--m
35
ﬁ

Projecto final: Bandas desenhadas de grupos da turma 8.2E
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Anexo 34

Querida madre:

éHola qué tal?

Ayer visité el museo del Prado, dicen que es el mejor museo de
Espafia. Yo adoré, porque tenia maravillosas obras de arte de

conocidos artistas como Picasso, Salvador Dali, entre otros.

El museo tenfa colecciones muy valiosas, de escultura y pintura.
El museo tenia tres puertas principales y tenia en la entrada una
estatua de Veldzquez como la imagen que te muestro en esta
postal.

Adios madre, espero por noticias tuyas muy pronto.
Besos,

Eurico Pinto.

TAUHA: Euphydryas avrinis

Dofa Eurico

Calle Buena Vista, 35

2744 — 345 Qeiras

Portugal

Eurico Pinto, 8.° E
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Laplaza de Cibeles

Madrid - Espafia

— iHolaAmat—
Estoy en Madrid, he visitado muchos
mmmwtos,jnrdines Y plazas.

Te envio esta posta L, porque el monumento

que wmds me gustd fue la Plaza de Clbeles.
B3 ity bowita, tiewe und fugnte Y es und de
Las mAs conocidas.

Tient una historia muy inkeresantt,

cuandto Uegar all te conto.

Muchos besos.
Diana Oliveira (22 €)

Ang Martinez

calle qoya, 55

RFARO  Oelvas

Portuwgal

Diana Oliveira, 8.° E
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12 de marzo de 2011
iHola!l sComo estas?

Yo estoy en Madrid con mis padres
vy mi hermano. Me gusta mucho esto aqul.
iMadrid es una ciudad maravilosal Las
personas son muy simpdaticas, el paisaje
es deslumbrante v los monumenfos son
grandiosos...

Hoy he visitado uno de los mds
importantes museos de arte modemo, el
Museo Reina Sofia. sSabfas que su edificio
principal es el antiguo Hospital General?
Bien, he visto obrasincreibles de Mirg,
Picasso, Salvador Daliy muchos otfros
pintores tan conocidos. La obra con
mayordestaque es Guermnica, de Pablo
Picasso. jA mi me ha encantado!

Muchos besos, tu Sofia

P.5.: Alo mejor vamos a estar aqul dos
dias mas.

Becltrleoclres

Portugal

Sofia Furtado, 8.° E
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Anexo 35

2

Reme de utilizador: Prof.Alexandre Crus de Matos. (Sav)

Turma 8E
Saso | Activar mado edisdo | Ver como se fosse aluno |
o Lista de topicos s
m vicsarin -‘:;".:";“r:-":;:“"
I Notidias retican)
Arvivdnden
a lor =y 1 D Prowmos eventan

A S ¢
Tatarss B2 24 evnnite sl may

©

Prosurar sos Newne

3]

Actividade (et

At dnde Sende Seponde 1) Wau 0L
(e

Mmastivci n Vazace Eipaha Relstieg mmgivis fu afvilafe wervin
‘ AZn v made 0d4h S rocdnden 2ende 3wl Jmo o
Ea s e o B Veocabulario, gramdtics, lecturas y cultura hisphnica

Potes pedi . .
| B ) CULTURA, ARTE ¥ CIVILIZACION HISPANICA

m Spearecm

9y Datotees Sraceine

AONAS OF TRASAKS (MAOMAOH ALCLAADEGE Ot ) OF MaYs
'“ e a Ficha da trabajer La salud « vocabelario y ejercicios (27/10/2010)
ik e ] Ficha de trabajor La Navidad (13/12/2910)
{ Saiioars a Navidad_en_Espada - diapositivas
a Los matrumentos musicales _campo sembatico de mduica (03/01/2011)

( ot

4 ealim a Algunos cantantes espaboles ¢ hispdacos - imdgenaes

m anu.«mum Los estilos de misica (10/01/2011)
_.l SATCE d!wnoau» MANIE 04! PMSOCDANG Baae (1208 2088
a : aum.-mmxwoxv»m

a T rvos bem—e

o . S -

ﬂ'munu» Mofateln v Fiamde (24947 N0L)

.: Fiooa e Deda)e Tedeot Maancratumngs (1801 2911)

Py e e e
-

Py Mt

-

R a'wuvnun Atorvanacta oe i owdad § (02/82/M11)

a!l-ckv»d)o A0 Cam e 4 ben emeees (BT/00000)

.\‘-mnn.u» Conaier Maoag (11)03/3011)

aununu» MAAAL Lo Ohad Bl a0 1I0/03)3011)

) Prame terivtcn se Madert Covtotunen], (0)90/2041)

!-uuu TN ESPAROL COTT - erpboame {0on WIAA DACONTE)

B sraava - torow Aoud (1904)
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D] £ suedo de Morfeo - Van (Videodp de 2010)

m Carlos Baute - Colgando en tus manos (con Marta Sanchez)
m Danza y miasica espanolas une mezcla de pasion

@ Alejandro Sanz « Lola soledad (2010)

m Fito y Fitipaldis - Antes de que cuente diez (Videochp)

@ Dant Martin - 10 Aditoa™ (Videochp)

@ 50 DIRECTORES DE CINE ESPANOL

@ LA LENGUA DE LAS MARIPOSAS - Pelicula de José Luts Cuerda
m MANOLITO GAFOTAS - Pelicula de Miguel Albaladejo

J) EL VIAIE DE CAROL - Paliculs de Imanol Uribe

m AGORA - Pelicula de Alejandro Amenhbar

m EL LABERINTO DEL FAUND - Pelicuia de Cuillermo del Toro

m DIARIOS DE MOTOCICLETA - Pelicula de Walter Salles

P 1BERIA - Peliculs de Carlos Saurs

m L BAILL OF LA VICTOMRIA - Pelicula de Fernando Trueba

m EL HIDO DE LA NOVIA - Pelicula de Juan José Campanella

!1 LOS ABRAZOS ROTOS - Policula de Pedro Almoddvar

a Envia tu “ficha de identidad” sobee tus cantantes hispanicos peeferidos.,
&> DEBERES - LA MUSICA- CLASE DEL 035 DE ENERO DE 2011

> DEBERES_CLASE 19 DE ENERO DE 2011 - ACTORES ¥ REALIZADORES DE
CINE MISPANOMASILANTES
Q DEBERES_Clase Madeid_ciudad turistica_21_02_2011

g; DEBERES_Clase_Madrid_plane de los autobuses_02_03_2011
Una postal de Espana o del mundo hispanico.
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Ellrpara... 'l

-

Turma 8E

ESQM » 8E » Trabalhos » DEBERES_Clase_Madrid_cludad turistica_21_02 2011 » Trabalhos enviados Actualizar estefa) Trabalh
Nome : Todos ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Anelido : Todos ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Pagina: 1 2 (Proximo)
- Nome / Apelido - Notat:  Comentario-  Ultimaalteragio (Aluno) - Ultima alteragio (Supervisor) - Regime -
barcelona.doc

’ ' i o, 13 Feverero 011, 0005 Actal
\ Sofia Furtado 5/ 5 Sobresaliente, ANp—— Quarta, 23 Fevereiro 2011, Actualizar
EBE Elisa Jackson 5/5 Sobresaliente, (5)....  Querts, 16 Margo 2011, 2245 Quarta, 16 Margo 2011, 2:47  Actualizar
:’% Rita Martin 5/5 Sobresaliente. Dorningo, 27 Fevereiro 2011, 23:01 Domingo, 27 Fevereiro 2011, 2301 Actualizar
’ , g Avresentcanl o e 01 10 ‘
‘ Diana Olivelra 5/5 Sobresaliente. Toa Qe 11, 212 Quarta, 23 Feverero 2011, 02:28  Actualizar
L
: Susana Rebelo 5/5 Sobresaliente, Muy .. Terda B Margo 2011, 2008 Terga, 8 Margo 2011, 20:08  Actualizar
[ )
: 8E Ana Catarina Fernandes 415 Muy bien. Terga, 15Margo 2011, 1252 Terga, 15Margo 2011, 1252 Actualizar

' | el o, 13 Fevreio 011, 0207 Actal
HSara Henriques 4/5 Muy bien, Teta Qe 1, 190 Quarta, 23 Fevereiro 2018, 02:27  Actualizar
: Tomés Malzto 4/5 Muy bien, Quinta, 24 Fevereiro 2011, 13:47  Domingo, 27 Fevereiro 2011, 2306 Actualizer
[ )
: Francisco Soares 415 Notable Terga, BMargo 2011, 1020 Terga, BMergo 2011, 1822 Actualizar
iBeatr'z Soares 415 Muy bien. Domingo, 27 Fevereiro 2011, 23:03  Domingo, 27 Fevereiro 2011, 23:03  Actualizar
:-: 8E Nuno Guedes 3/5 bien, Quinta, 24 Fevereiro 2011, 13:45  Domingo, 27 Fevereiro 2011, 23:06  Actualizar
[
:-‘ Carlota Januario 3/5 bien + (34). Terga O Margo 2011, 1924 Terga, 8 Margo 2011, 1924 Actualizar
[
: edro [anga 3/5 bient (3+) Tera B Margo 2011, 1925 Terga, 8 Margo 2011, 1925 Actualizar
[
' Gongalo Meireles 3/5 bien + (34). Gongalo ... Terga, 8 Margo 2011, 19:55  Terga, 8 Mergo 2011, 18:55  Actualizar

Exemplo dos comentarios e notas dados na plataforma Moodle, 0 que permitia uma maior
interac¢do com a turma, pois alargava o horario de trabalho as necessidades de cada um.
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Anexo 36

ESCALA DE ICONOCIDAD GRAFICA DECRECIENTE O DE ABSTRACCION CRECIENTE

deflniclin

@  El propio objeto

cjemplos

Un edificio

I Modelo bwo-tridimensional en la escaln

La reproduccion en facsimal de un Hbro con
idénticas dimensiones, peso, eic., que
¢l ongnal

) Esguema bio-tndimensional reducido o
sumentado. Represeatacidn anamorfosica.

Mapa en tres dimensiones, globo termiqueo,
un soldadito prusiano de plomo.

3 Fotografia o proveccion realista sobre
un plano.

Catalogos ilustrados, carteles. uma lowo
on color,

Dibujo o fotogrufia Hamados edesviados
4 doss (operacion visual de lo universal
aristotélico). Perfiles dibujados.

Caneles, catiadogos, prospectos, una 1olo en
ByN

S Esquema anstomico 0 de construccion,

Corte de un motor de explosion.

6  Vista en seccion o slzado

Mano en alzado de un edificto

- Esquema de principio (electricidad y
clectronica)

Plano esquematizado del Metro de Londres,

8 Owganigrma o esquema block.

Onganigrama de una empress,

9 Esquema de formulacion

Foemulas quimicas desarrolladas
Sociogramas.

10 Esquemas de espacios compleios.
Esquemiticos (flecha),

Fuetzas v posiciones geométnuas sobre una
estructurs metdlica.

Esguemn de espacio puramente abstiacto y

" esquemsa vectonial.

Grifico vectonal de elegtro-tesmica,
Tridngulo de Kapp. Poligono de Blonde! pars
un moto asincrono. Dusgrama de Maswell.

12 Descripeibn en palabras noemalizadas o en
foermulas algebraicas

Vv VVVyVVVy VIVVVY

Ecunciones y fdrmulis. Texton

Fuente: Abraham Moles et alli (1982). La comunicacion y los mass media. Bilbao: Editorial Mensajero.
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‘f (?t% ""E Ezcola SEGUHd&Ei:Fs?uziETD;I';DT?r*quEs - Qegiras
e DesEriniores:
AlAliSiSileNextoleSExioJeENMayeiness

Thoodle

Fecha: Miércoles, 0B de enero de 2011
Plataeforma: Moodle

Tema: Los canfantes espafioles e hispdnicos

Deberes:

12 - Debes elegir una cancion de un{a) cantante espancl(a) o hispanico(a) que mas te guste.

Explica épor qué razdn te gusta v cudles los sentimientos que te sugiere esa cancon?

20 - Debes elegir una o Mas iMagenas gue muestren tus sentimientos.

Mota: Tienes varias canciones en el Mondle, pero puedes elegir otra. Tu trabajo debe tener 1
pagina escrita v otra con imadgenes.

Descripcion de los descriptores Mota

- Elalurmno eligid una cancidn de unfa) cantante espafiol(a) o hispdnico(a).
- Elalurno explicd con fluencia escrita (sin errores) la razdn de su eleccidn.

- Elalurnno demostrd espiritu eritico y originalidad.

- Elalurno dijo varios sentitnientos (inds de 3) que la cancidn le sugiere. (sobresaliente)
- Elalurmno eligid una o tnds imdgenes que muestren sus sentimientos.

5

- Elalurno eligid una cancidn de unfa) cantante espafiol(a) o hispdnico(a).

- Elalurmno explicd con fluencia escrita (fmdximo 3 errores) la razdn de su eleccidn.
- Elalurmno demostrd originalidad (al nivel escrito y de las imdgenes elegidas). 4

- Elalurmno dijo cudles los sentimientos que la cancidn le sugiere (por lo menos dos). (notable)
- Elalurno eligid una o mds imdgenes que muestren sus sentimientos.

- Elalurmno eligid una cancidn de un(a) cantante espafiol(a) o hispdnico(a).
- Elalurmno explicd la razdn de su eleccidn (mdxitno & errores).

- Elalurmno demostrd alguna originalidad (al nivel de las imdgenes elegidas). 3

- Elalurmno dijo cudles los sentimientos que la cancidn le sugiere (por lo menos una). (bien)
- Elalurmno eligid una o mds imdgenes gue muestren sus sentfimientos.

- Elalurno no eligid una cancidn de un(a) cantante espafiol(a) o hispdnico(a).
- Elalurmno explicd la razdn de su eleccidn de forma muy deficitaria (nds de & errores al nivel léxicoy morfo-sintdctico).

- Elalurno no demostrd ariginalidad.

- Elalurmnono dijoo dijo cudles los sentimientos que la cancidn le sugiere sin justificar su eleceidn. (insuficiente)
- Elalurmno no eligid cualguier imagen que muestre sus sentimientos.

2

- Elalurno no eligid una cancidn de un{a) cantante espafiol(a) o hispdnico(a).

- Elalurmno no explicd la razdn de su eleccidn.
- Elalurnno no demostrd originalidad.

- Elalurmno no dijo cudles los sentimientos que la cancidn le sugiere. (muy deficiente)
- Elalurmno no eligid cualguier imagen que muestre sus sentimientos.

1

Basado en los descriptores de pruebas como las del GAVE: http://www.gave.min-edu.pt/np3content/?newsld=254&fileName=Espanhol547 CC1 09.pdf

El profesor en practicas,
Alnvnndnn Foee e Mada-
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http://www.gave.min-edu.pt/np3content/?newsId=254&fileName=Espanhol547_CC1_09.pdf

U™ ESPANOL
5 a = Curso 2010/2011
- - O i . . go
J;%r “ I, ! 29 trimestre; grupo: B E!
e DEBERES / PARTICIPACION ESCRITA EM CLASE / PARTICIPACION ORAL Y ACTITUDES
GIALOGD BOODLE: EELOGAMFARS | VIDEOLLIF | EJenciios MOODLE: | FITICA FARA | EJERLICIOS DEL ESCRLTA TEATO EN NOOULE NOODLE:
=X} FICHA S LR COMCTERT ‘LoLa LEL MAMUAL | FICHA SOB%E | UM BLOG DE | MmawUAL soBos (RTATIVA - == ] MADRTD ¥ MADETE
TAQUOIE | ToEMTIDADDE BEMEFTOD SOLEDAD”, oM B e ACTORS CIME Las =n FARA B Z5° OTRAS {POSTALES]
[aase LB CAMTAMTE (OLAsSE SoEes BUTIMADGE | compDcoma | cmescTos [asE soseE | WMomMOoSILABSS | INTERMADD® | SALOM DAL CTUDADLES
N HNOMERE ¥ SOERE HE SF AMEIOD WOSTEA) AVER HE SFAMEOT CIME] [LASE SO0 | COMICEM HESFAMICAS
APELLIDOS WIETzA) (CLASE SO Los BARCEL OMA
MOsTEA) ARTISTAS)
[0 2011 [0 2011 10012011 12701 2001 17A01/2011 1TA0L 2001 15/01/2011 159A01 2011 24701 2011 24012011 2450242011 DA 02011
1 Ana Carclina + + + + + + +
2 | Ana Catarina + + + + 475 + + + 475 1]
3 | Beatriz Margues + + + + + - + +
4 | Beatriz Soares - k] + ++ + 455 + - + + 475 55
5 | Carlota Jamdrio + 3D + + + I+/D + + + + 3+4D
& | Diana Qliveira + + + + 3-/5 + - + + 35 4-75
T | Elisa Jackson + 4/5 + + + 4-/5 + + + + T
& | Burico Pinto + 3-f5 + + + 3-/5 + + + + 4+/5
¢ | Francisce Scares - 3+/D - - + I+/D + + + + 475 3+/D
10 | Gongalo Meireles + 4-75 + + + 35 + + + + 345 4-75
11 | Inés Simbes + + + - - + + +
12 | Jodo Pereira + 355 + + + F+5 + + + + A58 45
13 | Jodo Roxo + + + + + - + +
14 | Tilia Martinho + 4/5 + - + 3-/5 + 172 + + 475
15 | MadalenaCayolla + A4/5 + + + F+/5 + + + ++ 4-75
16 | Maria do Mar + + + + + + + ++
1T | MarianoValverde + 3D + - 1/2 + + + +
18 | Mariana Antunes + + + + - - + +
19 | Nuno Guedes + + + + + - + + 355
20 | Nuno Menino + 355 + + + + + + +
21 | Pedro Langa + + + + + - + + H+5
22 | Rita Martins + 355 + + + 355 + + + ++ ] H+5
23 | Sara Hgnri.:pgs + 3-/5 + + + +5 + + + + A/5 4/5
24 | Sofia Furtads + 475 + + + 475 + + + + 35 25
25 | Susana Rebelo + 3/5 + - + + + + + 55
26 | Tomas Malato + + + + 3-/5 + + + + 4/5 35
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Deberes:
a) bardmetro de 1 a5 (1= muy deficiente; 2=insuficiente; 3= suficiente; 4=notable; 5=sobresaliente);
b) las notas se fundamentaron en descriptores especificos para cada uno de los deberes (desde la correccion gramatical y
lexical hasta la originalidad de los mismos);
c) losdeberes en el Moodle llevaron un comentario personal para cada uno de los alumnos.
d) losdeberes en el Moodle, después de las correcciones propuestas por el profesor fueron usados para una exposicion cultural
en la escuela, divulgando los conocimientos de los alumnos hasta toda la comunidad pedagdgica.

Participacion por escrito en classe:
a) - = el alumno no hizo el ejercicio o no participo (individualmente o en la actividad del grupo)
b} 1/2 = el alumno hizo mitad del ejercicio o de las indicaciones pedidas.
c) + = suficiente;
d) + = muy bien/original;

Participacion oral y actitudes:
A lo largo del 27 trimestre cabe agregar:

- la participacion oral activa y casi siempre correcta de los alumnos en general y en particular la motivacion a la participacion
comunicativa de los alumnos:
o Eurrce Prnte
o Jodo Pereira
o Jodo Roxo
- al nivel actitudinal los problemas fueron resueltos con el carisma del profesor y con la participacion por escrito para los padres

de los siguientes alumnos:
o Nuno Guedes
o Pedre Langa

EL PROFESOR EM PRACTICAS:
ALEXAMDRE CRUZ DE MATOS
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Anexo 38
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Barcelona, E
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Sofia Furtado, 8.° E
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. Diana Oliveira, 8.°E
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