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RESUMO

O que se pretende com esta dissertacao ¢, a partir do titulo da obra Mensagem,
de Fernando Pessoa, explorar alguns sentidos que este podera ter.

Comega-se por explorar, a partir de apontamentos deixados pelo proprio Pessoa,
os estudos que ele fez sobre o titulo da mesma.

Depois, foi seleccionado o valor simbdlico dos numeros, tendo-se feito um
estudo da ocorréncia dos mesmos ao longo da obra.

Este estudo levou em linha de conta a estrutura externa da obra, divisdo em
partes e subpartes, nimero de poemas por partes/ subpartes, nimero de estrofes por
poema, nimero de versos por poema e outras repeticdes numéricas pertinentes, como a
repeticdo de palavras, procurando encontrar mensagens hipoteticamente «escondidasy
nesses numeros.

De seguida, foram seleccionados alguns heroéis, atendendo a sua importancia na
obra, analisando-se os numeros que estavam a eles associados. Para além dos niimeros
dos herois, foram igualmente tratados os nimeros dos profetas.

Atendendo ao interesse que Fernando Pessoa sempre demonstrou pelo
ocultismo, que permite que o leitor faca uma abordagem segundo uma via que se pode
talvez chamar esotérica, este trabalho segue precisamente esta via, com a intencao de se
proceder a uma analise mais profunda e melhor perceber a obra em questao.

Dentro das vérias possibilidades de se seguir uma andlise esotérica, foram
escolhidos os niimeros e o seu significado simbdlico, por se detectar, a partir de uma
analise cuidada e aprofundada da obra pessoana, o modo como Fernando Pessoa lhes
dedicou atencdo. Este interesse pelos nimeros ndo ¢ meramente circunstancial, mas
inscreve-se dentro de uma tradi¢do cultural, que vem da antiguidade e a qual Pessoa era

sensivel e profundo conhecedor.



SHORT RECORD

With this work on the book Mensagem, by Fernando Pessoa, we really intend to
explore some meanings it might hide.

Starting with the notes left behind by Fernando Pessoa we may begin to explore
the thinking he did on the title of the book.

Then the symbolic value of the numbers was selected. We did a deep study of
the different times they occur along the book.

In this study we have considered the external structure of the book. Such as:
division in parts, number of poems in each part, number of stanzas in each poem,
number of lines in each poem and other numeric important repetitions. Such as: the
repetition of words, where we can try to find out hypothetical «hidden» messages in
those numbers.

Then we have selected some heroes according to their importance in the book.
We have considered the numbers they are associated with. Besides the numbers of the
heroes we have also considered the numbers of the prophets.

Considering the importance Fernando Pessoa always showed for occultism, the
reader is allowed to look at the book from a different point of view, we may say
esoteric. Indeed, in this book, we have really adopted this second point of view. As we
have real intention of studying it as deeply as possible, in order to understand it better.

Among the various possibilities of following an esoteric study, we have chosen
the numbers and their symbolic meaning. This because through a careful and deep study
of the writings by Fernando Pessoa, we have detected the special attention Fernando
Pessoa had towards them. This care for the numbers is, in no way, a circumstantial one.
Indeed, it is in the cultural tradition which comes from the antiquity which Fernando

Pessoa was so deeply involved with and he knew so well.
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I-INTRODUCAO

O presente trabalho segue uma via, que se pode chamar esotérica, saindo um
pouco dos canones tradicionais dos estudos literarios académicos e € precisamente por
ser uma via pouco procurada, que coloca alguma dificuldade, que acaba por ser
encarada como um desafio, sendo ainda mais aliciante devido ao facto de existirem
poucos trabalhos académicos sobre a vertente esotérica da obra de Fernando Pessoa.

O conhecimento que se tem da obra pessoana, tanto a édita como ainda a inédita,
autoriza uma abordagem desta natureza. S3o diversos os exemplos de documentos do
espolio de Pessoa que dao conta do seu interesse pelo ocultismo.

Numa carta escrita a sua tia Anica, no dia 24 de Junho de 1916, Pessoa fala do
desenvolvimento da sua capacidade meditunica, a varios niveis como a escrita
automatica, ou uma forma de sensibilidade que o levava a pressentir determinados
acontecimentos, ou ainda a capacidade de ver o que ele chamava «aura magnéticay,

quer sua, quer de outras pessoas, como comprovam 0s excertos a seguir apresentados:

Ai por fins de Marco (se nio me engano) comecei a ser médium. Imagine! Eu, que (como deve
recordar-se) era um elemento atrasador nas sessdes semiespiritas que faziamos, comecei, de repente, com a

escrita automatica.

H4 momentos, por exemplo, em que tenho perfeitamente bocados de «visdo esotérica» - em que vejo a

«aura magnética» de algumas pessoas, e, sobretudo, a minha, ao espelho e, no escuro, irradiando-me das mios.
1

Além do exemplo apresentado, encontram-se outros documentos escritos por
Pessoa sobre Macgonaria, Templarios, Rosa-Cruz, Alquimia, Profecias, etc. Pessoa
chegou a manifestar a intengdo de fazer um Tratado de Astrologia, tendo criado,
inclusivamente, uma personalidade ficticia, um astrélogo, a que deu o nome de Rafael
Baldaya.

Pessoa publicou igualmente contos de caracter esotérico, como o conto O

Peregrino, publicado no numero 23 da revista Mealibra,em 2009. Para este conto,

! Pessoa, Fernando, Cartas, Lisboa Assirio & Alvim, 2007, pp 145/ 147



Pessoa elaborou véarios esquemas, alguns deles de cardcter numeroldgico, a semelhanca
do que fez para o titulo da obra Mensagem.

A obra Mensagem foi a Unica que Pessoa publicou em portugués, ja no final da
sua vida, apesar de se ter ocupado na sua realizagdo desde 1913, tal como afirma

Anténio Quadros:

Praticamente, a Mensagem comecou a ser escrita em 1913 com o projecto de um livro que se
intitularia Glddio e do qual parece sé ter escrito o poema com esse nome, depois nela integrado com o titulo de

“D. Fernando, Infante de Portugal”. 2

Esta obra iniciada em 1913, foi terminada em 1934, o que implica que Pessoa
lhe dedicou muito tempo (cerca de vinte e um anos). Numa carta escrita a Adolfo Casais

Monteiro, no dia 13 de Janeiro de 1935, Pessoa disse:

Comecei por esse livro as minhas publicacdes pela simples razio de que foi o primeiro livro que
consegui, nfo sei porqué, ter organizado e pronto. (...) O meu livro estava pronto em Setembro, e eu julgava,
até, que nao poderia concorrer ao prémio, pois ignorava que o prazo para entrega dos livros, que

primitivamente fora até fim de Julho, fora alargado até fim de Outubro. *

Na mesma carta, Pessoa d& conta da publicacao da obra na altura mais propicia,

afirmando:

Precisamente porque esta faceta — em certo modo secundaria — da minha personalidade nio tinha
nunca sido suficientemente manifestada nas minhas colaboracées em revistas (excepto no caso de «Mar
Portugués», parte deste mesmo livro) — precisamente por isso convinha que ela aparecesse, e que aparecesse
agora. Coincidiu, sem que eu o planeasse ou o premeditasse (sou incapaz de premeditacio pratica), com um
dos momentos criticos (no sentido original da palavra) da remodelacido do subconsciente nacional. O que fiz

por acaso r se completou por conversa, fora talhado, com Esquadria e Compasso, pelo Grande Arquitecto. *

Ja na parte final da carta a A. Casais Monteiro, quando este pergunta a Pessoa se

acredita no ocultismo, a resposta que recebe ¢:

2 Pessoa, Fernando, Mensagem e Outros Poemas Afins, Introdugdo, organizacio e bibliografia

actualizada de Anténio Quadros, Mem Martins, Publica¢gdes Europa-América, Ld*, 1990, pp 43/ 44
3 Pessoa, Fernando, Cartas, Rio de Mouro: Assirio & Alvim, 2007, p 418
* Ibidem, pp 418/ 419
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Creio na existéncia de mundos superiores ao nosso e de habitantes desses mundos, em existéncias de
diversos graus de espiritualidade, subtilizando-se até se chegar a um Ente Supremo, que presumivelmente

criou este mundo. °

Quando questionado, por A. Casais Monteiro, sobre a hipotese de pertencer a

maconaria, Pessoa nega, referindo o poema por si escrito «Eros e Psique», esclarecendo:

A citagdo, epigrafe ao meu poema «Eros e Psique», de um trecho (traduzido, pois o Ritual é em latim)
do Ritual do Terceiro Grau da ordem Templaria de Portugal, indica simplesmente — o que é facto — que me foi
permitido folhear os Rituais dos trés primeiros graus dessa Ordem, extinta, ou em dorméncia, desde cerca de

1888. °

Todos estes aspectos autorizam que se faca uma leitura da obra Mensagem,
segundo uma via esotérica.

Com este trabalho pretende-se mostrar até que ponto hd uma constru¢do desta
obra que obedeceu a uma sistematizagdo numerologica precisa (dentro duma tradicao a
que Fernando Pessoa era muito sensivel) e até que ponto a obra joga com simbolos e
encerra uma «mensagem» que se esconde por detras de uma aparente glorificagdo da
patria, 2 maneira de Camdes. Na revista Aguia, em 1912, Fernando Pessoa anunciava ja
a vinda de um supra-Camoes e, sem que ele (Pessoa) tivesse agido propositadamente,

tudo parecia conjugar-se para esse aparecimento.

> Ibidem, p 424
S Ibidem, p 425
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II - O TITULO DA OBRA

Na descodificagdo da obra Mensagem, um dos aspectos mais pertinente e
fundamental podera ser aquele que se prende com o/s significado/s que o titulo podera
ter assumido (no passado, para Fernando Pessoa), pode, ou poderd assumir (no presente
e no futuro, para os leitores).

Mensagem ndo foi o titulo inicialmente escolhido por Pessoa. Na sua mente,
estive inicialmente o titulo Gladio, que era em simultaneo o titulo de um poema escrito

em 1913, facto ja referido e que Antonio Apolinario Lourenco também destaca:

De 1913 data o poema «Gladio», que deveria ser também o titulo de um livro de poesia centrado na

exaltaciio dos valores e dos herodis portugueses. ’

Mais tarde, Pessoa pensou em dar a sua obra o titulo Portugal, tendo surgido

Mensagem como uma terceira e definitiva escolha.

O meu livro Mensagem chamava-se primitivamente «Portugal». Alterei o titulo porque o meu velho
amigo Da Cunha Dias me fez notar — a observacio era por igual patridtica e publicitiria — que 0 nome da
nossa patria estava hoje prostituido a sapatos, como a hotéis a sua maior Dinastia. «Quer V. por o titulo do seu
livro em analogia com “portugalize os seus pés”?» Concordei e cedi, como concordo sempre que me falam com
argumentos. Tenho prazer em ser vencido quando quem me vence é a Razio, seja quem for o seu procurador.

Pus-lhe instintivamente esse titulo abstracto. Substitui-o por um titulo concreto por uma razio...

E o curioso é que o titulo Menagem esta mais certo — a parte a razio que me levou a po-lo, de que o

. oL 8
titulo primitivo.

Percebemos, através de apontamentos deixados por Pessoa, que muitas foram as
interpretacdes da palavra «mensagem» por ele exploradas (ver Anexo 1).

Em Mensagem e Outros Poemas Afins, sdo feitas referéncias a documentos
dispersos de Pessoa e sdo apresentadas reflexdes, que exploram os varios sentidos que a

palavra «mensagem» podera ter, tendo Antonio Quadros declarado:

7 Lourengo, Antoénio Apolindrio, Fernando Pessoa, Lisboa: Edigdes Apolo 70, 2009, p. 72

¥ Pessoa, Fernando, Portugal, Sebastianismo e Quinto Império, Obra em Prosa de Fernando Pessoa,
prefacio, introdugdo, notas e organizacdo de Antonio Quadros, Mem Martins: Livros de Bolso Europa-
América, 1986, p. 56
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Numa pagina de apontamentos encontrada no espélio, vemos como o poeta explorou ao maximo as
possibilidades filologicas, semanticas, por assim dizer magicas e operativas do termo, no sentido de que a

poiesis ¢ um fazer — um fazer pela palavra, pelo versos e pelo ritmo encantatério. ’

Em primeiro lugar, pegando no significado da palavra, «mensagem» ¢ uma
missiva, que tem como objectivo a transmissdo de um pensamento, novidade, ou
significado, pelo que, logicamente, podemos concluir ser esta a inten¢ao do poeta.

Quando se tenta, entdo, descodificar o significado da Mensagem, verificamos
que ndo se limita a uma simples difusdo de uma comunicagdo, tendo esta que ser
captada em diversos planos do entendimento.

Um caminho explorado por Pessoa, como se pode comprovar através dos citados
documentos deixados por Pessoa, tem a ver com o facto das palavras «Mensagem» e

«Portugal» serem compostas por oito letras, como se pode constatar no esquema que se

segue:
M E N S A G E M
1 2 3 4 5 6 7 8
P (0 R T U G A L

O numero oito é, universalmente, o nimero do equilibrio césmico. (...)

A tradigdo crista (...) faz do oito uma conclusdo, uma completude. (...) Depois do 7° dia, vem o 8° dia,
que indica a vida dos justos e a condenacio dos impios.(...)

Quanto ao oitavo dia, que se segue aos seis dias da criacio e ao sabbat (descanso), ele é o simbolo da

ressurreicio, da transfiguracio de Cristo. (...) Se o nimero 7 é o numero do Antigo Testamento, o 8

. . 10
corresponde ao Novo Testamento. Anuncia a bem-aventuranca do século futuro num outro mundo.

Atendendo ao facto do numero oito poder simbolizar equilibrio, conclusao,
completude e bem-aventuranga, podera ser associado ao antincio do V Império, que sera
tratado mais tarde, j4 que Pessoa preconiza o surgimento de um império futuro

espiritual, cuja fundagado sera da responsabilidade de Portugal.

? Pessoa, Fernando, Mensagem e Outros Poemas Afins, Introdugdes, organizacio de Anténio Quadros,
Mem Martins: Publicagdes Europa-América, 1990, p.120

10 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Dicionario dos Simbolos, Trad. de Rodriguez, Cristina e Guerra,
Artur, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, pp.483,484
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O nome desta nagdo (Portugal), composto por oito letras, remete precisamente
para a ideia de uma bem-aventuranga, situada num tempo futuro, num mundo com uma
outra dimensdo (espiritual, ndo terrena), sendo Portugal o grande responsavel pela sua
concretizagao.

Tendo como titulo a palavra «mensagemy», também ela constituida por oito
letras, podera entdo esta obra ser tomada como veiculo usado para transmitir esta boa
nova, sendo o seu autor o emissario e profeta sobre quem recaiu a responsabilidade de
difundir a «mensagemy.

Uma outra interpretagdo, relativamente ao titulo da obra, adiantada por Pessoa,
prende-se com a mitologia greco-latina e fundamenta-se na historia de Eneias e

Anquises, herois presentes na obra Eneida, de Virgilio.

Eneias fugiu de Trdéia levando consigo o pai Anquises, cego e paralitico, as costas. (...) Durante mais
de sete anos andou errante sobre o mar a procura de uma costa e enfrentou as tempestades e a célera das

divindades. (...) Chegado, por fim, as costas da Itilia, a Cumas; desceu ao inferno guiado pela Sibila. '

Nesta descida ao Inferno, Eneias reencontrou o seu pai que, entretanto, falecera.
Anquises explicou a Eneias como o mundo estava organizado, tendo celebrizado a
expressao «Mens agitat molempy.

A expressdo «Mens agitat molem», que quer dizer “a mente move a
massa/matéria”, tera sido aproveitada por Pessoa para explorar mais um significado do
titulo da sua obra.

Mensagem seria o resultado da contrac¢do da “mensagem” enviada por Anquises

ao seu filho, como se pode verificar através do esquema:

MENS AGITAT MOLEM

| |
\% \Y%

MENSAGEM

Assim sendo, concluimos que, também para Pessoa, ¢ fundamental acreditar-se
na importancia do espirito (da mente) sobre a massa (matéria), podendo ser esta massa o

préprio povo portugués.

1 Schmidt, Joel, Dicionario de Mitologia Grega e Romana, Trad. De Domingos, Jodo, Lisboa: Edi¢des
70, 2005, pp 99/ 100
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Este principio € importante para se compreender a dimensao ¢ a natureza do

anunciado V Império e também o peso dado a criacdo dos varios mitos na obra pessoana

ea crénga nosS mesmaos.

Um outro esquema, que se encontra nos apontamentos de Pessoa, apresenta

Mensagem como sendo o resultado da reorganiza¢do das letras da expressdo “Ens

Gemma”, que se pode traduzir por «ente em gema, ou em ovoy.

E N S G E M M A
20 30 40 60 70 80 1 o 50
M E N A G E M

A simbologia da palavra “gema” (joyau) ¢ inseparavel da palavra “j61a” (bijou).

A nuance que as diferencia vem, sem divida, do facto de a joyau — pedra pura, produto directo do
ventre etoniano da terra — constituir esta preciosa manifestacio do insondavel insconciente colectivo que o

bijou, obra humana, glorifica e celebra ao engasta-la. "2

Joia ¢é a pedra ja engastada, ja trabalhada pela mao humana e que representa a
obra humana, que glorifica e celebra o consciente colectivo.
Gema ¢ o “essencial” antes do “existencial”, que ¢ a joia; gema ¢ o “potencial”

antes do “actual” (joia).

O nascimento do mundo a partir de um ovo é uma ideia comum a Celtas, Gregos Egipcios, Cananeus,
Tibetanos, Hindus, Vietnamitas, Chineses, Japoneses, povos siberianos e indonésios, bem como a muitos
outros.(...)

O ovo é uma realidade primordial que contém em germe a multiplicidade dos seres. (...)

Por isso, 0 ovo é muitas vezes uma representacio do poder criador. (...)

Mas ele surge, geralmente, no caos, como um primeiro principio de organizacio. (...)

O ovo aparece igualmente como um dos simbolos de renovacao periédica da natureza. (...) O simbolo
que o ovo encarna niao se relaciona tanto com o nascimento como um renascimento, repetido e segundo o
modelo cosmogonico... O ovo confirma e promove a ressurreicio que... nio ¢ um nascimento, mas sim um

retorno, uma repeticiio.

12 Chevalier, Jena e Gheerbrant, Alain, Dicionario dos Simbolos, Trad. de Rodriguez, Cristina e Guerra,
Artur, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, p 349
3 Ibidem., pp 497/499
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Quando pensamos na obra de Pessoa, qualquer uma das interpretacdes (gema ou
ovo) faz sentido.

Gema poderd representar o ente lusiada no seu melhor, quer tomado numa
acepcao de ente primordial, isto é, a alma lusitana original, inconsciente e primaria, quer
num conceito de ente ja trabalhado e consciente, que pretende, tal como ¢ sugerido
através da simbologia do ovo, um retorno a essa pureza original.

Ap0s o caos apresentado no final da obra, o que se anuncia ou se incentiva ¢ que
este novo ente lusiada faga surgir uma renovag¢ao e uma nova organizagao.

O que vemos na obra Mensagem ¢ também o desejo de se recuperar o Portugués
grandioso e glorioso de outros tempos e que podera ser o fundador de um novo império.

Outro estudo, que Pessoa fez do titulo da sua obra, apresenta-a como a “mesa

das gemas”, partindo do aproveitamento da expressdao «Mens gemmarumy.

MENSA GEMMARUM

29 <¢

A palavra “mensa” podera ser interpretada como “mesa”, “altar” ou “Patria”.

A mesa podera ser igualmente denominada de “tabua”, ou “tavola”.

A tiabua (mesa), no sentido mais vulgar da palavra, evoca a refeicio comunial. E o que acontece com
a Tavola Redonda dos Cavaleiros do Graal. Devendo receber o Graal no seu centro, a mesa €, neste caso, a
imagem do centro espiritual. Ela faz lembrar, claro estd, os doze apéstolos em volta da mesa do Cenaculo, mas

também, pela sua forma, os doze signos do Zodiaco."

Ao pensarmos que “mensa’” podera ser o altar, um outro simbolismo se encontra

a ela associado.

Microcosmos e catalizador do sagrado. Para o altar convergem todos os gestos litirgicos, todas as
linhas arquitecténicas. O altar reproduz em miniatura o conjunto do templo e do universo. E o lugar onde o
sagrado se condensa como maximo de intensidade. E sobre o altar, ou junto do altar, que se realiza o sacrificio,
isto é, 0 que o torna sagrado. Por isso ele é elevado (altum), em relacio a tudo o que o rodeia. Reiine
igualmente em si o simbolismo do centro do mundo: é o fulcral da espiral que sugere a espiritualizacio
progressiva do universo. O altar simboliza o lugar e o instante em que um ser se torna sagrado, onde se realiza

uma operacio sagrada.

' Ibidem., p 626
'S Ibidem., pp 57/58
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Ligando estes simbolos a obra, ¢ possivel pensarmos que a Mensagem ¢ uma
espécie de altar da Patria Portuguesa, onde estdo expostas as melhores “gemas”, isto &,
os melhores portugueses, um lugar onde se assiste a elevagdo do simples ser humano a
dimensao de hero6i, num ritual quase sacralizado.

De facto, na sua obra, Pessoa nao conta uma histdria, mas apresenta, como numa
galeria de retratos, os varios herois que foram importantes na Patria Portuguesa.

Ainda a proposito do titulo, Pessoa aborda um outro caminho, que consiste em
interpretar o significado da Mensagem a partir da reorganizagao das palavras que

compdem a expressao «meam gensy.

M E A M G E N S
10 20 50 80 60 70 30 40
M E N S A G E M

“Meam gens” podera ser entendido como querendo dizer “da minha gente”, ou
“da minha familia”.

Poder-se-a ver a obra Mensagem como um “espago”, onde sdo apresentados os
herdis da Patria que ¢ Portugal e, por pertencerem todos a mesma nagdo, se podera
considerar que sao uma familia tnica, a Familia Portuguesa.

Ao deixar, para os vindouros, todos esses documentos sobre a génese do titulo
da sua obra, Pessoa parece querer “oferecer-nos” varias pistas de leitura. No fundo,
como vimos, elas ndo se excluem umas as outras: sdo complementares e apontam, por
1sso, numa mesma direc¢do — € preciso fazer de Mensagem uma leitura transtextual,

procurar o seu sentido velado.
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III - A LINGUAGEM DOS NUMEROS

Um dos aspectos privilegiado neste trabalho ¢ o significado oculto dos nimeros.
Desde a antiguidade que os nimeros exerceram um fascinio especial sobre o

homem:

Tudo comeca, de facto, no Egipto. Os Egipcios possuiam, indubitavelmente, um Céanone sagrado. O
conhecimento profundo desse «Canone» e das suas aplicacées ao homem e a sociedade, as artes e as técnicas,
ao culto e a governacio, numa palavra, a toda a gama das actividades e criacdes humanas, possibilitou a

civilizagiio egipcia, nas palavras de Platiio, uma estabilidade que durou mais de dez mil anos. '¢

Tudo girava a volta dos numeros e estes tudo condicionavam e explicavam. O
homem a quem era dada a possibilidade de atingir o conhecimento dos nimeros e das
suas relagdes tinha acesso aos principios divinos que tudo regiam (os objectos € os seres

Vivos):

Cada deus, cada Neter, cada ritmo césmico, cada energia natural, cada principio vital, numa palavra,
cada nume, significava-se por um numero, em relacio directa com o seu nome, e dele decorria o
dimensionamento do seu templo, o0 nimero de versos dos hinos que lhe eram dedicados e todos os ritos e

atributos préprios. "’

Os Gregos, que deixaram uma forte heranga cultural ao Ocidente, absorveram

dos Egipcios estes conhecimentos sobre o valor dos nimeros, bem como os Judeus:

Aos mistérios egipcios foram depois beber os Gregos, de cujo pensamento e de cuja arte se nutriu
grandemente o Ocidente medievo e moderno... Qutros transmissores foram os Judeus, que haviam aprendido,
primeiro na Caldeia e depois no Egipto, os valores numerais secretos e que guardam na arvore sefirética a
chave de leitura dos seus livros sagrados e da magia das transmutacdes, através do estudo da Kabbalah,
empreendido niio sé pelos judeus europeus, mas também por filésofos e sabios cristdos, e também através do

esoterismo joanita, a tradigdo judaica marcou igualmente de modo decisivo o Ocidente ¢ a modernidade... '®

16 Freitas, de Lima, Pintar o Sete, Lisboa: Ed. Imprensa Nacional — Casa da Moeda, p. 89
' Ibidem., p.90
'8 Ibidem., p. 90
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Através do conhecimento dos numeros, conseguia-se chegar a chave da

harmonia dos mundos, garantindo a beleza, a euritmia, a perfei¢do, a justi¢a e a paz.

Filolau, o mais celebre discipulo de Pitagoras afirma que «sem o Nimero nada pode ser pensado
nem conhecido; o Niumero ensina-nos tudo o que era desconhecido e incompreensivel»; o Niumero é o
inteligivel das coisas, o seu conhecimento é o conhecimento do que une todas as manifestacdes a sua prépria

esséncia. !’

O neopitagdrico Cornélio Agrippa, no livro De Oculta Philosophia, destaca a
importancia do numero, capaz de permitir ao homem alcangar «os dons de Deus e dos
espiritos».

Na realidade, tudo depende do numero. Ele serve para medir o tempo e serve
para tudo unir. Ainda na opinido de Lima de Freitas, um grande estudioso moderno do

Pitagorismo:

O Nimero é aspecto do Nume. Nele arde o fogo secreto que une todas as coisas, visiveis e invisiveis,
passadas, presentes e futuras, daqui e de toda a parte. Numero é também Nome: nome impronunciavel,
indizivel e secreto que a raziio niio pode inventar mas que inventa a razdo... o Numero preexiste a forma e

determina-a. 2°

Igualmente Marie-Louise Von Franz, discipula de Carl Jung, evidencia a
importancia dos numeros como fazendo parte de uma chave capaz de desvendar
mistérios que se encontram escondidos, podendo estes ter diversos significados e cita o

mestre:

Dans ce contexte je suis toujours tombé sur ’énigme du nombre naturel. J’ai le sentiment précis que
le nombre est une clé du mystére, puisqu’il est autant découvert qu’inventé. Il est quantité aussi bien que

signification; '

C. G. Jung via os niimeros como um arquétipo, podendo servir de instrumento

da nossa consciéncia:

Si Phypothése que la partie inconsciente de la psyché posséde de une relation spéciale avec ’univers

des nombre devait se confirmer, cela aiderait & comprendre que C.G. Jung ait vu précisément dans les nombre

' Ibidem., pp 91/92

? Ibidem., p. 145

2! Franz, Marie Louise Von, Nombre Et Temps, psychologie des profondeurs et physique moderne, Paris:
1998, pp. 32-33
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naturels I’élément qui ordonne ensemble le domaine de la psyché et celui de la matiére, et comment le nombre

peut servir d’instrument i notre conscience, pour rendre conscients de tels arrangements communs. >

Como ja foi referido na introdugdo, ¢ impossivel ignorar-se a componente
esotérica na obra Mensagem, de Fernando Pessoa. Nos ultimos anos, tém-se dado
passos no sentido de se fazer um estudo mais aprofundado da obra pessoana e nao
apenas em superficie.

Na impossibilidade de se tratar todos os elementos que seriam susceptiveis de
uma abordagem esotérica, optou-se por analisar os nameros, observando-se
determinados aspectos e questdes numéricas associadas, quer a estrutura da obra e dos

poemas, quer a alguns herois e aos profetas.

3.1. Estrutura tripartida da obra e subdivisoes

Mensagem ¢ uma obra que apresenta grande unidade estrutural, podendo ser
vista como um unico e longo poema, no qual o poeta tenta combinar, de modo o mais
harmonioso possivel trés géneros literarios diferentes: lirico, dramatico e épico.

O livro inicia-se com uma epigrafe em latim Benedictus Dominus Deus Noster
Qui Dedit Signum, (Bendito Deus Nosso Senhor Que Nos Deu O Sinal), o que
evidencia uma propensdo profética, na qual o poeta ¢ o intérprete de uma mensagem
divina. No final do livro, encontramos, a seguir ao ultimo verso do ultimo poema, uma
exortagdo rosacruciana (Valete, Frates).

O namero trés ocupa um lugar de relevo na obra Mensagem.

Segundo o Dicionario de Simbolos:

O nimero trés é, universalmente, um nimero fundamental. Exprime uma ordem intelectual e
espiritual, em Deus, no cosmo ou no homem. (...) ... 0 3 como niimero, o primeiro nimero impar, é o nimero

do Céu, 0 2 0 nimero da Terra, porque o um ¢ anterior a sua polarizacio. (...) ... para os cristdos, a perfeicio

. .. . o - 23
da Unidade divina: Deus é Um em trés pessoas. (...) O tempo é triplo: passado, presente e futuro.

2 Ibidem., P. 48
= Chevalier, Jena e Gheerbrant, Alain, Diciondrio dos Simbolos, Trad. de Rodriguez, Cristina e Guerra,
Artur, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, pp 654 - 657
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Lima de Freitas, na sua obra Pintar o Sete, explora a simbologia de alguns

nimeros e um deles é precisamente o niumero trés:

Porque o Um é Absoluto e o Dois € Insondavel; o préprio Paraiso ¢ ja um véu ou uma obscuridade
sobre essa Luz primeira reflectida no Espelho segundo. Sé a partir do Trés se entra no Concebivel, sem o que
mistério se dissipe.

O Trés € a instantanea intimidade do Eu e do Tu, que se revela Nés (ou Noos) ... O Trés € ja o Filho:
fio de luz unindo o Ver ao Visto, o Visto a Visdo, a Visao ao Ver. O Trés ¢ Morte e a Ressurrei¢io onde se
fixam para todos os tempos do termos agonicos e rejubilantes e tudo o que é, foi e sera... S6 o Trés sabe o que

o Um e o Dois sem ele niio podem saber, ainda que sabé-lo seja o privilégio do Um e o milagre do Dois. **

Marie-Louise Von Franz, referindo-se ao niumero trés, considera-o o centro das
simetrias, ritmo ¢ dinamismo, o que lhe permite a formacdo de parametros espaciais e
temporais, sendo a partir do nimero trés que tudo se desenrola. O ntimero trés ¢ entdo

simbolo de um processo dindmico.

Sur le plan purement formel, le trois posséde les propriétés suivants : il est le premier nombre impair
e le premier nombre premier impair, de méme que le premier nombre triangulaire, (le un mis a part), c’est-a-

dire qu’il est égal a la somme des nombres précédents commencant par un. C’est un nombre parfait et il est
¢ 2

souvent tenu pour le premier nombre nombran
Nos contos populares e nas historias mitologicas, o numero trés tem um papel
fundamental. O her6i podera ter que ultrapassar trés obstaculos, hd trés personagens,

etc.

Dans les mythes et les contes, le héros arrive souvent, au course de sa quéte, en face de trois
situations ou endroits intermédiaires identiques ou analogue (il rencontre trois ermites, trois sorciéres, va vers

le soleil, 1a lune et le vent de la nuit etc.) aprés quoi ’action décisive se déroule en un quatriéeme endroit. Ces
¢, 26

triades de situations indiquent, ici encore, le déroulement dynamique de I’événemen
José¢ Eduardo Franco e José Augusto Mourdo, a proposito da influéncia de
Joaquim de Flora, abade cisterciense do final do século XII e inicio do século XIII, na

Europa e, mais concretamente, em Portugal, destacam a importancia do nimero trés, por

 Freitas, Lima de, Pintar o Sete, Ensaios sobre Almada Negreiros, o Pitagorismo e a Geometria
Sagrada, Lisboa: Casa da Moeda, p 146

> Franz, Marie-Louise Von, Nombre Et Temps, psychologie des profondeurs et physique moderne, Paris,
1998, p 115

% Ibidem., pp 117/ 118
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estar associado as Idades do Mundo, sendo a terceira e ultima a Idade do Espirito Santo,

que surge na sequéncia das Idades do Pai e do Filho.

E sobre este pano de fundo exegético e historico que se inscreve a doutrina das Trés Idades do mundo
governadas por cada uma das trés Pessoas Divinas, encontrando-se a humanidade nas vésperas da instauracgio

da terceira idade, a do Espirito Santo, em que estara em vigéncia um Quinto Evangelho, o Evangelho Eterno
LY

ou Evangelho do Espirito Santo, alimento da Igreja Espiritua

Ainda a propésito do niimero trés, Joaquim de Flora fala da historia da Igreja e
da humanidade, destacando a importancia deste niumero ja que, para ele, tudo sao
triades, sendo a mais importante a da Divina Trindade.

Refere uma triade dos homens (casados, clérigos e monges), uma triade da
doutrina (época do Antigo Testamento — Idade do Pai; época do Novo Testamento —
Idade do Filho; época do Evangelho Eterno — Idade do Espirito Santo) e uma triade
relativa @ maneira como os homens vivem (segundo a carne — pai; segundo a carne € o
espirito — filho; segundo o império do Espirito)

Assim sendo, Joaquim de Flora apresenta um sistema tripartido de trés eras, que
seriam antes da Lei, sob a Lei e sob a Graga. A primeira era corresponde a criagdo e foi
iniciada pelo Pai. A segunda era inicia-se com a Encarnagdo do Cristo Messias, o que
marca a instituicdo da Igreja dos nossos dias, pelo que foi iniciada pelo Filho. A terceira
era vai levar todos os homens a converterem-se a justica de Deus, sendo uma era
verdadeiramente espiritual, iniciada pelo Espirito Santo. Trata-se de uma era que ainda
esta para vir, que pertence a um tempo futuro, pelo que a visdo de Joaquim de Flora ¢

francamente optimista e assenta na esperanca.

Com efeito, uma das utopias de pendor milenarista mais interessante, mais importante e mais

influente na histéria da cultura ocidental é a doutrina profética das Trés Idades de Joaquim de Flora. %

Fernando Pessoa era um conhecedor destas doutrinas, como comprovam alguns

textos do seu espolio.

27 Franco, José¢ Eduardo e Mourdo, José Augusto, 4 Influéncia de Joaquim de Flora em Portugal e na
Europa, Escritos de Natalia Correia sobre a Utopia da Idade Feminina do Espirito Santo, Lisboa: Roma
Editores, 2005, p 12

* Ibidem., 58

22



Fazendo um estudo dos niimeros que mais frequentemente surgem na obra
Mensagem, facilmente se constata que o trés é o numero mais vezes repetido,
aparecendo mais de trinta vezes, ao longo do poema.

Uma das ocorréncias do numero trés, talvez aquela com mais significado,
relaciona-se com a estrutura da obra, que apresenta uma divisao em trés partes, pelo que
este numero parece funcionar como a pedra basilar de toda a obra.

A primeira parte, a que deu o nome de “Brasdo” remete para as ideias de
passado e de principio, porque aquilo a que se assiste, na primeira parte da sua obra, ¢
precisamente a fundacdo do grande reino portugués, recordando herdéis que, no passado,
foram importantes para que o Reino de Portugal surgisse, ou seja, sdo os pais
fundadores da nacionalidade portuguesa.

O brasdo que Pessoa apresenta na sua obra ¢ uma versao poética do brasdao de
Portugal. Este destaca os seguintes elementos do brasdo: os seus sete castelos, as suas
cinco quinas, a coroa e o timbre. Aos diversos elementos deste brasdo correspondem
varios herois, por exemplo os sete castelos sdo representados por sete herois.

Pessoa parte dos herodis mais longinquos, mas que tiveram um papel fundamental
na formag¢dao da nacionalidade portuguesa e¢ que deram um grande contributo na
moldagem do homem portugués.

Comecando com Ulisses, vai referindo herdis que fizeram parte de momentos
importantes, até chegar ao rei D. Jodo II, ao Infante D. Henrique ¢ a Afonso de
Albuquerque, figuras que tiveram um contributo na conquista dos mares.

Esta primeira parte remete para o elemento Terra, j& que maioritariamente os
seus poemas falam de herdis que se destacaram no papel de fundadores e
conquistadores de um espaco terrestre, que corresponderia ao territorio continental do
Reino de Portugal, no continente europeu. Os herdis sdo os grandes guerreiros.

Na tultima subparte (O Timbre), da primeira parte (BRASAO), o poeta avanca
trés heréis que serdo fundamentais para a segunda parte (MAR PORTUGUES). A
subparte final da primeira parte prepara a entrada na segunda parte. Este mesmo método
é utilizado no final da segunda parte, na qual os dois tltimos poemas (“A Ultima Nau” e
“Prece”) servem de uma espécie de introdugdo da terceira e ultima parte (O
ENCOBERTO).

A primeira parte da obra tem por epigrafe «Bellum sine bello» (“Guerra sem
guerray). Trata-se da epigrafe que coloca mais dificuldades coloca na sua interpretacao,

partindo de um oximoro, ou paradoxo.
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No passado da historia de Portugal travaram-se batalhas da maior violéncia e
crueldade. A terra foi regada com sangue e o territdrio portugués fundou-se ao som das
armas e dos gritos, pelo que temos uma Guerra com Guerra.

Uma questao, por isso, se coloca: O que pretende Pessoa com este paradoxo?

O que se pretendera transmitir as geragdes futuras ¢ uma mensagem de paz e nao
de guerra. O passado de Portugal estd repleto de episddios sangrentos, dai que se
pretenda que o seu futuro ndo seja marcado pela mesma violéncia, mas sim pelo
dominio do espirito sobre a matéria, remetendo claramente para a ultima parte.

A segunda parte esta associada a ideia de presente e de desenvolvimento. Com o
Infante D. Henrique, Portugal parte para a aventura da conquista dos mares. Do
elemento Terra, passa-se ao elemento Agua.

Nesta parte, desfilam os herdis, que se notabilizaram no dominio dos mares e na
constru¢do de um império, que passou para la das fronteiras da Europa, espalhando-se
pelos varios continentes. Trata-se de um Portugal Além-Mar. Os herois sdo os grandes
navegadores.

Esta parte tem a epigrafe «Possessio maris» (Posse do mar).

A terceira parte remete para a ideia de futuro, associando-se ao anuncio do V
Império. O que se pretende ja ndo ¢ a conquista da Terra, nem a conquista do Mar, mas
a conquista do Céu, atendendo ao caracter particular deste Gltimo grande império da
humanidade, que se fundamenta sobretudo no espirito.

Este ¢ o inico império que ndo tem bases materiais. A matéria ¢ perecivel; pode-
se conquistar, dominar, possuir e destruir. O espirito € eterno; ndo se pode derrotar,
aprisionar, nem destruir, apresentando maior durabilidade.

Esta parte tem a epigrafe «Pax in excelsis» (Paz nas alturas), o que estad
relacionado com a conquista de um império espiritual e, mais uma vez, se pode ligar
com a epigrafe da Parte I. Nao ¢ com guerras que este império serd alcangado, mas sim
com a paz, nico meio capaz de conduzir a uma dimensao superior (alturas).

Para ajudar a descodificar o significado de cada uma das partes em que dividiu a
sua obra, Pessoa utilizou uma espécie de chave, que sao as epigrafes com que abre cada

uma das partes.
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3.2. Numeros presentes na obra

Nesta parte, serdo apresentados os resultados apurados a partir de uma
observagao da estrutura da obra (subpartes) e da estrutura externa dos poemas (numero
de estancias e de versos). A estes resultados acrescenta-se uma reflexao relativamente
ao significado simbolico das diversas ocorréncias.

A proposito, foi elaborado um esquema com os diferentes numeros dos diversos

herdis, que se podera observar no Anexo 2.

3.2.1. Um, principio e revelacao

O primeiro niamero a ser analisado € o nimero um, um nimero muito importante
e com uma simbologia especial.

De acordo com o Dicionario de Simbolos, ja anteriormente citado, um ¢é:

Simbolo do homem de pé: nico ser vivo a gozar esta faculdade, a ponto de certos antropoélogos
fazerem da verticalidade um sinal distintivo do homem, ainda mais radical do que a razio.

(...)

O Um ¢ igualmente o Principio. Nao manifestado, é dele que emana toda a manifestacio e é a ele que
ela regressa, esgotada a sua existéncia efémera; ele € o principio activo; o criador. O Um é o lugar simbélico do
ser, fonte e fim de todas as coisas, centro cosmico e ontolégico.

Simbolo do ser, mas também da Revelacio, que é a mediadora para elevar o homem, através do

conhecimento, a um nivel superior. O Um é também o centro mistico, de onde erradia o Espirito, como um sol.
29

Maria Louise Von Franz explorou igualmente a simbologia do nimero um:

Le un, premier des nombre, est une unité. Mais il est aussi I’unité, I’Un, le Tout-Un, ’Unique, le
Non-Deux, non plus un nom de nombre, mas une idée philosophique, ou un archétype et un attribut de Dieu, la

monade. >

2 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Artur, Diciondrio dos Simbolos, Trad. de Rodriguez, Cristina e
Guerra, Artur, Lisboa: Editorial Teorema, Lisboa, 1994, p 668

3% Franz, Marie-Louise Von, Nombre Et Temps, psychologie des profondeurs et physique moderne, Paris:
1998, p 58
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Este namero ¢ muito pouco usado na obra. Ele aparece oito vezes, na totalidade,
em trés tipos de ocorréncias diferentes.

E usado quatro vezes em estincias mondsticas; no primeiro poema (“O dos
Castelos”) da primeira subparte (Os Campos) e no terceiro poema (“O Conde D.
Henrique™) da segunda subparte (Os Castelos), ambos pertencentes a primeira parte

(BRASAO), onde se afirma, respectivamente:

O rosto com que fita é Portugal.

(..)

Ergueste-a, e fez-se

O verso «O rosto com que fita ¢ Portugal» ¢ importantissimo, pela ideia que ele
transmite de uma Europa a espera, a todo o momento, de que algo de extraordinario
aconteca, algo que ja estava predestinado e que apenas aguarda o0 momento certo para se
revelar, o que esta relacionado com a simbologia do niimero um, que ¢ o principio
activo, ¢ a revelacao e ¢ ainda um meio que conduz a um nivel superior.

Portugal € o rosto da Europa, o que prova a importancia de Portugal na Europa e

no mundo.

A cabeca, como ja foi dito, é a parte mais nobre do corpo, e a vista, o0 mais excelente dos sentidos.
Sera Portugal a governar a toda a Europa. Ao servico de Portugal, cabeca pensante, estara toda a Europa,

como ao servi¢co da cabeca estdo o tronco e os membros. 3

Quando se imagina que um acontecimento extraordindrio estara para a
acontecer, facilmente se conclui que o executor desse acontecimento terd que ser
obrigatoriamente Portugal, pela posicao que ele ocupa no corpo da Europa. O que aqui
se preconiza ¢, na nossa opinido, o futuro e grandioso império espiritual,
inquestionavelmente da responsabilidade do povo portugués.

O verso «Ergueste-a, e fez-se» esta associado ao conde D. Henrique, pai do
primeiro rei portugués.

O conde D. Henrique surge aqui como o grande agente que sera vital na
fundacdo do reino de Portugal. Ele ndo ¢ um agente activo, nem consciente, uma vez

que ndo foi ele que pegou na espada e que com ela fez surgir um novo reino, mas ele é

3! Cirurgido, Anténio, O «Olhar Esfingico» da Mensagem, Lisboa: Ministério da Educagio, 1990, p 46
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um agente passivo e inconsciente, que deu vida aquele que, de facto, fundaria Portugal,
D. Afonso Henriques, o primeiro rei portugués.

Sem o conde D. Henrique, ndo haveria D. Afonso Henriques e, por
consequéncia, nao haveria Portugal.

Na terceira parte (O ENCOBERTO) e terceira subparte (Os Tempos), aparecem
novamente estdncias monosticas, no primeiro poema (“Noite”) e no quinto poema

(“Nevoeiro”), que correspondem aos versos:

Mas Deus nio da licenca que partamos.

(..)

E a Hora!

O verso «Mas Deus ndo da licenga que partamos.» ¢ vital porque mostra,
claramente, que a realizacdo de qualquer projecto que o homem tenha em mente nao
depende apenas da sua vontade. O primeiro agente e aquele de que depende tudo ¢
Deus. Se Deus nao quiser (ndo der licenga), o homem ndo poderd concretizar o seu
projecto (ndo podera partir).

O titulo do poema (“Noite”) transmite precisamente esta ideia, ja que a noite
simboliza o fim, a espera. Sem o amanhecer, o projecto ndo se tornara realidade.

Neste poema, temos um homem que quer partir (de acordo com Antonio
Cirurgido, o homem que pretende partir ¢ Vasco Corte-Real) para procurar os seus dois

irmaos, que foram para o mar, mas tal intento nao ¢ autorizado pelo rei:

Tempo foi. Nem primeiro nem segundo
Volveu do fim profundo

Do mar ignoto a patria por quem dera
O enigma que fizera.

Entéo o terceiro a El-Rei rogou

Licenca de os buscar, e EI-Rei negou.

Mais a frente, no poema, parece que esta busca ja ndo sera pelos dois irmaos que
partiram, mas ¢ uma procura colectiva, ndo apenas de um homem, ja que se passa para a
primeira pessoa do plural. Parece tratar-se de um povo que procura a identidade que

perdeu, pedindo a Deus permissdo para ir a sua procura, pedido recusado por Deus:
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Senhor, os dois irmaos do nosso Nome —
O Poder ¢ 0 Renome —
Ambos se foram pelo mar da idade

A tua eternidade;

()

Queremos ir busca-los, desta vil

Nossa prisao servil:

E a busca de quem somos, na distincia
De nés; e, em febre de ansia,

A Deus as maos alcamos.

Também o império espiritual s6 surgira na terra, depois de Deus assim o desejar
e quanto este autorizar. Por enquanto, ainda ndo ¢ a hora do seu surgimento.

O verso «E a Horal» parece anunciar a chegada do momento tdo desejado,
aquele momento em que, finalmente, o império espiritual tomara forma.

Estes quatro versos mondsticos parecem estar, curiosamente, relacionados uns
com os outros e apresentar uma determinada ordem logica.

Primeiro, € necessario surgir a ideia, o sonho, o rosto que fita, o que pertence ao
dominio do pensamento, da idealizagao.

Em seguida, ¢ necessario que surja um elemento activo, que torne real esse
sonho, a espada que se ergue.

Havendo o sonho e um agente activo, ambos dependem da vontade divina. Deus
tem de dar licenga.

Finalmente, ¢ necessario que se aguarde o tempo certo, ¢ preciso que chegue a
hora.

Somente uma subparte ¢ composta por um poema apenas. Trata-se da V subparte
(A Coroa), da primeira parte (BRASAO), dedicada ao Nuno Alvares Pereira, Ginico
hero6i a merecer esta distingao.

Embora nio sendo de sangue real, Alvares Pereira foi o grande responsével pela
subida ao trono de D. Jodo I; provavelmente, por esta razao, é-lhe dedicado o poema
que, curiosamente, tem o titulo de “A Coroa”. E de salientar que Nuno Alvares Pereira ¢
0 unico herdi que €, em simultaneo, guerreiro e santo, unindo os opostos.

Ha ainda trés poemas compostos por uma estancia apenas; os poemas “O Infante
D. Henrique” e “Afonso de Albuquerque”, ambos na V subparte (O Timbre), da
primeira parte (BRASAO) e o poema “Epitifio de Bartolomeu Dias”, V poema da
segunda parte (MAR PORTUGUES).
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No que diz respeito ao Infante D. Henrique e de Afonso de Albuquerque, mais a
frente, no ponto «O numero dos herdis», sera explorada a ideia de que estes estdo
associados a um niimero simbolico.

Ja em relacdo a Bartolomeu Dias, o nimero um, associado as ideias de principio
e revelagdao, mostra como Bartolomeu Dias desempenhou um papel de destaque nos
descobrimentos.

Ele foi aquele que dobrou o Cabo das Tormentas, mais tarde designado de Cabo
da Boa Esperanga. Durante anos, este cabo apavorou e encheu o imaginario do povo,
chegando-se a pensar que este jamais seria ultrapassado. A dobragem do cabo deu novo
animo as descobertas maritimas, provando ao marinheiro portugués que, afinal, era
possivel enfrentar-se o mar e ter sucesso.

Numa viagem posterior, o cabo que deu fama a Bartolomeu Dias “acolheu” o
seu corpo, depois de um naufragio de que resultou a morte de Bartolomeu Dias, dai no
poema se usar a expressao “epitafio”.

No poema “Epitafio de Bartolomeu Dias” afirma-se:

Jaz aqui, na praia extrema,
O Capitio do Fim. Dobrado o Assombro,

O mar é 0 mesmo: ja ninguém o tema!

3.2.2. Dois, a ambivaléncia

Simbolo de oposiciao, de conflito, de reflexio, este niimero indica o equilibrio realizado ou de ameacas
latentes. E o niimero de todas as ambivaléncias e desdobramentos. E a primeira e mais radical das divisdes ( 0
criador e a criatura, o preto e o branco, o0 masculino e feminino, a matéria e o espirito, etc.) aquela de que
derivam todas as outras. E entre as suas temiveis ambivaléncias, esta o tanto poder ser germe de uma evolugio

criadora como de uma involugio desastrosa. *

32 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Diciondrio dos Simbolos, trad. De Rodriguez , Cristina e Guerra,
Artur, Lisboa : Editorial Teorema, 1994, p 270
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Marie-Louise Von Franz refere o facto do numero dois ser o primeiro nimero
par, podendo multiplicar-se e dividir-se a si mesmo, sendo o Unico nimero cuja adi¢ao e

multiplicag¢@o por si mesmo dé exactamente o mesmo resultado.

Considéré comme rythme de mouvement, le deux peut étre vu comme une répétions, une oscillation

ou une pulsation, formant la base de notre perception du temps (mais non encore celle-ci), et constitue
33

vraisemblablement I’idée du rapport entre le nombre et le temps, qui n’a cessé d’étre postulée dans le passé.

Em Mensagem, o numero dois aparece dezoito vezes.

Ha apenas uma subparte composta por dois poemas, intitulada «Os Campos» e
que é a primeira subparte, da primeira parte (O BRASAO).

Observando atentamente esta subparte, verificamos que ela tem a ver com a
fundagado de Portugal.

O primeiro poema desta subparte (“O dos Castelos”) serd desenvolvido na
subparte II (OS CASTELOS), que apresenta sete poemas, numa clara referéncia aos sete
castelos conquistados aos Mouros e que fazem parte do brasao de Portugal. Temos aqui
alusdes aos feitos bélicos, que conduziram a formagdo inicial do territoério portugués,
pelo que podemos afirmar que tem a ver com a matéria/ terra.

O segundo poema desta subparte (“O das Quinas”) serd desenvolvido na
subparte III (AS QUINAS), que apresenta cinco poemas, referindo cinco martires que se
associam, mais uma vez, ao brasdo portugués. Nao temos aqui herdis que pegaram na
espada para lutarem, mas martires que foram sacrificados, podendo-se afirmar que esta
subparte remete para o espirito.

Uma vez que o numero dois € um nimero ambivalente, podendo dar lugar a uma
evolucdo, ou a uma involug¢do e estando estes poemas associados ao inicio, podemos
concluir que todo o inicio ¢ incerto, nunca se sabendo, a partida, o resultado final.

Neste caso, o dois acabou por ser sinonimo de uma evolugdo, visto ter surgido
um reino que desempenhou fungdes vitais no mundo, como mostra a segunda parte da
obra, mas cuja missao no mundo ainda ndo se esgotou.

Diz Anténio Cirurgido:

Em certo sentido, poder-se-ia dizer que o campo dos castelos, sede dos fundadores da patria,

33 Franz, Marie-Louise Von, Nombre Et Temps, psychologie des profondeurs et physique moderne, Paris:
1998, p 108
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corresponde 2 vida activa, e o campo das quinas, sede dos martires, corresponde a vida contemplativa. **

Esta evolugdo so foi possivel pela harmonizagdo entre a parte material (Castelos
- conquistadores) e a parte espiritual (Quinas - martires).

Encontramos quinze poemas compostos por duas estancias.

Na primeira parte (BRASAO), temos os seguintes poemas: “D Afonso
Henriques”, “D Dinis” e “D. Filipa de Lencastre” (V, VI e VII poemas da II subparte —
Os Castelos), “D Duarte, Rei de Portugal”, “D. Pedro, Regente de Portugal”, “D. Joao,
Infante de Portugal” e “D. Sebastido, Rei de Portugal” (I, III, IV e V poemas, da III
subparte - As Quinas), “D. Jodo o Segundo” (“Uma asa do grifo”- Il poema da V
subparte - O Timbre).

Na segunda parte (MAR Portugués), estdo os poemas: “Os Colombos” (VI
poema), “Ascensdo de Vasco da Gama” (poema IX) e “Mar Portugués” (X poema).

Na terceira parte (O ENCOBERTO), encontram-se os poemas: “D. Sebastidao” (I
poema da I subparte — Os Simbolos), “O Bandarra” (I poema da II subparte — Os
Avisos), “Tormenta” e “Antemanhd” (II poema e IV poemas da III subparte - Os
Tempos).

Na primeira subparte, verifica-se que a quase totalidade dos poemas ¢ referente a
reis portugueses, exceptuando-se o poema “D. Jodo, Infante de Portugal”.

Mais uma vez, a ambivaléncia do numero dois podera ser aqui observada. Em
cada reinado iniciado, poder-se-a assistir a uma evolugdo criadora, como nos reinados,
por exemplo, de D. Afonso Henriques, D. Dinis, D. Jodo II, etc., ou a uma involucao
desastrosa, como € o caso do reinado de D. Sebastido.

Na segunda parte, j& ndo encontramos reis, mas figuras que foram importantes
para o desbravamento dos mares, como ¢ o caso de Cristévdo Colombo e de Vasco da
Gama. De destacar que ndo se fala em Cristovao Colombo, mas em Colombos.

Em primeiro lugar, Colombo ¢ um dos poucos herdis presentes nesta obra de
Pessoa (héa dois, Ulisses ¢ Colombo) que ndo sera portugués, mas um estrangeiro. No
entanto, sobre Colombo, tém-se colocado dividas sobre a sua verdadeira nacionalidade,
ndo havendo consenso entre os varios estudiosos. Se partirmos do principio de que
Colombo era um estrangeiro, interrogamo-nos sobre a razao que tera levado Pessoa a

coloca-lo numa obra nacionalista. Talvez pretendesse mostrar que os portugueses foram

3 Cirurgido, Anténio, O «Olhar Esfingico» da Mensagem, Lisboa: Ministério da Educagdo, 1990, p 38
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0s primeiros a partir para a aventura maritima, mas os seus passos foram seguidos por
outros povos europeus.

O que estd aqui em causa nao ¢ um hero6i individual, mas o que este hero6i
simboliza: nada mais, nada menos que todos aqueles (portugueses ou nao) que,
inspirados pelos feitos portugueses, se langaram no mesmo sonho da conquista dos
mares. O povo portugués nao ¢ apenas o agente activo, mas a fonte de inspiragdo, o
modelo a ser imitado por outros povos.

Pode-se, novamente, ver a ambivaléncia do nimero dois, uma vez que nao se
pode adivinhar o resultado destas aventuras maritimas, podendo os seus resultados ser
totalmente opostos. O mesmo conceito se aplica ao caso de Vasco da Gama, cuja
viagem se iniciou com algumas certezas mas, sobretudo, com muitas duvidas.

O poema “Mar Portugués” apresenta o mar como ambivalente: ele ¢ o abismo,
ele ¢ o lugar da perdi¢cdo, onde muitos marinheiros perderam a vida, mas € igualmente o

lugar da glorificagdo e da elevagdo, onde muitos ganharam honra e fama:

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,

Mas nele é que espelhou o céu.

Ha apenas um estancia composta por dois versos (distico), que ¢ a terceira

estancia do primeiro poema que abre a obra:

«Fita, com olhar’sfingico e fatal,

O Ocidente, futuro do passado.»

Comecando na primeira palavra com que se inicia (fita), o verbo fitar indica um
olhar mais fixo, mais atento e mais profundo. Trata-se de um olhar enigmatico e
misterioso. Esta ideia ¢ reforcada pela utilizagdo do nome “olhar”, que esta adjectivado
com as palavras “sfingico” e “fatal”. O adjectivo “fatal” leva a pensar-se também num
destino a ser cumprido.

Hé4 uma auréola de transcendéncia envolvendo esta imagem da esfinge. A
esfinge e o olhar fixo denotam passividade, mas uma passividade apenas fisica, em
contraste com uma actividade fértil ao nivel da espiritualidade.

Temos a sensacdo de que a esfinge se encontra numa espécie de vigilia,

detentora de um mistério que esta apenas a espera que chegue o momento oportuno para
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ser revelado. Esse momento ndo se sabe quando chegard, mas tem-se a certeza de que
ha-de chegar.

Ao mesmo tempo, a esfinge parece simbolizar toda a Europa, com Portugal na
cabeca, olhando para o Ocidente.

Pessoa apresenta a Europa humanizada, transfigurada numa esfinge, que se
encontra deitada, numa posicao de repouso, como alguém que estd numa espera longa,
numa espécie de morte aparente, ou num estado de vida latente, até porque o verbo
utilizado ¢ “jazer”.

No ocidente estd o oceano Atlantico, o que nos pode levar a pensar que a
“esfinge” olha atentamente para o passado do povo portugués, relacionado com a
conquista dos mares.

Claro que, quando os Portugueses iniciaram as viagens maritimas, o que eles
queriam nao era ir para o ocidente, mas sim para o oriente, no entanto, para chegarem
ao oriente tinham primeiro que rumar para o ocidente.

Enigmaticamente, este ocidente ¢ o “futuro do passado”, o que poderd querer
dizer que a missao do povo portugués nao se esgotou no passado, havendo ainda uma
outra missao a cumprir-se no futuro.

Indo mais longe, pode-se ainda pensar que Oriente e Ocidente poderdo estar
usados num outro sentido, que ndo o geografico.

De acordo com muitas tradi¢des:

Ocidente e Oriente podem ter um sentido nio geografico, mas sim metafisico e espiritual. Por
oposicio ao oriente espiritual, o Ocidente é o mundo das trevas, do materialismo, da imoralidade, da

AL s s 35
decadéncia e da decomposicao. 3

Noutra acepcao, Ocidente podera estar relacionado com a tultima parte da obra
de Pessoa, onde nos ¢ apresentado um Portugal a deriva, mergulhado numa imensa
escuriddo, decadente e quase moribundo, mas vivendo na esperanga de um novo
ressurgimento, mais glorioso e brilhante que nunca.

Mais uma vez, para se chegar ao Oriente se tem que passar pelo ocidente; para
se atingir a espiritualidade e a transcendentalidade, ¢ necessdrio experimentar o
materialismo e a decadéncia. Pode-se ver aqui o tdo anunciado império espiritual.

Novamente, nesta dualidade, podemos encontrar a ambivaléncia do numero dois.

3 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Diciondrio dos Simbolos, trad. De Rodriguez , Cristina e Guerra,
Artur, Lisboa : Editorial Teorema, 1994, pp 491/492

33



3.2.3. Trés, a perfeicao divina

O ntmero trés, que ja foi tratado no que diz respeito a estrutura tripartida da
obra, ¢, provavelmente, o nimero mais vezes repetido, sendo usado em ocorréncias
diversificadas.

Ainda no que diz respeito a estrutura externa, ha duas subpartes, que apresentam
trés poemas. Sdo elas a quinta subparte (O Timbre), da primeira parte (BRASAO) e a
segunda subparte (Os Avisos), da terceira parte (O ENCOBERTO).

O numero trés também se observa em relacdo ao nimero de poemas que sdo
constituidos por trés estancias, num total de dezoito poemas, que sdao os seguintes: “O
das Quinas” (Parte I, subparte I, 2° poema), “Ulisses”, “Viriato”, “O Conde D.
Henrique”, “D. Jodo o Primeiro” (Parte I, subparte II, 1°, 2°, 3° ¢ 7° poemas), “D
Fernando, Infante de Portugal” (Parte I, subparte III, 2° poema), “Nun’Alvares Pereira”
(Parte I, subparte IV, 1 poema unico), “O Infante”, “Horizonte”, “O Mostrengo”,
“Ocidente”, “Prece” (parte II, 1°, 2°, 4°, 7° e 12° poemas), “O Desejado”, “As Ilhas
Afortunadas”, “O Encoberto” (Parte III, subparte I, 3°, 4° e 5° poemas), “Antonio
Vieira” (Parte III, subparte II, 2° poema), “Calma” e “Nevoeiro” (Parte III, subparte III,
3° e 5° poemas).

Hé apenas um poema composto exclusivamente por tercetos, que ¢ o poema “D.
Duarte, Rei de Portugal”.

Aparecem duas situagdes em que se encontram poemas com estadncias com
variado nimero de versos, sendo uma delas um terceto. Sao os casos dos poemas “O
Conde D. Henrique” e “Ascensao de Vasco da Gama”.

Ha a salientar a existéncia de estancias com seis € nove versos, que sao multiplos
de trés.

A este proposito, destaca-se o poema “O Mostrengo”, composto de trés nonas
(igual a trés vezes trés) e os seus versos sao hexassilabos (t€m seis silabas métricas, que
também um multiplo de trés — 6 = 3 +3, ou 3 x 2), mas onde o nimero trés também ¢
usado ao nivel da estrutura interna do poemas:

- O mostrengo fala trés vezes;

- O homem do leme fala trés vezes;

- A roda da nau voou trés vezes;
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- O mostrengo rodou trés vezes;

- O homem do leme ergueu as maos trés vezes;

- O homem do leme repreendeu o leme trés vezes;

- O homem do leme tremeu trés vezes;

- O ultimo verso de cada estrofe ¢ repetido trés vezes (EI-Rei D. Jodo Segundo!);

Ha ainda a salientar o facto deste poema se situar a meio da obra, tendo antes
vinte e um poemas e depois, vinte e um poemas. Se no numero vinte € um adicionarmos
o numero dois ao nimero um (21 ---» 2+1= 3), obtemos precisamente o niamero trés, o
que nos parece revestir-se de grande importancia. O mostrengo esta no meio do poema,
simbolizando todos os obstaculos que os portugueses tiveram de enfrentar na sua
conquista dos mares mas, como o povo costuma dizer, a terceira ¢ de vez, isto €, o trés
parece marcar o fim do dominio do mostrengo nos mares, que sera dado aos
portugueses.

As sucessivas repeticdes do numero trés, no poema “Mostrengo” parecem
marcar o final de um ciclo e o inicio de outro. Era certo que uma mudanca na ordem das
coisas fosse surgir: era inevitdvel que o mostrengo fosse derrotado e os portugueses
prosseguissem a sua viagem rumo a {ndia.

Curiosamente, este mostrengo ndo desaparece definitivamente da obra, como
acontece em Os Lusiadas, de Luis de Camdes. Ele regressa no penultimo poema da obra
(“Antemanha™) para recordar ao povo portugués como ele ja foi capaz de realizar
grandes feitos e para o incentivar a repetir esses momentos de gldria e, mais uma vez ele

fala num terceiro mundo a ser desvendado pelo povo portugués:

Quem é que dorme a lembrar
Que desvendou o Segundo Mundo,

Nem o Terceiro quer desvendar?

E quase como uma espécie de voz da consciéncia, que pretende acordar o
espirito adormecido do portugués das descobertas para voltar a engrandecer-se.

Ha4 outras ocorréncias do nimero trés que poderdo apresentar aspectos
interessantes.

A quinta subparte (O Timbre), da primeira parte (BRASAO), apresenta trés
poemas, que sdo: “A Cabec¢a do Grifo” (que ¢ o Infante D. Henrique), “Uma Asa do

Grifo” (que ¢ D. Jodao o Segundo) e “A Outra Asa do Grifo” (que ¢ Afonso de
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Albuquerque). Temos aqui uma trindade quase madagica e que foi de primordial
importancia na constru¢do do grande império maritimo. Esta trindade surge coesa ¢

indivisivel na forma de um grifo, figura mitoldgica:

Ave fabulosa com bico e asas de aguia e corpo de ledo.

G..)

Na realidade, participa também da terra e do céu. O que o torna um simbolo das duas naturezas —
humana e divina, de Cristo. Evoca igualmente a dupla qualidade divina de for¢a e de sabedoria.

Se compararmos a simbologia propria da aguia com a do lefio, podemos dizer que o grifo liga o poder

terrestre do ledio 4 energia celeste da aguia. Inscreve-se, assim, na simbologia geral das forcas de salvagdo. **

Uma situacdo interessante que se pode constatar através de uma observagao mais
atenta ¢ a seguinte: sempre que na sua obra, Pessoa apresenta subpartes com mais do
que um poema, estes sao numerados (exemplo: primeiro, segundo, etc., ou primeira,
segunda, etc.) mas, neste caso, em que temos trés poemas numa subparte, ndo ha
qualquer numeracdo, o que da mais forca a ideia de uma trindade indivisivel.

A simbologia do nimero trés, nestes trés poemas, esta associada a simbologia
dos nimeros um (os poemas “O Infante D. Henrique” e “Afonso de Albuquerque” tém
uma estrofe), dois (o poema “D. Jodo o Segundo” tem duas estrofes), quatro (o poema
“D. Jodo o Segundo” tem duas quadras), cinco (os trés poemas encontram-se na V
subparte ¢ o poema “O Infante D. Henrique tem uma estrofe de cinco versos) e dez (o
poema “Afonso de Albuquerque” tem uma estrofe de dez versos).

Os niimeros quatro e cinco serdo tratados nos pontos 3.2.4. ¢ 3.2.5.

No que se refere ao numero dez e ao valor simbolico do grifo, a questdo ¢
retomada no ponto 3.2.8

A segunda subparte (Os Avisos) apresenta também trés poemas, que sao 0s
seguintes: “O Bandarra”, “Anténio Vieira” e “‘Screvo meu livro a beira-magoa”. Nesta
situagdo, temos trés profetas, que sdo os arautos, escolhidos divinamente para serem 0s
grandes responsaveis da divulgacdo da grande nova. Eles (os profetas) sdo trés, pelo que
0s avisos que eles fazem sao também trés.

Os trés profetas serdo alvo de uma atengao especial na parte V do trabalho (Os

Numeros dos Profetas).

3 Ibidem, p 358
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3.2.4. Quatro, a totalidade

Os significados simbolicos do quatro estido ligados ao do quadrado e da cruz. Desde épocas préximas
da pré-histéria que o 4 foi utilizado para significar o sélido, o tangivel, o sensivel. A sua relacio com a cruz
fazia dele um simbolo incomparivel de plenitude, e universalidade, um simbolo totalizador. (...)

O quatro simboliza o terrestre, a totalidade do criado e do revelado.

Esta totalidade do criado é ao mesmo tempo a totalidade do perecivel. (...)

Na Biblia, e principalmente no Apolcalipse, este nimero sugere também a ideia de universalidade. ¥’

Marie Louise Von Franz recorda que os Maias e os Incas, na antiguidade pré-
cristd, seguiam uma orientagdo quartenaria, que dominava todos os modelos do universo
e as representagoes divinas. Na Idade Média, com o refor¢o do cristianismo que
implanta uma doutrina da Trindade (trés), o nimero quatro perdeu o seu valor, embora
se tivesse mantido ainda, como, por exemplo, nos quatro elementos primordiais (fogo,

terra, ar e agua).

Considéré sue le plan formel, le quatre est le premier nombre non premier de la série, le premier
nombre carré et la premiére puissance numérique. Il représente la somme des deux premiers nombres
triangulaires (1+3). (...) Dans la géométrie euclidienne quatre points engendrent les premiers corps a trois
dimensions... Le quatre signifie par conséquent — comme Kerl Menninger I’a souligné — une forme
particuliére de nombre.limite... De méme, dans toutes les langues, les numéraux jusqu’a quatre sont

étymologiquement formés comme des adjectifs, mais jamais au-dessus. **

Na obra de Pessoa, o nimero quatro aparece vinte € seis vezes.

Encontramos cinco poemas compostos por quatro estancias: “O dos Castelos”(1
poema da I subparte - Os Campos, da I parte - BRASAO), “D. Tareja” (IV poema da II
subparte - Os Castelos, da I parte - BRASAO), “Padrio”, “Ferndo de Magalhdes”e a
“Ultima Nau” (III, VIII e XI poemas da segunda parte - MAR PORTUGUES).

Ha vinte e um poemas, que sdo compostos exclusivamente por quadras: “O das
Quinas”, “Viriato”, D. Tareja”, “D. Afonso Henriques”, “D. Jodo o Primeiro”, D. Filipa
de Lencastre”, “D. Jodo, Infante de Portugal”, “Nun’Alvares Pereira”, “D. Jodo o
Segundo”, “O Infante”, “Padrao”, “Epitafio de Bartolomeu Dias”, “Ocidente”, “Prece”,
“D. Sebastiao”, “O Desejado”, “O Encoberto”, “O Bandarra”, “Anténio Vieira”,

“’Screveo meu livro a beira-magoa” e “Tormenta”.

37 Ibidem, pp 554/556
¥ Franz, Marie-Louise Von, Nombre Et Temps, psychologie des profondeurs et physique moderne, Paris:
1998, pp 124/ 125
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Uma das interpretacdes que nos parece possivel ¢ aquela que se prende com o
facto do nimero quatro poder remeter para a totalidade e para a revelagdo, por um lado,
mas também para o perecivel, por outro. Os poemas acima referidos apresentam herois,
ou situagdes em que qualquer um destes resultados tera ocorrido (totalidade/ revelagao:
D. Afonso Henriques, Nuno Alvares Pereira, D. Jodo II) — perecivel: (D Teresa, D.
Sebastido); podera ainda ocorrer a totalidade e/ou o perecivel, embora pendendo para a
totalidade: O Encoberto.

Por outro lado, podendo o numero quatro estar relacionado com a cruz, isto
remetera para o divino. Toda a obra de constru¢do do povo portugués, seja a conquista
da terra, a conquista do mar e, futuramente, a conquista do céu, dependeu e dependera
da vontade de Deus, estando estes numa missdo sagrada. Quando os portugueses
fundaram o reino de Portugal e alargaram o seu territorio terreno, uma das motivagdes
foi conquistar as terras aos infiéis e levar a palavra de Deus. A cruz estava presente nos
escudos e nas bandeiras, quando os portugueses partiam para a batalha. O mesmo se
passou no que diz respeito a conquista do mar. Os portugueses partiram com a inten¢ao
de levar (também) a palavra de Deus (evangelizar) aos quatro cantos do Mundo. A
mesma motivagdo se podera encontrar na conquista dos céus, agora ainda com mais

relevancia, ja que esta conquista terd que ser exclusivamente espiritual.

3.2.5. Cinco, uniao e harmonia

O numero 5 vai buscar o seu simbolismo ao facto de, por um lado, ser a soma do primeiro nimero
par e do primeiro nimero impar (2+3); e, por outro lado, ser o meio dos nove primeiros niimeros. E sinal de
unifo, nimero nupcial, (...) nimero também do centro, da harmonia e do equilibrio. Ser4, portanto, o niimero
das hierogamias, o casamento do principio celeste (3) e do principio terrestre da mie (2).

E ainda o simbolo do homem (bragos afastados, o0 homem aparece disposto em cinco partes em forma
de cruz: os dois bracos, o tronco, o centro abrigo do coracio , a cabeca, as duas pernas) Simbolo igualmente do
universo: dois eixos, um vertical e o outro horizontal, passando por um mesmo centro; simbolo da ordem e da
perfeiciio; finalmente, simbolo da vontade divina que s6 pode desejar a ordem e a perfeicio.

Representa também os cinco sentidos e as cinco formas sensiveis da matéria: a totalidade do mundo

sensivel. ¥

39 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Dicionario de Simbolos, Trad. De Rodriguez, Cristina e Guerra,
Artur, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, p 196
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Para Marie-Louise Von Franz o nimero cinco representa o centro da terra:.

Parmi les éléments, le cinq représente la terre qui porte et centre toutes choses au milieu du
fondement de I’étre. La couleur jaune attribuée a ce centre-terre caractérise également celui-ci comme
principe spirituel... C’est le centre des structures quartenaires de mandalas. L’un primordial devenu
manifeste et son action progressive d’organisation sur la hiérarchie numérique sont également reconnaissables

dans le nombre cinquante comme symbole de «la grande expansion. 40

O numero cinco ¢ usado em situagdes igualmente diferentes, aparecendo dez
vezes e tendo, tal como o niimero trés, uma importancia vital na obra.

Hé trés subpartes, que sdo compostas por cinco poemas: a subparte III («As
Quinas») da primeira parte (BRASAO) e as subpartes I («Os Simbolos») e III («Os
Tempos») da terceira parte (O ENCOBERTO).

O facto da subparte III («As Quinas») da primeira parte (BRASAO) ser
constituida por cinco poemas relaciona-se com o titulo da subparte, uma vez que as
quinas sao as cinco chagas de Cristo, sendo aqui apresentados cinco martires da patria
portuguesa, curiosamente todos eles pertencentes a Dinastia de Avis. Estes martires
encontram-se distribuidos da seguinte maneira: dois reis nos extremos - D. Duarte e D.
Sebastiao - (1° e 5° poemas), um regente no meio — D. Pedro - (3° poema) e dois
infantes entre os reis e o regente — D. Fernando e D. Jodo (2° e 4° poemas). Destes
cinco martires, apenas um (D. Pedro) nio sofreu, nem morreu no norte de Africa, vitima
da Guerra Santa.

Esta subparte surge na sequéncia da subparte anterior, que apresenta os sete
castelos conquistados aos reis mouros.

Depois da conquista fisica, material, terrena, vem a conquista espiritual, que ira
completar o ciclo, apresentando entdo a unido do terreno, material, (castelos) com o
espiritual, celestial (martires), que conduz a perfeigao.

Em relagdo a parte III (O ENCOBERTO), ha duas subpartes que tém cinco
poemas, a primeira e a ultima.

A primeira subparte explora cinco simbolos, que comprovam a vinda do
Encoberto, estando eles numa determinada ordem: comeca-se por D. Sebastido, que
encarna o mito do messianismo; em segundo lugar, passa-se para o anuncio do V

império; em terceiro lugar, exprime-se o desejo da vinda de um salvador, de um novo

* Franz, Marie-Louise Von, Nombre Et Temps, psychologie des profondeurs et physique moderne, Paris:
1998, p 133
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Galaaz e a esperanca de que, com ele, se concretize o V Império; em quarto lugar,
referem-se as ilhas onde repousard o rei do império anunciado e que apenas espera que
chegue o tempo certo para se revelar e, em quinto lugar, fala-se do Encoberto.

O namero cinco parece anunciar a vinda do Encoberto, que espera apenas a
vontade divina para se dar a conhecer ao mundo, uma vez que ele pode simbolizar a
perfei¢do e a unido entre o principio terrestre € o principio celeste, o casamento entre a
terra e o céu. O que se vai ver mais a frente no trabalho, a proposito do V Império, € que
este tera caracteristicas de um império terreno, mas com uma componente espiritual
muito forte.

A terceira subparte apresenta igualmente cinco poemas, também estes numa
determinada ordem.

Inicia-se com a noite, que ¢ o momento do dia associado a escuridao, ao abismo,

ao caos.

A noite simboliza o tempo das gestacdes, das germinacdes, das conspiracdes, que desabrochario em

pleno dia como manifestacio de vida. E rica em todas as virtualidades da existéncia.

(..0)

Como qualquer simbolo, a noite apresenta um duplo aspecto: o das trevas onde fermenta o futuro, e o

da preparacio do dia, donde desabrochara a luz do dia. *'

Curiosamente, este ¢ o poema mais longo da obra, o que talvez possa indiciar
um longo tempo de espera, séculos e séculos aguardando pela chegada do Desejado,
uma espécie de noite interminavel, que parece ndo ter um amanhecer. No entanto, esta
noite prepara o futuro (dia). Pode-se associar a ideia de fermentagdo, de germinagao, de
preparacao do novo dia que, inevitavelmente, fatalmente surgira.

Em seguida, surge a tormenta, que mais parece ser uma tormenta de cardcter
espiritual do que uma tormenta tomada no seu sentido denotativo.

Tradicionalmente, a tormenta pode evocar a gloria e a forca divinas. A tormenta
desenvolve uma ac¢do criadora ja que, depois do caos provocado pela tormenta, se
assiste a bonanga e ao ressurgimento da vida.

No poema «Tormentay, o sujeito poético dialoga com Portugal, que foi atirado

para o abismo e esta a espera de ressuscitar:

4 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain,ra, Artur, Diciondrio de Simbolos, Trad. de Rodriguez, Cristina e
Guerra, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, pp 473/ 474
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Que jaz no abismo sob 0 mar que se ergue?

Nés, Portugal, o poder ser.

Esta ressurrei¢do ¢ adivinhada na tormenta que violentamente surge no mar,
quando aparece um «relampago». Este relampago, manifestacao divina, faz adivinhar o
renascimento de Portugal, ou entdo o nascimento do V Império. A violéncia e o caos
dardo lugar a criacdo de uma nova obra. No poema “Tormenta”, o sujeito poético

afirma:

Isto, e 0 mistério de que a noite é o fausto...
Mas subito, onde o vento ruge,
O relampago, farol de Deus, um hausto

Brilha, e 0 mar scuro struge.

Nestes versos fala-se de uma espécie de furia divina («farol de Deus), que tem
um efeito devastador («onde o vento ruge... € 0 mar scuro struge») mas, a0 mesmo
tempo traz uma ansia pela luz e pela claridade («Um hausto/ Brilhay)

Em terceiro lugar, aparece a calma. Costuma-se dizer que, depois da tempestade,

vem a bonanga. No poema «Calmay o sujeito poético interroga-se:

O que é que as ondas encontram
E nunca se vé surgindo?
Este som de o mar praiar

Onde é que esta existindo?

A calma deveria anunciar o fim da noite e o surgimento de um novo dia, um
renascimento, uma renovagao.

Tal facto deveria querer dizer que a noite estaria prestes a terminar e, com ela, o
periodo de trevas, que iria dar origem a uma idade de luz e de plenitude. Contrariamente
ao que seria de esperar, a noite ndo da lugar a manha, mas a antemanhd. De qualquer
maneira, temos a certeza de que esse momento esta para breve, porque, depois da
antemanha, s6 podera surgir a manha.

A nogdo de breve ndo se pode, no entanto, medir da mesma maneira como se
mede o tempo na nossa concepg¢do habitual do que ¢ um tempo breve. Este breve ¢ um
tempo anunciado, que para o ser humano podera ser longo mas que, numa idade divina,

podera ndo passar de uma infima porgao de tempo.
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No poema «Antemanhay, o sujeito poético coloca o «mostrengo» a incentivar os

portugueses:

O mostrengo que esta no fim do mar
Veio das trevas a procurar

A madrugada do novo dia,

Do novo dia sem acabar;

E disse, «Quem é que dorme a lembrar
Que desvendou o Segundo Mundo,

Nem o Terceiro quer desvendar?»

No ultimo poema, denominado “Nevoeiro”, parece que estamos ja nessa manha
tdo desejada, uma vez que se dizia que D. Sebastido regressaria numa manha de
nevoeiro. O nevoeiro ¢ como o preludio das revelagdes importantes: ¢ 0 momento em
que as formas antigas nao foram substituidas por novas, pelo que pode perspectivar uma
evolugao.

Sendo o nevoeiro um simbolo de que uma revelacao importante estd iminente,
este poema sugere que o tempo dessa manifestagdo divina e de uma nova fase chegou,
ou estd muito proximo: falta apenas que o nevoeiro se dissipe € o Encoberto seja dado

ao mundo, dai que o sujeito poético proclame que:

E a Hora!

Hé cinco poemas constituidos por estancias que sao, exclusivamente, quintilhas:
“Ulisses”, primeiro poema e “D Dinis”, sexto poema, ambos da segunda subparte («Os
Castelos»); “D. Fernando, Infante de Portugal” (segundo poema) e “D. Sebastido, Rei
de Portugal”, (quinto poema) ambos na terceira subparte («As Quinas»), da primeira
parte (BRASAO); “O Quinto Império” segundo poema, da primeira subparte («Os
Simbolos») da terceira parte (O ENCOBERTO).

Destes cinco poemas compostos exclusivamente por quintilhas, os quatro
primeiros referem-se a herois e o quinto ao V Império.

Comecando com Ulisses, logo se destaca a importancia do mito («O mito € o
nada que ¢ tudo»). Ulisses ¢ o primeiro mito que ¢ apresentado na obra, sendo ele o
primeiro grande responsavel pela alma portuguesa e pelo destino do povo portugués.
Com Ulisses comega-se a falar da importancia do mito sobre a matéria. A importancia

do mito serd aprofundada no ponto 4.1. (Ulisses).
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O segundo her6i, D. Dinis, ¢ um rei emblematico, pelo que ele representou na
sua época (contributo dado no desenvolvimento das letras e dos estudos universitarios -
«... escreve um seu Cantar de Amigo...») e pela importancia que teve nos tempos que
se seguiram (involuntariamente, deu um grande impulso aos descobrimentos, mandando
plantar o pinhal de Leiria, de onde, mais tarde, teria sido extraida a madeira com que se
construiram as naus, que sulcaram os oceanos - «...0O plantador de naus a haver, ...»).

O terceiro herdi ¢ D. Fernando, sendo apresentado com o protétipo do cavaleiro
de Cristo, destinado por Deus a usar a sua espada para servir os Seus designios e a por
Ele ser sacrificado.

Em quarto lugar aparece D. Sebastido, simbolo da loucura desejavel e do
inconformismo proprio dos grandes sonhadores.

Para fechar, temos o V Império, que se apresenta como um corolario dos quatro
heréis apresentados, todos eles apresentando o cardcter emblematico e tipico do herdi
capaz de contribuir para a fundacdo deste V Império.

Encontram-se na obra dois poemas, que sdo constituidos por cinco estancias,
todos eles na terceira parte (O ENCOBERTO): “O Quinto Império” (segundo poema da
primeira subparte («Os Simbolos») e “Screvo meu livro a beira-magoa” ( terceiro
poema da segunda subparte («Os Avisosy).

O poema «O Quinto Império» é o que mais explora o nimero cinco: ele aparece
no titulo do poema (V), no nimero de estancias (5 estancias), no numero de versos por
estancia (5 versos — quintilhas) e nos impérios apresentados (5 impérios). E 6bvio que o
nimero cinco esta directamente associado com o V Império, Gltimo grande império da

humanidade, espiritual, perfeito, divino e indestrutivel.

3.2.6. Seis, a perfeicio em poténcia

Para Allency, citado no Dicionario de Simbolos:

0 senario marca essencialmente a oposicdo da criatura ao Criador num equilibrio indefinido. (...)
Pode pender para o bem, mas também para o mal, para a uniio a Deus, mas também para a revolta. E o
nimero dos dons reciprocos e dos antagonismos, o do destino mistico. £ uma perfei¢cio em poténcia. (...) Mas
esta perfei¢do virtual pode abortar e esse risco faz do 6 o niimero da prova entre o bem e 0 mal.

Segundo a analise dos contos de fadas, o seis ¢ 0 homem fisico sem o seu elemento salvador, sem essa

parte de si préprio que lhe permite entrar em contacto com o divino.

(o)
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O nimero seis é, ainda, o do Hexdmero biblico: o nimero da criacio, o0 nimero mediador entre o

Principio e a manifestaciio. ¥

O nuamero seis € usado sete vezes na obra.

Hé seis poemas compostos apenas por estdncias com seis versos (sextilhas),
sendo eles: “D. Pedro, Regente de Portugal”, (terceiro poema da terceira subparte - « As
Quinas» - da primeira parte — BRASAO); “Horizonte” (I poema), “Os Colombos” (VI
poema), “Ferndo de Magalhdes” (VIII poema), “Mar Portugués” (X poema) e “A
Ultima Nau” (XI poema), todos pertencentes & segunda parte — MAR PORTUGUES.

Se pensarmos na simbologia do niimero seis, que estd associada a ideia da
perfei¢do em poténcia, podemos pensar que estes poemas, maioritariamente situados na
segunda parte (exceptuam-se “D. Pedro, Regente de Portugal”), poderao ter a ver com o
grande império maritimo do povo portugués, império esse grandioso, mas ndo perfeito,
pelo que se desmoronou, tendo servido de ensaio para a construcao do império ideal,
perfeito, em contacto intimo com Cristo — o V Império espiritual.

Para além de se tratar de poemas compostos por sextilhas, ¢ de destacar o facto
de serem seis (repete-se o numero 6) e de se situarem na segunda parte, que apresenta
12 poemas, o que corresponde a duas vezes seis (novamente o nimero seis presente).

Ha apenas um poema que apresenta seis estancias. Trata-se do poema “Noite”,
que se situa na terceira subparte («Os Tempos»), da terceira parte (O ENCOBERTO).

Relacionado este poema com o que foi dito relativamente aos poemas compostos
por sextilhas, este poema parece surgir quase que na sequéncia dos outros, isto &, se os
seis poemas falam de um império na terra, que terd servido de preparagdo para a
fundagdo de um império celestial, entdo o poema “Noite” poderd indicar que o fim do
tempo de espera podera estar para breve. A noite fecha um ciclo (ciclo das descobertas)

para iniciar um novo ciclo, ja que a noite da obrigatoriamente lugar a um novo dia.

3.2.7. Sete, conclusio e renovacio

O namero sete ¢ muito pouco usado, surgindo apenas trés vezes.
O numero sete esta presente na segunda subparte («Os Castelos), da primeira

parte (BRASAO), que é composta por sete poemas. Na realidade, pode-se encontrar oito

2 Ibidem, pp 591/ 592
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poemas, mas dois deles foram agrupados num so, como se fizessem parte de um so
corpo. Trata-se dos poemas “D. Jodo, o Primeiro” ¢ “D. Filipa de Lencastre”, ambos
numerados com o sete, talvez por se tratar de marido e mulher.

Resultando o numero sete da soma de quatro (terra) com trés (céu), este
simboliza a totalidade do universo em movimento e ¢ precisamente isto que se observa
na obra Mensagem.

Na segunda subparte da primeira parte de Mensagem o sete remete para a
conquista dos sete castelos aos reis mouros e simboliza a conquista da terra, a fundagao
do reino de Portugal, no espaco europeu. E um ciclo que chegou ao fim, é uma obra que
se conclui.

De acordo com a tradi¢do cristd, Deus descansou ao sétimo dia, depois de ter
criado o mundo. Este descanso nao significa que ja ndo ha obra para se fazer, mas
apenas que ¢ necessario restaurar-se as forgas para se voltar a produzir nova obra, ou
seja, o destino do povo portugués nao se esgotou. H4 ainda muita obra a concretizar-se e
um novo ciclo se iniciara.

Este novo ciclo poder-se-4 adivinhar na terceira e ultima subparte, («Os
Tempos») da terceira parte (O ENCOBERTO), onde se encontram dois poemas que sao
formados por estancias de sete versos ( sétimas), sendo eles os poemas “Calma”

(terceiro poema) e “Antemanha” (quarto poema).

3.2.8. Dez, conclusao e inicio

O numero dez ¢ usado apenas uma vez na obra. Ele aparece no poema “D.
Afonso de Albuquerque”, na quinta subparte («O Timbre»), da primeira parte
(BRASAO), que é composto de uma estincia apenas, com dez versos (décima).

Afonso de Albuquerque ¢, simbolicamente, a outra asa do grifo, ja que foi ele
que completou a obra iniciada pelo Infante D. Henrique, relacionando-se com o numero
dez, que ¢ um nimero que simboliza o regresso a unidade, depois do desenvolvimento e
conclusdo de um ciclo de nove nlimeros.

Na quinta subparte («O Timbre»), encontram-se trés herois que simbolizam a
criagdo do império ultramarino portugués. Sao eles o infante D. Henrique, D. Jodo Il e

Afonso de Albuquerque.
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A cabeca simboliza geralmente o ardor do principio activo. Incluiu a autoridade de governar, de
ordenar e de esclarecer.

Simboliza igualmente o espirito manifestado, em relacio ao corpo, que é uma manifestacio da

matéria.

O infante D. Henrique ¢ a cabecga do grifo, porque foi ele que concebeu a ideia
do império maritimo. Ele planeou, coordenou e instruiu os seus marinheiros,

representando a parte espiritual.

As asas sdo, acima de tudo, simbolo do levantar voo, isto é, do aligeiramento, da desmaterializacio,
da libertacio — seja de alma ou de espirito -, de passagem para o corpo subtil. (...) Em todas as tradicdes, as
asas nunca sdo recebidas, mas sim conquistadas com o preco de uma educagio iniciatica e purificadora muitas
vezes longa e perigosa.

(..)

As asas indicam também a faculdade cognitiva.

(..)
Portanto, as asas exprimirio geralmente uma elevacio em direccio ao sublime, um impulso para

transcender a condicio humana.

(o)

As asas indicam também, ao mesmo tempo, que sublimacio, libertacio e vitoria. 4

D. Jodo II ¢ uma asa do grifo, porque foi o rei que mandou executar essa ideia e
Afonso de Albuquerque ¢ a outra asa do grifo, porque foi ele o seu executor. Pode-se
afirmar que estes dois herdis alcancaram a vitdria por tantos desejada e que, por isso,
ascenderam a uma condi¢do superior a simples condi¢do humana.

O grifo é uma ave mitologica, com cabega e asas de aguia e um corpo de ledo. E
interessante verificarmos que Pessoa, desta criatura mitologica, apenas seleccionou os
elementos pertencentes a aguia. Nao encontramos qualquer referéncia as aspectos que
tenham a ver com o ledo. Apenas a cabega e as asas, que remetem para as caracteristicas

da 4guia tiveram esse privilégio:

Poderoso, soberano, simbolo solar e luminoso, o lefio, rei dos animais, esta carregado das qualidades e
defeitos inerentes a sua categoria. Se ele é a propria encarnacio do Poder, da Sabedoria e da Justica, em
contrapartida, o excesso do seu orgulho e da sua seguranca fazem dele o simbolo do Pai, do Mestre, do
Soberano, ofuscado pelo seu proprio poder, cego pela sua prépria luz, e que se torna tirano, ao julgar-se

protector. Pode ser, portanto, tio admiravel como insuportavel. 4

® Ibidem., pp 136/ 137
* Ibidem, pp 92/ 93
* Ibidem, pp 4001/ 402
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Parece evidente que as caracteristicas que fazem parte do ledo se relacionam
com a ideia de soberania, poder, sabedoria e justi¢a, mas o ledo ¢ ambivalente e também
podera conter em si aspectos menos louvaveis, como o orgulho e a tirania.

Além do mais, o ledo mantém-se no nivel do terreno. Apenas a dguia pertence ao
dominio celestial e transcendental, razdes provaveis para Pessoa atribuir a estes trés
herdéis os elementos que a caracteriza.

Dez ¢é pois o numero da conclusdo, porque com Afonso de Albuquerque
encerram-se as conquistas no mar, fecha-se o ciclo maritimo, mas também € o numero
do regresso a unidade, ja que se deve iniciar um novo ciclo, aquele que ira dar inicio ao

império espiritual.

3.2.9. Doze, o universo

O namero doze estd presente apenas duas vezes na obra, uma de maneira mais
explicita, outra de um modo mais disfargado.

Na primeira parte (BRASAO), a subparte II («Os Castelos») apresenta sete
poemas ¢ a subparte Il («As Quinasy») tem cinco poemas.

Estes poemas somados dao o numero doze. Estas duas subpartes parecem
constituir um bloco, ja que falam dos herdis que contribuiram para a conquista do
territorio antes dos descobrimentos maritimos. Para além disso, “castelos” e “quinas”
sdo dois elementos que se encontram representados no “brasao”.

O numero doze podera aqui simbolizar a realizacdo de uma obra (construgao do
reino portugués; espacgo fisico/ terreno), o encerramento de um ciclo. E a primeira
pagina da historia de Portugal, que acabou de ser escrita. O nimero doze representa a
igreja triunfante, podendo considerar-se que este ciclo da historia de Portugal que se
concluiu implicou uma vitéria da igreja, ja que Portugal formou-se a partir da expulsao
dos Mouros, os infiéis, do seu territorio.

O niimero doze pode ainda simbolizar o universo complexo e numa evolugdo
espaco-temporal ciclica. A conquista do espago fisico, que fechou um ciclo, da lugar a
um novo ciclo de conquistas, agora no mar.

A segunda parte da obra (MAR PORTUGUES) ¢ a tnica que ndo se encontra

subdividida, apresentando unidade, sendo constituida por doze poemas. Esta parte ¢

47



dedicada a constru¢do do grande império maritimo portugués, pelo que o nimero doze
aponta, novamente, para a realiza¢ao da obra e o encerramento de um ciclo.
A ideia de realizagcdo, de concretizagdo de uma obra esta, mais uma vez,

implicita porque, que como ¢ dito no primeiro poema desta parte, «O Infantex:

Cumpriu-se 0 Mar, e o Império se desfez.

Senhor, falta cumprir-se Portugal!

A parte inicial do verso (“Cumpriu-se o Mar”) fala, precisamente, dessa
realizacdo e a parte final (“e o Império se desfez”) ja prepara o inicio de um novo ciclo,
até porque o poema termina afirmando “Senhor, falta cumprir-se Portugal!”, numa
referéncia clara a uma missdo sagrada, divina, dependente da vontade de Deus
(“Senhor”), que esta subjacente ao destino do povo portugués (“falta cumprir-se
Portugal”).

O numero doze, sob o ponto de vista cristdo, ¢ riquissimo, estando associado a
Jerusalém celeste; ¢ o numero do povo de Deus e da Igreja, pelo que se pode relacionar
o verso final com uma predestinagao do Povo Portugués (o povo eleito) para abrir um

terceiro ciclo de conquistas portuguesas.

3.2.10. Os poemas irregulares

Ha, na obra, um conjunto de cinco poemas que ndo apresentam regularidade
estrofica, isto €, nao ha um numero certo de versos por estrofe.

Esses poemas sdo os seguintes: “O dos Castelos”, primeiro poema da primeira
subparte («Os Camposy) e “O Conde D. Henrique”, terceiro poema da segunda subparte
(«Os Castelos»), pertencendo os dois poemas a primeira parte (BRASAO); “Ascensio
de Vasco da Gama”, nono poema da segunda parte (MAR PORTUGUES); “Noite” e
“Nevoeiro”, primeiro e ultimo poemas da terceira subparte («Os Tempos»), da terceira
parte (O ENCOBERTO)

Parece-nos que a ideia que est4 subjacente e ¢ comum a estes cinco poemas ¢ a
ideia de indefini¢do e de inicio.

O poema “O dos Castelos” € composto por quatro estrofes, sendo a primeira
uma quadra, a segunda uma quintilha, a terceira um distico € a quarta um mondstico.

Nao ha portanto uma uniformidade estrofica. Este poema apresenta Portugal, numa
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atitude estatica e expectante. Aguarda-se o inicio de algo novo que ndo se sabe ainda o
que ¢, nem quando comecara. Poder-se-4 vislumbrar ainda mais uma mensagem, muito
escondida, se somarmos os versos todos que compdem este poema € 0S Vermos como
um todo, obtendo assim o niumero doze (4 + 5 + 2 + 1 = 12), deixando pressentir que, no
futuro, Portugal podera concretizar a obra que o “olhar esfingico e fatal” deixa
adivinhar.

O poema “O conde D. Henrique” é formado por trés estrofes, também elas
totalmente diferentes. A primeira tem quatro versos, a segunda tem trés e a terceira tem
um. O conde D. Henrique foi o responsavel directo pelo nascimento do primeiro rei de
Portugal e o responséavel indirecto pela fundagdo do reino de Portugal, sendo também
ele um herdi involuntario, sem consciéncia da sua verdadeira missdo, como se pode ver

nos versos do poema «O Conde D. Henrique»:

Todo comeco ¢ involuntario.
Deus é o agente.
O herdi a si assiste, vario

E inconsciente.

Com o conde D. Henrique, inicia-se o grande ciclo de conquistas terrestres
portuguesas. Se procedermos de modo semelhante ao poema anterior e somarmos todos
0s versos, o nimero que surge ¢ o niumero oito (4 + 3 + 1), que € o nimero do titulo da
obra (Mensagem) e também de Portugal, como j& foi explanado no II capitulo do
trabalho (O Titulo da obra). Nao deixa de ser interessante que aquele a quem foi
concedido o Condado Portucalense e que deu vida ao primeiro rei portugués,
responsavel pela fundacao da patria, tenha exactamente o0 mesmo nimero.

O poema “Ascensao de Vasco da Gama” tem duas estrofes. A primeira tem sete
versos € a segunda tem trés. Vasco da Gama ¢ um marco importante nos
descobrimentos maritimos portugueses. Com ele, o grande império maritimo toma
forma e tudo o que era incerto e duvidoso ganha formas precisas. Faz parte do grande
ciclo das conquistas ultramarinas: iniciam-se as guerras que levariam a tomada de posse
dos novos territérios descobertos. De salientar que, neste poema, ndao se fala
propriamente da figura histdrica, mas sim da sua “ascensdo”. Somando todos os versos

presentes neste poema, encontramos o nimero dez (7 + 3 = 10)
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Na iconografia crista existem numerosas representacdes do homem ascensional; simbolo do levantar
voo, da elevacido ao céu depois da morte. (...) Todas estas imagens representam uma resposta positiva do
homem 2 sua vocac¢io espiritual e, mais do que um estado de perfeicio, ¢ um movimento em direccio a

santidade. ¢

A palavra “ascensao” fala de um Vasco da Gama ja ndo terreno, mas que iniciou
o seu percurso em direc¢do a santidade. Em Os Lusiadas, também Camoes apresenta os
homens a ascenderem ao estatuto de semideuses, confraternizando e contraindo
matrimonio com as ninfas, numas bodas onde o terreno se mistura com o celestial.

Todo o inicio ¢ involuntario e duvidoso e estes conceitos poderao ser aplicados a
estes trés poemas.

Quando D. Henrique fundou o Condado Portucalense ndo sonhou sequer que,
embrionariamente, estava ali o futuro reino de Portugal. Quando Vasco da Gama iniciou
a viagem maritima para a India ndo alcangou as reais consequéncias futuras dos seus
actos, tendo por isso iniciado a sua derradeira viagem rumo ao divino. O poema “O dos
Castelos” parece marcar o tempo antes da ac¢do, podendo associar-se ao tempo antes da
fundagao do reino de Portugal (Conde D. Henrique) e antes da fundagdo do grande
império ultramarino (Vasco da Gama).

A irregularidade estrofica destes poemas reforca esta ideia de caos inicial, de
uma desorganizagdo e desorientacdo que precedem o aparecimento de grandes
realizagoes.

O poema “Noite” apresenta seis estancias, sendo a primeira, segunda, terceira e
quarta sextilhas, a quinta ¢ uma quintilha e a sexta ¢ um monostico. O mondstico final
poderia perfeitamente fazer parte da quinta estancia, j4 que exprime uma oposi¢ao
relativamente ao que ¢ afirmado na estancia anterior (O herdéi aludido quer ir buscar os
irmaos, mas Deus ndo o permite), o que faria com que tivéssemos cinco estancias de
seis versos cada uma. Somando os versos todos do poema, obtém-se o niimero trinta (6
+6+6+5+1=30), que se pode subdividir em trés vezes dez.

O poema “Nevoeiro” tem trés estancias, sendo a primeira uma sextilha, a
segunda, uma sétima e a ultima um mondstico. A soma de todos mos versos da o
numero catorze (6 + 7+ 1 = 14), multiplo de sete (14 =7 x 2).

Os poemas “Noite” e “Nevoeiro” aparentemente funcionam com fechando o

livro, numa espécie de retorno as origens, isto ¢, relancam todas as expectativas para o

* Ibidem., p 93
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poema com que abre a obra. Aguarda-se que chegue a manha, que chegue a Hora, bem
como a esfinge espera pacientemente que se concretize o «futuro do passado», tal como

¢ afirmado no poema “O dos Castelos™.
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IV — OS NUMEROS DOS HEROIS

Nesta parte, pretende-se fazer um estudo dos numeros que estdo associados aos
herdis. Para isso, observou-se a parte e a subparte onde os herdis aparecem, o numero de
ordem do poema e a sua estrutura externa, isto ¢, numero de estancias e nimero de
Versos por estancia.

Nao sendo possivel, para ja, debrugarmo-nos sobre todos os herois que estdo
presentes na obra, selecciondmos cinco herdis que, na nossa opinido, parecem
desempenhar uma fungdo essencial na construcao do império e da obra. Esses herois
sdo: Ulisses, D. Jodo I, que esta acompanhado pela sua esposa, D. Filipa de Lencastre,
Nuno Alvares Pereira, o infante D. Henrique ¢ o rei D. Sebastido.

Os herdis escolhidos sdo quase todos de sangue real, exceptuando-se Nuno
Alvares Pereira. Também se verifica que, tirando Ulisses, os restantes estdao
relacionados com a dinastia de Avis. Nuno Alvares Pereira foi o grande baluarte de D.
Jodo I. Sem ele, a dinastia de Avis talvez ndo tivesse aparecido. D. Jodo I e Filipa de
Lencastre sdo os iniciadores da dinastia de Avis e os progenitores da famosa inclita
geragdao. D. Henrique ¢ um dos infantes gerado pelo casal constituido por D. Jodo I e D.
Filipa de Lencastre e D. Sebastido ¢ o ultimo soberano da dinastia de Avis, se
exceptuarmos o seu tio, o cardeal D. Henrique, que lhe sucedeu apds a sua morte.

Fernao Lopes, na Cronica de D. Jodo I, compara D. Jodo I a Cristo, rodeado

pelos seus apostolos.

E assim como o Filho de Deus chamou os seus apostolos, dizendo que os faria pescadores, assim

muitos destes que 0 Mestre acrescentou pescarem tantos para si, pelo seu grande e honroso estado *’

Na mesma obra, Fernao Lopes, influenciado por Santo Agostinho e apoiado na
sua obra Cidade de Deus, avanga que a Sétima Idade ¢ a Idade de Avis. A Sétima Idade
¢ vista como a Idade Final, na qual as almas encontrardo o descanso. Em relagdo aos
principes de Avis, estes sdo vistos como estando predestinados para uma missao
escatologica.

Fernando Pessoa, numa carta dirigida ao conde de Keyserling destaca a dinastia

de Avis, esclarecendo que ha uma alma portuguesa tripla e também trés Portugal. A

47 Lopes, Ferndo, Cronica de D. Jodo I, 1 parte, cap. 15, Porto: Livr. Civilizagdo, 1945, p. 46
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dinastia de Avis esta directamente relacionada com a segunda alma portuguesa que,

para Pessoa, ¢ a herdeira «da divindade da alma helénicay.

Ha uma segunda alma portuguesa, nascida (isto nio € mais do que uma indicac¢éo cronolégica) com o
comeco da nossa segunda dinastia, e retirada da superficie das acciio com o fim — o fim tragico e divino — dessa
dinastia. Depois da batalha de Alcacer-Quibir, onde o nosso Rei e Senhor D. SEBASTIAO foi atingido pelas

aparéncias da morte — sendo apenas simbolo, ndo poderia morrer -, a alma portuguesa, que procurara em vio,

n 4
tornou-se subterranea.

4.1. Ulisses

O primeiro herdi que decidimos abordar ¢ Ulisses, nao apenas por ser o primeiro
que Pessoa apresenta na sua obra, mas pela sua importancia na mesma. Ulisses era de
raca divina. Como rei de Itaca, pertencia a realeza, sendo o mais célebre heroi grego da

antiguidade.

Astucioso, habil e engenhoso, sabendo evitar os perigos com coragem e eloquéncia, maravilhoso

domador do mar enfurecido, Ulisses era o herdi tipico em que todos os Gregos gostavam de se ver espelhados.
49

Em Ulisses, podemos encontrar conjugados os nimeros; um, trés e cinco.

Temos o numero um, porque Ulisses ¢ o primeiro herdi a ser apresentado, ¢ o
primeiro a aparecer € ¢ o primeiro elemento que compde o brasdo. O nlimero um repete-
se neste herdi, porque o poema «Ulisses» se situa na Primeira Parte e ¢ o primeiro
poema da segunda subparte.

A primeira subparte intitula-se «Os Campos», o que tem um encadeamento
logico. Primeiro, tem que surgir a terra, o lugar onde colocar o herdi e s6 depois este
podera aparecer, situado num determinado espago.

Outro aspecto digno de destaque relaciona-se com o caracter mitico deste heroi.
Ulisses € um her6i mitoldgico, com grande representatividade ao nivel do imaginario. O
poema a ele dedicado inicia-se com um verso que contém uma afirmagdo que apresenta
a faceta tipica do mito e que destaca a importancia do mito na obra (Mensagem) e a
importancia do mito na concretizagdo de qualquer obra (acto de criagdo humana),

remetendo para a importancia do espirito sobre a matéria.

48 Pessoa, Fernando, Cartas, prefacio de Richard Zenith, Lisboa: Assirio & Alvim, 2007, p 321
9 Schmidt, Joel, Diciondrio de Mitologia Grega e Romana, Lisboa: Edi¢des 70, 2005, p 268
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“O mito ¢ o nada que ¢ tudo” podera estar a referir-se as caracteristicas tipicas
do mito. Misto de fantasia (nada) e de realidade (tudo), a fronteira entre o que se pode
apontar como verdadeiro e fantasioso dificilmente se pode tragar.

Nao se consegue definir com precisdo onde acaba a verdade e comeca a fantasia.
No entanto, este aspecto dubio do mito nao lhe tira a importancia, bem pelo contrario.
Ele pode ser o “nada” (simples imaginacdo da mente humana), mas ele ¢ o “tudo”
porque, se o0 homem acreditar na sua existéncia, ndo precisa de evidéncias fisicas que
comprovem que ele € real e essa crenga do homem ¢ o bastante para que este ultrapasse
os seus limites humanos e se predisponha a realiza¢ao de actos considerados herdicos e
impossiveis de se realizarem. O que importa ndo é que exista uma prova fisica, mas que
haja fé. Esta fé¢ ¢ a for¢a motriz das grandes realizagdes humanas, que leva o sujeito

poético a afirmar:

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.
Em baixo, a vida, metade

De nada, morre.

Através do esquema que a seguir se apresenta, fica bem patente a importancia do
mito. A bold estdo as palavras que se encontram no poema.

O mito ¢ composto de duas metades, uma delas «naday, ja que ¢ uma «lenday e,
se encarar o mito como uma simples lenda (nada), tendo uma visdo mais materialista e
terrena, dai se referir «em baixo» (terra - materialismo), entdo a vida «morrey, isto €,
ndo existe vontade de ultrapassar os limites impostos pela razdo. A outra metade,
«tudoy», ndo contestando a representatividade do mito, deixando-se levar pelo espirito
(em cima — céu, em oposi¢do ao materialismo da terra), remete para a ideia de que a

vida ganha nova vida («E a fecunda-la decorrey).

MITO
Nada Tudo
Vida — em baixo - metade de nada ---- | Vida — em cima - metade de tudo ----
morre fecunda (fecunda-la)

54




O mito ¢ inspirador, o mito ¢ criador, o mito ¢ o impulsionador. A vida, sem
mito (“metade de nada”), morre, isto ¢, ndo cria.

Estas ideias podem-se relacionar com a frase “Mens agitat molem”, porque o
que importa ¢ a importancia do espirito sobre a matéria. Esta for¢a criadora, assente na
crenga do mito (ou mitos), podera conduzir a criagdo de um império espiritual.

Se nos movermos por interesses materiais, em vez de nos deixarmos dominar
pelas razdes do espirito, apenas conseguimos construir um império material. Nao ¢ isto
que Pessoa anuncia, mas sim um império espiritual, dai ser fundamental acreditar em
mitos e abandonarem-se as motivagdes materiais. Um materialista quer encontrar uma
prova real da sua existéncia, enquanto um espiritualista se limita a acreditar nele, sem
exigir provas fisicas e palpaveis e, por isso, consegue ir mais longe do que o
materialista.

A propésito da importancia do mito convém recordar o que Mircea Eliade,

citado por Antonio Quadros, afirmou sobre o mesmo:

O mito é uma imitatio Dei, «<uma imitacdo das gesta divinas», na expressio de Mircea Eliade. Inserido
no mundo profano, o homem nio tem verdadeira realidade enquanto nio consagra os momentos essenciais da
sua existéncia ao mito que os fundamenta e sustenta. Diz ainda Mircea Eliade que «o homem s6 se tornou um

auténtico homem, conformando-se ao ensinamento dos mitos, quer dizer imitando os deuses.» 50

Mircea faz a distingdo entre a histéria humana a a historia sagrada, a que
correspondem um tempo profano e um tempo mitico. Para ele, a histéria humana e o
tempo profano estdo dependentes da histéria sagrada e do tempo mitico, que adquirirem
realidade e um carécter de eternidade. O homem religioso procura precisamente este
caracter de eternidade para a evanescéncia € a morte.

Sendo o mito uma histéria simbolica, as acgdes dos protagonistas servem de
exemplo para o ser humano, tornando-se a propria historia dos homens num reflexo da

historia mitica.

Assim, em Aristoteles e Hegel, a verdade divina torna-se verdade humana, o implicito torna-se

explicito, o mito resolve-se em humano saber. 5t

" Quadros, Antoénio, Poesia e Filosofia do mito Sebastianista, Lisboa: Guimardes Editores, 1982/83, pp

350/ 351
U Ibidem, p 354
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Quando o ser humano vive momentos mais conturbados, em que € necessario
encontrar uma forma de resistir & adversidade, poderd encontrar no mito uma motivagao
que o leve a recuperar a resisténcia psicoldgica necessaria para enfrentar a adversidade.

Na obra Mensagem assiste-se precisamente a desfilar de varios mitos. Nao ¢ so
Ulisses que ¢ um mito (antigo), mas outros novos mitos aparecem, adaptados aos
tempos e as situagdes vividas e com um cunho marcadamente nacionalista, embora
remetendo para o universal. Por exemplo, o mito do Quinto Império diz respeito a
Portugal, mas também ao mundo. Para além do mito do Quinto império, temos o mito
do Encoberto, o mito do Sebastianismo, o mito do Espirito Santo, o mito das Trés
Idades, etc.

Regressando a uma possivel interpretacdo dos numeros associados ao herdi
mitico Ulisses, encontramos o nimero trés, relacionado com a composi¢ao do poema,
que apresenta trés estancias € o namero cinco, ligado ao facto das estancias terem cinco
versos cada uma delas, isto €, sdo trés quintilhas.

Ulisses ¢ um her6i grego, o que poderd provocar, inicialmente, alguma
estranheza. O que fara um hero6i grego numa obra, onde € suposto glorificarem-se herois
portugueses?

Virias sdo as interpretagcdes apresentadas para a origem da palavra Lisboa.

O documento mais antigo (conhecido) em que surge a forma Lisboa ¢ uma moeda do reinado de D.
Fernando. A palavra Lisboa teve a seguinte evolucio seméntica: Olisiponem > Olisipona > Lisbona > Lisboa >
Lisboa. O problema surge apenas a proposito das raizes primitivas do vocabulo ou vocabulos que estio na
origem da forma classica Olisipo As principais hipéteses formuladas sdo: A) Hipotese biblica — O nome Lisboa
deriva do seu fundador Elisa, filho de Javan, neto de Jafé e bisneto de Noé (...); B) Hipotese grega: a) O nome
proviria de Ulisses, um dos heréis lendarios de Tréia, que teria sido o fundador de cidades. Ea hipétese mais
perfilhada pelos humanistas (...); b) Segundo Mendes Correia proviria de Eldssipos, nome de um dos filhos de
Neptuno e Clito (...); C) Hipotese fenicia — O termo deriva do fenicio Alis ubbo, baia amena (...); D) Hipétese
latina: A palavra Lisboa deriva do latim lix, «igua»+bona, «boa» (...); E) Hipétese celtibera — O nome Lisboa
proviria do possivel elemento celta Lysus (primitiva designacio do Tejo, chamando-se Lusones os povos

remotissimos que habitavam junto das suas nascentes) e de ipo, que em fenicio designa beleza e esplendor. >

Parece-nos que Fernando Pessoa, na sua obra, aponta para a hipdtese grega.
Ulisses, nas suas viagens maritimas, terd aportado na costa oeste da Peninsula Ibérica,
num local onde actualmente se situa a cidade de Lisboa, e ai tera fundado uma cidade, a

qual terd dado o nome de Olissipo, numa clara referéncia ao nome do seu fundador.

52 Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura, Vol. 12, Lisboa: Editorial Verbo, p. 264
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E historicamente dado como um facto certo que os gregos estiveram na
Peninsula Ibérica, antes dos romanos, como o comprovam diversos vestigios por estes
ai deixados, quer ao nivel arquitectonico, quer ao nivel linguistico. O portugués ¢ uma
lingua latina, mas recebeu um vasto niumero de vocabulos da lingua grega.

Todos estes aspectos comprovam que as origens mais remotas do povo
portugués se situam na antiguidade grega. O proprio Fernando Pessoa negava que os
portugueses fossem um povo latino mas, acima de tudo, classificava-o como um povo
helénico, destacando o facto de Lisboa e Atenas se situarem em latitudes aproximadas,
0 que ndo se limitara a uma simples coincidéncia, mas remetendo talvez para uma

interpretacdo de caracter simbolico.

Nada ha menos latino que um portugués. Somos muito mais helénicos — capazes, como os Gregos, so

de obter a proporcio fora da lei, na liberdade, na Ansia, livres da pressdo do Estado e da Sociedade. Nao é uma

. . . 53
blague geografica o ficarem Lisboa e Atenas quase na mesma latitude.

Ulisses é entdo o principio fundador, o criador. E dele que os portugueses
recebem uma heranga cultural e genética, um saber que os capacitara a fundar grandes
impérios.

Ulisses, para além de ter sido um grande guerreiro, foi um eximio navegador e
os portugueses também se tornardo grandes guerreiros (Parte I da obra - Brasdo) e
grandes navegadores (Parte II da obra — Mar Portugués). E como se houvesse uma
escolha divina, uma predestinacdo do povo portugués, que o impulsionard, sem que ele
tenha consciéncia, na concretizagdo de grandes obras.

De reparar que no poema «O dos Castelos» (primeiro poema da primeira
subparte, da primeira parte) o sujeito poético refere os “olhos gregos”, quando apresenta

um «retrato geografico» de Portugal.

O olho, 6rgao da percepc¢io visual, é naturalmente e quase universalmente, o simbolo da percepg¢io
intelectual. (...)

Para os misticos, 0 nosso mundo ndo é mais do que um sonho; o mundo e a realidade verdadeiros
encontram-se no Uno divino; Deus € a unica e verdadeira fonte real e tltima donde surgem todas as coisas.
Emprega-se, pois, ’ayn (olho) no seu duplo sentido de real e de fonte, para indicar a supra-existéncia da mais

profunda Esséncia de Deus. (...)

>3 Fernando Pessoa, Fernando Pessoa, Portugal, Sebastianismo e Quinto Império, Obra em prosa de
Fernando Pessoa, introducao, notas e organizacdo de Antonio Quadros, Mem Martins: Livros de Bolso,
Europa- América, 1986, p 47
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Na tradi¢io macgoénica, o olho simboliza, no plano fisico, o Sol visivel do qual emanam a Vida e a Luz;

no plano intermédio, ou astral, o Verbo, o Logos, o Principio Criador; no plano espiritual ou divino, o Grande

Arquitecto do Universo. **

Estes «olhos gregos» poderdo pois indicar as origens mais remotas, mais reais e
mais sagradas do povo portugués. Na formacdo da alma lusa, as caracteristicas gregas
ocupam um lugar privilegiado, tornando o povo portugué€s um povo eleito e com uma
visao extraordinaria, ja que o olho ¢ o simbolo da percepc¢ao intelectual. Os portugueses
sdo visionarios, os que vao abrindo caminho a frente de todos os outros povos, os que
vao iluminando.

O nuamero trés, associado a Ulisses, podera indicar a ideia de perfeigao e de
unidade divina. Ligando o numero um ao numero trés, Ulisses surge como aquele que
ira dar inicio a um ciclo de grandes realizagdes. Sendo o tempo triplo, Ulisses pode ser
encarado como o passado, que serve de base a um presente (Mar Portugués) e dara vida
a um futuro (V Império), aparecendo este futuro como o fechar do grande ciclo.

Ulisses tem ainda a ver com o numero cinco, nimero da unido e da harmonia, da
ligagdo entre o principio celeste e terrestre e ¢ ainda o nimero que vem associado ao

Império Celestial, por ser ele o Quinto Império.

4.2. O inicio da dinastia de Avis

Situacdo deveras interessante e excepcional se encontra relativamente a estes
dois herdis.

Ambos se encontram na primeira parte da obra (Brasdo) e na segunda subparte
(Os Castelos).

O que se destaca nestes dois herois € o facto de aos dois ter sido atribuida a
mesma posi¢do na segunda subparte. Pessoa atribuiu aos dois o mesmo nimero de
ordem (Sétimo), distinguindo os dois poemas do seguinte modo: D. Jodo I € o sétimo (I)

e Filipa de Lencastre ¢ o sétimo (II).

>4 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Diciondrio do Simbolos, Trad. de Rodriguez, Cristina e Guerra,
Lisboa: Editorial Teorema, 1994, pp 484/485
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Seria facil concluir-se que tal situagdo se prende com o facto de ambos
constituirem uma unidade por corresponderem a um casal (marido e mulher), mas
parece-nos a nos que poderdo existir mais razdes que justifiquem esta associagao.

Assim sendo, temos para D. Jodo I os nimeros trés, quatro e sete. O nimero trés,
porque o poema tem trés estrofes; o nimero quatro, porque as estrofes sao todas quadras
(tétm quatro versos cada uma delas) e o nimero sete, porque ¢ o sétimo poema da
segunda subparte.

Quanto a D. Filipa de Lencastre, encontramos os numeros dois, quatro e sete. O
numero dois, porque o poema tem duas estrofes; o nimero quatro, porque as estrofes
sdo0 quadras e o numero sete porque, tal D. Jodo I, ¢ o sétimo poema da segunda
subparte.

Verifica-se pois que os nimeros quatro e sete sao comuns a D. Jodo I e a D.
Filipa de Lencastre, sendo o numero trés exclusivo de D. Jodao I e o numero dois de D.
Filipa.

Relativamente ao numero quatro, que pode representar a totalidade do criado, a
plenitude e a universalidade, ¢ interessante que os dois unidos (D. Jodao e D. Filipa)
iniciaram a segunda dinastia portuguesa, a dinastia de Avis, uma dinastia que deixou
marcas profundas na histéria de Portugal e at¢é do mundo. Os dois iniciaram um ciclo
historico e cultural brilhante.

Relembrando que o quatro esta igualmente ligado com a imagem da cruz, um
dos motivos que sempre guiou as decisdes do rei e, mais tarde, dos seus filhos, foi
cumprir uma missdo a ordem de Deus, como se se tratassem de escolhidos pela
divindade. Simbolizando o nimero quatro a totalidade, ndo se pode esquecer que, ao
mesmo tempo, remete para a totalidade do perecivel. Isto poderd relacionar-se com o
facto da dinastia de Avis ndo poder ser eterna. Ela estd condicionada ao mundo das
coisas pereciveis e, por isso, determinada a terminar e foi exactamente o que aconteceu,
quando D. Sebastido subiu ao trono.

No numero sete, podemos encontrar simbolos equivalentes ao niimero quatro.
Voltamos a constatar a ideia de totalidade, de crescimento, de conclusao e de renovagao.
Com a segunda dinastia, assiste-se a consolidagdao de um grande império.

Na primeira parte da sua obra, Pessoa trata da conquista da terra, mas a dinastia
de Avis foi mais longe e abriu caminho para a conquista do mar. Mas tudo o que

comega tem igualmente um fim, pelo que este ciclo estaria determinado a acabar.
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No entanto, o acabar de um ciclo ndo ¢ o fim definitivo, mas apenas o antiincio
de um novo ciclo. D. Sebastido terminou o que D. Jodo I comegou, mas ele vai deixar as
sementes fundamentais para a abertura de um novo ciclo, de uma nova conquista, de um
novo império, através do mito do sebastianismo.

O namero dois, exclusivo de D. Filipa, ¢ o nimero que representa a Terra, € o
nimero do feminino, do ventre fertilizado. Simboliza conflito, reflexdo e equilibrio. A
sua ambivaléncia pode simbolizar uma evolugdo criadora, ou uma involug¢ao desastrosa.
Do ventre de D. Filipa nasceram infantes que deram um largo contributo criador, como
D. Duarte, D. Pedro, ou D. Henrique, mas também descendeu (indirectamente) D.
Sebastido, que conduziu o reino para a mais desastrosa derrota portuguesa e para a
perda da independéncia de Portugal.

O nuamero trés, exclusivo de D. Jodo I, € o niimero do Céu e do masculino,
exprimindo uma ordem intelectual e espiritual.

A proposito dos dois ntimeros, exclusivos de cada um dos intervenientes, ndo
deixa de ser curioso verificar que a soma dos dois d4 o nimero cinco. Temos assim,
simbolicamente, a unido da Terra (2) com o Céu (3), do masculino com o feminino,
numa unido divina, que culmina no nimero cinco, simbolo das hierogamias, isto €, do
casamento entre o principio terrestre e o principio celeste. Esta unido sé poderia resultar
na perfei¢do: trata-se de um casamento perfeito, que s6 poderd produzir resultados do

mesmo nivel.

4.2.1. D. Joao I, 0o Mestre de Avis

No poema “D. Jodo o Primeiro”, Pessoa mostra o rei como um instrumento da

vontade divina, ao declarar:

«0O homem e a hora sio um so

Quando Deus faz e a historia é feita.»

Observando o que foi a subida ao trono de D. Jodo, o seu casamento, o seu
reinado e a sua descendéncia, pode-se verificar que D. Jodo ndo deixa de ser um
privilegiado. Para um homem que ndo queria ser rei, acabou por ser um dos reis mais

importantes da historiografia portuguesa.
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Tudo lhe saiu bem, a esse homem feliz. Conquistou o Reino, e sentou-se no Trono aclamado pelo povo
inteiro. Acertou casando, e teve a mais bela geracio de filhos. Nuno Alvares coroou-o, e Jodo das Regras

sancionou com a lei o que o condestivel tracara com a espada. >

D. Jodo I era filho bastardo de D. Pedro, que sentia, aparentemente, uma
predilec¢do por ele. Nao tendo ainda completado os seis anos de idade, foi feito Mestre
da Ordem de Avis.

Na obra Mensagem, Pessoa nao deixa de referir este aspecto, quando diz:

«Mestre, sem o saber, do Templo

Que Portugal foi feito ser,»

Neste dois versos, o leitor poderd concluir que o poeta se refere a Ordem de
Avis, ou ainda a Ordem dos Templéarios, por se chamar ao D. Jodo I o “mestre... do
Templo™.

A que “Templo” se estara a referir Pessoa?

Pode-se pensar que este “Templo” poderia ser o proprio solo, a terra que
correspondia a area territorial de Portugal. Toda essa terra seria assim um solo sagrado,
uma drea escolhida para desempenhar uma funcdo importante na historia da
humanidade, um local para acolher um povo e um rei com uma missao divina a cumprir.

Também se poderd pensar que este “Templo” podera estar relacionado com a
Ordem dos Templarios, também conhecida por Ordem do Templo e que tanta
importancia teve em Portugal e no resto da Europa.

A Ordem do Templo usava como simbolo a cruz orbicular (que tem forma de
orbe, globular, esférica), tanto em Portugal como no resto da Europa, lembrando este
simbolo os cavaleiros do Graal. Os reis portugueses, at¢ ao reinado de D. Sancho II

usaram esta cruz como selo nos varios documentos, como afirma Paulo A. Lougao:

Os Templarios, fora de Portugal, fizeram tanto uso desta cruz como de outras, enquanto no nosso
pais a utilizaram tio repetidamente que ficou registada no inconsciente colectivo como um simbolo associado a
Ordem do Templo... a sua existéncia nos monumentos medievais portugueses dos séculos XII e XII evoca

muitas vezes a relacio directa com estes Cavaleiros do Graal. 56

> Martins, Oliveira, Os Filhos de D. Jodo I, Verbo Classicos, 2006, p. 69
36 Loucao, Paulo Alexandre, Portugal Terra de Mistérios, Lisboa : Esquilo Edi¢des & Multimédia, 2005,
p 81
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A Ordem dos Templarios foi perseguida e banida em toda e Europa, excepto em
Portugal, onde foi transformada na Ordem de Cristo.

Como ja foi dito anteriormente, D. Jodo I foi Mestre da Ordem de Avis, o que
podera levar a acrescentar outros significados. Esta ordem militar recebeu o nome a
partir do lugar da respectiva sede, tendo sido reconhecida por D. Afonso Henriques, em
1162, de acordo com o que consta na Enciclopédia Luso- Brasileira de Cultura (p. 730).
A palavra “Avis” tem origem na palavra “ave”, pelo que “Avis” transmitia a ideia de
“ave”.

De acordo com a simbologia da ave, D. Jodao I podera ser visto como um
intermediario de Deus, alguém que cumpre uma missdo divina, escolhido para deixar

uma marca eterna no mundo, como se poderd concluir através da passagem que se

segue:

Teu nome, eleito em sua fama,
E, na ara da nossa alma interna,
A que repele, eterna chama,

A sombra eterna.

O facto de Pessoa considerar que D. Jodo I ¢ a “chama eterna” que repele a
“sombra eterna” faz com este assuma o estatuto do eterno combatente contra as forcas
do mal (“sombra eterna”).

De recordar que também o Espirito Santo, quando se manifestou fisicamente, foi
através da forma de uma ave, o que confirma esta missao sagrada, esta relagdo com o

divino.

Com D. Jodo I e a dinastia de Avis, inicia-se o ciclo do Portugal Histérico como estado-nacdo... a
nova elite joanina sentiu necessidade de encontrar uma origem divina para o reino romano ¢ de manter com a
curia romana — sede do direito internacional da época — uma relagio inteligente e harmoniosa na medida do
possivel. E neste quadro que, como um golpe de mestre, se divulga o “milagre de Ourique” como mito
fundador da nacionalidade. Os prelados da Igreja seriam instados a respeitar a “origem divina” de Portugal e
0 proprio povo a sentir um significado religioso da nacido. Este mito, em paralelo com o Culto do Espirito
Santo, fortemente incrementado pela Rainha Santa Isabel e a Ordem de Cristo, sucedanea dos Templarios,
dio-nos a atmosfera religiosa que antecedeu o empreendimento dos Descobrimentos Portugueses. Este facto é

de suma importincia para nos mostrar como o Mito inspirou a Historia... o mito de Ourique era muito mais
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adequado para fazer intervir o sobrenatural, porque punha em jogo a luta entre a Cristandade e o Isldo, e

para fazer revestir o rei de uma missio sagrada. >’

Também José Franco e José Augusto Mourdo estabelecem uma relagdo entre D.

Jodo I e um primeiro grande apdstolo de Cristo S. Pedro.

E neste contexto que encontramos Ferndo Lopes e é neste autor que se encontra a expressio
“evangelho portugués”, de equivoca interpretacio. E o equivoco, se ndo o sacrilégio, apenas ressalvado porque
de estratégia retorica se trata, esta em transferir, no sistema de homologias estabelecidas entre 0 Mestre e
Cristo e Nuno Alvares Pereira e S. Pedro, a autoridade do Sumo Pontifice para o Condestavel. Ferndo Lopes
consagra um capitulo da sua Crdnica de D. Jodo I para assinalar a sétima idade que comecou no tempo do

Mestre (entenda-se D. Jodo I, Mestre de Avis)

Alguns cronistas da época apresentam o Mestre como um homem algo
amedrontado, quase assumindo a regéncia e o trono de Portugal empurrado e
reconhecendo como herdeiros ao trono o rei de Castela e os filhos de D. Pedro e Inés,
acusac¢des firmemente rebatidas por Ferndo Lopes.

Uma verdade incontestavel ¢ que D. Jodo I, ao longo da sua regéncia, se veio a
revelar um rei esclarecido, cujas decisdes tiveram um grande peso no surgimento de
uma na¢ao mais forte, mais rica e mais desenvolvida.

A sua acgdo exerceu-se a varios niveis, no sentido de refor¢ar o poder do rei,
nomeadamente, reduzindo o poder eclesiastico e da nobreza ao mesmo tempo que
possibilitou a participacao do povo no poder, admitindo a participagdo de representantes

do povo no Conselho do Rei.

Cedendo a este pedido, e constituindo o seu conselho com um prelado, dois fidalgos, trés letrados e
quatro cidadios, 0 monarca seguia a corrente politica que o elevara e continuava a cultivar a simpatia das

classes populares para nelas ter apoio firme e decidido na luta com as classes privilegiadas >

Outros aspectos dignos de destaque, prendem-se com o comércio, que se

desenvolveu notavelmente, quer ao nivel interno como com o estrangeiro, a agricultura

>" Franco, José Eduardo, Mourdo, José¢ Augusto, 4 Influéncia de Joaquim de Flora em Portugal e na
Europa, Escritos de Natalia Correia sobre a Utopia da Idade Feminina do Espirito Santo, Lisboa: Roma
Editores, 2005, p 93/ 94

% Ibidem, p 107

9 Ibidem, p.106
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e a instrugdo publica, tendo-se fixado definitivamente a Universidade em Lisboa,
através de carta de 3 de Outubro de 1384.

Ao lado do desenvolvimento da universidade, assiste-se a difusdo de uma cultura
literaria, a que nao ¢ alheio o casamento de D. Jodo I com D. Filipa de Lencastre.

Esta princesa € o seu séquito trouxeram para Portugal os temas da Tavola
Redonda e do Santo Graal, que estimularem a nobreza a ler as obras alusivas ao tema, e
ndo so, e a pretenderem imitar os herois lendarios, até porque os sentimentos religiosos
do catolicismo se misturavam e confundiam com os ideais da cavalaria.

As figuras principais da época, como o rei e os infantes, s3o um exemplo deste
interesse e desenvolvimento cultural, para além do aumento do nimero dos letrados,
que se estendia a propria nobreza que, também ela, comecava a interessar-se pela

cultura e pelos estudos.

Desde cedo os infantes comecaram a estudar... D. Afonso, o herdeiro, assinou o seu nome num
documento de 28 de Abril de 1396, quando tinha apenas cinco anos e alguns meses, o que € sinal de uma
exigéncia que cedo foi posta, pelo menos, na educacio do primogénito. D. Jodo I e D. Filipa eram
personalidades cultas, pelo que se compreende o esmero com que se empenharam na formacgdo dos seus

filhos... 0 ambiente culto e refinado em que D. Filipa crescera, e que certamente se repercutiu em seus filhos.

4.2.2. D. Filipa, a Princesa do Graal

Aos trinta anos, em 1397, D. Jodo I casou com D. Filipa de Lencastre que tinha,
na altura, vinte e nove anos e era filha do duque de Lencastre.

No dizer de Oliveira Martins:

D. Filipa era ja uma mulher feita: tinha vinte e nove anos, um ano menos do que o rei. Era boa,
suave, loura; era grave e serena, como as ingleses sio, embora tenham dentro de si uma de duas coisas, ambas
fortes: ou o sentimento arreigado do dever, ou a violéncia indomavel da paixdo. Talvez por isso mesmo nao
seduzisse logo o temperamento expansivo e meridional de D. Jodo I; mas por isso mesmo o dominou com o
tempo, transmitindo aos filhos a sua gravidade e a sua virtude saxénicas, e produzindo a mais bela espécie de

cruzamento. '

50" Costa, Jodo Paulo Oliveira e, Henrigue o Infante, Lisboa: A Esfera dos Livros, 2009, p. 60
61 Martins, Oliveira, Os Filhos de D. Jodo I, Introducdo de Maria das Gracas Moreira de Sa, Verbo
Classicos, 2006, p. 59
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Os dois primeiros anos de casamento foram estéreis mas, a partir de 1390, a
rainha passou a dar a luz um filho, num ritmo quase anual, que se prolongaria por

quinze anos.

Em 1390 nasceu o infante D. Afonso, que morreu de dois anos. Em 1391 nasceu o infante D. Duarte,
que sucedeu a seu pai no Trono. Em 1392, D. Pedro, fadado para melancélicos destinos. Em 1393, falha. Em
1394, D. Henrique, o Cipido portugués, inventor do Império ultramarino. Em 1395, D. Branca, falecida na
infincia. Em 1396, provavelmente algum desmancho. Em 1397, D. Isabel, que casou com o duque de

Borgonha. Depois, a fecundidade cansa: ha intervalos. Em 1400 nasce o infante D. Jodo; em 1402, o pobre
2

martir de Tanger, o infante D. Fernando... ©
Este procriar, que se prolongou por quinze anos, culmina com o nascimento
daquele que viria a ser o santo imolado, o infante D. Fernando.
No poema “D. Filipa de Lencastre”, Pessoa destaca esta fertilidade especial da

rainha, iniciando o poema com a interrogacao:

Que enigma havia em teu seio

Que s6 génios concebia?

De salientar que, ao longo destes anos, o rei ndo teve um unico filho bastardo.

D. Filipa de Lencastre mantinha na corte portuguesa o seu papel de esposa casta,
ndo permitindo ao rei qualquer tipo de veleidade. Trazendo-o debaixo de uma vigilancia
apertada. Esta postura inflexivel da rainha teve repercussdes na corte de entdo.

O casamento de D. Jodo I provocou uma completa alteragdo no caracter e
costumes da corte portuguesa. A corte portuguesa, ao longo da primeira dinastia, vivera
num estado semibarbaro, coexistindo a violéncia da vida guerreira e a carnalidade dos
prazeres.

D. Filipa ndo permitia uma tUnica ligacdo ilicita, tendo feito casar mais de cem
mulheres. O adultério ndo era igualmente visto com bons olhos e qualquer situacao
menos clara era de imediato travada e os amantes proibidos de manterem tal
relacionamento.

D Filipa de Lencastre adoptou o moto Pour bien, isto ¢ “para o bem”, o que
resume a sua existéncia, incutindo nos seus filhos as regras do dever e da religido, tendo
tido uma importancia vital na educagdo e formagao dos seus filhos, que viriam a fazer

parte da mais famosa geracdo de infantes, denominada de Inclita Geragao.

52 Ibidem, p. 64
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No poema “D. Filipa de Lencastre”, Pessoa faz alusdo a esta faceta mais

inflexivel da rainha, pedindo-lhe:

Volve a nos teu rosto sério,

D. Filipa trouxe também para Portugal o seu gosto pela leitura, nomeadamente
pelas novelas cavaleirescas, de onde se destaca as aventuras do rei Artur e dos
cavaleiros da Tavola Redonda.

Fernando Pessoa chama D. Filipa “Princesa do Santo Gral”.

Por um lado, podera ter a ver com a importancia que ela teve na divulgacao da
lenda do rei Artur e dos seus cavaleiros, o que influenciou o espirito da sociedade da
época, notando-se marcas profundas dessa influéncia em D. Henrique e, mais tarde, em
D. Sebastido.

Por outro lado, podera estar a referir-se ao facto de, com o inicio da dinastia por
ela gerada, ter surgindo uma nova demanda, uma nova missdo sagrada, o
desbravamento dos mares, que serviria para levar a palavra de Deus aos quatro cantos
do mundo.

Tendo adoecido devido a peste e sentido que o seu fim estava proximo, D. Filipa
mandou fazer para os seus trés filhos mais velhos trés preciosas espadas, com punhos
guarnecidos de ouro, pedras e aljofares. Ja bastante doente e acamada, chamou os filhos

a sua presenga, tendo-os armado cavaleiros.

A um gesto da mie, os infantes ajoelharam-se; e entio ela, erguendo-se com um ar de morta, deu a D.
Duarte uma espada, recomendando-lhe que fosse um justo rei; a D. Pedro outra, exortando-o a honra e
cavalaria, em defesa das donas e donzelas; a D. Henrique outra, lembrando-lhe o amor da fidalguia. E deitou a

todos a sua béncio. *

Depois, j4 na presenga do rei, tirou de um relicario que trazia ao peito uma
esquirola de madeira negra, que era um pedago do santo lenho em que Cristo fora
crucificado. Beijou o pedaco de madeira, partiu-a em quatro pedacgos e deu ao marido e
aos filhos um fragmento.

Pessoa denomina D. Filipa de:

«Humano ventre do Império,

Madrinha de Portugal!»

53 Ibidem, p. 98
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Ser madrinha ¢ ser testemunha, implica assistir a uma cerimoénia relevante e
assumir um compromisso.

Ser madrinha ¢ também ficar no lugar de mae. Embora de ascendéncia
estrangeira, D. Filipa adopta Portugal como uma verdadeira patria para ela,
influenciando o seu povo e modificando o seu destino de maneira acentuada, tendo sido
uma das rainhas mais importantes da historiografia portuguesa.

Curiosamente, na Cronica de D. Jodo I, Fernao Lopes eleva a cidade de Lisboa a
categoria de esposa de D. Jodo I e Fernando Pessoa nomeia D. Filipa como a madrinha

de Portugal.

4.3. Nuno Alvares Pereira, o Santo Condestavel

Nuno Alvares foi o precursor da idade dourada em que Portugal entrou com o
inicio da dinastia de Avis.

Os numeros associados a Nuno Alvares Pereira sdo os seguintes: um, trés e
quatro.

Temos o nimero um, porque o poema que lhe ¢é dedicado situa-se na Parte I
(Brasao), sendo o inico poema que encontramos na subparte IV (Coroa). O niimero trés
surge porque o poema ¢ constituido por trés estancias € o numero quatro estd presente
pelo facto dessas estancias serem quadras (quatro versos cada uma) e porque o poema se
situa na I'V subparte.

O namero um ¢ um numero de privilégio e poucos sao os herdis que merecem
este destaque.

Pessoa deu a Nuno uma situacdo unica, que o diferencia de todos os outros
herois, apresentando-o como o unico her6i a merecer ter uma subparte exclusivamente
dedicada a ele. A IV subparte tem apenas um poema, enquanto todas as outras subpartes
tém dois ou mais poemas.

Outro aspecto muito curioso e deveras interessante € o poema atribuido a Nuno
se intitular “Coroa”, quando Nuno ndo tinha sangue real, tendo nascido filho bastardo

de um nobre.
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Como ¢ possivel que o titulo “Coroa” que, pela ordem logica, deveria ter sido
atribuido a um rei, apareca precisamente ligado a um filho bastardo de um nobre

portugués? O que ha de tao especial neste herdi para que ele seja alvo de tal honra?

O contributo de Nuno Alvares foi decisivo para a nacionalidade portuguesa. Sem ele esta teria

desaparecido no século XIV.

Nuno Alvares foi uma das figuras mais pertinentes na crise que abalou Portugal,
ap6s a morte do rei D. Fernando.

Sem o seu contributo, as possibilidades de Portugal ter passado a pertencer a
Espanha e perder, para sempre, o estatuto de reino/nag¢do independente eram enormes.

Ele foi pois um sustentaculo essencial para que Portugal tivesse mantido a sua
independéncia e a Coroa continuasse na cabega de um rei portugués.

Finda a primeira dinastia, uma nova dinastia se inicia, pelas maos de Nuno, a

famosa dinastia de Avis.

Sem a sua intervencio, Portugal teria entrado, talvez para sempre, na oérbita de Castela, e tudo
quanto fez dai para diante em prol da civilizacio, se realmente o tivesse feito, andaria hoje, como observa

Alfredo Pimenta, escrito em lingua estranha.

Assim sendo, o nimero um, em Nuno Alvares, confirma-se como o niimero que
anuncia o principio de uma nova era histérica, carregada de um enorme brilhantismo.
Nuno permitiu a ascensdo ao trono de uma geracdo que sera responsavel, entre outras
proezas, pelas grandes descobertas maritimas e pela fundacdo do grande império

ultramarino.

Nuno nasceu, muito provavelmente, em Flor da Rosa, nos arredores do Crato, em 24 de Junho de
1360, festa litargica de Sdo Jodo Baptista. Era filho bastardo de Alvaro Gongalo Pereira, prior da Ordem
Militar dos Hospitalarios ou do Crato, havendo sido legitimado por acto do rei D. Pedro, quando tinha de

idade um pouco mais de um ano. %

Ao que parece, seu pai, acreditando no rigor da astrologia, terd consultado um

astrélogo, que vaticinou grandes feitos para o recém-nascido:

64 Carvalho, José, O Santo Condestdvel D. Nuno Alvares Pereira, Via Occidentalius Editora, Ld®, 2009, p
20

65 Rodrigues, D. Anténio dos Reis, Nun "Alvares Condestavel e Santo, Braga, Aletheia Editores, 2009, p
44

5 Ibidem, p 31
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o Prior do Crato disse-lhe que tinha um segredo importante a confiar-lhe respeitante ao filho, mas
para o qual exigia a mais absoluta reserva. Comunicou-lhe entido que, residindo sob o seu préprio tecto um
individuo chamado Mestre Tomas, grande e habil astrélogo, este lhe predissera um dia que o seu filho viria a
ser um grande guerreiro, vencedor em todas as batalhas em que entrasse, e que nunca seria batido, se se

conservasse sempre ao servico de Deus. %

De facto, desde muito cedo, o jovem Nuno comegou a mostrar capacidades e
tracos do seu caracter que o tornavam especial, provocando o espanto e a admiracdo em
todos os que o ouviam e rodeavam.

Ao que tudo indica, Nuno, desde muito jovem, tencionava manter-se virgem e
casto, mas devido a insisténcia do pai acaba por contrair matrimdnio, tendo enviuvado
muito jovem e recusado novo casamento.

Nuno viveu em plena época da cavalaria, na qual ser cavaleiro era uma

verdadeira honra:

A cavalaria teve inicio no periodo Carolingio. A Igreja serviu-se dela e retirou-lhe as maiores
imperfeicdes da sua primeira fase. Do Concilio de Clermont, em 1095, saiu a doutrina de que toda a pessoa de
bom nascimento, ai atingir 12 anos, deveria jurar solenemente perante um Bispo, prometendo que havia de
defender até ao fim os oprimidos, as viivas e os orfiaos, e que as mulheres de nobre nascimento, deviam

merecer-lhe especial cuidado. %

A Cavalaria, que apaixonou os jovens da época de Nuno e o proprio Nuno,
impunha determinadas virtudes, que todo o cavaleiro desejava alcangar.

Edgar Prestage escreve:

As trés virtudes primarias da Cavalaria, no aspecto militar, eram a coragem, a lealdade e a
generosidade. As trés virtudes secundarias, relativas a religido, eram a fidelidade a Igreja, a obediéncia e a

castidade. As trés virtudes terciarias, de natureza social, eram a cortesia, a humildade e a beneficéncia. ®

Esta paixdo pela Cavalaria era alimentada pela literatura da época, com as
famosas “novelas de Cavalaria”, entre as quais se destacavam as lendas que envolviam

o rei Artur, os Cavaleiros da Tavola Redonda, a famosa espada Excalibur, a demanda do

67 Baler, G Leslie, Vida e Obra de Dom Nuno Alvares Pereira O Santo Condestdvel, Via Occidentalis
Editora, Ld?, 2008, p 24

S Ibidem, p 18

6 Rodrigues, D. Antonio dos Reis, Nun "Alvares Condestavel e Santo, Braga: Aletheria Editores, 2009, p.
50
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Santo Graal e o cavaleiro mais admirado, Galaaz, simbolo do que poderia haver de mais
nobre, mais espiritual, mais puro e mais perfeito.

Tal como os jovens do seu tempo, também Nuno Alvares se deixou seduzir pela
figura unica de Galaaz, tendo, desde muito cedo, tomado este heroi lendario como um

modelo a seguir:

... havia gram sabor e usava muito de ouvir e ler livros de histérias: especialmente usava mais ler a
histéria da Galaaz em que se continha a soma da Tavola Redonda. (...) E ele desejava muito de o parecer em

alguma guisa. ”°

Estabelecendo um paralelismo entre Galaaz ¢ Nuno Alvares, facilmente se

detectam varias semelhangas, como D. Antonio Rodrigues da conta.

Sempre «mui avisado nos actos da Cavalaria», guardou invariavelmente, ao longo de uma existéncia
tao operosa e agitada, alguma coisa de Galaaz, por um lado tao destemido e generoso e puro como ele, por
outro, tao profundo e largo de sentimentos. Nisto é perfeitamente simbélico o pendio que adoptou e a cuja
sombra nunca deixou de combater: bandeira branca esquartejada por uma cruz vermelha — a cruz do escudo
de Galaaz, tingida no sangue de Jesus Cristo.

Pormenorizemos apenas os trés aspectos que mais eloquentemente revelam a sua semelhanca com o

lendario vencedor do Santo Graal: a caridade fraterna, a pureza e a fé religiosa. ”'

A bandeira sob a qual Nuno combatia tinha um fundo branco e encontrava-se
dividida em quatro campos por uma cruz vermelha.

Para se constatar as semelhancas entre a bandeira usada por Nuno e o escudo
empunhado por Galaaz, convém recordar alguns episddios de 4 Demanda do Santo
Graal.

Os cavaleiros da Téavola Redonda mudavam de escudos, ao longo da sua
demanda. Apenas Galaaz nunca mudou de armas, apresentando o seu escudo uma cruz
vermelha num fundo branco, o que fazia com que Galaaz fosse de imediato identificado
quando aparecia.

A propoésito do escudo usado por Galaaz, este ndo poderia ser usado por um
cavaleiro qualquer. Apenas o cavaleiro mais perfeito seria digno de o usar. Caso algum
homem, ndo merecedor de usar o escudo, se atrevesse a pegar nele, imediatamente

morreria, ou entdo, ficaria em muito mau estado.

" Anénimo, Crénica do Condestavel, Cap. IV, p. 9
7 Rodrigues, D. Antonio dos Reis, Nun’Alvares Condestavel e Santo, Aletheia Editores, Braga, 2009, pp
54/ 55
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Para explicar o significado da cruz vermelha no escudo de Galaaz, 4 Demanda
do Santo Graal recua no tempo, exactamente sessenta e dois anos depois da morte de
Cristo.

José de Arimateia (que recolheu o sangue de Cristo num calice, quando este
morreu crucificado na cruz, segundo a lenda), com o sangue que escorria do seu nariz,
fez o sinal da cruz no escudo que el-rei Evalac (rei de Sarras) usara para combater um
rei vizinho seu inimigo.

A partir desse momento, o escudo passou a mostrar uma cruz muito vermelha,

parecendo sangue fresco.

E el-rei fez aduzer o escudo. Aquela hora que o escudo adusserom ante Josefes sai-lhe tanto sangue
dos narizes que o0 nom podiam estancar. Josefes filhou o escudo e fez i do seu sangu esta cruz, tal qual ora vés
veedes. (...)

- Veedes aqui a renembranca que vos eu leixo de mim, ca vés sabedes bem que esta cruz é de meu

sangue. E sabede que sempre assi sera fresca e assi vermelha.

Este escudo foi entregue, mais tarde, a Galaaz, por ser o unico cavaleiro da
Tavola Redonda digno de tal privilégio, ndo se desviando nunca do seu caminho ao
servi¢o de Deus e mantendo-se casto até ao final da sua vida.

Na lenda do rei Artur, ocupa lugar de destaque a espada que s6 por ele deveria
ser empunhada, a famosa espada Excalibur.

No poema que Pessoa dedica a Nuno, ha referéncias evidentes a lenda do rei

Artur e a sua espada.

Ea espada que, volteando,
Mas que espada é que, erguida,

E Excalibur, a ungida,

Que o Rei Artur te deu.

A espada era considerada o simbolo das virtudes militares, da for¢a masculina e
da valentia. Era o simbolo do poder e do sol (principio activo). Sendo um objecto

cortante, simboliza a decisdo, a separacdo entre o Bem e o Mal, podendo ver-se como

™ Ibidem, p. 57
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um simbolo da justica. Pode surgir associada a ideia de Juizo Final, em que uma espada

aparece saindo da boca de Cristo:

Em primeiro lugar, a espada é o simbolo do estado militar e da sua virtude, a bravura, bem como da
sua funcio, o poder. (...)

Simbolo guerreiro, a espada é também o simbolo da guerra santa. (...) A guerra santa é, antes de
mais, uma guerra interior, e este pode ser também o significado da espada trazida por Cristo. (...)

A espada designa, por vezes, a palavra e a eloquéncia, por a lingua tem, tal como a espada, dois
3

gumes. ’

No poema de Pessoa, nota-se bem a importancia da espada empunhada por
Nuno. E ela o instrumento que, colocado nas midos de um guerreiro muito especial,
escolhido divinamente, permitirda que este pratique actos que o elevam a nivel
sobrenatural.

Nao apenas o cavaleiro ¢ especial, mas também a espada tem propriedades
particulares. Pessoa refere a espada Excalibur, espada empunhada pelo rei Artur e que
lhe garantia a invencibilidade e a impossibilidade de algum adversario o poder ferir
gravemente.

Também segundo a lenda, quando o rei Artur pressentiu que o momento da sua
morte se aproximava, para evitar que a sua espada caisse nas maos de algum cavaleiro
que nao fosse merecedor dela e que a usasse de modo errado e desonroso, pediu a

Giflet, um dos cavaleiros da Tavola Redonda, que a atirasse para as aguas de um lago.

Quando el viu que de fazer 1h’era, tornou ao lago e filhou a espada e disse:

- Ai espada boa e rica, como é gram dano que alguu homem b6 nom te tolhe na mio!

Entom a lancou o mais que pdde e, quando chegou preto da agua, viu ua mio sair do lago e parecia
ates 0 covodo mas do corpo nom viu nada. A mio recibeu a espada pélo mango e brandiu-a trés vezes ou

quatro; e, pois a brandiu, meteu-se com ela na agua. Ele atendeu gram peca por veer se xi lhi amostraria mais.
74

No poema dedicado a Nuno Alvares Pereira, Pessoa parece ter arrancado do
lago, onde permaneceu séculos, a espada Excalibur, para a colocar nas maos de Nuno.

Com Excalibur, ou sem Excalibur, a verdade ¢ que Nuno desbaratou, com a sua espada,

& Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Dicionario dos Simbolos, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, pp
299/ 300

7 Anoénimo, A Demanda do Santo Graal, Edigao de Nunes, Irene Freire, Lisboa: Casa da Moeda, 2005, p
494
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muito inimigos. Bastava estes vislumbrarem a espada do valoroso cavaleiro para logo

tremerem de puro pavor.

Segundo os velhos cronistas, bastava ver aquela espada, desembainhada, para logo inspirar terror. A
laimina ¢ direita e agucada; o punho em cobre, tendo também a roda em espiral, fio de cobre; e na sua maior
largura mede trés polegadas, dimunuindo sucessivamente até a ponta.

Era um dos lados da 1idmina, onde também se reconhecia o signo do corregedor — uma cruz e uma
estrela — D. Nuno mandou gravar esta inscricio: «Excelsus super omnes gentes Dominicus». Na outra face esta
gravado o santo nome de Maria, e, dentro de um circulo, as palavras «Dom Nuno Alvaro», vendo-se ainda

uma comarca, com a cruz entrelacada por flores. 7

Apenas como facto curioso, a espada de Nuno Alvares perdurou até aos tempos
actuais, encontrando-se actualmente no Museu Militar, em Lisboa, depois de ter sido

sujeita a mutilagdes de ter mudado de local por diversas vezes:

. os Carmelitas que habitaram o mosteiro fundado por D. Nuno em Lisboa, colocaram a espada na
mao direita da estitua de Santo Elias, umas das que se encontravam na igreja, mas, como ela fosse demasiado
grande e pesada para o efeito, os bons dos frades encurtaram-na mutilando-a e fizeram-na sofrer ainda mais

alguns tratos de todo o ponto lamentaveis. ’®

O numero trés, associada a figura de Nuno, confirma o seu caracter excepcional
como herdi. Como ja foi dito, o trés ¢ o numero do céu, da ordem intelectual e
espiritual, da perfeicdo da unidade divina.

Para além dos aspectos ja expostos, que aproximam Nuno ao seu modelo
Galaaz, verificamos que ambos valorizavam a pureza, as virtudes morais ¢ a fé
religiosa.

Assim como Galaaz fez voto de castidade também Nuno, a excepcdo do
casamento quase imposto pelo pai, rei € amigos, ndo mais quis casar, nem manter
qualquer tipo de relacionamento amoroso, tendo-se mantido casto, apos a morte da sua
mulher, até ao final da sua vida.

Relativamente as suas virtudes morais, tanto na Cronica de D. Jodo I, como na
Cronica do Condestavel, encontramos diversos exemplos que as documentam.

Em todas as suas atitudes e decisdes, Nuno procurava constantemente atingir a

maxima perfeicdo moral.

> Baker, G. Leslie, Vida e Obra de Dom Nuno Alvaresw Pereira o Santo Condestavel Lisboa: Via

Occidentalis Editora, Ld? 2008, p 66
78 Ibidem, pp 66/67
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A proposito das suas virtudes morais incontaveis, escreveu sobre ele, Ferndo

Lopes:

Como a estrela da manha, foi claro em sua geracio, sendo de honesta vida e honrosos feitos, no qual

parecia que reluziam os avisados costumes dos antigos e grandes vardes. ’’

Se o numero trés remete para a ideia de perfeicdo, o nimero quatro reforga esta
ideia, uma vez que ¢ simbolo de plenitude e de universalidade.

O nimero quatro esta ligado & cruz e, em Nuno Alvares, era forte a sua fé
religiosa. Para além da cruz e de varios simbolos religiosos estarem representados no
seu pendao, toda a vida de Nuno foi orientada sempre com a ideia em Deus, tal como
Galaaz. O que movia estes dois herdis era estarem ao servigo de Deus e tudo o que
faziam era por vontade de Deus e para sua honra e gloéria.

No final da sua demanda, Galaaz, por ser excepcional, ¢ recompensado com o
raro privilégio de ver o Santo Graal, privilégio este dado apenas aos que merecem e nao
aos que querem. O final da sua vida ¢ passado em recolhimento e dedicagdo exclusiva a

Deus:

E Galaaz fez o sinal da cruz ante si e comendou-se muito a Nosso Senhor e entrou dentro. E viu em
meo da cimara, que era mui grande a rica, ua tavoa de prata u o Santo Vaso estava tam honradamente como
nossa estoria ja ja divisado. E nom se ousou a el chegar, que lhi semelhou que nom era tal que se a ele devesse
chegar, mas onde o viu ficou-se de geolhos e orou-o chorando muito de coragcom. E viu sobola tivoa a lanca
onde a mui santa carne foi chagada de jesu Cristo; e estava a lan¢a no aar e o ferro a juso e a hasta conta suso.

E sabede que deitava gostas de sangui pola ponta que muito espessamente caiam em uu baciu de prata, ™

Nuno Alvares Pereira sempre se mostrou profundamente devoto, respeitando os
dias de jejum, assistindo a missas diariamente, mesmo quando andava em batalha, tendo
mandado construir diversos templos nos sitios onde decorreram diversas batalhas.

A ultima vez em que Nuno participou em combates foi no ano de 1415, ano em
que decorreu a expedigdo a Ceuta. Tendo cumprido a sua obrigacdo em relagdo aos

homens, Nuno dedicou o resto da sua vida a cumprir uma obra em relagao a Deus.

Como quer que seja, finda a guerra, confirmada a nova dinastia, a sua espada de soldado, que

empunhara quase permanentemente durante mais de trinta anos, parecia-lhe doravante inutil. Chegara, pois,

7 Ibidem, parte 11, cap. CXCVIII, p 451
78 Anobnimo, edicdo de Irene Freire Nunes, 4 Demanda do Santo Graal, Lisboa: Casa da Moeda, 2005, p
436
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a hora de se voltar para o outro lado, que a sua alma lhe apontava desde crianca. Estava livre para o siléncio

do claustro. "’

Em 1422, quando Nuno decidiu definitivamente servir Deus, desfez-se de todos
os seus bens, que eram vultosos. Repartiu as terras pelos netos, perdoou as dividas que
para com ele tinham em dinheiro, pao, ou sal. Por obediéncia ao rei, apenas guardou a
tenca que lhe tinha concedido o principe D. Duarte. Nuno fora, abaixo do rei, o fidalgo

mais poderoso e rico do reino, mas despojou-se de todos os seus bens.

Todo ouro e a prata: e dinheiro, e jéias: e armas e roupas, e guarnecimentos deu a cavaleiros e a

escudeiros e a pobres. (...) E «nio ficou com ele nenhuma coisa. ¥

A sua vida no convento foi simples e modesta. A tenga atribuida pelo principe
D. Duarte era distribuida pelos pobres e Nuno chegava a pedir esmola para a distribuir
pelos pobres. Nuno visitava os presos e criou a denominada sopa dos pobres.

Escolheu, para viver, a mais exigua, escura e solitaria cela do convento, nada o
demovendo a sair do isolamento a que se votou.

Conta-se que, certo dia, terd recebido a visita do embaixador de Castela, que lhe
terd perguntado se havia alguma coisa que fosse capaz de o fazer abandonar o habito, ao

que Nuno tera respondido:

Que s6 uma coisa 0 moveria — respondeu -, que vinha a ser se el-rei de Castela outra vez movesse
guerra contra Portugal... que nesse caso, enquanto nio estivesse sepultado, havia de servir juntamente a

religiiio que professava e i patria que Ihe dera o ser. *'

No ano de 1431, talvez no dia 1 de Abril, ou no dia 1 de Novembro, Nuno

morreu com 71 anos de idade.

Note-se que o Calendario Carmelita, elaborado entre 1456 e 1457, celebrava ja a festa do Sdo Nuno
de Santa Maria, da Ordem do Carmo, no dia 1 de Abril. Esta data vem confirmar a morte do Santo no dia 1
de Abril e niio no dia 1 de Novembro, como desde ha muito se julgava. Para a Igreja, de um modo geral, o dia
do Santo é comemorado, aquando da sua morte terrena, significando, com isso, o0 nascimento para o Céu e
para a Gléria de deus.

Actualmente, a festa litirgica do Beato de Santa Maria é celebrada a 6 de Novembro. *

7 Rodrigues, D. Anténio dos Reis, Nun "Alvares Condestdvel e Santo, Braga: Aletheia Editores, 2009, p
66

80 Anoénimo, Cronica do Condestavel, revisdo, revisao, prefacio e notas de Mendes dos Remédios, F.
Franca Amado, Coimbra, 1911, cap. LXXX, pp 209-210

81 Sant’ Ana, Frei José Pereira de, Cronica dos Carmelitas, 1, p. 444
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Assim que a sua morte foi anunciada, multiddes aglomeraram-se a volta do seu

esquife, clamando que ele era santo. O seu corpo foi enterrado no Convento do Carmo.

Os seus restos mortais permaneceram, até ao terramoto de 1755, no Carmo. Com a extin¢io das
Ordens religiosas, em 1834, estiveram no Mosteiro de S. Vicente de Fora, no Panteio da Familia Real de
Braganca e na Capela da Ordem Terceira do Carmo. Hoje encontram-se uma pequena parte das reliquias, e
desde 1951, na Igreja do Santo Condestiavel em Lisboa. Porém, refira-se que a maior parte das reliquias

Condestrabinas se encontram na Ordem Terceira. %

Depois da sua morte, foram muitos os milagres supostamente realizados por sua
intercessao. A afluéncia de crentes nas suas capacidades milagrosas foi tdo grande que
se fizeram vérias aberturas no seu timulo, de modo a permitir que os doentes tocassem

no seu sepulcro e conseguissem obter terra do mesmo como reliquia.

A Igreja registou e reconheceu, por sua intercessio, 24 curas de paraliticos, 21 curas de cegos, 21

curas de surdos, 18 doencas internas, 16 fatais e 6 aparicées suas com gragas espirituais. %

Em 1918, no dia 23 de Janeiro, Nuno foi beatificado pelo Papa Bento XV, apods
a analise de numerosos e insuspeitos testemunhos documentais, que aprovou

formalmente o culto dedicado a Nuno de Santa Maria.

A 23 de Janeiro de 1918, a Sagrada Congregacio dos Ritos, aprovou a Festa de D. Nuno como
“Confirmacio de Culto Antigo” e colocou a Festa Litirgica a 6 de Novembro. Bento XV elevou-o aos altares
como “Bem-Aventurado” ou “Beto”, pelo Decreto Clementissumus Deus e apresentou-o como modelo para os

soldados que lutavam na I Guerra Mundial (1914-1918). 85

Finalmente, no dia 26 de Abril de 2009, ap6s um longo de moroso processo,
Nuno foi canonizado pelo Papa Bento XVI.
Sendo o nimero quatro um numero ligado a totalidade e a universalidade, o que

se constata ¢ que todo o percurso de vida de Nuno Alvares Pereira seguiu no sentido

82 Carvalho, José, O Santo Condestavel D. Nuno Alvares Pereira, via Occidentalis Editora, Ld?, 2009, p.
63

8 Ibidem, p. 61

% Ibidem, p 62 ,

8 Carvalho, José, O Santo Condestavel D. Nuno Alvares Pereira, Via Occidentalis Editora, Ld*, 2009, p.
64
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ascendente, sendo a sua canonizagdo o reconhecimento universal do seu valor, que nao

se restringiu a sua nacao, mas atravessou fronteiras e espalhou-se pelo mundo.

4.4. O infante D. Henrique, o0 Navegador

O infante D. Henrique estd no grupo dos her6is mais importantes na Mensagem
e isto pode-se verificar de imediato quando se constata que apenas dois herdis
mereceram da parte de Pessoa a distingao de a eles lhes serem dedicados dois poemas e
ndo apenas um, como aos restantes herais.

Para D. Henrique, Pessoa escreveu o poema “A Cabeca do Grifo”, que se situa
na subparte V da Parte I e o poema “O Infante”, que ¢ o primeiro poema da Parte II.

Temos pois para o infante D. Henrique os nimeros um e cinco, relativamente ao
primeiro poema referido, porque estd na V Subparte, da I Parte e ¢ constituido por uma
unica estancia de cinco versos (quintilha).

Em relagdo ao segundo poema referido, temos os numeros um, dois, trés e
quatro, visto ser o primeiro poema da II Parte e ser composto por trés estancias de
quatro versos (quadras).

Em suma, encontramos nos dois poemas o nimero um (duas vezes), o nimero
dois (uma vez), o niamero trés (uma vez) o numero quatro (uma vez, ou entdo, se
considerarmos que ha trés estancias, trés vezes) € o nimero cinco.

Como ja foi dito anteriormente, o nimero um ¢ um numero que ¢ dedicado a
muito poucos herdis, herdis esses que tém que ter um perfil muito particular para
merecer tal distingdo. D. Henrique esta entre esses herdis.

Ele ¢, provavelmente, o portugués mais conhecido, ndo apenas em Portugal, mas
no mundo inteiro. A sua obra mudou o curso da historia de Portugal, mas mudou
também a historia da humanidade, de uma maneira absolutamente radical. O Infante D.
Henrique ndo se limitou a ser o iniciador da descoberta dos mares, de novas terras e

novas gentes, mas «desvendou» o mundo ao mundo, pelo que Pessoa o denomina como:

O tnico imperador que tem, deveras

O globo mundo em sua mao.
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Esta proeza fez com que o infante D. Henrique ocupasse um lugar particular no

universo. A morte ndo o destruiu, antes permitiu que este ficasse:

Em seu trono entre o brilho das esferas,

Com o seu manto de noite e solidao,

Simbolizando Ulisses (outro herdi associado ao nimero um) o principio criador,
fundador, também D. Henrique ¢ o iniciador das navegacdes. Ulisses foi um grande
guerreiro e também um grande navegador e sdo estas qualidades que vamos encontrar
também em D. Henrique, s6 que num grau de superioridade, porque D. Henrique
conseguiu ir mais longe do que Ulisses. Com ele, as viagens maritimas alcangaram
destinos muito mais longinquos e inacessiveis.

O numero dois ¢ o numero da Terra e, no poema “O Infante”, D. Henrique ¢ o

agente que permite que a Terra se tenha tornado uma so6 e tenha sido dada ao mundo.

Deus quis que a terra fosse toda uma

E viu-se a terra inteira, de repente,

Surgir, redonda, do azul profundo.

Este agente, que ¢ o Infante, ¢ um agente involuntario, como o sdo todos os que
aparecem na obra. A sua vontade ¢ importante mas, mais importante, ¢ a vontade divina.
Estes homens ndo passam de simples instrumentos na mao de Deus, que deles dispde
para alcancar os seus objectivos. Toda a obra assim surgida ¢ uma obra sagrada e o
Infante, bem como o povo portugués, sao os eleitos por Deus para concretizar esta obra,
dai podermos ligar ao nimero quatro, simbolo totalizador e da cruz, esta missao ao

servico de uma divindade superior.

Sagrou-te, e foste desvendando a espuma,

Quem te sagrou criou-te portugués

O numero quatro ¢ o nimero da totalidade do criado, mas também ¢ o ntimero

da totalidade do perecivel e, no mesmo poema, Pessoa termina afirmando:

Cumpriu-se 0 Mar, e o Império se desfez.
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Senhor, falta cumprir-se Portugal!

Estes dois versos apontam para a totalidade da obra criada, quando se afirma que
“Cumpriu-se o Mar”, isto é, que se conquistou o mar e se fundou o grande império
ultramarino portugués, mas também aponta para o final deste império ao acrescentar “e
o Império se desfez”.

Se o poema terminasse neste versos, a visao em relagdo ao futuro era negativa,
mas Pessoa concluiu acrescentando “Senhor, falta cumprir-se Portugal!”, o que quer
dizer que o primeiro império fundado pelos portugueses podera ter funcionado apenas
como um ensaio para a constru¢ao do verdadeiro, inico e o mais importante império.

Tendo aprendido com os seus erros, Portugal estard capacitado para melhorar a
obra e assim fundar um império eterno.

O primeiro império portugués teria que desaparecer, porque era material, mas o
segundo império jamais seria destruido, porque seria espiritual e, mais uma vez,
dependente da vontade de Deus. Era absolutamente necessario que Deus voltasse a
querer, para que o homem voltasse a sonhar e a obra voltasse a surgir, o que remete para
a ultima parte da obra.

O numero cinco simboliza a unido, o equilibrio e a harmonia. Pode-se afirmar
que, com o Infante, estes principios foram atingidos. D. Henrique uniu o que hd muito
tempo estava separado (as terras através do mar).

O infante D. Henrique era o quarto filho legitimo do rei D. Jodo I, pelo que ndo
lhe estaria reservado um futuro muito brilhante, no entanto, o que se verificou na
histéria foi que, com cerca de vinte e cinco anos de idade, o infante tornou-se num dos
nobres mais poderosos de Portugal, quem sabe talvez até o mais poderoso, de tal modo
que, em 1420, o tnico nobre que poderia ombrear com ele era apenas D. Nuno Alvares
Pereira, tendo obtido honras e senhorios que ndo corresponderiam a sua importancia no
seio da familia real.

A arte da cavalaria foi muito estimulada, entre a nobreza portuguesa, pela leitura
das lendas arturianas dos séculos XIV e XV e os infantes de Avis ndo foram excepg¢ao.
D. Duarte tinha, na sua biblioteca, livros sobre Galaaz, Tristdo ¢ Merlim. De todos os
infantes, o mais entusiastico com as lendas do rei Artur foi, sem davida, D. Henrique.

Desde cedo, D. Henrique teve contacto com a doutrina crista, em especial com a
sua dimensdo universalista e, consequentemente, expansionista. Ao longo de toda a sua

vida, até praticamente a sua morte, o infante D. Henrique acalentou o desejo de
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combater os mouros, tendo encarado esta jornada a Ceuta com mais entusiasmo do que
0s seus irmaos.

O infante D. Henrique dedicou-se exclusivamente a sua causa. Apesar do rei D.
Jodo I ter em perspectiva o casamento para ele, o infante sempre se furtou até que, aos
42 anos de idade, anunciou que nao tencionava casar, nem procriar e, ao longo dos seus
66 anos de vida, ndo se conheceu um relacionamento afectivo com qualquer pessoa.

O Infante D. Henrique era o filho predilecto de D. Jodo I e com ele apresentava
muitas semelhancas. Os seus tragos fisicos eram os de um tipico peninsular e o seu
temperamento enérgico, tenaz, astuto e sem romantismo tornava-o exclusivamente um

homem de ac¢do, banindo quase completamente a contemplagao.

Alto e corpulento, de largos e fortes membros, com a pele tostada pelos s6is e ventanias, os cabelos
negros, espessos, rijos e empinados, um bigode farto, negro também e hirsuto, este infante nio era belo; pelo

contrario. *

Senhor de uma vontade indomavel, nada o fazia parar depois de formado um
plano e delineada a sua vida. Todas as suas energias eram concentradas na execu¢ao

desse plano, escravizando-o ao seu proprio designio.

Ja D. Henrique... mostrava a for¢ca de um homem de acciio, obedecendo cegamente a impulsos que

nio contraria, ainda quando a razio e a consciéncia lhe murmurem que pode errar... 87

O infante D. Henrique p6s em marcha uma auténtica revolucdo geografica,
dando um contributo inquestionavel para o advento dos tempos modernos, confirmando
o destino de Portugal como uma nagdo maritima e construtora de um império, que se
prolongaria por vdrios séculos, tendo Pessoa afirmado no poema «O Infante D.

Henrique»:

Tem aos pes 0 mar novo e as mortas eras —

8 Martins, Oliveira, Os Filhos de D. Jodo I, Verbo Classicos, 2006, p. 113
8 Ibidem, p. 73
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O mar continuava a ser 0 mesmo, apenas era “novo” por ter sido descoberto na
altura, tendo conduzido a na¢do para uma nova era, em oposi¢do ao tempo que ficou
para tras (as mortas eras).

As viagens maritimas portuguesas passaram a ser comentadas e conhecidas no

resto da Europa.

Poucos anos sobre o inicio da exploracio sistematica da costa ocidental africana, ja a Europa era
percorrida pela noticia de que o mundo habitivel e navegavel era muito mais vasto do que se supusera durante

séculos, e que o responsavel por tamanha descoberta era Henrique, o infante portugués que chegara mais
1]

longe que gregos e romanos. &

O infante instalou-se no cabo de S. Vicente e consta-se que ai abriu uma escola
de nautica e cartografia. Segundo alguns historiadores, a escola de Sagres nao passa de
um equivoco, tendo havido apenas um porto e um pequeno forte. Foram construidas as
igrejas de Santa Maria e de Santa Catarina, padroeira dos navegantes. Ao lado, foi
crescendo uma povoagdo a qual ele autorizou que denominassem a Vila do Infante. A
vila s tera ficado funcional por volta do ano de 1446.

Quando o infante morreu, em 1460, a vila caiu em ruinas, tendo ressurgido mais
tarde com o nome de Sacrum, ou Sagres, como ainda hoje se denomina. Sacrum era o
nome, em latim, dado ao promontoério onde pessoas vindas das margens do Ana, ao que
tudo indica celtas, teriam fundado um templo.

D. Henrique morreu em Sagres, a vila que ele proprio fundara, no dia 13 de
Novembro de 1460.

Ao morrer no promontorio de Sagres, o infante contribuiu para que este lugar se
transformasse num icone da histéria de Portugal, um lugar mitico, associado ao inicio
dos descobrimentos maritimos portugueses. Pessoa, no poema “O Infante”, utilizou
duas vezes a expressao sagrar, em “Sagrou-te” e “Quem te sagrou”, o que podera levar a
varias interpretacdes.

Podemos pensar que ha uma referéncia a um lugar mitico (a vila de Sagres), cujo
nome tem origens ancestrais, remetendo para um terreno sagrado, dai a importancia
magica do promontorio de Sagres.

Os cabos, na tradi¢do esotérica, sdo sempre lugares sagrados.

88 Costa, Jodo Paulo Oliveira e, Henrique, o Infante, Lisboa: A Esfera dos Livros, 2009, p. 310

81



A expressao “sagrou” poderd estar relacionada com uma escolha divina, sagrada,
de uma entidade superior, quica Deus. O verbo sagrar podera ter, por isso, o significado
de se dedicar ao servigo de Deus.

Com a morte do infante D. Henrique em Sagres, pode-se afirmar que, deste

modo, se fechou um ciclo com uma unidade e uma apoteose.

A memoria de D. Henrique nio é feita de humanidade mas de génio. Teve o instinto criador e
socialmente genesiaco, esse homem a quem os votos impediram a geragio. Iniciando uma forma ignota de
expansio territorial, repelido pela forma classica da conquista... deu a Portugal, com as descobertas, a

extensiio dos mais vastos impérios, abrindo-nos um lugar eminente no épico pantedo da Historia. %

D. Henrique encarnou o génio latente de todo um povo, tendo-se tornado uma
espécie de intérprete do destino maritimo de uma nagdo, ao mesmo tempo que levava
todo o mundo a comunicar e a trocar bens € pessoas, numa escala que nunca antes

existiu.

4.5. D. Sebastiso, o Desejado

D. Sebastido ¢ uma personagem marcante na obra de Pessoa, ndo pela obra que
concretizou, mas pelo mito a que deu vida, o mito do sebastianismo.

Ele ¢ o segundo her6i a quem Pessoa dedica dois poemas. Apenas ele e D.
Henrique mereceram este privilégio.

Temos o poema “D. Sebastido, Rei de Portugal”, quinto poema da terceira
subparte (As Quinas) da I Parte e o poema “D. Sebastido”, poema com que se inicia a
terceira e ultima parte da obra, sendo ainda o primeiro poema da primeira subparte.

Para D. Sebastido, vamos encontrar os nimeros um (situa-se na I Parte), dois (o
poema ¢ composto por duas estancias), trés (encontra-se na terceira subparte), quatro (as
estancias sdo quadras) e cinco (por ser o quinto poema da terceira subparte, no primeiro
poema referido.

Ja no que diz respeito ao segundo poema referido, encontramos os nimeros um

(é o primeiro poema da terceira parte e o primeiro da primeira subparte), dois (porque ¢é

% Martins, Oliveira, Os Filhos de D. Jodo I, Editorial Verbo, 2006, p. 308
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composto por duas estancias), trés (por se situar na terceira Parte) e o niimero quatro
(porque as estancias apresentam quatro versos, cada uma).

Juntando os dois poemas, encontramos os nimeros um (trés vezes), dois (duas
vezes), trés (duas vezes), quatro (duas vezes, ou quatro, se considerarmos que os dois
poemas tém duas quadras), cinco (uma vez).

Para além destes dois poemas, cujo titulo remete directamente para D. Sebastido
(“D. Sebastido, Rei de Portugal” e “D. Sebastido”), encontramos ainda outros poemas
cujo titulo ndo fala do nome do rei, mas cujo conteudo refere ou remete para D.
Sebastido, sendo eles os seguintes: “A Ultima Nau” (poema XI da Parte II, onde se
afirma «Levando a bordo El-Rei D. Sebastido»), “O Desejado” (III poema da I subparte,
da III Parte), «O Encoberto» (V poema, da I subparte da III Parte) e o poema sem titulo,
que se inicia da seguinte forma ‘“’Screvo meu livro a beira-magoa” (III poema da II
subparte da III Parte).

O poema “A ultima Nau” apresenta os niumeros dois (situa-se na Il Parte), onze
(¢ o XI poema) quatro e seis (tem quatro estancias de seis versos). O poema “O
Desejado” apresenta os numeros um (encontra-se na I subparte), trés (da III parte, sendo
o III poema e ¢ composto por trés estancias) e quatro ( as estancias tém quatro versos. O
poema “ O Encoberto” apresenta os nimeros um (I subparte), trés (III parte e trés
estancias), quatro (estdncias de quatro versos) e cinco (V poema da I Subparte).
Constata-se que nestes poemas, cujos titulos ndo falam do nome do rei D. Sebastido, se
repetem os numeros um, dois, trés, quatro e cinco, aparecendo agora 0s numeros seis €
onze.

Destes quatro poemas agora referidos, verifica-se que apenas o primeiro (“A
Ultima Nau”) apresenta o nome de D. Sebastido, enquanto os outros trés nio falam do
seu nome, mas apontam para ele de um modo encoberto, o que apenas serve para
reforcar a ideia de que, depois do rei D. Sebastido ter morrido e ter sido levado para a
ilha, tal como o rei Artur, se espera que ele regresse, ndo ele, mas alguém que encarne o
seu sonho. E como se assistissemos a uma auténtica e progressiva passagem do homem
ao mito.

O ser humano desaparece (ja ndo se refere o seu nome), vai-se esfumando e, a
unica coisa que fica ¢ a sua esséncia, aquilo que ele representa. O mito ndo tem

existéncia fisica.
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Esta progressao em direc¢do a uma existéncia etérea inicia-se com a morte do rei
em Alcacer Quibir e concluiu-se quando os ultimos vestigios que ainda restavam
desaparecem, isto ¢, 0 nome ndo ¢ mais nomeado, mas apenas o que ele representava.

Pessoa da precisamente conta deste aspecto quando no poema “D. Sebastido, rei

de Portugal” coloca na boca do proprio D. Sebastido as seguintes palavras:

Por isso onde o areal esta

Ficou meu ser que houve, nio o que ha.

D. Sebastido, na primeira pessoa, reconhece o seu desaparecimento fisico e
incentiva o seu seguidor (ou seguidores) a continuar/continuarem aquilo que ele apenas

tinha iniciado, acrescentando:

Minha loucura, outros que me a tomem

Com o que nela ia.

No poema “D. Sebastido”, mais uma vez, D. Sebastido anuncia:

E O que eu me sonhei que eterno dura,

E Esse que regressarei.

De destacar que, neste ultimo poema, quando D. Sebastido se refere aquele que
dara seguimento a sua obra, aquele que encarnard o seu espirito e o seu ideal, o faz
usando, ndo um nome, mas pronomes com letra maiuscula (O; Esse). O pronome
substitui 0 nome, mas mantém a marca do nome proprio, mantendo a letra maitscula.
Esta alteragdao podera funcionar como o reconhecimento de que o homem ascendeu ao
grau maximo de espiritualidade, semelhante quase a Deus, e se transformou no mito.

O rei D. Sebastido sempre foi o rei portugués mais desejado, antes do seu
nascimento e depois da sua morte.

D. Sebastido nasceu no dia 20 de Janeiro de 1554, dezoito dias depois do seu
pai, o principe D. Jodo ter falecido, pelo que o seu nascimento, tdo ansiado por todos,
foi festejado com muitas manifestagdes de alegria.

Ao principe D. Sebastido foi atribuido o cognome de «O Desejado», atendendo

ao contexto politico em que foi gerado e em que nasceu.
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D. Sebastido ja era «desejado», ainda antes de ter sido concebido e de ter
nascido, tendo-se depositado nele a ultima esperanca de que o pais ndo caisse nas maos
de um rei castelhano, perdendo assim a sua independéncia.

O nascimento de D. Sebastido foi, na altura, encarado como um acontecimento
miraculoso e, em simultaneo, sinal inequivoco de que ele estaria predestinado a langar
Portugal num futuro brilhante, comparavel as glorias que marcaram o passado de
Portugal.

Nao ¢ de admirar, por isso, que Luis de Camdes, em Os Lusiadas, lhe tenha
chamado “maravilha fatal da nossa idade”

Todos estes aspectos estdo de acordo com a simbologia do nimero um, simbolo
do inicio, mas também do fim, simbolo de revelacdo, podendo funcionar como um
centro mistico, do qual irradia o espirito. D. Sebastido, na perspectiva apresentada
parecia simbolizar o inicio, a esperanga de uma nova era de grandes feitos e conquistas,
mas acaba por se revelar o fim, lancando a nacdo no caos, na escuriddo, estado
necessario para que possa ocorrer um renascimento.

No jovem D. Sebastido notou-se, muito cedo, o excesso do zelo religioso e os
exageros de devocgao religiosa e de piedade, manifestando pouca disposi¢ao para o
casamento, aspirando o principe tornar-se um rei casto.

Esta aspira¢do para servir Deus e a manter-se casto podera ter a ver com o0s
numeros trés e quatro. O nimero trés exprime uma ligacdo com Deus, que ¢ Um em trés
pessoas. Ja o nimero quatro podera ligar-se a ideia da cruz, sendo simbolo totalizador.
Sao estes aspectos quer caracterizam a personalidade de D. Sebastido.

Com catorze anos, D. Sebastido tomou posse do governo do reino de Portugal,
um vasto império que, para além da sua dimensdo, apresentava como aspecto mais
caracteristico um estado de guerra permanente.

A prioridade da ac¢do governativa de D. Sebastido prendia-se pois com a defesa
da costa portuguesa e com a protec¢do do trafego e do comércio maritimos, sendo
urgente a reorganizacao da esquadra de guerra.

D. Sebastido comegou, muito cedo, a planear a organizacdo de uma grande
campanha militar em Marrocos.

No dia 9 de Novembro, o avistamento de um cometa, que permaneceu visivel
até ao dia 20 de Dezembro, trouxe alento aos propdsitos de D. Sebastido.

Segundo o cronista Manuel dos Santos, a cauda do cometa apontava para a

Africa, pelo que alguns homens (entre eles o proprio rei) consideraram o seu
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aparecimento como um incentivo a iniciativa do rei, enquanto outros interpretaram o
surgimento do cometa como um tragico aviso.

Nos finais de Novembro, em Salvaterra, D. Sebastido tomou e anunciou a
decisdo de ser ele proprio o comandante supremo da expedicdo ao norte de Africa,
convicto de que sO6 a sua chefia garantiria a vitéria portuguesa e que, se tal ndo
acontecesse (ele comandar a expedi¢do), a derrota seria certa.

D. Sebastido argumentava a decisdo com a sua experiéncia (trabalhos no mar,
vigias feitas, pratica de exercicios fisicos armados, etc.). Outra razdo que pesava na
firme convicgao do rei era a certeza de que contava com a ajuda de Deus e o facto de se
sentir predestinado para a realizagao de tal empreendimento.

Daqui se pode relacionar com o numero cinco, ja que este pode simbolizar o
homem e a vontade divina. D. Sebastido sentia que era uma espécie de escolhido/eleito
por Deus para dar cumprimento a um designio divino. D. Sebastido perseguia ainda o
ideal da perfeicdo, que so6 poderia ser atingida com uma vida exclusivamente votada a
Deus, pretendendo para isso manter-se casto.

E de destacar que dos heréis tratados, tirando Ulisses (por razdes Obvias),
pautaram as suas vidas por uma rigorosa obediéncia a Deus, agindo sempre com o
pensamento Nele. Espalhar a palavra de Deus, estar totalmente disponivel para o servir,
sdo desejos que encontramos em D. Jodo I, Nuno Alvares Pereira, Infante D. Henrique ¢
D. Sebastido.

Um outro aspecto que une a maioria destes herois € a procura da castidade. Nuno
Alvares Pereira casou por pressdo, mas depois de viivo ndo mais voltou a casar, tendo-
se mantido casto até ao final da sua vida. O Infante D. Henrique recusou o matrimonio,
nao se conhecendo qualquer ligagdo amorosa ao longo da sua vida, tendo-se mantido
igualmente casto. D. Sebastido, apesar das grandes pressdes sofridas para se casar,
devido a necessaria de deixar descendéncia para o trono portugués, foi-se esquivando
sucessivamente as varias propostas que foram aparecendo, adiando o casamento. O seu
desejo era mesmo manter-se casto e dedicar-se apenas a Deus. Apenas D. Jodo I se
casou e teve descendéncia.

Estes aspectos podem-se encontrar também no grande herdi da Demanda do
Graal, Galaaz. Este manteve-se virgem até ao final da sua vida, servindo
exclusivamente a vontade de Deus. Esta era uma qualidade considerada indispensével
para se atingir a perfeicdo e aspirar ascender a um nivel superior, numa liga¢ao entre o

terreno € o celestial.
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A conclusdo a que se pode chegar ¢ que Galaaz sempre foi um modelo para
Nuno Alvares Pereira, Infante D, Henrique e D. Sebastiio. Todos eles leram os
romances de cavalaria sobre a lenda do Rei Artur e imitaram Galaaz, procurando elevar-
se numa dimensao espiritual.

A meio da tarde do dia 4 de Agosto de 1578, iniciou-se o ataque ao exército dos
mouros, em Alcacer Quibir.

A quantidade enorme de episodios e de versdes que surgiram sobre a batalham
tornaram impossivel saber-se o que, de facto, aconteceu.

A maior parte dos relatos, portugueses e castelhanos, dao conta da morte de D.
Sebastido, embora apresentando versdes diferentes.

Uma verdade ¢ incontestavel: nenhum sobrevivente portugués declarou ter visto
morrer o rei D. Sebastido

No dia 5 de Agosto, foi identificado um corpo como sendo o de D. Sebastidao. O
corpo teria sido encontrado no campo de batalha e foi levado a presenga do novo
soberano, Mulei Ahmed.

A confirmagdo da morte de D. Sebastido chegou a Portugal no dia 24 de Agosto,
por intermédio de uma carta enviada pelo corregedor Belchior do Amaral, na qual
atestava a identificacdo dos restos mortais de D. Sebastido.

Os sinos de todas as igrejas de Lisboa tocaram continuamente a finados, nos dias
25 e 26. No dia 27, procedeu-se a quebra dos escudos, cerimdnia que assume
oficialmente a morte do rei portugués.

O numero dois, associado a D. Sebastido, sendo simbolo de oposicao,
ambivaléncias e desdobramentos, relacionar-se-4 com este desastre, uma vez que o
numero dois se podera ligar a criagao/ evolugdo, mas também a destrui¢ao/ involugao.

Um significado semelhante pode-se encontrar no ntimero seis, visto que ele
também ¢ ambivalente, ligando-se ao bem, mas igualmente ao mal, a Deus, mas ainda a
ideia de revolta. Simboliza a perfei¢do em poténcia, perfeicao esta que ¢ susceptivel de
ser destruida, sendo o numero seis uma prova entre o bem e o mal.

D. Sebastido quis, de facto, atingir o grau méximo de perfeicao, pretendeu servir
Deus e dele se aproximar, mas acabou por nao concretizar os seus sonhos, no entanto,
deixou a semente que permitird que outros sigam o seu exemplo. Nada esta perdido: o
homem, o que existia dele fisicamente, teve de ser destruido, para chegar ao patamar da

perfeicao, ja que o fisico € sempre algo que € perecivel, que perde as suas propriedades,
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que pode ser destruido e conspurcado, ao contrario do espirito que permanece € nao se
corrompe.

Finalmente, em relagdo ao nimero onze, a unica vez que ele aparece ¢ ligado a
figura de D. Sebastido. Este numero tem uma simbologia deveras interessante.
Resultando da soma de dez (o ciclo completo) e de um, o nimero onze pode significar
excesso, violéncia, conflito, ruptura, deterioragdo mas também renovagdo. Olhando
atentamente para esta figura histdrica, encontramos todos estes aspectos. Ele foi um
homem que se deixou fascinar por um sonho grandioso de dominio do mundo, que se
veio a revelar exagerado, incomportavel para os anseios dos portugueses, tendo levando
a uma situacgdo de ruptura. Contudo, esta ruptura deixou um caminho aberto a esperanca

da renovagao:

Juntando-se a plenitude do 10, que simboliza um ciclo completo, o 11 é sinal do excesso, da
desmedida, do transbordamento, seja em que ordem for, incontinéncia, violéncia, exagero de julgamento; este
nimero anuncia um conflito virtual. A sua ambivaléncia reside no facto de o excesso que ele significa poder ser
encarado quer como principio de uma renovacio, quer como uma ruptura e uma deterioracio do 10, uma

falha no universo.

Confirmando estas ideias, no poema “A Ultima Nau”, encontramos o poeta a
mostrar uma situacdo extremamente negativa do pais, a0 mesmo tempo que se nota o

sinal de esperanca na renovacao, afirmando:

Vejo entre a cerracgio teu vulto baco

(-r)

Naio sei a hora, mas sei que ha a hora

O reinado de D. Sebastido terminou no dia 4 de Agosto de 1578, com a derrota
de Alcacer Quibir. No entanto, para muitos portugueses, D. Sebastido ndo chegara ao
fim com o final do seu tempo histdrico.

O rei manteve-se vivo, encoberto, através de muitas historias e noticias que
comegaram a circular logo no campo de batalha.

O modo como ocorreu a sua morte e a situagdo em que foi feito o
reconhecimento do seu cadaver alimentaram duvidas quanto ao verdadeiro paradeiro do

rei. O facto de haver um espaco temporal de quase quinze dias entre as primeiras

90 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Diciondrio dos Simbolos, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, p 489
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noticias da tragédia de Alcacer Quibir e a divulgagdo oficial da morte do rei facilitou a

convic¢ao de que este estaria vivo.

Muito paradoxal que hoje nos pareca, o desastre de Alcicer Quibir, pelo qual D. Sebastiio foi
responsabilizado, foi também o campo onde comecou a medrar uma vida mitica que cristalizaria, em torno do
seu nome, a crenca messiinica no regresso de um rei salvador, que iria restaurar a independéncia e a grandeza
de Portugal: o sebastianismo. Subjacente as miltiplas inflexdes deste mito, que lhe proporcionaram dimensdes
politicas, patridticas e religiosas, ha linhas estruturantes alicercadas no carisma de uma imagem que, como
julgamos ter deixado patente, o proprio D. Sebastido cultivou. Poderiamos até resumi-las a um conjunto onde
figurassem o sonho imperial, a resisténcia a tutela castelhana, o culto pelos lugares e antepassados miticos e,

por tltimo, a ideia do «cavaleiro cristio». °'

°! Cruz, Maria Augusta Lima, D. Sebastiio, Mem Martins: Circulo de Estudos dos povos e Culturas de
Expressdao Portuguesa da Universidade Catdlica Portuguesa, 2009, p 344
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V - OS NUMEROS DOS PROFETAS

Anténio Quadros, a propdsito do mito do sebastianismo, refere as suas origens

mais remotas, destacando dois mitogenistas portugueses, Vieira e Pessoa:

O texto sagrado é evidentemente a Biblia, em particular o profetismo do Velho Testamento. K neste
texto que os nossos mitogenistas descobrem a garantia religiosa para o mito que o povo criou e ao qual dio
envergadura profética. O Desejado passa a Encoberto, o jovem rei desaparecido ha-de voltar das brumas onde
se esconde, para ser cabeca universal do novo Império... Anténio Vieira e, mais tarde, Fernando Pessoa
ampliario as predicdes sibilinas do Bandarra, descobrindo na profecia de Daniel o fundamento para o mito do

Quinto Império.

Os profetas que se encontram na obra Mensagem sdo trés: Bandarra, Padre
Antdnio Vieira e o proprio sujeito poético. Outra vez surge o numero trés, numa espécie
de confirmacao da mensagem profética. Como o proprio Padre Antonio Vieira afirmou,
por vezes, Deus necessita de reforcar o que pretende transmitir, dai a necessidade de
recorrer a mais do que um profeta.

Ha niimeros que sdo comuns a estes trés profetas, que sdo o niimero dois (estao
na II subparte, o poema “Bandarra” tem duas estancias), o numero trés (estdo na III
Parte, o poema “Antonio Vieira” tem trés estancias) e o numero quatro (todas as
estancias t€ém quatro versos).

Tratando dos nimeros que sdo comuns aos trés profetas, o numero dois pode ser
simbolo de conflito, mas também de reflexdo. Os trés dedicam muito tempo da sua vida
a um mesmo objectivo: antecipar/ anunciar a vinda de um salvador capaz de devolver a
Portugal a gléria do passado.

O ntmero trés, simbolo de uma ordem intelectual e espiritual em Deus, mostra
como estes trés homens estdo em sintonia com Deus, sendo os instrumentos que Este
usa para servir os seus intentos. O numero trés serve para reforcar a revelagao que os
profetas tém a fazer, dando consisténcia ao que ¢ anunciado, para que nao restem mais
duvidas.

O numero quatro simboliza a totalidade do criado e do revelado, ligando-se a

Deus, por ser possivel relacionar-se com a cruz. Estes numeros (um, trés e quatro)

%2 Quadros, Antonio, Poesia e Filosofia do Mito Sebastianista, Lisboa: Guimardes Editores, 1982/83, pp.
366/ 367
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acabam por se confirmarem uns aos outros, j& que a sua simbologia apresenta muitos
pontos em comum.

Bandarra tem exclusivamente o nimero um (é o primeiro poema da II subparte
da III Parte) e o sujeito poético tem exclusivamente o nimero cinco (o poema ¢
composto por cinco estancias).

Observando os trés profetas, parece existir a uma evolugdo, ja que o profeta
Bandarra tem duas estincias, o profeta Padre Antdnio Vieira tem trés e o terceiro
profeta tem cinco.

O Bandarra, humilde sapateiro de Trancoso, ¢ o primeiro profeta a ser
apresentado. O numero dois ¢ também o niimero mais radical das divisdes, sendo o
primeiro niumero que se pode dividir e multiplicar por si proprio, derivando de si todas
as outras divisdes. O Bandarra ¢ como se fosse a base, onde os profetas que se seguem
se apoiam. Ele ¢ o primeiro e serve de inspiragdo/ motivagao aos outros profetas.

Sendo Padre Anténio Vieira, um homem letrado e um servidor de Deus, a ele
foi-lhe atribuido o ntimero trés, que pode simbolizar a unido entre o céu e a terra. Vieira
era um intermediario entre Deus e os homens, alguém que domina um segredo que o
Bandarra nao tem.

Ja o terceiro profeta, com o numero cinco, parece resultar da jun¢do dos dois
anteriores profetas, uma vez que o numero cinco resulta da soma de dois (Bandarra)
com trés (Vieira). E como se, no ultimo profeta, encontrassemos a unido dos dois

saberes, o equilibrio e a perfei¢do: ¢ o profeta mais completo.

5.1. - O Bandarra

O Bandarra ¢ o primeiro profeta, dai ter o nimero um, que simboliza o principio,
aquele de que emana toda a revelagdo. Os profetas que se seguem tém o Bandarra como
alguém que ¢ um modelo a imitar. Também eles vao fazer as suas revelagdes que mais
nao sao do que uma confirmacao do que o Bandarra anunciou.

Antes do nascimento de D. Sebastido, circulavam ja escritos e teorias que
anunciavam a vinda do salvador, uma espécie de Messias. Este messianismo, apos o
desaparecimento de D. Sebastido e depois deste se transmutar em mito, toma muitas

vezes 0 nome de sebastianismo.
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Um dos profetas precursores do sebastianismo e do mito do Quinto império foi o
poeta popular que ficou conhecido por Bandarra.

Nao se sabe ao certo quando nasceu Bandarra e tudo aponta para que tenha
morrido cerca de nove anos antes de D. Sebastido ter nascido.

As suas trovas ficaram famosas pelas previsdes que nelas ele faz. Uma das
previsdes envolvia a vinda de um soberano, de um Encoberto, que seria um regenerador
messianico de Portugal.

Ja nessa altura, Bandarra apontava Portugal como a cabeca de um Império de
cristandade, de paz e de verdade, caracteristicas do Quinto Império. E possivel verificar-

se isto através da leitura da trova LXX:

Portugal tem a bandeira

Com cinco Quinas no meio,

E segundo vejo, e creio

Este é a cabeceira,

E pora sua cimeira,

Que em Calvario lhe foi dada,
E sera Rei de manada

Que vem de longa carreira. **

Nesta trova, ¢ de salientar as cinco quinas patentes na bandeira portuguesa e o
facto de Portugal ser apontado como a «cabeceira». Também Fernando Pessoa, na sua
obra, dara especial relevo as cinco quinas, que surgem na III subparte («As Quinasy) da
I parte do seu poema (BRASAO).

Estas quinas s3o um simbolo cristdo, porque representam as cinco chagas de
Cristo, mas sdo também um simbolo de sacrificio. As cinco quinas estao relacionadas
com cinco martires portugueses, cinco homens da dinastia de Avis, cinco herois que
terdo sido eleitos por Deus para cumprir uma missdo sagrada, missdo essa que tem
como grande incentivo o estar ao servigo de Deus e que os levara a tudo sacrificarem,
incluindo a propria vida, tal como Cristo também foi sacrificado na cruz.

As trovas que se seguem falam de um rei que domina todas as passagens
maritimas e que ¢ dono de uma grande riqueza. Este rei esta predestinado a lutar e

esmagar os exércitos africanos. Pode-se sentir-se nestas trovas um incitamento a

9 Bandarra, Gongalo Anes, Trovas de Bandarra, Barcelona, www.gutenberg.org/etext/20581,
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reconquista do norte de Africa, talvez até uma motivagdo para D. Sebastido insistir no

seu empreendimento em Marrocos:

LXXI
Este rei tem tal nobreza,
Qual eu nunca vi em Rei:
Este guarda bem a lei
Da justica, e da grandeza.
Senhoreia Sua Alteza
Todos os portos, e viagens,
Porque é rei das passagens

Do Mar, e sua riqueza.

LXXVIII
Um griao Ledo se erguera,
E dara grandes bramidos:
Seus brados serao ouvidos,
E a todos assombrara;
Correra, e mordera;
E fara mui grandes danos,
E nos Reinos Africanos

A todos sujeitara.

Clv
Este Rei de grao primor,
Com furor
Passara o mar salgado
Em um cavalo enfreado,
E nio selado,

Com gente de grio valor. **

Um outro aspecto que ¢ digno de destaque prende-se com as origens do rei, que
s0 poderiam ser distintas.

Na trova 62, Bandarra afirma que o rei ndo ¢ de casta «Goleimay, mas sim primo
e parente de reis, todos eles com grande importancia. Ora, a genealogia de D. Sebastido
¢ por demais conhecida, contendo os soberanos mais afamados e reconhecidos naquele
tempo. Camoes nao deixa de notar, em Os Lusiadas, na arvore genealdgica do rei, onde

se poderdo encontrar reis de Franca e imperadores da Alemanha:

% Ibidem
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LXXII
Este rei tao excelente,
De quem tomei minha teima,
Nao é de casta Goleima,
Mas de Reis primo e parente.
Vem de mui alta semente
De todos quatro costados.
De Levante até ao Poente.

Todos Reis de primos grados *°

A proposito deste rei aqui apresentado, Padre Antonio Vieira e outros homens da
época viam indicios evidentes de que este rei, o Encoberto, seria D. Jodo IV, até porque

numa outra trova lemos que o nome desse rei € Jodo:

LXXXVIII
Saia, saia esse infante
Bem andante,
O seu nome é D. Joao,
Tire, e leve o pendio,
E o guido
Poderoso, e triunfante.
Vir-lhe-40 novas num instante
Daquelas terras prezadas,
As quais estio declaradas,
E afirmadas

Pelo Rei dali em diante. *¢

Na trova 95, Bandarra anuncia o surgimento de um grandioso Império, associado
a um periodo de paz. Esta paz resultard da ascensdo do erro a verdade («Tirard toda a
escoria do mundoy), que trard um império de verdade e de luz, ndo um império obtido

pelo uso das espadas e da forca («Sera paz em todo o Mundoy):

XCV
Tirara toda a escoria,
Sera paz em todo o Mundo,
De quatro Reis o segundo

Haver4 toda a vitéria... 7

% Ibidem
% Ibidem
" Ibidem
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Fernando Pessoa, em varios textos escritos em prosa, ndo deixa de apresentar o

Bandarra como o grande profeta do Povo:

O verdadeiro patrono do nosso Pais é esse sapateiro Bandarra. Abandonemos Fatima por Trancoso.
Esse humilde sapateiro de Trancoso é um dos mestres da nossa alma nacional, uma das razdes de ser
da nossa independéncia, um dos impulsionadores do nosso sentido imperial.

Esse Bandarra € a voz do povo portugués, gritando, por cima da defeccio dos nobres e dos clérigos,
198

por cima da indiferenca dos cautos e dos incautos, a existéncia sagrada de Portuga
Pessoa vai mais longe ao ver o Bandarra ja ndo como um ser individual, mas sim
como um colectivo nacional, isto €, emblematicamente, ele representa todos os que,

depois dele, tiveram a mesma visao de um império fundado e chefiado por Portugal.

E Bandarra um nome colectivo, e designa, nio um s6 homem, o primeiro portugués que teve a visio
profética dos destinos do pais, sendo também aqueles outros, que se lhe seguiram, e que, servindo-se do seu
tipo de visdo e da sua forma literaria, buscaram legitimamente o anonimato designando as suas trovas como

sendo do Bandarra também. *°

No poema “Bandarra”, Pessoa afirma que Bandarra ¢:

anonimo e disperso,

(..)

plebeu como Jesus Cristo.

Estes versos confirmam esta ideia de um colectivo nacional e de alguém cujas
origens sao humildes (plebeu), mas que se aproxima de Jesus Cristo, que também era
um plebeu mas que, apesar disso, se tornou na figura mais importante do cristianismo.

Este homem simples humilde, igual a tantos outros portugueses, sem qualquer
caracteristica que o distinguisse, foi escolhido por Deus para uma missao divina, como

se pode ver nos versos do poema “Bandarra”:

Nao foi nem santo nem herdi,
Mas Deus sagrou com Seu sinal
Este, cujo coracio foi

Nio portugués, mas Portugal.

% Pessoa, Fernando, Sebastianismo e Quinto Império, Obra em Prosa de Fernando Pessoa, introdugdes,

notas e organizagao de Antdonio Quadros, Mem Martins: Livros de Bolso Europa-América, 1986, p. 110
% Opus cit., p. 111
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2 — Padre Antonio Vieira

No periodo de vida de D. Sebastido abundavam escritores e escritos que
continuavam a tratar a problematica do Encoberto. Entre estes escritores, pode-se
salientar Diogo de Teive, Pero d’Andrade Caminha, Anténio Ferreira, Luis de Camdes e
Manuel Bocarro Francés.

Apo6s o contra-reformismo dogmatico de D. Jodo III, notava-se nos portugueses
uma sensacao de desenraizamento e de perda de identidade. A sensibilidade portuguesa
dava conta de uma decadéncia das virtudes morais dos portugueses, que se tinham
tornado ambiciosos e corruptos. Fazia-se sentir a necessidade urgente de se renovar a
alma portuguesa e de se reassumir a antiga identidade perdida, pelo que as esperangas se
viravam para o aparecimento de um salvador, de um chefe carismatico, cujo nascimento
predestinava ja essa fungdo restauradora, ndo sendo estranho que no jovem rei
portugués tivessem confluido muitas atengdes.

Uma vez que Vieira ndo tem um namero exclusivo, nada mais se acrescentara a
proposito, tendo-se ja tratado os niimeros que sao comuns na parte «Os numeros dos
profetasy.

Padre Antonio Vieira, representante do clero e de uma classe intelectual, fazendo
a ponte o céu (clero) e a terra (intelectual). Parece que este profeta consegue estabelecer
o contacto entre a divindade (Deus) e o homem, cumprindo os designios de Deus,

quando o sujeito poético afirma, no poema «Antdnio Vieiray:

O céu strela o azul e tem grandeza.

Este, que teve a fama e a gloria tem,

(o)

Foi-nos um céu também.

Padre Anténio Vieira ¢ apresentado como um visiondrio, um homem reflexivo,
que dedicou anos da sua vida na descoberta de verdades que se encontram ocultas,

como se pode ver através dos versos:

No imenso espaco seu de meditar,
Constelado de forma e de visao,
Surge, prenuncio claro do luar,

El-Rei D. Sebastido.
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Padre Antonio Vieira, na sua obra Historia do Futuro, a propoésito de varios
sonhos premonitorios, anuncia o V Império..

O primeiro sonho ¢ do rei Nabucodonosor, um dos ultimos reis imperadores da
Babildnia, que sonhou com uma estatua gigantesca que se compunha de materiais
diferentes: cabega em ouro, tronco e bragos em prata, ventre até aos joelhos em bronze,
dos joelhos até aos pés em ferro e os pés em ferro e barro. Uma pedra derruba a estatua
e transformar-se numa grande montanha. O profeta Daniel ajudou o rei a lembrar-se do
sonho e interpretou-o, relacionado cada uma das partes do corpo a diferentes idades
(ouro, prata, bronze, ferro e barro) e impérios, representando a montanha o quinto e
ultimo império (ver anexo 3) que, ao contrario dos outros, sera indestrutivel, por eles
serem materiais e este ultimo espiritual, uma vez que ¢ a matéria ¢ destritivels, mas o

espirito nao se pode aniquilar:

... aquela pedra, 6 Rei, que viste arrancar e descer do monte, que derrubou a estatua e desfez em pé e
cinza todo o preco e dureza de seus metais, significa um novo e quinto Império que o Deus do Céu ha-de
levantar no Mundo nos tltimos dias dos outros quatro. Este império os ha-de desfazer e aniquilar a todos, e ele
s0 ha-de permanecer para sempre, sem haver de vir jamais por acontecimento algum a dominio ou poder

estranho, nem haver de ser conquistado, dissipado ou destruido, como sucedeu ou ha-de suceder aos demais.
100

Esse sonho profético de Nabucodonosor, interpretado pelo profeta Daniel, ndo
foi o tnico a anunciar o Quinto Império.

Quarenta e sete anos depois deste sonho, reinando ja Baltasar, o profeta Daniel
teve nova visdo, com quatro bestas horrendas.

O profeta Daniel concluiu que as quatro bestas significavam quatro reinos ou
impérios, que se levantariam no mundo mas também cairiam, seguindo-se o Reino dos

Santos do Altissimo, como o denominou Daniel (ver esquema do anexo 3):

... todos os expositores concordam em que o mar significava o Mundo, e os ventos e tempestades que
o alteraram as alteracdes, movimentos, guerras e perturbacdes que se costumam experimentar no mesmo

Mundo, quando nele se levantam novos impérios. (...) dos quatro impérios ja passaram totalmente os trés, que

100 Vieira, Padre Antonio, Obras Escolhidas — Historia do Futuro (Il), , Preficio e notas de Antdnio

Sérgio e Hernani Cidade, Lisboa: Volume IX, Livraria S4 da Costa, 1953 p. 20
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si0 o dos Assirios, o dos Persas e o dos Gregos, e 0 quarto, que ¢ 0 Romano, também esta na ultima declinacéo.
101

Hé ainda uma terceira profecia, desta vez do profeta Zacarias, que viveu no
tempo de Hispades, sucessor de Baltasar.

Zacarias viu quatro carrogas puxadas, cada uma delas por quatro cavalos de
cores diferentes (ver esquema do anexo 3).

Estas trés profecias sdo, no fundo, a confirmagao umas das outras. E como se
Deus, para se certificar de que o homem recebe e percebe integralmente a sua

mensagem, se socorra de varias repeti¢cdes, como o proprio Padre Vieira afirma.

Niao é cousa nova em Deus, quando revela cousas grandes, significar por repetidas visées 0 mesmo

mistério e duplicar por diferentes figuras a mesma revelacéo. '

Fernando Pessoa, no poema “Anténio Vieira”, real¢ca a grandeza de Vieira e o
grande contributo que ele deu para o engrandecimento da lingua portuguesa, atribuindo-

lhe o nome:

«Imperador da lingua portuguesa»

3 — O Sujeito Poético — Fernando Pessoa (?)

O unico poema sem titulo ¢ aquele onde parece estar implicito que € o proprio
Fernando Pessoa que assume o papel de terceiro e ultimo profeta. Tal podera inferir-se
quando, no primeiro verso, se afirma «Screvo meu livro a beira-magoa». Temos o acto
de «escrever» assumido na primeira pessoa gramatical, ao mesmo tempo que ¢ feita
uma alusdo ao livro em questdo (Mensagem), quando se fala no «meu livro». O facto de
Pessoa ndo identificar o terceiro poeta deixa tudo vago e em aberto, até porque o sujeito
poético ndo se pode confundir com o autor real do poema.

Este profeta tem exclusivamente o numero cinco. Este nimero simboliza uma

unido entre o céu e a terra. No poema «Screvo meu livro a beira-mégoay», o sujeito

OV Ibidem, p. 28
2 1bidem, p 22
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poético coloca-se na dependéncia de uma entidade superior, a unica capaz de lhe dar

algum alento:

S6 tu, Senhor, me das viver.

(..
S6 te sentir e te pensar

Meus dias vacuos enche e doura.

Este livro ¢ escrito «a beira-magoay, talvez numa referéncia ao estado em que se
encontrava Portugal na altura.

E possivel perceber-se o sofrimento, a angistia e a ansiedade que dominam o
sujeito poético/ terceiro profeta, através de seis interrogacdes retoricas, nas quais este
questiona o0 momento em que o tdo «desejado» devera aparecer, dando lugar ao
aparecimento da «Nova Terra» e dos «Novos Céusy», num antecipando aniincio a um
império espiritual, onde Terra e Céus se encontraram em unido e harmonia.

Nos versos «Tornar-me mais que o sopro incerto/ De um grande anseio que
Deus fez?», o sujeito poético apresenta-se como um arauto que traz uma boa nova, mas
que ndo sabe quando ela se tornara realidade mas que ¢, tal como os herois da obra, um
escolhido, um eleito, ja que o que ele faz ¢ inspirado, despoletado pela vontade divina.
Foi Deus que lhe colocou aquele «anseio» que o fez escrever o seu livro.

Numa entrevista dada pelo proprio, a propdsito da obra Mensagem, Pessoa

afirmou:

Mensagem é um livro nacionalista, e, portanto, na tradicfo cristd representada primeiro pela busca

do Santo Graal, e depois pela esperanca do Encoberto. '®
Na mesma entrevista, Pessoa acrescentou que o que pretendia era:

Projectar no momento presente uma coisa que vem através de Portugal, desde os romances de
cavalaria. Quis marcar o destino imperial de Portugal, esse império que perpassou através de D. Sebastido, e

que continua «ha-de ser». '*

Pessoa anuncia, pois, dois mitos, o sebastianismo ¢ o V Império, o que ja fizera

Antoénio Vieira, como sublinha Anténio Quadros:

103 Lourengo, Antoéniuo Apolinario, Fernando Pessoa, Lisboa: Edi¢gdes 70, 2009, p. 157
1% Ibidem, p. 158
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O sebastianismo, a afirmada esperanca num messias nacional e redentor do povo, veio inserir-se no
mito do Quinto Império, de filiagdo biblica (profecia de Daniel) e ligado no contexto portugués a heresia dos
espirituais ou ao culto do Espirito Santo, cujas raizes religiosas sio muito anteriores as circunstincias do
século XVI e XVII.

O que é original ndo é qualquer destes mitos em separado, mas a juncio de todos eles num so6 e
grande mito nacional, que, todavia, ndo € s6 nacional, pois é universalizado pelo seu caracter paraclético e
apocaliptico.

... A jun¢do dos mitos do Encoberto e do Quinto Império foi realizada pelo padre Anténio Vieira,

mas j4 estava implicita na Pardfrase e Concordincia das Profecias de Bandarra, de D. Jodo de Castro. '

Estabelecendo uma comparagdo entre Vieira e Pessoa, verificamos que, na sua
obra, Pessoa vai apresentar uma visdo completamente diferente dos cinco impérios. No
poema «O Quinto Império» (2° poema da 1* subparte da 3* parte), o poeta apresenta
como Primeiro Império o império grego (Grécia), o Segundo Império e o império
romano (Roma), o Terceiro Império ¢ o império cristao (Cristandade) e o Quarto
Império e o império europeu (Europa). E o proprio Fernando Pessoa que nos elucida

sobre isto num texto em prosa:

A divisdo é: Império Grego (sintetizando todos os conhecimentos, toda a experiéncia dos antigos
impérios pré-culturais); o Império Romano (sintetizando toda a experiéncia e cultura gregas e fundindo em
seu ambito todos os povos formadores, ja ou depois, da nossa civilizacdo); o Império Cristio (fundindo a
extensio do Império Romano com a cultura do Império Grego, e agregando-lhe elementos de toda a ordem
oriental, entre os quais o elemento hebraico); e o Império Inglés (distribuindo por toda a terra os resultados
dos outros trés impérios, e sendo assim o primeiro de uma nova espécie de sintese — fundindo a cultura grega,
em nenhum lugar tio marcada como em Inglaterra, pois Milton é o mais grego dos poetas modernos — a
extensio e imperium dos romanos, a moral crista, em parte alguma tio activa como nos paises de lingua
inglesa, onde é maxima a actividade cristd, como se vé pelas seitas numerosissimas que revelam essa
especulaciio constante) ... O Quinto Império, que necessariamente fundira esses quatro impérios com tudo

quanto esteja fora deles, formando pois o primeiro império verdadeiramente mundial, ou universal. '°

Que ilagdes se poderdo tirar desta completa reviravolta feita por Pessoa? Porque
preferiu ele “esquecer”, ou “desprezar” os outros grandes impérios da antiguidade, para
iniciar logo com o Império Grego, normalmente apresentado em terceiro lugar?

Na nossa maneira de ver, ¢ possivel detectar-se uma intencionalidade muito

firmemente vincada em todas as escolhas apresentadas por Pessoa e essa

1% Quadros, Anténio, Poesia e Filosofia do Mito Sebastianista, Lisboa: Guimardes Editores, 1982/83, p.

365
106 Pessoa, Fernando, Portugal, Sebastianismo e Quinto Império, Prefacio, introducdo, notas e

organizagdo de Antonio Quadros, Mem Martins: Publica¢gdes Europa-América, 1986, p. 123
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intencionalidade visava apresentar o povo portugués como o tal povo escolhido,
responsavel pela fundagdo do ultimo grande império da humanidade, ndo por vontade
propria, mas devido a forga do destino e a vontade do divino.

O povo portugués acaba por estar, mais ou menos directamente, implicado na
construgdo dos quatro grandes impérios materiais.

O primeiro grande império ¢ o grego, associado a Idade de Ouro (metal nobre e
precioso, considerado o mais valioso), ouro este que nao implica uma riqueza material,
mas sim cultural. Dos antigos impérios da humanidade, pode-se considerar este império
como o0 menos material € o mais proximo daquilo que se poderia considerar um império
espiritual. No entanto, este império esta longe ainda de ser espiritual, por isso acaba por

ser destruido.

O ouro, considerado na tradi¢do como o mais precioso dos metais, é 0 metal perfeito. (...) Tem um
caracter igneo, solar e real, e até divino .

(...)
Na tradicio grega, o ouro evoca o Sol e toda a sua simbologia: fecundidade-riqueza-dominacgio,

centro do calor-amor-dom, fogo de luz-conhecimento-irradiacio. '’

Comeca-se a ver de maneira diferente a insisténcia de Pessoa em afirmar que o
povo portugués nao € latino, mas sim helénico. Sendo o povo portugués helénico, ele
contém dentro de si intactas as caracteristicas superiores do povo grego. Esta ligacdo
intima ¢ reforcada quando o primeiro herdi da obra € um grego e que, ainda por cima,
foi o fundador da cidade de Lisboa, capital de Portugal. Os portugueses sio
descendentes directos dos gregos e deles receberam uma heranga inestimavel e
incalculavel que os habilitard a construir um império espiritual. Os Portugueses
renovaram o império cultural grego, no futuro, mas entdo aperfeigoado pela experiéncia
e por séculos de acumulacao de saber.

No que diz respeito ao segundo império (romano), ¢ de evidenciar que, mais
uma vez, o povo portugués recebeu uma preciosa heranga dos romanos.

Estes estiveram na Peninsula Ibérica, nela deixaram vestigios diversos e, acima
de tudo, a lingua latina que, tal como afirma Camdes em Os Lusiadas, é, de entre as

linguas latinas, aquela que mais se aproxima da lingua mae (latim), até porque o

107 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Diciondrio dos Simbolos, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, pp
495/ 496
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distanciamento geografico em relacdo ao resto da Europa ndo teria permitido

naturalmente maiores inovagdes linguisticas:

E na lingua, na qual, quanto imagina,

~ A . . 108
Com pouca corrupgio, cré que é Latina.

Este império estd associado a Idade de Prata, material ainda precioso, mas de

valor inferior.

... por oposicio ao ouro, que é o principio activo, masculino, solar, diurno, igneo, a prata é o
incipi i ini im, argentum i A
rincipio passivo, feminino, lunar, aquoso, frio O seu nome em latim, tum, deriva de um vocabulo

sanscrito que significava branco e brilhante. Nao sera por isso de admirar ver este metal ligado a dignidade

real.

Branca e luminosa, a prata é também simbolo de pureza, de toda a espécie de pureza. (...)

Na simbologia crista, representa a sabedoria divina, tal como o ouro evoca o amor divino para com os
homens.

(..v)
Mas a prata, no plano da ética, simboliza também o objecto de todas as cobicas e as desgracas que

estas provocam, assim como o aviltamento da consciéncia: é o seu aspecto negativo, a perversiao do seu valor.
109

Trata-se de um império onde os valores materiais comegam a ter mais peso,
tendo o dominio dos romanos se consolidado, acima de tudo, pela forca das armas, pelo
que se torna um império menos espiritual e mais material, embora sem atingir o0 maximo
do materialismo.

A passagem da Idade de Ouro para a Idade de Prata transmite esta ideia de
degeneragdo e materializacdo, que ird ser progressiva, isto ¢, a humanidade caminha
gradualmente em direc¢do a um materialismo cada vez mais evidente.

A transi¢do de um metal nobre para outro metal nobre, mas de inferior qualidade
e com uma simbologia ambivalente, uma positiva e outra negativa, deixa entrever uma
idade onde a cobiga se comeca a fazer sentir sendo, por isso também, anunciadora de
possiveis desgracas. Como nao poderia deixar de ser, mais do que o império anterior,

este esta igualmente destinado a destruigdo.

108 Cambdes, Luis, Os Lusiadas, Porto: Porto Editora, 1975, p 77
109 Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain, Diciondrio dos Simbolos, Lisboa: Editorial Teorema, 1994, p 541
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Em relacdo ao terceiro império (Cristandade), ¢ evidente que, mais uma vez, este
também tem a ver com o povo portugués, ja que o Cristianismo esteve desde muito cedo
arreigado ao povo portugués.

Foi o cristianismo que levou a reconquista crista, foi o cristianismo que sempre
orientou as escolhas dos nossos reis e sempre protegeu as suas acg¢des. Pelo cristianismo
se fizeram as cruzadas, pelo cristianismo se conquistou o norte de Africa e pelo
cristianismo se cruzaram os mares do mundo, com o intuito de levar a palavra de Deus
a0s outros povos.

Enquanto os outros povos da Europa, nomeadamente os do norte europeu,
iniciaram uma ruptura com a Igreja de Roma, a Peninsula Ibérica manteve-se sempre
fiel ao Deus catdlico romano.

Reforca-se a ideia de uma degeneragao, nos objectivos que levaram a fundagao
deste império. Da Idade de Prata passa-se para a Idade de Bronze. Ja ndo temos um
metal precioso, mas sim uma liga metalica, que resulta da juncdo, entre outros metais,
do estanho, da prata e do cobre. No entanto, algo de espiritual ainda permanece nesta
Idade de Bronze porque, na sua composi¢ao, ainda encontramos a prata. Isto indica que

nao temos o materialismo na sua for¢a maxima.

Metal eminentemente sonoro, ele é em primeiro lugar, uma voix, por um lado a do canhfo, por outro
lado a do sino, vozes contrarias, isso sim, mas também terriveis e potentes.
Hesiodo descreve em termos assustadores a terceira raca dos homens, a raca do bronze,

caracterizada pela falta de moderacio.

(-r)

Este metal duro era um simbolo de incorruptibilidade e imortalidade, bem como de justica inflexivel.

(-0)

Este metal simboliza a forca militar, apesar de indicar também um estado antigo de civilizacio
1. 10

materia

Esta alteracao implica uma caminhada rumo a um materialismo cada vez mais
profundo, pelo que este império também estd condenado ao desaparecimento.

No que diz respeito ao quarto império (Europa), novamente encontramos
Portugal intimamente relacionado, ndo apenas por ser um pais europeu, mas também
por ter seguido, ao longo de séculos, uma politica de entreajuda com a Inglaterra, seu
parceiro e aliado de longa data, embora no momento em que Pessoa escreveu esta obra,

aparecéssemos como grandes rivais, disputando os territdrios que se situavam entre

"0 Ibidem, pp 130/ 131
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Angola e Mocambique, numa famosa contenda, da qual saimos vergonhosamente
derrotados. Neste quarto império, encontramos o materialismo no seu grau maximo.

A substituicdo do bronze pelo ferro (da Idade do Bronze passa-se para a Idade
do Ferro) aponta para um dominio exclusivamente fundamento na for¢a das armas (o
material de que eram feitas as armas era o ferro), o que leva a sua derrocada. Nenhum

império material podera durar eternamente.

O ferro é visto normalmente como simbolo de robustez, dureza, obstinacio, rigor excessivo,

inflexibilidade.

(..)
Nesta visdao apocaliptica de Hesiodo, a raca de ferro simboliza o reino da materialidade, da regressio

para a forca bruta, da inconsciéncia. '

Temos, finalmente, o V Império sobre o qual muito se tem especulado, quer
sobre a natureza deste império (material ou espiritual), quer sobre a sua localizagao
espacial (na Terra ou no Céu), quer sobre o momento em que este aparecera (na Vida ou
depois da Morte), quer sobre quem serd o seu fundador.

Fernando Pessoa ndo tem davidas de que este império € espiritual:

Esta ¢ a primeira Nau para as Indias Espirituais

Nada esta acima da ciéncia. Por isso nenhuma limitac¢io a ac¢do cientifica, nenhuma limitacio mesmo
espiritual. A religido é um fenémeno plebeu, uma arte de dominio das castas superiores.

(..)

Nio se trata de cair no erro pragmatista, de misturar o Util e o Verdadeiro, mas de os separar, pondo
o Verdadeiro na esfera da ciéncia, e o Util na esfera da Politica. O erro politico fundamental tem sido julgar
que poder haver uma politica verdadeira; ndo ha, ha s6 uma politica 1til. S6 a ciéncia busca a Verdade e a
quer.

Esta é a primeira Nau que parte para as indias Espirituais, buscando-lhe o0 Caminho Maritimo

através dos nevoeiros da alma, que os desvios, erros, e atrasos da actual civilizaciio lhe ergueram! '

Quando Pessoa fala das Indias Espirituais, ele ndo se quer referir a um espago
fisico, a um territério que tenha uma dimensao material no espago terrestre. As naus que
ele aqui refere também ndo sdo naus semelhantes as que fizeram as descobertas

maritimas. Sao naus sem consisténcia material, como ele afirma na citacao seguinte:

" Ibidem, pp 321/322

12 pessoa, Fernando, Obra em Prosa de Fernando Pessoa — Portugal, Sebastianismo e Quinto Império,
Prefacio, introduc¢do, notas e organizacdo de Antonio Quadros, Mem Martins: Livros de Bolso Europa-
América, 1986, p. 77
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E a nossa grande Raga partira em busca de uma India nova, que nfio existe no espaco, em naus que
sdo construidas «daquilo de que os sonhos sio feitos». E o seu verdadeiro e supremo destino, de que a obra dos

navegadores foi 0 obscuro e carnal ante-arremedo, realizar-se-a divinamente. '

Para Pessoa, este Império Espiritual consiste num verdadeiro retorno as origens,
que conduzird a uma unido universal de for¢cas ha muito separadas mas que,
inicialmente, se encontravam unidas. Temos a sabedoria (do lado esquerdo), que assenta
numa base mais cientifica, mais racional e temos o conhecimento oculto (do lado
direito), que se apoia numa base mais mistica e intuitiva. A unido das duas forcas levara
0 homem a alcangar a Verdade. Este retorno as origens faz lembrar o facto do primeiro
grande heroi da obra Mensagem ser Ulisses. E como se se recuperasse 0s momentos
aureos da cultura helénica, através de Portugal, mas numa versdo aperfeicoada. Parece
que o poeta-profeta procede ao fechamento de um circulo, comecado a tracar-se quando
abordou as origens mais remotas dos portugueses no poema “Ulisses”, sendo este ponto
de partido também o ponto de chegada.

No que diz respeito ao V Império, a questdo que se coloca ¢ qual a nagdo, ou
qual € o povo, que se «responsabilizaray pelo erguer deste V Império?

Para Fernando Pessoa trata-se de Portugal e do povo portugués, ndo porque ele
queira, mas porque assim esta destinado superiormente.

As passagens dos sucessivos quatro impérios, apresentadas por Pessoa,
demonstram que o povo portugué€s sempre esteve envolvido nos quatro, numa espécie
de aprendizagem, ora acertando um pouco, ora errando muito, mas que conduziria ao
verdadeiro caminho; a perfeigao. Depois desta aprendizagem, o povo estard apto para a

fundagao deste império eterno:

Todo o Império que niio é baseado no Império Espiritual ¢ uma Morte de pé, um Cadaver mandando.

S6 pode realizar utilmente um Império Espiritual a nacio que for pequena, e em quem, portanto,
nenhuma tentativa de absorcio territorial pode nascer, com o crescimento do ideal nacional, vindo por fim a
desvirtuar e desviar do seu destino espiritual o original imperialismo psiquico. Foi o que aconteceu com a
Alemanha. O povo era grande de mais para poder realizar o seu destino supremo de imperialismo de Espirito.
O contrario nos aconteceu, a nés portugueses, quando as descobertas nos levaram a tentar realizar um
imperialismo de Matéria, que niio tinhameos gente para impor.

Criando uma civiliza¢fio espiritual préopria, subjugaremos todos os povos; porque contra as artes e as
forcas do espirito nio ha resisténcia possivel, sobretudo quando elas sejam organizadas, fortificadas por almas

de generais do Espirito.

'3 pessoa, Fernando, Cldssicos Fernando Pessoa — Mensagem e outros poemas afins, Mem Martins:
Publicacdes Europa-América, 1990, p. 247
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Todo o verdadeiro Império nio visa outro fim sendo dominar, pelo mero prazer de dominar;
parecendo absurdo, tal ¢, porém, ao anseio fundamental de toda a verdadeira vida, de toda a aspiracéo vital.
Criemos um Imperialismo andrégino, reunidor das qualidades masculinas e femininas: imperialismo
que seja cheio de todas as subtilezas do dominio feminino e de todas as forcas e estruturacdes do dominio
masculino. Realizemos Apolo espiritualmente.
Nao uma fusio do cristianismo e do paganismo, como querem Teixeira de Pascoaes e Guerra
Junqueiro; mas um alheamento do cristianismo, uma simples e directa transcendentalizacio do paganismo,

uma reconstrucio transcendental do espirito pagio. 14

Um outro aspecto que leva Pessoa a apontar Portugal como o fundador do
Império Espiritual ¢ a sua fragilidade material.

Aquilo que Pessoa via era um Portugal no limiar de uma crise geral, como ¢
apresentado no ultimo poema da sua obra Mensagem (“Nevoeiro”). Encontramos um
Portugal a deriva, desnorteado, sem o brilhantismo do passado, humilhado e apatico.

Perdéramos a influéncia politica que ja tivéramos no mundo, nomeadamente na
Europa; perdéramos o dominio militar e naval de outros tempos, ndo conseguindo fazer
valer, sobre a Inglaterra, os nossos interesses no continente africano; perdéramos a
hegemonia do comércio ultramarino, que muita riqueza trazia para Portugal;
perdéramos a estabilidade politica e até perdéramos a propria identidade e os principios
orientadores.

Atentando nestas caracteristicas, Portugal preenche os requisitos apontados por
Pessoa.

Uma nagao forte politica, econdmica e militarmente tenderia irremediavelmente
para a constru¢do de um império material; s6 uma nagao fraca poderia fundar o império
espiritual porque, ndo tendo forca politica, econdmica e militar, teria de se socorrer

doutras «armasy para se impor e essas armas eram a sua cultura:

Nido é pois pata uma absor¢do mistica que avancamos, sendo para a conjugacdo clara dos dois
poderes da Forca, dos dois lados do Conhecimento. Far-se-a a aparente conquista da inteligéncia material (?)
pela espiritual e da espiritual pela material (?).

De ai o ser o Império Portugués ao mesmo tempo um império de cultura e o mesmo império

universal, que ¢ outra coisa. (...) 15

Pessoa refere ainda experiéncia do império ultramarino portugués. Este império,

como nao poderia deixar de ser, assentava em bases materiais, no entanto, comparando

"4 Ibidem, p. 76
5 Ibidem, p. 128
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o imperialismo portugués com os outros imperialismos europeus, as diferencas eram
grande, na sua opinido. Aquilo que o portugués procurava nao era somente uma simples
conquista de territdrios, mas sim a sua descoberta e o levar a todos esses territorios o

cristianismo:

De todos os povos da Europa somos aquele em que ¢ menor o 6dio a outras ragas ou a outras nacdes.

(..

O nosso antigo impulso imperial — embora o viciasse, como a todos os impulsos de dominio material,
0 egoismo humano — pretendia, antes de mais nada, a descoberta de novas terras, e depois a conversio ao
cristianismo das populagdes delas.

(..0)

Nunca tivemos uma ansia verdadeira de conquista. Nossa posicio geografica, de uma parte, nossa
pequenez, de outra, no-lo inibiam.

(..)

Os indios da india inglesa dizem que sdo indios, ao da india portuguesa que sdo portugueses. Nisto,
que nio provém de qualquer calculo nosso, esta a chave do nosso possivel dominio futuro. Porque a esséncia
do grande imperialismo é converter os outros em nossa substincia, o converter os outros em nés mesmos.

Assim nos aumentam, ao passo que o imperialismo de conquista s6 aumenta os nossos terrenos. ''°

Em 1912, em diversos artigos publicados na Aguia, Fernando Pessoa declarava-
se um nacionalista messianico, patenteando uma grande fé de que Portugal teria um
futuro radioso.

Em resposta ao inquérito «Portugal, vasto império», Pessoa destacou as grandes
potencialidades de Portugal no sentido de, no futuro, ocupar lugar no mundo como uma

grande poténcia:

Portugal grande poténcia construtiva; Portugal império — aqui, sim, é que, através de grandeza e de
decadéncia, se revela o nosso instinto, e se mantém a nossa tradicdo. Somos por indole, uma nagio criadora e
imperial. Com as Descobertas, e o estabelecimento do Imperialismo Ultramarino cridmos o mundo moderno —
criacio absoluta, tanto quanto socialmente isso é possivel, que niio simples elaboracio ou renovacio de
criaces alheias. Nas mais negras horas da nossa decadéncia, prosseguiu, sobretudo no Brasil, a nossa accio
imperial, pela colonizaciio; e foi nessas mesmas horas que em nés nasceu o sonho sebastianista, em que a ideia

do Império Portugugés atinge o estado religioso. '’

No dia 20 de Abril de 1930, Pessoa escreveu uma carta ao Conde Hermann de
Keyserlink, (filésofo alemao) na qual falava da verdadeira alma portuguesa que, na sua

opinido, se tinha tornado subterranea, apds a morte de D. Sebastido. A morte de D.

16 Ibidem, p. 129
17 Lourengo, Antonio Apolinario, Pessoa, Lisboa: Edi¢des 70, 2009, pp 154/ 155
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Sebastido, que seria uma morte aparente, seria seguida de um momento em que este
voltaria a manifestar-se.

O sebastianismo de Pessoa contém elementos esotéricos, que reforcam o caracter
utopico que o mito sempre teve.

Para Pessoa, este império seria um Império da Cultura, fundamentando o seu

ponto de vista na seguinte quadra das trovas de Bandarra:

E vos que haveis de ser Quinto
Depois do morto o Segundo
Minhas profecias fundo

Nestas letras VOS pinto. '

Ha duas versdes desta mesma quadra. Numa delas temos o pronome pessoal
VOS (como consta na versdo apresentada) e noutra o pronome ¢ substituido por AQUIL.
A partir destas duas palavras, inspirado em Joaquim de Flora, Pessoa apresenta duas
explicacdes. As palavras que compdem as duas palavras terdo diferentes significados,

num esquema triadico:

\Y% (0) S
A Q I
V —vis — for¢a O — otium — 6cio S — Acientia — ciéncia
A - Armas Q — quies - sossego I — intellectus - inteligéncia

E o proprio Pessoa que aplica estes significados a trés tempos da Historia de

Portugal:

Temos pois que a Nacdo Portuguesa percorre, em seu caminho imperial, trés tempos — o primeiro

caracterizado pela For¢a (Vis), ou pelas Armas (Arma), o segundo pelo Ocio (Otium) ou sossego (Quies), e o

terceiro pela ciéncia (Scientia) ou a inteligéncia (Intellectus). 19

18 Bandarra, Gongalo Anes, Trovas de Bandarra, Barcelona, www.gutenberg.org/etext/20581,

19" José Eduardo Franco, José Augusto Mourdo, 4 Influéncia de Joaquim de Flora em Portugal e na
Europa, Escritos de Natalia Correia sobre a Utopia da Idade Feminina do Espirito Santo, Lisboa: Roma
Editores, 2005, p 120
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VII - CONCLUSAO

Apesar do muito que ficou por dizer, parece evidente que Fernando Pessoa teve
uma preocupagdo ao escrever a obra Mensagem, que foi deixar uma «mensagem» aos
leitores.

Comegando pelo titulo do poema, constatamos que este ¢ fruto de uma reflexao
e pesquisa demorados.

O modo como faz coincidir o tema e as ideias de cada poema com a sua ordem
na estrutura da obra mostram que nada terd sido feito ao acaso, mas bem ponderado e
com uma intencionalidade.

A relagdo ultima entre as caracteristicas que quer sublinhar de cada heréi com a
sua ordenagao no esquema da obra e com o numero de estrofes e de versos do poema
que lhe decida deixam adivinhar que houve uma observacao profunda de cada herdi,
reforcando-se as suas caracteristicas patentes de modo evidente nos versos com uma
linguagem numérica simbdlica.

A estrutura geral da obra, Mensagem dividida em trés partes, permite ao leitor
aperceber-se da complexidade da obra, resultado de muitos anos de estudo, observagao
e reflexdo. O niimero trés acaba por ser o nimero mais importante por corresponder a
um grande nimero de triades importantes, o que implicitamente demonstra a
importancia da obra.

Uma observagao atenta do leitor leva-o a perceber a conformidade, por exemplo,
dos poemas da I Parte (BRASAO), com a propria constitui¢io do brasdo de Portugal. A
IT subparte («Os Castelos»), tem sete poemas, porque o brasdo portugué€s também
apresenta sete castelos. A III subparte (Quinas) tem cinco poemas (martires), porque o
brasdo portugués também ostenta cinco quinas.

Ao longo do estudo da obra Mensagem, o leitor vai-se apercebendo de que
Pessoa parece ndo perder nunca de vista os numeros de ordem atribuidos aos poemas e
os numeros das estrofes/ versos, ficando com a sensagdo de que estes correspondem a
um significado simbdlico muito preciso e que a Tradi¢dao tem veiculado.

Quando se 1€ textos em prosa, escritos por Pessoa, parece ndo restar duvidas de
que houve uma intencionalidade do autor.

Para terminar, resta-nos acrescentar que o percurso apresentado esta longe de ter

chegado ao seu fim. Muito ficou por dizer.
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A componente esotérica na producao literaria de Pessoa, nomeadamente no que
diz respeito a obra Mensagem, ¢ tdo vasta que seria impossivel trata-la em tdo poucas
paginas.

Desta componente esotérica, como foi anunciado na “Introducdo”, apenas se
levantou um bocado do véu no que diz respeito a simbologia dos nimeros. Mesmo estes
ficaram muito aquém de se esgotarem. Muitas ilagdes se poderdo ainda tirar e muitos
poemas e hero6is nao foram tratados.

Para além da importancia dos nimeros, ha outros caminhos a percorrer, quer no
que diz respeito a uma visdo astrologica, quer ao nivel do simbolo de certas formas,
cores, magonaria, etc., igualmente marcantes e essenciais para a compreensao global de
Mensagem.

A obra pessoana apresenta-se como uma espécie de labirinto, ou de um novelo
que se pretende arrumar e enrolar, mas que se encontra cheio de nds, que tém de ser
constantemente desfeitos para que se possa compreender na sua totalidade.

O desfazer de cada n6 corresponde ao decifrar de um mistério, de um enigma,
mas este desfazer € um trabalho minucioso que nao se esgota. O desfazer de cada nd
abre e porta para o novo nd, um novo labirinto, um novo mistério, um novo enigma, que
¢ preciso ser encontrado, interpretado, compreendido e revelado.

S6 quando se conseguir desfazer esta enorme teia de nds se podera ter uma visao
mais fiel da obra Mensagem, se ¢ que algum dia serd possivel atingir este nivel de
entendimento da obra, mas s6 mergulhando fundo nos segredos insondaveis se podera
fazer uma analise profunda da mesma, ndo se limitando a ficar satisfeito apenas com

uma visdo superficial.
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IX - ANEXOS

Anexo 1 (Copia de apontamentos de Pessoa com estudos do titulo da obra Mensagem)
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MENSA GEMMARUM,

(imagem retirada do livro Mar Portuguez, de Paulo Cardoso)
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Anexo 2 (Os ntimeros dos her6is da obra Mensagem)

Herd6i N° de | Classif.das | Parte | subparte | poema | Particularidades
estancias | est.

Ulisses 3 5 I II brasao | 1° Grego

Viriato 3 4 I II 2° Lusitano

C.D. Henrique |3 4-3-1 I II 3° Conde

D. Tareja 4 4 I II 4° Condessa

D.Af.Henriques |2 4 I II 5° Rei

D. Dinis 2 5 I II 6° Rei

D.Jodo o 1° 3 4 I II 7° [ —rei

D. Filipa 2 4 I II 7° II — rainha

D.Duarte 2 3 I 11 1* quina | Rei

D.Fernando Inf | 3 5 I I 2%« Infante

D.Pedro 2 6 I I 3« Rei

D.Jodo Inf. 2 4 I I 4* « Infante

D.Sebastiao 2 5 I M1 5« Rei (1% vez)

Nuno 3 4 I IV coroa | Unico Guerreiro

poema

Inf.D.Henrique 1 5 I V grifo | 1I° Infante - cabeca
(1* vez)

D.Jodo I 2 4 I A% 2° Rei - asa

Afonso Albu. 1 10 I \Y 3° Vice-rei Asa

O Infante 2 4 II I Infante (2% vez)

Diogo Cao 2 4 II 111 Navegador

Bartolomeu D. 1 4 II \Y Navegador

Colombos 2 6 II VI Navegadores

Ferndo de Mag | 4 6 II VIl Navegador

Vasco da Gama |2 7-3 II IX Navegador

D.Sebastido 2 4 11 I 1° Rei (2° vez)
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Anexo 3 (Profecias e impérios)

17 profecia 2° profecia 3? profecia I METAIS |
M M M

sonho do rei | Visdo do | Visdo do profeta P A P
Nabucodono- | profeta Daniel | Za carias E T E
sor R E R

4 bestas 1 R I
Estatua 4 carrogas [0) I (0]

S A S
I 2° Fernando
2° Vieira S Pessoa
IDADES

Cabeca: ouro | Leoa com asas | Carroca puxada | I — IMPERIO | Ouro Grécia

de aguia por 4 cavalos | Assirios

ruivos

Tronco e bra- | Urso com 3 | Carroga puxada | II — IMPERIO | Prata Roma
oS! ordens de | por 4 cavalos | Persas
prata dentes pretos
Abdomen: Leopardo com | Carroga puxada | IIl- IMPERIO | Bronze Cristandade
bronze 4 asas e 4 |por 4 cavalos | Gregos

cabecas brancos
Pernas e pés: | Grande, forte, | Carroca puxada | IV— IMPERIO | Ferro Europa
ferro e barro dentes de ferro | por 4 cavalos de | - Romanos

e dez pontas | varias cores

na testa
Pedra derruba | Tribunal  de V — IMPERIO | Espirito Portugal
a estitua e | juizo julga as 20977
transforma-se | bestas e deter- Portugal

numa monta-

nha

rminada o seu

fim
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