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Resumo

Este estudo pretende esclarecer o papel que José Antunes Marques Abreu
teve na divulgacdo do patriménio monumental, com particular incidéncia no
romanico, e na sua defesa e preservacao.

Entre 1898 e 1954 travou um longa luta que se espelhou nos diferentes
projectos editoriais que construiu, desdobrados em revistas ¢ monografias onde, a
qualidade dos textos e dos autores se associou a fotografia. A sua actividade de
fotogravador permitiu-lhe um controle absoluto das provas tipograficas e
fotograficas, maioritariamente suas, o que garantia uma qualidade inexcedivel das
edicoes.

Agregou a sua volta um grupo de individualidades e de investigadores que
utilizavam as suas edi¢des como plataforma para a defesa e divulgacdo desse
patrimoénio monumental nacional, e fortemente empenhados no apoio dado a
governantes e funciondrios que tutelavam esta area.

Inova na abordagem fotografica, privilegiando os detalhes, numa
fragmentacdo da massa arquitectonica, que lhe permitird a reconstrugdo e o estudo,
pormenorizado, da arquitectura romanica, numa primeira fase, estendendo-se a
outros periodos da historia da arte.

Mas serd S. Pedro de Lourosa que merecerd a sua maior atengdo e a sua
dedicacdo, num trabalho desvelado de sumarizacdo fotografica dos trabalhos de
restauro, historiando-o numa continuidade onde a fotografia terd um protagonismo
e proporcionard uma fundamentacdo cientifica, detectdvel na forma como
reconstroi, recorrendo, inconscientemente, a técnicas oriundas do cinema. A
continuidade temporal ¢ entrecortada com flashbacks e flash-forwards, isto &,
integrando momentos do antes, do depois e do durante, numa permanente viagem
temporal que permitiria o visionamento integral do restauro, com um niimero
suficiente de fotografias. Este ‘plano’ ¢ inovador e percursor no universo da
politica de restauro portuguesa, tendo sido adoptado pela DGEMN na elaboragao
do seu Boletim, meio oficial do seu trabalho.

Este estudo foi possivel pelo acesso ao seu espolio, privado, de abundante

documentacdo epistolar e técnica, fundamental para as conclusdes a que chegdmos.
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Palavras-Chave - Patriménio, fotografia, roméanico, edigdo, revista.

Abstract

This research intends to enlighten the role of Marques Abreu within the
monumental heritage divulgation, especially in the Romanesque one, as well as its
safeguard and preservation.

Between 1898 and 1954, he fought a long battle reflected in the different
editorial projects he built, displayed in periodicals and monographs where the
quality of the texts and its authors were associated to his photography. His
photoengraving activity allowed him an absolute control over typographical and
photographical proofs, mainly his, guaranteeing an outstanding quality of these
editions.

He gathered a group of individualities and researchers that used his
editions as a platform to safeguard and divulge this national monumental heritage,
and strongly committed in supporting ministers and civil servants who patronized
this government sector.

He innovates the photographical approach, favouring details, fragmenting
the architectural mass, allowing its reconstruction and study, detailed, of the
Romanesque architecture, in a first phase, extending into other periods of art

history.

But S. Pedro de Lourosa will be the one to deserve his attention and his
dedication, in a caring work of photographic summarization in the restoration
works, historicizing in time continuity where photography will have an important
role within the scientific reasoning, detectable by the way he reconstructs, in an
unconsciously way, with film technics. The temporal continuity is cut by
flashbacks and flash-forwards, integrating pre-moments, during and after-moments,
in a permanent time voyage allowing the total vision of the restoration, with a
sufficient number of photographs. This layout was innovative and precursor within
the universe of the Portuguese restoration policy, having being adopted by

DGEMN in the development of its Bulletin, official medium of its work.
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This research was made possible by the access to the private documental assets,
with a large epistolary and technical documentation, fundamental to the

conclusions we arrived.

Key-words - Heritage, photography, Romanesque, edition, periodical.
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INTRODUCAO

A ESCOLHA DO OBJECTO DE ESTUDO

Quando nos propusemos estudar o fotografo e gravador José Antunes
Marques Abreu - Tabua 1879 - Porto 1958 -, um importante divulgador do
patrimoénio arquitectonico e monumental portugués da primeira metade do século
XX, ndo tinhamos ideia aprofundada do papel que desempenhara na defesa do
patriménio monumental. Conheciamos o seu nome desde a frequéncia do curso de
Historia, especializacdo em Historia da Arte, na Faculdade de Letras de Lisboa, e
pela aquisicdo de alguns dos volumes d’ 4 Arte em Portugal, por familiares,
quando, ainda muito novos, calcorredvamos os caminhos de Coimbra, Tomar ou
Braga, ou visitdivamos Alcobaca e a Batalha. Ficara-nos, na memoéria, a qualidade
informativa das suas fotografias e a possibilidade dos seus enquadramentos serem
passiveis de emulacao, isto ¢, estarem ao alcance dum jovem fotoégrafo, sem peias
artisticas, mas pretendendo criar um pequeno arquivo dos monumentos e cidades

que visitava.

Mais tarde, no Mestrado de Historia da Arte, nas aulas de Arte Medieval, o
nome de Marques Abreu voltaria a ser referido pelo Prof. Doutor Artur Nobre de
Gusmao, em paralelo ao de Mério Novais. No primeiro caso, a Arte Romdnica em
Portugal, de 1916-1918, era o veiculo privilegiado para o conhecimento da
arquitectura romanica portuguesa, ¢ recordamos, hoje, porque desconheciamos, a
época, esse arquivo grafico', a grande semelhanga das suas fotografias com as que
Nobre de Gusmao projectava nestas aulas, demonstrando o seu claro apreco por
aquela publicagio e o seu acervo e qualidade fotografica. Mario Novais®
colaboraria com Reynaldo dos Santos n’ O Romdnico em Portugal, de 1955, numa
obra que se aproximava, em termos estruturais, do modelo delineado por Marques
Abreu e Joaquim de Vasconcelos. Esta diferenca cronologica permitiria aos
investigadores perceber a actuacdo empreendida pela DGEMN em muitos dos

monumentos que constavam destas duas publicagdes, pois mediavam, entre elas,

! Publica¢do rara de se encontrar em alfarrabistas, tendo sido feita uma edigdo fac-similada, com
uma nota introdutdria de Artur Nobre de Gusmao, pelas Publicagdes Dom Quixote, em 1992.

* Mario Novais (1899-1986) colaborara igualmente com Mario Tavares Chicé na Arquitectura
Gotica em Portugal, editada pela Editorial Sul, em 1954.
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cerca de 40 anos - em 1955, a DGEMN contava 25 anos de actividade intensa -.
Bastaria folhear o Boletim 7[932-1947 15 anos de Obras Publicas, ntimero

especial comemorativo dessa actividade.

Desde o nosso primeiro estudo, no campo da fotografia, sobre o repdrter
fotografico Joshua Benoliel,’ ligado ao O Século e a Ilustracdo Portuguesa, que
continuariamos a interessarmo-nos pela historia da fotografia portuguesa, no
periodo entre 1880 e 1940, tendo inflectido para os espolios industriais, motivados
pelo nosso interesse nesta area de investigagdo, acompanhando Jorge Custodio,
Ana Maria Cardoso de Matos e Luisa Santos, no ambito das actividades da

Associagdo Portuguesa da Arqueologia Industrial.

Em 1996, foramos convidados para colaborar na revista Monumentos, da
DGEMN, dirigida por Margarida Al¢ada e coadjuvada por Maria Inacia Teles
Grilo. Este convite relacionava-se com o trabalho que vinhamos desenvolvendo
em Santarém, no ambito do projecto da Candidatura de Santarém a Patrimonio
Mundial, coordenado por Jorge Custédio, e em cujas exposi¢des e catalogos
colaborariamos. A DGEMN participara em vdrios trabalhos de recuperagdo e

. 4
restauro nos monumentos do casco velho escalabitano™.

Nas varias visitas as instalagdes da DGEMN ficaram-nos, na retina, as
excelentes fotografias que ilustravam os monumentos intervencionados, algumas
de Marques Abreu, onde a actualidade dos seus enquadramentos e composi¢des
nos impressionariam. Foi essa actualidade que tentdmos, no nosso trabalho de
fotografo, continuar, descrevendo e registando, mais que estetizando, o patrimonio

artistico e arquitectonico portugués.

Retomariamos a nossa colaboracdo com Jorge Custddio, ao reproduzirmos
varios documentos para a sua tese de doutoramento, Renascenga Artistica e

Praticas de Conservagdo e Restauro Arquitectonico em Portugal, durante a 1°

 Borges, I. (1984). Joshua Benoliel: rei dos fotégrafos ou fotégrafo de reis ? UNL-FCSH.
Dissertacdo de Mestrado, orientada pelo Prof. Doutor José-Augusto Franga.

* Cfr. (1999). Santarém, cidade do mundo: investigagdo realizada no dmbito da candidatura de
Santarém a classificagdo pela UNESCO como Patriménio Mundial, 3 Volumes, coord. Jorge
Custddio, coadjuvado por Luis Mata e Luis Nazaré. Camara Municipal de Santarém.
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Republica (2008), na Academia Nacional de Belas Artes, de Lisboa. Aqui
reencontrariamos a obra de Marques Abreu, que colaborara estreitamente com esta
instituicdo em varios projectos, dos quais destacaremos os albuns Monumentos
Nacionais - entre 1925 e 1935 - e Arquitectura Romanica, este adquirido em 1914.
Nas varias conversas com Jorge Custodio nasceria a ideia de estudar a obra deste
fotografo e editor, pelo que inicidmos o seu levantamento nas diversas instituigdes
e bibliotecas de Lisboa, numa primeira fase, estendendo-a as bibliotecas de
Coimbra e Porto. Este primeiro levantamento limitar-se-ia as suas publicacdes e a
algumas noticias e criticas publicadas em revistas de arte e de cultura, onde
destacamos Terra Portuguesa, Portugalia, Portucale, Prisma, Lusitania, Boletim
de Arte e Arqueologia e Dionysus. Eram criticas elogiosas para as imagens e
qualidade das publicacdes, mas mais duras para os autores dos estudos nelas

contidas.

Em Maio de 2008, a Fundagdo Calouste Gulbenkian empreenderia um

Ciclo de Conferéncias subordinado ao tema: Patrimdénio e seus Contextos.

Participariamos na Conferéncia sobre Fotografia e patrimonio arquitectonico:
meméria e documento’, com a comunicagdo, que elaborariamos com Jorge
Custodio, intitulada Os Primeiros tempos da Fotografia dos Monumentos em
Portugal: fundamentos arquivisticos e cientificos, tema que se integrava nas
nossas preocupacdes de investigagdo. Conhecemos aqui Leonor Botelho, que
investigava a Historiografia do Romanico Portugués’, e que, em conversa informal,
nos proporcionou o conhecimento de uma neta de Marques Abreu, detentora do

seu espolio, facultando-nos o seu contacto.

O contacto, com Concei¢do Marques Abreu, originaria uma reunido onde
exporiamos 0 nosso projecto € nos permitiria o contacto com o espolio do seu avo.
Por razdes familiares, essa reunido so teve lugar em meados de 2010, tendo estado

presente um ex-colaborador de Marques Abreu, o Sr. Nunes, e Graga Silva’, que

> Ciclo de Conferéncias PATRIMONIO|CONTEXTOS - Fotografia e patriménio arquitecténico:
memoria e documento. 8 Maio 2008. Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian.

% A Historiografia da Arquitectura da Epoca Romdnica em Portugal (1870-2010), Porto, 2010, tese
de doutoramento sob a orienta¢do da Prof. Doutora Lucia Rosas.

" Marques Abreu (1879-1958) - Biografia e Obra Grdfica de um fotogravador portuense, 2009.
Projecto para obtengdo do DEA - Diploma de Estudos Avancados, orientado pelo Prof. Doutor
Joaquim Antero Magalhées Ferreira.
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preparava um estudo sobre a sua actividade grafica. Nesta reunido decidimos
proceder a analise do espolio, fundamentalmente epistolar, cujo estudo tinha sido
iniciado por Leonor Botelho e continuado por Graga Silva, e por Mariana Sousa
Santos, no ambito do seu mestrado®. Aquelas trés investigadoras tinham
principiado a digitalizacdo de varias cartas e outros documentos constantes desse

espolio, tendo a Sra. Concei¢cdo Marques Abreu continuado esse trabalho.

O principal intuito deste levantamento residia na possibilidade da sua
alienacdo para uma entidade que o conservasse, o inventariasse € o colocasse a
disposicao do publico interessado. Foram abordadas algumas institui¢des, como o
Centro Portugués de Fotografia, no Porto, e a Biblioteca da Fundacdo Calouste

Gulbenkian, em Lisboa’.

A diversidade e qualidade desta documentacdo epistolar e fotografica
perfilavam-se como um dos importantes espdlios, da primeira metade do século
XX, para o estudo da vida cultural de um Portugal monarquico, republicano e
Estado Novo. O progressivo conhecimento, ainda que parcelar, deste espdlio,
obrigava-nos ao seu estudo directo, sendo proposto a Conceicdo Marques Abreu a
nossa deslocacgdo ao Porto para esse fim. Mediante a sua autorizag¢do, conseguimos,
com algumas deslocagdes, e em fun¢do da nossa actividade docente, trabalhé-lo.
Apesar de minimamente organizado, encontrava-se distribuido por vérias caixas e
pastas. Apesar de ndo ter sido possivel estudéd-lo na integra, todo o material a que
acedemos, com destaque para a correspondéncia e outra documentagdo técnica,
proporcionar-nos-ia novas abordagens. Uma das ultimas deslocagdes, efectuada
em finais de 2012, revelou documentagdo - troca de correspondéncia incidindo
sobre processos de restauro, relagdes com a ANBA, a tultima obra editada por
Marques Abreu - de que desconheciamos a existéncia, mas cuja importancia, no
desenvolvimento desta tese, viria a mostrar-se fundamental, obrigando-nos a sua

reformulacdo parcial. Esta documentacdo confirmou-nos o papel central que

¥ 4 Fotografia do Romdnico em Marques Abreu, Porto, 2011, onde se limita a aflorar este tema,
ndo procedendo a uma investigagdo aprofundada.

? Teria havido um primeiro contacto entre a nora de Marques Abreu e a Fundagdo Calouste
Gulbenkian, mediado por Artur Nobre de Gusmao, responsavel pelo seu Arquivo de Arte. Cfr. 4
Arte Romdnica em Portugal, Dom Quixote, 1992. Por diversas razdes, a inten¢do de venda tem
encontrado obstaculos, pelo que ainda néo se concretizou (Agosto 2013).
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Marques Abreu desempenhara na defesa e divulgacdo do Patriménio artistico

portugués.

Neste contexto do nosso estudo, a ideia de um ‘Nucleo do Porto’ na defesa
dos Monumentos'’ passava muito, como constatariamos, pelo papel dinamizador
de Marques Abreu e dos seus meios de difusdo: A llustragcdo Moderna (1898-
1903), Arte: Archivo de Obras de Arte (1905-1912) e, muito especialmente, a
llustragdo Moderna (1926-1932). Dispondo de um thesaurus documental que
considerariamos referencial, comeg¢admos por reformular a nossa abordagem inicial,
pois apercebemo-nos da versatilidade e da enorme rede de contactos que Marques
Abreu estabelecera. A nossa investigacdo direccionou-se num novo rumo, que
diferia da prévia abordagem, baseado no estudo de Fortin (2003), pela
metodologia proposta se adaptar aos nossos propdsitos iniciais, ao procedermos ao
levantamento de fontes primadrias, “que representam documentos cujo contetdo ¢
original, isto, ¢, que provém directamente do autor” (Fortin, 3003, 75) mas

também, no caso epistolar estudado, porque
“a carta ndo cumpre integralmente o seu destino so
por ter cumprido a fung¢do de levar uma mensagem ao
destinatario. Ela permanece, a maneira também de uma
fotografia. Ela é também, nesta medida, um «documento
auténtico», testemunho da existéncia real do escritor e

testemunho de um espaco e de um tempo fisicos, historicos,
inquestionaveis” (Silva, 1996, 16).

O projecto inicial centrava-se no estudo da edigdo fotografica na defesa do
Patrimonio Cultural, ndo contemplando a monografia de Lourosa, para a qual ndo
possuiamos documentos suficientes para ampliar/aprofundar os estudos ja
existentes. Partindo da andlise das publicagdes mensais que Marques Abreu
lancara, entre 1898 ¢ 1932, - 4 llustracdo Moderna 1898-1903, Arte 1905-1912,
llustragdo Moderna 1926-1932 - a que acrescentariamos A Arte Romdnica em
Portugal 1916-1918, era possivel detectar a promocgao, a defesa, a divulgacdo e a

sensibilizacdo de um patrimonio arquitectonico especifico, a arquitectura romanica,

2 Cfr. Botelho, L. (2006). O Niicleo do porto e o Culto dos Monumentos. A forma¢do de uma
consciéncia patrimonial. 111 Congresso Internacional de Historia da Arte: Portugal na encruzilhada
de Culturas, das Artes e de Sensibilidades, Boletim interactivo da APHA, n° 4, Dezembro.
Disponivel em http://www.apha.pt/boletim/boletim. Acedido em 8.6.2011.
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com fins pedagdgicos, articulada pela forte carga fotografica nelas presentes. No
entanto, com o acesso ao espolio de Marques Abreu, alargou-se o espectro da
informagdo e da compreensdo do impacto da edi¢@o ilustrada e da fotografia no

Patriménio monumental portugués.

A publicagdo de revistas ilustradas, através da subscri¢do de assinaturas,
implicava a existéncia de um publico interessado e culto. As suas revistas
ancoravam nessa op¢ao comercial, comum a maioria das revistas ilustradas da
época'’, de prego relativamente elevado, e na pratica de acgdes ‘promocionais’,
como oferta de gravuras, nimeros especiais e edicdo de postais, motivando e
fidelizando o seu publico, mas também na qualidade dos artigos e, em especial, na

das imagens que os ilustravam.

A utilizagdo, em larga escala, da fotografia como ilustracdo das suas
revistas, motivou a razdo deste estudo. Nao a ilustragdo generalizada, mas a que
enformava de um entorno especifico, em que a unidade tematica prevalecia sobre a
generalizacdo. Isto ¢, especialmente nas revistas Arte e llustracao Moderna,
Marques Abreu iria criar um corpus fotografico ligado maioritariamente a
arquitectura romanica e monumental, onde manifestaria um percurso que, partindo
dos enquadramentos gerais, iria valorizar os detalhes, numa clara intencdo de
analisar o imovel tal como o investigador que, substituindo a caneta e o 1apis pela
camara, emulsdo e objectiva, atingiria objectivos semelhantes. Pretendiamos
questionar esta abordagem tao especifica, vinda de um editor de revistas de arte,
onde uma das principais actividades se circunscreveria a reproducdo de obras de

arte, recorrendo as novas emulsdes isocromaticas.

A andlise do espolio epistolar e documental, guardado por Marques Abreu,
permitiria esclarecer este ponto, estudando os aspectos ligados a edicdo, a
ilustragdo, e ao patrimoénio, bem presentes, € que nos permitiam encontrar
explicacdes para situacdes onde, oficiosamente, as respostas se mostravam
insuficientes. Falamos de varios trabalhos de restauro da DGEMN, entre 1929 e
1935, do modelo original sobre o qual se construiria o seu Boletim, das razdes que

motivariam o pedido de demissdo de Gomes da Silva em fins de 1931, ou das

H Tlustracdo Portuguesa (1904-1924), Brasil-Portugal (1899-1914), llustrag¢do (1926-1939), Terra
Portuguesa (1916-1927).
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intengdes que originariam a interpelagdo de Pacheco de Amorim, em Abril de
1935, sobre os Monumentos Nacionais ¢ a ac¢do da DGEMN, na Assembleia

Nacional.

Questionamos a centralidade de Marques Abreu nestes cenarios. Que peso
- politico, cultural, de amizade - teria tido este homem, que motivava tal
posicionamento, enquadrado por personalidades e investigadores como Gomes da
Silva, Antonio de Vasconcelos, Gomez-Moreno, Helmut Schlunk, José Pessanha,
Garcez Teixeira, Jos¢ de Figueiredo, Reynaldo dos Santos, Joaquim de

Vasconcelos, Manuel Monteiro, Vieira Natividade, Aguiar Barreiros, entre outros.

Sendo este espdlio fulcral para a explanagdo das questdes acima
enunciadas, e dada a delicadeza de alguns assuntos nele contidos, levantar-se-ia a
questdo do que poderia ser publicavel. Muitos dos intervenientes tinham morrido
h4 menos de 70 anos, o que levantava problemas de direitos autorais e de ordem
moral. Concordou-se que contetidos considerados sensiveis seriam eliminados
neste trabalho, e que a documentagdo presente sé-lo-ia unicamente para este

trabalho de investigacdo, e para os que dele decorressem.

O interesse inicial centrou-se no papel da fotografia como elemento
diferenciador do trabalho editorial de Marques Abreu na defesa do patrimoénio e da
sua sensibilizacdo junto da publico. A bibliografia consultada indicava duas
abordagens possiveis, a fotografia artistica e a fotografia documento. A sua obra
indicava claramente a segunda op¢do, ainda que as criticas da época, se
centrassem, igualmente, na beleza das suas fotografias e das suas gravuras. Para
Marques Abreu a beleza encontrava-se no objecto, fosse monumento, paisagem ou
o ser humano, ndo na fotografia em si. Esta deveria traduzir essa beleza,
motivando o respeito, ou denunciando um vandalismo, no caso patrimonial.
Falamos de uma fotografia ‘engagée’, empenhada, na linha de nomes como Lewis
Hine e Jacob Riis, estes orientados para a denincia da miséria humana, ou
Marville e Atget, preocupados em deixar testemunho de um mundo urbano em

vias de desaparecimento.

Estes dois polos, a edicdo e a fotografia, levar-nos-iam a procurar outros

editores e divulgadores, seus contemporaneos, com percursos € preocupagdes
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semelhantes, cujas publicacdes e estudos se enquadrassem na divulgagdo e registo
do patriménio arquitectonico, em particular o romanico. Encontramo-los em
Frangalz, Espanha”, Italia'®, Gra-Bretanha e Estados Unidos da América'” e ainda
na Alemanha'®. Esta actividade editorial internacional equiparar-se-ia a de
Marques Abreu, conjugando densa ilustragdo fotografica e grafica com textos de
menor ou maior paginacdo. O numero de titulos langados seria menor, pois tratar-
se-iam de obras com mais de um volume, e que pretenderiam apresentar um
panorama quase completo dos temas que abordavam, numa perspectiva

universalista, com excepcao das editoras Alinari e Langewiesche.

Marques Abreu ¢ o prolixo editor de trés publicacdes periddicas, perto de
quatro dezenas de titulos e uma série de pequenos volumes de divulgacao
historico-artistica, com 24 titulos. Inova no campo da maquetagem e do tratamento
da fotografia impressa. Esta imensa actividade editorial guiar-nos-ia para o que
pensamos ser o seu verdadeiro objectivo, e que se concretizou entre as décadas de
20 e de 30 do século passado. Para além da fun¢do de documento, de expor a
verdade pertinente, isto ¢, operatoria (Rouillé, 2005, 202), a fotografia, em
Marques Abreu, procuraria representar o real, credivel, do registo, relacionando
directamente as imagens e as coisas (Rouillé, 2005, 205). Ilustrar pela fotografia,

. . . . . 1
por se assumir como a verdadeira “retina do investigador”'’

, tornava-a num
utensilio cientifico, que procura arquivar e/ou difundir o saber, conduzindo a
resultados que, para 1a do seu uso documental, ndo seriam possiveis sem a sua
existéncia (Gunthert, 2000). Mario Tavares Chicé referiu-o explicitamente: “pela
fotografia ¢ hoje possivel realizar rigorosos estudos comparativos”, pois a

documentacgao fotografica, “gragas a sua precisao mecanica, veio substituir [...] 0s

antigos desenhos e gravuras” (Chico, 1935, 3).'"® E exemplificava o papel da

12 Camille Enlart, Emile Male, Etienne Houvet, Martin-Sabon, Corroyer, Marcel Dieulafoy, ou a
Revue de I’Art Chrétien.

" Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones y de la Seccién Excursionista de la Facultad de
Filosofia y Letras. Manuel Gomez-Moreno, Puig i Cadafalch, Doménech i Montaner.

'* Benvenuto Supino, Fratelli Alinari

"> Thomas Graham Jackson, D. Cady Eaton, G. E. Street, Kingsley Porter (EUA), Bernard
Berenson, Walter Crum Watson.

'S Julius Baum, Albrecht Haupt, Kurt Hielscher, Julius Nitsche, Wilhelm Pinder, F. W.
Feilchenfeld, Langewiesche (Die Blaue Biicher).

7 Gunthert, A. (2000, Mai). « La Rétine du Savant ». Etudes Photographiques, n°7, 28-48.

' Chico, M. (1935), A Catedral de Evora. Plano de documentagio fotografica para o seu estudo a
distancia. Separata da Medicina: Revista de Ciéncias Médicas e Humanismo, Fevereiro, Lisboa.
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fotografia na documentacdo de monumentos, dividindo-a em fotografia de
exactiddo, ‘respeitam as proporg¢des € nao provocam alteracdes aparentes nas
dimensdes dos monumentos. S3o as mais apropriadas para fotografar aspectos de
conjunto, de pormenor”, e de deformag¢do, “modificam as propor¢des e as
dimensodes, salientando os pormenores que desejamos estudar” (Chico, 1935, 15 e

17).

A arqueologia teria um papel percursor na utilizacdo da fotografia como
documento de registo fidedigno'®, a que se seguiriam vérios projectos de
inventariagdo do patrimdnio artistico. Era nesta perspectiva que, frequentemente, o
trabalho de Marques Abreu, desenvolvido ao longo de 50 anos de actividade
editorial e fotografica, era designado de arquedlogo, de ‘documentador’ e de
divulgador. Foi notavel o seu esfor¢o e persisténcia na inventariagdo do Roméanico
portugués. Em Lourosa, centrar-se-ia no registo quase diario das obras de restauro,
decorridas entre 1930 e 1933, detalhando os critérios de reconstituicdo adoptados

pela DGEMN.

Procuramos perceber o motivo porque ¢ raramente referenciado em estudos
e investigacdes da arquitectura romanica, do seu restauro, ou como fotdgrafo de
arquitectura. A localizagdo geografica ndo nos parecia sustentavel, pois o seu
circulo de amigos (o designado Nucleo do Porto) e de colaboradores extravasava-a.
A maioria destes, como Joaquim de Vasconcelos, Antonio Augusto Gongalves,
Antonio de Vasconcelos, Conego Aguiar Barreiros, Mons. José Augusto Ferreira
ou José Pessanha, tinham sido autores relativamente descurados, tendo comegado,

. 20
recentemente, a ser objecto de estudos”™.

O seu espolio permitird relevar a importancia da colec¢do de vulgarizagao
artistica 4 Arte em Portugal para o desenvolvimento do Turismo Portugués,
anterior a ‘Politica de Espirito’ de Anténio Ferro. Terd também reflexos na
‘classificagdo’ estética e tipoldgica da obra fotografica de Marques Abreu no

contexto da Historia da Fotografia Portuguesa dos primeiros 30 anos do século XX.

¥ Lemos, F. (1999). Francisco Martins Sarmento na Arqueologia Portuguesa e Europeia do século
XIX. Revista de Guimardes, Volume Especial , I, Guimaraes, p. 39-49.

%% Sandra Leandro sobre Joaquim de Vasconcelos. Liicia Rosas sobre os “Monumentos Pétrios”,
Leonor Botelho sobre Historiografia Medieval, Jorge Custddio sobre Praticas de Restauro da 1*
Republica, Paulo A. Fernandes sobre Lourosa, Maria Jodo Neto sobre a DGEMN estudam-nos
enquadrados nos seus projectos de investigacao.
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De acordo com a documentacdo consultada, formuldmos a seguinte

questao:

. a fotografia e a edigdo fotografica teria, com
Marques Abreu, um papel importante na defesa do patriménio

cultural?

Esta questdo levou-nos a elaborar hipdteses que, tendo presente o contexto

anteriormente analisado, consideramos pertinentes na investigagao a desenvolver:

. A relacdo proxima com Alfredo de Magalhdes e com
o Director Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais, detectada
na sua correspondéncia, podera ser entendida como um embrido de
“lobbying” para o estudo, divulgag¢do e restauro da arquitectura
romanica do Norte ?

. Terd sido eficaz o peso da sua acgdo - editorial e
pessoal - nos projectos de restauro e de defesa e divulgacdo do

Patrimonio Arquitectonico Portugués ?

Este trabalho procurard, assim, responder a estas duas hipdteses, a partir do
estudo do seu espolio epistolar’', correlacionado com a analise das revistas e
publicagdes. Reputamos de essencial este cruzamento para o entendimento da
movimentagcdo de Marques Abreu na area da investigacdo histdrica e artistica. Os
conceitos de fotografia documental versus fotografia artistica, o gosto pela
arquitectura, o extremo cuidado grafico e material posto nas suas edi¢des, a
tertilia de investigadores e estudiosos que o acompanhariam e apoiariam,
afirmam-se como fundamentos analiticos da sua actividade multifacetada,

empenhada e persistente.

21«4 carta ndo cumpre integralmente o seu destino sé por ter cumprido a fun¢do de levar uma
mensagem ao destinatario. Ela permanece, a maneira também de uma fotografia. Ela é também,
nesta medida, um «documento auténticoy, testemunho da existéncia real do escritor e testemunho
de um espago e de um tempo fisicos, historicos, inquestionaveis” (SILVA, 1996: 16).
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OBJECTIVOS E METODOLOGIAS DE INVESTIGACAO

Ao longo da sua vida, Marques Abreu constituiu um imenso e valioso
patriménio fotografico, que geriu, enquanto vivo, como um banco de imagens em
constante actualizacdo, continuado por seu filho Marques Abreu Jr., arquitecto da
DGEMN, com a mesma minucia ¢ critério de seu Pai. O conceito de ‘banco de
imagens’ aplicar-se-ia, neste contexto, como forma de maximizar e explorar
(Blaschke, 2009, 151) a sua colec¢do de imagens em fun¢do das suas publicagdes
e dos pedidos efectuados por terceiros. Ao contrario do critério norteador das
agéncias fotograficas, declaradamente comercial, o ‘banco de imagens’,
constituido por Marques Abreu, fora pensado para a sua reproductibilidade, nao

pretendendo a imediata rentabilidade econémica.

Pensamos que este ‘banco de imagens’ se inseria no entendimento da
fotografia como fonte iconografica e documental, repositorio de Historia. Peter
Burke (2001)* questionava a forma como os historiadores tratavam as imagens,
como meras ilustragdes sem comentarios. Quando discutidas no texto, eram usadas
para ilustrar conclusdes a que o autor ja teria chegado, ndo para dar novas
respostas ou pdr novas questdes (Burke, 2001, 10). As fotografias de Marques
Abreu apresentar-se-iam como fontes, documentais, para a historia da arte. A
relagio entre imagem e texto fora ensaiada por Aby Warburg® com a elaboragdo
do Atlas Mnemosyne, estabelecendo complexas relagdes entre evidéncia visual e
evidéncia histdrica, projecto que continuou a ser desenvolvido pelo Warburg
Institute®®, em Londres: “A imagem constitui o proprio lugar da investigagdo

9925

tedrica, sdo as proprias imagens que contam as suas histdorias”””. Marques Abreu,

**Burke, P. (2001). Eyewitnessing. The Use of Images as Historical Evidence. Ithaca: Cornell
Press University.

* Aby Warburg (1866-1929), historiador de arte alemio, fundador do Warburg Institute e
teorizador de wuma forma mito-psicolégica de  historia da arte. Disponivel em
http://www.dictionaryofarthistorians.org/warburga.htm, acedido em 31.8.2013.

0 Warburg Institute interessa-se pela historia cultural, histéria da arte e historia das ideias,
especialmente da Renascenga. Promove e apoia pesquisa na interac¢do de culturas, usando
materiais verbais e visuais. Disponivel em http://warburg.sas.ac.uk/home/about-the-institute/,
acedido em 31.8.2013.

> Maud Hagelstein. (2009). «Mnemosyne” et le “Denkraum” renaissant. Pratique du document
visuel chez Aby Warburgy. MethlS: Méthodes et Interdisciplinarité en Sciences humaines.
Disponivel em http://hdl.handle.net/2268/17785, acedido em 9 de Julho de 2013
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de forma empirica, concretizaria esta abordagem, na sua monografia sobre
Lourosa. Sera a testemunha de um determinado momento sob um ponto de vista

particular (Burke, 2001, 14).

O lancamento de publicagdes, fortemente ilustradas, no inicio do século,
dever-se-ia ao constante aperfeicoamento do processo da similigravura®, que
permitia a impressdo das fotografias com excelente qualidade. Ao imprimir, em
simultaneo, imagem e texto na mesma pagina, determinaria uma reducdo dos
precos e um aumento das tiragens, em que a qualidade final da publicacdo
dependia do papel utilizado. A rentabilizagdo dos projectos editoriais, associada ao
aumento de edigdes, levaria ao aparecimento de grandes casas editoriais, como
Francis Frith & Co, Ad. Braun & C?, Alinari/I.D.E.A., J. Thomas ou Karl Robert

Langewiesche Verlag.

Sem alcancar a dimensdo e as tiragens daquelas editoras, Marques Abreu
iniciaria a sua actividade editorial consequente em 1918, com as Edicoes
llustradas Marques Abreu®’. Até essa data seriam os Ateliers de Fotogravura
Marques Abreu & C“ e, anteriormente, a empresa editora da Arte, que
assegurariam a preparacdo de fotografias e textos, que seriam impressos em

tipografias, como a Sequeira & Comandita.

O estudo incidira, como ja referimos, fundamentalmente, na actividade
editorial e fotografica de Marques Abreu, explorando a sua dimensdo cultural e
artistica, e a sua posicao de charneira entre os diversos intervenientes no campo do

restauro, em particular o periodo entre 1926 e 1935.

Partiremos do seu espolio, que se manteve na familia, cuja inventariagao se
encontrava numa fase embriondria. A relagdo manifesta entre edi¢do e fotografia,
com a forte carga ilustrativa a descrever, mas, principalmente, a criar um texto

iconografico paralelo ao literdrio, tornar-se-ia um dos elementos distintivos em

% Charles G. Petit, em 1878, Frederick Ives e Georg Meisenbach, em 1882, tornaram mais
acessivel a gravura quimica das placas de zinco, criando assim as grandes empresas de fotogravura
(Frizot, 1995: 362). Em Portugal nascem a Castello Branco & Alabern, Pires Marinho e Francisco
Pastor, em Lisboa, ¢ Courrége & Peixoto e Marques Abreu, no Porto.

*" Arte Romdnica em Portugal, 1916-18. Os fasciculos iniciais ndo aludiam a esta editora, mas a
Marques Abreu e aos seus ateliers de fotogravura. As Edi¢des llustradas nascerdo com os ltimos
fasciculos desta publicacdo, dada a sua dimensdo e a possibilidade, enunciada, da sua venda num
unico volume, ja encadernado.
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Marques Abreu. Tratando-se, maioritariamente, de monografias de arquitectura,
sera curial definir o percurso do seu olhar e da andlise que faz sobre os

monumentos e locais escolhidos, e definir a metodologia adoptada.

A partir de 1926, a nomeacao de Alfredo de Magalhdes como ministro da
Instrugdo e, posteriormente, a criagdo da DGEMN, leva-lo-iam a ‘cruzada’ pela
defesa dos monumentos nacionais, sustentada no seu acompanhamento directo e
na divulgacdo das suas acgdes. Esta actividade prosélita tinha sido enunciada na

Arte Romanica:

“Inadiavel € acudir & maior parte dos monumentos
em questdo, opondo barreiras a continuos actos vandalicos,
que, moérmente por ignorancia, se teem perpetrado, e,
simultaneamente, proceder a reparagdes urgentes para que
mais tarde ndo tenhamos, em vez d’um manancial
subsidiario da nossa historia patria, um sinistro montao de
ruinas !” (Abreu & Vasconcelos, 1918, 76)

Para atingir os seus objectivos nesta area, Marques Abreu s6 o conseguiria
com uma bem estruturada operacdo que envolveria meios de comunicagdo,
relagdes profissionais, ciclo de amigos empenhados e um grande investimento
pessoal. O modelo estruturado de publicagdes ilustradas de divulgagdo patrimonial
definido por Marques Abreu, marcado pela combinagdo entre edi¢do, gravacdo e
fotografia, determinava o notavel equilibrio entre qualidade, preco e tiragem,
isolando-o do perfilhado pelos restantes editores e autores, tema que

desenvolveremos.

Este estudo inscreve-se no que Fortin definiu como estudo descritivo-
correlacional, que “visa explorar e descrever relagdes entre variaveis”, e descobrir
“factores ligados a um fenémeno” (Fortin, 2003, 174). Dada a complexidade e
densidade de questdes levantadas, predominou a abordagem qualitativa na
percepgdo deste ‘estudo de caso’, considerando o numero de intervenientes e

situacdes envolvidas.

Para materializar este projecto e responder as questdes formuladas,
procederiamos ao levantamento exaustivo de fontes primérias, que “representam

documentos cujo contetido ¢ original, isto ¢, que provém directamente do autor”

29



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

(Fortin, 2003, 75), no vasto espdlio posto a nossa disposicdo pela familia de
Marques Abreu. Este ¢ constituido por cartas, documentagdo avulsa técnica e
pessoal, material fotografico e por um elevado conjunto de negativos em vidro e
em pelicula. Dadas as dificuldades em trabalhar um espoélio privado, sumariamente
inventariado, sobretudo no que diz respeito ao acervo fotografico, basedmo-nos
nas suas edigdes ilustradas, e nalgumas coleccdes de fotografias avulsas que

serviram de alicerce a presente investigagao.

Proceder-se-ia, depois, ao levantamento, detalhado, das fontes secundarias,
em livros e periddicos da época, existentes na Biblioteca da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Biblioteca Nacional de Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes,
Hemeroteca da Camara Municipal de Lisboa, Biblioteca da Universidade de
Coimbra, Biblioteca de Oeiras, Biblioteca de S. Domingos de Rana, Biblioteca
Municipal do Porto, Arquivo Historico do Porto, Centro Portugués de Fotografia,
Arquivo e Biblioteca da Fundagdo Portuguesa das Comunicag¢des, SIPA —
Sistema de Informacgdo para o Patrimdnio Arquitectonico - Forte de Sacavém -

[HRU.?®

Inventaridmos, de forma sistematica, todas as edicdes de Marques Abreu,
incluindo as exteriores ao circuito comercial. Frequentdmos antiquérios e
alfarrabistas na procura de publicagdes ndo existentes nas instituicdes acima

elencadas.

Foi nossa preocupacdo procurar as matrizes editoriais que Marques Abreu
considerara referenciais e reconstituir as diferentes vertentes a que se dedicara, que
ultrapassaram a fotografia de arquitectura, onde se incluia a fotografia de Obras de
Arte. Acrescentaremos outros projectos, na area do Turismo, configurados na
edi¢do de colecgdes de postais teméaticos e na série de vulgarizagdo artistica Arte

Portuguesal/A Arte em Portugal, iniciada em 1926.

Esta actividade editorial e fotografica de Marques Abreu espelharia a sua
concepcao de Arte e as areas geograficas preferidas - a grande regido a Norte do
Mondego, ¢ a cidade do Porto. Editaria varios trabalhos que, na sua maioria,

procederiam de investigadores do Centro e Norte do Pais. A sua correspondéncia

** Arquivo da extinta DGEMN.
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permitiria enquadrar a sua cultura e mentalidade. A extensa bibliografia, existente
nos seus ateliers e casa, fora alienada nos anos 80 do século passado. No entanto,
constatamos, através da revista Arte, que admirava o trabalho e o ensino da Escola

de Viena, dirigida por Josef Maria Eder.”

Perante a enorme valia do espolio epistolar, que se estenderia de 1904 a
1958, ano da sua morte, decidimos dar-lhe maior énfase, motivado pelo elevado e
qualificado niimero de contactos pessoais. VerificAmos um assinalavel nimero de
cartas que ajudariam a interpretar e compreender accdes e decisdes que
conheciamos pela imprensa coeva. A correspondéncia trocada com Gomes da
Silva, Antonio de Vasconcelos, Garcez Teixeira, Aguiar Barreiros, Fidelino de
Figueiredo, Aardo de Lacerda, José¢ de Figueiredo, Reynaldo dos Santos, Manuel
Monteiro, José Pessanha, Joaquim de Vasconcelos, entre outros, proporcionaram
elementos fundamentais para a compreensdo e teorizacdo de varios projectos e
decisdes no campo da Historia da Arte e da defesa e restauro do Patrimonio, e, em
menor grau, no campo da Fotografia Portuguesa, raramente se referindo a colegas
ou profissionais, com excepc¢ao dos que publicava ou que com ele colaboravam,
como Augusto Soucasaux.>’ A sua opinido sobre Fotografia, a partir da
documentacdo coligida, limitar-se-ia a aspectos técnicos, raramente escrevendo

sobre estética fotografica.

Ressalta deste acervo, com perto de 1300 cartas, o excelente
relacionamento que manteria com os diferentes correspondentes, € o seu papel
determinante em situagdes de contornos delicados, como os relacionados com os

restauros e a DGEMN, a partir dos anos 30 do século passado.

A necessidade de ancorar parte das conclusdes a que chegamos determinou

uma permanente articulagdo entre a correspondéncia e a data ou momento

% Josef Maria Eder (1855-1944), pioneiro austriaco da quimica fotografica (emulsdes e papeis
fotograficos), fundou a Hohere Graphische Bundes-Lehr - und Versuchsanstalt em 1888, em Viena,
virada para a area grafica (ilustracdo e edi¢do), da fotografia e reproducdo, quimica técnicas de
impressdo. Faber, M. (2003). J.M. Eder und die wissenschaftliche Fotografie 1855-1918. Das Auge
und der Apparat. Eine Geschichte der Fotografie aus den Sammlungen der Albertina. (pp. 142-
169). Paris: Seuil/Albertina. In Arte, n° 3, Margo, e n° 5, Maio 1905: A Educagdo do Photographo e
a escola de Photographia - A Eschola de Viena.

3% Augusto Soucasaux (1871-1962) “é um fotografo distinto, sendo ele autor de espléndidos clichés
- de monumentos, de paisagens e costumes - que abrilhantam esta publicagdo”, llustragdo Moderna
n° 20, Fev 1928.
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historico coincidente, e compreender os jogos de bastidor que, em muitos casos, se
detectariam. A interligacdo desta correspondéncia com a Arte: Archivo de Obras
de Arte (1905-1912) manifestar-se-ia, mas em menor escala. A [lustracdo
Moderna, dado o caracter mais assertivo e ‘politico’ dos seus artigos, € o
permanente  envolvimento em  diferentes  situagdes, justificaria uma
correspondéncia de maior intromissdo, variando o tom consoante a maior ou
menor proximidade pessoal, inferindo-se atitudes e posturas que as simples

noticias ndo exteriorizariam.

Os estudos mais aprofundados da Histéria da Arquitectura medieval, o
protagonismo de um projecto de restauro paralelo ao da DGEMN e as
sensibilidades deles decorrentes ganhariam uma visibilidade e uma coeréncia que,

sem a correspondéncia respectiva, nunca seria detectada, mas meramente intuida.

O reenquadramento da obra, fotografica e editorial, de Marques Abreu, e o
impacto que teria sobre fotografos como os irmdos Novais, espelhava os contactos
entre uma Historia da Arte ainda de raiz positivista, € uma nova Historia da Arte,
que se comegava a desenvolver, ligada a nomes como Mario Tavares Chico,
Nogueira Gongalves ou Artur Nobre de Gusmao, entre aqueles que estudariam a
arquitectura medieval. A questdo do restauro do Patriménio portugués e o papel da
fotografia, constituem exemplos onde se entrecruzaria a ligdo que Marques Abreu,
discretamente, pretendeu ministrar, vindo a ser introduzida nos futuros Boletins da

DGEMN.

Em consequéncia da metodologia adoptada, o indice desta tese inicia-se
com a Introdug¢do, subdividida em 3 subcapitulos: a escolha do objecto de Estudo,
onde procuramos justificar a escolha do tema, em fun¢do dum nucleo de
actividades profissionais e de investigacdo que praticamos, € que nos tem servido
de referéncia para varias colaboragdes na area da Fotografia e da sua Historia,
permitindo-nos a formulagdo de hipoteses de estudo e questdes orientadoras; a
metodologia de investigagdo, onde explicitamos o modelo metodoldgico que nos
permitiria construir um conhecimento que se deseja cientifico e sustentado; e a
contextualizacdo da investigacdo na producdo cientifica, onde construimos o
estado da arte, considerado como o inventdrio dos estudos que se debrugaram

sobre esta tematica.
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A dissertagdo encontra-se dividida em cinco capitulos subordinados a

Edi¢ao ilustrada, a Divulgacdo e ao Projecto de restauro de Lourosa:

Capitulo um: “Estado da Arte”, onde se analisa, criticamente, a
bibliografia internacional e nacional, que vai servir de pano de fundo

para a compreensao da problematica a desenvolver.

Capitulo dois: “A Fotografia em Marques Abreu” - que analisa e
contextualiza a fotografia de Marques Abreu, seguida por uma pequena

biografia sua.

Capitulo trés: “Da Exposi¢cdo de Fotografia da Arquitectura Romanica
(Janeiro 1914) a Arte Romanica em Portugal (1916/18)”, corresponde a
andlise duma primeira experiéncia de divulgac¢do, em formato de uma
exposicao, de relativo insucesso, e a sua reac¢do, configurado num
projecto editorial, que se revelou um sucesso em dois campos: o papel
da ilustracdo - fotografica e grafica - e a reaccdo, extremamente
positiva, do publico. Marques Abreu compreendera a importancia do
livro ilustrado como veiculo privilegiado do saber. Subdivide-se em

dois subcapitulos:

o A Exposicao de Fotografia da Arquitectura Romanica, Janeiro
de 1914 - onde se dissecam os antecedentes, a inauguracao, a

estrutura e as suas consequéncias futuras.

o A Arte Roméanica em Portugal, projecto inovador no panorama
editorial portugués, com uma metodologia especifica delineada
por Joaquim de Vasconcelos. Abordamos a estrutura da obra, os
projectos dela decorrentes, os novos monumentos adicionados
e, por fim, as criticas e apreciagdes da imprensa genérica e da

especialidade.

Capitulo quatro: “1919-1927: do ciclo das Monografias de Arte as
Igrejas Medievas do Porto”, estende-se entre 1919 e 1932, com o caso

particular das Igrejas Medievas do Porto, de Manuel Monteiro, em

1954.
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o “As Monografias de Arte “ - depois da fecunda Arte Romanica,
Marques Abreu abriria uma nova actividade em prol da
divulgacdo da Historia e da Arte Portuguesas, recorrendo a um
modelo que faria sucesso neste periodo conturbado do pods-
guerra: a monografia, profusamente ilustrada, com sintonia
entre o texto cientifico, o desenho e a fotografia, procurando
estabelecer uma ponte com as investigacdes, mais académicas,

de Historia da Arte.

o “Igrejas Medievas do Porto” - Manuel Monteiro propord a
Marques Abreu a edicdo de um estudo, redigido em 1942, sobre
as Igrejas Medievais do Porto e seus arredores. A
correspondéncia trocada entre os dois ¢ indicadora do profundo
empenho que colocaram no esmero desta publicagdo, lancada
dois anos apos a morte do primeiro. Seria a tltima edi¢do de
arte de Marques Abreu, obra incontornivel e inovadora no

campo grafico, que fecharia um ciclo iniciado em 1916.

o “A Arte em Portugal, antecedida pela Arte Portugueza” -
coincidindo com o lancamento da [lustracdo Moderna,
Marques Abreu proporia uma colec¢do de pequenos volumes de
vulgarizagdo histérica e artistica, A Arte em Portugal, a
semelhanca de colecgdes congéneres inglesa, italiana e
espanhola. Com evidentes preocupacdes de divulgagao turistica,
assume o seu caracter precursor num pais, avaro de publicagdes
congéneres®’, onde o Turismo teria uma forte ligagdo ao
desenvolvimento econdmico. Este capitulo exemplifica, ainda, a
colaboragdo entre a ANBA e um fotografo que construiu um
arquivo/banco unico de fotografias do Patriménio monumental
portugués, percursor do arquivo de obras da DGEMN e de
outros arquivos de fotografos profissionais desta area tdo

especifica, como os irmao Novais.

'O Guia de Portugal, de Raul Proenga, langado em 1924, pela Biblioteca Nacional, preencheria
um vazio nesta area. Os principios, que o norteavam, respondiam as preocupagdes do viajante e
menos do turista. Aproximavam-se do modelo dos Guias Baedeker.
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* Capitulo cinco: “A Defesa do Patrimoénio: o caso de S. Pedro de
Lourosa” apresenta-se como o ‘estudo de caso’, onde o processo de
restauro de S. Pedro de Lourosa serd examinado e reconstruido a partir
de um conjunto documental onde se insere o espdlio de Marques
Abreu, a imprensa nacional, a Ilustragdo Moderna, o arquivo da
DGEMN e a documentacdo existente na ANBA, prefigurando aquilo
que Paulo Almeida Fernandes® descreveria como dois projectos
paralelos, situacdo inusitada e sO possivel gracas a amizade entre
Gomes da Silva, Director Geral da DGEMN, e Marques Abreu, num

permanente contacto e comunhao de ideais.

o “As Revistas 4 llustracdo Moderna e Arte “- As revistas editadas
por Marques Abreu marcariam um territorio virgem nesta area, com

destaque para a
o “llustra¢do Moderna” - verdadeiro 6rgao oficioso da DGEMN.

o “S. Pedro de Lourosa”- O restauro de S. Pedro de Lourosa
presenciaria um ‘duelo’ de solugdes para a sua resolugdo, opondo a
restauragdo parcial e operacional, protagonizada por Baltazar de
Castro, ao do projecto integrado de intervengdo num monumento
(Fernandes, 2002, 172), defendida por Gomez-Moreno ¢ Helmut
Schlunk, e adoptada por Marques Abreu, defendendo a
historicidade do edificio em oposi¢do ao principio do ideal
estilistico (Fernandes, 2002: 193), harmonizado numa “perspectiva
agradavel de futura reconstitui¢ao” (Fernandes, 2002: 177). Deste
confronto sairia triunfante Baltazar de Castro e os Monumentos do
Norte. A resposta ideoldgica e critica apresentar-se-ia numa
monografia, A Igreja de S. Pedro de Lourosa, que seria
complementada por um artigo critico da autoria de Anténio de
Vasconcelos, evidenciando o complexo ambiente a volta da ac¢do

da DGEMN, cujo desfecho culminaria na interpelagdo de Pacheco

32 Fernandes, P. (2002). 4 Igreja pré-romdnica de Sio Pedro de Lourosa. dissertagio de Mestrado
em Arte, Patriménio e Restauro. Universidades de Lisboa. Faculdade de Letras. Orientada por
Maria Jodo Neto e Manuel Nufiez Rodriguez.
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de Amorim na Assembleia Nacional, em Fevereiro ¢ Abril de 1935,

sobre os Monumentos Nacionais.

o “Gomez-Moreno e Lourosa” - a participacdo de Gomez-Moreno

como consultor do restauro de Lourosa.

o “As Exposigoes de 1933 - a segunda exposi¢do de Marques Abreu
e a participacdo na exposicdo de fotografia dos Amigos do

Mosteiro da Serra do Pilar.

o “O projecto Carta dos Monumentos Nacionais - Alfredo de
Magalhdes” - projectado idealizado por Alfredo de Magalhdes, que
pretendia inventariar o Patrimonio Portugués, na sequéncia das suas

accdes enquanto Ministro da Instru¢cdo do Governo da Ditadura.

o “A Monografia de S. Pedro de Lourosa - 1934” - andlise da

monografia que descreve o processo de restauro de Lourosa.

o “A Monografia de S. Pedro de Lourosa e o Boletim da DGEMN” -
a importancia do modelo desta monografia na economia do futuro
Boletim da DGEMN, mais depurado e técnico, principal divulgador

da sua actividade de restauro entre 1935 e 1966.

Por ultimo, na Conclusdo, damos resposta a questdo de partida e
verificamos as hipoteses formuladas. Seguem-se a Bibliografia e o indice
remissivo, € em volume proprio, os Anexos € os Apéndices, que vao ser entregues

em suporte digital, ndo editavel.
Torna-se pertinente fazer algumas adverténcias formais:

Em primeiro lugar, seguimos as normas que vigoram na Faculdade de
Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, compendiadas no
documento Notas de Apresenta¢do da Tese e as que constam das Normas
Regulamentares dos Cursos de Doutoramento. Adoptdmos as normas em formato
APA - American Psychological Association - recomendadas para normas de

citacdo, apresentagdo e organizagdo da Bibliografia.

Em segundo lugar, o texto comporta transcrigdes de varias cartas, a grande

maioria manuscritas, que obrigaram a algum trabalho de interpretacdo
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‘paleografica’. Optamos pela ortografia original dos manuscritos, salvaguardando
os casos de algumas transcricdes que actualizamos porque a terminologia entdo
utilizada poderia dificultar a sua compreensdo. Embora todo o texto esteja em
portugués, abrimos algumas excepgdes para cartas em espanhol. As citagdes, de
origem estrangeira, foram algumas, por nos, traduzidas, pois provinham de estudos
em lingua alema e catald. Quando ultrapassarem as 40 palavras, serdo destacadas
em caixa propria com tamanho letra 11 e espaco 1,15 entre as linhas; se, ao longo
do texto, continuar a acompanhar a mesma pagina de uma dada obra, ja
referenciada - na andlise ou na citacdo - ndo incluiremos ‘ibid.’, por desnecessaria.
No caso de uma dada frase, ou conjunto de frases, ndo conter referéncias
bibliograficas, significa que a informacdo em causa foi retirada da referéncia

bibliografica anterior.

Optamos por seguir a ortografia antiga, com a qual estamos mais
familiarizados, apesar do Novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa,
aprovado em 16 de Dezembro de 1990 e ratificado em 29 de Julho de 2008, estar
em vigor desde o ano lectivo de 2011/12 e, em periodo de transi¢do, que termina

em 2015.

Dado ser uma dissertacdo sobre Fotografia, todas as imagens foram
reproduzidas pelo autor a partir de originais de publicagdes da sua colec¢@o ou das
bibliotecas e instituicdes onde se encontram, sendo devidamente identificadas

quanto a sua origem.

A transcri¢do das cartas e outra documentagdo, que enformam o espolio de
Marques Abreu, obedecerdo a legislagdo respeitante aos direitos de autor e aos
conteudos nelas escritos. A sua utilizagdo estd devidamente autorizada pelos
herdeiros, conforme documento junto, abrangendo quer o presente trabalho, quer
os que, directa e futuramente com ele estejam relacionados, e cujo autor seja o da

presente investigacao.
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CAPITULO 1 - ESTADO DA ARTE

O campo da histdria da Fotografia tem sido palco de diversos estudos que
permitiram ampliar, notavelmente, o conhecimento sobre este médium e sobre os
seus actores. Como area da histdria da arte, tem originado coléquios sobre as suas
multiplas valéncias, onde se destacam os estudos sobre arquivos de fotografos,
profissionais e amadores, recentemente descobertos, e as edi¢des de Photobooks,
muitos deles por iniciativa dos proprios autores. Estes coloquios e estudos tém
gerado enorme interesse por todo o globo, mostrando a mundializagdo deste
médium de invulgares caracteristicas, e as suas relagdes, privilegiadas, com a
histéria da Arquitectura, do Patriménio, alargando ao campo do Turismo Cultural,
area onde Marques Abreu abriria caminho. Esta recente integragdo na Historia
mereceu varios comentarios, de onde podemos destacar o de Le Goff: “Tout ce qui
fait la richesse de la vie, et par conséquent de I’histoire, est enrichi par la
photographie, inégalable expression de I’individu, du visage, du portrait,
expression de la ville comme du paysage, image qui montre toute la richesse du
simple acte de voir, texte visuel qui exprime la plénitude de I’ humanisme.”*’E
acrescenta que “s’il y a une pauvreté, c’est celle des époques dénuées de
photographie.” Tal como defendia a escola dos Annales, que Le Goff integrou, e
para a qual “toda a histéria é escolha” (Lefebvre, 1977/1985, 63), também, para
nods, toda a ‘investigacdo ¢ escolha’, pois um tema preciso determina selecc¢des
sobre os materiais, implicando a subjectividade que ¢ intrinseca a qualquer
trabalho de investigagdo que nunca é “neutro, desinteressado nem impessoal”
(Paillé¢ & Muchielli, 2003/2008, 50), porque serd definido pela nossa ‘mundivisdo’.
Tal como o fotografo, cujo olhar ¢ selectivo e fragmentario, tentaremos ordenar os
elementos que fomos agregando, numa reconstru¢do de um percurso de vida onde

a fotografia teve papel de relevo.

Esta selectividade foi igualmente um critério, por nds utilizado, nas opgdes
bibliograficas. Nao pretendemos fazer uma andlise exaustiva da bibliografia

existente sobre a relacdo entre fotografia e arquitectura, sobre fotografia

¥ Le Goff, J. (1995, Printemps)). Mirages de I’histoire. La photographie est-elle une image
pauvre ? La Recherche Photographique n° 18, 44.
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documental, pelo que seleccionamos a que enquadra, temporalmente, o trabalho de

Marques Abreu.

1.1. CONTEXTO INTERNACIONAL

Por ocasido do 150° aniversario do nascimento da Fotografia, em 1989,
varias foram as instituigdes que o celebraram com coloquios, exposicoes,
langamento de novos titulos, monografias, e varios estudos sobre o fotografico, a
descoberta e estudo de arquivos, entre outras acgdes. A andlise da bibliografia
existente sobre a relacdo entre fotografia e arquitectura, e sobre fotografia
documental, que seleccionamos, procurard abordar o periodo, do ponto de vista
temporal e conceptual, onde se enquadra a actividade fotografica de Marques

Abreu.

A divisdo entre uma fotografia artistica e uma fotografia documental,
iniciada por Beaumont Newhall na The History of Photography form 1839 to the
present, originalmente publicada em 1937, levou a olh4-la como objecto artistico,
ou como facto artistico, ou ainda sustentaculo de factos artisticos. Desde a sua
invencao que a fotografia foi vista como um auxiliar do Homem, um instrumento,
sO se questionando a sua natureza artistica mais tarde. Este questionamento tem
sido objecto de varios estudos. A fotografia como indice teve em Rosalind Kraus
Le Photographique. Pour une théorie des Ecarts (1990), ligada a revista October,
e em Geoffrey Batchen Each Wild Idea: Writing, Photography, History (2001),
defensores assumidos. As proposi¢des defendidas por Roland Barthes, expressas
em La Chambre Claire (1980), viam a natureza da fotografia como referencial,
como “ca-a-été”, e aprofundava os conceitos de Studium e Punctum: “A foto ¢

invisivel, ndo ¢ ela que vemos mas o objecto.” (Barthes, 1980, 20).

Entre Setembro e Outubro de 1988, teve lugar o coloquio Les Multiples
Inventions de la Photographie, em Franga. Entre os 23 participantes contavam-se
Pierre Bonhomme, Andreas Haus, Jerzy A. Wojciechowski, Sylvain Morand,
Mike Weaver, Italo Zannier, Boris Kossoy, Paul Jay, Michel Frizot, Sylvie

Aubenas, Peter Galassi, Pierre Schaeffer, John Szarkowski, Jean Clair, Ian Jeffrey,
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Hubert Damisch e Aaron Scharf. Pierre Bonhomme aludiria ao papel da fotografia
como “um utensilio de conhecimento, de reflexdo e um meio de transposi¢ao”
(Bonhomme, 1988, 19) e acrescentaria que o papel do patrimoénio ndo era uma
riqueza morta, antes “alimenta espiritualmente e plasticamente os fotografos”
(Bonhomme, 1988, 20). Jerzy A. Wojciechowski consideraria a fotografia ‘uma
extensdo do olho e um utensilio do intelecto’ (Wojciechowski, 1988: 41), tornando
o objecto acessivel e verificavel. Poderia ser estudado em qualquer lugar,
tornando-se num facto cientifico (Wojciechowski, 1988: 43). A sua capacidade de
reproducao, quase ilimitada, era uma vantagem na disseminac¢ao das informagdes e
um poderoso meio de educacdo (Wojciechowski, 1988: 44). Italo Zannier
defenderia o vanguardismo dos Alinari’* na reproducio das obras de arte e de
arquitectura, como a ortogonalidade das linhas dos edificios, a vista aérea e a vista
de angulo inferior, o rigor objectivo - legibilidade total da imagem - e a respectiva
catalogagdo, acessivel a todo o publico (Zannier, 1988: 68). Peter Galassi
descreveria a pratica fotografica documental como limitada pela necessidade de
dar uma imagem austera e impessoal da realidade, garantida pela capacidade
técnica dos fotografos, mas acrescentaria que a descri¢do nao poderia ser separada

da interpretacdo, ou da realidade da imaginagdo (Galassi, 1988: 132).

John Szarkowski afirmaria que “escrever livros a partir de outros livros ¢
uma actividade muito antiga e honrada, mas quando se investiga uma inovacao
magistral, ndo serd o melhor método” (Szarkowski, 1988: 140). lan Jeffrey
relembraria que “a fotografia registava as aparéncias de modo condicionado,
porque as coisas se encontravam, simplesmente 4. [...] Ser fotografo era ser um
autor subordinado ou diminuido, submetido as contingéncias” (Jeffrey, 1988: 160).
E caracterizaria as fotografias de arquitectura de Atget por uma espécie de lucidez
que poderia ser interpretada, ou como proto-construtivismo, ou como uma reflexao
sobre as qualidades inerentes a arquitectura francesa (Jeffrey, 1988: 162). E
concluiria que, na sua fotografia, “a accdo de olhar transforma-se numa leitura,

fundada na comparagdo e na denominagao, a luz da memoria” (Jeffrey, 1988: 164).

** A Casa Fratelli Alinari nasceu em Florenga, em 1852, sob o impulso de Leopoldo, a que se
associariam os irmdos Giuseppe e Romualdo. Tornou-se numa das mais importantes casas editoras
italianas de fotografia dos séculos XIX, XX e XXI, originando o Archivo Alinari, com cerca de
200.000 imagens. Disponivel em http://www.alinari.it/it/storia.asp, acedida em 31.8.2013.

41



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

Para Hubert Damisch, a objectiva deveria ser justa, ndo deveria ser s6 uma
objectiva. A sua perspectiva era simplesmente Optica, contraria a da visdo, sensivel,
ou a da pintura, geométrica. Esta situagdo levaria as correc¢des Opticas das
objectivas, para as aproximar da visdo ocular (Damisch, 1988: 170). Aaron Scharf
falaria da fragmentacdo das formas na imagem moderna, comparando-a com a
fotomontagem, praticada nos anos 1920 e 1930, por Hannah Hoch, Raoul
Hausmann e Jean Heartfield, que apelava aos desejos psicologicos mais
escondidos. A fotografia seria universalmente persuasiva porque providenciava
verdades visuais - a montagem que assusta, a que espanta, a que educa - (Scharf,

1988: 173-178).

A Histoire de la Photographie (1998), sob a direccdo de Jean-Claude
Lemagny e André Rouillé abordava, no capitulo 5. La Premiére Maturité de la
Photographie (1870-1914), a questdo da fotografia documental, analisando
algumas das ‘associagdes’ inglesas que promoveriam o arquivo € inventario
fotografico de costumes e monumentos arquitectonicos, como a Warwickshire
Photographic Survey (1890) ou a National Photographic Record Association,
dirigida por Sir Benjamin Stone, a partir de 1888, ou francesas como o Museu das
fotografias documentais, fundado em 1894 por Léon Vidal e Fleury-Hermagis, e
que encerraria apos a morte do primeiro, em 1906. Les Archives de la Planete,
projecto muito mais ambicioso, promovido pelo banqueiro Albert Kahn, a partir de
1909, pretenderia constituir um inventario fotografico - a cores e a preto e branco -
e cinematografico sobre as manifestacdes culturais e sociais em todo o mundo, que
seriam estudados por Anne McCauley - Une Image de la Société (McCauley et
al., 1998, 66). Marie-Loup Sougez, na sua Historia de la Fotografia (1994),
exemplificava o papel da fotografia nos campos da arquitectura monumental, do
restauro e da arqueologia com a reproducdo fotografica das grutas de Altamira,
iluminadas a luz eléctrica, por Jos¢ Escalante y Gonzélez, em 1880. E realcava a
criagdo de arquivos de fotografias, quer privados quer publicos, a partir dos anos
50 do séc. XIX, apontando a importancia da colec¢do do Kensington Museum

(Sougez, 1994, 328-335).

O Dictionnaire Mondial de la Photographie: des origines a nos jours,

(1994), editado Michel Guillemot ¢ Pierrre Chiesa, na entrada dedicada a
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Arquitectura e Fotografia, justificava aquela como um dos seus principais temas, e
esclarecia que a sua qualidade documental, garantida pela exactiddo do detalhe,
aliado a volumetria, se perdera com a corrente pictorialista, rendida a visdo mais
pessoal da arquitectura. No periodo entre guerras, a fotografia documental
arquitectonica regressaria com preocupagdes sociais, mas aliada aos movimentos
artisticos modernos, como a Nova Objectividade, o Construtivismo e a Bauhaus
que lhe proporcionariam novos enquadramentos, maior dramatismo,
percepcionando uma geometrizagdo do espago, a que se associariam nomes como
Renger-Patzsch e Feininger na Europa, Berenice Abbott ¢ Walker Evans na

América (Guillemot & Chiesa, 1994, 40-41).

A Nouvelle Histoire de la Photographie (1994), dirigida por Michel Frizot,
actualizaria o papel de Atget na mudanga de paradigma da relagdo do Fotografo
com a Historia e com a arquitectura: questionava-se o lugar da fotografia no
conhecimento, na historia, no mercado das imagens e da fun¢ao de documento na
sociedade. Molly Nesbit, autora desta entrada, entenderia “o documento como uma
imagem que tem uma fun¢do, um destino. Tem uma vocacdo utilitaria”. “A
reproducdo em similigravura enquadra a fotografia como um género fecundo para
os artistas modernos”, ao contrario do conceito de documento anterior a guerra, de
mera utilizagdo. Em 1910, no V Congresso Internacional de Fotografia, em Berlim,
“uma imagem documental deve poder ser usada para estudos de natureza diversa,
[...] englobando [...] o maior nimero de detalhes possivel. Pode servir [...] as
pesquisas cientificas.” A sua beleza era ‘secundaria, mas tem de ser nitida,
abundante em detalhes e cuidada’ para resistir a usura do tempo (Frizot et al., 1994,
401). A fotografia era vista como rigorosa, verdadeira e exacta. Nesbit
reenquadraria esta questdo ao afirmar que “o documento coloca os novos
esquemas modernos de relagdes entre a imagem e o saber, a fotografia penetra na
esfera da linguagem,” porque o saber constitui um ‘agregado de conhecimentos’,
agrupando estes documentos e os olhares que sobre eles se pdem em ‘arquivos’
(Frizot et al., 1994, 404). O mundo fotografico de Atget visava mercados e publico
concretos, originando fundos proprios para artistas, construtores civis, museus,
decoradores de teatro, obrigando-o ao dominio das premissas pré-definidas. “A

fotografia orientou-se para um terreno mais prosaico”, nem real nem estético.
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Sugeria que a cultura popular ndo se poderia apreender como um objecto ou uma
forma, por ndo se poder conceptualizar nem se apreender pelo olhar (Frizot et al.,

1994, 408-409).

Numa obra mais recente, Introduccion a la Historia de la Fotografia en
Cataluria (2000), da autoria de Juan Naranjo, Joan Fontcuberta, Pere Formiguera,
Laura Terré Alonso e David Balsells, quando Fontcuberta, no capitulo «La
Fotografia Catalana de 1900 a 1940: el camino hacia la modernidade», abordava a
evolucdo da historia da fotografia, destacaria uma dupla corrente: a documental
como territorio homogéneo da pratica da fotografia, e a artistica, iniciada com o
Pictorialismo. Daria, como exemplo, Atget para a primeira e Stieglitz para a
segunda. Ambos acabariam por sintetizar a alianca entre arte ¢ documento, e entre
expressdo e tecnologia, o que “permitiu o acesso da fotografia a vanguarda da arte,
a comunicacdo visual e a cultura moderna” (Naranjo et al., 2000, 75). Considerava
a fotografia como um processo comunicativo: “ao avaliar a obra de um fotografo
serd a sua contribui¢do para a compreensdo do mundo, mas também para a

compreensdo do proprio facto fotografico” (Naranjo et al., 2000, 76).

La Fotografia en Espaiia de los origenes al siglo XXI, vol. XLVII da
Summa Artis - Historia General del Arte (2001), coordenada por Sanchez Vigil,
analisava a criacao dos primeiros arquivos fotograficos espanhois, destacando o
projecto, de 1909, do Centre Excursionista de Catalunya, de inventariar as obras
de arte da regido, o Inventari Grafic de Catalunya, assim designado por Geroni
Martorell: “Catalogos, archivos de clichés y fotografias, museos nacionales, son el
medio de que se valen los pueblos cultos para inventariar sus riquezas artisticas y
hacer su historia” (Vigil, 2001, 337). Um dos melhores arquivos espanhois, o
Archivo Mas, criado por Adolfo Mas, seria assessorado pelo arquitecto e
historiador de arte Puig y Cadafalch, ligado ao Centro Excursionista Cataldo. Entre
1929 e 1936 estabeleceria uma relacdo com o Centro de Estudios Historicos € com
os investigadores Manuel Gémez Moreno, Elias Tormo e Antonio Garcia Bellido,
entre outros, permitindo uma ampla cobertura documental arquitecténica nacional

(2001: 343).
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Esta separacdo entre documental e arte fora equacionado por Susan Sontag
na sua obra On Photography’, ao afirmar que a diferenga entre o olhar individual
€ 0 registo objectivo equivaleria a distin¢do entre a fotografia de arte e a com fins
documentais. A fotografia seria um bloco-notas, potencial, de tudo o que se
encontraria no mundo, sob todos os angulos possiveis (Sontag, 1979, 192-193). O
motivo revestiria uma importancia primordial em fotografia, porque, ao contrario
do pintor, que construia, o fotégrafo revelaria (Sontag, 1979, 107). Estelle Jussim,
The Eternal Moment: Essays on the Photographic Image (1989), reflectiu sobre
Fotografia, documento e historia, estabelecendo analogia com o que Malraux
designara de “Museu sem paredes”, porque se a fotografia poderia reproduzir
qualquer objecto e imprimi-lo, assim “poderemos chamar ao nosso campo
imagindrio inundado de fotografias «History without Time»”. “Vemos tudo o que
queremos e neste momento. Podemos ver 1850 e 1970 em simultdneo”. Assim, “a
fotografia ndo parou o tempo. Apagou-0” (Jussim, 1989, 51). Esta simultaneidade
requeria arquivos disponiveis, mas também que o fotografo se apercebesse que a
sua “intervengdo sobre a realidade ¢ semelhante a do historiador, quando
transforma o passado em histéria™*’. Os documentos deveriam ser interrogados,

questionando as suas condi¢des de produgao.
“A imagem fotografica ndo ¢ assertiva, desde logo.
Para alguns vale mais que mil palavras, dando por objectiva

a sua leitura; para outros, parece tdo ambigua, ou tdo

polissémica, que ndo cabe interpretd-la quando ndo venha

. ’ 37
acompanhada de mensagens verbais, titulos ou legendas™”".

Mary Post Wolcott desenvolveria o projecto Gold Avenue, entre 1939 e
1941, integrado na Farm Security Administration, sob a direc¢do de Roy Striker,
com a inten¢do de “constituir uma verdadeira heranca documental, uma fonte de
informagdo inigualdvel de valor e utilidade futuras”. A Gold Avenue exporia a

“indiferenca passiva dos mais ricos e a humanidade das cenas mais banais do

*% Utilizamos a tradugio francesa La Photographie, Fiction & Cie. 1979.

* About, I. & Chéroux, C. (2001, Novembre). L’Histoire par la Photographie. Etudes
Photographiques, 10, 8-33.

7 Borras Llop, J. (2010). Fotografia/monumento. Historia de la infancia y retratos post-
mortem. Hispania, 70 (234): 101-136. Disponivel em
http://hispania.revistas.csic.es/index.php/hispania/article/view/159/154. Acedido em 4 de Junho de
2013.
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quotidiano burgués” norte americanos deste periodo’®. Tornar-se-ia a testemunha
imparcial do seu tempo, o espectador privilegiado de uma época (Poupard, 2010,
131). Mas essa testemunha careceria de ordem. “Se a fotografia fragmenta, o

album e o arquivo recompdem os conjuntos. Eles ordenam” (Rouill¢é, 2005, 125).

A fotografia de arquitectura, sendo documental, apresentava-se
fragmentaria. Um conjunto de obras, na maioria por fotdégrafos de arquitectura,
langaria um outro olhar sobre esta realidade visual, composta de fragmentos
estruturais e decorativos. Architecture Transformed: A History of the Photography
of Buildings from 1839 to the Present (1987), de Cervin Robinson e Joel
Herschman, com uma 2* edicdo em 1988, desdobrava-se em 4 periodos
cronologicos: 1839 a 1880; 1880 a 1930; 1930 a 1970; 1970 a Actualidade.
Definia-se como “uma historia do estilo em Fotografia”, cujo proposito seria
“demonstrar que, desde o inicio, fotdgrafos usaram as suas imagens para fazerem
afirmacdes criticas e expressivas”. Avancava duas ideias: primeiro, “os modos
alternativos de descrever edificios, ontem como hoje, foram aparentes -
componente factual e contetdo emocional -; segundo, os fotografos capitalizaram
conscientemente as relagdes significativas entre edificios isolados para afirmagdes

criticas” (Robinson & Herschman, 1988, 2).

A historiografia dos anos 1950 olhava a fotografia comercial, e a
arquitectural, como nao arte. Um dos aspectos salientados prender-se-ia com o uso
de ‘aderecos’ na composicdo da fotografia de arquitectura, como as relagdes
vegetagdo-organica, maquinas-funcional, figura humana-humanizada. E
sustentavam que, enquanto para o fotégrafo, o meio era a camara e a pelicula, para
os coleccionadores era a impressdo fotografica/prova positiva (Robinson &
Herschman, 1988, 4). Photographier [’Architecture, 1851-1920: collection du
Musée des Monuments Frangais (1994), catdlogo da Réunion des Musées
Nationaux/RMN, constituia-se como um acervo, “homogéneo, de vistas de
monumentos, de detalhes arquitectonicos, de estaleiros de restauro e de estagdes
arqueoldgicas” que concorreriam para a compreensdo da evolu¢do da imagem da

arquitectura através do tempo (RMN, 1994, 7). Respeitava-se a ‘absoluta

¥ Poupard, M. (2010, Mai). Un microcosme hors du temps. Les photographies de la “Gold Avenue”
de Marion Post Wolcott (1939-1941). Etudes Photographiques, 25, 118-145.
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objectividade’, austera, mesmo quando o elemento humano se incluia na imagem,
como um referente de escala (RMN, 1994, 8). Registava a preocupacdao dos
fotografos em deixarem a memoria dos monumentos do seu tempo, criar
documentac¢do ou realizar o inventario dos tesouros do passado e acrescentava que
“a fotografia era um meio de preservar a imagem do que podia desaparecer ou
degradar-se com o tempo ou pelos predadores habituais do patriménio” (RMN,
1994, 11). A questdo do artistico ndo se colocava a fotdgrafos como Atget, que
“preferia criar documentos para uso dos artistas ou das institui¢des culturais”. A
sua reproductibilidade nunca seria questionada, tal como a sua exposi¢do (RMN,

1994, 12).

Photography and Architecture, 1839-1939 (1982), de Richard Pare,
abordava a ligacdo entre Fotografia e Arquitectura como factor de
desenvolvimento técnico e de autoria. Cada fotdgrafo interpretaria diferentemente
espaco e tempo, configurando o resultado final (Pare, 1982, 12). Descrevia
sucintamente as diferentes etapas da fotografia e das técnicas utilizadas,
exemplificando com o equilibrio entre técnica e sujeito (Pare, 1982, 16). Sendo um
estudo focado em individualidades, real¢cava o trabalho de Frederick Evans com as
catedrais goticas, onde a combinacdo da sua pureza da visdo, conhecimento do
tema e a paciéncia lhe permitiam a percep¢do da qualidade da luz filtrada pela
estrutura arquitectonica, no momento ideal. Com a comercializagdo da fotografia
de arquitectura a partir dos anos 1920 e 1930, assistia-se a instrumentalizagdo do
fotografo pelo arquitecto. Walker Evans e Berenice Abbott combateram-na com a
presenga discreta da ‘mao’ do fotégrafo, o ‘fato da invisibilidade’. Na Bauhaus
assistia-se a osmose entre a arquitectura de Gropius e a fotografia de Feininger
(Pare, 1982, 25). A fotografia tornava-se uma fonte valida para o conhecimento de

toda a arquitectura, como documento e como representacao (Pare, 1982, 26).

Autor de varias obras referenciais em Espanha, Sanchez Vigil, em EI
Universo de la Fotografia (1999), destaca, igualmente, a funcdo documental da
fotografia, pelo que o seu estudo abarca as suas possibilidades histdricas, sociais,

técnicas, culturais, cientificas, documentais, entre outras (Vigil, 1999, 15).

A valorizagdo da fotografia, dividida entre arte e documento, ¢ questionada

por diversos autores, dos quais destacamos Susan Sontag: “devemos distinguir
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entre o olhar individual e o registo objectivo, diferenca sobre a qual deviamos
apoiarmo-nos para distinguir entre fotografia de arte ¢ a de fim documental”
(Sontag, 1979: 192-183). Sanchez -Vigil, na esteira de Malraux, afirma que “o
documento fotografico, nunca isento de valores artisticos, sugere a visdo do
universo. Tudo ¢ fotografavel, mas nem tudo o foi” (Vigil, 1999: 15). Os fundos
fotograficos documentais deviam ser divulgados e expostos, ajudando a sua
difusdo e visibilidade. “Mostrar o documento ¢ difundi-lo [...]. O impacto do
contetido determinard o valor do proprio documento na sua difusdo e posterior
reutilizagdo. [...] Muitos dos fundos fotograficos sdo absolutamente desconhecidos
[...].” E analisa o papel do progresso das artes graficas e da integracdo da
fotografia, determinando formatos e capas inovadoras, com forte impacto no
publico e concorréncia no mercado (Vigil, 1999, 16). “Como documento e fonte
de informacdo, a fotografia configura o seu proprio universo” (Vigil, 1999, 17).

Recapitulou a proposta de criagdo do Instituto Internacional de Fotografia,
em 1895, que criaria um Repertorio Iconogrdfico Universal, preservando a
documentacdo fotografica para uso dos investigadores e dos artistas, para o ensino,
ilustracdo e livros ou preparar uma planificagdo de viagens (Vigil, 1999, 25). Hoje,
esse Instituto designa-se por Federacdo Internacional de Informagdo e
Documentagdo, desde 1989, e a Fotografia ndo dispde da autonomia projectada
inicialmente. Recordava as importantes decisdes da Exposi¢cdo Internacional de
Fotografia Artistica, em 1909, onde “se aceitava a sua fun¢do cientifica para
aplicagdo no estudo e na investigagcdo” (Vigil, 1999, 26). Retomamos o conceito
de funcao heuristica da fotografia, que André Gunthert desenvolveu em La Rétine
du Savant: la fonction heuristique de la Photographie®, com o papel primacial da
fotografia como o instrumento técnico que descobre elementos que, sem ela, ndo o

seriam.

Joan Costa elenca uma série de motivacdes do publico perante o
documento fotografico, identificando “Reproducdo ou testemunho como fotografia
documental” (Costa, 1977, 29). Mas a fotografia ¢ um documento, porque contém
uma mensagem, independentemente da utilizagdo ou da sua transcendéncia social

(Vigil, 1999: 35). E Gunthert reforca: “como a histdria, a fotografia s6 da conta

¥'v. nota 17.
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dos acontecimentos e, como a fotografia, a historia pde no presente algo do
passado” (Gunthert, 1998, 5). Nesta perspectiva, o valor documental da fotografia
pode ser visto como verosimil - a fotografia como espelho do real -, simbolico - a
fotografia como interpretacdo e/ou transformagdo da realidade, como criagdo
codificada - e indiciario - a imagem estd vinculada inseparavelmente ao seu
referente (Dubois, 1994, 19). O arquivo historico “adquire o valor desde um ontem
que faz historia, valor que vai aumentando com o passar do tempo” (Vigil, 1990,

258), tornando-se em historia.

John Tagg reafirmava a questdo colocada por Roland Barthes na Camara
Clara: entre “a coisa necessariamente real que foi colocada ante a objectiva” e
“toda a fotografia ¢ de algum modo conatural com o seu referente”. A coisa estava
14, mas que j& ndo se podia tocar. “O poder de autentica¢do prima sobre o poder de
representagdo.”(Tagg, 2005, 7)* A imagem podia ser documento, mas Tagg
questionava se uma imagem, de arquivo, de uma fachada corrigida opticamente
ndo ¢ menos construcdo que montagem (Tagg, 2005, 8). A natureza indicial da
fotografia seria irreversivel, mas ndo podiamos esquecer que, sendo um processo
técnico, cultural e histérico, era determinado por determinados mecanismos
Opticos e quimicos que produziam uma nova realidade (Tagg, 2005, 9). “Tomou
forma a documentacdo e a evidéncia fotograficas; ndo de repente, pois a posicao
da fotografia como elemento de prova e arquivo (como a sua condicdo de arte) de
algo que, antes de se consolidar, tinha que produzir-se e negociar-se” (Tagg, 2005,

13).

Para Tagg, Lewis Hine viera vivificar factos empiricos, cientificos, para os
demonstrar - fungdo heuristica - pois, para este, a cimara era uma fonte de verdade.
Independentemente dos efeitos de luz, equilibrio, composicdo e contraste, a
imagem fotografica afirmava-se como um facto primario, como prova da
existéncia de um objecto. A introdu¢do da similigravura permitiria aumentar as
possibilidades de transferéncia destas qualidades para as publicagdes ilustradas,

sem a intervencdo do gravador intérprete (Tagg, 2005, 251), sempre um factor de

0 Barthes, R. (1981). Camera Lucida. London. Jonathan Cape. In Tagg, J. (2005). El peso de la
representacion. Ensayos sobre fotografias e historias. Barcelona. Gustavo Gili. 7.
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re-interpretacdo. O activismo de Hine obrigara-o a fazer fotografia directa para

redescobrir uma forma do passado (Tagg, 2005, 252).

Tagg, em The Disciplinary Frame (2009), afirmava que o documentario
procurava construir uma continuidade e coeréncia imaginarias (Tagg, 2009, 55). E
levantava o véu sobre a método de trabalho de alguns dos fotografos da Farm
Security Administration, como Margaret Bourke-White, reflectido nas imagens
finais, desde o exagero do estidio de luz, ao trabalho no terreno com camaras
leves e pequenas. O documental era repensado em fungdo destes dados técnicos,
que determinavam um sentido retdrico imediato. A verdade documental era
questionada pela sua suposta manipulacdo, pelo olhar subjectivo e ‘politico’ do
fotografo. A fotografia-documento, para André Rouillé (2005), teria, por fungdo,
fazer um novo inventario do real, sob a forma de albuns e, depois, de arquivos. O
album juntava e ‘thesaurizava-se’; a fotografia era encarada como maquina, Optica,
de ver, e maquina, quimica, de registar e de duplicar as aparéncias. Este inventario
constituir-se-ia pelo cruzamento de dois processos de thesaurizagdo: o das
aparéncias pela fotografia, o das imagens pelo album e pelo arquivo (Rouillé, 2005,
120). A fotografia-documento teria, por fim ultimo, o arquivamento, e, assim,
ordenar um mundo fragmentado. “A fotografia fragmenta, o 4lbum e o arquivo
recompdem o0s conjuntos. Ordenam-nos” (Rouillé, 2005, 125). “O documento
fotografico sucede a arte para figurar o mundo e para educar o olhar”, pois o
homem ocidental confiaria neste novo olhar (Rouillé, 2005, 139). Aimé Civiale®!
praticara uma fotografia perfeitamente objectiva, obedecendo a procedimentos
rigorosos, na sua qualidade de gedgrafo: combinava vistas de detalhes e de
panoramas, calculava a posicao do sol, ajustava a horizontalidade do eixo dptico, a
que se associavam uma série de calculos cientificos. A sua abordagem documental
era sistematica, ordenada (Rouill¢, 2005, 140). Eram imagens destinadas a
publicagdes, pois propunham um conhecimento. Eram para reproducdo e consulta

(Rouille, 2005, 141).

*! Fotografo francés que, entre 1859 ¢ 1868, cobriu fotograficamente os Alpes de forma sistematica,
demonstrando a capacidade da fotografia para o estudo da geografia e geologia. Bevern, J. (2009).
Counting on the Unexpected: Aimé’s Mountain Photography. Science in Context, 22 (3), 409-437,
Cambridge University Press.
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Na sequéncia deste levantamento de ensaios sobre fotografia documental,
arquitectura e historia, gostariamos de apresentar um trabalho de Helmut
Gernsheim, ndo como historiador, mas como fotdgrafo de arquitectura e escultura:
Focus on Architecture and Sculpture - an original approach to the Photography of
Architecture and Sculpture (1949), com introducdo de Nikolaus Pevsner, director
da Architectural Review. Depois de historiar a fotografia de arquitectura e
escultura na Gra-Bretanha desde Fox Talbot até 1949, a parte II introduzia o tema
em questdo, valorizando a validade da educac¢ao visual, o conhecimento do tema, o
tempo e a importancia do planeamento didrio, entrando em areas especificas como
a vista geral, os detalhes, o elemento humano, o trinsito e o mobilidrio, a
iluminacdo e a intencdo do ‘artista’. A Parte III abordava o material e os acessorios
a utilizar. Na introdu¢do, Pevsner considerava a fotografia como “arte e produto de
consumo” (Gernsheim, 1949, 10), sendo a ‘escolha de vistas, angulos e da luz que
fazem o edificio’ (Gernsheim, 1949, 11). Gernsheim cita Frederick Evans para
justificar as suas asser¢des: “Detail photographs help to convey a feeling of the
character of the whole, or a knowledge of construction and ornamentation. [...]
details often convey better the spirit of a building” (Gernsheim, 1949, 35). O seu
dominio da Histéria da Arte permitia-lhe conhecer antecipadamente os motivos
que iria fotografar, aconselhando o uso da luz na escultura - “precisa de ar e
sensacdo de espaco” - ou ser o proprio fotdégrafo a revelar e ampliar as suas
fotografias, porque “s6 aquele que fotografou estd habilitado a re-visualizar os

valores tonais que viu no momento da exposi¢cdo” (Gernsheim, 1949, 46).

1.2. CONTEXTO NACIONAL

Nao sera este, porém, o estado da arte em Portugal, onde o tema nio tem
constituido matéria de investigagdo cientifica suficiente, pontuado pelo contributo
de Paulo Baptista, com a sua tese de mestrado, recentemente publicada, 4 Casa
Biel e as suas edicoes fotogrdficas no Portugal de Oitocentos (2010), Filipe André
Cordeiro de Figueiredo - Nacionalismo e Pictorialismo na Fotografia Portuguesa
na 1° metade do século XX: o caso exemplar de Domingos Alvdo (2000), Nuno

Avelar Pinheiro - As Classes Populares e a Fotografia do inicio do século XX em
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Portugal (1996) e O Teatro da Sociedade: Fotografia e Representagdo Social no
Espaco Privado e no Publico (2008), Maria de Fatima de S4 Guerra Marques
Pereira - Casa Fotografia Moraes: a Modernidade Fotogrdfica na obra dos
Cunha Moraes (2001) e Maria Emilia Moreira Tavares Samora Baptista - Jodo

Martins (1898-1972) - Imagens de um Tempo “Descritivo Desolador” (2000).

Os estudos desta temadtica tém surgido como base de trabalho subjacente a
biografias e exposi¢des, de que destacaremos, até a data da nossa proposta de
investigacdo, os produzidos pelo Centro Portugués de Fotografia - Aurélio Paz dos
Reis, 1999; Murmurios do Tempo, 1997/1998; Livro de Viagens, 1999; A Porta do
Meio, 2001/2002; Critério visivel — 150 anos de Fotografia Portuguesa, 2002;
Memoria de um tempo e de um pais, 2003; J. Laurent e Portugal — Fotografia do
seculo XIX, 2009; O Porto dos inicios do séc. XX: fotografias estereoscopicas de
Emilio Biel, 2010; Resisténcia. Da alternativa Republicana a luta contra a
Ditadura (1891-1974), 2010 -, no Arquivo Fotografico da Camara Municipal de
Lisboa - Provas Originais, 1858-1910, 1993; entre varias exposi¢cdes e catalogos
editados -, pelo Museu Antropoldgico da Universidade de Coimbra, por Alexandre
Ramires, com Fotografos de Coimbra, 2001, pelos Encontros de Fotografia de
Coimbra, pelos Encontros da Imagem, de Braga, e pela Fundagdo Calouste

Gulbenkian - Fotografia e Patrimonio Arquitectonico: Memoria e Documento,

2008.

A Historia da Imagem Fotogrdfica em Portugal - 1839-1997 (1998), de
Antonio Sena, constituiu o trabalho mais extenso realizado em Portugal no campo
da Histéria da Fotografia, até hoje. Organizado em capitulos correspondentes a
periodos cronolodgicos pré-determinados, analisava cuidadamente a fotografia e os
seus multiplos intervenientes, baseado em documentacao inédita ou, pela primeira
vez, reunida num unico volume, e profusamente ilustrada. Falar ou investigar a
Fotografia em Portugal obriga a sua consulta obrigatéria. Este extenso trabalho
fora antecedido por Uma Historia de Fotografia - Portugal 1839-1991 (1991),
inserido na colecgdo Sinteses da Cultura Portuguesa, por ocasido da Europdlia
1991. Sdo estes dois os estudos pioneiros da Fotografia portuguesa. Nao

poderemos esquecer o trabalho do médico Augusto da Silva Carvalho, que
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apresentara a comunicagdo Subsidios para a Historia da Introducdo da Fotografia

em Portugal, na Comemoragao do Centenario da Fotografia, em 1940.

Como vimos anteriormente, o numero de exposicdes sobre Fotografia em
Portugal tem crescido e proporcionado excelentes catdlogos, que completam estes
dois estudos. Antonio Sena descreveu o percurso da fotografia em Portugal e
inseriu a actividade de fotogravador e de editor de Marques Abreu no periodo
entre 1898 e 1930, afirmando que “representou um papel determinante no
panorama das artes graficas e da edicao fotografica em Portugal, equivalente ao de
Emilio Biel no século passado” (Sena, 1998, 230). No campo da actividade
fotografica inseria-o na escola ‘“verista/pictorialista” de Biel e Alvao,
exemplificando com os seus trabalhos na llustra¢ao Transmontana - 1908-1910 -
e avangava a possibilidade de ser ele o fotografo do Curso de Histéria da Arte,
proposto em 1907, por Joaquim de Vasconcelos. Colocava Alvdo e Marques
Abreu como os fotdgrafos que fardo “a ponte entre a fotografia descritiva e
naturalista oitocentista e a fotografia pictorial da década de 1910, permanecendo
entre as ambiguidades da luz e da composi¢ao da fotografia «de género»” (Sena,
1998, 212), e comparava a sua fotografia com a pintura de Malhoa, Anténio
Carneiro e Sousa Lopes (Sena, 1998, 216). Nao fazia referéncia ao seu papel

percursor na divulgacdo e defesa do patriménio monumental nacional.

Durante o evento cultural Porto Capital Europeia da Cultura, em 2001,
fora langado O Porto e os seus Fotografos, coordenado por Teresa Siza, com texto
de Maria do Carmo Serén. Este estudo procedia a um levantamento, que
reputamos de exaustivo, dos fotdgrafos que trabalharam no Porto, desde 1840 até a
actualidade, enquadrando-o historicamente, e tracava a historia da fotografia
portuense. Marques Abreu era visto na sua tripla actividade de fotogravador, de
editor e de fotografo, e na defesa e divulgacdo do patriménio nacional. Eram
referidas duas das suas revistas, A [lustragio Moderna (1898-1903) e a Arte
(1905-1912), omitindo-se a [lustragdo Moderna (1926-1932). A colec¢ao 4 Arte

em Portugal era datada entre 1905 e 1912*. Marques Abreu nio mereceu uma

*2 Esta colecgdo de monografias tem inicio em 1926 e os primeiros 15 titulos sdo publicados até
1932. Os restantes sé-lo-do entre 1953 e 1969.
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biografia especifica, como outros fotografos portuenses, na economia desta obra,

caracterizando-se pela excelente e abundante ilustragao.

Entre as dissertagdes académicas que focaram a actividade de Marques
Abreu destacaremos a de Paulo Baptista®’, ao enquadrar a actividade de alguns
fotografos do Porto, como Guedes de Oliveira, Cunha Moraes e Biel, com as
edi¢des de Marques Abreu. Estudou a fotogravura no Porto, onde inseria a oficina
de Marques Abreu (Baptista, 1994, 68). Caracterizava a sua actividade editorial e
os varios colaboradores, com o predominio dos estudos da arquitectura romanica
concretizados na Arte Romdnica em Portugal. Fazia referéncia a colaboragio,
como gravador, com Biel, no Douro: principaes quintas, navegagdo, culturas,
paisagens, costumes, com texto de Manuel Monteiro, ¢ abordava o seu trabalho
fotografico na Vida Riistica ¢ na A Arte em Portugal. Filipe Figueiredo™, cujo
estudo focava a fotografia de Alvao, pictorialista, referia a amizade entre Jodo
Augusto Ribeiro e Marques Abreu, a propésito da Vida Rustica, de 1924, que o
primeiro prefaciou. Apesar do estudo incidir sobre Alvao e o Pictorialismo, ndo

associa este movimento estético a fotografia praticada por Marques Abreu.

Maria Leonor Botelho, em A Sé do Porto no século XIX, de 2006,
destacava a amizade entre Marques Abreu e Joaquim de Vasconcelos, “possuidor
dos mesmos interesses e gosto pelo conhecimento do romanico” (Botelho, 2006,
65). Esta amizade teria repercussdes na defesa e restauro do patriménio nacional
(Botelho, 2006, 214). E reflectia sobre a influéncia da llustracdo Moderna no
conceito editorial dos Boletins da DGEMN (Botelho, 2006, 80). Na sua recente
tese de doutoramento, A4 Historiografia da Epoca Romdnica em Portugal (1870-
2010), de 2010, a autora abordaria a figura de Marques Abreu de forma mais
extensiva, estudando a relacdo entre as edi¢des, a fotografia e o estudo do
romanico portugués. Destacaria o aspecto artistico da fotografia em Marques

Abreu, acentuando a sua novidade associada a tematica escolhida.

* Baptista, P. (1995). Emilio Biel e a sua casa de edi¢des fotogrdficas. Tese de dissertagio de
mestrado. UNL-FCSH. Lisboa

* Filipe André Cordeiro de Figueiredo - Nacionalismo e Pictorialismo na Fotografia Portuguesa
na 1“ metade do século XX: o caso exemplar de Domingos Alvdao (2000). Tese de dissertagdao de
Mestrado. UNL. FCSH.
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Lucia Rosas, em Monumentos Patrios (Arquitectura religiosa medieval -
patrimonio e restauro) 1835-1928, de 1995, registava a obra Arte Romdnica em
Portugal e as suas fotografias, mostradas numa exposicdo, em 1914, no Ateneu

Comercial do Porto.

Outro estudo, de Miguel Tomé - Patrimonio e Restauro em Portugal
(1920-1995), de 2002, inventariava sumariamente a actividade divulgadora e de
defesa do patrimoénio nas suas revistas Arte e llustragcdo Moderna, relacionando-a
com o restauro praticado pela 3* Reparticdo da Direc¢do-Geral de Belas Artes e
pela DGEMN. Analisava as publicagdes associadas a Marques Abreu na forma
como organizava o texto e imagens (Tomé, 2002, 25-26). Mostrava a ac¢do do
‘grupo da Ilustracio Moderna’ na divulgacdo e apoio a DGEMN e a formagdo
proporcionada aos seus colaboradores (Tomé, 2002, 53). O autor valorizaria a

llustragdo Moderna para a sua fundamentagao tedrica.

Sandra Leandro, no sua tese de doutoramento Joaquim de Vasconcelos:
[1849-1936]: historiador, critico de arte e museoclogo, de 2008, ao abordar a
questdo dos trabalhos sobre o Romanico de Manuel Monteiro, proferia, pela voz

deste, a importancia do trabalho editorial de Marques Abreu.

Paulo Almeida Fernandes A4 Igreja pré-romanica de S. Pedro de Lourosa,
2002, e Jorge Custédio Renascenca Artistica e Praticas de Conservagdo e
Restauro Arquitectonico em Portugal, durante a 1° Republica, 2008, abordariam a
actividade de Marques Abreu e do denominado Grupo do Porto, no aspecto do
apoio a actividade de restauro executado pela DGEMN, e as campanhas de

divulgacdo do patriménio roméanico, acentuando o seu caracter inovador e pioneiro.

Encontramos, no pequeno estudo de Armando de Mattos, Joaquim de
Vasconcelos e o Romdnico em Portugal, de 1950, informagdo sobre a amizade
entre Vasconcelos e Marques Abreu e o seu trabalho dedicado ao Romanico, e
mostrava a importancia que a fotografia tinha para Joaquim de Vasconcelos e o

papel fundamental de Marques Abreu no apoio que lhe proporcionou.

Artur Nobre de Gusmao, na introducdo a versdo fac-similada da Arte

Romdnica em Portugal, de 1992, descreveu a actividade destes dois homens e a
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falta de apoio institucional para o levantamento e edi¢do desta obra, ‘condenada’

a0 SucCesso.

José Antunes Marques de Abreu tem sido referenciado, em enciclopédias e
diciondrios, quanto a sua origem beird, o trabalho inicial em farmacias e a
posterior aprendizagem da gravura, no Porto, no atelier de Germano Courrége, a
que se seguiu a Photographia Universal, antes de se lancar em empresa propria,
associado a Cunha Morais. Nos estudos sobre as suas edigdes e trabalhos
fotograficos e, nomeadamente, sobre o seu empenho na defesa e divulgagdo do
Patrimoénio arquitecténico medieval, teremos de distinguir dois periodos distintos:
primeiro, o papel que teve na ilustragdo de diversas obras de historia da arte,
destacando-se a sua colaboragdo, em final de vida, com Robert Smith, para além
da sua actividade de docente de artes graficas, a partir dos anos 30; um segundo,
relacionado com o restauro da Igreja de S. Pedro de Lourosa, mostrando uma das

vias de abordagem do restauro patrimonial.

A esta producdo soma-se a auséncia de estudos sobre a historia da
fotografia de arquitectura em Portugal, que nos propomos abordar, a partir dos
proprios exemplos, do entendimento que Marques Abreu teve do seu papel neste
campo fotografico — fundamental a documenta¢do do seu espdlio— e terminar na
reposicao do papel da fotografia como documento cientifico, de investigacao e de
divulgacdo, inter-relacionando a influéncia desta e a defesa e inventdrio do
patriménio portugués, seguindo a metodologia apontada por Publio Lopez
Mondéjar , retomando a fungio heuristica da Fotografia, expressio cara a André
Gunthert, na “a capacidade de conduzir, para 14 do seu uso documental, a

«resultados que ndo poderiamos ter sem ela»” (Gunthert, 2000, 31).

Marques Abreu foi um homem de charneira, entre o século XIX e o XX.
Este seu posicionamento levou-nos a uma breve panoramica sobre alguma
bibliografia que poderia explicar a génese de algumas edi¢cdes que langou no
mercado nacional. As obras relacionadas com a divulgac¢do e estudo do Patriménio
encontraram, na vizinha Espanha, um enorme desenvolvimento, sendo de destacar

El Catdalogo Monumental de Esparia (1900-1961), a escala nacional, dirigido por

45 Mondéjar, P. (1992). Las Fuentes de la Memoria Il. Fotografia y Sociedade n la Espaiia, 1900-
1939. Barcelona: Lunwerg Editores.
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Gomez-Moreno, onde a fotografia teve um papel primacial no registo e
inventariagdo do Patriménio e do estudo da Histéria da Arte, particularmente
incentivado pelos seus mentores e director, enquanto, na Catalunha, Puig i
Cadafalch e Doménech i Montaner estudavam o Romanico, publicando o primeiro
L’Arquitectura Romanica a Catalunya, a partir de 1909, com o apoio de Antoni de
Falguera e J. Goday y Casals, acompanhados pelo fotégrafo Adolfo Mas. O
projecto de Doménech i Montaner sé seria concretizado em 2006, na exposi¢ao
Viatges per I’Arquitectura Romanica, com catdlogo com a mesma designacgdo.
Estas preocupagdes, de caracter documental, de registo e de arquivo, mas
igualmente de divulgacdo, da fotografia, tém sido repensadas, em particular pela
escola espanhola de Fotografia, onde pontificam Juan Miguel Sanchez Vigil e

Publio Loépez Mondéjar.

O arquivo de Marques Abreu enquadra-se neste conceito de difusdo
apresentacdo que, em Portugal, tem sido apoiado pelo Centro Portugués de
Fotografia, pelo Arquivo Fotogrdfico da Camara Municipal de Lisboa e pela
Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian, acompanhados pelo

surgimento de arquivos fotograficos municipais por todo o pais.

O reconhecimento do fotografo, em projectos cientificos, iniciou-se na
segunda metade do séc. XIX**. Um dos factores mais preocupantes, para o
historiador de fotografia, era a auséncia de arquivos fotograficos, com a excepg¢ao
do Centre Excursionista de Catalunya, que dispunha do “Arxiu Grafic”, com
fundos proprios e doagdes (Vigil, 2001, 260). Outro caso exemplar ¢ o de
Benjamin Stone, que fundaria a National Photographic Record Association, para
registar e arquivar os costumes e tradi¢cdes da ruralidade inglesa. O caso de Jean
Laurent foi notavel pela percep¢do da rentabilizagdo de um arquivo, forte de mais
de 100.00 imagens de monumentos, obras de arte em museus, palacios e colec¢des
publicas e privadas, tendo criado a Laurent & C®., em 1879. Laurent esteve em
Portugal varias vezes, fotografando paisagem e monumentos - Oeuvres d’Art en
Photographie - L’ Espagne et le Portugal au Point de vue artistique, monumentale

et pittoresque, 1872 -, incluindo alguns aspectos da Exposi¢do Ornamental de

* A Expedicio cientifica a Serra da Estrela, em 1881, preparada pela Sociedade de Geografia, teve
a participacdo do fotografo F. A Torres, encarregue do registo de todos os dados e elementos
encontrados.

57



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

1882 (Araujo, 2010). Um dos assuntos mais questionados prende-se com a
existéncia ou ndo de arquivos fotograficos, relacionados com a tendéncia, recente,
de serem encarados como documentos historicos, capazes de elucidar ou corrigir

diferentes contextos e acontecimentos, € de constituir matrizes historicas futuras.

O valor histérico das fotografias, por oposi¢do ao seu valor artistico, ¢
relevado por Robert Taft em Photography and the American Scene: a social
History 1839-1889 (1938), quase em simultineo com a obra referencial de
Beaumont Newhall Photography: A Short Critical History. Taft abordaria a
imagem fotografica como documento histérico, como meio de conhecimento
histérico. Documentar as fotografias seria avaliar a sua veracidade pela datacao,
legendagem e comentarios. Mas também jogaria com a histéria da influéncia ou do
impacto da fotografia na historia americana®’. Brunet avaliou a forma como Taft
questionava o “valor” artistico - ou historico - da fotografia, para distinguir de
seguida os valores historicos respectivos da “imagem-documento” e da “imagem-

acontecimento” (Brunet, 2012, 15).

Estabelecendo um paralelo com a fotogratia de Marques Abreu, podemo-
nos questionar sobre a questdo dicotomica que subjaz a autoria das imagens de
arquitectura romanica: aquele que atende as intengdes estéticas, ou o operador
obedecendo as directivas do projecto Arte Romanica ? Para a arte fotografica o
primeiro, para o aspecto documental, o segundo. A fotografia procurava criar

novas visibilidades, modernizar a ciéncia (Rouillé, 2005: 155).

Em Portugal, Martins Sarmento utilizaria a fotografia para documentar e
registar os seus trabalhos arqueoldgicos, e a Real Associagdo dos Architectos Civis
e Archeologos Portugueses adopté-la-ia para ilustrar os mais importantes achados
nas suas publicacdes e guardar o registo dos varios testemunhos descobertos. A
introducdo de revistas ilustradas, de divulgagdo generalista, desde os anos 60 do
séc. XIX, iria acompanhar as técnicas de gravagdo, sobressaindo, nos finais do
século, os processos fotomecanicos, permitindo excelente qualidade e a
conjugacdo do texto e da imagem. O langamento de revistas artisticas e literarias

poderia inovar, ou continuar o peso conservador. Estas revistas situar-se-iam entre

*" Brunet, F. (2012, Décembre). Robert Taft dans I’ombre de Beaumont Newhall. Difficile dialogue
entre deux histoires américaines de la photographie. Etudes Photographiques, 30, 6-44
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a industrializa¢do cultural e a raridade, entre a difusdo em série e a divulgacao
elitista®®. Se as revistas cientificas adoptariam a fotografia pela sua fungdo
heuristica, as artisticas, onde se inseriam as de fotografia, colocavam maiores
reticéncias a sua integracdo. A imagem fotografica reavaliava o peso da legenda e
o texto de acompanhamento. A sua autenticidade e originalidade tornavam-na
falante (Stead & Védrine, 2008, 44). A revista assumia o caracter de manifesto, o
6rgdo de uma opinido, pelo que as imagens que a ilustravam, adquiriam um
significado. Eram °‘justas’ e ‘probatorias’. Possuiam um valor documental ou
informativo, testemunhando usos em vias de desaparecimento (Stead & Védrine,

2008, 58).

A Arte inseria-se num movimento de renovagdo da revista ilustrada
artistica portuguesa, pautada pela qualidade grafica e fotografica, mas adoptando
um discurso conservador, burgués, reunindo a divulga¢do de artistas com estudos
sobre o patrimonio. La Esfera, revista espanhola editada entre 1914 e 1931,
defenderia o patrimoénio espanhol, dedicando-lhe um espago onde o texto e a
fotografia se equilibravam na divulgacdo de um patrimonio medieval, muitas
vezes desconhecido. Era wuma revista cujo nascimento coincidiria,
comparativamente com o trabalho desenvolvido por Marques Abreu, entre a
Exposi¢do de Arquitectura Roméanica de 1914 e a [llustragio Moderna,

divulgadora e promotora de investigacdes do patrimonio portugués.

Paulo Baptista (1994) abordara a actividade de gravador e fotografo de
Marques Abreu, especificando a colaboracdo prestada a Biel. Incidindo este estudo
sobre a Casa Biel, transcreveria parte dos propositos da Arte e a Natureza em
Portugal, “o mais vasto Archivo das nossa riquezas artisticas e naturaes” dirigida a
“uma limitada elite que se interessa por coisas d’arte” e aos “touristes, cada vez
mais numerosos” (Baptista, 1994, 177). A perspectiva editorial de Biel ancorava
num ideal romantico, evidenciando a arquitectura gética, a par dos castelos e dos
“edificios de architectura contemporanea”, e vocacionada para uma ‘elite’ e para o

‘touriste’, outra elite.

* Hummel, Pascal. (2008, Décembre). « Au nom de ’image : les revues de 1880 a 1920 », Acta
fabula, vol. 9, n® 11, Ouvrages collectifs. Disponivel em
http://www.fabula.org/revue/document4762.php. Acedido em 26.2.2013.
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Nuno Borges de Araujo, na entrada sobre Portugal da Encyclopedia of
Nineteenth Century Photography (2008), editada por John Hannavy, centrou
Marques Abreu na sua qualidade de gravador (Hannavy, 2008, II, 1154). José
Augusto Franca, na Arte em Portugal no séc. XIX (1966), descreveria a relagao
que se estabeleceu entre Joaquim de Vasconcelos e Marques Abreu na Arte, de
“que seria devotado ilustrador da sua tarefa” (Franga, 1966, II, 118). Qualificando
a Arte de “grande indigéncia intelectual”, gabava-lhe a “cuidada apresentacio
grafica” e utilidade a partir da publicacdo dos artigos sobre Arte Romanica, de
Joaquim de Vasconcelos (Franca, 1966, II, 112). Sobre a llustracdo Moderna,
afirmava ser uma revista “que prolongava o seu labor por Novecentos, e mais
ainda sobre Monumentos Nacionais, sobretudo romanicos, explorados em
excelente fotografia, notavelmente impressas”. Referia a publicacdo de “A Arte
em Portugal, obra notavel de documentagdo fotografica consagrada a varias

regides e monumentos do pais ” (Franga, 1966, 11, 351-352).

Mas ¢ como fotografo que Marques Abreu tem sido menos estudado. A
maioria das suas imagens inscrevem-se na Fotografia de Arquitectura, uma das
primeiras demonstra¢des das capacidades da Fotografia no séc. XIX. Devido aos
prolongados tempos de exposi¢do e a pouca sensibilidade das emulsdes usadas, a
arquitectura perfilava-se como uma das tematicas preferidas, em particular a dos
monumentos € panoramicas urbanas. Robinson e Herschman (1988) explicavam
como a localizacdo do edificio determinava a sua abordagem. Nos finais de 1870 e
1880 as fotografias apresentavam-no isolado e com grande nitidez. Nos anos 1920,
pelo contrario, as novas estéticas optavam por fragmentd-lo, jogando com as
superficies curvas e vidradas, num enquadramento em diagonal (Robinson &
Herschman, 1988, 58). A primeira abordagem proporcionaria a informacao de um
desenho de arquitectura, e a forma da sua constru¢cdo. A segunda daria uma
imagem escultural, mas incapaz de informar sobre a sua organizacdo interior. A
primeira adoptaria as ‘elevacdes’ e as ‘perspectivas’. A segunda a interpretagao

pessoal do fotografo.

A fotogravura traduzia estas fotografias em imagens onde os brancos
pérola e os negros acetinados prevaleciam. Eram imagens de grande defini¢ao, por

vezes de grande acutancia, cabendo ao gravador atenuar a dura gradacdo tonal dos
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negativos. Assim, as fotografias realizadas, sob sol directo, viam reduzidos, na
reproducdo, os fortes contrastes entre zonas muito iluminadas e zonas sombrias. O
uso de chapas sensiveis ao azul tornavam o céu azul, branco, equilibrando as zonas
iluminadas das sombrias, originando reprodugdes detalhadas. Meydenbauer -

1834-1921 -, fundador da fotogrametria, definiu um modelo de fotograﬁa49:
1. manutengdo de uma dada distincia e mostrar a totalidade do objecto,
2. manuten¢do das proporg¢des quadrangulares do formato da cAmara,

3. manutencdo da perspectiva, socorrendo-se do descentramento da

objectiva para manter as linhas verticais paralelas.

Havia uma nitida inten¢do documental (Robinson & Herschman, 1988, 61).
Nos anos 90 do séc. XIX assistir-se-ia a uma mudanca de gosto que se iria reflectir
nas tomadas de vista, enfatizando a luz e a fragmentacdo do ‘mundo’. A auséncia
da presenga humana resultava do dominio da luz, mais importante para o fotografo
que encenar a pose dos elementos humanos cuidadosamente espalhados (Robinson
& Herschman, 1988, 62). A similigravura, por permitir fotografia e texto em
simultaneo, obrigava, por um lado, ao redimensionamento das fotografias, mas por
outro a reprodug¢do tonal era mais fiel. A qualidade final das reproducdes dependia
da densidade da trama e da qualidade do papel (Robinson & Herschman, 1988, 77).
Era nesta area que Marques Abreu diferenciava com o seu dominio técnico.
Frederick H. Evans teria um papel inovador nesta abordagem fragmentaria no
trabalho que desenvolveu sobre as catedrais goticas, como em ‘A Sea of Steps’.
Advogava o uso de teleobjectivas, para comprimir os planos, e um enquadramento
o mais proximo do solo possivel (Robinson & Herschman, 1988, 78) que
interpretava a atmosfera dos edificios medievais. Este novo estilo radicava em trés
caracteristicas: enquadramentos fragmentarios, énfase na qualidade da luz e uso
dos meios de impressao, onde a qualidade do papel era primordial. Marques Abreu
dominava estas trés caracteristicas, na tripla fungdo de fotografo, gravador e editor.
Como Atget, tirava a melhor fotografia do objecto a ser preservado. Em

Photographier I’ Architecture, 1994, a preocupacao dos fotdgrafos do século XIX,

* Albertz, J. (2001). Albrecht Meydenbauer. Pioneer of photogrammetric documentation of the
cultural heritage. 18" International Symposium CIPA 2001. Potsdam (Germany), September 18-21,
19-25. Disponivel em http://www.hasler.net/Meydenb.pdf, Acedido em 26.4.2008.
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partilhada por Atget, Marville e outros, era deixar um traco dos monumentos do
seu tempo, de documentar ou inventariar os tesouros do passado. A fotografia
constituia um “meio de preservar a imagem do que podia desaparecer ou ser
destruido pelo tempo ou pelos predadores habituais do patriménio” (RMN, 1994,
11). Era fundamental a escolha do “tema, a composi¢@o, o dominio da luz” (RMN,

1994, 13), mas também a sua divulgacao.

A bibliografia consultada raramente fez referéncia a fotografia de
arquitectura como registo e arquivo de imagens com intuitos directamente
relacionados com a preservacdo dos monumentos. Tratava a fotografia como arte,
ndo como documento, de inegavel valor histérico e visual. SO muito recentemente
essa abordagem encontrou eco, olhando-a simultaneamente como documento e
como facto artistico. Quando os trabalhos de Marville, sobre a Paris desaparecida
pela renovacdo urbana de Haussmann, foram referidos, Elvira Perego defendeu
que “o registo das metamorfoses da cidade relevam de uma intengdo politica - a
gloria do 2° Império - e a preocupacdo de uma remodelagdo urbana sem
precedente” (Frizot, 1995, 199). Eram imagens de grande economia de meios, de
formas austeras, designadas, na época, de °‘vistas administrativas.” Com a
excepcao da Mission Héliographique, com um programa bem delineado, os
restantes projectos, muitos de iniciativa privada, pretendiam salvaguardar uma
imagem dos velhos bairros e zonas em vias de desaparecimento, em proveito de
um urbanismo mais higiénico e menos promiscuo. Projectos da envergadura
daqueles que Marques Abreu empreendeu, a titulo pessoal, ndo encontramos

estudado.

O estudo recente sobre o Catalogo Monumental de Esparia, desenvolvido
por uma equipa de especialistas, que o trataram nas suas varias valéncias, ¢ o que
mais se relaciona, a que associamos o catalogo das Viagens sobre o Romdnico, nao
publicadas pelo arquitecto modernista Doménech i Montaner, mas motivo de uma
exposicao em 2006. Sdo estes os projectos que se poderdo equivaler, de forma
significativa, aos projectos de Marques Abreu e da sua abordagem documental e
‘artistica’ dum patriménio ameagado. Nesse sentido, estudar estas duas realidades
espanholas implicaria acto semelhante para com o fotografo e editor portugués,

demasiado alinhado, talvez, com uma cidade e uma imagem de homem de ‘fin-de-

62



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

siecle’. O estudo, de Fernando Villasefior Sebastian, La importdncia del Catdlogo
Monumental para la investigacion del arte medieval en Esparia, 2010, mostra a
importancia que alguns dos levantamentos tiveram para o desenvolvimento da
ciéncia historica, tendo em conta a metodologia desenvolvida pelos seus autores,
como Manuel Goémez-Moreno - Avila, Salamanca, Zamora, Ledn -, Juan Cabré
Aguil6 - Teruel e Soria -, com o auxilio comprovado da fotografia, atingindo
rigorosas e fundamentadas investigagdes (Sebastian, 2010, 226). O primeiro teria
papel de relevo no estudo da arte pré-romanica, publicando Las Iglesias
mozarabes. Arte espariol de los siglos IX a XI, em 1919, e no restauro de San
Pedro de la Nave, perto de Zamora, razdo pela qual participaria, como consultor,

na obra de restauro de S. Pedro de Lourosa, projecto caro a Marques Abreu.

Os projectos de inventario do romanico, de Doménech i Montaner, entre
1900 e 1907, associando desenhos, descrigdes e fotografias, e de Puig i Cadafalch,
assemelhavam-se a metodologia adoptada no Ensaio da Arquitectura Romanica
em Portugal, publicado na Arte, em 1908, que Marques Abreu e Joaquim de
Vasconcelos tinham empreendido. O culto da Arte, defendido por Ramalho
Ortigdo, onde se integrava o culto dos Monumentos, deveria ser acompanhado
pelo seu inventirio e estudo, apoiado pela fotografia, importante factor de
testemunho e registo. As fotografias da Mission Héliographique, projecto de
inventario monumental francés, nunca foram utilizadas, ficando arrumadas, até
serem ‘descobertas’, e sdo, hoje, encaradas como ‘preciosidades’. Pelo contrario,
esperemos que o espolio de Marques Abreu, do qual grande parte esta impresso e
editado, continue a ser olhado como um arquivo vivo, em plena construgdo, e

motivador de estudos especificos.
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2. A FOTOGRAFIA EM MARQUES ABREU

A pratica fotografica de Marques Abreu teve inicio no séc. XX, com a
primeira fotografia a ilustrar A llustracdo Moderna n° 5, de Janeiro de 1901.
Paisagem (arredores de Vila Nova de Famalicdo) descrevia uma azenha e o rio
vizinho. A qualidade era incipiente e obedecia ao modelo de fotografia de
paisagem propagandeado pela revista 4 Arte Photographica, do Porto, editada
entre 1884 ¢ 1885, por Leopoldo Cirne e considerada a primeira revista de
fotografia portuguesa com um programa definido®'. Ao publicar a obra mestra de
Henry Peach Robinson Do Efeito Artistico em Fotografia, de 1869, a partir da

traducdo francesa, anunciava os critérios estéticos por que se pautava.

Inseria-se num periodo em que a Fotografia se associava a ciéncia como
fonte de exactiddo e de demonstracdo de experiéncias, assumindo uma funcao
heuristica, isto ¢, confiando na informacao visual que a fotografia proporcionava,
na sua interpreta¢do do real. Para o positivismo cientifico, a fotografia, para além
da sua utilizagdo documental, poderia conduzir a resultados que, sem ela, ndo
seriam atingidos. A sua credibilidade, enquanto instrumento ligado a ciéncia,
ganhava um protagonismo que as experiéncias de Jules Janssen, relacionadas com
o estudo do sol, nos finais dos anos 70 do século XIX, levaram-no a afirmar que
esta era a “retina do sabio.”* O uso da fotografia, como confirmagio de resultados
impensaveis sem o seu auxilio, cresceria no meio cientifico, corroborado pelas
experiéncias cronofotograficas de Muybridge nos EUA, em 1878, e pelos
trabalhos de andlise grafica, do fisiologista Marey, demonstrados pela sua
‘espingarda fotografica’ e ancorados em estudos cientificos sobre a locomocao

.. . ~ 53
humana, “permitindo estudar aquilo que o olho nos ndo mostra.”
9

Y 4 Arte Photographica - Revista Mensal dos Progressos da Photographia e Artes Correlativas.
(1884). Direcgdo Litteraria e Artistica da Photographia Moderna, com o concurso dos nossos mais
distintos Photographos Amadores: D. Margarida Relvas, Carlos Relvas, Eduardo Alves,
Constantino Paes, A. Ramos Pinto, Rebello Valente, Joaquim Basto, Anthero Araujo, Nuno
Salgueiro, Jodo S. Romaio, etc. Porto, Photographia Moderna - Editora

I Sena, A. (1998). O autor analisa esta revista de forma exaustiva.

> Sobre a origem desta expressio ver (Gunthert, 2000), notas 6 e 23.

33 Ver Gunthert, 2000 : 42, e nota 50.
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A fotografia, que Marques Abreu iria praticar, enquadrava-se numa
abordagem do conhecimento relacionada com a demonstragdo efectiva de
realidades desconhecidas no imediato, embora com existéncia fisica. Eram
objectos que se encontravam a nossa disposicdo mas cuja apreensdo era
momentanea. Ao fotografa-los, tornavam-se matrizes passiveis de serem
reproduzidos e de se tornarem alcangéveis, acompanhados de pesquisas que
justificassem a sua existéncia e utilidade, ou demonstrassem e explicassem

realidades que se encontravam latentes, como na fotografia monumental.

A demonstragdo da verdade cientifica originaria varias abordagens e
projectos. Falar da Mission ‘Héliographique’>®, realizada em 1851, parecera um
lugar comum, mas constituiu a génese de uma fotografia de arquitectura pensada
como registo, inventdrio e ilustracdo de uma evidéncia: o estado fisico dos
monumentos franceses. Encomenda oficial da ‘Comission des monuments
historiques’, sob a direc¢do de Prosper Mérimée, entregaria a 5 fotografos
credenciados, Hippolyte Bayard - Normandia, Henri Le Secq - Champagne,
Alsacia e Lorena, Edouard Baldus - Fontainebleau, Borgonha e Delfinado,
Gustave Le Gray e O. Mestral - Touraine e Midi, a missdo de “recolher desenhos
fotograficos de um certo nimero de edificios historicos.” Este acervo fotografico,
de cerca de 300 negativos, nunca seria organizado para publicacdo, tendo sido
guardado. Algumas dessas imagens foram encontradas na Biblioteca Nacional de

Franga.

As viagens realizadas por Maxime du Camp ao Egipto, Nubia, Palestina e
Siria, em 1852, acompanhado por Gustave Flaubert, integradas em missdes
oficiais de registo patrimonial, teriam sequéncia noutros projectos semelhantes
com origem em Inglaterra, Alemanha e Estados Unidos da América, a que se
seguiria a Espanha, bem como a criagdo de Associacdes de Fotografia de
Arquitectura, como a Architectural Photography Association, em 1858. Algumas
seriam realizadas por fotdgrafos profissionais, com intuitos comerciais: August
Salzmann na Palestina, John Beasly Greene no Egipto, Roger Fenton na Russia.

Outras sé-lo-iam por amadores afortunados, onde se destacariam Robert

>* Mondenard, A. (1997, Mai). La Mission Héliographique: mythe et histoire. Etudes
Photographiques, n°®2, 61-81.
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MacPherson ¢ Jakob Lorent em Italia, James Robertson na Grécia, e os militares
ingleses na India, destacando-se Linnaeus Trippe, John Burke ou Melville Clarke.
O colddio huimido prepararia a substituicdo do daguerredtipo e do calétipo, devido
a maior estabilidade, qualidade e superior sensibilidade. As técnicas de impressao
evoluiriam, possibilitando a Blanquardt-Evrard - “imprimerie photographique” - e
Adolphe Braun o langamento de albuns de fotografias de arquitectura, nos inicios
de 1850. A procura cresceria, levando ao aparecimento de ateliers de fotografia
especializados em arquitectura e obras de arte, como pintura, escultura ou artes
decorativas. Seriam exemplo os ateliers dos irmaos Alinari, em Florenga, dispondo
de um catdlogo, impresso, que atingiu os 150.000 titulos, sendo 25% de
arquitectura; de Carlo Naya e Carlo Ponti em Roma, de Giacomo Brosi em Milao,
de Charles Clifford e Jean Laurent em Espanha, de Baldus, dos irmaos Bisson e
Neurdein em Francga, de Francis Frith em Inglaterra e Egipto, tal como Antonio
Beato e a familia Bonfils, de Samuel Bourne na india, de John Thomson, que
regressado a Inglaterra, publicaria Street Life in London, em 1878, e Felice Beato
na China, numa verdadeira expansdo da fotografia comercial a escala mundial. A
fotografia de guerra® encontraria matéria prima abundante na Guerra da Secessdo
americana’®, cujo espolio se encontra disponivel na Biblioteca do Capitélio. Do
mesmo modo, seriam 0s americanos pioneiros no registo e inventario do
patriménio natural e fisico, integrando fotdgrafos nas suas Missdes oficiais dos

Novos Territorios.

Estes fotografos definiriam um primeiro canone estilistico da fotografia de
arquitectura, com o(s) edificio(s) a ser(em) visionados por vistas panoramicas a
partir de um ponto elevado. As vistas axiais da fachada e algados seriam
complementadas por detalhes de decoragdo, aberturas ou elementos escultoricos
de relevo, fotografados em plena luz do dia, patente nas sombras duras e nos céus
quase brancos, provocados pela insuficiente sensibilidade e caracteristicas

cromaticas das emulsdes. Projectos externos nasceriam, como o do South

> A Guerra da Crimeia, entre 1853 e 1856, perfilar-se-ia como o primeiro palco bélico,
destacando-se os trabalhos de Roger Fenton e de Charles Langlois.

% Guerra opondo o Norte industrial ao Sul latifundiario e esclavagista, entre 1861 ¢ 1865, foi o
primeiro evento bélico a ser acompanhado extensivamente por uma equipe de fotégrafos, dirigidos
por Mathew B. Brady, contratados para esse efeito.
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Kensington Museum, que enviaria a Portugal e Galiza o seu fotografo’’, Charles
Thurston-Thompson, depois de uma estadia prévia de Charles Robinson, alto
funciondrio daquele Museu, para preparar o terreno e estabelecer os contactos. Em
Portugal, contactaria o marqués de Sousa Holstein para esse fim, contando com o

seu apoio.

Em Inglaterra, devido a profunda mutagao urbana provocada pela crescente
industrializacdo, seriam contratados fotografos para registarem as zonas que iriam
desaparecer. Em alguns casos, estas iniciativas partiriam de fotografos individuais,
como Thomas Annan com “Photographs of The Old Closes & Streets of
Glasgow”, 1868-77"%. O estabelecimento da Society for Photographing Relics of
Old London, em 1875, permitiria documentar os velhos e historicos edificios em
risco de demolicdo. Quando o Bardo Haussmann decidiu reestruturar a malha
urbana de Paris, com a abertura de grandes avenidas e pragas, contrataria Charles
Marville para registar a velha Paris, que iria desaparecer, tendo todo este acervo
fotografico sido guardado pela respectiva ‘Mairie’, tornando-se em fonte
inesgotavel de informagdo para o seu estudo desse periodo. Este trabalho de
registo e inventariagdo seria continuado por Atget, entre os finais do séc. XIX e os
primeiros 20 anos do séc. XX, numa memorizacdo dum Paris urbano,

arquitectonico e das velhas profissdes em vias de extingao.

A Opera de Paris seria acompanhada permanentemente durante a sua
constru¢do e decoragdo, com a aprovacdo do arquitecto Charles Garnier, pelo
fotografo Durandelle, entre 1865 e 1872, resultando num album bem estruturado e
representativo desse estaleiro. Este fotografo, entre outros projectos, acompanharia
a constru¢do da Torre Eiffel, entre 1887 e 1889. Um dos empreendimentos mais
arriscados prender-se-ia com a documentacdo da constru¢do do Empire State
Building, de 1929 a 1931, por Lewis W. Hine, intitulado Men at work, que
proporcionaria um novo tipo de enquadramentos, continuados por Berenice Abbott
em Changing New York (1935), influenciada pelo trabalho de Atget, que tinha
conhecido em Paris uns anos antes, ¢ de quem se tornara profunda admiradora e

divulgadora.

" Fontanella, L. (1996). Charles Thurston-Thompson e o Proxecto Fotogrdfico Ibérico. Centro
Galego de Artes de Imaxes.
*¥ Editado em 1900 por James MacLehose & Sons of Glasgow
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A fotografia da moderna arquitectura ndo impediria a aten¢do prestada as
grandes catedrais goticas, patente no trabalho complexo de Frederick H. Evans,
nos finais do séc. XIX. A sua fotografia, pensada em fun¢do da luz e do espago
que esses edificios proporcionavam, apontaria para uma nova estética fotografica
arquitectural, enquadravel entre um Pictorialismo emergente e uma leitura directa

e documental das catedrais goticas.

Os trabalhos fotograficos dos Irmdos Neurdein, focados, inicialmente,
numa vertente mais comercial, encarariam a arquitectura medieval sob um prisma
que conduziria a constru¢do de uma fotografia documental e estética, ao encontro
de um novo publico, viajante, adquirente de postais ilustrados de qualidade e de
vistas monumentais. Dos postais ilustrados caminhar-se-ia para a edicdo de
monografias ilustradas, onde o texto teria um papel préximo de uma legenda
ampliada. Como exemplos, destacariamos a Catedral de Chartres de Etienne
Houvet, de 1919-1920, a Romanesque Architecture in France, de Julius Baum, de
1912, a Romanesque Sculpture of the Pilgrimage Roads, em 10 volumes, de
Kingsley Porter, de 1923, L’Art Roman en Italie, de 1924, e Rouen, de 1906,
ambos de Camille Enlart, este ultimo volume integrado na coleccdo Les Villes
d’Art célébres, Albrecht Haupt com Baukunst der Renaissance in Frankreich und
Deutschland, de 1916, e concluindo em L Espagne: les monuments, les paysages,

les habitants, de Kurt Hielscher, de 1921.%

Todos estes trabalhos apresentar-se-iam densamente ilustrados, de facil
manuseamento, com algum volume, pretendendo descrever exemplares
arquitectobnicos com regras de enquadramento ‘universais’. Gustave Le Bon
publicaria Les Levers Photographiques et la Photographie en Voyage, em dois
volumes, no ano de 1889, onde o I Volume questionava o trabalho dos fotografos
profissionais, que reduziam as suas vistas aos enquadramentos de conjunto,
deixando de lado os detalhes ¢ os interiores (Le Bon, 1889, 23-24). Aconselhava
técnicas para fotografar arquitectura, levantando questdes de paralelismo, simetria,

ortogonalidade, planos e plano de horizonte (Le Bon, 1889, 83-84). Dada a

% «I’avais un [...] compagnon: mon appareil photographique Ica. Car ce que mon oeil humain ne
distinguait pas toujours, I’oeil de verre de mon compagnon de voyage, plus sur et plus subtil, ne le
laissait pas inapercgu. [...] Mes clichés ont leur éloquence propre. Ils ont diront long a quiconque
saura les interroger.” (Hielscher, 1921, VII)
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dificuldade em estabilizar o aparelho fotografico, projectaria uma ‘cabega’
dedicada a fotografia de arquitectura, para ser colocada sobre o tripé,
especialmente desenhado por si, além de aconselhar o uso de um vidro despolido,

provido de uma quadricula, para auxiliar no correcto enquadramento do edificio.

Este grupo de publicacdes, dedicadas a fotografia de arquitectura, antiga e

contemporanea, permitia um duplo olhar:

- o do viajante, que pretenderia publicagdes que lhe dessem a
conhecer o patriménio do pais ou paises a visitar, servindo, igualmente, de
veiculo promocional desse patrimdnio, paisagens, costumes e gentes, €

- o do profissional que, comparando com o seu proprio
produto, o poderia melhorar, indo ao encontro dos gostos e inclina¢des dos

visitantes.

Desta preocupacdo, simultaneamente comercial e patrimonial, nasceriam
varios trabalhos de caracter cientifico e artistico. Sabemos que o South Kensington
Museum, através dos seus responsaveis, Henry Cole e Charles Robinson, criaria
um departamento de fotografia, liderado por Charles Thurston-Thompson, até a
sua morte, em 1867, permitindo a constitui¢do de um vasto arquivo de imagens. O
papel da fotografia, como registo e documento, numa perspectiva arquivistica,

. . 60
teria aqui o seu enquadramento correcto’ .

John Ruskin, inicialmente grande admirador da Fotografia, questiona-la-ia,
mais tarde, devido a insuficiente reproducao tonal das pinturas fotografadas e a sua
qualidade final. Nao esmoreceria perante a fidelidade na representagdo dos
objectos, dentro de alguns limites e condi¢des, exemplificado no registo de
edificios em perigo, iniciado em Veneza, em 1871°', recolhidos para o seu St.
George’s Museum, em Sheffield. Mas “o uso mais extenso de fotografias de

arquitectura como ilustra¢do estd em The Bible of Amiens, publicado entre 1880 e

% Humber, Anthony (2010, Sep). Building Nineteenth-century Photographica Resources: The
South Kensington Museum and William Blackmore, in Visual Resources, vol 26, N° 3.

o1 Arrhenius, Thordis. (2005, 13-15 juni). John Ruskin’s Daguerreotypes of Venice, in
Kulturstudier i1 Sverige Nationell forskarkonferens, Norrkdping, Sweden. Disponivel em
http://www.ep.liu.se/. Acedido em 27.5.2012.
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18857%%, com fotografias comissionadas a Kaltenbacher, que colaborara com

Viollet-le-Duc, sob a direccdo directa e artistica de Ruskin.

Bernard Berenson aderiria a Fotografia, em particular quando conheceria
as novas emulsdes isocromaticas, sensiveis a todas as cores, publicando o artigo
“Isochromatic Photography and Venetian Pictures”: questionava a seriedade dos
Guias de Baedeker sobre a hora a que as pinturas, nas igrejas, poderiam ser vistas,
pois “estdo quase invisiveis [...]” e s6 permitiriam ver “contornos”, pois estavam
tapadas por arcos e cornijas. Valorizaria o dificil trabalho de reproducdo das
pinturas, realizado pelos Alinari ¢ Domenico Anderson, pois ou estavam mal
iluminadas, ou os restauros tinham-nas transformado em “espelhos brilhantes de
verniz poeirento”. O uso de ‘fotografias isocromaticas’ garantiria quase a
“precisdo das ciéncias fisicas”. E daria o exemplo de Giovanni Morelli, que “foi o
primeiro critico a usar fotografias”, resultando na ”overwhelming superiority” do
seu trabalho como ‘connoissseur’. Mas seriam as chapas isocromdticas que
traduziriam fielmente as cores das pinturas, tornando desnecessario o trabalho de
retoque. A qualidade dos trabalhos de Braun, Hanfstingel, Lowy e Marcozzi
fariam falta em Veneza, pelo que os Alinari ¢ Anderson colmatariam esta falha.
Especificava a vantagem de Anderson, porque revelava as suas proprias chapas. E
lembraria que fotografar um quadro requereria tempo, paciéncia e perfeito
dominio da luz, natural, neste caso, pelo que a fotografia e os fotografos de talento
seriam importantes no estudo da arte e no seu ensino. Legaria uma
importantissima colec¢do de fotografias, italiana e ndo italiana, de pintura, mas
também de escultura, arquitectura, arqueologia, bizantina e arte oriental,

perfazendo um total de mais de 100.000 fotografias, valores de 1952.%

Em Portugal, as experiéncias editoriais sobre o Patrimonio e Monumentos,
onde a fotografia estaria presente, eram raras. O projecto de Possidonio da Silva
Revista Pittoresca e Descriptiva de Portugal com vistas Photographicas, 1861-62,

seria considerada como a primeira publicagdo ilustrada com fotografias, coladas,

62 Harvey, M. (1984). Ruskin and Photography, in Oxford Art Journal, Vol. 7, No. 2, Photography,
15-23. Disponivel em http://www.jstor.org/. Acedido em 2013.03.02

% The Nation, vol. 57, no. 1480, de 9 de Novembro de 1893: o artigo esta datado de 14 de Outubro
de 1893.

% Superbi, F. G. (2010. Sep.). The Photograph and Bernard Berenson: the story of a collection.
Visual Resources, Vol. 26, No 3.
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retratando o patriménio arquitectonico, acompanhado de algumas vistas de cidades,
como Santarém. Entre 1865 e 1868 cresceria um projecto, com fotografias da
Lisboa, onde se incluiriam vistas de Queluz, de Caxias e do Palacio Fronteira,
apresentado por Augusto Xavier Moreira, o Album Lisbonense, de que existem
dois exemplares, um com 47 fotografias coladas, o outro com 50 fotografias
coladas, ambos na Biblioteca Nacional, em Lisboa. Monumentos Nacionais era um
outro projecto, de 1868, dispondo de 6 fotografias de Henrique Nunes® ¢ texto de
Mendes Leal, com 198 pdaginas, associados na Empreza Photographica e
Litteraria. Entre 1869 e 1874 seria editado, em Coimbra, o Panorama
Photographico de Portugal, de Augusto Mendes Simdes de Castro, destacando-se
as fotografias do Patriménio arquitectonico desta cidade, com a colaboracdo de

Carlos Relvas e Charles Thurston-Thompson, que estivera nesta cidade em 1866.

Diversos fotografos portugueses, ou residentes em Portugal, langariam
simples albuns de fotografias, entre os quais destacaremos Rocchini, Carlos
Relvas, Silva Magalhaes, Bobone, Fillon e E. Biel. Em 1879, era criado o Centro
Artistico Portuense, que integraria varios fotografos®, além de arquedlogos como
Joaquim de Vasconcelos®’, artistas como Soares dos Reis e escritores como
Manuel Maria Rodrigues. Com a introdugdo da fototipia, a edicdo fotografica

cresceria, tendo papel essencial a casa Emil Biel.

A Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental em Portugal, de 1882,
seria intensamente fotografada - 512 clichés em colodio humido - por Carlos
Relvas para a publicacdo do Album ilustrado respectivo (Sena, 1998, 97), a
expensas do fotografo. Na pratica, seriam feitas 4 edi¢cdes luxuosas, que Joaquim
de Vasconcelos criticaria pelas facilidades concedidas para a sua execugdo,
contrariando as ofertas de edicdo propostas por Biel e Rocchini. A suposta edicao
ndo se chegaria a concretizar, substituida pela publicagdo do catdlogo oficial, em

dois volumes, com ilustragdoes de Casanova.

% Profissional muito considerado, tendo sido convidado a fotografar a Galeria de Arte do Rei D.
Fernando.

% Emil Biel, Rebelo Valente, Augusto Gama, Leopoldo Cirne, Aurélio Paz dos Reis e Carlos
Relvas.

%7 Carta de Joaquim de Vasconcelos a Anténio Augusto Gongalves (24.12.1890): “Em Obidos e
mesmo nas Caldas (Matriz !) hd importantes monumentos. Nao torno a sair em excursdo, sem levar
uma maquina fotografica, com clichés secos.”
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A Arte Photographica, revista que se publicaria entre 1884 e 1885, era
propriedade da Photographia Moderna, de Leopoldo Cirne, influenciada pelas

teorias ‘pictorialistas’ de Henry P. Robinson. A esta revista estaria associada a
[primeira] Exposi¢cdo Internacional de Photographia, que seria inaugurada a 4 de
Abril de 1886. Participariam varios fotdgrafos portugueses, interessando-nos
realcar os nomes de Henry P. Robinson ¢ de P. H. Emerson, que difundird o
‘naturalismo fotografico’ (Sena, 1998). A revista Occidente, entre os n*. 263 e
269, de Abril a Julho de 1886, noticid-la-ia, com texto de Manuel Maria Rodrigues,

que teceria varias consideragdes sobre as imagens expostas.

Perante o preco das fotografias de monumentos apresentadas por Rocchini,
500 a 600 reis, apesar de constituirem um valioso auxiliar para os investigadores
de arte e arqueologia, considerava-as inacessiveis para estes. Propunha que se
facilitasse a sua aquisi¢@o, imprimindo-as noutros processos, mais acessiveis. As
fotografias de José Maria dos Santos, de Coimbra, apresentavam interiores
nitidos®, e criticava as vistas de Coimbra de Sartoris, fotografo apreciado por
Joaquim de Vasconcelos. A referéncia as fotografias isocromaticas em ‘gelatino-
bromurada’, de A. Taiffer, que Berenson apreciara as virtudes, estaria relacionada
com a comparacao entre duas chapas, uma ordinaria, a outra isocromatica,
mostrando esta a reproducdo fiel das diversas cores da pintura. O mesmo se
verificaria nas “paisagens ao ar livre, no interior de uma catedral”, permitindo a
‘determinagdo de planos e os efeitos da luz com maior naturalidade e beleza’,
aconselhando os amadores a utilizarem-nas. Os trabalhos de Emerson merecer-lhe-
iam poucas linhas, contrariamente aos de Robinson e de outros fotografos ingleses

presentes.

O lancamento de revistas da especialidade tornar-se-ia uma realidade. Em
1899 sairia o Boletim do Photo-Velo Club, sendo Domingos Alvao o gerente.
Teria vida curta. Seguir-se-ia Sombra e Luz, fundada por Augusta Gama, a que
estaria ligado Marques Abreu como gravador. Ambas as revistas localizavam-se
no Porto. Em Lisboa sairia o Boletim Photographico, também em 1900, que se

prolongaria até 1914.

%% A fotografia de interior era dificultada pela baixa sensibilidade das chapas, necessitando de longo
tempo de exposicao.
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Emil Biel lancaria a Arte e a Natureza em
Portugal, entre 1902 e 1908, repositorio de fototipias
de paisagens e monumentos, em & volumes,
devidamente acompanhados dos textos de autores
ligados a antiga Comissdo dos Monumentos

. . 69 A . .. .
Nacionais’ . Na sequéncia deste projecto iniciar-se-ia

Fig. 1- A Arte e a Natureza em A Arte Religiosa em Portugal, sob a direccdo de
Portugal - Guimaraes

Joaquim de Vasconcelos’’, que ndo passaria do 1°
volume (Sena, 1998, 174). A Casa Biel ainda publicaria, em 1911, O Douro, de

Manuel Monteiro, com zincogravuras de Marques Abreu.

As publicagdes ilustradas caracterizar-se-iam pela relacdo entre a legenda e
a fotografia. Quando o conteudo desta ndo se encontrasse definido, a legenda
estabeleceria uma relacdo inteligivel. Quando o conteido fotografico estivesse
definido, a legenda funcionaria como uma extensao, que o receptor, a partir dela,
ampliaria o seu significado. Estando perante uma fotografia que se assumiria
documento, a informagdo que debitaria deveria ser privilegiada e integrada no

conceito de documento operacional e denotativo.

Sebastido Salgado declararia que as suas fotografias estavam ligadas a
economia, eram documentos, ndo as via como obras de arte (Vigil, 2001, 256).
Retratavam realidades economicas, que Sebastido Salgado, economista, tdo bem
conhecia, pois estivera ligado a Organizacao Internacional do Café até 1973. Mas
ndo devemos esquecer que o fotografo tem de eleger o tema, seleccionar
contetidos, quantificar resultados e que a intengdo documental pode sugerir
emocodes estéticas, antes dos conteudos (Vigil, 2001, 257). Se ao valor documental
se associa o estético, o impacto da imagem sera sempre superior, pois o horizonte

do receptor alarga-se, fruto dessa visualidade.

Nos anos 20, a fotografia estava perfeitamente integrada no tecido
econdmico e industrial, mas também cientifico, artistico e arqueoldgico. No campo

especifico da fotografia de arquitectura, o recurso a camaras de grande formato,

%9 Gabriel Pereira, Joaquim de Vasconcelos, Ramalho Ortigdo, Brito Rebelo, ...

7 Carta de 4.5.1918, de Joaquim de Vasconcelos a MA: “Se na Arte Religiosa ndo se mexerem
renuncio a Direc¢do completamente; e fico simples colaborador principal. Ja pus esta alternativa
aos editores ha um més, e mantenho-a.”
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com grandes possibilidades de descentramento e de bascula, garantiam a qualidade
dos ‘clichés’, produzindo excelentes ilustracdes. A grande dimensao do negativo
permitia provas de grande qualidade, com excelente gama tonal e nitidez. O
fotografo podia controlar uma série de pardmetros, como paralelismos,
ortogonalidade, perspectiva e profundidade de campo que as menores
potencialidades das outras cdmaras impediam. Antes da era digital, era todo uma
encenacao do fotografado: instalar a camara, sobre o tripé, a escolha da objectiva,
o chassis - desde o 9x12cm até ao 24x30cm, ou maior - era mudado apds cada
tomada de vista, a necessidade do uso do pano negro para a focagem, sobre o
‘despolido’, evitando a entrada de luz, o tempo de exposi¢cdo judiciosamente
calculado e o uso de um nimero reduzido de chassis, determinante na escolha dos
enquadramentos. Os negativos de grande formato proporcionavam enorme
quantidade de detalhes, tornando desnecessarias as grandes ampliagdes. O ‘tempo’

e a sua gestdo eram primordiais no seu uso.

A imprensa tornar-se-ia no principal veiculo difusor ndo s6 da informacao
quotidiana, mas também da de cariz cientifico e artistico. A fotografia agia como
suporte de veracidade, estimulando o visionamento dos acontecimentos, mas
também justificava as descobertas no campo cientifico. Servia de fundamento para
a analise da obra de arte, conduzindo, pela observagdo dos detalhes, a comparacao
entre obras de autores desconhecidos. Giovanni Morelli, a partir dos anos 70 do
séc. XIX, recorreria a fotografia como suporte documental para o estudo e a critica
da pintura renascentista, enquadrando detalhes como as maos, a boca ou os olhos,
que lhe permitiriam atribuir autoria, pela observagdo comparativa dessas

. 1
imagens.’

Em Portugal ndo encontrdvamos muitos historiadores de arte que
recorressem a fotografia como documento ou como elemento de estudo. Joaquim

de Vasconcelos advogaria, desde cedo, a sua utilizagdo na arquitectura,

! Provo, Alexandra A. (2010). Notions of Method: Text and Photograph in Methods of
Connoisseurship. Disponivel em
http://wesscholar.wesleyan.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1537&context=etd hon_theses.
Acedido em 17.07.2013
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economizando no trabalho de desenho. Quanto a pintura, nada referia de concreto,
e cremos que desconhecesse quer os trabalhos de Morelli, quer os de Berenson, na
mesma linha de estudo, pois nunca os referira. As publicagdes que recorriam a
fotografia faziam-no como suporte de informacdo e de ilustracdo, ndo como
documento de qualquer prova especifica no campo da arte ou da arquitectura. Na
arqueologia, a fotografia aparecia como recurso documental em primeiro lugar,

como ¢ possivel ver nos trabalhos pioneiros de Martins Sarmento.

Neste panorama, a figura de Marques Abreu tem sido pouco estudada em
Portugal. Os estudos recentes sobre Joaquim de Vasconcelos, de Sandra Leandro
(2008), recuperaram Marques Abreu como amigo e companheiro das excursdes
artisticas em prol dos Monumentos Nacionais e do romanico portugués, € como
editor dos seus textos nesta area. Do mesmo modo, Fernandes (2002), Custodio
(2008) e Botelho (2010) abordaram o labor de Marques Abreu no contexto do
Patriménio Nacional e da sua defesa, divulgacdo e restauro. Santos (2011)
estudaria a fotografia da arquitectura romanica em Marques Abreu. Em 1992,
Gusmao analisava o seu trabalho de fotografia como de “rara qualidade e grande
sensibilidade” (Gusmao, 1992, VIII). E, parafraseando Malraux (Gusmao, 1992,
VIII), “A Historia da Arte nos tltimos cem anos, quando escapa aos especialistas,
¢ a historia do fotografavel”, confirmava ser “uma histéria ainda por fazer entre
nds.” Destacava outros estudos, como o Romdnico em Portugal de Reynaldo dos
Santos, com a colaboragdo de Mdrio Novais, que Marques Abreu enaltecera a
fotografia, e a Arquitectura Gotica em Portugal de Mario Tavares Chico, “em que
o historiador defendeu figurasse como primeiro nome o do fotégrafo” (Gusmao,
1992, XVI-XVII), tal como sucedera com Joaquim de Vasconcelos. No catdlogo
Visitas e Olhares do Romanico em Portugal na Fototeca do Museu Nogueira da
Silva, de 1994, Gusmao entrecruzava os olhares de varios fotografos, como Rocha
Peixoto, Manuel Monteiro, Manuel Carneiro e Arcelino, de diferentes tempos,
“numa dindmica de olhares”, e “ter provocado um olhar inquiridor sobre os
direitos deste mundo de imagens, [...] com direitos proprios” (Gusmao, 1994).
Tracaria a linha que separava a fotografia documento da fotografia artistica. Mas,
sem um motivo inspirador, a ‘beleza’ nem sempre se anunciava. Para além destas

obras de referéncia, ndo referia as monografias temdticas que surgiriam, em
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Portugal, entre os finais dos anos 10 e os anos 30 do séc. XX, com as publicadas
por Marques Abreu a terem capital importancia. Ou O Templo das Siglas, de
Aardo de Lacerda, de 1919, ilustrada com clichés do autor. Seriam estas pequenas

obras que informariam o publico sobre o nosso patrimonio.

Marques Abreu ndo manipulava negativos ou positivos, mas mascarava-os
s6 quando as necessidades da fotogravura o aconselhavam. Os originais deviam
ser respeitados, embora os pudesse reenquadrar, ou recortar, consoante a moldura
da publicacao.

“As  propor¢cdes duma gravura reproduzida
fotograficamente de qualquer original, ndo sdo arbitrarias,
porque a fotografia reproduz proporcionalmente, portanto,
quando o cliente desconhece estas regras, o gravador podera

dar a gravura as dimensdes de um dos lados, sujeitando-se de
outro a que der proporcionalmente.”72

A autorizagdo do cliente era fundamental para que as alteragdes,

condicionadas pelo original, fossem introduzidas na gravura final.

Anténio Sena e Maria do Carmo Serén enquadraram a fotografia de
Marques Abreu na estética pictorialista. Mas este ndo manipulava as suas
personagens, respeitando indumentéria, actividades, o espago onde se inseriam e
viviam; ndo as encenava, descartando-se das caracteristicas da fotografia de
género e do retrato pictorialista. Nao recorria a técnicas de impressdo pictorialistas,
como os bromoleos, nem ao uso de objectivas especiais. Poderemos referir alguma
preocupacdo com a escolha das poses, adoptando a iluminagdo do momento, ou o
enquadramento mais adequado. Os seus ‘modelos’ eram gente do campo, sem
gestos encenados ou roupa domingueira, captados nas lides diarias, num
testemunho eloquente da sua ruralidade. As suas excursdes pelo romanico tinham-
no levado a locais reconditos e a aldeias e lugarejos desconhecidos da maioria dos
fotografos urbanos. O contacto com a populacdo proporcionara-lhe uma
intimidade e uma proximidade que ndo encontraremos noutros fotografos seus
contemporaneos, demasiado urbanos, ou com uma excessiva leitura urbana. No

seu olhar fotografico presenciamos um imenso respeito € empatia com as pessoas

72 . . .
Apontamentos técnicos manuscritos de Marques Abreu.
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que fotografava, independentemente do traje, da limpeza ou da idade. A integracao

do elemento humano reflectia a humanizag@o na arquitectura que fotografava.

Marques Abreu ndo se socorria de toda a parafernalia de papéis, processos
e objectivas especiais que permitiam a fotografia adquirir um aspecto pictorico.
Pelo contrario, sendo um fotégrafo que poderiamos apelidar de pictural,
concordamos com Anténio Sena quando afirma a sua forte ligacdo a pintura de

Malhoa (Sena, 1998, 216), a que acrescentaremos a influéncia dos pintores de

Fig. 2 - Pago Real de Leiria. Fot. Alvéo. Fig. 3 - Pago Real de Leiria. Fot. MA

costumes como Julio Ramos, Condeixa, Marques de Oliveira e de
paisagistas como Candido da Cunha. Comparando Alvdo e Marques Abreu, o
primeiro recorria deliberadamente a encenagdo € a pose, com manipulagdo
laboratorial, integrando as suas imagens na corrente pictorialista, que cultivava. O
segundo pousava o olhar como o pintor, mas onde a instantaneidade e o dominio
da luz eram determinantes. Nao seria adepto do momento ideal, como Stieglitz,
que esperava pacientemente a concentragcdo de todos os elementos no momento
exacto para concretizar a fotografia. Nao agia como um encenador, onde tudo
deveria estar no local preciso, mas antes como aquele que colhia o que a natureza

lhe oferecia, naquele momento.

Esta proximidade a pintura de fim de século tardo-naturalista estard bem
retratada na Vida Rustica, 1924/1926, (v. p.172 e segs.) brilhantemente analisada
por Jodo Augusto Ribeiro, e que corroborava o que escrevemos: “¢ a lente
fotografica o meio de obtencdo do produto canceiroso do intelectual apaixonado
pelos multiplos espectaculos que o mundo lhe oferece, dignos e registo”, porque
“se o fotografo procura competir com o pintor em resultados de idéntica finalidade,
exorbita, neste caso, da sua fungdo, pois que se trata de processos especiais, ao

servico duma modernissima cultura.” E concluia: ”Mas para que o produto
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fotografico merega o qualificativo de obra de arte, ¢ necessario que ele encerre as
principais caracteristicas: emog¢ao e verdade subjectiva.” Caracterizava a fotografia
de Marques Abreu como dominando a perspectiva aérea, porque ‘“‘subtiliza as
cenas capazes de fornecer verdadeiros quadros”, a luz e o modelado. A paisagem
definia “soberbamente a natureza da regido. Os trechos sdo inteligentemente
recortados”. E exemplificava com “Varrendo o milho”, onde “A composi¢dao da
cena ¢ duma rara felicidade. Acgdo, cor e efeito: tudo isto se conjuga
harmonicamente, constituindo uma excelente licdo de estética fotografica.” Sena
resume este contraste entre o ontem e o hoje como “a ponte entre a fotografia
descritiva e naturalista do século XIX e a fotografia pictorial da década de 1910,
permanecendo entre as ambiguidades da luz e a composicdo da fotografia “de

género [genre]” (Sena, 1998: 212).

Mas esta interpretacdo de Sena e de Serén restringia-se a fotografia de
género e de costumes, que representava uma diminuta parcela da obra fotografica
de Marques Abreu. Este ‘especializara-se’ na fotografia de arquitectura - exterior e
interior -, com forte incidéncia na medieval, e na romanica, em particular. Nesta
area, mais ligada aos investigadores da Historia da Arte, sobressaia o seu especial
entendimento da volumetria e do espaco, dos vazios e dos cheios, a deteccdo dos
detalhes e pormenores que lhe possibilitavam a reconstru¢do gradual do todo
arquitectonico. Mesmo que invocasse algumas “deficiéncias, devidas
principalmente a circunstancia de alguns clichés serem obtidos a horas impréprias,
impostas pela economia de tempo, do qual nem sempre se podia dispor”, sé
reforgava a sua abordagem na Optica do ‘amador’, onde a questdo da hora do dia,
da posicdo do sol ou das condigdes climatéricas, eram condi¢des exigidas pelo
profissional. Nem tudo era fotografavel, mas o que o era devia espelhar a beleza
intrinseca, que a fotografia devia revelar. Marques Abreu ndo procurava a estética
fotografica, mas traduzir o belo que a sua frente se desdobrava, porque a sua
preocupagdo era de ordem documental, escolher os elementos conducentes ao

estudo da arte.

Marques Abreu era, antes de mais, um excelente gravador e, como tal,
sabia que tipo de negativo deveria obter. Estabelecendo uma comparagdo entre as

provas positivas e as similigravuras delas derivadas, verificdmos o cuidadoso
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tratamento que lhes proporcionava, obtendo gravuras de grande suavidade tonal,
de excelente nitidez e reproducdo de detalhes, que as provas positivas nem sempre
conseguiam. A construgdo da fotografia de arquitectura era feita por aproximagao
gradual, envolvendo o edificio e detectando aspectos essenciais e detalhes quase
despercebidos que contribuiriam para a sua identificacdo e caracterizagdo. Partia
da beleza e do impacto fisico da massa arquitectonica, ndo procurando ‘embelezar’
o edificio com enquadramentos especiais ou com uma iluminagdo mais dramatica
ou mais dirigida. Pelo contrario, era o monumento que ditava as regras,
determinando as diferentes abordagens, na sua permanente descoberta, visto como
estrutura organica e histdrica. Procurava-se captar e perceber a imposi¢cdo da sua
massa tridimensional, relaciona-la com a envolvente rural ou urbana onde se
inscrevia, estabelecer a relagdo umbilical entre o cheio e o vazio que determinava,

descobrir as histérias que encerrava.

Ao olhar o ‘monumento’, como o arquedlogo do olhar, procurava os
elementos que lhe permitiriam reconstituir o objecto que, apesar de se erguer a sua
frente, contava historias, relagdes, influéncias, relacionava-se com o local onde
fora edificado. Era esta postura da procura de elementos identificadores e
estruturais, que estava presente na sua fotografia, procurando, numa atitude
pedagogica, de respeito e de divulgacdo, aproximar o monumento do publico.

Utilizou as camaras de grande formato até ao inicio dos anos 20 do séc.
XX. As constantes deslocagdes, determinadas pela 4 Arte em Portugal, leva-lo-
iam a aquisi¢ao das camaras de 9x12cm, mais maneaveis, sendo a qualidade dos
‘clichés’ assegurada pelas novas Opticas. Adquirird, nos anos 20, uma Contessa
Nettel, com uma objectiva Meyer-Gorlitz Weitwinkel Aristostigmat /9 de 8 cm -
uma excelente grande angular, adequada para a fotografia de arquitectura e de
interior -, dotada do obturador Compur, de F. Deckel e, em 1931, compraria uma
Silar, sem Optica, a casa Julio Worm”. Era uma cadmara com bascula, portatil,
como a anterior, mas com possibilidades de descentramentos mais amplos. A sua
predilec¢@o pelo material alemao era conhecida, tendo equipado a sua oficina com
maquinaria alema, e recorrido 4 empresa C. G. Roder, de Leipzig, para a

impressao dos postais ilustrados de Alcobaga, Tomar e Batalha, por exemplo.

7 Factura de 30 de Junho de 1931, pela quantia de 1547.23 RM - Rentenmark.
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A sua obra-prima, 4 Igreja de S. Pedro de Lourosa, transformar-se-ia no
epitdfio de todo o seu trabalho, onde explanaria a sua teoria da fotografia
documental e de restauro, em constante verificacdo e interpretacdo dos diferentes
momentos que este envolvia. A perspectiva de delac¢do, de dentlincia, presente
nesta obra, criticando asperamente o restauro de um monumento que descobrira,
protegera e defendera, aceitava-se pelo seu profundo envolvimento, com risco
financeiro, na procura das melhores solugdes para que a reconstituicao se tornasse
exemplar. A sua fotografia, dura e crua, revelava-nos um ‘ente’ quase
desconhecido e irreconhecivel, quase apocaliptico. Experimentara este tipo de
enquadramentos, mais radicais, em Tarouca, S. Tiago de Coimbra e Vila do Conde,
com excelentes resultados no campo da estética e da denuncia da sua situagdo.
Pacheco de Amorim e Anténio de Vasconcelos demonstrariam, na Assembleia

Nacional e na imprensa, este olhar duro, mas apreensivo e conhecedor.

Ainda hoje, Lourosa ¢ polémica. Marques Abreu reformularia o papel da
fotografia do restauro em Portugal, onde o constante acompanhamento e
preocupacdo pelo detalhe, com a efectiva participagdo do homem, construiria a
documentacdo que mostraria tudo o que ndo era apreensivel, no imediato,
proporcionando um thesaurus iconografico de enorme valia, sempre passivel de
ser reanalisado e estudado. Se pouco escreveu sobre fotografia, ao reanalisar um
conjunto de fotografias de S. Martinho de Mouros, reparou no

“deploravel desequilibrio das colunas do primeiro plano do
interior da igreja ! Nao posso compreender como ha trinta e

cinco anos deixei passar tdo grande disparate ! Retocou-se

agora a prova fotografica, e fico-lhe muito reconhecido por

me ter dado o ensejo de remediar uma falta tio grave.” ™

Esta preocupacdo pelo equilibrio e paralelismo das colunas mostra uma
sensibilidade composicional caracteristica da seriedade documental que sempre
norteou os seus trabalhos fotograficos, mas sem cair nos excessos dos
enquadramentos demasiado dependentes da bascula das camaras, que originavam
composi¢des arquitectonicas artificiais e de uma verticalidade excessivamente

forcada. O seu trabalho fotografico mostra um crescente dominio da composicao e

™ Carta de 29.7.1953, de MA para Reynaldo dos Santos.
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da luz, notdrio nos anos 20 do século passado, empenhando-se na percepcao dos
males que os monumentos iam sofrendo, procurando traduzi-los em imagens fortes,
numa aproximac¢do ao fotojornalismo de denuncia ‘social’, que neste caso se
poderia traduzir numa dentincia patrimonial, crua, de grande severidade e aguda

percepgao do poder da imagem fotografica.

Consideramos pertinente a insercdo da biografia infra, directamente
relacionada com a producao editorial, pois permite uma visdo abrangente desta sua

actividade, um dos objectivos do presente estudo.

2.1. BIOGRAFIA DE JOSE ANTUNES MARQUES DE ABREU

1879.02.14 - nasce na Pereira,
freguesia de Mouronho, concelho
de Tébua, e proximo de Oliveira do
Hospital. Filho de José¢ Alves
Antunes ¢ de Maria da Conceigao

Antunes. Frequenta a escola da

) d >
Fot 4 - Marques Abreu c. 1950 Fot 5- Marques Abreu 1900 Carapinha, a cerca de 8 1 ,

percurso que faz a pé.

Depois de passado o exame da instrucdo primaria, vai trabalhar na

farmaécia do seu tio Jodo Dinis de Abreu, em Tabua.

1893 - Com cerca de 13 anos ira trabalhar para a Farmacia Quaresma, em Coja,
passando por Lisboa. Parte para o Porto, onde trabalhard na Farméacia Machado,
na rua de Costa Cabral (28.9.1893), e desta para a Farmacia Magalhdes, & Rua
Nova da Alfandega. A 27 de Novembro iniciava a sua aprendizagem de gravador
no atelier de Germano Courrége, que se associou a Peixoto & Irmao, originando
Courrége & Peixoto, na Rua do Almada, que instalara no Porto a primeira oficina
de fotogravura.” Aqui gravaria a sua primeira zincografia. Simultancamente,

frequentava a Escola Industrial de Faria Guimaraes. O autodidactismo seria uma

> O Primeiro de Janeiro, 13 de Maio de 1942.
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constante na sua vida profissional, aliada as inatas qualidades

de trabalhador, exigente, sério e discreto.

1895 - terminada a aprendizagem, ingressaria nas oficinas da
casa E. Gama Sarramayou, a Rua Formosa, transitando, como
fotogravador, para a Fotografia Universal, na rua da Cedofeita

957, onde seria gravador e impressor de fototipia.

Fot 6 - 4 Hlustragiio Moderna n°l 1898 - com 19 anos, estabelecer-se-ia, com capitais
proprios, como Marques Abreu, Gravador.”” Em 1900, faria

sociedade com Cunha Morais’®, fotografo da casa Biel desde os finais do séc.

i XIX . Langaria a sua primeira revista, A I[lustracdo
Moderna, que duraria até¢ 1903, apesar de algumas

interrupgdes pontuais.

1899 - Director da fotogravura no jornal O Primeiro de

Janeiro.

1900 - Anunciado o Atelier de Gravura de Marques Abreu,

Rua de S. Lazaro, 334 - Porto, n’ 4 llustracdo Moderna, n°

Fig. 7-Marques Abreu 1902 1 15 de Setembro de 1900.

1901 - A llustragcdo Moderna era propriedade do Atelier de Gravura de Marques
Abreu, motivada por uma mudanca da sua situacdo comercial. Anincio do
Almanach-Album de Braga, “profusamente ilustrado com gravuras impressas a

cores”, com assinatura do gravador Marques Abreu.

1902 - O Suplemento Explicativo, n’ A llustra¢ao Moderna de Dezembro, referia

explicitamente a colaboracgao do fotégrafo Cunha Moraes.

1903 - Novo logoétipo do Atelier de Gravura. Os n° 11 e 12, de 30 de Junho, de 4

Ilustracdo Moderna, seriam dedicados a Soares dos Reis. Terminava a revista.

® Anunciada n’ 4 Tlustragdo Moderna, n°2, Novembro 1898

T “Execugdo perfeita de gravura em todos os géneros, taes como: retratos, vistas de monumentos,
paisagens, cabegalhos para facturas, emblemas, fac-similes, carimbos ¢ monogramas para marcar
roupa e papel, etc. Precos convidativos - Porto, Rua de S. Lazaro, 334.”

¥ Informagio veiculada no Grdfico, de 1948.

" Mais tarde, com Fernando Briitt, tornar-se-a socio da Casa Biel (Baptista, 1994).
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1904 - Lancaria, nos inicios de Maio, a monografia “Gravura chimica nas

lllustragoes - seu processo de execugdo”, pequena obra de cerca de 40 paginas,

ARCHIVO
OBRAS » ARTE = técnicas de fotogravura e de similigravura, bem como o seu

abundantemente ilustrada com gravuras exemplificativas dos

propositos explicativos a que o autor se proporia. Abordava as

historial. Jalio Gama, director da Gazeta das Aldeias,
escreveria o prefacio, e a edicdo era do Escriptorio de

Publicagoes.

Fig. 8- Arte n° | 1905 - Iniciaria a publicagdo da sua 2° revista, Arte: arquivo
de obras de arte, que se manteria at¢ Dezembro de 1912,
contando 96 numeros. Nova designagcdo comercial: Ateliers de Photogravura e

Simili-Gravura, de Marques Abreu, rua de S. Lazaro 310 - Porto.

1907 - editaria, sob a direccdo da mulher, Brites de
Moraes Abreu, [Instantaneos, revista quinzenal

ilustrada, que duraria poucos meses.

1909 - langaria Na Livragdo - Casa da Quintd, - fora

cAsA DA LIvRAGAO

Fig. 9 - Na Livragdo - ind
ig. 9 - Na Livracdo - Casa de Quinta do mercado - com fotografias suas e texto de

Marques Gomes, e o seu Almanach de 1909, que repetiria em
1911 - Almanach de 1911.
1912/13 - colabora com o Mundo Ilustrado.

1913 - Prepararia a comercializagdo de um conjunto de carteiras de fotografias de
Arquitectura romanica. Para isso, e de modo a uma melhor divulga¢do, encararia a
preparacdo de uma exposicao, que teria lugar em Dezembro. Vicissitudes varias

leva-lo-iam a adiar a abertura da exposi¢ao para

1914 - 4 de Janeiro, as 21h, com uma conferéncia proferida por Joaquim de
Vasconcelos, amigo e mentor de Marques Abreu desde 1903/4. A exposi¢ao
estaria aberta até 12 desse més, ndo tendo obtido o éxito que o seu autor antevia.
Langaria o Album de Portugal, sob a sua direcgdo artistica, em parceria com
Paulino d’Oliveira. Seria agraciado pelo Ministro da Instru¢cdo Publica, Antdnio

Joaquim de Sousa Jr., pela contribuicao

84



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

“para a documentagdo da arquitectura romanica,
especialmente no Norte do Pais, como se mostra nitidamente
na exposi¢ao de fotografias [...] que ao referido cidaddo seja
dado publico testemunho de louvor pelos servigos que tem
prestado a causa da Instrucdo Nacional - 5 de Janeiro de
1914~

1916 - em Novembro, iniciaria A Arte Romadnica em
Portugal, dividida em 25 fasciculos, cujo término se verificaria
em Dezembro de 1918. Seria um risco assumido pelo editor® e
fotografo das 192 imagens que ilustrariam o livro, e pelo autor

do texto, Joaquim de Vasconcelos. Projecto inovador e pioneiro

Fig. 10 - Arte Romanica 10 mercado editorial portugués, onde se conciliavam a
em Portugal - capa

fotografia de arquitectura e o estudo de historia da arte
romanica, complementado com desenhos, plantas e elementos decorativos,
servidos por uma cuidadissima execugdo grafica, onde a moldura, que circunda o
texto, recorreria a gramatica decorativa do romanico como elemento diferenciador.

A publicacdo, em fasciculos, seria editada em volume, encadernado, em finais de

1918.

1917 - langaria o Album do Porto, publicagdo de divulgagio dos monumentos e

actividades comerciais € industriais da Invicta.

1919 - 4 Capela de S. Frutuoso - restos da antiquissima Igreja de S. Salvador de
Montélios - séc. VII, em S. Jeronimo de Real, obra da autoria do Padre Manuel de
Aguiar Barreiros, e fotografias de Braz Lata de Carvalho, seria editada pelas
Edigoes Ilustradas Marques Abreu. Com 0s mesmos autores sairia A egreja de

Vilar de Frades no concelho de Barcelos.

1920 - Manuel de Aguiar Barreiros escreveria A Portada romdnica de Vilar de
Frades, e o seu symbolismo, com fotografias de Marques Abreu e edi¢do das

Edigoes llustradas Marques Abreu.

1922 - sairia A4 Cathedral de Santa Maria de Braga (Estudos criticos

arqueologico-artisticos), de Aguiar Barreiros e fotografias de Marques Abreu,

% Ateliers de Photogravura - Marques Abreu & C*.
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pela mesma casa editora. Pouco depois, nova obra dos mesmos autores: 4 capela

dos Coimbras (dedicada a Nossa Senhora da Concei¢do da Guia em Braga).

1923 - Monsenhor José Augusto Ferreira seria o autor de Vila do Conde e seu
Alfoz (Origens e Monumentos), que Marques Abreu fotografaria e editaria. O Coro

dos Coveiros, de Magalhdes Lima, seria editado e gravado por Marques Abreu.

1924 - duas obras serdo editadas: Vida Rustica - Costumes e
Paisagens,” com texto de Jodo Augusto Ribeiro e fotografias de
Marques Abreu, e Mobiliario Artistico Portugués (elementos
para a sua historia), em dois volumes, de Albano Sardoeira e

Alfredo Guimaraes, e fotografias dos autores. S6 o primeiro

Fig. 11 - Vida Ristica  Volume - Lamego - seria editado por Marques Abreu.

“«“

1925 - sera sua a capa de “Jornalistas do Porto e sua
Associacdo”. Editaria Os Tumulos do Mosteiro de Santa Clara de Villa do Conde:
estudo historico, seguido do catalogo das Abbadessas do referido Mosteiro, no
qual estdo representadas as principaes “Casas Nobres” do Entre Douro e Minho,

da autoria de Mons. José Augusto Ferreira, com fotografias de Marques Abreu.

1926 - Igrejas e Capelas Romdnicas da Ribeira Lima, novo projecto do Padre
Manuel de Aguiar Barreiros, com fotografias de Marques Abreu. Iniciaria a
colec¢do Arte Portuguesa, com o 1° titulo, Porto, de Carlos de Passos. Por
questdes de reimpressao e aumento do texto do autor, estalaria uma polémica entre
o editor e Carlos de Passos, que terminaria com esta primeira colec¢do, iniciando

Marques Abreu uma nova colec¢do de pequenos volumes de divulgacdo em 1927,

& aAnicem| A Arte em Portugal, enquanto Carlos de Passos criard uma outra
PORTVGAL

concorrente, Monumentos Nacionais. Langa a sua terceira revista,

Mlustra¢do Moderna.

| 1927 - A Arte em Portugal, que comportaria 15 titulos sob a sua

e

Fig.12- A drte em Porugaln® 1 djrecgdo directa, tendo continuado posteriormente pelo seu

filho Jos¢ Marques Abreu Jr., totalizaria 24 titulos, - 9 mais -, a que se

acrescentaria Leca do Balio, monumento previsto inicialmente. A maioria das

81 Texto impresso em 1924 e similigravuras em 1926. Langado em 1926.
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fotografias, desta colec¢do, seriam de Marques Abreu, com a colaboracdo de
Augusto Soucasaux e do seu proprio filho. Editaria Poda de Fruteiras, de Joaquim
Vieira Natividade. Em Janeiro, novo publico louvor e reconhecimento pelo
Governo da Republica Portuguesa, em homenagem a publicagdo da “série de
eruditas monografias sobre arqueologia e historia da Arte Portuguesa a que tem
prestado a sua colaboracdo [...] constituindo esse notavel esfor¢o editorial um

verdadeiro inventério critico e documentario do patrimonio artistico do Norte de

Portugal”, pelo Ministro da Instru¢do Publica Alfredo de Magalhaes.

1928 - Iniciaria colaboracdo com Antonio Garcia Ribeiro de Vasconcelos, com o
primeiro titulo: /nés de Castro. Estudo para uma série de ligoes no curso da

historia de Portugal, por si editada.

Seria condecorado o “Apodstolo dos Monumentos Nacionais, pelos
relevantes e desinteressados servicos prestados & Nagdo com o Grau de Oficial da

Ordem Militar de Santiago da Espada”.

1929 - Segundo titulo: 4 Rainha Santa Isabel: album recordatorio, com as suas

fotografias.

1930 - Terceiro titulo: Isabel de Aragdo - Rainha de Portugal, com fotografias
suas percorrendo os varios locais onde a Rainha Santa estivera presente,
verdadeiro éxito editorial. Editaria, ainda, Os Frutos, de Joaquim Vieira

Natividade.

1933 - entre esta data e 1935 prepararia e entregaria & Academia Nacional de

Belas Artes, a pedido de Garcez Teixeira, um conjunto de 8 carteiras de

oo e o Actun mumnes

fotografias, coladas sobre cartdo, a semelhanca da Arte

% A IGREJA
DE

S. PEDRO DE LOUROSA

e 5

| Romanica, intitulado Monumentos Nacionais.

A 25 de Maio inauguraria, no Saldo Silva Porto, a sua

‘ segunda exposicao de trabalhos fotograficos. Em Novembro,

participaria na Exposi¢do dos Amigos do Mosteiro da Serra do

Fig 13- Algejades,  Pilar com 10 fotografias, acompanhado por seu filho, Arq.

Pedro de Lourosa

Marques Abreu Jr.
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1934 - Sairia a monografia 4 Igreja de S. Pedro de Lourosa, verdadeira obra
inovadora no mercado editorial da monografia de arte e de arquitectura, com texto
de Aguiar Barreiros, desenhos e plantas de José¢ Vilaga e fotografias suas, que se

tornaria na matriz dos Boletins da DGEMN.

1935 - langaria O Ensino das Artes Grdficas, da sua autoria. Seria convidado, por
Gomes da Silva, para colaborar no futuro Boletim da DGEMN, sobre modelo da

monografia de Lourosa.

1936 - A pedido do Santudrio de Fatima®’, autorizaria que o pequeno volume,
Fatima (em 65 vistas), adoptasse o modelo da coleccdo de vulgarizacdo da 4 Arte

em Portugal, com fotografias de varios autores.

1937 - Editaria um pequeno volume de homenagem a Soares dos Reis

(Recordagoes), de Diogo Jos¢ de Macedo Jr.

1940 - Colaboraria, como gravador e fotégrafo, em Guimardes - Guia de Turismo,

de Alfredo Guimaraes.

1941 - Subsidios para a organizagdo dos trabalhos de Fotogravura, da sua autoria,

seria outra obra sobre um tema que lhe era caro.

1942 - O Ensino das Artes do Livro, conferéncia realizada na Sec¢ao do Porto do
Grémio Nacional dos Industriais de Tipografia e Fotogravura, referente a sua
pratica lectiva na Escola Industrial Infante D. Henrique, onde seria nomeado, pelo
Governo, Professor e Director da oficina de gravura. O Refuigio da Rainha Santa, e
o seu fundador, de Antoénio de Vasconcelos, e Santa Isabel na doenga e na morte,

do Dr. José Crespo, contariam com imagens e gravuras de Marques Abreu.

1943 - Igreja de Lourosa: subsidios para a sua restauragdo/Projecto de José Luis
da Cruz Vilaga, constituia-se como uma homenagem de Marques Abreu ao seu

colaborador dos diversos projectos de restauro - fora do comércio.

%2 Album da Basilica da Estrela, no mesmo modelo: “[...] No Patriarcado, desde o Sr. Cardeal aos
senhores bispos auxiliares, ha desejo de ser o meu amigo o editor do Album da basilica do Sagrado
Coragdo, para se vender no Congresso do Apostolado e aos visitantes daquele monumento
nacional.” Carta de J. da Costa Lima a MA, 1.4.1935.
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1948 - Prof. Dr. Antonio de Vasconcelos - para duradoura lembranga, com
gravuras e fotografias de Marques Abreu, em homenagem ao grande amigo e

colaborador.

1950 - ultima obra da parceria Marques Abreu/Conego Manuel de Aguiar
Barreiros seria S. Pedro de Varais. Uma capela romdanica do concelho de

Caminha, cujo original remontava a 1927.

1951 - colaboraria, como mestre gravador, no Patrimonio Artistico da Ilha da
Madeira. Catalogo Ilustrado da Exposi¢do de Ourivesaria Sacra, de Luiz Peter

Clode e Padre Manuel J. P. Ferreira.

MANUEL MONTEIRO

1954 - as duas ultimas obras que sairiam dos seus ateliers, e
IGREJAS MED

que contariam com a sua mao e experiéncia, seriam o
Catalogo e guia do Tesoiro da Sé Primaz de Braga, do
Conego Manuel de Aguiar Barreiros e a excelente e cuidada
Igrejas Medievas do Porto: obra postuma, de Manuel

Monteiro, e fotografias de Marques Abreu.

Fig. 14 - Igrejas Medievas do Porre 1999 - Inauguragdo da Exposi¢do de homenagem Marques
de Abreu e a sua obra, a 13 de Junho, no Pavilhdo das
Exposi¢oes da Escola Superior e Belas Artes do Porto, “que retine 148
testemunhos da sua prodigiosa actividade, constituidos por retratos e fotografias,
fotos de monumento, paisagens e costumes, livros e publicacdes, e
correspondéncia.” Presentes vdarias individualidades, amigos e familiares,
destacando-se D. Antonio Ferreira Gomes, bispo do Porto, Arq. Rogério de
Azevedo, Eng. Gomes da Silva, dr. Alfredo de Magalhdes, dr. Reis Santos,
director do Museu Machado de Castro, dr. Abel Moura, Arq. Carlos Ramos e dr.
Artur de Magalhaes Basto, autor do discurso de apresentacdo. Seria editado um
livro-catalogo, prefaciado por Mario Pacheco, que incluiria a palestra de
Magalhaes Basto
“e opinides criticas, com varias datas, assinadas por: José
Pessanha, Augusto M. Simdes de Castro, Rocha Peixoto, Luis
de Magalhdes, Anténio A. Gongalves, Reynaldo dos Santos,
Antonio Correia de Oliveira, Joaquim de Vasconcelos, conego

Aguiar Barreiros, Agostinho de Campos, Maria de Castro
Osswald, Jaime de Magalhdes Lima, Manuel Monteiro,
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Rocha Madahil, Manuel Pedro, Alfredo de Magalhaes,
Joaquim Vieira de Natividade, etc.”

Seria igualmente editado um pequeno, de 11 paginas, Roteiro da exposi¢do
realizada na Escola Superior de Belas Artes do Porto, dividido em Retratos e
Fotografias - 125 -, Varia - 2 - e Correspondéncia - 20 personalidades. Uma
segunda homenagem ocorreria a 27 de Agosto, por ocasido do 19° Aniversario do

Sindicato Nacional dos Tipdgrafos e Litdgrafos do Distrito do Porto.

Morreria a 2 de Agosto de 1958, com 79 anos de idade.
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CAPITULO 3. DA EXPOSICAO DE FOTOGRAFIA DA ARQUITECTURA
ROMANICA - JANEIRO DE 1914 - A ARTE ROMANICA EM
PORTUGAL - 1916/18

Iniciamos este segundo capitulo, que estabelece um paralelo entre a
Exposi¢do de Arte Romanica, de Janeiro de 1914, com a Arte Romdnica em

Portugal.

3.1. A Exposicio de Fotografia da Arquitectura Romaénica - Janeiro 1914.

3.1.1. Dos antecedentes e preparagao:

A revista Arte, editada entre 1905 e 1912, apresentaria um conjunto de
artigos, assinados por Joaquim de Vasconcelos, sobre o romanico portugués®,
entre 1908 a 1912. Profusamente ilustrados, com os enquadramentos fotograficos
definidos por Joaquim de Vasconcelos e, posteriormente, revistos pelo proprio
Marques Abreu, seriam interrompidos com o desaparecimento da revista, em
Dezembro de 1912, com o n°® 96. A igreja de Rio Mau, prevista para ser o ultimo
monumento estudado, j& fotografada, ndo chegaria a ser publicada. A possibilidade
de os artigos se converterem numa publicacdo autonoma chegaria a ser

equacionada, mas ndo concretizada.

Alguns meses depois surgiria a noticia da eventual comercializacao destas
fotografias de arquitectura romanica, que Marques Abreu reunira, entre 1903 e
1913, para ilustrar aqueles artigos, € um outro, sobre o Mosteiro de Le¢a do Balio,
de Joaquim de Vasconcelos. Estas fotografias integrariam um banco de imagens
que a revista Arte fora arquivando, onde se incluiriam fotografias de obras de arte,

artes decorativas, paisagem e cenas de género. Este acervo teria sido ampliado,

% Ensaio sobre a Arquitectura Romdnica em Portugal, abordando o Mosteiro de Travanca,
Balsemao, Boelhe ¢ Lourosa.
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entretanto, com novas fotografias, que ndo teriam sido publicadas, devido ao

desaparecimento da revista.

A primeira referéncia que encontramos, sobre a sua comercializagdo,
estava na proposta, feita por D. José¢ Pessanha, ao Conselho de Arte e

Arqueologia:

“O mesmo senhor, depois de se referir, em termos
calorosos, as vantagens que, para o estudo da historia da
arquitectura em Portugal trazem as fotografias sobre os
monumentos romanicos do norte do Pais, dadas a publicidade
pelo Sr. Marques d’Abreu, do Porto, propos que se adquirisse
uma colecgdo dessas fotografias para a biblioteca do Conselho

sendo aprovado. “*

Esta proposta sé seria concretizada no ano seguinte, na sequéncia da

Exposi¢do de Arquitectura Romanica, inaugurada em 1914, no Porto.

N’A Capital, de 14 de Setembro de 1913, a noticia, mais precisa,

elucidaria;

“Monumentos romanicos do norte

O sr. Marques Abreu, que € um gravador distintissimo
e um fotografo primoroso, estd coligindo e passando a
fotogravura a reprodugdo de todos os monumentos de arte
roménica que existem ainda no norte, para, em breve, fazer
uma exposicao em Lisboa, exposi¢do que serd inaugurada com
uma conferéncia sobre arte pelo sr. J. Pessanha.

Esta exposi¢do serd depois apresentada também no
Porto, esperando-se que o notavel professor e critico d’arte sr.
Joaquim de Vasconcelos a inaugure também com uma
conferéncia.”

Seria a primeira informacdo sobre o modelo de comercializagdo que
Marques Abreu projectava para o mercado portugués. O facto de referir
fotogravuras, baseadas nas fotografias, poderia indicar uma solucdo aparentada

com as fototipias de Biel, que tanto sucesso tinham tido. A exposi¢do prevista

 Acta n° 29, de 9 de Agosto de 1913, p. 80-81. Conselho de Arte e Arqueologia. ANBA. Livro de
Actas 1913.
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seria uma mostra dessas fotogravuras ou similigravuras, que reflectiria o dominio
técnico de Marques Abreu nesta area e na fotografia artistica monumental. Seria a

demonstragdo cabal das suas capacidades técnicas e ‘artisticas’.

Provinda de um jornal da capital, esta noticia ndo teria continuidade nos
jornais do Porto. O espdlio documental de Marques Abreu ndo adicionaria mais
informagdes.® A exposi¢io teria lugar nas duas capitais: a politica (Lisboa) e a
‘industrial’ (Porto). José Pessanha, que a deveria inaugurar, apresentava-se na sua
dupla situagdo de secretario da Conselho de Arte e Arqueologia e professor de
Historia da Arte da Academia das Belas Artes de Lisboa®®, credibilizando
cientificamente o valor documental das imagens recolhidas e a sua utilizagdo
cientifica. O nome de Joaquim de Vasconcelos, apresentado como autor da
conferéncia da exposi¢do do Porto, ndo levantava qualquer duvida, pela sua
colaboragdo com Marques Abreu, e pela sua actividade em defesa dos

Monumentos Nacionais.

Este projecto parecia cimentar-se, com um novo dado, que transpareceria

nesta carta de José Pessanha:

“aguardo com impaciéncia o resultado da sua entrevista com o
nosso J. de Vasconcelos. O desejo que o meu Am°. tem, de
que a sua exposicao se realize, ai, no més de dezembro ¢ mais
um motivo para que eu tenha o maximo empenho em que o
conferente seja o Vasconcelos. Ser-me-ia quase impossivel
preparar-me para esse tempo. Na hipotese de ser indispensavel
que a exposicdo, nessa cidade, se efectue em dez™ ., edeo
meu Amigo ter levado o nosso J. de Vasconcelos a ndo aceitar

0

o convite, lembrar-lhe-ei um conferente. Lembro-lho, mesmo,
desde ja: o dr. M. Monteiro.”*’

A exposi¢do seria apresentada no Porto, devido a falta de tempo para a
preparar, que julgamos estaria associada a dificuldade em dispor ou visualizar as
fotografias que Marques Abreu escolhera. O nome de Joaquim de Vasconcelos era

consensual, amigo e colaborador de ambos. Na sua impossibilidade, a alternativa

% Meticuloso, Marques Abreu coligiu e guardou varias noticias da imprensa referentes as suas
actividades, onde se incluem deslocagdes a localidades onde iria fotografar monumentos.

% 0 seu livro A Architectura Byzantina, publicado em 1904 e ampliado e corrigido em 1907,
outorgava-lhe essa autoridade sobre a Arquitectura Romanica.

%7 Carta 30.11.1913, de José Pessanha para Marques Abreu.
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proposta por José¢ Pessanha seria Manuel Monteiro, que langara o seu S. Pedro de

Rates em 1908*%, onde frisava nio haver

“um inventario, que se saiba, dos monumentos nacionais em
Portugal, d’onde a impossibilidade manifesta em averiguar
qual o espolio artistico sobrevivente do passado e muito
menos estudar, em tdo pequeno meio e por completo, os
varios cyclos d’arte que n’elle se representaram”, e
particularmente o0s romanicos, ‘“porque constituem 0s
testemunhos coevos, solemnes e sympathicos do desabrochar
da nossa nacionalidade.” (Monteiro, 1908, 7).

De facto, a 23 de Novembro de 1913, 4 Capital confirmaria a realizagdo
da Exposi¢ao no Porto, omitindo a sua realizacdo em Lisboa:
“o distinto gravador, [...] sr. Marques Abreu apaixonado
photographo de obras de arte, vae realisar, como em tempo
dissemos, na 1* quinzena de dezembro, n'um dos melhores
saldes d’esta cidade, uma exposicdo de photographias dos
principaes monumentos romanicos existentes no norte de
Portugal, para o que ja tem 125 clichés, alguns dos quais

devem causar sensagdo pela novidade e pela belleza artistica
que os reveste.

E uma evocacio do passado, com o documento vivo
da existencia de verdadeiras preciosidades, ignoradas umas,
estragadas e mutiladas outras, mas por onde se pode apreciar
ainda a riqueza de arquitectura romanica que o norte ainda
possue.”

O espago escolhido seria o Salao Nobre do Ateneu Comercial do Porto.

A primeira data avangada, como se poderia ler noutras publicacdes, seria a
primeira quinzena de Dezembro de 1913. Para se aquilatar do impacto desta
exposicao, e do interesse despoletado junto da imprensa, publicaria A Tarde, de 29
de Novembro de 1913, uma extensa entrevista, que nos permitiria descobrir a
dimensdo e a importancia que esta exposicdo representava para Marques Abreu,
bem como acompanhar todos os passos que o levariam a este “inventario

fotografico” do romanico portugués:

% Monteiro, Manuel. (1908). S. Pedro de Rates. Com uma introdu¢do dcerca da Architectura
romdnica em Portugal. Porto: Imprensa Portuguesa. O livro foi impresso a 15 de Maio.
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“Ouvindo Artistas — A proxima exposicdo de
Arte Romdnica — o que nos diz o sr. Marques Abreu:
Dentro em pouco teremos, aqui no Porto, uma exposi¢ao
de arte romanica. No interesse de nos anteciparmos no
informe, procuramos o sr. Marques Abreu, o ilustrado
promotor da exposi¢do, para dele ouvirmos ligeiras
impressdes sobre o assunto. [..] Sobre ampla mesa
repousavam muitas dezenas de lindas fotografias, produto
de um trabalho demorado e de grande amor, de ricos
monumentos que por este nosso pais abundam
copiosamente.

[...] Pretendo expor umas 125 fotografias: 40 e
tantos ex., talvez, de arquitectura romanica, alguns dos
quais sdo desconhecidos da maior parte do publico e até
de alguns dos mais estudiosos e eruditos investigadores.
Note, porém; o facto de serem ignorados deve atribuir-se

Fig. 15 - 4 Tarde, 29.11.1913 a dificuldade que hd em nos transportarmos aos lugares
onde esses monumentos existem, pois ficam muito
distanciados dos centros populosos.

[...] alguns clichés, deve ter V Ex* uma canseira
enorme...

- Ndo calcula ! Em muitas dessas excursoes, tenho
andado 7 e 8 1éguas® a pé [...]. Depois as dificuldades a que se
estad sujeito numa terra desabrigada e sozinha, [...]. Dias
inteiros [...] sem comer, por ndo ter onde; [...] se ndo fora a
generosidade que caracteriza este bom povo das provincias, ... .

- E hd muito que, para alcangar os exemplares
exibidos publicamente, anda em peregrinacao artistica ?

- Ha seguramente uns 7 anos. De resto, eu dou-me
bem nessas jornadas a que me habituei.

- Diga-nos: ha muita abundancia de monumentos pelo
pais ?

- E riquissimo, creia, principalmente ao norte onde
predominam em muito larga escala as igrejas romanicas, que
sdo, por vezes, verdadeiras maravilhas.

- Pode dizer-nos, ainda, quais sdo, ao norte, as terras
onde 0 maior nimero se encontra ?

% “Em Portugal, durante o periodo de transi¢io das antigas unidades de medida para o sistema
métrico, por Decreto de 2 de Maio de 1855, foi estabelecida a légua métrica, equivalente a 5.000
metros.” Cruz, Ten.-Cor. Jodo J. S.. (2009). Do Pé Real a Légua da Povoa. [em linha] Revista
Militar, n° 2491/2192, Ago/Set.. Disponivel em http://www.revistamilitar.pt/artigo.php?art_id=499.
Acedido em 13.7.2013
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- Assim ¢ dificil. Contudo posso indicar-lhe a grande
corda de igrejas romanicas, de Entre-os-Rios e Amarante, e
ainda a da bacia do rio Ave. Ali se encontram lindas coisas !

- Quais lhe parecem que sejam os mais destacaveis ?

- Pela grandiosidade os de trés naves. Um muito digno
de ser citado ¢ a conhecida “Sé velha de Coimbra”. Quanto a
monumentos curiosos, belos, em que mais predomina a
ornamentagdo, com todos os seus primores, sdo as igrejas: de
“Bravaes”, na ponte da Barca; de “S. Cristévdo de Rio Mau”,
em Vila do Conde; de “Roriz”, no concelho de Santo Tirso; de
“Boelhe”, no concelho de Penafiel; de “Manhente” e “Vilar de
Frades”, no concelho de Barcelos; S. Vicente de Sousa, em
Felgueiras, de Vila Boa de Quires, etc. 90

- Limita-se, na exposicdo, apenas a igrejas ?

- A igrejas e alguns tumulos. S3o mesmo quase os
unicos exemplares de arquitectura romanica que aparecem.
Todavia exponho, também, trabalhos de paisagem e costumes
assuntos estes mais ou menos ligados aos monumentos a
exibir. Este facto, porém, encarregar-se-a o sr. Joaquim de
Vasconcelos, distinto professor e critico, de o explicar na
conferencia no dia da abertura da exposi¢ao.

- E ela esta para longe ainda ? ou j& tem dia marcado ?

- Ao certo, ndo ! Pretendo no entanto inaugura-la em
meados de dezembro.

- ... Agora recomegam novos trabalhos ...

- Que exigem muita paciéncia: preparar clichés, por as
fotografias em ordem, tratar de mil pequenas coisas que
tomam um tempo infinito. [...]”.

Esta  entrevista, que

T A,

: o f . exprimia a sua postura discreta,
8 proporcionaria um conjunto de

( informagdes que esclareceria a

Fig. 16 - Manuscrito Marques Abreu complexidade da organizagcdo da exposi¢do, as
questdes relacionadas com a sua preparacdo, as tematicas fotograficas, a data

prevista para a inauguragao e o papel desempenhado por Joaquim de Vasconcelos,

%1 - nota manuscrita de Marques Abreu, do Caderno de Noticias de Imprensa: “no entanto, quase

todas estas igrejas ja estavam anotadas pelo Dr. Manuel Monteiro na sua monografia sobre a
igreja romdnica de Rates. O que faltava era fotografar e tornar mais conhecidas pela imagem.”
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para além de nos permitir datar o inicio deste ‘inventario fotografico’ do roméanico
A 91 . .
portugués, entre 1907 e 1908 e de nos esclarecer o conhecimento adquirido sobre

a localizag@o dos monumentos e as dificuldades encontradas para os fotografar.

O apontamento manuscrito (v. nota 90) explicaria um dos propositos
norteadores desta Exposi¢do: visualizar, pelo registo fotografico, os monumentos
elencados por Manuel Monteiro em S. Pedro de Rates, viabilizando futuros
estudos, como os que Joaquim de Vasconcelos iniciara na Arte, porque “O que
faltava era fotografar e tornar [as igrejas] mais conhecidas pela imagem.” O uso
da fotografia como meio de observacdo e de exposi¢do dos monumentos era um
dos alicerces do trabalho de inventario que sempre norteara Marques Abreu. Para
ele, a fotografia era o corolario de um processo de registo, directo, e o consequente
arquivo, disponibilizado para ulterior publica¢do, sua ou de terceiros, garantindo a
permanente acessibilidade ao objecto fotografado, ponto de partida para estudo e

visita, se possivel.

Consideramos que este projecto, de Marques Abreu, antecipava o modelo
categorial, definido por Eric de Maré, em 1961, para a fotografia de arquitectura:
“documento” - informativo, “ilustracdo” - acrescentada do valor estético - e
“imagem” auténoma - independente de toda a qualidade arquitectural.”® Apesar da
comparagdo, cronologicamente, parecer extemporanea, a realidade da fotografia de
Marques Abreu inscrever-se-ia, intencionalmente, nas duas primeiras categorias
enunciadas: como documento para apoio a investigagdo e como ilustracdo,
esteticamente agradavel, interpretando o edificio e os detalhes segundo o seu

proprio ponto de vista (Mar¢, 1961).
Da carta e das noticias se inferiam os seguintes pontos:

- A realizagdo da exposi¢do ja teria sido tema de discussdo
entre José Pessanha e Marques Abreu, associada a proposta de aquisi¢do de
fotografias de arquitectura romanica pela Comissao de Arte e Arqueologia,

e da fraca adesdo do publico a comercializagdo das fotografias.

TA questdo da datacdo relacionada com o inicio do inventario do romanico ¢ pertinente, pois
verificamos varias datas possiveis, entre 1907, dedutivel desta noticia, e pelo menos 1902, expressa
pelo proprio Marques Abreu na Arte Romdnica em Portugal, quando refere, em 1916, que
fotografava os monumentos ha mais de 15 anos (Abreu & Vasconcelos, 1918: 1).

%2 Maré, Eric de. (1961). Photography and Architecture. London: The Architectural Press.
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- A escolha do conferencista, entre Joaquim de Vasconcelos -
Porto - e José Pessanha - Lisboa. Manuel Monteiro, o0 nome proposto em
alternativa, autor da monografia sobre S. Pedro de Rates, ndo chegaria a
concretizar-se.

- A decisdo da exposicdo se realizar, primeiro, no Porto, e

depois, em Lisboa.

Conhecemos o niimero exacto de fotografias a apresentar - 125 -, e o
numero de monumentos visitados - 40 -, demonstrando uma abordagem criteriosa
dos exemplares escolhidos, de um ponto de vista arqueologico, cronologico e

geografico.

Insistiria no desconhecimento fisico, por parte dos eruditos e estudiosos, de
grande numero de exemplares arquitectonicos romanicos, justificado pela
inacessibilidade ou grande dificuldade de acesso aos mesmos. Ao referir,
explicitamente, as distancias que tivera de calcorrear - 7 a 8§ 1éguas, isto &, entre 35
a 40 km, a pé, de mula ou, eventualmente, noutro meio de transporte -, apontaria
para a dimensdo geografica do territdrio percorrido e para a inexisténcia de
acessos adequados e de meios de transporte suficientes - o comboio autorizaria
uma aproximagao aos locais a visitar - num Portugal dos primeiros quinze anos do
século XX. Dormidas e alimentagdo eram elementos essenciais para tao
demoradas e complexas excursdes, contornadas pela hospitalidade e simpatia
populares. Este aspecto levantaria naturais questdes de indole turistica, pois se se
pretendia atrair turistas ou viajantes para esta drea do Patriménio Cultural,
proximo das areas de vilegiatura ou termal, os obstaculos enunciados apontariam
para uma insustentabilidade imediata desta nova actividade™. Dois anos antes, em
1911, o IV Congresso Internacional do Turismo, organizado em Portugal, levaria
os congressistas a percorrerem todo o pais de comboio, em charretes, de barco, ou

noutros transportes, providenciados pela organizacdo. O acompanhamento

% A Capital, 16.12.1913: “Foi publicado o relatério da reparticio do Turismo, relativo ao anno
econdémico 1912-13. [...] o dr. Joe de Athayde [preconiza] a creagdo de uma sec¢do de propaganda
da Reparticdo do Turismo, de centros de informagdes em Lisboa, ¢ outras cidades importantes do
Paiz, [...] o aceio dos quartos e das salas de jantar, mas diz [jornalista americano Thompson] que as
retretes e casas de banho fazem fugir. [...] referindo-se ao mau estado das nossas estradas, que hoje
sdo utilizadas sdo pelos turistas, que viajam em automoével de preferencia aos caminhos de ferrof...].
Quando as estradas existentes estdo quasi intransitaveis, e de tantas outras se carece [...].”
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noticioso, pelos principais jornais e revistas ilustradas, seria constante, com amplas
reportagens na llustragcdo Portuguesa, O Occidente e Brasil-Portugal, reflectidas
nas fotografias de Joshua Benoliel e de Aurélio Paz dos Reis. A imagem de um
Portugal turistico cresceria e despontaria uma politica de Turismo no seio da novel

Republica.

Estas excursdes - termo muito comum e pratica europeia e norte-americana
em voga, iniciada em meados do século XIX, e espelhada no grande numero de

associacoes e clubes de excursionistas, activos e bem organizados, que

frequentemente patrocinavam e publicavam os

; RAsociacién
Rrtistico: Arqueoldgica
Warcelonesa

o d D o] Tesultados de excursdes mais especificas, como as do
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recorrendo frequentemente ao apoio de amigos e

conhecidos.

Marques Abreu tornara-se socio

Fig. 17 - Asoc. Art.-Arq. Barcelonesa

“corresponsal”, no Porto, da Asociacion Artistico-
Arqueologica Barcelonesa, “atendidas las relevantes circunstancias que en V.S.
concitirren”,” o que lhe permitiria estar a par das praticas excursionistas realizadas,
e acompanhar os estudos sobre o romanico cataldo. Entre os sdcios
“corresponsales”, ou correspondentes, portugueses, encontravam-se Joaquim de
Vasconcelos, Rocha Peixoto e Ricardo Severo, todos proximos de Marques Abreu.
Esta Associagdo apoiaria restauros em igrejas romanicas catalds, em particular as

que tinham sido atingidas pela semana tragica de Barcelona em 1909,

**Em 4 de Margo de 1909, conforme documento oficial da Asociacién Artistico-Arqueoldgica
Barcelonesa. V. anexo

95 Esta ‘semana tragica’ ou ‘Revolugio de Julho’, entre 25 de Julho e 2 de Agosto, levou a queima
de escolas e edificios religiosos. Marin, Dolors. “La Ciudad en Llamas. Barcelona, Julio de 1909.”
La Revolucion de 1909 en Barcelona. Semana Tragica pdra Unos, Gloriosa para Otros.

Disponivel em http://www.portaloaca.com/historia/conflictos/542-la-revolucion-de-1909. Acedido
em 3.6.2013.
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Nestas noticias ndo seria referido o nome de Joaquim de Vasconcelos. Se o
inicio desta recolha sistematica se situaria entre 1906 e 1907, coincidindo com as
primeiras fotografias da Sé do Porto, publicadas na Arte, n*. 25, 26 e 27, de
Janeiro-Margo 1907, j4 a data avancada na introducdo da 4 Arte Romdnica em
Portugal - Novembro de 1916, onde sdo lembrados os 15 anos “de trabalho
assiduo e desinteressado”, recuaria esta recolha para 1902-1903. Este
levantamento fotografico teria tido inicio com a revista Arte, de forma sistematica
e constante, para apoio grafico e de estudo dos artigos de Joaquim de Vasconcelos

sobre o Romanico.

Instado sobre a zona com maior densidade de monumentos romanicos,
localiza-la-ia “principalmente ao norte onde predominam em muito larga escala as
igrejas romanicas”. E especificaria com “a grande corda de igrejas romanicas, de
Entre-os-Rios e Amarante, ¢ ainda a da bacia do rio Ave”, revelando um
conhecimento profundo da sua distribui¢do geografica. Descreveria e
caracterizaria os mais emblematicos ou cujas caracteristicas decorativas mais

sobressairiam -

“Pela grandiosidade os de trés naves. [...] a conhecida
“S¢é velha de Coimbra”. Quanto a monumentos [...] em que
mais predomina a ornamentacdo, [...] sdo as igrejas: de
“Bravdes”, na Ponte da Barca; de “S. Cristovdao de Rio Mau”,
em Vila do Conde; de “Roriz”, no concelho de Santo Tirso; de
“Boelhe”, no concelho de Penafiel; de “Manhente” e “Vilar de
Frades”, no concelho de Barcelos; S. Vicente de Sousa, em
Felgueiras, de Vila Boa de Quires, etc.”

Nao descreveria a tumuldria romanica fotografada, mas inseria um aspecto
da exposi¢do que contextualizava parcialmente: a inclusdo de “trabalhos de
paisagem e costumes assuntos estes mais ou menos ligados aos monumentos a
exibir”, que Joaquim de Vasconcelos explicaria “na conferéncia no dia da abertura

da exposi¢do”.

Desta entrevista apreenderiamos as tematicas presentes na exposicdo -
arquitectura, decoracdo e tumuldria romanicas; costumes e paisagens do Norte,

mas, quanto a arquitectura expositiva, apenas poderiamos conjecturar, a partir de
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outras exposi¢cdes noticiadas e ilustradas. Estdvamos perante uma operagdo

publicitaria embriondria, em que o autor pretenderia conjugar dois fins:

- disponibilizar, comercialmente, uma colec¢do de fotografias
sobre a arquitectura romanica, dividida por 5 carteiras, totalizando 125
imagens, custando 15800 cada carteira - 25 fotografias cada -, num valor
final de 75800 por colecgdo;’®

- sensibilizar o publico para a realidade esquecida dessa
arquitectura nacional e para a sua preservacao e respeito. Esta preocupacdo

esta patente na entrevista dada a A Capital, de 12 de Dezembro de 1913:

“[...] Nao sdo os sete ou oito séculos que pesam sobre elas que
tém produzido os mais tristes estragos. Em poucas, o tempo
terd influido na sua conservagdo. O que [...] as tem estragado ¢
a incuria e a ignorancia dos homens. [...] Na igreja de Rio
Mau, concelho de Vila do Conde, existia — antes da
restauracdo por que passou ultimamente — uma sacristia do
lado norte, para a qual foi preciso abrir buracos na parede da
Igreja, para meter as traves do tecto. Pela medi¢do matematica
do mestre pedreiro, alguns desses buracos tinham de ser feitos
em cima dos capiteis da porta lateral. Era uma barbaridade [...].
Abriram-se os buracos, inutilizando os capiteis. Em S. Adrido
de Vizela, [...] até uma claraboia abriram no tecto da igreja,
como se aquilo fosse qualquer chalet de brasileiro de [...]
torna-viagem. [...] na igreja de Serzedelo, concelho de
Guimaraes, as paredes estdo admiravelmente conservadas. [...]
mas foram-se as portas e ndo puderam resistir a dar-lhes uma
caiadela ... Em S. Vicente de Sousa deu-se o contrario:
respeitaram as portas, mas caiaram as paredes [...]. Para o
povo das aldeias, igreja que ndo esteja caiada ¢ igreja
desprezivel !”

Estariam aqui expostos alguns dos aspectos que Marques Abreu
pretenderia sublinhar com a sua exposicdo. A revista Arte, a partir de 1907”7,
propusera um primeiro estudo, sobre a arquitectura romanica, de Joaquim de

Vasconcelos.

% Na A4 Capital de 2 de Janeiro de 1914, a Casa Brasil (R. Augusta, 250) propunha vestidos entre
15 e 25 escudos e casacos de 12 a 25 escudos e 4 Medicina Dentaria (R. Ouro, 87, 2°) oferecia
dentaduras completas por 25 escudos, valores comparaveis a uma simples carteira de fotografias.

7 Arte, n° 30-31, Julho 1907: Mosteiro de Leca do Balio, relacionado com uma excursio
promovida pela Sociedade de Bellas Artes do Porto.
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Ainda nessa entrevista destacaria Manuel Monteiro e Joaquim de
Vasconcelos, autores que tinham estudado, no Norte, a arquitectura romanica, e as
indefini¢des que teriam ocasionado, de acordo com Rocha Peixoto:

“O sr. Dr. Manuel Monteiro, na introdu¢do da sua
interessante monografia sobre Rates, afirma que tais
construgdes nao vao além do século XII. O distinto critico de
arte sr. Joaquim de Vasconcelos diz, porém, no seu Ensaio
sobre a arquitectura romdnica em Portugal, que publicou na
Arte, que Balsemao, por exemplo, ¢ muito mais anterior. E ha
mais: na ocasido em que esses artigos foram publicados, disse-
me o falecido Rocha Peixoto que os eruditos estavam em
desacordo com a afirmagdo do mestre. O que ¢é certo, no

entanto, ¢ que ninguém apareceu publicamente a discutir o
assunto.”

Ao cita-los, Marques Abreu fundamentaria a pertinéncia do seu ‘inventério
grafico’ para as suas abalizadas opinides. Este ‘inventario grafico’ enquadrar-se-ia
na proposta que Ramalho Ortigdo pretendera adoptar, a partir do processo de
inventariagdo da arte espanhola, onde a fotografia detinha papel determinante
(Ortigdo, 1896, 161-163). O culto da Arte e dos Monumentos, que defenderia,

encontrava em Marques Abreu um émulo e um praticante acérrimo.

O convite, enderegado a Joaquim de Vasconcelos, para realizar “uma
conferéncia sobre a arquitectura romanica em Portugal” na abertura dessa

9598

exposicao, que “constituira um notavel acontecimento artistico” ", enquadrar-se-ia

neste contexto.

3.1.2. Da inauguragdo:

A exposicdo de Arquitectura Roméanica seria inaugurada no dia 4 de
Janeiro de 1914, pelas 20 horas, no Saldo Nobre do Ateneu Comercial do Porto,
espago expositivo privilegiado desta cidade. As 21 horas iniciaria Joaquim de
Vasconcelos a sua conferéncia, cujo tema versaria a arte romanica. Estavam

presentes, para além dos notdveis do Porto e de uma seleccionada assisténcia,

%% O Primeiro de Janeiro, 19.12.1913.
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varias figuras gradas da cultura e da Historia e da Critica de Arte portuguesas,
vindas expressamente para este acontecimento cultural:
“Vém expressamente assistir & abertura da exposicao
e a conferéncia os srs. D. José Pessanha, professor de Historia
d’Arte na Academia de Bellas Artes, de Lisboa; Antdnio
Augusto Gongalves, director do Museu “Machado de Castro”,
de Coimbra; Albino Caetano da Silva, membro do Conselho
d’Arte e Arqueologia da 3* circunscrip¢do (Coimbra);
Marques Gomes, director do Museu de Aveiro; Silva Rocha,
professor da Escola Industrial “Fernando Caldeira”, d’Aveiro;

e Abel Cardoso, professor da Escola Industrial “Francisco
d’Holanda”, de Guimaries.””

Os nomes listados pertenceriam ao circulo proximo de Marques Abreu, e
aos colaboradores na Arte. O texto desta conferéncia integraria, posteriormente, a
obra Arte Romadnica em Portugal. A sessdo fora presidida por “Aardo de Lacerda,
secretariado pelos snrs. José da Silva Reis, presidente da direccdo do Atheneu, e

José Augusto Monteiro, secretario da assembleia geral.”'*

Aardo de Lacerda, autor desta noticia, acentuaria “que o certdmen veio
revelar conhecimentos inéditos, prestando caloroso elogio a Marques Abreu, como
creador de valores, contribuindo poderosamente para a divulgac¢do e propaganda
da Arte no nosso paiz.”'' O Comércio do Porto esclareceria que os temas da
conferéncia “[...] ndo se relacionam somente com a architectura romanica, mas

também com as artes decorativas dentro do estylo citado.”'*

Joaquim de
Vasconcelos analisaria o conceito do termo romanico, estabelecendo uma ligacdo
entre as linguas romanicas e a fundacao dos monumentos romanicos. Sintetizaria
os estudos e respectivos autores desde 1870 - Filipe Simdes, Fuschini, José
Pessanha, Anténio Augusto Gongalves, Manuel Monteiro, ... - € mencionaria os

espanhois Amador de los Rios e Lampérez y Romea.

Compararia Balsemdo e Lourosa, distantes trés séculos entre si, e

reflectiria sobre a continuagdo deste inventario fotografico do romanico, motivado

% O Primeiro de Janeiro, 1.1.1914.
100 & Coméreio do Porto, 6.1.1914.
1 5 Coméreio do Porto, 6.1.1914.
1920 Comércio do Porto, 6.1.1914.
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pelas lacunas da investigacdo historica, extensivel ao romanico de Coimbra.
Joaquim de Vasconcelos aplaudiria o papel de Marques Abreu na descoberta de
varios exemplares que, sem o seu apoio, ndo teriam integrado este inventario

preliminar.

Os diferentes jornais e revistas descreveriam ndo s a qualidade das provas
fotograficas, como a sua quantidade, a beleza dos motivos escolhidos, as paisagens
que “os cercam, e ainda dos costumes, trages e ocupacdes rusticas, que se
desenrolam nas provincias do Norte.”'”> O artigo focaria, depois, a importancia
deste inventario para obviar aos

“frequentes vandalismos e roubos, que mais estragos téem
feito do que os seculos. A solidez da construgdo, e a excelente
qualidade do material geralmente o granito, tem garantido o

bom estado de muitos edificios, mas por isso mesmo

recommenda o conferente a devida cautela com as

restauragdes.” ™

A frequéncia destes atentados levaria Joaquim de Vasconcelos a sensivel

questao dos restauros:
“Se as obras da S¢é Velha de Coimbra se distinguem
por uma reintegracdo criteriosa, ndo se pdde dizer o mesmo

das tentativas feitas na Sé de Lisboa, que sdo uma verdadeira

reconstru¢do, deploravel nos seus resultados, porque se

inventa o que nunca existiu.”

A polémica questao do restauro da S¢ de Lisboa por Fuschini, estudada por
Lucia Rosas'", era aqui levantada. Caracterizaria, depois, a arquitectura romanica,
a sua decoracdo e a tumularia, chamando a aten¢do para a escassez de sepulcros e
para o consequente estudo da sua iconografia. Relacionaria a iluminura dos sécs.

XI e XII com a gramatica decorativa da escultura romanica, anotando a falta de

1930 Coméreio do Porto, 6.1.1914.
1% 0 Comércio do Porto, 6.1.1914.
1950 Coméreio do Porto, 6.1.1914.
1% Rosas, L. (1995). Monumentos Pdtrios - A arquitectura religiosa medieval - patriménio e
restauro (1835-1928). Dissertagdo de doutoramento em Historia de Arte, apresentada a Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, sob orientagdo dos Profs. Doutores Artur Nobre de Gusmao e
Carlos Alberto Ferreira de Almeida.
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frescos. Abordaria, igualmente, as artes decorativas da época, socorrendo-se da
excelente publicagdo espanhola, editada entre 1856-81, “Monumentos
Arquitectonicos de Esparia”, ndo esquecendo a escassez ‘“das competentes
estampas portuguezas (¢ mais uma pobreza para quem pretende estudar entre nos)

[...]”. Por fim, Joaquim de Vasconcelos apelaria

“[...] para os trabalhos do snr. Marques Abreu, que
recomendou ao auxilio e a protec¢do efficaz do publico
esclarecido, e especialmente do governo e dos
estabelecimentos officiaes que ele administra. Devem todos
concorrer para auxiliar o corajoso e emprehendedor artista,
que deu um exemplo de desinteresse, de amor da Arte e de
affeicdo ao estudo muito raro, a que deve corresponder o

applauso ideal e também o auxilio material.”'"’

A exposicdo encerraria no dia 12 de Janeiro, oito dias depois da sua

abertura.

“foi visitada por quanto nesta cidade ha de mais distinto na
arte, e todos a acham um valiosissimo documento
representativo do que de mais digno de conservar-se e
subtrair-se aos vandalismos da ignorancia existe ainda, como
reliquias do passado, por todo o Pais, e muito especialmente
no norte.”'”

Era avancada a realizacdo da exposi¢do em Lisboa, como era intencao

inicial, que ndo se realizaria.

Marques Abreu recordaria a exposicao € a sua repercussao no meio cultural

do Porto:

“Em Janeiro de 1914, realizou o director desta revista,
no Ateneu Comercial do Porto, uma exposi¢do de trabalhos
fotograficos obtidos nas suas peregrinacdes aos monumentos
romanicos do Norte do pais, obedecendo ao proposito de
tornar conhecido do publico aquele nosso ignorado patrimonio
arquitectonico. Era a resultante dum paciente e demorado
labor, realizado em obediéncia a um velho programa cuja
realizagdo se impusera a si mesmo, para satisfacdo do seu

970 Comércio do Porto, 6.1.1914.
1% 4 Capital, 11.1.1914.
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espirito propenso ao estudo e investigacdo do passado. [...]
Abriu [...] por uma assisténcia numerosa e distinta, em que
figurava tudo o que havia de mais ilustre em nosso meio — na
arte, na literatura, na ciéncia, no comércio € na industria, ndo
faltando as pessoas representativas, as senhoras da nossa
primeira sociedade, vindos de muitos pontos do pais
arquedlogos distintissimos e parocos das aldeias onde haviam
sido fotografados os monumentos. [...] Mas o que todos
ignoram, sem duvida, é que a exposicdo, em si, esteve longe
de obter o éxito que era de esperar. Nem a li¢do magistral do
mestre, nem a prodigiosa riqueza monumental revelada pelos
trabalhos fotograficos expostos conseguiram atrair as atengoes
do publico, despedacando a grossa camada de gelo que lhe
tolhia a visdo do passado e nele esmagava o culto e a
admira¢do por aqueles eloquentes testemunhos de fé e de
patriotismo dos nossos maiores. [...] « 109

A andlise fria, do seu autor, sobre a primeira experiéncia de uma exposi¢ao
monotemadtica, que classificaremos de inovadora e pioneira, estd aqui bem
expressa, numa linguagem mista de critica e de tristeza perante um publico

desinteressado e pouco empenhado no passado do pais.

Encontramos o programa que delineara: estudo e investigagcdo do passado,
colaboragdo do clero local e dos ‘arquedlogos’ no inventdrio, uso intensivo da
fotografia, orientagdo por um investigador creditado, divulgacdo e proteccdo do

patriménio arquitectonico.

Ultrapassando as tematicas usuais das exposi¢cdes de fotografia da época,
centradas em retrato, paisagem, cenas de género encenadas e costumes, apresentar-
se-ia imbuida de um proposito pedagdgico e divulgador, de indole cientifica -
inicio do futuro arquivo grafico do romanico portugués -, € positivista, proxima do
espirito republicano do ensino das bases programaticas que iriam desvendar novos
caminhos no campo da historia da arte medieval portuguesa, a partir de um grupo
escolhido de fotografias de monumentos romanicos, contemporaneos do

‘nascimento de Portugal’.

' Ilustracdo Moderna, n° 40, Fevereiro de 1930.
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3.1.3. Da estrutura da exposicao.

A exposicdo constava, na verdade, “de 162
clichés, sendo 131 de construcdes de estylo romanico,
e os restantes compreendendo costumes e paysagens
do Paiz.”''" Esta noticia permitir-nos-ia determinar,
com precisdo, a sua dimensdo e estrutura. Tinhamos
um nucleo de 125 fotografias, agrupadas em 5
carteiras. As ampliagdes, referidas na Imprensa, seriam

em numero de seis. As restantes 31 fotografias

Fig. 18 - Factura de MA 1914 desdobrar-se-iam em retratos, paisagens e costumes dos

locais onde os monumentos se localizavam. A Arte
apresentara, ao longo dos seus 8 anos de vida, 9 paisagens e um retrato, que nao
integrariam esta exposicdo, pelo que estamos perante 31 fotografias inéditas

. 111
realizadas pelo autor .

Conhecemos algumas destas 31 fotografias de Costumes e Paisagens
através da imprensa ilustrada, tendo sido identificadas a partir das revistas

Ilustracdo Portuguesa'”, O Occidente'” e A Capital'"”.

Exposiga de Fotografias de Marques Abreu, no Ateneu Gomercial do Forto

Paisagem:

1. Um trecho do rio Este em Gondifelos, concelho

de Famalicao.

2. Gado em liberdade.

Fig. 19 - O Occidente n°
1265/20.2.1914

10 4 Capital, 3.1.1914, p. 2.

"1 «A Velhice” apresenta-se com outra legenda: “Gandara”. Outras integrario a “Vida Rustica”, de
1924,

"2 Tustragdo Portuguesa, n® 416, 9.2.1914: 182-183 - “arquitectura romantica” [?].

3 0 Occidente n® 1264, 10.2.914: 42-43 - artigo assinado por Aardo de Lacerda -, e n® 1265: 53-
55, s6 com fotografias de género.

"4 4 Capital n° 1277, 21.2.1914, na 1* pagina. A fotografia da Igreja de Gandara, acompanha a
noticia da exposi¢do poder ser reposta em Lisboa.
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Costumes:
1. No adro.
2. Jovem Camponesa.
3. Volta do trabalho.
4. Ceifadora (Minho).

5. Velhice - Ig. de Gandara.
Fig. 20 - O Occidente n°
1265/20.2.1914

Desconhecemos os temas das restantes 24, mas Joaquim de Vasconcelos
elucidar-nos-ia ter uma ideia:
“O artista ndo pretendeu com a sua machina fixar

apenas a imagem dos monumentos; quiz evocar os acordes de
1 uma symphonia em que todos tivéssemos um quinh@o.

E assim que deveis entender a significagio d’essa
esfolhada preciosa, a sombra dos muros de Nossa
Senhora de Negrellos, o gesto do pastor, o feitio do
carro com seus bois pacientes, o rumor do agude, o
bulicio da azenha, a inten¢do do conversado no adro

silencioso, ou a espera da namorada sobre a eira

carregada de milho.” (Abreu & Vasconcelos, 1918:
12)

Fig. 21 - Bravaes /I. Port. n°416/9.2.1914

Em 1924, Marques Abreu lancaria Vida Riistica, obra constituida por
paisagens, retratos e cenas de ‘género’, perfazendo 31 fotografias. Trés eram
idénticas as aqui apresentadas, mas apresentando novas legendas. Seria possivel
que grande parte integrasse esta obra, mas ndo tivemos dados suficientes que

sustentassem esta afirmacao.

A Ilustragdo Portuguesa publicaria duas fotografias que ndo constavam da

carteira 4:

uma, de Bravaes, com enquadramento diferente - uma vista longitudinal de

alcado, da abside para a fachada, vendo-se a porta lateral;

uma vista da porta principal de Paco de Sousa, cujo enquadramento € mais

amplo, captando parte do enrolamento barroco que lhe estd sobranceiro.
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Pensamos que integrariam

A ARQUITECTURA ROMANICA EM PORTUGAL

CARTEIRA N 1

as 6 ampliagdes presentes, onde

A Brquitectura

“sobressaem dois aspectos da Sé
romdnica em Porfugal . ,
Velha de Coimbra”'®, pelo que
dispomos, agora, de 4 ampliagcdes

identificadas.

@

(liches de Marques Abreu

A Academia Nacional de

S s oo Rawadlitl) aing.

Fig. 22 - Album ¢ indice A Arquitectura Romanica om Portugal - ANBA  BE1as ATtes possui um “album?’,
intitulado Arquitectura Romanica
em Portugal, composto por 5 carteiras, tendo cada uma 25 fotografias, num total
de 125. O documento que prova a sua aquisi¢do, pela Comissdo de Arte e
Arqueologia, estd datado de 20 de Julho de 1914. A quantia exacta, 67$50
(desconto de 10% para os 75%00), foi paga a Marques Abreu & Ca., Ateliers de
Photogravura. ''° Estes dois documentos permitiram-nos reconstituir,

detalhadamente, a exposi¢do de 1914. Os campos das Carteiras (5),

desdobravam-se em Monumento/Concelho, Legenda ¢ Foto (v. Anexos - Quadro
. I,p. 1)

Os monumentos integrantes de cada carteira
ndo apresentavam, entre si, qualquer ligacdo ou
correlacilo de ordem geogréfica, cronoldgica,
ornamental ou de proximidade. Pensamos que estas
sequéncias de monumentos reflectissem excursdes ou

visitas efectuadas. De facto, Marques Abreu fizera

uma importante excursdo, entre finais de Setembro e

117

Fig. 23 - Arte n° 61, Jan. 1910 inicios de Outubro de 1909, noticiada na Arte'’’, sendo

acompanhado por Eleutério da Fonseca - disponibilizou carro e motorista -, José

118

de Figueiredo, Luciano Freire e Francisco Moreira d’ Almeida’ ° realizando “uma

importante viagem de estudo por Amarante, Lamego, S. Jodo de Tarouca,

"5 Jornal de Noticias, 7.1.1914 - Architectura romanica em Portugal: A exposicio de

photographias de Marques Abreu.

"1 ANBA - Livro de Despesas 1907-07-02/1916-12: PT-ANBA-ANBA-C-004-00003_m0743, [em
linha], acedido em 21.7.2012. DGARQ.

"7 grte n° 61, Janeiro de 1910, p. 10.
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Salzedas, Ferreirim, Moimenta da Beira, Viseu, Coimbra e Aveiro, onde foram
recolhidos 80 clichés, que serdo, por sua vez, publicados na Arte.”""” Olhando para
a lista de concelhos, identificimos os monumentos: de Amarante, o Mosteiro de
Travanca e a Igreja de Freixo de Baixo; de Lamego, Balsemdo; o Mosteiro de S.

Joao de Tarouca; e de Coimbra, a Sé e o Mosteiro de Celas.

Tarouca, Salzedas, Lamego, Ferreirim, Moimenta da Beira, Viseu,
Coimbra e Aveiro enquadrar-se-iam “num minucioso estudo dos quadros mais
dignos de meng¢do, de epocha remota, provavelmente do seculo XV, encontrados

em mosteiros d’essas localidades,” '

realizado por José de Figueiredo, que
agradeceria a Marques Abreu “a grande excursdo” e “o encantador passeio que
fizemos a S. Jodo de Tarouca. Voce € o ideal dos companheiros.” O fotdgrafo J.
Coutinho, que colaborava directamente com José de Figueiredo - ANBA e MNAA
-, consideraria as fotografias “magnificas”, porque “sabe bem avaliar as condi¢des

em que V. as fez.”'*!

Analisando quantitativamente os 42 monumentos fotografados, s6 sete
distribuir-se-iam pelos distritos da Guarda, Viseu e Coimbra, o que equivaleria a
5,6% do total das 5 carteiras. De facto, a principal incidéncia do roméanico
fotografado - 94,4% - encontrar-se-ia nos monumentos associados a ‘génese’ de
Portugal e ao territdrio a ela associada, proposicdo assumida por inteiro pelo seu
autor, localizando-se nos actuais distritos do Porto, Braga e Viana do Castelo 35
dos 42 monumentos fotografados. Esta escolha inscrever-se-ia nos estudos de
Joaquim de Vasconcelos e de Manuel Monteiro sobre o Roménico portugués,
realcando que “O que faltava era fotografar e tornar mais conhecidas pela

imagem.”'**

Seria esta a principal motivacdo da accdo de Marques Abreu quanto a

necessidade de inventariar fotograficamente a arquitectura romanica nas suas

118 . ~ .
Futuro director do Museu Grio Vasco e seu organizador.

"9 A excursdo ¢ descrita no Campedo das Provincias, de 2.10.1909, que acrescenta Quinta da
Varzea, Aguiar da Beira, Quinta da Insua, Mangualde e Tabua, bem como o estudo da pintura no
Museu de Aveiro, acompanhados por Marques Gomes, e na Beira Alta, de 3.10.1909.

120 4rte, n° 61, Janeiro de 1910, p. 10.

2! Carta de 23.11.1909, de José de Figueiredo para MA, onde sdo referidos os artigos para a Arte
sobre os “quadros de s. Vicente”.

22V nota 64.
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multiplas facetas, projecto que contaria com o apoio e companhia de Joaquim de
Vasconcelos. Aarao de Lacerda, nas suas Cronicas de Arte, ndo s6 consideraria
Marques Abreu “como um dos que mais teem trabalhado no estudo de roméanico
entre n6s” (Lacerda, [1914]:, 145), como o trabalho que tinha vindo a desenvolver
era “apenas conhecido d’alguns amigos espirituais com quem conversa” (Lacerda,
[1914], 146). E acrescentaria “a ac¢do tenaz que tem exercido para a descoberta de
elementos e para o complemento dos estudos feitos na archeologia monumental
portugueza” (Lacerda, [1914], 146), revelando as fotografias “dos monumentos
especialmente descobertos por Marques d’Abreu: a Egreja de Freixo de Baixo [...];
a Egreja de Villa Boa de Quires [...]; por ultimo a Egreja de Lourosa [...]”
(Lacerda, [1914], 148).

Pelos elementos analisados, Marques Abreu ndo assumiria a postura de um
investigador ou historiador de arte, mas a de um ‘arquedlogo do olhar’, que
recolheria os documentos dispersos e os colocaria a disposicao dos especialistas
mais abalizados no estudo da arquitectura medieval. Nao era um olhar superficial e
de amador, mas uma visdo globalizante, onde procuraria isolar os detalhes para
fundamentadamente reconstruir uma unidade, consubstanciada na ‘boa
fotografia’,'> para a qual concorreriam todas as informagdes que iriam sedimentar
uma obra em permanente movimento, arquivo para futuros trabalhos de

investigagcdo, ¢ memoria visual e documental do que fora a arquitectura romanica

prévia aos restauros que a DGEMN, a partir de 1929, iria incrementar.

E uma segunda preocupacio, a de salvaguardar este patriménio artistico e
monumental do vandalismo, do desinteresse e da incliria humana e institucional,
que conduziria a uma terceira preocupacao, dela decorrente: a da sua preservagdo e

consequente restauro, quando necessario.

Esta linha de pensamento comegar-se-ia a afirmar, de forma discreta, na
Arte, crescendo na Exposi¢do de 1914, onde a sua fotografia evidenciaria uma
“aproximacdo humanistica”, por “evocar a experiéncia humana, a emoc¢ao” (Marg¢,

1961, 23) e o respeito e admiragdo pelo tema abordado. O lancamento da

' Por ‘boa fotografia’ identificamos a que encerra em si a informagdo necessaria e suficiente,

onde o factor de atractividade ndo € o prioritario. Falamos do documento, do registo
(Record/Survey) que Eric de Maré equipara a “informagdo documental precisa para uso de
historiadores, de estudantes, [...]” (Mar¢, 1961, 25).
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llustragdo Moderna, em 1926, alteraria estruturalmente este posicionamento
inicial, pois assumir-se-ia como o arauto da politica de restauro, sob a égide do
Ministério da Instrucgdo, liderado por Alfredo de Magalhdes, num entendimento

cada vez mais interventivo.

O ano de 1929, com a criagdo da DGEMN, marcaria a aproximacao da
llustragdo Moderna e do seu proprietario ao Eng. Henrique Gomes da Silva,
recém nomeado director-geral. Assistiriamos ao incremento das noticias e artigos
relativos a divulgacdo das actividades de restauro desta instituicdo, com evidente
personalizacdo das figuras do seu Director-geral e do Director dos Monumentos do
Norte, Baltazar de Castro, atingindo niveis encomidsticos e propagandisticos que
tornariam a [lustragdo Moderna no seu 6rgao oficioso, levando a comunidade
cientifica e ao publico interessado um conjunto de informacgdes cruciais para a

visibilidade ¢ aceitagdo das actividades da DGEMN.

3.1.4. Da fotografia

Dum total de 125
fotografias, que englobavam 42
exemplares, incluir-se-iam  o0s

tumulos integrados nos

Fig. 24 - Boelhe (ANBA) e

monumentos, com excep¢do dos dois de Pago de Sousa, Fig 25- Sé-velha de Coimbra (ANBA)

apresentados isoladamente, mas integrando o conjunto de imagens do monumento.
Esta op¢do confirmava a nossa hipdtese de ndo existir um nexo temporal ou
geografico na sequéncia dos monumentos. Marques Abreu dera prioridade aos
enquadramentos exteriores (99), representativos de 79,2% do total de 125,

atribuindo-lhes as seguintes legendas:

- exterior, porta principal e seus detalhes, porta lateral, abside,
vista longitudinal, porta da torre, janela, frontaria, fachada, adro murado,

entrada exterior para o coro, vista exterior da capela-mor.
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O interior, onde incluimos os claustros e os timulos, representava 20,8%,

com as seguintes legendas:

- interior e seus aspectos, claustro e detalhe do claustro, detalhe do
arco triunfal, um trecho da capela-mor, vista interior tirada da capela-mor,

capitel, detalho do arco cruzeiro, e os timulos identificados pelos seus

jacentes.

BAZAR PHOTOGRAPHICO. Forne- |1 Fora intengﬁo
cimento completo de todos os artigos

R do autor optar por

legendas simples, descritivas, de facil apreensdo, com

imediata interligacdo com o objecto fotografado.

No campo técnico, utilizara uma cémara de
Fig. 26 - Camara Bazar Photo de MA - madeira de grande formato - maioritariamente
‘chapas’ de 18x24cm -, de fole, com bascula frontal, que adquirira no Bazar
Fotogrdfico'. A publicidade a esta casa fotografica portuense, tanto na Arfe
como na llustragdo Moderna, atestaria os lagos comerciais entre as duas casas:

Bazar Fotogrdfico e Ateliers de Fotogravura e Simili-gravura, de Marques Abreu.

Marques Abreu optaria por abordagens directas, com enquadramentos que
privilegiavam as fachadas e algcados, onde se englobavam os portais, principal e
lateral. Seriam realizados a partir de uma distancia que qualificAmos de proxima,
obrigando o autor ao uso das capacidades de correccdo da perspectiva que a
camara, de fole, proporcionaria, € o recurso a objectivas grande-angulares. Estas
equacdes fotograficas remeteriam para a formulacdo de um modelo de fotografia
de arquitectura elaborado, em meados dos anos 50 do séc. XIX, por Edouard
Baldus e pelos irmaos Bisson, a par de outros fotdgrafos associados a Mission
Héliographique'” - Gustave Le Gray e O. Mestral, Charles Négre, Henri Le Secq,
H. Bayard e o proprio Baldus -, proposta por Prosper Mérimée, da Comission des

Monuments Historiques de Franca.

124 Localizava-se na rua Sto. Antonio 65, Porto.

'3 A denominada Mission Héliographique pretendia inventariar alguns monumentos nacionais
franceses e o seu estado fisico, usando a ‘fotografia’. Cfr. O estudo de Anne de Mondenard. (1997,
Mai). La Mission Héliographique: mythe et histoire. Etudes Photographiques 2, 60-81
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Esse modelo formal exploraria a visdo do arquitecto e do arqueologo,
apresentando os edificios segundo dois enquadramentos bem definidos: de frente,
privilegiando a fachada, e obliquamente, enquadrando um ponto de vista
longitudinal, envolvendo o edificio tridimensionalmente, jogando com a luz, a
sombra e a profundidade de campo, e com um posicionamento da cdmara que
evitasse os erros de perspectiva, evitando leituras erroneas das dimensdes do
edificio, pelo recurso ao movimento de bdascula, quando necessario. O
posicionamento da camara, numa fase inicial, encontrar-se-ia ao nivel médio da
fachada, simetricamente, caminhando depois para um posicionamento mais baixo,
obrigando ao basculamento da objectiva para correc¢do da perspectiva, a0 mesmo
tempo que criaria um primeiro plano sobredimensionado ou subdimensionado,

consoante o proposito final do fotdgrafo.

Esta solucdo de enquadramento seria explorada pelos irmdos Neurdein,
entre os anos 1870 e inicio do séc. XX, cuja empresa fotografica se especializaria
em fotografia de arquitectura medieval, condicionando o modelo de fotografia
praticado pelos diversos fotografos profissionais e amadores nesta area (Horste,
2002) . Os Fratelli Alinari, de Florenga, seguindo padrdes semelhantes, optariam
pela representacdo arquitectonica em algado, numa visdo bidimensional e frontal,
ou em perspectiva, para uma tridimensionalidade que privilegiaria o isolamento do
edificio, num rigor compositivo, despojado e austero, de linhas arquitectonicas
precisas, onde o elemento humano apareceria com dupla func¢do perspéctica e

social (Maffioli, 2003).

Marques Abreu, nas suas multiplas vistas de exteriores, procederia de
forma analoga. A sua biblioteca fora alienada nos anos 70 do séc. XX, pelo que
ndo dispusemos de informagdo sobre possiveis influéncias no seu trabalho. No
entanto, olhando para o acervo fotografico, aproximar-se-ia do modelo praticado
por Biel, Cunha Moraes e outros fotografos, como Sartoris, de Coimbra, Rocchini
e Carlos Relvas, de Lisboa, isto €, aqueles que se dedicariam e publicariam albuns

de fotografia de arquitectura monumental em Portugal.
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A diferenca marcante na sua fotografia seria a abordagem humana e

emotiva'>’, e na forma como progrediria no entendimento do edificio: fotografava

fachadas e algados, explorando portais, absides e detalhes de decoracdo -

cachorrada, arquivoltas, capiteis, janelas -, torres sineiras e defensivas, e outros

‘fragmentos’ arquitectonicos, integrados ou ndo. Anteciparia, e este aspecto

diferencia o seu trabalho de forma inovadora, o que Eric de Maré consideraria

fundamental na fotografia de arquitectura: todos os detalhes deveriam concorrer

para a globalidade da imagem (Maré, 1961: 22).

De certo modo, Marques Abreu obedeceria ao que David L. Ames definira

como os 6 enquadramentos basicos que traduziam o conhecimento fotografico

127,

necessario para documentar estruturas historicas, de qualquer periodo ~":

a. fachada e um algado;

b. abside ¢ um algado;

C. fachada so;

d. envolvéncia do edificio e integra¢ao na paisagem (urbana ou rural);
e. elementos principais como portais, frestas, decoracdo, detalhes;

f. interiores.

Fig. 27 - J. Vasconcelos e MA c.
1907

No projecto de inventario da arquitectura romanica, o nimero de fachadas
o W |

de frente restringir-se-ia a 6. Contrariando a dominante da
simetria, adoptaria um enquadramento baixo, recorrendo ao
movimento de bascula da camara, elevando a objectiva e
corrigindo a perspectiva. De certo modo, aproximar-se-ia
do modelo dos Irmdos Neurdein na abordagem da
arquitectura medieval francesa. Tal como eles, era a propria

coeréncia estrutural das igrejas que determinaria o

resultado fotografico final. O facto de Joaquim de

126

Detectavel a sua presenga, discretamente, nalgumas fotografias que realizou.

27 Ames, D. (1997). A Primer on Architectural Photography and the Photo Documentation of
Historic Structures. Delaware: Center for Historic Architecture and Design, University of
Delaware. Disponivel em http://udspace.udel.edu/handle/19716/2831. Acedido em 11.4.2013.
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Vasconcelos o acompanhar com alguma frequéncia, e de este escolher os
enquadramentos e detalhes pretendidos, levaria Marques Abreu a construcdo de
um padrdo fotografico que atestaria o seu entendimento da estrutura arquitectonica
medieval e, em particular, a do roméanico, com enfoque nos detalhados e
ampliagdes. Autonomizar-se-ia em ‘excursoes’, individuais ou com amigos,
aproveitando soberanamente os ensinamentos criteriosos de um investigador de

arte e arquedlogo.

Verificamos que os modelos francés e italiano nao serdo adoptados, na sua
integridade composicional, por si, pois privilegiaria deliberadamente o
enquadramento angular e obliquo dos edificios, permitindo a dupla leitura da
fachada e do algado lateral, ao mesmo tempo que proporcionaria a percepcao da
massa arquitectonica, do volume e da sua ocupacdo espacial, numa coesdo formal
que primaria pela simplicidade. O jogo dos detalhes creditaria e ampliaria esta
percepcao da arquitectura medieval. A escolha deliberada deste enquadramento

estaria patente no seu elevado numero: 22.

Tal como o investigador de arte, Marques Abreu abordava o edificio, numa
permanente deambulacdo de procura e descoberta, escolhendo outras perspectivas
dos algados, das torres sineiras, integradas ou ndo no edificio, das absides, da
diferente volumetria das cabeceiras, numa constante procura dos elementos
diferenciadores ou comuns aos diferentes monumentos, na prossecucdo de uma
tipologia que Joaquim de Vasconcelos tentaria construir, posteriormente. Era a
abordagem de um ‘fotografo amador’ de arquitectura monumental, dominando a
sua linguagem especifica, procurando estabelecer uma relagdo directa entre a
pratica ‘profissional’ e ‘amadora’ da fotografia. Esta rela¢do radicaria no dominio
da luz'**, no sentido da volumetria, da escala e da monumentalidade, no equilibrio,
na qualidade da objectiva'*’, mas também no diferente, na decoragdo, no elemento

estrutural diferenciador, no detalhe, ou mesmo na ruina honrosa, em permanente

128 p pelo sentimento da luz que se define o artista.” Nadar [Félix Tournachon]. (1899). Quand

j’étais Photographe, Paris: Ernest Flammarion..
12 «Jamais je n’admettrai de I’objectif qu’il ne me rende point ce qu’il voit.” (Nadar, 1899, 86).
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descoberta, conciliando volumetria e paisagem, numa linguagem de cultura visual,

com a fotografia encarada como um “pensamento aberto”'.

“No romanico, a arquitectura do edificio estd exposta
numa demonstragdo franca de carga e suporte, e na defini¢ao
da unidade do vdo como unidade essencial de espaco -
articulada no interior por pilares e no exterior por contrafortes
- como também pela elaboragdo de molduras e arquivoltas que
visualmente salientam a espessura da construgdo parietal
romanica.” (Horste, 2002, 284)

Mas seria nos portais, principal e lateral, e nos seus elementos estruturantes
e decorativos, que recairia a sua atencao, jogando deliberadamente com as texturas
e com a relagdo do espaco, reflectindo o sabio manuseamento da luz disponivel.
Em numero de 46, o seu peso coincidiria com a importancia que lhes seria
atribuida por Joaquim de Vasconcelos, para além de exteriorizarem um elemento
identificador e visualmente atractivo para o visitante. Seria a partir deles que se
poderiam construir lendas e mitos que atraissem o futuro visitante, assim se

valorizando a identidade local.

Analisemos, detalhadamente, as fotografias de cada carteira do Album da
Arquitectura Romdnica em Portugal, pertencente a ANBA, que poderemos

encontrar descritas no quadro 1, nos Anexos:

Carteira 1:

1. A Igreja de Cerzedelo (5 enquadramentos):

A verticalidade da fachada, ladeada pela torre sineira, e antecedida por

pequeno murete aberto, ¢ acentuada por duas arvores que enformam a zona do

0 Maresca, Sylvain. (1995). Questions sur la question. La Photographie est-elle une image

pauvre ? La Recherche Photographique, n°® 18, 8-9.
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portal e da fresta que se lhe sobrepde. Contornando a torre sineira, pela esquerda,
Marques Abreu desloca-se em direcc¢do a porta lateral, alpendrada, enquadrando o
alcado lateral e a torre sineira no seu enfiamento. Da-nos duas imagens
sequenciadas: na primeira, privilegia a arcada e timpano de uma porta lateral semi-
soterrada e a torre sineira, onde duas figuras humanas - uma delas o proprio
fotografo -, nas escadas, dao a escala dimensional do edificio. Na segunda,
prolonga esse enquadramento, estendendo-o até ao beiral que protege a porta
lateral, proporcionando-nos a verdadeira dimensao da igreja e a complexidade da
sua volumetria, visivel nos dois corpos, o primeiro mais baixo, o segundo mais
A alto, indicadora de periodos diferenciadores da sua construgao.
Na 4* imagem, o autor acentua essa complexidade estrutural:
dois corpos perpendiculares, a nave e a cabeceira, ambos com o

seu portal, sendo o da 1* de volta inteira, alpendrado, e o da 22,

ogival. A escala ¢ dada pelo elemento humano, de chapéu de

abas, sobretudo e socos, figura hieratica e tdo “vetusta” quanto a igreja. Marques
Abreu recorrera, com alguma frequéncia, a presenca humana como escala e como
humaniza¢do do espago arquitectural. A ultima imagem mostra uma fresta ogival,

de dois lumes, entaipada, eventual indiciador da proteccdo contra assaltos.

2. Ferreira (5 imagens):

| Marques ~ Abreu  privilegia  um

enquadramento obliquo, englobando

fachada, com adro murado e torre

sineira, ¢ alcado norte. Sob esta, trés
homens sentados, sendo o primeiro o autor. Contornando-a, € o muro aberto por
uma porta de volta inteira, apresenta-se o portal, na sua majestade decorativa.
Imagem que privilegia a perfeita axialidade e simetria, e a informacao detalhada
da gramatica decorativa nele
presente. A porta lateral, menos
decorada, ¢ abordada do mesmo

modo. Se nesta a luz ¢ uniforme,

naquela a luz modela,

obliquamente, capiteis e arquivoltas. Por ultimo, e
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inusitadamente, Marques Abreu enquadra a abside enchendo todo o negativo,
numa vista cavaleira, ao nivel da fresta, acentuando a verticalidade dos
contrafortes e da cachorrada envolvente, sem descurar a excelente visibilidade da

plataforma inferior, sem vegetacao.

3. Vilarinho (trés fotografias):

A fachada, com enquadramento
SO, estrutura a volumetria de um
primeiro corpo, ao qual se adossa a torre
sineira, quadrangular, desfasada a Este,
mas denunciando a verdadeira frontaria, que se adivinha pela
empena mais alta e pelo 6culo. Esta é-nos dada na 2* imagem, na qual enquadra o
portal, sob alpendre profundo, ao mesmo tempo que divisamos, pela porta semi-
aberta, o altar ao fundo. Antecedendo o portal
desenvolve-se uma escada a direita, fonte de
iluminacdo que provém dessa escada, lembrando uma

célebre fotografia de Frederick Evans, da catedral de

Wells, “A sea of steps”, de 1903. A comparagdo
podera parecer excessiva, mas o enquadramento, tomadas as devidas dimensoes de
ambos os edificios, parece filiar-se naquela, embora o pendor pictorialista de
Evans ndo encontre eco em Marques Abreu. Desconhecemos se conheceria o
trabalho de F. Evans. O que resta do claustro de Vilarinho ¢ apontado, refor¢ando

a sua ligacdo ao templo no seu eixo Sul.

4. Roriz (4 fotografias):

de Roriz autoriza o recurso a esta solugdo - vista longitudinal,

mostrando uma certa indefini¢cdo entre a casa adjacente e a fachada e portal da
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igreja. O alpendre, que corre ao longo da parede da nave, permite divisar as trés
frestas. Este enquadramento vertical reforca, visualmente, a enorme altura do
templo e a arcatura superior, bem como o topo da torre sineira, a esquerda. Devido
ao exiguo espago entre o portal e a casa adjacente, viu-se obrigado a fotografar o
portal obliquamente. O uso de uma grande angular, sem grandes distor¢des
Opticas, permitiu-lhe uma visdo completa dos capiteis e arquivoltas, e respectiva
decoragdo. A propria iluminagdo, perto do meio dia, ajudou na excelente
legibilidade. A Ultima imagem, apesar de apontar a entrada para o coro, atesta o

caracter acentuadamente rural do edificio e suas cercanias.

5. Vilar de Frades (3 fotografias):

As 3 imagens
privilegiam 0 elemento
decorativo que envolve o portal

do antigo mosteiro. Exceptua-

se a visdo global deste, onde a
presenga humana, numa postura proxima do dandy, de uma certa displicéncia - o
spleen - se distancia da beleza decorativa do espaco envolvente, sob iluminacao

uniforme.

6. Cete (4 fotografias):

O enquadramento distante, que engloba a casa senhorial
anexa, com janela gética de dois l6bulos e mainel central, enquadra um muro, com
portal de arquivolta boleada que termina na fachada do templo, englobando a torre
defensiva a esquerda. Aproximando-se, escolhe o portal, encimado por brasdo e
ladeado por forte contraforte, equilibrando a composi¢do. A abside ¢ vista de trés

quartos, permitindo o entendimento da sua volumetria e a ligacdo com a nave. E a
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unica igreja, nesta carteira, que descreve um interior, evidenciando a profundidade
da capela-mor pela sequéncia dos 3 arcos quebrados. Esta opg¢do justifica-se pela

dificuldade da leitura de um interior romanico puro, que os altares de talha

impedem.

7. S. Salvador (1 fotografia):

1greja “pobre”, alvo de maus tratos e requerendo restauro.
b

Carteira 2:
1. Cedofeita (3 fotografias):

o alcado fotografado mostra o acrescento, considerado por Joaquim de

fotografia do portal evidencia-o,

com as paredes do nartex a

dificultarem a sua iluminagdo uniforme. A porta lateral,

excelentemente iluminada, é enquadrada na sua totalidade. O Agnus Dei, inscrito
no timpano, sera, mais tarde, adoptado por Marques Abreu como marca da

contracapa em algumas publicacdes.

2. S¢ velha de Coimbra (3 fotografias):

o enquadramento permite a leitura do
alcado norte, onde se inscreve a Porta

Especiosa, ainda com as estdtuas nos seus

nichos, e a fachada, depois da campanha de

& restauro dirigida por Antdénio  Augusto

Gongalves''. Na fonte, localizada na parte inferior direita, uma nota pitoresca ¢

dada pelas duas criangas transportando os cantaros de agua. Negativo cheio,

P! Visiveis andaimes & direita da fachada, datando a fotografia.
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deixando pouco espago livre, com o primeiro plano inscrito pelo adro fronteiro a

fachada. O portal, captado obliquamente, da direita para a esquerda, e a partir de

>

um plano inferior, revela a insuficiéncia da grande angular
para um enquadramento frontal. Por outro lado, as
arquivoltas ndo foram fotografadas na sua totalidade, antes
cortadas no seu coroamento. Os pilares e os capiteis, do lado
esquerdo do portal, estdio bem delineados pela boa

iluminacdo. A 3* imagem, em enquadramento obliquo,

percorre o interior, destacando a galeria superior € a nave
central, préximo do transepto, traduzindo a complexidade estrutural do edificio, e

a sua teoria da luz.

3. S. Tiago das Antas (3 fotografias):

duas incidem nos portais
principal e lateral. Se na primeira,
vista obliquamente, transcreve,

correctamente, capiteis,

arquivoltas e timpano, revelando a

AY

sua profundidade relativa, na porta lateral, com decoragdo mais complexa, a leitura

¢ dificultada pela vegetacdo que tapa parcialmente a arquivolta. A legenda da 3*
imagem, “detalhe do arco triunfal”, determina a sua localizagdo, com as duas
colunas, encimadas pelos capiteis decorados, a revelarem insuficiente informacao.
Este enquadramento justifica o entendimento directo do romanico - animais
afrontados -, em detrimento da decoracdo azulejar. Atente-se na pequena caixa de
esmolas “Para Nossa Senhora da Concei¢do ¢ Almas”, com estas envoltas em

chamas, verdadeiro puntus barthesiano.

4. Jasente (1 fotografia):

A delicada figura feminina, no meio da composicao,
determina a escala, com a fachada caiada, a direita,

parcialmente tapada pela arvore fronteira. A torre sineira
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prolonga o al¢ado, construindo um ‘pértico’ com o tronco a esquerda. A diagonal,
delineada desde a abside a torre sineira, divide em dois planos distintos esta

imagem: a paisagem na metade esquerda, a ruralidade religiosa na direita, em

perfeita comunhao.

5. S. Vicente de Sousa (2 fotografias):

a aproximagao clédssica de um plano geral
- fachada, alcado sul e torre sineira ao fundo -
privilegia a leitura do portal na sua complexidade

decorativa e formal. Na obscuridade da porta,

entrevé-se a figura do fotografo.

6. Povoa de Mileu (2 fotografias):

a pequena capela da Guarda

| apresenta-se como uma das mais

~ igrejas. Dois enquadramentos simples,
o primeiro no sentido O-E, com perfeita visualizagdo do lado sul da nave, o

segundo E-O, privilegiando a abside e a sua integra¢ao na nave.

7. Landim (2 fotografias):

Mosteiro fortemente alterado, com a
preocupacdo em elucidar os elementos mais
antigos. A 1* segue o modelo da frontaria/al¢ado,

com um primeiro plano distante, de modo a

enquadrar a torre sineira, e a 2* perde parte do

aspecto informativo, causado pela excessiva vegetacao.
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8. Barcelos (5 fotografias):

qualidade composicional mostra-se determinante. A fachada, simétrica e frontal,
considerada no seu todo, ¢ enquadrada a partir de um plano ligeiramente abaixo do
ponto médio. Nota-se um ligeiro movimento de bascula para compensagdo. O
portal é fotografado obliquamente para enfatizar a sua profundidade, sem descurar
a rica decoragdo, explorada em duas fotografias onde a excelente profundidade de
campo garante a correcta fonte de informacdo. O interior, em panorama obliquo,

explora o espaco das trés naves e a sua filiagdo romanica.

9. Rates (4 fotografias):

segue um padrio
iniciado em  Barcelos.
® Fachada integral, revelando

a volumetria do edificio. A

“vista  longitudinal”  destaca a T volumetria do alcado Sul,
com a cabeceira invisivel, que estava tapada por uma série de construgdes que s
serdo removidas posteriormente. O portal, fotografado perto das 11 h da manha,
com uma forte iluminacdo lateral, ndo permite uma leitura perfeita, embora o
fotografo tenha minimizado esse aspecto com uma pequena
mascara na impressao. Nao sendo grande adepto da manipulacao
de negativos e positivos, Marques Abreu aplicou uma das

técnicas possiveis: equilibrar a forte iluminacdo lateral no

laboratério. O interior do templo ¢ equilibrado com as arcadas e
os capiteis, fortemente decorados, numa linha obliqua bem definida. Esta imagem
congrega dois aspectos que desaparecerdo: os frescos no intradorso da primeira

arcada, e os restantes visiveis nos arcos cegos da capela-mor.
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Carteira 3:

1. S. Miguel (Entre-os-Rios) (2 fotografias):

o portal lateral, com as arquivoltas
decoradas, antecede a escada que acede a torre
sineira; o interior, privilegia o enquadramento do

arco triunfal, decorado, ao fundo do qual se divisa o

retabulo de talha, em idéntico enquadramento. Nao
houve recurso a luz de apoio, mas conjugaram-se os diferentes focos de luz

provindos do portal, e das frestas da capela-mor.

2. Gandara (3 fotografias):

o alcado sul, que
preenche a totalidade do

negativo, mostra a porta lateral e

a ligacdo entre o corpo da nave

«

¢ a abside. A visdo frontal do portal principal revela uma decoragdo

restrita aos capiteis. A porta lateral, a frente da qual se perfila uma figura idosa
feminina, e andrajosa, procura estabelecer uma dupla ligacdo entre a idade e o
estado da igreja e a desta mulher. Este duplo sentido, originard uma segunda
legenda, “Velhice”, prenunciando a mesma ambivaléncia de sentido. Nao existe

pose pré-determinada, ou manipulagdo, antes um feliz acaso neste instantaneo.

3. Boelhe (3 fotografias):

descrigdo exterior, com

0 primeiro enquadramento a

adir dimensdo a partir de um 1°

| plano assente no murete que

separa a igreja do caminho que a serve. O algado
norte sobredimensiona-se em relacdo a fachada, diminuta. A 2% imagem descreve a
fachada, ligeiramente afundada, dando-lhe um ar de “igrejinha”, de pequenas
dimensdes, que o €, e onde o portal, frontal, de extensa decoragdo respeita essa

dimensao “liliputiana”.
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4. Aguas Santas (6 fotografias):

—

a pujanca
arquitectonica

mostra-se

plenamente, com

particular incidéncia na torre sineira adossada a fachada. Os portais

e as naves parecem reduzir-se face a sua imponéncia. Esta massa

volumétrica ¢ determinada pela distdncia a que o fotografo se

coloca, com um 1° plano relativamente distante. O portal e a porta
lateral ndo ostentam grande decoragdo, pelo que Marques Abreu
opta por traduzir a profundidade do primeiro e o equilibrio formal

do segundo. Em contrapartida, ¢ na “vista exterior da capela-mor” que aprofunda o

elemento diferenciador, ao definir os diferentes volumes que
estruturam capela-mor, anexo e zona de confluéncia entre

aquela e a nave central, evidenciando as frestas que iluminam

pesada decoragdo, ladeada por friso enxaquetado. O interior privilegia o grande
arco triunfal e as pesadas colunas que suportam as grandes arcadas que separam as

trés naves.

5. Santa Maria do Abade (2 fotografias):

o seu isolamento, marcado pela
auséncia de construgdes  proximas, ¢

confirmado pelo aspecto macico do templo e da

torre  sineira adjacente, com  aberturas
quadrangulares, no topo, e duas portas - da igreja e da torre -, e
pelo amplo espaco a sua volta. O portal ¢ singelo, com a decoragdo localizada
maioritariamente nos capiteis. O enquadramento obliquo e a curta distancia sdo

ditados pela decoracdo pouco relevada.

126



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

6. Manhente (2 fotografias):

igreja com semelhangas estruturais
com a anterior, mas em que a torre, defensiva,

se encontra dissociada do corpo da igreja. O

fotografo enquadra estes dois edificios a partir

de um primeiro plano amplo, reforcando a importancia da
torre, justificada pelo seu ar ‘mais vetusto’. O portal, de densa decoracdo
geométrica nas arquivoltas, e vegetalista nos capiteis, ¢ enquadrado obliquamente,

para que a iluminagao melhor evidencie essa decoragao.

7. S. Torquato (1 fotografia):

o que resta de um templo romanico, evidente no ar de

abandono que Marques Abreu procura denunciar.

mosteiro de gféﬁde impvorténcia,”;iisivelimr‘lé) cuidado posto
no enquadramento frontal, ligeiramente obliquo, evidenciando o complexo portal,
a marcada volumetria e a imponente massa da torre defensiva, ligada por
arcobotante - hoje desaparecido - com fun¢do de passadico. A complexidade do
portal ¢ exteriorizada pela parede caiada, que contrasta com o tom escuro do
granito. A propria ilumina¢do, por volta do meio dia, ajuda a traducdo da
volumetria e relevo da decoracdo dos capiteis. A altura da torre defensiva,
implantada num pequeno cemitério, ¢ reforcada pelo proprio posicionamento de
Marques Abreu, alteado, traduzido num relativo abaixamento do al¢ado norte,
apesar da evidente dimensdo do corpo da nave central e do seu clerestério. A

pequena dimensdo da porta de acesso da torre, de pesada e complexa decoracgao,
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ndo assente em colunas, mostra uma rudeza militar. A relagdo volumétrica e
dimensional entre o corpo do mosteiro e a massa da torre ¢ evidente na pentltima
fotografia, onde as duas portas estabelecem a base de um tridngulo

que tem o seu cume no arcobotante de suporte e ligacao entre os dois

macicos corpos. Perto da porta da torre perfila-

se a figura tutelar de Marques Abreu - Joaquim

de Vasconcelos. O interior do templo mostra

R T

uma iluminagdo a que nao ¢ alheio o alto clerestorio, evidenciando,

simultaneamente, um despojamento decorativo confinado aos altos capiteis. A

verticalidade do espaco ¢ refor¢ada pelo correcto uso da bascula.

Carteira 4:

1. Balsemao (5 fotografias):

éarécter ermo ¢ confirmado pelo enquadramento do com amplo terreno & volta.
Nas escadas, a figura de Joaquim de Vasconcelos “arrepiado de frio, ao cair de
uma tarde fria e chuvosa”?’. As 2 fotografias do interior permitem vislumbrar
uma area reduzida, onde pontificam as colunas de fuste liso e decorado, encimadas
por capiteis compositos. O elemento mais antigo ¢ visivel na 2* fotografia, numa
zona de fraca iluminagdo, suficiente para a percep¢do desse aspecto. Marques
Abreu escolhe um dos capiteis como elemento diferenciador, pela sua beleza
formal, terminando este deambular pelo timulo de Afonso Pires que, pela sua
posicdo, obriga a um enquadramento obliquo, com a iluminagdo a destacar o

. - 133
relevo esculturado dos faciais.

> 4rte, n° 48, 31 Dezembro 1908, 96.

133 Arte, n° 40, 30 Abril 1908, 31: “As fotografias tiradas nas condi¢des mais dificeis de luz, de
falta de espago e de recursos técnicos, sendo até preciso desmanchar a grade (que foi depois
recomposta) que circunda o timulo do Bispo - merecem incondicional louvor”.
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2. Lourosa (2 fotografias):

a grande descoberta de 1909 de Marques
~ Abreu destaca-se pela torre sineira, adossada a

fachada, esta caiada de branco, onde se divisa o

arco ultrapassado, e por um interior destacando a

sequéncia dos arcos ultrapassados da nave central,

numa diagonal descendente.

3. Rio Mau (6 fotografias):

0 pequeno

templo ¢ enquadrado a %, permitindo a leitura simultdnea da fachada e do algado
sul, com a pequena estrutura sineira acoplada. O portal ¢ apresentado
frontalmente, deixando a luz solar o cuidado de desbravar o relevo decorativo
presente nos capiteis, timpano e arquivolta exterior. Na ombreira do portal lateral,
uma alta figura masculina d4 a escala e confere maior verticalidade a estrutura
envolvente. E uma nota de grande respeito. A janela, cega, da
abside, funciona como um nicho, albergando a dupla figura de

S. José [?] e do Menino. Encimando-a, uma excelente escultura

de um bispo [?], hoje desaparecida. O interior visualiza o

amplo arco triunfal, caiado, destacando-se o relevo decorativo com uma

iluminacdo cuidada, mas de origem natural. Essa mesma decoragdo ¢ detalhada e

modelada cuidadosamente pela luz."**

4 Arte, n° 40, 30 Abril 1908, 31: “Trabalhou-se num jogo constante de portas, janelas e postigos,
para se obter os golpes de luz mais favoraveis”.
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4. Bravaes (5 fotografias):

o enquadramento de ¥

permite abarcar a fachada e o

alcado sul, numa diagonal

' reforgada pelo murete que

demarca o adro da igreja. O portal, caiado, dificulta
uma leitura adequada do seu desenvolvimento decorativo, sendo fotografado
frontalmente, com uma iluminagao uniforme. O facto de a Anuncia¢do nao estar
caiada, tal como o timpano, permitiu que a cdmara, ¢ a emulsdo escolhida - mais
suave -, permitisse a sua identificacdo exacta. Tal facto encontra-se bem visivel na
fotografia que retrata a Virgem. A capacidade de resolucdo da objectiva escolhida
constata-o. Do mesmo modo, o timpano da porta lateral, ndo totalmente caiado,
coadjuvado com a iluminacdo de ESE, configura o
relevo decorativo aqui presente. O espago interior, |
igualmente caiado, ¢ iluminado uniformemente pela 1

|

porta lateral e pelo 6culo sobre o arco triunfal. A

profusdo de talha obriga a um enquadramento
obliquo, salvaguardando os contrastes de luz e sombra que a decoragdo do arco

triunfal projecta.

5. Pago de Sousa (3 fotografias):

o grande Mosteiro ¢
fotografado de baixo para cima,
acentuando a sua imponéncia e

'~ monumentalidade, traduzidas na

verticalidade da fachada e dos volumes das naves e

transepto. A ampla escadaria de acesso, a direita, refor¢a essa dominante. A
fachada apresenta dois planos, fortemente adulterados pela decoragdo barroca,
dificultando uma leitura mais consentdnea da sua primitiva constru¢do. Marques
Abreu adopta um blow-up/ampliagdo do portal, com enquadramento ligeiramente

obliquo, garantindo-lhe maior profundidade e coesdo decorativa.
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6. S. Jodo de Tarouca (1 fotografia):

a opcao de fotografar o timulo da esquerda para a
. direita, por falta de espaco, permitiu destacar a tematica do
. facial - a cagada ao javali - e realgar o baixo-relevo de forma

exemplar.

7. Grij6 (1 fotografia):

o timulo de Rodrigo Sanches encontra-se adossado a

parede, obrigando o fotografo a enquadra-lo, ndo frontalmente,

mas em ligeira sobrelevacdo diagonal, de modo a realgar o

jacente, e as diferentes figuras que o envolvem, apesar da grade.

8. S¢é do Porto (2 fotografias):

este enquadramento
perfilha um idéntico, que

Cunha Moraes realizou para 4

Ilustracdo Moderna, em 1 de

Janeiro de 1903. O enquadramento de % permite
apreender a totalidade de dois faciais do timulo de Martinho Mendes Paio, bem
como os ledes que o suportam, com forte iluminagdo vinda da direita, numa

solu¢do high-key/altas luzes.

Carteira 5:
1. S¢é de Braga (1 fotografia):

a porta lateral, ou do Sol, ¢ vista de baixo para cima e em
i diagonal, dificultando o seu visionamento, permitindo, em

. contrapartida, reproduzir a cachorrada que se lhe segue.
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2. Pombeiro (6 fotografias):

a massa
| imensa  deste

Mosteiro é

dada por

enquadramento ligeiramente
descentrado. A aproximagdo gradual da fachada, ¢ ilustrada por duas fotografias,
num percurso que vai do geral para o particular, descrevendo em detalhe a fachada
e o portal com as suas arquivoltas, caiado, ac¢do condenada por Joaquim de
Vasconcelos e Marques Abreu. A envolvéncia do amplo espaco interior ¢
proporcionada pela sequéncia dos arcos,
apesar da exuberante decoragdo barroca

presente, como a pintura dos capiteis. Os

dois timulos, no exterior, sdo representados e
§ 7

de modo semelhante, variando o enquadramento e a iluminagdo, destacando o

jacente e o trabalho de baixo-relevo dos faciais.

3. Vila Boa de Quires (4 fotografias):

a partir de
um enquadramento
de % ligeiro, numa

obliqua O-E,

visualizando a
fachada e o algado N, com incidéncia na sequéncia dos modilhdes, Marques Abreu
delineou uma diagonal que separa o portal e parte do janeldo da torre sineira
adossada, demarcando o nticleo romanico da construgdo posterior. Aproximando-
se da fachada, enquadra-a frontalmente, estabelecendo um nexo formal entre as
duas aberturas que se sobrepdem, para terminar no portal, em ligeira obliqua,
beneficiando da incidéncia solar para destacar o trabalho decorativo, repetindo o

mesmo na porta lateral, numa abordagem similar a Pombeiro.
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4. Freixo de Baixo (2 fotografias):

as duas imagens que abordam esta igreja
seguem modelos anteriores. O facto de o murete

interditar a leitura integral do edificio ndo

impede o enquadramento, que privilegia a

ligacdo entre a igreja e a torre sineira, e o estado relativamente

ruinoso da torre, visivel na zona inferior e nas frestas.

6. Unhao (3 fotografias):

talvez a fotografia que
mostra maior distanciamento do

edificio. Enquadramento

extremamente dlstanté é baixo, permite o agigantamento do muro do adro,
posicionando um dos pinaculos da escadaria de acesso no enfiamento do portal,
tapando o timpano mas, em contrapartida, privilegiando capiteis e arquivoltas. O
visionamento total da casa, que flanqueia o adro e a igreja, promove um contraste
temporal. Uma figura feminina, discreta, d4 a escala. A frontaria ¢ marcada pela
verticalidade, consubstanciada nas duas cruzes que ladeiam o portal. Este, com a

sua decoracdo, foi fotografado de frente, com iluminagdo SO.
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7. S. Romao de Ardes: (2 fotografias)

A porta lateral contém uma inscri¢do
revelada pela iluminacgdo incidente. A escolha da
ligacdo entre nave abside levanta o problema da

caiacdo, que quase anula a leitura dos elementos

=== decorativos romanicos.

8. Claustro de Celas (1 fotografia):

a escolha judiciosa do diafragma, ao proporcionar maior

profundidade de campo, permitiu a leitura de todos os capiteis.

0. S. Miguel (1 fotografia):

enquadramento classico, evitando a presenca macica

do castelo, a partir de um plano inferior, que traduz a

volumetria do edificio, bem como dos arcossoélios e modilhoes.

10. Meinedo (1 fotografia):

a fotografia acentua a grande dimensdo do portal, enquadrando a
pequena figura feminina, de perfil, que o plano ligeiramente

superior sublinha.

11.  Tumulo de Egas Moniz (2 fotografias):

acentua-se o cuidado posto na
interpretacdo dos dois baixos relevos dos

faciais incompletos deste timulo, que

mais tarde ira ser “reconstruido”.
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A andlise realizada foca a empenhada construcdo fotografica e as
diferentes abordagens a que Marques Abreu recorreu para constituir o arquivo que
pretenderia disponibilizar no mercado, ao privilegiar os detalhes arquitectonicos
em detrimento das grandes panoramicas, muito comuns em trabalhos anteriores,
como A Arte e a Natureza em Portugal. As apreciagdes, feitas pela imprensa,
descrevem a ‘perfeicdo’ e ‘beleza’ dos ‘trabalhos maravilhosos’, que “aos nossos

pintores poderdo servir de modelos [...] inimitaveis”'*

, 0 “pitoresco da terra
portuguesa”, entre outras expressoes semelhantes. O Jornal de Noticias abriria
uma excep¢ao, quando chamaria a aten¢do para o verdadeiro empreendimento do
autor: “foi o compilador dedicado desses documentos de pedra”, porque se
aperceberia que “os livros e monografias destes [arquedlogos] ficavam na mao de

um pequeno numero de pessoas entendidas” '

, ndo atingindo um publico
interessado, que poderia ajudar a evitar “os atentados das demoli¢des, das

edificagdes suplementares descaracterizantes, etc.”.

Ao pretender estender esta coleccdo de fotografias a um publico mais
vasto, viabilizava o acesso ao conhecimento dum periodo da historia portuguesa
plasmado em construgdes de grande impacto na paisagem e na vida das
populagdes, que nem sempre se aperceberiam do seu peso historico e artistico, e
procuraria divulgar esse conhecimento cultural, ao mesmo tempo que forneceria

um conjunto de documentos para o estudo da arte romanica portuguesa.

3.1.5. Do fim da exposi¢do e suas consequéncias:

Era noticiada a encomenda das colec¢des por varias instituicdes e
propunha-se a intervengio do Governo, nesse sentido'’’, ¢ da Sociedade de
Propaganda de Portugal, “enviando para o estrangeiro algumas colec¢des”, dando
a conhecer esta arquitectura a especialistas como Salomon Reinach, da Escola do
Louvre, ¢ André Michel, da Escola de Belas Artes de Paris, entre outros, que

agirlam como excelentes propagandistas de Portugal. “O patriotismo deveria

135
136

llustragdo Portuguesa, 9.2.1914.

Jornal de Noticias, 7.1.1914 - Architectura romanica em Portugal: A exposicdo de
photographias de Marques Abreu.

37 Jornal de Noticias, 8.1.1914.
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aconselhar-nos a ndo desprezar estes assuntos que poderdo documentar aos olhos

de estranhos a nossa grandeza e a nossa vitalidade no presente.”'*®

A Capital referia a aquisi¢do, pelo Estado, de véarias colecgdes que seriam
“distribuidas por museus e escolas industriais como elemento educativo que, sem
duvida, o sdo, do que foi a arquitectura romanica entre nos [...] e, finalmente,

como subsidios de importancia indiscutivel para as investigagdes dos arqueodlogos,

95 139

historiadores € cristicos de arte. Esta noticia ilustraria o fim ultimo da

exposicao: divulgacdo da arte romanica e constituicdo de arquivos em institui¢des

para fins pedagogicos e de investigacao.

O Governo, pelo Ministério da Instru¢do Publica e Belas Artes,

reconheceria o ‘labor’ de Marques Abreu com um voto de louvor:

“Atendendo a que o cidaddo Marques Abreu,
gravador do Porto, publica naquela cidade uma excelente
revista, intitulada “Arte”, e que muito tem contribuido para a
documentagdo da arquitectura romanica, especialmente no
Norte do Pais, como se mostra nitidamente na exposi¢do de
fotografias que aquele ilustre artista conseguiu organizar no
Ateneu Comercial do Porto, manda o Governo da Republica,
pelo Ministério da Instru¢do Publica, que ao referido cidadao
seja dado publico testemunho de louvor pelos servigos que
tem prestado a causa da Instrucdo Nacional.” Pacos do
Governo da Republica, em 5 de Janeiro de 1914. - O Ministro

da Instrugdo Pablica, Antonio Joaguim de Sousa Jinior."*’

. 141 . ¢~
Em Fevereiro de 1930, Marques Abreu ™ recordaria que “a exposi¢do, em
si, esteve longe de obter o €xito que era de esperar,” perante um publico pouco

sensivel a defesa e preservagdo destes monumentos nacionais.

O reconhecimento governamental pelo esfor¢o desenvolvido pelo fotografo
e editor na defesa e divulgacdo deste patrimonio arquitectonico revelar-se-ia

insuficiente em termos comerciais. Inserido no Culto da Arte, defendido por

138 Jornal de Noticias, 8.1.1914.

3% 4 Capital, 11.1.1914

10 Jornal O Grdfico, n° 53, Maio de 1948, p. 9.

" Tustragdo Moderna, n° 40, Fevereiro 1930, 26: “a grossa camada de gelo que lhe tolhia a visdo
do passado e nele esmagava o culto e a admirag@o por aqueles eloquentes testemunhos de fé e de
patriotismo dos nossos maiores.*
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Ramalho Ortigdo, e consubstanciado no Culto dos Monumentos propugnado por
Joaquim de Vasconcelos, este projecto de Marques Abreu ndo se proporia

proceder a propalada e necessdria inventariagdo e registo dos monumentos

142

fotografados'*. Disponibilizar as imagens, pela via comercial, as entidades que se

dispusessem ao real estudo e inventario do patriménio monumental portugués,

essa seria a intencao do seu autor.

A possibilidade da exposicao se apresentar em Lisboa, equacionada ainda
em 1913'°, seria anunciada no Diario de Noticias'*, confirmada por José

Pessanha, que

“[...] estou encarregado de me congratular comigo. em nome
da Associacdo dos Arquedlogos. pela sua bela iniciativa,
pedindo-lhe. ao mesmo tempo. que. para a por em pratica, dé

preferéncia a sede da Associacdo., o edificio do Carmo
[sublinhado de MA].

De facto, creio que, nas cinco absides da arruinada
igreja de Nun’Alvares, a exposicio ficaria bem. La para
Dezembro ou Janeiro, temos ali uma exposi¢do de elementos
para a reconstituicdo de Lisboa do passado: - plantas, listas,
livros, etc. [...] o meu Amigo viesse entdo a Lisboa ! Estudava
o local e, se, por qualquer motivo, lhe ndo conviesse, escolhia
outro. A exposicdo poderia realizar-se em Fever®. ou Margo.
Para esse tempo, ser-me-ia relativamente facil preparar a m®.
conferéncia. [...].”"*

De facto, o que fora sugerido e anunciado anteriormente, nunca seria

concretizado, pois o risco de novo desaire pesaria mais.

142 «Q processo de inventariagdo de cada pega artistica constaria de duas partes. A primeira seria a
reprodugdo fotografica, ou em gesso, ou pela galvanoplastia, do objecto inventariado, com registo
do respectivo cliché ou molde. A segunda, a confec¢do de um simples verbete, impresso,
correspondendo a fotografia por meio de um nimero de ordem, e satisfazendo os seguintes
quesitos: 1° Descri¢@o sumaria do objecto; 2° Lugar onde ele se encontra; 3° Nome do individuo.”
“Com a colec¢do completa das fotografias e dos verbetes a que aludo, o estado, em Portugal, sem
ter a riqueza artistica da nagdo um inventario tdo desenvolvido e tdo perfeito como o que outros
paises possuem, teria no entanto um arrolamento explicito, e achar-se-ia habilitado a ministrar-nos
o mais eficaz meio de estudo” (Ortigdo, 1896, 161-163).

'3 ofr. carta datada de 13 de Abril de 1913, de José Pessanha para MA.

"* Didrio de Noticias, 29.1.1914

145 Carta de 30.11.1913, de José Pessanha para MA.
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Onde estariam as explicacdes para este insucesso, referido pelo seu autor,
16 anos depois, apesar das noticias encomidsticas difundidas pela imprensa ?

Pensamos poder aduzir cinco factores:

1. Tematica: a especificidade da temadtica escolhida, apresentava-se
invulgar e pioneira. A aposta, maioritaria, na fotografia de arquitectura romanica
monumental, divulgada pelos artigos da Arte, revelavam-se insuficientes, apesar
de se apresentarem templos desconhecidos do grande publico e mesmo dos
especialistas. As imagens mostradas, sobre este tema, ndo se integravam no
recente movimento estético fotografico, o Pictorialismo, com excepcdo das que
descreviam paisagens e costumes, mais devedoras da influéncia pictorica de
filiacdo tardo-naturalista, escola veiculada pela Arte. Apresentavam-se mais
objectivas e depuradas, enquadradas no conceito da fotografia documental, onde a
perfeicdo da arquitectura se sobrepunha a beleza do enquadramento ou da

abordagem estética, privilegiando os detalhes estruturais.

Estamos perante um trabalho de um amador ‘esclarecido’, de um
‘investigador’ da arquitectura medieval e de um passado arquitectonico ligado ao
inicio da “nacionalidade”. Nao compaginava com as habituais tematicas das
exposicdes de fotografia coevas - costumes, paisagens, flores, quadros encenados,
retratos, cenas de género -, nem adoptava os principios estéticos pictorialistas,
cultivados, entre outros, por Alvdo. Nao se enquadrava na fotografia genérica e

‘comercial’, praticada por Biel e Cunha Moraes.

Destacava-se o olhar inquiridor do arquedlogo e do documentalista,
registando as descobertas, e divulgando-as pelos canais proprios, segundo uma
metodologia propria. A integracdo de imagens de costumes/retratos e paisagens
permitia-lhe sensibilizar um publico, mais vasto, para a ‘ruralizacdo’ do romanico,

tese defendida por Manuel Monteiro e Joaquim de Vasconcelos.

Esta panordmica da arquitectura romanica, rural e isolada, robusta e
solida, evidenciava a diversidade e complexidade deste periodo artistico

relativamente desconhecido. Como tristemente escreveria, “ndo houve almas que
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se aquecessem ao contacto vivificador daquelas recordacdes dum passado

s 146
heréico.”

2. Localizagao: a escolha do Salao Nobre do Ateneu Comercial do Porto,
espago de peso cultural e institucional desta cidade, parecia adequado para uma
exposi¢do com forte ligagdo ao mundo arqueoldgico e artistico. Local central,
onde ja se realizara a Exposi¢do de Fotografia de 1893, atrairia um publico
ecléctico, mas talvez ainda ndo preparado para uma tematica tdo especifica. Se
olharmos para o espaco fisico, com varias aberturas, verificamos que o espaco
disponivel para expor confinava-se a reduzida area parietal e a utilizagdo de
estruturas de suporte que garantissem a visibilidade de 162 fotografias. O periodo

em que exposicao estivera aberta, 8 dias, parecera insuficiente.

3. Dimensao: uma exposicdo de 162 nuimero de fotografias, expostas
numa sala ampla, dispondo de boa iluminacao, patenteando a excelente qualidade
do trabalho fotografico, ndo conseguira criar uma real empatia com o publico.
Falamos de uma 4rea fotografica substancial, de perto de 20m2, se considerarmos
como dimensdes médias as provas com 18x24cm, e as ampliagdes mediando entre
os 30x40cm e os 50x60cm, respeitando uma distancia entre cada uma de cerca de
15cm. Esperava-se a afluéncia de um publico esclarecido, mas nunca esperou

“[...] ver lamentavelmente deserta a sala em que se
encontravam os trabalhos durante os dias de exposicdo,
indicio claro, indiscutivel de que o publico se ndo interessava

por aquilo que era ainda um reflexo da nossa grandeza antiga,

e que estigmatizava com o nome ridicularizante de

. 147
velharias.

Este azedo comentdrio, e o remoque ‘velharias’, ”sinébnimo de ignorancia e
de abastardamento moral”, exprimia claramente a reac¢do de Marques Abreu na
época, explicitada em 1930, num outro contexto, este de sucesso. Nem sempre as
apreciacoes veiculadas pela imprensa, por mais entusiasmantes € sinceras,

mostrariam a crua realidade. As afirmacdes feitas, em Janeiro de 1914, por

146 Ilustracdao Moderna, n° 40, Fev 1930, 26.
" Ilustracdo Moderna, n° 40, Fevereiro de 1930, 26
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Marques Abreu e pelos diferentes intervenientes, ndo obteriam o efeito
pretendido.

4. O preco: o valor pedido, por carteira, 15$00, era relativamente

elevado'®®

, considerando as 25 provas fotograficas, medindo 18x24 cm cada,
revelando um custo unitario de $60 - 60 centavos = 600 reis. E a coleccdo
completa custava 75%$00. Para atrair adquirentes, ¢ dado o preco proposto, era
sugerido que Marques Abreu “fazia bem facilitando a aquisicdo da sua colecc¢ao
por assinatura mensal ou trimestral.”'* Era uma prdtica comum, com bons
resultados, ja utilizada em anteriores publicacdes. Este conselho ‘jornalistico’
parecia indiciar um valor elevado, em termos individuais, € mesmo institucionais,

atendendo a uma situagdo politica interna e externa pouco aconselhada para

aquisi¢cdes vultosas.

5. Inexisténcia de programas de Histéria da Arte no ensino médio e
superior: se analisarmos os curricula dos ensinos médio e superior neste periodo,
apesar das reformas introduzidas pela Republica, era quase inexistente a disciplina
de Historia da Arte'™. Problema sentido por Joaquim de Vasconcelos e por ele
combatido, com propostas concretas, como “O Ensino da Historia das Artes nos

~ 151
Lyceus e as excursoes escolares”, apresentado na Arte

. De facto, a aquisicao de
uma colec¢do, monotematica, de fotografias sobre arquitectura romanica, com
simples legendagem, sem o acompanhamento de fichas identificadoras, ndo se
enquadrava no caracter generalista das disciplinas leccionadas nas Faculdades e
Escolas de Lisboa, Porto e Coimbra. A inexisténcia de aparelhos, preparados para
a sua projecg¢do, constituia outro obstaculo. Pensamos que o numero de colecgdes
e de carteiras vendidas a instituicdes de ensino tera sido extremamente baixo.
Conhecemos uma colecgdo completa, na Academia Nacional de Belas Artes'>?, e

uma outra, na Biblioteca Municipal do Porto'”.

18y nota 76.

A Provincia, de 2 de Janeiro 1914.

130 Cfr. Franca, 1981: 299-308.

P! Arte n° 45, de 30 de Setembro de 1908.

132 Adquirida pela Comissdo de Arte e Arqueologia (v. supra).

133 Nio encontramos colecgdo, ou carteiras individuais, ou fotografias avulsas, em alfarrabistas ou
livrarias congéneres, ou em instituigdes de ensino.
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Foi uma exposicdo inovadora pelo tema e pelos propdsitos que
nortearam o seu autor e mentor. Marques Abreu apercebera-se do enorme passo
que dera, e da perplexidade que a sua exposi¢ao ocasionou no publico, que nio
apreendera o seu verdadeiro intuito: alertar para um bem publico e histérico, os
monumentos romanicos, € para a sua preservacao e estudo, colocando a disposi¢ao
de todos esse conhecimento. Exultaram os estudiosos e investigadores da érea,
enfatuaria o publico visitante, que ndo adquiriu carteiras ou fotografias, nem
acorreu a exposi¢do, como era expectavel. O Estado ndo apoiou como deveria,
apesar das noticias que a imprensa veiculava. A propaganda, devidamente
preparada por Marques Abreu, que fora fotogravador d’ O 1°de Janeiro, ndo se
mostrara suficientemente atractiva. Era necessario mudar de estratégia, e esse

desiderato seria objecto de um outro projecto, de maior preparagdo e alcance.

Fara, em Janeiro de 2014, cem anos que Marques Abreu inaugurara
esta exposicao de fotografia, dedicada a arquitectura romanica portuguesa. Nao
seria despiciendo tentar reconstituir a quase totalidade dessa exposi¢do, a partir da
documenta¢do que conseguimos reunir. Mas deveriamos recordar a exposicao
iconobibliografica de “Templos Romdnicos em Portugal”, que assinalou o seu
cinquentenario, inaugurada a 1 de Dezembro de 1964, também no Ateneu
Comercial do Porto. Reuniu 93 motivos localizados no Norte do Pais, intercalando
a “bibliografia parcial do romanico portugués, em edi¢des de Marques de Abreu e
associadas por varios arquedlogos estudiosos, como Manuel Monteiro, conego
Aguiar Barreiros, Aardo de Lacerda, Pedro Vitorino e outros.”"** Sousa Oliveira'>,
como orador, analisaria os “motivos da exposi¢do, come¢ando por salientar a
accdo da arte na propaganda dos novos monumentos, particularmente os

A . 156
romanicos.”

Questionaria a incompreensdo das Juntas de Turismo na
valorizagdo dos monumentos e recordaria a importancia do romanico na regido
tutelada pelo Porto. Sugeriria a “criagdo de um Centro de Estudos do Roméanico

Portugués”. O Primeiro de Janeiro recordaria que “nenhuma outra se realizou no

13 Comércio do Porto, 1.12.1964. Sousa Oliveira. Uma exposi¢io iconobibliografica de «templos
Romanicos em Portugal». Foi ontem inaugurada no Ateneu Comercial do Porto. p. 9

133 Manuel de Sousa Oliveira, arquedlogo e conservador do Museu Municipal de Viana do Castelo
(1951-1960). Reis, A. (1982). O Museu de Viana do Castelo. Patrimonio, n° 1, Camara Municipal
de Viana do Castelo, 9-24.

136 Comércio do Porto, 1.12.1964, p. 9.
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nosso pais focando exclusivamente um determinado tipo de formas arquitectonicas

137 ¢ anotaria “o papel de pioneiro da iconografia

de ha cinquenta anos a esta parte
e propaganda do estilo romanico em Portugal” de Marques Abreu, sublinhado pelo
orador. E acrescentaria o “seu preponderante papel na defesa do romanico
portugués se deve a repercussdo obtida junto das entidades oficiais, de que

resultou o restauro dos Monumentos Nacionais.”'®

Desta duas noticias se poderia inferir o impacto da sua obra de
propaganda e de divulgacdo da arquitectura roméanica, que perduraria, e ainda
perdura, no Norte do Pais. Salientemos a recentemente criada Rota do Romanico
do Vale do Sousa"’, integrada na europeia Transromanica-The Romanesque
Routes of European Heritage. A actualizagdo deste arquivo fotografico encontrou
eco nos levantamentos efectuados pelo fotégrafo Mario Novais, e mais
recentemente por Jorge Rodrigues, no ambito da sua dissertagdo de Mestrado e de

Maia Leonor Botelho para o El Corte Inglés. (actualizar dados).

"7 0 Primeiro de Janeiro, 1.12.1964. Templos romanicos de Portugaly - exposigdo
iconobibliografica inaugurada no Ateneu.

58 0 Primeiro de Janeiro, 1.12.1964.

159 «Egsse patriménio encontra-se estruturado na Rota do Romanico, germinada, em 1998, no seio
dos concelhos que integram a VALSOUSA - Associa¢do de Municipios do Vale do Sousa -
Castelo de Paiva, Felgueiras, Lousada, Pagos de Ferreira, Paredes e Penafiel, e alargada, em 2010,
aos restantes municipios da NUT III — Tamega (Amarante, Baido, Celorico de Basto, Cinfaes,
Marco de Canaveses e Resende), unindo num projecto supra municipal um legado histérico e
cultural comum.” Disponivel em
http://www.rotadoromanico.com/vPT/QuemSomos/ARotadoRomanico/Paginas/ARotadoRomanico
.aspx. Acedido em 5.1.2102, e em 8.7.2013,
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3.2. Arte Roméanica em Portugal
3.2.1. Introdugao

Sob o titulo Arquitectura, o Didrio de Noticias inseria uma pequena nota,
quase despercebida: “o importantissimo trabalho do sr. Vasconcelos que, segundo

. . 160
nos consta, vai ser publicado brevemente.”

Em inicios de 1916, Joaquim de Vasconcelos desafiaria Marques Abreu''

a equacionar a publicacdio conjunta das imagens e da

ALBUM ge PORTUGAL  conferéncia, da exposi¢do de 1914, numa publicacao ilustrada.
Este desafio enquadrava-se em projectos similares em
Espanha e Franca. Desde 1913, Marques Abreu sé tinha

editado o Album de Portugal, em parceria com Paulino

d’Oliveira'®*, uma edicio de caracter comercial e publicitario,
b

distribuida “gratuitamente nos gabinetes de leitura a bordo de

Fig. 28 - Album de Portugal Vapores, Hoteis, Casinos, etc., Salas d’espera de

1917 . ) : )
Consultorios Medicos e Dentarios e outros estabelecimentos

de reconhecida vantagem."'®

Este desafio era referido explicitamente a José Pessanha, pois “talvez me
resolva agora a publicar em fasciculos a arquitectura romanica que possuo.
Apareceu-me aqui um papel que me desafiou o apetite de lancar maos a obra, mas
tenho receio de ndo colher assinaturas suficientes.”'®* A publicagdo, em fasciculos,
através da recolha de assinaturas, apresentava-se como argumento editorial para a

sobrevivéncia do projecto.

A identificacdo do destinatario desta carta fora encontrada pela andlise da

Arquitectura Pre-Romdnica em Portugal: S. Pedro de Balsemdo e S. Pedro de

' Didrio de Noticias, de 9.4.1914.

11 «“On revient toujours a ses premiers amours. [...] E foi entdo que, passados trés anos, sempre
influenciado pelo seu mestre e guia, se lembrou de retirar do abandono em que jaziam os antigos
trabalhos e iniciou a publicagdo dos fasciculos que mais tarde formaram o volume da Arte
Roménica em Portugal”, in Illustracdo Moderna, n° 40, Fevereiro de 1930.

192 Administrador e proprietario de varias revistas e albuns no Porto.

' Album de Portugal, propriedade de Marques Abreu & Paulino d’Oliveira, 1914.

14 Carta de 16.10.1916, de MA para José Pessanha.
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Lourosa (1927)'”, de D. José Pessanha, que confirmaria a presenca de Marques

Abreu, em 1 de Maio de 1916, em Lourosa, onde fotografara a fachada principal.

A descrigdo técnica e elaborada, da porta da sacristia de Lourosa, por

Marques Abreu, justificava José Pessanha como seu interlocutor '*:

” A porta da sacristia da igreja de Lourosa, foi de arco
de ferradura, como o meu amigo muito bem afirma. As quatro
pedras que estdo sobrepostas a esquerda de quem entra, a
verga e as trés (uma grande e duas pequenas) colocadas no
lugar a que nés chamamos timpano, sdo os acrescentos. Os
saimeis desapareceram. Procurando-se o centro do arco e
tragando-se um circulo ele mostrard claramente o arco de
ferradura e ver-se-4 logo que os saimeis eram de dimensdes
muito inferiores as duas aduelas A. e B que agora juntamente
com as duas pedras que lhe ficam por cima estreitecem a
porta. Nao podemos pois admitir que as aduelas A. e B.
fossem os saimeis visto que as suas curvas se afastam
consideravelmente do circulo, se fizermos a sua adaptacido no
arco no lugar onde faltam os saimeis. A este argumento ja de
si suficiente podemos acrescentar que se as duas aduelas
tivessem sido os saimeis, eles seriam entdo de maiores
dimensdes do que as extremidades cortadas pelo circulo na
verga, € neste caso para terem tido ali lugar saimeis de tdo
grandes dimensdes as duas pedras que topam na verga teriam
sido também ali colocadas na mesma ocasido desta, o que ndo
era possivel por se dar o desabamento do arco por falta de
apoio. A disposicdo do aparelho e a pedra estalada a esquerda
que eu designo com a letra C conjugam-se com os argumentos
apresentados. Talvez que eu seja confuso nesta exposicao,
mas o meu Exmo. Amigo adivinhard o que eu quero dizer. E
aqui tem, ja que me puxou pela lingua, o que pensa um leigo
acerca da porta da sacristia de Lourosa. Peco-lhe agora que me

. ~ ~ 167
diga se eu tenho ou ndo razdo.”

A ideia de Joaquim de Vasconcelos, apoiada por Marques Abreu,

consistiria, inicialmente, em conciliar o espodlio fotografico da exposi¢do com a

'S In Subsidios para a Histéria da Arte Portuguesa, XXIII. Coimbra: Imprensa da Universidade.

Publicagdo do estudo que apareceria na Terra Portuguesa, entre 1916 e 1917.

' Na mesma carta pergunta se “Estd bem o termo rua para a vista da povoacdo.” A Terra
Portuguesa, n° 10-11, Dezembro de 1916, na p. 50, publicaria uma fotografia com a legenda:
“Uma rua em Lourosa”, sendo Marques Abreu como seu autor.

" Carta de 16.10.1916, de MA para José Pessanha, eloquente nos conhecimentos técnicos de
Marques Abreu, e que lhe permitirdo lidar com restauros que iria tutelar.
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respectiva conferéncia, devidamente actualizada e documentada, numa publicagdo
que, colmatando o pequeno numero de estudos nesta area, acrescentaria a

ilustracdo recolhida.

Estes propodsitos encontrar-se-iam consignados na contra-capa do 1°
fasciculo: “O presente estudo abrange os monumentos mais preciosos, que assim
ficardo arquivados [sublinhado nosso], a disposicdo de todos, especialistas e

amadores, numa publica¢do amplamente ilustrada e por cémodo prego.”

Equacionando a possibilidade de aumentar o nimero de exemplares a
incluir nesta obra, Joaquim de Vasconcelos proporia que se recorresse aos ‘bons
servigos’ da diocese do Porto, apoiando-se no seu bispo, para, através dos seus
parocos, poder aceder, numa 1* fase, a uma listagem de pardquias onde existissem
igrejas romanicas. Isso implicaria o processamento de varios dados, como a

identificacdo dos templos e dos respectivos elementos decorativos.

Decidira Joaquim de Vasconcelos organizar um inquérito que permitisse
aos parocos, a partir de um conjunto de ‘quesitos’, elencar e identificar todos esses
elementos, além de outras informagdes de cardcter pratico, como distancias,
acessos ou transportes. Pensamos que este inquérito poderia ter origem numa
carta, datada de 16 de Dezembro de 1912, do Padre Manuel Ferreira de Moura -

paroco de Unhdo de 1906 a 1912 - a Marques Abreu, informando-o de que:

”[...] A Igreja de Unhdo ¢ realmente muito antiga e pouco
mais ou menos do gosto de vista da de S. Vicente de Sousa.
Tem a era de 1203 e ¢ muito linda. Embora mal reparada e
tendo recebido algumas reformas que ndo estdo em harmonia
com o todo. Tem sido visitada e fotografada por muitos
amadores. Tem de sair em Caide [esta¢do da linha do Douro]
e seguir na diligéncia até a Longra onde deixa o carro e segue
a pé, tendo de andar 2 km.”

O padre comparava-a com S. Vicente de Sousa, datava-a, e registava a sua
‘fotogenia’. Ao indicar a estagdo de Caminhos de Ferro mais proxima, o transporte
a utilizar, depois, e a distidncia a percorrer a pé, proporcionaria uma série de uteis
informagdes que seriam concretizados no questionario elaborado por Joaquim de

Vasconcelos.
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Esse primeiro questiondrio, bastante extenso e minucioso, dividia-se em
duas partes. A primeira centrava as respostas num leque de opgdes sobre o valor
artistico e elementos identificadores detectdveis - aberturas, decoragdo, suportes
orientacdo, datagdo -. A segunda estruturava um verdadeiro manual de arquitectura
e decoragdo romanicas, distribuido por 28 quesitos, sendo os primeiros 13
descritivos e acompanhados por estampas, retiradas das carteiras da exposi¢ao de
1914, e os restantes 15 voltados para aspectos exteriores, inscrigdes existentes,
presenca de tumuldria, material empregue na construg¢do, orago, terminando com

os acessos ¢ a identificacdo da localidade

“QUESTIONARIO

Sendo deveras conveniente reproduzir, por meio da
fotografia, todos os monumentos do estilo roméanico, de
caracter religioso, existentes em Portugal, tais como igreja e
capelas; e dando-se a circunstancia de muitas dessas obras
interessantissimas do século XII, de incontestavel wvalor
artistico, permanecerem até hoje ignoradas principalmente dos
arquedlogos e criticos d’arte: venho, respeitosamente, solicitar
a V* Rev.™ o alto obséquio de, em beneficio de todos,
responder, com a possivel clareza, ao seguinte questionario
que ouso propor, com antecipados agradecimentos:

- A igreja ou capela, do conhecimento de V.
Rev.™, tem portas em arco, igual ou semelhante ao da
estampan®1?

- Existem, porventura, nas paredes, portas ou
janelas quaisquer ornatos, figuras humanas ou de animais,
insculpidas em pedra, embora toscamente ?

- Exteriormente, sob os beirais dos telhados, ou
cornijas, encontrar-se-do pedras salientes, regularmente
separadas, valgarmente chamadas cachorros, com a forma
aproximada das que se indicam na estampa n® 2 ?

- Qual a orientacdo da igreja ou capela; isto é:
para qual dos pontos cardeais esta encontra voltada a fachada
principal ?

Poder-se-4 também determinar a data de construcao
do templo ?

A estampa modelo p®. o arco de volta redonda ou
volta inteira, pode ser a que se encontra no tomo V n° 55 da
Arte pg. 56, intitulada A Velhice. E a de Gandara ou Cabeca
Santa. Creio que ¢ o n° 55 da Carteira n® 3. [referéncia as
carteiras da Exposicdo “Arte Roméanica”, de 1914]

Quesitos:
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I. E essencial elemento caracteristico o Arco de volta
redonda, também chamado arco inteiro (semi-circular).
Est.

O arco pode ter uma ou mais voltas reentrantes i. E,
diminuindo p? o interior. £st.

II. As colunas sdo geralmente lisas.

III. Os capiteis sdo geralmente lavrados, com
folhagens ou animais esculpidos nelas.

IV. As bases das ditas colunas tém muitas vezes uma
folha angular, (ao todo quatro) em cada canto.

V. Os arcos estdo geralmente cobertos de lavores, nas
voltas, variando o desenho, com um ou mais dos motivos da
tabela junta. est.

VI. No fundo do ultimo arco, que é em cheio,
chamado timpano, costuma haver figuras simbolicas p. ex. o
Cordeiro divino, com a cruz, o Salvador abengoando, ou a
cruz, ou algum dos simbolos dos quatro Evangelistas: o boi
(Sao Lucas), o ledo (Sao Marcos), a dguia (S@o Jodo), o anjo
(Sao Mateus).

VIIL. Os beirais do telhado assentam numa cornija e
esta apoia-se em cachorros salientes, regularmente espacados,
chamados modilhdes, ornamentados com flores, folhas,
animais e outros lavores. est.

VIII. As entradas, além da principal, virada ao poente,
costumam ser duas laterais, ao Norte e ao Sul.

IX. As igrejas costumam estar orientadas, segundo
manda o rito, isto é: colocadas, do nascente (capela-mor) para
o poente (entrada).

X. As janelas sdo sempre estreitas; muitas vezes so
frestas, que aumentam em largura, para o interior.

XI. As abobadas sdo raras no interior; muitas vezes sO
na capela-mor, chamada abside, que é redonda exteriormente;
mas nem sempre.

XII. As capelas laterais, chamadas absidiolas, ou
pequenas absides, podem ser redondas, geralmente, no
exterior.

XIII. Aparecem também absides de corte exterior
rectangular, e outras vezes aparece a forma rectangular na
abside principal; e a forma redonda nas absidiolas, chamando-
se neste caso sistema misto.

XIV. Reparar, se ha galilé, ou alpendre, a entrada ?

XV. Reparar, se hé sepulturas no alpendre ?

XVI. Reparar, se ha pulpito a entrada ?

XVII. Ha torre na igreja, junta, ou separada, da
igreja ?
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XVIII. Ha s6 campanario sem torre; com ou sem
entrada ? interior ou exterior ? est.

XIX. Tem algum timulo, ou arca, ou sarcofago,
dentro ou fora da igreja ?

XX. Ha alguma inscri¢do tumular ?

XXI. Ha alguma inscricdo relativa a edifica¢do, no
exterior ou interior ?

O periodo a que correspondem as construcdes
romanicas em Portugal, regula do século XI ao XIV
(principio), sendo a ultima parte do séc. XIII para o principio
do séc. XIV ja de transicdo para o estilo ogival (chamado
também gotico) em que o sinal caracteristico ¢ o arco em
ogiva. Note-se que a ornamentacdo continua muitas vezes a
ser de estilo romanico dentro do sistema ogival at¢ meado do
séc. XIV.

XXII. Em que pedra estd construido o templo ?
(granito, calcario, etc.)

XXIII.  Qual ¢ a invocagdo do orago, ou Santo
padroeiro ?

XXIIHI. Conhece a data aproximada da constru¢do do
templo ?

XXV. Qual o nome do lugar em que ele se encontra ?

XXVI. Que estacao de caminho de ferro a serve ?

XXVII. Que estrada se devera tomar, a saida da
estacdo para a ir visitar ?

XXVIIL. Com que recursos de transporte se pode
contar ?

Nota a estampa n® ...

Os motivos de ornamentagdo romanica da estampa
n° ... ndo aparecem conjuntos, mas sim isolados, as vezes dois
ou trés ao mesmo tempo; e estdo aplicados, geralmente, nos
arcos.”

[mantivemos a estrutura do texto, actualizando a
escrita. A azul, a estampa que deveria servir como elemento
de comparagao].

Este Questionario era acompanhado de carta, esclarecedora de varios

aspectos:
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“Meu prezado amigo

Mando incluso o Questiondrio sobre a arquitectura
romanica. Refundi-o, como verda, em vez de XIII — temos
XXVIII quesitos.

Os quesitos que devem levar estampas sdo os de
marca azul.

N.os I -, duas estampas; pode ficar uma so.

III, V ( a série do compéndio alemao).
VIIL, XVIII

Para exemplar o arco e arcarias de volta redonda
temos a estampa da Gandara ou Cabeca Santa |

Para os capiteis (III) a mesma est.

Para a ornamentac¢do (V) a série do livro alemao

Para os modilhdes (VII) a est. que me indicou

Para o campanario (XVIII) a est. de Boelhe n° 50 da
Fig. 29 - "modilhdes" Arte, Fev. de 1909

Esta mesma estampa dd o seguinte: arcos, capiteis e
pia da entrada; e no mesmo numero da Arte pg. 11 estd outra

excelente est. de Boelhe com modilhdes e friso ornamentado !
Ainda a est. da fachada de Boelhe pode servir para
exemplificar com numeragao:

a) — arcos ornamentados
b) — capiteis
c) — colunas, alternando com pilares poligonais
d) — timpano, etc. <
Reune-se assim tudo numa est.. ey
A parte que estd cercada a azul vai 5

no fim do Questionario, como explicagao. %

Nao me referi as cruzes com signos

de sagracdo (Quesito III), porque, como lhe Fig. 30 - "eruzes”
disse, essas cruzes repetem-se  até
modernamente, sempre na mesma forma: invaridvel; nao
caracterizam nenhum estilo.

Entendo que a Associagdo Cath®. poderia encomendar

a0 meu amigo um pequeno catecismo do estilo rom.*,

aproveitando parte das suas est(ampas). Eu daria o texto,
gratis. Ao todo poderia produzir umas 16 a 32 pg. Seria isto
mto mais util, sem deixar de parte o Questionario.

Devolvo os documentos e 1 estampa.

P.S. Um pedido:

Dei, ha tempos, falta dos segts numeros do ano VIII
da Arte, na minha colec¢ao: n° 89 (de Maio de 1912) e n° 91
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(Julho de 912). Seria possivel arranjarmos ? Tudo o mais esté

completo. Seria grande favor.”'®®

O inquérito evidenciava a metodologia de investigacdo adoptada por
Joaquim de Vasconcelos, pensado para a fundamentacdo e organizacgdo cientifica
do inventario arquitectonico, corrigindo eventuais erros ou omissdes, € preparando
o alargamento da area geografica e o consequente aumento de novos exemplares, o
que autorizaria uma releitura dos estudos até entdo efectuados, como o de Manuel

Monteiro, e reduzindo eventuais dificuldades na identificagdo pelos parocos.

Complexificavam-se as questdes colocadas, depois da reformulagdo do

. . , . . . . . 169 ~
anterior inquérito, mais pequeno, com os primeiros 13 quesitos. ~~ As questdes
praticas prevaleceriam, como os transportes - os caminhos de ferro em evidéncia -,
as distancias, outros meios de locomocao, as acessibilidades. A ampliacdo deste
inventario, com a elaboragdo das fichas, contendo novas informagdes, requeria
permanente acompanhamento cientifico. O recurso a Igreja ja tinha sido aventado

por Ramalho Ortigdo, que aconselhava

“sendo [...] para desejar que os prelados do reino, conscientes

dos estreitos vinculos que ligam o esplendor das artes a gloria

do catolicismo, conseguissem fazer penetrar na convicgdo das

autoridades eclesidsticas das suas circunscrigdes quanto ¢

inseparavel da histéria da igreja a historia da arte cristd, e

quanto o museu, em paises tradicionalmente catolicos, ¢ ainda

uma forma do culto ou um desdobramento dela na ordem

civil, além de ser o permanente atestado da alianca da crenga

religiosa com a imortal aspiracdo da poesia no coragdo e no
espirito da nossa raga.” (Ortigdo, 1896, 159-160)

Apercebendo-se da complexidade e extensdo do questionario, Joaquim de
Vasconcelos proporia a elaboracdo de um manual, sobre o romanico, equilibrado
entre texto, baseado nos quesitos de XIV a XXIII, e as imagens escolhidas para o
questionario, a ser ‘encomendado’ pela Associacdo Catolica do Porto, formando

um ‘pequeno’ volume, de 16 a 32 paginas.

1% Carta de 6 de Marco de 1916, de Joaquim de Vasconcelos para MA.
1% Este primeiro inquérito ndo constava do espélio de Marques Abreu.
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O questionario seria reformulado numa versdao mais compacta e

esquematica, mantendo o conteudo inicial:

“Inquérito

Caracteristicas do estilo roménico. A maior parte das
nossas construgdes romanicas vai desde o século XI a
principios do XIV, embora neste ultimo periodo ja aparegam
formas de transi¢do em que se nota ogiva do gbtico.

O roméanico ¢é caracterizado pelo arco de volta
inteira, simples ou constituido por uma ou mais voltas ou
arcos concéntricos, em torno dum timpano adornado com a
cruz, a figura do Agnus Dei, a do Salvador abengoando, etc.

Esses arcos sdo, por vezes, caprichosamente
ornamentadas com lavores diversos, flores e figuras de

animais, como se vé na fig. I; e as colunas sobre que eles se

apoiam apresentam essa mesma decoragdo com uma

Fig. 31 - MA na Pereira c. 1908

variedade que vai da simples e singela folha a mais
complicada figuracdo.

Sdo raras as abdbodas no interior dos templos,
excepto na Capela-mor (abside) e nas capelas laterais
(absidiolas) em que ¢ vulgar encontra-las. As janelas sdo
estreitas, por vezes simples frestas e os beirais dos telhados
assentam, na sua maioria, sobre uma série de pedras ou
cachorros (modilhdes), salientes para fora da parede do templo.
Simples ou decorados com figuras de animais ou flores, e
regularmente espagados como se vé na fig. II.

1°. Existe na freguesia de V. Rv* alguma Igreja,
Capela ou templo que se assemelhe a representada na fig. ?

2°. Nas paredes, portas, janelas ou frestas, ha
inscri¢cdes, decoragdes de flores ou figuras humanas ou de
animais ?

3°. Os  Dbeirais ou telhados assentam sobre
modilhoes ? simples ou decorados ?

4°. Tem galilé ou alpendre a entrada ?

5°. Junto da porta principal e exteriormente ao templo
ha pia de agua benta ou pulpito de pedra

6°. Tem torre ou campanario ? Junto
ou separado do corpo da capela ou igreja ? com
entrada interior ou exterior ?

7°. No interior do templo h4 tamulos, arcos, ou
sarcofagos de pedra ?  lisos ou ornamentados e com
inscrigdes ?
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8°. E construida com granito ou com
calcario ? Conhece a historia dela e a data
aproximada da construgdo ?

9°. Para qual dos pontos cardeais tem voltada a porta
principal ? Qual ¢ a invocacdo do orago ou santo
padroeiro ?

10°. Qual ¢ a estacdo de caminho de ferro que a
serve ? Que estrada se devera tomar, a saida da
estacdo para a ir visitar ? A quantos quilémetros
fica da estagdo do caminho de ferro ?

O Péroco da freguesia de

de 1916”.

Nao tivemos conhecimento da efectiva distribuicdo do inquérito pelas
freguesias, mas o Jornal de Noticias noticiava que a Diocese do Porto, no seu

Boletim de 1 de Janeiro, publicara um artigo, 4 Arte Religiosa em Portugal,

170

assinado pelo Bispo D. Antonio Barroso ", onde, depois de justificar a

importancia das velhas igrejas romanicas, aconselhava os paroquianos a assinarem
A Arte Romanica Portuguesa, entretanto lancada, como manifestagdo do culto da

arte:

“cumpre-nos conserva-las, como reliquias preciosas, porque
se prendem intimamente com a vida da nossa fé a vida da
nossa terra. Foi dentro destas egrejas romanicas que ajoelhou
fervorosamente o Portugal d’Ourique e do Salado, firmando
assim uma tradicdo religiosa e patridtica, de que [...] sdo
eloquentes e veneraveis padrdes. [...] nas nossas visitas
pastoraes experimentamos uma grande consolag¢do, quando
nos ¢ dado notar que as nossas velhas egrejas sdo queridas e
veneradas; [...] Se, [...], as vemos ruir, ao abandono,
lamentamos sinceramente que [...] ndo haja neste paiz um
escritor [...] que, pela conservagdo inteligente das nossas
velhas egrejas, inicie na imprensa uma eloquente e comovente
cruzada. [...] Desejamos vivamente que essa esplendida
publicagdo se espalhe o mais possivel, como li¢do que ¢ de
arte e de fé, de historia e de patriotismo. E € por isso, que
apesar de conhecermos as dificuldades econdémicas da hora
presente, sobretudo para o clero, vimos recomendar-lhe a

7" D. Anténio Barroso, Bispo do Porto (1854-1918), missionario no Congo, Mogambique e India,

fora afastado da diocese do Porto pelo Ministro Afonso Costa, a ela regressando a 3 de Abril de
1914, ficando a sua frente até a sua morte. In Aratjo, A. & Azevedo, C. Moreira, (2009). Réu da
Republica - o Missionadrio Antonio Barroso, Bispo do Porto, ed. Alétheia.
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“Arte Roméanica em Portugal”, esperando que o Clero por sua
vez a recomende aos fieis que estejam em condigdes de a
assinar. O clero mostrara [...] que [...] mantem zelosamente o

culto da arte em Portugal. [...] eis 0s nossos tesouros, o0s

: NS N1 ~ 171
servigos que prestamos a patria e a civilizagdo”.

Apesar desta “circular” oficial, ndo foi possivel detectar quaisquer
respostas ao inquérito, como sucedera em 1912. As respostas e colaboragdes
. . . . . . 172
vieram de assinantes e estudiosos locais, como Aires Pinto Marcelino'’*, de Castro
Daire, que responderia a Marques Abreu: “conheco [...] mais algumas igrejas
romanicas e outras templarias, que ndo tém no entanto, valor artistico como V Ex*
julga e s6 tém algum historicamente falando”. Mencionaria as igrejas de Resende,
de S. Martinho de Mouros e a de Tarouca. E acrescentaria que
“ndo tenho fotografias, porque ndo me interessavam, quando
as visitei e s6 tratava de fazer historia, ndo album [nosso
sublinhado], porque nesse tempo ndo estavam tdo
vulgarizadas as artes graficas.” “Poderia prestar-lhe alguns

servicos, custeando V Ex* algumas despesas de viagens, que

sdo pequenas. Pelas fotografias nada quero, [...] visto que sou

: 173
apaixonado.”

Aires Pinto Marcelino acrescentaria a possibilidade de se deslocar a
Ermida do Paiva, “[...]pois que fago esse servico num dia (vou e volto), porque
ndo ¢ longe e tenho cavalo meu”, e gratuitamente. A Unica despesa seria para “um
homem para me acompanhar, para me levar a maquina fotografica e o farnel da

99174 3

merenda.” E perguntava se preferia “as provas ou os clichés,””isto ¢, os positivos

ou 0s negativos.

Este interesse e apoio local estaria presente na correspondéncia do espolio

consultado.

" Jornal de Noticias, de 2.1.1917.

'72 "Natural de Farejinhas, [...] em 1906 integrava ja a primeira Comissio Republicana de Castro
Daire. Apos a Implantagdo da Republica,[...] ¢ um dos que figura no cabegalho do jornal "O
Castrense", [...] nele ha-de escrever assuntos relacionados com a historia de Castro Daire. [...], a
sua grande paixdo era saber e divulgar a Historia do Concelho." CARVALHO, Abilio Pereira de
(2011). "Figuras Pro e Contra a Republica em Castro Daire". Camara Municipal de Castro Daire,
Grafica Castrense.

' Carta de a 9 de Abril de 1918, de Aires P. Marcelino para MA.

174 Carta de a 29.1.1918, de Aires Marcelino para MA.
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3.2.2. Estrutura

A obra, com o titulo Arte Romdnica em Portugal,
seria vendida em fasciculos, 20 previstos, por assinatura
antecipada, ou a cobranga. Iniciar-se-ia a sua publicacdo em
Novembro de 1916'7, com a saida do 1° fasciculo, sem data.
A nota introdutoéria esclareceria que “o exemplo ndo foi

imitado até hoje (Novembro de 1916) para nenhum outro

periodo historico.” Tudo indica que este fasciculo teria saido

entre 12 e 14 de Novembro. As noticias sdo escassas, mas g 32 - Arte Romanica em Portugal 1

1/0

o Diario de Noticias publicaria a noticia, redigida por José Pessanha ", onde

valorizava a importancia da obra
“porque nela ficardo arquivados, a disposicdo de todos,
especialistas e amadores, os mais tipicos e valiosos
exemplares da arquitectura romanica, ainda existentes no
nosso pais”, pelo que se deve “recompensar o patriotico
esforco do ilustrado e corajoso editor, habilitando-o desse

modo a empreender depois o inventario das reliquias da
arquitectura ogival”.

Pessanha considerava esta publicagao,
de caracter monografico, a primeira de varias
que arquivariam o conhecimento da nossa
arquitectura antiga, prenincio de uma

actividade editorial ancorada nos varios

estudos sobre a arte portuguesa.

Fig. 33 - Arte Romanica - assinaturas

O projecto seria extremamente bem recebido pelos elementos do Conselho
de Arte e Arqueologia, e José Pessanha sensibilizaria o ministro da tutela, Joaquim

Pedro Martins'’’, para a importancia desta publicacao,

' % a data que constava da introdugdo Ao Leitor, p. 2.
176 Carta de J. Pessanha para MA, 15.11.1916. Didrio de Noticias, de 15.11.1916.
7 Ministro da Instrugdo Publica entre 15.3.1916 ¢ 25.4.1917.
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“na sessdo ordinaria, deste més, do Conselho de Arte
Nacional, referi-me a “Arte Roménica”, propondo que o
Conselho diligenciasse fosse dado ao meu caro M. Abreu,
pelo Ministério de Instrugdo, todo o possivel apoio, moral e
material. Assim se resolveu; e hoje, numa demorada
conferencia que o meu cam® Luciano Freire e eu tivemos com
0 Ministro [...], obtive a promessa de 25 assignaturas. Queira
o meu Am° mandar-me um fasciculo, em espécime, para o
Ministro. [...] Estou organizando uma extensa lista de
assignantes, O Freire e o Ventura Terra disseram-me ja que
assignariam; e com a assignatura do Carmo (Ass. dos
Archeologos) e do Cons.° de Arte e Archeologia de Lx® pode
o meu am° também contar.”'”®

Entre Novembro de 1916 e Dezembro de 1918, seriam publicados 25
fasciculos, ultrapassando os 20 inicialmente previstos, com o 2° a sair no inicio de

Fevereiro de 1917, conforme o quadro seguinte:

Quadro 1 - Sequéncia cronolégica dos fasciculos da Arte Roméanica

Fasciculo Data (inscrita na capa de cada fasciculo)
1. Sem data (Novembro de 1916)
2. Fevereiro de 1917
3. Margo 1917
4, Abril de 1917
5. Maio de 1917
6. Junho de 1917
7. Julho de 1917
8. Agosto de 1917
9. Setembro de 1917
10. Outubro de 1917
11e12. Novembro e Dezembro de 1917
13,14 ¢ 15. Janeiro, Fevereiro e Marco de 1918
16,17 e 18. Abril, Maio e Junho de 1918
19,20 ¢ 21. Julho, Agosto e Setembro de 1918
22,23,24 e 25. Outubro, Novembro ¢ Dezembro de 1918

O preco, até 30 de Junho de 1918, era de $40 centavos - 400 reis - por
fasciculo, e, a partir de 1 de Julho, subiria para $50 centavos, s6 para 0os novos
assinantes. As modalidades de pagamento desdobravam-se em trimestral - Esc.

1$20 - 1$200 reis -, semestral - Esc. 2$40 - 2$400 reis - ¢ anual - Esc. 4$80 -

'8 Carta de J. Pessanha para MA, 15.11.1916.
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4$800 reis. Os fasciculos eram enviados no 1° dia de cada més, a cobranga. Se o
exemplar chegasse deteriorado, seria substituido por um novo, mas “com a
reclamacdo devera ser devolvido o exemplar inutilizado”. Em 1918, com o fim da

publicagdo dos fasciculos, era proposta a aquisicdo de

9 <

“Capas para o volume da Arte Romanica”, “ao prego de $80
centavos (800 reis). Nado obstante as que nos forem
encomendadas de 1 de Julho em diante, do corrente ano, fardo
parte duma nova incumbéncia, ao pre¢o de 1 escudo (1$000
reis), cada capa impressa a duas cores, em percalina. Este
aumento justifica-se pela carestia da matéria prima e elevagao
dos salarios.”

Seria a unica referéncia a situagdo econdmica provocada pela Grande

Guerra de 1914-18, durante a qual esta publicagcdo ¢ publicada, mostrando grande

Rol dos estabelecimentos de instrugio que dl:l.\bmnm i
adquirir para os seus arquivos a
Arte Romanica em Portugal

A possibilidade de aquisigdo da obra completa | assmn

coragem na gestdo do risco financeiro.

Norial dn Lata—Leira.
Lisbou—Lidos.

estava contemplada, “depois de publicada na integra,” SER

mas “deverdao também efectuar as suas assinaturas

declarando essa condicdo, visto que a tiragem sera
99179

FERETEITTEIENL ZTNENTINNNE

limitada ao numero de assinaturas angariadas.

A previsdo inicial, de 20 fasciculos, sempre

presente na contracapa, seria alterada nos fasciculos Fig 36 - Artc Romanica - rol de assinantes
19,20 e 21 - Julho, Agosto e Setembro de 1918 -, porque “a
obra completa constard de 25 fasciculos”. No mesmo
anuncio lembraria que “restam poucas colec¢des que ficam

a disposicdo dos pretendentes”.

Este previsivel aumento de fasciculos da Arte
Romdnica fora aflorado na nota constante do fasciculo n° 4,

de Abril de 1917. Se no 2° fasciculo um encarte alertava

o

para o insuficiente nimero de assinaturas, apesar das Fig. 34 - Arte Romanica - prego das

assinaturas

17 Condiges de Publicidade e assinatura, fasciculo 4.
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B Zxos‘Nossos PRESADOS ASSINANTES “provas de dedicacdo dos nossos amigos e

z Dlsklbulndb hoje 0 4.° fasc uculo da obra, cgnv nh:l que, por sl:u ;bsequmso . ’ . . . 99
| Arte Roménica em Porfugal, o 1.° do | intermédio, qualquer exemplar chegasse ao d bl 1 1
e ot B s il | o cobmints e o ) com o apolo do publico inteligente e culto™,
fol a nossa iniciativa carinhosamente aco- || ¢do, de harmonia com o nosso plano A
Thida pelo piblico culto, sendo o numero vulgarizagdo desm especialidade educativa.
y dehqssmamraj amalm:ntebslﬁiliclznu para. o ‘Também hata;?:; dos 1nossnﬁs ple . « .
0 bom éxito dos nossos tral 105 ¥ os assinantes o m zelo na fiscali- ~
Eifitads o i« w0 | e o < annee i | tal facto ndo obstaria “no cumprimento do
lisonjeiro acolhimento, resolvemos percor- || dessas reliquias veneraveis dum_passado
rer ainda outras regides dop ais onde exis- de emocionante fé e de inconfundivel
I tem monumentos romanicos dignos de || herofsmo, prevenindo ndo s6 atentados de
rarem nesta preciosa colecgdo, a qual ambem Concorrend
tanto interesse vem despertando no nosso
 meio int ecuu.l c
T () mmnente arquedlogo e critico de ||’

nosso plano, certos que algumas assinaturas

; sor. Jo de Vasconcelos esté coor-
2 denanda JA as notas a‘xipl::;luvag que df:ve o G . . e s
rlaser mﬂdxscom letalhes de manifesta ciosas 105 ~
d un.\ldadepan os estudiosos. queologico formulem as suas que ixas ou as s Inals Vlrao em HOSSO aux1110 .
Os monumentos romanicos que eram || suas opinides.
quése, por assim dizer, desconhecidos, Teriamos, finalmente, 2 maior satisfa-
comegam a merecer a visita dos curiosos, 0 em tomar piblica a lista dos nossos
a isso estimulados benéficamente pela p assinantes para ajuizar-se do valor mental
paganda que a nossa publicagao |mphclti Y 0s acompanham n
_ mente vem efectuando por todo o pais. résa a favor dos monume:
¢ Piesumbvel € gue muitos dos nossos Comoa 1

O 4° fasciculo revelaria a inversao

~ presados assinantes b am pe & pi
‘da existéncia de certos monumen l.o anti- capa déste fasc(cu.lo ol dos estabeleci-
g e ::;‘;:“: e . )
L I et i desta situagdo: o “numero de assinaturas
Fig. 35 - Arte Romanica - fasc. 4 actualmente suficiente para o bom éxito dos

nossos trabalhos” garantia financeiramente o projecto, pelo que os autores
decidiam “percorrer ainda outras regides onde existem monumentos romanicos
dignos de figurarem nesta preciosa coleccdo, a qual tanto interesse vem
despertando no nosso meio intelectual”. Este aumento de exemplares determinaria
a coordenacdo das “notas explicativas, que deverdo ser ilustradas com detalhes de
manifesta utilidade para os estudiosos”, o que explicaria os completos anexos com
plantas e desenhos, tipologia dos elementos decorativos, diagramas, com a
actualizag¢do das notas bibliograficas. A explicagdo estaria na “visita dos curiosos,
a isso estimulados beneficamente pela propaganda que a nossa publicacio
implicitamente vem efectuando por todo o pais”, aos monumentos. Ora, este
renovado interesse pelo romanico leva-los-ia a proporem aos assinantes que
“saibam da existéncia de certos monumentos antigos, que porventura deixem de
constar do nosso inventario;” pois “convinha que, [...] qualquer exemplar chegasse
ao nosso conhecimento para uma cabal selec¢do, de harmonia com o nosso plano

de vulgarizacio desta especialidade educativa.”'™

No mesmo anuncio, era solicitado aos assinantes que exercessem uma

“fiscalizag¢do voluntaria e altamente patridtica dessas reliquias
veneraveis dum passado de emocionante fé e de inconfundivel
heroismo, prevenindo ndo s6 atentados de qualquer origem,
mas também concorrendo para a repressdo de outros com
malevoléncia cometidos, os quais nos sejam comunicados.”

180 Fasciculo n® 4 da Arte Romdnica em Portugal, Abril de 1917.
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Esta preocupagdo, que ja tinha sido sentida e carreada na Exposicdo de
1914, seria reactivada pelos dois autores. O reencaminhamento, pedido para os
Conselhos de Arte e Arqueologia (CAA), “aos quais compete providenciar, desde
que pessoas ciosas do nosso patriménio artistico e arqueoldgico formulem as suas
queixas ou as suas opinides”, pretenderia consciencializar os leitores da realidade
patrimonial e das institui¢des tutelares. Os vogais correspondentes dos CAA
tinham papel activo no alerta para situagdes de abandono, de classificacdo ou de
restauro. A extensa lista de assinantes, que figurava na capa do 4° fasciculo, e
constantemente actualizada, circunscrever-se-ia “ao rol dos estabelecimentos de
instrucdo que deliberaram adquirir para os seus arquivos a Arte Roménica em
Portugal.” A actualizacdo sera apresentada em quadro, permitindo acompanhar as

novas assinaturas (v. Quadro 2 dos Anexos).

Esta listagem, representativa da totalidade das 67 instituicdes subscritoras
da Arte Romdnica, elenca a grande maioria das Escolas industriais e comerciais e
dos Liceus nacionais, indo ao encontro do proposto pelos autores:
consciencializacdo e defesa do patrimonio nacional, na sequéncia da sua
divulgacdo, requerendo estudos e conhecimento, como defendia Joaquim de

181
Vasconcelos.

No mesmo sentido se inseriam as Universidades - Lisboa e Porto - e a
Escola de Belas Artes do Porto, quer autonomamente, quer através das suas

bibliotecas.

Sdo trés as camaras municipais que integravam esta lista: Lamego,
individualmente, pela biblioteca municipal - Viseu - ou pela 4* reparticdo, de
arquitectura - Lisboa -. Outros subscritores: Conservatorio de Lisboa, Casa Pia e a

182 A recentemente criada Livraria

Escola Livre de Arte de Desenho, de Coimbra
Erudita de Leiria, em Agosto de 1916, tornar-se-ia assinante no primeiro trimestre
de 1918, tal como a Biblioteca da Escola Macedo Pinto - hoje Museu do
Imaginario Duriense -, em Tabuaco, criada em 1883. Integrariam esta lista, em

1917, o Ministério dos Negocios Estrangeiros e a Biblioteca do Estado Maior do

'8 Vasconcelos, I. (1908). O Ensino da Histéria da Arte nos Lyceus e as Excursées Escolares.

Porto: Typ. A. J. da Silva Teixeira.
'82 Onde leccionava Antonio Augusto Gongalves, proximo dos dois autores e um dos ilustradores
desta obra.
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Exército. Esta obra teria forte impacto no meio intelectual e escolar, levando ao

esgotamento de toda a edigdo.

Foram perceptiveis os esforcos para apoiar institucionalmente esta
publicagdo, e o papel determinante de José Pessanha e Luciano Freire, vogais do
Conselho de Arte e Arqueologia da 1% circunscricdo - Lisboa -, na sua
concretizagdo. A critica especializada participaria na divulgacdo da obra,

“a direccdo da T[erra]. Portuguesa 183 encarrega-me de ser
intérprete do seu reconhecimento para com o meu Amigo,
pela autorizagdo, gentilmente concedida, para a reproducgao de
gravuras. E pede também, que lhe seja mandado o 1° fasciculo,
para, no seu 10° nimero, se referir a obra, com o aplauso que

ela merece. Estou organizando uma extensa lista de possiveis
assinantes.”'™

De facto, este projecto de Marques Abreu, nas palavras de José Pessanha,
tivera excelente aceitacdo em Lisboa, mas o sucesso fora maior no Porto e no
Norte. E dificil encontrarmos particulares que possuam esta obra, e os antiquarios
raramente a tém. O seu espolio possui algumas cartas de assinantes, do Norte, que
louvavam a iniciativa e a sua importancia, indicando novos exemplares

arquitectonicos.

Conseguimos adquirir um exemplar completo, em fasciculos, que nos
permitiria acompanhar o percurso editorial. Os exemplares completos sdo raros, e
em fasciculos avulsos ainda mais. Joaquim de Vasconcelos confidenciaria a
Anténio Augusto Gongalves'®, que vira um exemplar, a venda, pela quantia de
4008$00, valor que estimava muito elevado, considerando que a publicagdo tinha
terminado trés anos antes, e ja se encontrava esgotada. Se se considerar que o
preco da obra completa, com capa, orgava, em 1918, em 10$80'%, pagar 400$00
pela obra, encadernada, era, de facto, uma exorbitincia, que atestava a sua

qualidade e valia, indiciando uma tiragem nao muito elevada.

83 Terra Portuguesa, n® 10 e 11, Novembro e Dezembro de 1916, p. 146.

'8 Carta de J. Pessanha para MA, 15.11.1916.
185 Carta de 6.2.1924, in Cartas de Joaquim de Vasconcelos, [1973]. 255-256.
1% Este valor ficava muito aquém dos 75$00 que Marques Abreu pedira pelas 5 carteiras, em 1914.
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Marques Abreu ndo deixou indicagdes que nos permitissem aferir a
respectiva tiragem, que seria, calculamos, de c. de 1000 exemplares,
eventualmente 1500 exemplares. Sabemos que Joaquim de Vasconcelos proporia
uma 2° edi¢do, a que Marques Abreu se oporia'®’. Motivo ? Nio encontramos
explicacdo valida, mas ¢ um facto que nunca fez segundas edi¢des, mesmo a
pedido dos seus autores. A Unica tentativa, Arte Portuguesa, em 1926/1927,

saldou-se em polémica.

3.2.3. Organizagdo

A obra tem o titulo de Arte Roméanica em
Portugal, seguida do sub-titulo: Colecg¢do de
Reproducoes em Fotogravura por Marques Abreu.
A referéncia ao segundo autor, Joaquim de

Vasconcelos, apareceria num pequeno texto

Rﬂ\rwonmjm SEQ

" . , .
“ introdutério, constante da  Fig 37 - Arte Romanica - Marques Abreu

contracapa:

N ) . .. . 1
Néo possuindo tipografia propria, na época,'™ Marques

C . . . .
Abreu recorreria a Tipografia Sequeira'®, que mereceria especial

apreciacdo pelo encarte, de 4 paginas, com 4 fotografias, assinado

Fig. 38 - Typ. Sequeira por Sousa Martins, localizado no fim da obra.

Se a exposicdo de 4 de Janeiro de 1914 transparecera uma certa
“ingenuidade” de Marques Abreu quanto a um eventual retorno econdémico do
investimento realizado, que o proprio reconheceria, anos mais tarde, a que atribuia
uma certa “imaturidade” cultural por parte do publico de entdo, j4 a decisdo de
langar uma publicagdo mais arrojada, quer econdémica, quer culturalmente,
encontraria forte apoio em Joaquim de Vasconcelos, garante de idoneidade

cientifica, como fora evidente na A Arte e a Natureza em Portugal - 1901-1908 -

""" Carta de 3 de Janeiro de 1929: “O meu ultimo esforgo foi a campanha Arquitectura Romanica.
Mas o Marques Abreu ndo se anima a fazer 2* edi¢do. [...] Hei-de ver entdo, na minha viagem a
Coimbra, se 0 Marques Abreu se anima a fazer um album racional do Museu de Coimbra, que mo
merece em primeiro lugar”. [1973], 258.

88 As Edi¢oes Ilustradas Marques Abreu seriam constituidas para a edigdo desta obra, em 1918.

189 Rua José Falcdo, 114 a 122, Porto.
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ou na Arte Religiosa em Portugal - 1914 -, ambas de Emilio Biel & C* Editores."”’
Esta ultima completaria 19 fasciculos, até 1918, correspondentes ao 1° volume'",

e A Arte e a Natureza em Portugal fora publicada em 8 volumes.

Ambos partiam para uma nova proposta editorial,
JEIE

diferenciada da revista Arte: Archivo de obras de Arte,

publicada entre 1905 e 1912. Esta servira de plataforma
experimental na area grafica, onde a escolha do papel couché,
de boa gramagem, acompanhava a qualidade da impressao e

das simili-gravuras, de excepcional qualidade, quase

ombreando com as muito mais caras fototipias. O cuidado gy 39 grrene

posto na paginagdo e, em particular, nas capas, era notdrio, tendo Marques Abreu
mantido esse controle ao longo da sua vida editorial, facto bastante apreciado
pelos diferentes autores com quem trabalhou. No ambito cultural, para além dos
varios artigos sobre exposicdes de arte e respectivos artistas, avancara com
colaboragdes de caracter cientifico, contando com autores como Jaime de

~ : 192 193 .
Magalhades Lima *, Marques Gomes "~ e Joaquim de Vasconcelos.

Este novo projecto editorial - Arte Romanica em Portugal - pretendia
colmatar o insucesso de 1914, e aproximar-se-ia do modelo da Arte Religiosa, que
Vasconcelos dirigia, apesar das constantes criticas'’* de que este fazia eco na

correspondéncia trocada com Marques Abreu.

190 Sob nova direcgdo de F. Briitt ¢ Cunha Moraes.

"I A obra seria suspensa devido a morte de Emilio Biel, em 1915.

2L icenciado em direito, idealista, liberal, empreendedor, deputado, presidente da Camara de
Aveiro (1892), proximo de Antero de Quental, Guerra Junqueiro e Oliveira Martins, foi grande
admirador e tradutor das obras de Tolstoi, que visitou numa viagem pela Europa. Adepto das ideias
de Ruskin, ¢ nesta linha de pensamento que colabora com Marques Abreu. Carvalho, M. (2008,
Maio 27). Toponimia: gentes & lugares. Jaime de Magalhdes Lima 1859-1936 (biografia). [texto
colocado no blog deaveiroeportugal.blogspot.pt]. Disponivel em
http://deaveiroeportugal.blogspot.pt/2008/05/jaime-de-magalhes-lima-1859-1936.html. Acedido
em 27 de Janeiro de 2013.

13 Jodo Augusto Marques Gomes (1853-1931), investigador de Historia e de Arte, incidindo os
seus estudos sobre Aveiro, organizou o Museu de Aveiro, de que foi director. Silva, J. (1992). Jodo
Augusto Marques Gomes. in X Encontro de Professores de Historia da Zona Centro. Aveirenses
Ilustres. Retratos a minuta. Aveiro: Associagdo de Professores de Historia da Zona Centro.

194 «Se na Arte Religiosa nio se mexerem renuncio & Direcgio completamente; e fico simples
colaborador principal. Ja pus esta alternativa aos editores ha um més, ¢ mantenho-a.” Carta de
4.5.1918 de Joaquim de Vasconcelos para MA
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Marques Abreu e Joaquim de Vasconcelos decidir-se-iam por uma
publicagdo em fasciculos, paga trimestralmente, de preferéncia, e de qualidade
grafica excepcional, ombreando com publicacdes equivalentes da época, como as
de Emilio Biel & Ca Editores, mas a um preco inferior. Forte da sua mestria na
similigravura, cotado fotografo no meio artistico e patrimonial, a Marques Abreu
restaria levar a bom porto esta obra. Desde a escolha do papel couché, a cuidada
fotogravura, que, em muitos casos, se mostraria superior a propria prova
fotografica, passando pelo delicada paginagdo e respectivo emolduramento,
terminando na escolha criteriosa dos anexos preparados por Joaquim de
Vasconcelos, o resultado seria uma publica¢do de excepcional qualidade grafica e
valia cientifica. Apresentava-se com grande coesdo formal, grafica e cientifica,

estruturada em 3 modulos
1. Conferéncia, com texto actualizado por um conjunto de notas;
2. 192 Estampas legendadas;

3. Detalhes, conjugando desenhos, simultaneamente, da autoria de
Joaquim de Vasconcelos e de Anténio Augusto Gongalves, e pormenores

fotografados.

Verificar-se-ia um importante salto quantitativo entre a colec¢do de
fotografias da Exposicdo de 1914 e o numero de fotografias da Arte Romanica,
identificavel na listagem minuciosa de igrejas, que Marques Abreu elaborara, com
anotacdes especificas - pequenos desenhos -, onde se destacariam o nimero de
naves, os elementos exteriores a fotografar, como portais, rosaceas, os a eliminar,
e uma anotagdo invulgar, representando a cabeceira da S¢ de Braga com 4
absidiolos envolvendo a 4bside central. Esta lista, manuscrita, era composta por

113 monumentos.

Em 1914 apresentara 125 fotografias de monumentos e, aqui, dispomos de
192 imagens, a que se deveriam acrescentar os Detalhes, como capitéis,
maioritarios, rosiceas, portais e outros elementos arquitectonicos. O Quadro 3 -
Expo 1914/Arquitectura Rominica em Portugal e Arte Roménica em

Portugal - quadro comparativo (ver Anexos), estabelece essa comparagao.
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Verificar-se-ia um aumento de 65% de imagens, excluindo as 30
fotografias dos Detalhes, como o acréscimo de monumentos fotografados, de 42
para 67, representaria mais 59%. Dos 113 monumentos constantes da lista acima
referida, cerca de 59% estavam representados nesta obra. Este aumento ir-se-a
reflectir no nimero de notas - de rodapé e finais - do texto original da Conferéncia,

e na bibliografia consultada e actualizada'®”.

A Arte Romdnica em Portugal pretendia abranger, por um preco acessivel,
um publico mais lato. Recorreria a similigravura, técnica de impressdo com tintas
gordas, que permitia conjugar texto e imagem na mesma pagina. O uso de uma
trama, muito fina, garantiria a grande qualidade da reprodugdo fotografica, e a
extensa gama tonal. Por outro lado, a paginacao do texto era esteticamente cuidada,
com um emolduramento que adoptava a gramatica decorativa romanica,
inventariada por Joaquim de Vasconcelos, destacando-se os frisos e arcadas

decoradas.

Assim, definiria quatro emolduramentos diferentes, repetidos de quatro em
quatro paginas, que envolveriam o texto da conferéncia e as notas, exceptuando-se
as trés paginas das estampas e as duas da tipologia das formas ornamentais,
elencada por Joaquim de Vasconcelos. Detectdmos, por dispormos de um
exemplar em fasciculos, que Marques Abreu reformularia a maquetagem e
paginagdo, apresentando dois projectos que se restringiriam as primeiras 4 paginas.
No primeiro fasciculo, a moldura, envolvendo o texto, encontrava-se interrompida
no lado direito, situacdo que ndo se verificaria na reimpressdo que acompanhava
os ultimos 4 fasciculos - 22 a 25 -. Por outro lado, a decora¢do adoptada seria

diferente, bem como a sub-moldura que iniciava o texto da conferéncia.

A explicagdo das estampas - plantas e desenhos, com 9 péginas - recorreria
aos mesmos emolduramentos, tal como a bibliografia e a nota final. O indice das

fotografias ndo teria qualquer emolduramento, nem numero de pagina.

Esta obra manteria a separa¢do entre texto e imagens, apesar do uso da

similigravura. A razdo residiria no significativo aumento dos exemplares

195 N0 referia a bibliografia sobre o Roménico catalio, estudado por Doménech i Montaner e por

Puig y Cadafalch.
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fotografados, mantendo-se o texto original da conferéncia, de 47 péginas,

acrescentado com notas mais detalhadas.

Assim, Conferéncia e respectivas Notas'® - 10 paginas - constituiriam o
primeiro modulo. As Estampas - 192 - enformariam o segundo mddulo, fazendo a
ponte entre o texto e os Detalhes, que se apresentariam como terceiro mddulo,

exemplificados em desenhos e fotografias. Cada detalhe comportaria legenda

propria e uma remissdo para a pagina/monumento a que se referia. Os Detalhes,

i { 1" i “ . . . .
I . num total de 97, em tom de sépia, dividir-

iz

e .
(s ‘ S€-1am €m.

- 28 desenhos de Joaquim de

‘35 ;/ Vasconcelos;

- 39 desenhos de Antdnio

A t ncalves - Sé velha de
Fig. 40 - desenhos de A. A. ugusto Go ¢

Fig. 41 - desenhos de J. Gongalves

Vasconcelos Coimbra;

- 30 fotografias de Marques Abreu.

Esta estrutura seguia modelos europeus semelhantes, publicados entre o
final do séc. XIX e os primeiros 15 anos do séc. XX. A Art in Spain and Portugal,
de Marcel Dieulafoy, de 1913, publicada em simultdneo em Inglaterra, Alemanha,
Estados Unidos da América, Franca, Italia e Espanha, tinha 313 paginas de texto, e
distinguia-se da Arte Romdnica por intercalar no texto plantas e fotografias do
autor e de fotografos profissionais e amadores, antecedido de uma extensa
introducdo. Joaquim de Vasconcelos referia-a, na Bibliografia, frisando as “745
gravuras muito nitidas”. Emile Male, autor da L ’Art Réligieux de la fin du Moyen
Age en France, de 1908, com 250 imagens, ausente na Bibliografia, apresentava
temas e estrutura semelhantes. Outros autores, como G. E. Street, Some Account of
Gothic Architecture in Spain, de 1914, ou W. Crum Watson, Portuguese
Architecture, de 1908, referidos na Bibliografia, seguiriam caminhos diferentes: o

primeiro, optando pelo desenho como ilustracdo; o segundo, autor da maioria das

1% «“Uma serie de Notas, colocadas no fim, ajudardo o leitor a classificar pelo aspecto intimo da

estrutura e pelos signaes exteriores e interiores da ornamentagdo a relagdo de parentesco dos
diferentes grupos de edificios. E elemento novo que ndo cabia dentro dos limites de um esbogo
historico” (Abreu & Vasconcelos, 1918, 2).
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fotografias que acompanhavam o texto. Todas estas obras abordam o periodo

romanico de forma generalista.

Os trabalhos monograficos, de maior investigacdo e estudo, de autores
cataldes e franceses, eram ilustrados exaustivamente. Em Fran¢a, Camille Enlart,
autor presente na Bibliografia, editaria um conjunto de obras referenciais,
destacando-se o Manuel d'Archéologie Frangaise, cujo primeiro volume estudava
a Arquitectura religiosa, publicado em 1902. Na Catalunha, Puig y Cadafalch e
Domeénech i Montaner promoveriam o estudo e preservagdo do patriménio
romanico cataldo, como forma de evitar a sua venda ¢ destrui¢do, entre os finais

do séc. XIX e o inicio do XX.

Domeénech i Montaner, num projecto muito semelhante ao de Marques

Abreu, promoveria excursdes com os seus alunos,

§| Lluis
Domeénech i
Montaner

s6 ou com amigos, inventariando o patrimonio ‘ ks

L’ARQUITECTURA
ROMANICA

romanico cataldo, recorrendo a fotografia e a
anotacdes manuscritas, entre 1901 e 1906. Desse
projecto, que nunca fora editado, seria realizada
uma exposi¢do, entre Maio e Setembro de 2006,
no Museu Nacional d’Art de Catalunya, Fig 42- Cat Lluis Doménech i Montaner
acompanhada pelo catdlogo Lluis Domenech i Montaner Viatges per
[’Arquitectura Romanica, a partir do estudo do seu espoélio, por Enric Granell e

Antoni Ramon.

Ao contrario de Doménech i Montaner, que preparava as suas excursoes ¢
as anotava em cadernos, com desenhos e plantas, acompanhadas de fotografias - a
camara como ‘“‘detectiva” -, Marques Abreu, autodidacta, experimentaria outras
solucdes que lhe permitiriam atingir o mesmo propoésito, apoiando-se em Joaquim
de Vasconcelos e nos seus conhecimentos de arte e de arquitectura. Para este, ter a
sua disposi¢cdo um fotografo que ouvia e executava aquilo que lhe pediam e, muita
vezes, o ultrapassava, conseguindo surpreender o velho mestre, era matéria
suficiente para a afirmacdo de uma sensibilidade ¢ de um conhecimento
sedimentado pelas longas horas de contacto e de experimentacdo, para além do

dominio da luz e da técnica fotografica, crucial para ulterior impressao.
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A obra de Puig y Cadafalch também ndo era conhecida neste periodo. O
movimento autonémico cataldo, pela mao destes dois estudiosos e, em particular,
por este ultimo, levaria a uma certa ostracizacdo dos seus estudos, escritos em
cataldo. Este facto mereceria, de Dieulafoy, um comentario negativo sobre esses

- 19
estudos, apesar da sua valia.'’

A Arte Romdnica em Portugal inscrever-se-ia nesta série de estudos.
Pretenderia atingir um publico mais vasto e menos erudito que o acima
mencionado, mais vocacionado para um publico mais especializado e universitario.
Assim, a obra mostraria um caracter extremamente pedagogico, sério, grafico. As
diferentes Notas, que Joaquim de Vasconcelos acrescentaria, caracterizar-se-iam
pela oportunidade, pela clareza e pela actualidade. No quadro seguinte sera
possivel perceber a gestdo da distribuicdo das Notas: a partir dos fasciculos 19, 20
e 21, vendidos em simultineo, terminando nos ultimos quatro, vendidos
igualmente em conjunto. Esta gestdo provocaria em Joaquim de Vasconcelos

alguma preocupagdo quanto ao

“encadeamento de todo o resto do texto, j4 composto e ja
revisto por mim, mas s6 em fragmentos revisto - [pois] ndo o

recebi ainda. [...] Ndo posso depois voltar a um assunto
diferente e que terei esquecido em numerosos detalhes, que
entram no ult. Fasc., digo: ult., referindo-me ao meu texto,
porque notei em sua casa novos detalhes em estampas com
que ndo contava ja. Em semelhante assunto ndo espero
improvisar, para ndo ter de emendar amanhs [...].”""

Os Detalhes seriam extremamente claros no seu fim, e a proposta da sua

inser¢do ¢ de Marques Abreu, que Joaquim de Vasconcelos questiona:

“[...] Nao mando (nem posso, nem devo) em casa alheia: mas
a separacdo de todo o comentario dos detalhes para o fim, ndo
me pareceu bem. A interrupcdo, a falta de encadeamento
sentir-se-a, ainda que ndo queiramos; o texto pertence as
estampas, € as estampas pertencem ao texto. Nao deve um
elemento ser sacrificado ao outro. Dizendo isto reconhego

7 Dieulafoy, M. (1919). L’Architecture Romane en Catalogne. Journal des Savants. Mai-

Juin/Septembre-Octobre, 113-128; 225-236. Acedido em 1.4.2013, em
http://www.archive.org/details/larchitectureromOOdieu.
198 Carta de 4.5.1918, de Joaquim de Vasconcelos para MA.
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hoje, como sempre, o incomparével servico que nos prestou, a
mim e ao publico.”"”’

Com legendas extensas e descritivas, ¢ remetendo sempre para o
monumento a que se reportavam, o argumento de Joaquim de Vasconcelos tinha
fundamento. Nao seria considerado, pois a maquetagem ja estaria ultimada, e a sua
alteracdo implicaria a destrui¢do das respectivas matrizes, onerando o projecto.
Seriam vendidos a partir dos fasciculos 13, 14 e 15, continuando nos 16, 17 e 18.
As Notas®® seriam introduzidas nos fasciculos 19, 20 e 21, pelo que os ultimos
Detalhes incluir-se-iam nos ultimos quatro fasciculos. Esta sequéncia mostrava,
ndo s, a actualizacdo da informacdo entretanto recolhida por Joaquim de
Vasconcelos e Marques Abreu, como a ideia de criar um periodo de maior analise
e ponderacdo, pois, na economia da obra, os Detalhes constituiam o ultimo
moddulo, imediatamente a seguir as Estampas, como que num continuum
deliberado e pensado como perfeito contraponto aos dois modulos fundamentais: a

conferéncia e o acervo fotografico.

Quadro 2 - Contetado de cada fasciculo

ARTE ROMANICA EM PORTUGAL

FASC. TEXTO FOTO DETALHES OUTROS

1 1-4 1-8

2 5-8 9-16

3 9-12 17-24

4 13-16 25-32 Encarte; rol dos assinantes

5 17-20 33-40 Rol dos assinantes

6 21-24 41-48 Album do Porto; rol dos
assinantes

7 25-28 49-56 Album do Porto; rol dos
assinantes

8 29-32 57-64 Album do Porto; rol dos
assinantes

9 33-36 65-72 Album do Porto; rol dos
assinantes

10 37-40 73-80 Album do Porto; rol dos
assinantes

11e12 41-48 81-96 Album do Porto; rol dos
assinantes

13,14 e 97-120 I-X1II Album do Porto; rol dos

15 assinantes

199 Carta de 4.5.1918, de Joaquim de Vasconcelos para MA.
299 «As Notas finaes do estudo synthetico, com seus desenhos, devem remediar a falta dos gessos
(nota de 1917).” (Abreu & Vasconcelos, 1918, 20)
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16,17 e 121-144 | XIII-XXIV Capas; Colecg@o de Postais
18 Tlustrados; rol dos assinantes
19, 20 e | 49-60 (Notas) 145-168 Capas; Elementos de
21 arqueologia ¢ Belas-Artes,

por Pe M. Aguiar Barreiros;
rol dos assinantes

22, 23, | Capa, folha de rosto; 4o | 169-192 | XXV- Tipografia Sequeira (4 pp).

24 ¢ 25 leitor 1-4 (repeti¢ao da XXVIIL Capas; Elementos de
introdug@o com arqueologia ¢ Belas-Artes,
emolduramento diferente): por Pe M. Aguiar Barreiros;
61-72  (Notas);  73-76 rol dos assinantes

(Bibliografia); 76 - Nota
final; Indice (sem n° de pp)

Esta relagdo, muito proxima, entre os Detalhes ¢ as Estampas, estava
patente na mindcia e nos pormenores que os primeiros reflectiam, permitindo ao

, , A 201
fotografo percorrer o monumento, aborda-lo e entendé-lo como um todo™ .

Partindo sempre do geral para o particular, como ja o fizera para a
Exposi¢do de Arquitectura Romdanica de 1914, Marques Abreu desdobraria o
numero de detalhes a descrever - interiores, capiteis, absides - e operaria com
maior rigor compositivo, dando a sensagdo que disporia de mais tempo para pensar
e realizar a imagem pretendida. Equilibrava, esteticamente, a composi¢ao,
procurando a coesdo arquitectonica. Nao descurava a humanizacao da arquitectura
religiosa monumental, nem a descontextualizava, antes procurava enquadra-la no
seu ambiente proprio. O aumento de 65% de fotografias reflectir-se-ia no efectivo
aumento do nimero de monumentos, e no significativo crescimento de detalhes e

na escolha de novos enquadramentos.

Da Exposi¢ao de 1914 s6 duas fotografias ndo integrariam o novo acervo:
a Igreja de S. Torcato, em Guimaraes, e o timulo de D. Martinho Mendes Paes, na

Sé do Porto.

De notar que o indice das Estampas se encontrava antes, ¢ ndo depois
delas. As legendas apresentavam-se simples e directas, mas notava-se a sua
crescente complexidade em relacdo as de 1914. Eram direccionadas para um

publico culturalmente mais permeavel a uma identificagdo mais elaborada. A

2 “Infelizmente, faltam os detalhes, porque para esse ndo ¢ suficiente a photographia, embora

também n’essa parte o Snr. Abreu fosse iniciador.” (Abreu & Vasconcelos, 1918, 12)
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estrutura e a novidade destes dois mddulos seriam fundamentais, pelo que Joaquim

de Vasconcelos pedia que se acautelassem os direitos de autor a eles associados:

\

“Em aditamento a nossa conversa de sexta-feira:
peco-lhe toda a reserva sobre a reproducdo em ponto grande
da estatua do Bispe Abade em Rio Mau, sobre a abside; assim
como sobre qualquer reprodugio que eu aconselhe p®. a nossa
publicagdo, seja detalhe ou ndo, porque tudo obedece a um
plano certo; aproveitando-se outros quer das minhas
lembrancas, quer da sua iniciativa; ou de ambas as coisas,

INDICE

porque sabem que andamos de acordo. Eu estou resolvido a
fechar as portas a certas visitas; e a limitar-me, com toda a

cortesia sempre, a troco de [...] cartdes.

PS: na proxima semana, fixaremos ao dia da

Fig. 43 - Arte Roménica - indice entrevista com o seu desenhador; podemos reunir todos, a
estampas noite aqui. Eu queria que ele pudesse executar tudo
(recomendando-se absoluta reserva com os desenhos até

sairem a luz) em 30 dias. Depois de concluido o Album,

poderemos concluir o que comecar a fazer com esses desenhos

de caracter analitico, reservando nos ambos todos os direitos

de propriedade, como com as plantas, cortes, algados, etc.

(Vide as declaragdes ja feitas na Arte).“*"

Depreende-se que este terceiro modulo, Detalhes, ja se encontrava
equacionado, restando a sua maquetagem e o desenhador, encarregue de passar a
zinco os desenhos de Joaquim de Vasconcelos e de Antonio Augusto Gongalves.

Havia, de facto, trabalho de equipe e completa sintonia entre ambos.

A colaboragdo pedida, no quarto fasciculo, aos assinantes, encontraria
franca adesdo, pois encontrdmos, na correspondéncia de Marques Abreu, varias
cartas referindo a existéncia de igrejas de cariz romanico, frequentemente
acompanhadas de fotografias ou postais, cujos autores se disponibilizavam para
receber o editor e servirem de guias. Serd o caso de Antdnio Barradas, de Tabuago,
dono do Bazar do Povo, que aconselhava a visita das igrejas desta vila, e uma
outra distante cerca de 4 km, Sabroso, além da de S. Pedro Velho. As trés cartas
sdo de 1916, entre Maio e Junho, e pela terceira ficariamos a conhecer o projecto
para um album local, a editar por este assinante e comerciante, antecipando o

impacto da Arte Romdnica na economia turistica de Tabuago. Um outro assinante,

292 Carta de 25.03.1917, de Joaquim de Vasconcelos para Marques Abreu.
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da Chamusca, assinalaria, num postal, o local onde se encontrava a estrutura da

igreja primitiva, de eventual raiz ‘romanica’. (v. anexos)

3.2.4. Os projectos integrados & Pt
BILHETES POSTAIS

para a vulgarizagio dos monumentos. roménicos de Portugal

A Arte Romdnica, perante o0 sucesso

encontrado, originaria a edicdlo de uma bem

sucedida colec¢ao de 12 Postais Ilustrados - “para a MARQUES ABREU

Avenida Rodrigues de Freitas, 310 — PORTO %
&8 c B

vulgarizagdo ~ dos  monumentos  romdnicos Fig 44 - Bilhetes P ostais Arie Romanica
portugueses” -, pelo preco de 24 centavos - 240 reis, vendida exclusivamente aos
assinantes, e paga em “estampilhas ou vale do correio”. Na sequéncia desta
estratégia comercial, Marques Abreu lancaria o Album do Porto, em 1917, com
igual sucesso, ao prego de 50 centavos para assinantes e 1$00 para ndo assinantes.

Alias, a ‘publicidade’ era inexistente. A colec¢do de postais e o Album do Porto

7 e Arq;;m;gia Bie o seriam da estrita responsabilidade de Marques

por P.* Manuel de Aguiar Barreiros . . .
[ o i i S Abreu. A Tipografia Sequeira era anunciada em

cada fasciculo, tal como os Ateliers de Photogravura

Marques Abreu & C**

A venda nas principais livrarias < nos
RAUL ﬁUlMARAEs & com.™

121, Rua do Souto, 123—BRAGA
Remessas francas de porte, contra reembolso.

bl Ay - X

Fig. 45 - Elementos de Arcjueologla e Belas Exceptuar-se-iam 0s Elementos de
Artes

Arqueologia e Belas Artes, do Pe. Manuel Aguiar Barreiros, “1 grosso volume de

420 paginas, com 336 gravuras, impresso em magnifico papel 2$50”.

A Arte Romdnica era uma publicagdo que ndo
Ateum Do PORTO . . .
; carecia de publicidade, excepto a que a acompanhava, ou
que os seus autores consideravam adequada para os
assinantes. O Album do Porto inseria-se na estratégia da

divulgacdo local, apresentando-se como uma colec¢do de

vistas dos principais monumentos € aspectos pitorescos da

cidade, onde se incluiam as actividades comercial e

Fig. 46 - Album do Porto 1917 industrial. Com 48 fotografias em excelentes similigravuras,

29 Ateliers de Photogravura Marques Abreu & C* instala¢do modelar; precos sem competéncia.
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iniciava com uma excepcional vista geral do Porto, tirada do tabuleiro superior da
Ponte D. Luis, do lado de Gaia, acompanhando o rio at¢ a Foz. Os mais
importantes monumentos*’* do Porto ¢ o Museu Soares dos Reis*”’, eram
apresentados sob diversos enquadramentos. A vida ribeirinha era retratada em
pormenor, com grande sensibilidade para os tipos que a compunham.’”® No

20 . .
227 vendia-se a hortalica, numa

mercado do Anjo, desaparecido em 195
composi¢io proxima das de Marcal Brandio®”®. A nota pitoresca era dada pelo
retrato, eventualmente encenado, dum grupo de raparigas que tricotavam, nas
escadinhas estreitas do Barredo. O progresso, o comércio e a industria estavam
representados nas duas pontes que cruzavam o Douro, na excelente panoramica

219 & na Ourivesaria Reis

interior dos Armazéns Herminios>®’, no Palacio da Bolsa
Irmaos. A monumentalidade urbana do Hospital de S. Anténio era acompanhada
pelas fachadas dos Palacios de Cristal e do Freixo. O contraponto pitoresco ao
bulicio urbano do Barredo era dado pelas lavadeiras do Rio
Leca, em Lega da Palmeira. O Album acolheria um conjunto
de fotografias-documento, que descreviam parcelas de uma

vida urbana e monumental do Porto activo, permitir-nos-iam

detectar uma influéncia da Fotografia inglesa, dos anos 80 do

séc. XIX, escorando-se nas abordagens de cariz social de
Thomas Annan (1830-1888)*'' ¢ Sir Benjamin Stone®'?,

longe do modelo pictorialista entdo praticado.

204 Sé, S. Francisco, Sta Clara, Casa do Infante, Monumento ao Infante D. Henrique, Convento da
Serra do Pilar, Mosteiro de Lega do Balio.

205 A ala da escultura, o Desterrado, de Soares dos Reis, Depois do vendaval, de Souza Pinto e
Bilha quebrada, de Marques da Silva.

206 Descarga do bacalhau e faina associada, cenas de ruas, transito com os carros de bois, azafama
do Barredo e as suas vielas.

27 Jornal de Noticias, 25.4.2010.

% Alberto Margal Branddo (1868-1919) foi um fotégrafo amador do Porto, retratando a vida
quotidiana da cidade e contribuido para a produgdo de postais ilustrados como os seus ‘clichés’.
Disponivel em http://digitarq.cpf.dgarq.gov.pt/details?id=39857. Acedido em 13.6.2013.

299 A escadaria, de duplo lango, ao centro, permitia o acesso aos dois pisos.

*1% privilegiava a fachada, a escadaria nobre e o saldo arabe.

"' The Old Country Houses of the Old Glasgow Gentry, 1870 (1* edi¢do), seguida de uma 2°
edi¢do, ampliada, em 1878, pela James MacLehose & Sons, Glasgow, ¢ a The Old Closes and
Streets of Glasgow (1868/1878). Benzaria, C. (1994). Annan, Thomas. In Dictionnaire Mondial de
la Photographie des origines a nos jours (pp. 33-34). Paris: Larousse.

1> The Warwickshire Photographic Survey fora criada em 1892 para guardar o patriménio
arquitectonico e historico. Em 1897 fundaria a National Photographic Record Association, com 0s
mesmos fins, que duraria até 1910. Frizot, M. (1994). Stone, sir Benjamin. In Dictionnaire
Mondial de la Photographie des origines a nos jours (pp. 609-610). Paris: Larousse

171



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

3.2.5. Os novos monumentos € 0s projectos internacionais

Na Arte Romdnica, o aumento exponencial de monumentos e dos

diferentes enquadramentos reflectiria o alargamento da area geografica estudada,

quer a norte, quer a Sul do Douro.

O Quadro 3 comparava o numero de monumentos entre a Exposi¢do de

Arquitectura Romdnica de 1914 e a Arte Romadnica em Portugal, estabelecido por

concelho. Analisamos as novas entradas, de forma sintética, dividindo-as entre a

Sul e a Norte do rio Douro.

Quadro 3 - Monumentos na Exposicdo de 1914 e na arte Roménica em

Portugal, por concelho

Expo 1914 Arte Roméanica
Concelho Monumento Monumento
Guimaraes Ig. S. Torquato
Porto Sé - timulo
Guimaraes Ig. Serzedelo, Ig. S. Miguel do Castelo | Ig. Serzedelo, Ig. S. Miguel do
Castelo
Porto Ig. Cedofeita, Sé Ig. Cedofeita, Sé
Maia Ig. Aguas Santas Ig. Aguas Santas
Barcelos Ig. Manhente, Colegiada de Barcelos, | Ig. Manhente, Colegiada de
Ig. S. Maria do Abade, Ig. Vilar de | Barcelos, Ig. S. Maria do Abade,
Frades Ig. Vilar de Frades, Capela S.
Francisco
Pacos de Ig. Ferreira Ig. Ferreira
Ferreira
Vizela Ig. Vilarinho Ig. Vilarinho

Ponte da Barca

Ig. Bravaes

Ig. Bravaes

Resende Ig. S. Salvador Ig. S. Salvador, Ig. S. Martinho
de Mouros, Ig. Barrd, Ig. Sta
Maria de Cdrquere
Penafiel Ig. S. Miguel de Entre-os-Rios, Ig. | Ig. S. Miguel, Entre-os-Rios, Ig.
Gandara, Ig. Paco de Sousa, Ig. Boelhe | Gandara, Ig. Paco de Sousa
Famalicdo Ig. Landim, Ig. S. Tiago das Antas, Ig. | Ig. Landim, Ig. S. Tiago das
S. Amaro de Arnoso Antas, Ig. S. Amaro de Arnoso
Lamego Ig. Balsemao Ig. Balsemao
Oliveira do Ig. Lourosa Ig. Lourosa
Hospital
Lousada Ig. Meinedo Ig. Meinedo
Felgueiras Ig. S. Vicente de Sousa, Ig. Unhdo, Ig. | Ig. S. Vicente de Sousa, Ig.

Pombeiro

Unhao, Ig. Pombeiro
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Amarante Ig. Travanca, Ig. Freixo de Baixo, Ig. | Ig. Travanca, Ig. Freixo de
Jazente Baixo, Ig. Jazente

Tarouca Ig. S. Jodo Ig. S. Jodo

Coimbra Mosteiro de Celas, Sé Velha Mosteiro de Celas, Ig. Sta

Clara, Sé Velha, Ig. S. Tiago,
Ig. S. Salvador

Santo Tirso Ig. Roriz Ig. Roriz, Ig. Santo Tirso

Braga Sé Sé, Ig. de Lomar, Capela S.
Frutuoso, S. Jeronimo de Real

P6voa de Ig. Rates

Varzim

Fafe Ig. S. Romao de Ardes Ig. S. Romao de Ardes

Cinfies Ig. Escamardo

Paredes Ig. Cete Ig. Cete

Marco de Ig. Vila Boa de Quires Ig. Vila Boa de Quires

Canaveses

Guarda Ig. Pévoa de Mileu Ig. Pévoa de Mileu

Pévoa de Ig. Fonte Arcada

Lanhoso

Vila do Conde Ig. Rio Mau Ig. Rio Mau

Melgago Ig. Paderne, Matriz Melgaco,
Ig. N“ Sra. Ourada

Valenca do Ig. S. Fins de Friestas, Ig. Sta

Minho Maria dos Anjos

Moncao Ig. Longos Vales, Matriz
Mongao

Matosinhos Ig. Leca do Balio

Vila Nova de Ig. Grij6 - timulo de Rodrigo Sanches | Ig. Grij6é - timulo de Rodrigo

Gaia Sanches

Braganca Antiga Casa do Senado

Convento de Convento de Cristo

Cristo

Evora Sé

Santarém Ig. S. Jodo de Alpordo

Monsanto Ruinas da Ig. romdnica dentro

do Castelo de Monsanto

(em italico, 0s novos monumentos)

1. Sul do Douro: Coimbra beneficiaria de um aumento drastico de

monumentos e de imagens: a Sé-velha passa de 3 para 13, privilegiando-se o

portal’"?, o interior”™*, o claustro’' ¢ a abside. A fachada apresentava-se integral.

213 4 fotografias - uma geral e trés pormenores dos colunelos e capiteis.

214

5 fotografias, dividindo-se entre naves e galeria superior.
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Os dois portais de S. Tiago mostrariam as obras de restauro. O claustro e os
capiteis do Mosteiro de Celas passariam a dispor de 4 fotografias. S. Salvador teria
uma vista do seu portal. O exterior de Sta Clara-a-Velha era enquadrado por 2
imagens, e no interior destacava-se um capitel.
O concelho de Resende seria revisto, sendo as igrejas de S. Martinho de
217

Mouros®'®, de Santa Maria de Carquere ¢ de Barrd®'” as escolhidas para o acervo

fotografico. S. Jodo de Tarouca adicionaria a fachada ao timulo de D. Pedro.

Lourosa ampliava a sua galeria para 4 fotografias, com a fachada e 3

interiores, descrevendo as naves e arcadas.

Marques Abreu decidiria incluir o interior da Charola do Convento de
Cristo, a nave da Sé de Evora, o interior da Igreja de S. Jodo de Alpordo, em
Santarém, e as ruinas de uma igreja no castelo de Monsanto neste inventério
monumental, abrindo o leque cronologico as fases de transi¢cao entre o romanico e

o gobtico.

2. Norte do Douro: Meinedo, em Penafiel, disporia de duas imagens. Em
Amarante, Freixo de Baixo ganharia um algado. Braga, além do timpano da Porta
do Sol, da Sé, veria escolhida a igreja de Lomar e um interior de S. Frutuoso de
Montélios, completando o grupo de templos pré-romanicos. Rates, da Povoa de
Varzim, teria o seu portal lateral incluido. Escamardo, em Cinfaes, equilibraria a
sua simplicidade com um invulgar nimero personagens, a sua volta. Em Paredes,
era escolhido o portal lateral da igreja de Cete, e Barcelos incluia o portal da
Capela de S. Francisco. Fonte Arcada, em Povoa de Lanhoso, era aconselhada por
Aguiar Barreiros>'®, com dois portais e a fachada. Os concelhos do Alto Minho
seriam dos mais beneficiados, com uma ‘excursdo’ propositada, realizada em

meados de 1918. Melgago registaria exteriores de Paderne, da Igreja Matriz e de

1% Duas panoramicas.

*16 6 imagens, sendo 4 exteriores e dois interiores, destacando-se os capiteis.

1786 exteriores.

¥ Carta de 22 de Maio de 1918: “Em Braga ha a muito interessante parte roménica da portada
principal, e a porta do lado do sul da Sé. Ja nas imediagdes apresenta-se Gualtar (muito alterada)
com as duas portas - norte e sul - dignas de referencia. Aqui, na Pévoa de Lanhoso, merecem bons
clichés Font‘Arcada e Verim. Parece-me bem que [...] servindo-se de automoével, podera fazer num
dia todo o trabalho que diz respeito a Povoa de Lanhoso e Coucieiro. Viria directamente a
Font’Arcada, voltaria pelo mesmo caminho [...] e [...] seguiria depois a Amares por causa de
Coucieiro.”
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N* S§* da Ourada. Valenca destacaria o exterior de S* M* dos Anjos e a fachada e
portais de S. Fins de Friestas, e Mongao era incluida com os exteriores de Longos
Vales e da igreja Matriz. Leca do Balio, perto do Porto, estava representada pelo
alcado e pelo claustro. Em Santo Tirso, era incluida a arcaria do claustro da igreja
matriz. Por fim, a “antiga casa do Senado”, representada por uma fotografia de %,

leva-los-ia a Braganga, iinico exemplar deste concelho.

A ampliacdo do inventario, iniciado em 1905, apoiado em informagdes, de

leitores e amigos, continuaria neste projecto, alargando o

:DESMDISCAIALAN

espectro geografico e cronolédgico. O recurso a fotografia,
como meio de registo das diferentes manifestacdes
arquitectonicas romanicas ou de outros periodos, ndo era
caso Unico na Peninsula Ibérica. Referimos ja os projectos
cataldes, de Doménech i Montaner e Puig y Cadafalch,

realizados nos inicios do século XX. Queremos destacar o

Fig, 48 - L'drquitectura romanicaa  PTOJECtO  deste  Gltimo,  L'Arquitectura Romanica a
Cataluma Catalunya, apoiado pelo Institut d’Estudis Catalans, que
originaria trés volumes, publicados, respectivamente, em 1909, 1911 e 1918,
abundantemente ilustrados com fotografias do Arxiu Mas, acompanhados de
plantas, desenhos e mapas que descreviam e localizavam os diversos monumentos.
Estes inventarios, “a duas maos”, permitiriam o conhecimento aprofundado do

romanico cataldo e a remoc¢ao de varios frescos, que ornamentavam as absides das

inumeras igrejas, para o futuro Museu da Arte Catala,
El Catalogo Monumental

de Espatia (1900-1961) . i i
o Espanal evitando, desse modo, a sua venda ilegal e garantindo a

sua preservagao.

Mas este projecto, cataldo, tinha sido antecedido
por um outro, de iniciativa estatal, por Real Decreto de 1
de Junho de 1900, o Catilogo  Monumental de

Espaiia®”’, proposto por Juan Facundo Riafio, que

g

, nomearia Manuel Gomez-Moreno para o concretizar,
Fig. 49 - El Catalogo Monumental de

Esparia

*1% Elizalde, Garcia, Brinquis & Fominaya (2010). EI Catilogo Monumental de Espaiia (1900-

1961). Investigacion, restauracion y difusion. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas.
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implicando “la catalogacion completa y ordenada de las riquezas historicas o

artisticas de la nacion”. O Real Decreto de 14 de Fevereiro de 1902 determinaria a

sua continuagdo e a Real Ordem de 20 de Marco de 1911 regulava a sua

publicagdo por provincias, inventariando todo o patrimonio artistico e cultural de

Espanha. Gomez-Moreno iniciaria com a provincia de Avila, continuando com as

de Ledo, Zamora e Salamanca. Ele proprio, que colaboraria com Marques Abreu,

apercebendo-se da lentiddao e da dimensdo deste projecto, agruparia a sua volta um

grupo de investigadores que garantiriam maior rapidez e eficdcia na sua

concretizagdo. Para além do seu caracter inovador de recolha sistematica daquele

patriménio espanhol, ndo compagindvel com outros
projectos  anteriores, como 0s Monumentos
Arquitectonicos de FEsparia, tdo apreciados por
Joaquim de Vasconcelos, incluiria a fotografia como

instrumento fundamental de documentagdo grafica, de

acordo com uma determinagdo do Ministério de

Instruccion Publica y Bellas Artes. Foram 49 as

Fig. 50 - Monumentos Arquitectonicos de
Espaiia

provincias inventariadas. Este projecto fora alvo de recente redescoberta e estudo,

que resultara no E! Catdlogo monumental de Esparia (1900-1961), de 2010,

acompanhado da digitalizacdo dos Catalogos das 39 provincias inventariadas.
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Sem o apoio econdmico e institucional que estes estudos tiveram em
Espanha, Marques Abreu lancar-se-ia num projecto semelhante, de menores
dimensdes, em Portugal, que resultaria numa obra que, ainda hoje, ¢ considerada
referencial. Em 1992, fora editada uma edi¢do fac-similada pela Editora D.
Quixote, prefaciada por Artur Nobre de Gusmao que, a par de Carlos Alberto
Ferreira de Almeida, seria um dos poucos investigadores que a valorizara®*’. No

— . prefacio analisava-a e os seus autores, chamando a atencao

o ' para o papel inovador do projecto e do seu alcance
HISTORIA
DA ARTE

EM PORTUGAL | da Arte em Portugal, de Ramalho Ortigdo, neste projecto.

~ patrimonial. Mostrava o impacto fundamental de O Culto
' E esclarecia que Marques Abreu “ndo se limitou ao papel

| s sensibilidade” (Gusmao, 1992, VIII). Esta obra

de um fotdgrafo, assim mesmo de rara qualidade e grande

Fig. 51 - Historia da Arie- A. Lacerda  PETMANECETIA UM marco pela sua documentagdo, pois
testemunhava um passado prévio as campanhas de
restauro anteriores a DGEMN, que alterariam, em bastantes casos, “as leituras

antes fixadas e se estabeleceu a que perdura” (Gusmao, 1992, XIV).

Gusmao nao referiria a Historia da Arte de Aardo de Lacerda, publicada
em 1942, com excelentes ilustragdes de varios fotdgrafos, destacando-se as do
autor e de Marques Abreu. Sobre Mério Tavares Chico e Santos Simdes, reflectiria
sobre a sua actividade de fotografos amadores, acrescentando que, “para trabalho
de mais responsabilidade era confiado a um fotégrafo e frequentemente foi Mario
Novais” (Gusmao, 1992, XVII). Os trabalhos fotograficos deste seriam apreciados
por Marques Abreu quando analisava a recente Escultura em Portugal, de
Reynaldo dos Santos: “a segunda parte ilustrada mais importante desta obra

merece todos os louvores, pela inexcedivel perfeicdo dos trabalhos fotograficos do

y e . 221 . ~ .
sr. Mario Novais.””” Apesar da excessiva depuracdo e quase ascetismo dos
enquadramentos de Mario Novais, ¢ evidente que Marques Abreu via nele um

continuador do seu proprio trabalho, pela sensibilidade e respeito pelo Monumento.

% Incluia-a na bibliografia das aulas do Mestrado em Historia da Arte, da Universidade Nova de

Lisboa - FCSH.
! Carta de 24.1.1951, de MA para Reynaldo dos Santos.
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3.2.6. As apreciacdes e criticas

A recepgdo critica & Arte Romdnica seria bastante equilibrada e unanime.
A Terra Portuguesa, dirigida por Vergilio Correia e propriedade de Sebastido

Pessanha, anunciava, logo no seu duplo n° 10 e 11, de Novembro/Dezembro de

222
2

1916, o aparecimento do seu 1° fasciculo. No n® 127, a descri¢do era mais

especifica, como prometera José Pessanha®:

“[...] o 2° fasciculo da Arte Romaénica, editado por Marques de
Abreu. Esta magnifica obra, [...] digna de louvor, deve ser
acolhida com alvoroco e devogdo por todos quantos se
interessam pelos nossos monumentos antigos. Sera, mais tarde,
um vasto repositério de material de estudo, aberto a consulta
de quem deseje conhecer as belas igrejas romanicas e da
transi¢do, que, felizmente, enchem ainda o norte do pais.”

224 ;o .
Nos n° 13-14,"" a noticia acrescentava o nome de Joaquim de
Vasconcelos:
“Arte Romanica - com uma pontualidade digna de
registo, tem sido distribuido, no dia 1° de cada més, um
fasciculo desta primorosa obra, empreendida pelo distinto e

benemérito gravador portuense Marques Abreu, com a valiosa
colaboracdo do erudito arquedlogo, Joaquim de Vasconcelos.”

E nos n° 21-23**°, continuava: “Arte Roménica em Portugal: - temos
presente os n.” 13, 14 e 15 da notavel publicagdo do sr. Marques Abreu. Cada
niamero que surge ¢ mais um titulo de gloria para esta obra do ilustre artista

portuense.”

No n°® 27-28, José Pessanha comentava a referéncia que Joaquim de
Vasconcelos lhe fazia:
“Na [...] Arte Romanica em Portugal, [...] em 2

pontos se refere o sr. Vasconcelos a minha obscura
individualidade: e, se, da 1* (no texto da erudita conferencia

22 Terra Portuguesa n° 12, de Janeiro de 1917, 192.

2 Carta de 15.11.1916: “A direc¢io da “A. Portuguesa” [...] pede, também, que lhe seja
mandado o 1° fasciculo, para, no seu 10° numero, se referir a obra, com o applauso que elle
merece.”

24 Terra Portuguesa, Fevereiro e Margo de 1917, 47.

3 Terra Portuguesa, de Outubro-Dezembro de 1917, 233.
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que serve de comentario a primorosa série de photogravuras
[...]), o faz em termos tdo lisonjeiros, que os tenho por
imerecidos, - da segunda (na Bibliografia), ¢ menos justo para

comigo, ao apreciar o meu trabalho - A Sé Velha de
99226

Coimbra.

Nao encontrdmos criticas ou reparos a esta obra, antes encOmios nos
diferentes jornais consultados, como Didario de Noticias, Jornal de Noticias, O
Seculo, O Primeiro de Janeiro, Ac¢do Social, e respeitantes aos primeiros

fasciculos.

O cuidado posto na realizagdo desta obra, constatavel na qualidade e na
quantidade da informagdo processada, ¢ nos meios utilizados para a atingir,
mostrariam a capacidade técnica e cientifica, para um projecto particular, sem
apoio oficial ou institucional, que Marques Abreu e Joaquim de Vasconcelos
dariam provas. Ao inventariarem e documentarem um tdo grande numero de
monumentos, num espaco de tempo relativamente curto, mostrariam a enorme
capacidade de trabalho e de gestdo do tempo disponivel por Marques Abreu,
garantindo o funcionamento do seu atelier de fotogravura. Joaquim de
Vasconcelos resumiria, numa frase, este labor “desinteressado” de Marques

Abreu: “A Arte precisa do seu desinteressado e fiel e fecundo auxilio. Eu posso

ajudar a demonstrar esta verdade; precisamos todos do meu amigo, como atesta o

22 ~ .
sempre grato J V**’. Esta afirmagio, de Vasconcelos, encontraria eco numa carta

que Luis Magalhdes enderecou a Marques Abreu, agradecendo a oferta de um

volume a D. Manuel II, exilado em

Inglaterra:

“Pelo nosso amigo Candido da
Cunha, recebi o exemplar, ja
encadernado, da Arte Romanica que teve
a gentileza de oferecer-me para eu dar a
ElRei. Teria o maior gosto em o adquirir

para esse fim, tamanha valia tem
Fig. 52 - Arte Romanica - capa inteira para mim essa admiravel publicacdo
d'arte, das mais belas e das mais importantes que se tém feito

2 Terra Portuguesa, de Outubro-Dezembro de 1918, 48.

7 Carta de 6.12.1918, de Joaquim de Vasconcelos para MA.
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no nosso pais. E ela que nos revelou a riqueza da arquitectura
romanica em Portugal, ndo maior que geralmente de Espanha.
Acresce a isto a beleza da parte material da obra, que ¢
inexcedivel, tanto na impressdo do texto como nas fotografias,
que sdo perfeitas obras de arte, a todos os respeitos. [...] Tenho
a certeza de que a apreciard em extremo e que lhe serd

, . ~ 228
gratissima esta recordacdo do seu saudoso Portugal, [...] ”

Na mesma carta proporia um novo projecto, que se encadearia com o que
Joaquim de Vasconcelos resumira antes, € que anteveria a linha editorial que
Marques Abreu iria sobragar, mas noutros moldes:

“Mas seria para desejar que outra obra do mesmo
género se seguisse a essa, p® documentar a arquitectura

nacional: os castelos, os solares portugueses, as habitacoes
burguesas, a casa rural, etc. E toda uma galeria para que,

decerto, lhe ndo faltariam colaboradores literarios nem publico

que garantiam assim o seu interesse e éxito da obra.***

Este desejo de Luis Magalhdes™’ teria continuidade, a partir de 1926, com
- 0 lancamento da colec¢do de monografias Arte

ARTE ROMANICA Portuguesal/A Arte em Portugal.

EM

Ol RLE ue Nao poderiamos deixar de evocar a figura de

Eleutério da Fonseca, a quem a Arte Romanica seria

' dedicada. Amigo pessoal de Marques Abreu,

231
1

devidamente divulgada na Arte n° 6

% acompanha-lo-ia em varias excursdes, sendo uma delas
| . Acompanhado
|

de Jos¢ de Figueiredo, Luciano Freire, Moreira de

Fi%- 33 - Arte Roménica em Portugal - .~ Almeida e de Marques Abreu, Eleutério da
rosto

2% Carta de 6.1.1919, de Luis Magalhies para MA.

%% Carta de 6.1.1919, de Luis Magalhies para MA.

20 Luis de Magalhdes (1859-1935), poeta, romancista e politico monarquico, integrou a Geragéo
de 70. Tendo acompanhado D. Manuel II no seu exilio.
http://acpc.bn.pt/espolios autores/e02 magalhaes luis.html, acedido em 19.8.2013.

> Arte n° 61, Janeiro de 1910, 10.
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Fonseca™” disponibilizaria carro e motorista para a realizagio da “viagem de
estudo por Amarante, Lamego, S. Jodo de Tarouca, Salzedas, Ferreirim,

Moimenta da Beira, Viseu, Coimbra e Aveiro, recolhendo-se cerca de 80 clichés.”

Se no inicio ndo havia referéncia a datas ou a editora, remetendo-se para
Marques Abreu todos os assuntos, nos ultimos fasciculos aparece a data de 1918 e
o logétipo das Edigoes Ilustradas Marques Abreu, ausente das capas dos
fasciculos anteriores. O seu aparecimento estaria relacionado com o sucesso da
Arte Romdnica, motivando o langamento de duas monografias, do Céonego Aguiar
Barreiros (1874-1961), em 1919, e preparadas durante 1918. Estas duas obras, vao
marcar um novo tipo de monografias, profusamente ilustradas, com um formato
padronizado, e cuja sequéncia sO terminaria em 1934, com o langamento da

monografia sobre Lourosa.

A Arte Romanica em Portugal é a primeira experiéncia editorial ilustrada e

cientifica com um duplo proposito:

- Seria o primeiro levantamento sistematico do romanico portugues,
de acordo com o modelo de inventario criado por Joaquim de Vasconcelos,
dirigido ao clero rural e regional, que poderia contribuir decisivamente na
qualificacdo desse levantamento, e recorrendo directamente a colaboracdo dos
assinantes, no mesmo sentido, numa permanente actualizacdo deste levantamento.
Elencando os espécimes romanicos em territorio portugués, contextualizados
historica e artisticamente, e¢ auxiliado por volumoso acervo fotografico, este
levantamento seria disponibilizado pelos “elementos de reproducdo tdo
superiorizados, de que dispomos hoje, como profissional compenetrado da nossa
missdo, conseguimos facultar ao publico provas dignas, pelo seu objectivo, do

. 233
mais afincado exame e apreco.”

2 Eleutério da Fonseca, engenheiro, era um viajante apreciador de monumentos romanicos, o que

0 motivava a enviar varios postais ilustrados dos locais visitados (Pau, Le Puy, Conques, Como, ...)
a Marques Abreu. Este engenheiro civil propés a Camara do Porto de transformar a fabrica de
pregaria “Unido Industrial Portuense” num “bairro de casas baratas para operarios”, construido
segundo projecto de Inacio Pereira da Sa - o Bairro Ignez, 1915. Os Bairros Sociais no Porto II.
http://Do Porto e ndo sd.blogspot.pt ..., acedido em 27.6.2012.

3 Arte Romdnica em Portugal, fasciculo 4.
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Nao subestimando o papel da fotografia, era destacado o progresso da

. . 234
fotogravura e das capacidades técnicas de Marques Abreu

, que tornava viavel
este “plano de vulgarizacdo desta especialidade educativa”, um dos principais

mobeis desta publicagdo.

- “chamar [...] a atencdo do publico criterioso, a dos conselhos de
Arte e Arqueologia, sem esquecer a dos poderes constituidos, para uma riqueza
artistica, até agora desconhecida ou desestimada em Portugal, abrindo caminho
por esta forma caminho para mais substanciosos empreendimentos” (Abreu &
Vasconcelos, 1918, 76). A convocagdo para uma participagdo activa dos cidaddos
e das instituicdes, com o intuito de fiscalizar estes monumentos, revelava a
ineficicia dos poderes instituidos para combater “ndo s atentados de qualquer
origem, mas também concorrendo para a repressdo de outros com malevoléncia

cometidos.” **°

Nao se pretenderia constituir uma policia do Patriménio
monumental, mas alertar e comprometer o publico culto para a situagdo calamitosa
verificada nesta area, apesar dos esforcos empreendidos. Era uma atitude

profilatica que aqui seria defendida®®

, pelo que fazia todo o sentido que fossem os
Conselhos de Arte e Arqueologia a actuarem, “desde que pessoas ciosas do nosso
patriménio artistico e arqueoldgico formulem as suas queixas ou as suas
opinides.”’ A deterioragio do patriménio, ou os acrescentos realizados, minavam
a integridade destes monumentos, mais esquecidos, porque dispersos por pequenas

localidades, de dificil acessibilidade.

O notével conjunto de fotografias, “que n’alguns casos apenas se exibem

EEANYY

trechos de edificagdes primitivas, por actualmente nada mais existir,” “revela
certas deficiéncias, devidas principalmente 4 circunstancia de alguns clichés serem
obtidos a horas improprias, impostas pela economia de tempo” (Abreu &
Vasconcelos, 1918, 76). A justificacdo de Marques Abreu ndo invocava motivos

de ordem estética, mas utilitdria e técnica, pois poderiam questionar a veracidade

“*E o nome do gravador que aparece nas capas da publicagio, em destaque: Colec¢do de

reprodugoes em Photogravura por Marques Abreu.

3 Arte Romdnica em Portugal: fasc. 4.

2% “Inadiavel ¢ acudir 2 maior parte dos monumentos em questio, opondo barreiras a continuos
actos vandalicos, que, mérmente por ignorancia, se teem perpetrado, e, simultaneamente, proceder
a reparagdes urgentes para que mais tarde ndo tenhamos, em vez d’'um manancial subsidiario da
nossa historia patria, um sinistro montdo de ruinas !” (Abreu & Vasconcelos, 1918, 76).

37 Arte Romdnica em Portugal: fasc. 4.
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documental e arqueologica que as fotografias deveriam transmitir. Alias, o papel
da fotografia era bem elucidado, ao justificar que “s6 em obra de maior vulto, onde
aparecam as plantas dos edificios com extensa documentacdo gréfica,
acompanhada d’uma descripcdo de cada exemplar, serd possivel uma proficua
analyse,” (Abreu & Vasconcelos, 1918, 76) isto €, a conjugacdo grafica correcta e
didactica seria a que equilibraria fotografia e desenho, ndo se hostilizando uma em

relacdo a outra, antes se defendendo a eficacia dessa unido.

Esta ideia primacial seria explorada nas préximas monografias e na

Ilustracdo Moderna.
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4.1919-1930: DO CICLO DAS MONOGRAFIAS DE ARTE AS IGREJAS
MEDIEVAS DO PORTO

4.1. AS MONOGRAFIAS DE ARTE

O mercado de monografias de arte ilustradas em Portugal, nos finais dos
anos 10 do séc. XX, apresentava-se limitado. O estudo de S.
Pedro de Rates, de Manuel Monteiro, saido em 1908, poderia ser
considerado como um dos primeiros projectos, ilustrada por

cinco fotografias, 10 desenhos ¢ uma planta®®

. A Arte Byzantina,
de José Pessanha, sem qualquer imagem, ndo se enquadraria

neste modelo. A publicagdo de monografias ilustradas nio era

Fig. 54 - §. Pedro de Rates habitual, no nosso pais.
- M. Monteiro

AARAO DE LACERDA|

Os primeiros projectos seriam publicados em revistas de

| O TEMPLODAS SiGLas | arte e arqueologia: Aguas Santas, de Pedro Vitorino, n’ O

Arquedlogo Portugués *°

, em 1915; A Arquitectura Pré-
romdnica em Portuga124°, de José Pessanha, em 1916-1917, na
Terra Portuguesa, tal como O Templo das Siglas,**' de Aardo
de Lacerda, posteriormente editado, em 1919, pelo autor, e

ilustrado com fotografias suas.

Fig. 55 - O Templo das Siglas A Arte Romdnica em Portugal mostrava um novo
- A. Lacerda

caminho a desbravar, o das publicagdes profusamente

ilustradas, monotematicas, de dimensdes razoaveis - ¢. de 25 cm de alto -, capa

sugestiva, impressao grafica de qualidade, numero de paginas oscilando entre 10 e

30, e preco acessivel. Marques Abreu, forte da excelente recepg¢do da Arte

Romdnica, criara as Edi¢oes Ilustradas Marques Abreu, deliberadamente

desdobrando-se da actividade nuclear da fotogravura, originando duas empresas:

¥ “Esta monografia illustrada com desenhos de Arthur Cruz e photocopias de José Calheiros -

sendo as zincografias e simili-garvuras de Christiano & Nunes, do Porto - acabou de imprimir-se,
nos prelos da Imprensa Portugueza, aos 15 de maio de 1908.”

%0 Arquedlogo Portugués, Vol. 20, n° 1-12 (Jan.-Dez. 1915), p. 292-297.

0 Terra Portuguesa 1, 2, 6, 7,9, 10 (Fevereiro a Dezembro 1916) e 14-15 (Abril-Maio 1917),
ilustrado com fotografias de Marques Abreu, ¢ editado, em 1927, com o titulo de S. Pedro de
Balsemdo e S. Pedro de Lourosa.

*! Lacerda, A. - O Templo das Siglas - A igreja da Ermida do Paiva. Terra Portuguesa 21-23
(Outubro-Dezembro 1917) e 29-30 (Dezembro 1918-Janeiro 1919).
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uma vocacionada para a edi¢do de qualidade, ilustrada e acessivel, outra mantendo
o atelier de gravura, extremamente bem cotado no meio, apoio essencial para a
primeira. Esta divisdo permitir-lhe-ia uma resposta imediata as exigéncias desta
nova actividade, garantindo-lhe provas graficas impecaveis, entregues a sua
tipografia, permitindo-lhe um controle vertical e permanente de todo o processo de
edicdo. As duas primeiras experiéncias efectuar-se-iam em 1919. Embora as
fotografias ndo fossem suas, a qualidade das suas similigravuras garantia-lhe o

resultado desejado.

1919: sairia a primeira das sete obras da autoria de Monsenhor Aguiar

o Barreiros, A Egreja de Villar de Frades no Concelho de
“'A GAPEBBA ——
- e S. FRUGTUOSO

AR B

Barcelos, nas Edi¢oes llustradas Marques Abreu. As sete

fotografias eram de Braz Lata de Carvalho, fotografo amador
amigo do autor. Com um texto de 11 péginas, revelava-se um
estudo que conciliaria investigacdo histérica e preocupagoes

de um eventual restauro, justificado pelas fotografias da

Restos da antiquisima Egrefa de . Safvador de Montelos, seclo Vil
o
S. Jeronymo de Real
BRAGA

fachada e do portal. O autor previra a sua publicagdo na Terra

e ‘ 242 . .
;lg. 56 - 4 Capella de S, Portuguesa, em separata” . Questionado sobre a qualidade e
ructuoso

os enquadramentos das fotografias fornecidas, Aguiar Barreiros responderia que

“O meu bom amigo viu muito bem quando afirma que,
nos clichés do interior de Vilar, houve a preocupagdo de
apanhar o maior trecho possivel da abodbada; foi assim
mesmo; para isso houve mister voltar-se para cima o mais
possivel a objectiva, descurando o resto, que era de somenos.
Ora, sendo esse o fim principal, creio bem, a haver defeito,
salvar-se o artista-editor pondo em nota, [...] , 0 seguinte, [...]
“Como houve a preocupacdo de apanhar um trecho mais
extenso da abobada, o fotografo teve de inclinar para cima o

mais possivel a objectiva, dando em resultado o desvio

desejado das linhas verticais paralelas do

edificio”.**[sublinhados de Aguiar Barreiros]

2 Aguiar Barreiros publicara o estudo A4 Igreja Romdnica de Font’Arcada, na Terra Portuguesa
14-15 (Abril-Maio 1917). Carta de 2.6.1918, de Aguiar Barreiros para MA.
3 Carta de 16.10.1918, de Aguiar Barreiros para MA.
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Aguiar Barreiros apercebera-se das dificuldades que Lata de Carvalho
encontrara, justificando o trabalho fotografico efectuado no comentédrio de um
fotografo profissional espanhol, que estava em Braga: “ndo podia considerar-se
como defeito esses desvios desiguais das perpendiculares quando o objectivo
principal for a abdbada; e disse mais: que na Espanha e Franca os mais exigentes

~ . 244
nao atendem a isso, etc.”

Era dificil repetirem-se as fotografias, como era desejo de Marques Abreu,
“pois os carros, além de carissimos, estdo todos mobilizados por causa da
epidemia”*®. A fachada de Vilar de Frades teria de esperar pelo final do Outono,
desimpedida de folhas, mas “ndo me parece valer a pena”, justificando-se com a
qualidade técnica de Marques Abreu:
“haja por bem contentar-se com as fotografias que enviei, as
quais, ndo obstante as deficiéncias, tenho a certeza, irdo
fornecer apetitoso pasto até aos mais exigentes, com aquele

seu saber fazer, que todos admiram. O seu nome esta feito e

ndo sera com o0s pequenos nadas artisticos das monografias
],,246

que ele desmerece, [...

Era evidente a qualidade mediana das fotografias apresentadas, motivada
el e | por Opticas desadequadas a boa reprodugdo documental, e

“'A EGREJA oe
% . , . .
© = VILLAR »: FRADES | obrigando-o a um desnecessario € moroso trabalho laboratorial.

NO CONCELHO DE BARCELLOS

O trabalho grafico, realizado com Vilar de Frades, seria
seguido pela 4 Capela de S. Fructuoso em S. Jeronimo de
Real, Braga, do mesmo ano. Teriam sido editados quase em

simultaneo. O modelo grafico era semelhante: 8 paginas de

texto e sete fotografias, com a introducgdo da planta detalhada

Fig. 57 - A Egreja de Villar de
Frades carta de 2 de Junho de 1918. Marques Abreu renovaria os

da capela. A proposta de publicagdo constava da mesma

reparos aos enquadramentos escolhidos, como sublinha Aguiar Barreiros: “Quanto

a vista geral de cada monumento, ja ndo ¢ a primeira vez que [...] faz o favor de

% Carta de 16.10.1918, de Aguiar Barreiros para MA.

% Aguiar Barreiros referia-se 4 Pneumonica, cuja segunda vaga alastraria pelo pais entre Julho e
Dezembro de 1918.

4 Carta de 16.10.1918, de Aguiar Barreiros para MA.
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me prevenir. Tentei fazé-lo com todo o empenho, mas tive de desistir quanto a S.

. ~ . . 24
Fructuoso, pois ndo vejo donde se possa tirar.” 7

A falta de uma grande angular ndo permitia o total enquadramento da
fachada. Outro problema se colocava, pois
“[...] Em virtude da aproximacao e disposi¢do dos telhados em
volta da capella de S. Fructuoso, sdémente se poude
photographar o angulo da capela, cuja photographia enviei; e
esse mesmo quasi sempre na sombra, pois s6 pela 9 horas da

manhd ¢ que recebe uma nesga de sol, que ndo pode

aproveitar-se; [...] S0 precalsos a que o meu bom amigo

. ’ . . 248
deve estar, como ninguém, habituadissimo.”

Esta argumentagdo de Aguiar Barreiros mostrava-se falaciosa, obrigando

Marques Abreu a recorrer 2 camara escura para corrigir essas situagoes.

As provas dos dois estudos seriam enviadas a 7 de Novembro de 1918. As
dimensdes da planta de Vilar de Frades, a pedido de Marques Abreu, seriam
corrigidas. Questionado sobre o posicionamento do friso decorativo de S. Frutuoso,
Aguiar Barreiros responderia que ‘“ndo estd invertido, como parece; ¢ assim
mesmo - com o corddo para baixo”, revelando os conhecimentos do monumento

pelo editor.

Aguiar Barreiros admiraria a qualidade final, pelo “que o meu amigo fez as
fotografias, que parecem outras. Por isso pediu os clichés.” Este comentario estaria
directamente relacionado com a profunda andlise dos originais e consequente
reproducdo, em matriz mais suave, proporcionando similigravuras de excelente
definicdo. De facto, observando atentamente as gravuras das duas monografias,
ressaltava a suave gama de cinzentos e a acutdncia das imagens, com excelente

rendimento tonal.

A recepcao desta duas publicagdes teria sido muito positiva, pois Marques

Abreu entregaria 40$000 reis, isto €, 40300 escudos, provenientes da sua venda,

. 249
que o autor considera generosa, “sobretudo n’uma epocha como a actual.”

7 Carta de 16.10.1918, de Aguiar Barreiros para MA.
¥ Carta de 16.10.1918, de Aguiar Barreiros para MA.
** Carta de 26 de Abril de 1919.
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Proporia um novo estudo, sobre a simboélica do Portal de Vilar de Frades,
com o trabalho fotografico em conjunto, “para assim melhor combinarmos os
detalhes em harmonia com a descripcdo”. Seria este primeiro trabalho que
determinaria o modelo de monografia de arte que Marques Abreu editaria durante

a década de 1920 e inicios de 1930, depois das duas anteriores experiéncias..

1920: S. Frutuoso e Vilar de Frades apresentavam um conjunto de
imagens limitadas a sua descricdo grafica, com panoramicas interiores e alguns

detalhes,.

A Portada Romanica de Vilar de Frades e o seu
Symbolismo, de 1920, alteraria esse modelo. Na capa, o
portal, emparedado, de Vilar de Frades, envolvia uma
crianca®’, sugerindo uma delicada articulagio entre a
ingenuidade infantil e a complexa gramatica decorativa que
o decorava. O texto, de 8 paginas, era acompanhado por 12

A PORTADA ROMANICA imagens. A primeira e a Ultima enquadravam o mosteiro na
VILLAR DE FRADE

0 SEU SYMBOLISMO

Fig. 58 - 4 Portada Romanica  paisagem rural e bucoélica, numa perspectiva pitoresca. A
de Villar de Frades

segunda reflectiria o intenso bucolismo do local, visivel na

azenha envolta no arvoredo.

Aguiar Barreiros justificaria a presenca destas trés fotografias por lhe
enobrecerem a paisagem (Barreiros, 1920, 8). As restantes 9 imagens
descreveriam, detalhadamente, a decora¢do das arquivoltas e capiteis do portal,
numa profusdo de enigmaticas figuras carecendo de interpretacao, revelando uma
beleza pétrea possivel pela excepcional qualidade dos ‘clichés’ e pelo dominio da
luz. O controle desta e a extensa gama tonal permitiriam detalhar minuciosamente
o trabalho do relevo escultérico. Se as legendas se limitavam a uma descricao
técnica sumaria, o didlogo, permanente, entre texto e imagens sustentaria a
descri¢do do documento fotografico. Esta profunda interligacdo entre os dois
textos, o histérico e o fotografico, tornar-se-ia uma constante nos trabalhos

monograficos editados e ilustrados por Marques Abreu.

% Eventualmente Marques Abreu Jr., que acompanhava o pai nestas ‘excursdes’.
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1922: novo titulo com Aguiar Barreiros, 4 Capella dos “Coimbras”,

1

T~ dedicada a Nossa Senhora da Conceicdo da Guia em
e Braga. Com 9 paginas de texto, era dedicado a D. José de
A Capella -

dos “Coimbras, Lencastre ™" “representante da nobilissima familia dos

00t St Coimbras”. A capa, de grande despojamento, sem

fotografia, apresentava o titulo, a vermelho, “4 Capella

dos Coimbras”, e a restante legenda a preto, tendo em

baixo, centrado, o logdtipo da casa editora. Pela primeira

Fig. 59 - A Capella dos "Coimbras” V€% @ fotografia, de Marques Abreu, era enquadrada pelos
desenhos e planta de José¢ da Costa Vilaga®?, futuro
colaborador em vérios projectos editoriais e de restauro, liderados por Marques
Abreu, destacando-se o projecto de S. Pedro de Lourosa, que destacaremos.

Verificava-se uma paridade entre fotografia e desenhos, ambos com 6 imagens:

Fotografia: centrava-se na contemporaneidade - exterior da Capela,
aboboda artesoada, porta da galilé, retdbulo e respectiva estatuaria, o grupo da

“Deposi¢do no sepulchro” e estatuas e janela sul.

Desenhos: abordavam as reconstituigdes - portal interior, capela,
fachada primitiva principal e paldcio demolido dos “Coimbras”, aspecto
primitivo da Capela e provavel fachada da antiga igreja paroquial, das faces

sul e este e da planta.

Vilaga e Marques Abreu estabeleceriam um didlogo alternado, alicer¢ado
no texto de Aguiar Barreiros, que permitiria ao leitor acompanhar a analise do
edificio e as alteracdes sofridas ao longo do tempo. Da realidade de hoje, vista
pela fotografia, transitava-se para um passado recente ou remoto, reinterpretado
pelo desenho. Desta osmose, grafica e histérica, sairia o livro beneficiado. Nao

pensaria assim Alberto Feio 23 editando um opusculo, em 1923, onde critica o

1D, José Maria de Queiroz ¢ Lencastre (1885-1977), Senhor do Morgado dos Coimbras, em
Braga.

2 José da Costa Vilaga (1904-?), arquitecto e desenhador, autor do projecto da Capela do Sameiro
e do restauro da matriz de Barcelos. Barreiros, A. (1930). Arquitecto José Vilaga. [llustracdo
Moderna n° 40, 30.

23 Alberto Feio Soares de Azevedo (1882-1956), amigo de Manuel Monteiro, republicano, foi
professor liceal e bibliotecario da Biblioteca Publica de Braga, de que foi Director a partir de 1918.
Foi investigador de temas bracarenses nas areas da Historia e da Arqueologia. Foi também director
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ALBERTO FEIO

texto: A Catedral de Braga e A Capela dos “Coimbras” - So

A Catedral de Braga

ITENS contra os erros do Sr. Pe. Manuel d’Aguiar Barreiros.
O texto, de 25 paginas, ultrapassava largamente as 9 paginas
daquele estudo, que analisava e “corrigia”, terminando com o
seguinte comentdrio: “o trabalho material do sr. Marques

Abreu ¢ ainda, como na outra publicagdo, a parte a salvar, na

] i text ici lamech
ma companhia dum texto viciado, lamecha e Fig. 60 - A Catedral de Braga e

. .y Capela dos Coimbras - A. Fei
demasiadamente  carregado  de  termos  técnicos, POt Tomonas A EEO

. ~ .. 254
aportuguesados por quem parece desconhecer-lhe a aplicagio ou o significado.”*

Vergilio Correia **  criticaria esta obra,

dos Santos na Lusitania: Revista de Estudos
Portugueses: “Cheia de gosto no estilo e na critica, a
plaquette de sr. A. L. merecia a ilustragdo que o sr. Pe.

. 2
Barreiros alcangou.”*°

Nesse mesmo ano, sairia o 5° titulo: A4

;ei%r?éf Cathedrat de Santa Marie Cathedral de Santa Maria de Braga - Estudos criticos
archeologico-artisticos. A capa era integralmente ocupada por um desenho-copia
de uma fotografia de Marques Abreu, modelo que transporia para a colecg¢do de
monografias A Arte em Portugal. José Vilaga colaborava com trés plantas e 4
desenhos, ilustrando as 69 paginas de texto, completado por 40 fotografias,

divididas em dois campos:

do Museu D. Diogo de Sousa, criado em 1918. Nunes, H. (2007-2008). O “Boletim da Biblioteca
Publica e do Arquivo Distrital de Braga”. FORUM, 42-43, Jul/Jan, 287-305.

% Aguiar Barreiros responde-lhe com Mons Parturiens ou o sr. Alberto Feio e os seus ITENS,
1923, Braga, nos mesmos moldes, desmontando a “correc¢do”.

3 Terra Portuguesa n° 38, de Maio de 1924, 25: “O atractivo principal da 1* destas publicagdes
reside nas belas gravuras que a acompanham. A 2% porém, ¢ um bom estudo de conjunto, bem
conduzido e documentado. Completa a série de trabalhos recentes acerca do santudrio a critica feita
pelo Dr. Alberto Feio, ilustre Director do Museu Regional de Braga e do Arquivo Distrital, as
obras em que o sr. Pe. Barreiros se ocupa da Catedral e da Capela dos Coimbras.*

% Lusitania: Revista de estudos portugueses, Margo 1924: 274-275.
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1° - descricdo da Catedral, com 24 imagens, enquadrando véarios aspectos
do exterior - fachada, portais, abside, os claustros e a capela de N* S* da Gloria - e
do interior - naves e respectiva arcaria, abobada da capela-mor, talha e a sacristia;
2° - 16 imagens, abordando a tumuldria, a imaginaria e o trabalho de

escultura do altar-mor.

As legendas restringiam-se, de novo, a simples identificagdo da fotografia.
Alguns dos enquadramentos, com destaque para os do exterior da cabeceira,
evidenciavam a relagdo estrutural entre esta, a sua profusa decoracdo, e o corpo da

catedral, enquadrada de estratégicos posicionamentos do fotografo.

No interior, Marques Abreu reutilizaria os detalhes dos seus baixos relevos
para dimensionar o altar-mor. Os desenhos de Vilaga procuravam, por um lado,
reconstituir a fachada primitiva, a partir de uma “pedra relevada da Capela de S.
Lourengo da Ordem”, completando aspectos que a camara ndo pudera ou ndo
conseguira captar. As plantas tornar-se-iam mais exigentes, descrevendo a
totalidade da catedral, ou a abébada da Capela N* S* do Livramento. Um terceiro
desenho descreveria, minuciosamente, a “sec¢do longitudinal, transversal e a
planta da abobada da capela-mor”. Este trabalho assumia-se como um estudo

monografico da totalidade da catedral, complementado por fotografias e desenhos.

Marques Abreu inseriria duas imagens do portal lateral da S¢, apresentadas
na Arte Romanica em Portugal, num exemplo de gestdo do seu arquivo fotografico
documental, verdadeiro thesaurus iconografico em permanente construgao.

Esta obra seria igualmente criticada por Reynaldo dos Santos, na

57

Lusitania®’, reforcando o “que a Arte, ¢ a inventariagio fotografica dos

monumentos nacionais, devem ja a este escrupuloso artista e excelente técnico,”
elencando as suas publicagdes, e pedindo a reimpressdo da Arte Romdnica.
Distinguiria o trabalho dos dois autores:
“a documentagdo grafica [...] primorosa, os textos sdo porém
de wvalor desigual, mais escrupuloso como contribui¢do
historica, despretensioso no estilo, o de Monsenhor Ferreira,

mais fracos e deficientes como critica artistica - que
precisamente ambicionam fazer - os do sr. Pe. Barreiros. [...]

57 Lusitania: Revista de estudos portugueses, Margo de 1924, 270-274
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esforgo sincero que representam e parcela de contribuicdo que
para a divulgagdo da historia e da beleza desses monumentos
encerram.”

Aguiar Barreiros era o mais criticado por ndo analisar, esteticamente, o
Tumulo de D. Gongalo Pereira e a Virgem Nossa Senhora de Braga, antes lhe

bastando as fotografias “admiraveis” de Marques Abreu.

“[...] para passar a descri¢do puramente técnica da construgao,
sem nunca a integrar na sua significacdo historico-artistica.
[...] o seu livro, com uma bela planta da catedral cujo
levantamento s6 merece elogio, interessante como descricao,
embora insuficientemente documentado como historia, [...]
nao pode ser considerado como o A. alias o intitula - estudo
critico-artistico - porque a sua deficiéncia capital ¢

. ;. 29258
precisamente de critica e de gosto.

Garcez Teixeira justificaria o acolhimento a estas publicagdes:

“revivescéncia das agremiacdes que directa ou indirectamente
se dedicam a estudos da Arte; e no grande numero de
publicagdes selecionadas com estes estudos, [...] recebem do
publico o mais carinhoso acolhimento [...] sdo [...] o mais
seguro indicador do desenvolvimento do Culto da Arte porque
indicam [...] o grande numero de pessoas que produzem
95259

trabalhos dignos da publicidade [...].

E fundamentaria a integracdo da Historia da Arte nos programas das
escolas elementares, por chamar a “atencdo do educando para o valor dos
monumentos, preparando-se assim geragdes que, a0 menos, saibam conservar o
nosso, infelizmente reduzido, patrimdnio artistico,” onde estas publicagdes seriam

um dos principais veiculos para o estudo e divulgacdo da Arte portuguesa.

28 Lusitania: Revista de estudos portugueses, Margo de 1924, 270-274

* Didgrio de Lisboa, de 3.8.1923: “O Culto da Arte e o seu ressurgimento”.
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As ilustragdes da Catedral de Braga impediriam qualquer “confusdo da

abside daquela catedral com qualquer outro monumento, mesmo a quem nunca

95260

tenha ido a Braga, e facilitariam “as ligdes da Historia da Arte.”

Guedes de Oliveira, na Tribuna Livre - Publicacées de Arte®! depois de

discorrer sobre as multiplas edi¢cdes de arte em toda a Europa, enalteceria o estudo
de Adolfo Venturi sobre I/ Corregio, em italiano e inglés, “um esplendor
editorial”, pecando pela exorbitdncia do preco pedido: 1500 liras, ou seja,

262

1:680%$000 reis ao cambio da época™ . As duas monografias de Aguiar Barreiros

13

valeriam pela rica documentacdo “- a melhor de todas - esplendida como
apresentacdo e impecavel como realizacdo técnica. Sdo subsidios para o grande
inventario do nosso Portugal artistico, tdo rico e tdo negado [...] ndo sdo edigdes de
precos inatingiveis [...]”, mas modicos. Esta seria uma das finalidades destas
monografias, alertando as autoridades para as diferentes situacdes de degradacdo

fisica dos monumentos nacionais, onde a fotografia se assumiria denunciadora de

uma evidéncia, ao descrever a realidade.

Neste sentido, o artigo do C.[6nego] [Jodo Baptista Lourengo] Insuelas*®®
consideraria o estudo sobre a Catedral de Braga como “um passo importante para a
restauracdo da antiga catedral [...] que ainda esperamos ver efectivada, ao menos

em parte, [...]”.

Manuel de Moura, antigo colaborador da revista Arte, analisaria®®* a obra
fotografica de Marques Abreu, revelando as caracteristicas que melhor a
definiriam: o dominio da luz e da composi¢do, a gradacdo tonal, a nitidez, a
profusdo dos detalhes e a poesia nelas implicita - a capacidade de contar uma

historia em imagens.

260 «UUm dos livros adoptados nas escolas para este ensino [da Histéria da Arte] encerra erros que ¢

indispensavel corrigir ... Bastava o facto de ali ser apresentada, em estampa, a abside da Catedral
de Braga como a abside do Convento de Cristo, mostrando uma pouca cuidada revisdo [...]
Diario de Lisboa, n° 714, 3.8.1923.

201 1° de Janeiro, de 15.2.1923.

%2 Obra monumental de 585 paginas e 194 fotografias, editada por Alberto Stock, Roma, ilustrada
com fototipias da Casa Danesi e fotografia de Alinari, Anderson, Wolfrum, Hanfstingl, entre
outros.

% Actualidades n° 49, de 17 de Margo de 1923: “um dos mais belos, perfeitos e nitidos exemplares
que o0 nosso, alias exiguo, arquivo de cousas de arte, pode orgulhar-se de possuir, na especialidade.”
%% Jornal de Tdbua, n° 398, de 23 de Fevereiro de 1924 (artigo datado de Outubro de 1923).
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“conseguiu reflectir, sem hesitagdes, nos seus contornos mais
leves, [...], nos seus relevos semi-diluidos em penumbra, todas
as belezas dispersas por timpanos, arquivoltas, abobadas,
frestas, capiteis, modilhdes, coruchéus da vetusta catedral. Os
trabalhos do interior aprovam, sobretudo, pela magica pericia
com que o benemérito artista lhes venceu as dificuldades

2

multiplas. [...].

1923: primeiro titulo de Monsenhor José Augusto Ferreira®®’, prior da
Colegiada de Vila do Conde: Villa do Conde e seu Alfoz - Origens e Monumentos.
Constituindo a Memoria historica apresentada no Congresso Luso-Hespanhol de
Sciencias, celebrado na cidade do Porto no anno de 1921, era Illustrada com
clichés photographicos de Marques Abreu. Monografia, de 71 péginas,
descreveria os mais importantes monumentos de Vila do
Conde e do seu Alfoz: S. Cristovao de Rio Mau, Igreja e
Mosteiro de S. Simdo da Junqueira, Mosteiro de Vairdo e

Azurara.

Eram 58 fotografias, descrevendo a primeira uma
panoramica de Vila do Conde, tirada do Monte Santana. A

proteccdo proporcionada pelo papel de seda, entre cada

E SEU ALFOZ

Fig. 62 - Villa do Conde e seu Alfoz  similigravura, — protegé-las-ia, garantindo a sua
longevidade. A capa apresentava um detalhe do timpano

do portal da Igreja Matriz. As fotografias denunciavam cruamente o estado de
abandono e negligéncia em que se encontrava o claustro e suas dependéncias, € o
interior da igreja. Mantinha-se a abordagem vincadamente documental, bem
patente no enquadramento do Convento setecentista de Santa Clara, ou na

transcri¢do do estado ruinoso do Mosteiro gotico de Santa Clara.

Marques Abreu denunciaria a triste situacdo daqueles dois monumentos, e

a metodologia empregue no seu restauro, que considerava anacronico:

“V Ex* ndo faz ideia do estado em que aquilo se
encontra. O interior da igreja de Santa Clara esta transformado

25 Mons. José Augusto Ferreira (1860-1944), fora paroco de Vila do Conde de 1893 a 1921, autor
do restauro da Matriz, tendo realizado estudos sobre a histéria de Vila do Conde e da Arquidiocese
de Braga.
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numa entolheira. Fizeram-se ali trabalhos de restauracdo que
foram iniciados pela raspagem de tinta nos tectos de talha da
igreja quando se devia ter comecado pelo exterior do templo,
cuidando da conservagdo dos muros e dos telhados. A casa do
capitulo foi-se, como V Ex* podera ver pelas minhas

fotografias antigas e modernas. Finalmente os dirigentes

. . . 266
daqueles crimes deviam estar na cadeia.”

Os monumentos fotografados descreviam uma arco cronoldgico entre o
periodo medieval e o final do séc. XIX, com uma excelente vista da ponte metélica
sobre o rio Ave, de 1893. Marques Abreu utilizaria, como separadores, dois belos
trechos dos rios Este’*’ ¢ Ave, banhados por discreta luz matinal. O texto
pretendia-se “um estudo sobre Vila do Conde e seu Alfoz” e limitava-se “as
origens ¢ monumentos; todavia um grande edificio, qualquer que seja o seu

destino, €, sob muitos aspectos, um livro de historia” (Ferreira, 1923,10).

As fotografias ganhavam um protagonismo pela interpretacdo visual e

documental que introduziam *** e que as legendas

JAIME DE MAGALHAES LIMA

traduziam: “Fonte monumental do antigo Claustro do

CORO DOS Mosteiro de Santa Clara, terminus do Aqueducto - cliché
COVEIROS

obtido em 1909”; “Tecto em caixotoes da Nave da Igreja

& do extincto Mosteiro de Santa Clara”; “Parte superior e

abobada da Capella de Nossa Senhora da Conceigdo, na

- Igreja do Mosteiro de Santa Clara, em reproducgdo

Fig 63 - Coro dos Coveiros  0Dliqua”; ou ainda “Abside - exterior - da Igreja de S.
Christovdo de Rio Mau”. As vistas gerais seriam
suplantadas pelos inimeros detalhes - os tectos, os timulos, a decoragdo parietal -,
numa fragmentacdo determinada pelo olhar do arquedlogo, estruturando uma

narrativa de grande acuidade visual e arqueoldgica, conducente ao levantamento

2% Carta de 9.7.1926, de MA para Reynaldo dos Santos.

267 «[ ] oferecendo-me a transparente paisagem do Rio d’Este, em que a luminosidade da manhi
tdo admiravelmente se equilibra com a pureza de certa bruma a desvanecer-se ...”, carta do Eng.
Mario Pacheco, director da Escola Industrial Infante D. Henrique, de 15.07.1943.

268 «yma monografia ilustrada 4 maneira do meu amigo Marques Abreu, que acaba de editar um
belo trabalho de Monsenhor Augusto Ferreira sobre Vila do Conde: recomendo-lho. Estdo agora
em voga estas publicagdes ilustradas” - carta de Joaquim de Vasconcelos para Anténio A.
Gongalves, de 6.2.1924. Cartas de Joaquim de Vasconcelos, 1973, Porto: Edigdes Marques Abreu,
Herd.os, p. 255.
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de elementos que reconstituiriam um projecto de restauro, onde a comparacao
entre fotografias antigas e modernas testemunharia a real situacdo. Monsenhor
Augusto Ferreira seria o mentor do restauro da matriz vila-condense, devidamente

noticiado no primeiro nimero de llustracao Moderna, de Maio de 1926.

Publicaria ainda o Coro dos Coveiros, de Jaime de Magalhaes Lima.

1924: O 1° volume do Mobiliario Artistico Portugués - Elementos para a
sua Historia_ I Lamego, ¢ editado pelas Edigoes
llustradas Marques Abreu. Seriam seus autores Alfredo
Guimaraes e Albano Sardoeira, igualmente dos clichés

fotograficos, sendo as similigravuras de Marques Abreu.

G‘Uﬁffz Era uma incursdo numa nova area do Patriménio
._ artistico, mas que enfileirava nas preocupacdes de defesa
. e divulgagdo patrimoniais que defendia. A Terra
Portuguesa dedicar-lhe-ia algumas linhas: “editada por
" Marques Abreu que reproduziu admiravelmente as
Fig. 64 - Mobiliario Artistico Portugues - fotografias de Sardoeira e os delicadissimos desenhos
de Jodo Amaral que enriquecem a parte historica e descritiva da obra [...]”*%". Para
o primeiro volume Marques Abreu prepararia uma colec¢do de postais ilustrados.
O 2° volume, dedicado a Guimardes, sairia em 1935, sendo seu tUnico autor
Alfredo Guimaraes. As gravuras seriam de Marques Abreu, mas a publicacdo das

Edi¢des Patria.

A contra-capa, que mostrava a lista das suas edi¢des, destacava o facto de
todas estarem esgotadas, excepto a mais recente Villa do Conde e seu Alfoz.
Anunciaria a Arte Portugueza, especificando ser uma série de pequenos volumes,
no formato 10x15, de vulgarizagcdo, profusamente ilustrados, com texto em
portugués e francés: o I a Catedral do Porto e Igreja de Santa Clara, e o Il as

Igrejas de S. Francisco e Cedofeita, por Carlos de Passos.

2% Terra Portuguesa, n° 40, de Maio de 1925, 83.
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Previa o langamento da Vida Riistica, por 15$00, para 1924"°

, que seria
adiado para inicios de 1927, noticiado na llustra¢do Moderna, no n° 11 de Marco
desse ano”’'. Fotografias desta publicagdo apareceriam no
primeiro numero da [llustragdo Moderna, em Maio de
1926 - Casal Minhoto e Regresso da Fonte (Lousada) -, e
no n° 6, de Outubro, ilustrando um poema de Antdénio

Correia de Oliveira.

O primeiro artigo a se debrugar sobre ela seria

= publicado n” O Combate, numa apresentacdo do homem e

da sua integrac¢do na natureza,

Fig. 65 - Vida Rustica

“Chronica Litteraria - Livros, Livreiros e Auctores:
Primeiras Edicoes - Vida Rustica, trabalhos photographicos
de Marques Abreu [...] e, apesar, da crise moral e econémica
que a vida nacional atravessa, acaba de fazer aparecer este
album [...], onde ficam archivadas incomparaveis fotografias
que reproduzem costumes e paisagens da nossa terra - figuras
typicas e recantos adoraveis de rusticidade que formam a
patria portugueza. Agora, em que o cosmopolitismo tudo
parece subverter e até a paisagem principia a ser deturpada -
[...] quem assim saiba recolher, em toda a sua pureza, o feitio
caracteristico dos trajes campezinos e o amoroso e idilico
encanto da terra lusitana. [...] como ele soube escolher os
locaes e as horas proprias, sem descurar o mais insignificante
pormenor - para que o efeito resultasse harmonico, [...]:
surpreendente ! [...] o Regresso da fonte [..] para ndo
prejudicar o efeito de fundo, que foi escolhido com mestria.

[...] Tramsportando caruma, onde aparece um
camponés cheio de naturalidade e de expressdo, contornando
por uma luz de sol magnifica. [...] Acude no Ave e a Ponte de
Alvura, sobre o Le¢a, que mais parecem quadros trabalhados
pelo pincel [...] Atalho acidentado tem efeitos de luz
surpreendentes; quasi no primeiro plano um caminho de aldeia
onde a luz do sol chega em manchas alongadas, coadas pelas
arvores; [...]. Tem perspectiva, colorido e intensidade pictdrica.
Simplesmente notavel !

% Texto do Album - impresso na Tipografia “Porto Médico™ - 1924; Similigravuras e impressio
Ateliers Marques Abreu - 1926.

*"' Em nota de rodapé, referiria que a imagem, de dupla pagina, Acude no Ave, “é reproduzido na
Vida Rustica”.

198



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

Todas elas encerram qualquer coisa de imaterial que
nos da a ilusdo muito querida da realidade, da vida e do
encanto das paisagens da nossa terra !

Vida Rustica ¢ um album que vivifica [...] o amor da
Patria e o amor da Terra. E [...] uma obra profundamente
nacional.”*"

A Terra Portuguesa2 73 descrevé-lo-ia, sinteticamente, como “um precioso
album de aspectos rurais, coleccdo de fotografias e gravuras de Marques Abreu,

contendo tipos femininos populares e paisagens de Entre Douro e Minho.”

Alids, a Vida Rustica suscitaria diversas apreciagdes na imprensa
portuguesa. No Diario de Noticias, o artigo subscrito por M. S. - Portugal
Desconhecido. A proposito da publicagdo da “Vida Rustica”, alertava o Estado
para estes trabalhos de propaganda turistica, essencial para atrair visitantes

estrangeiros e dar a conhecer o pais aos portugueses, que deveria apoiar:

“esta dito e redito que os portugueses desconhecem Portugal.
Mas, ndo ha duavida, [...], pois sucede frequentemente
pasmarmos diante das maravilhas da nossa paisagem ou da
riqueza dos nossos monumentos, se por acaso 0s toparmos
reproduzidos em 4albuns ou nas paginas de revistas de
especialidade.

[...] os portugueses esqueceram-se de descobrir a sua
terra, ... .

Numa hora como esta, em que cada pais procura
impor-se a admiragdo dos estranhos, tornando conhecidos de
todo o mundo os valores que o distinguem, indispensavel ¢é
que Portugal comparega, a fim de ndo ser esquecido.

[...] Trata-se dum album precioso, onde alguns tipos e
paisagens do Norte se mostram em toda a sua surpreendente
beleza, [...], constituindo uma das mais notaveis obras de
propaganda que conhecemos entre nos. Pena serad que [...] ndo
seja espalhada por todos os grandes centros, como meio de
atraccdo de estrangeiros. [...] Marques Abreu como o dum
notabilissimo gravador, digno de ser auxiliado e galardoado
pelo Estado.”™

220 Combate, n° 845, de 25 de Marco de 1927.
B Terra Portuguesa, n° 42, Dezembro de 1927, 132
™ Didrio de Noticias, de 18.6.1927
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José Augusto de Castro, director d’O Combate, citando o artigo anterior,
acrescentaria: “o Estado [devia] fazer novas edi¢des e espalha-las pelas escolas do
Paiz com obriga¢do dos professores fazerem
incidir sobre elas a atencdo da mocidade

escolar’?”

, frisando que, com o aumento de
circulacdo destas publicagdes, o preco se
reduziria, tornando-as mais acessiveis. Esta

actividade prosélita, educativa, de Marques

Abreu, era refor¢ada neste e noutros artigos. O

Fig. 66 - Manha no rio Este. Foto MA
Mundo Fotografico, além de mostrar Manhd no
Rio Este (Vila do Conde), comentaria o livro: “[...] Sdo verdadeiros quadros da
vida alded, d’uma realidade flagrante, com todas as perfei¢des técnicas e artisticas,

. 276
onde por vezes perpassa uma terna e doce melancolia.”’

Sdo escassas as revistas de fotografia que comentariam as obras e
exposicdes de Marques Abreu. As suas fotografias ndo se enquadravam nos ideais
estéticos da fotografia de arte da época, com excep¢do da Vida Rustica, que
demonstrava a sensibilidade e o dominio técnico do autor, enquadrando-se nas
propostas fotograficas de P. H. Emerson®’’ e da escola de pintura tardo-naturalista
portuense’ . A Semana Tirsense, através de Jodo Pimentel, seu amigo, tragaria o

seu perfil,

“[...] Sabe escolher os sitios e as figuras, como ninguém, com
aquela simplicidade muito dele. Reproduz fielmente seja o que
for, com a maior naturalidade. [...] é modesto, de indole
concentrada. Vive para a sua arte, sacrifica-se; [...] € uma
espécie de monge 1"

>3 0 Combate, de 14 de Agosto de 1927

" Mundo Fotogrdfico n° 7, Junho 1927: Marques Abreu foi o autor das similigravuras que
ilustravam esta revista, desde o seu inicio, em 1926.

7 peter Henry Emerson (1856-1936) expusera no Porto, em 1886. Defendia a capacidade da
fotografia para registar a natureza de um modo verdadeiro , procurando imita-la e ndo transforma-
la. Privilegiava uma abordagem naturalista. “O melhor ¢ fotografa-la tal como ela €.” Furtado, J. &
Barata, A (2006). Mundos da Fotografia. Orientagdes para a constituicdo de uma Biblioteca
Basica. Teorias e Praticas 02. Porto: CPF. p. 52.

28 Candido da Cunha, Julio Ramos e Marques de Oliveira.

2" Semana Tirsense n° 1468, de 10 de Julho de 1927.
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Mario Gongalves Viana, na Gazeta das Caldas, comparava o trabalho do
fotografo e o do pintor e justificava este livro pela
divulgacdo da paisagem e costumes, mas particularmente

pelas deturpagdes que estes sofriam:

“o fotografo tem de se sujeitar a verdade pura e simples, tal
como ela impressionou a chapa na camara escura. E por isso
mesmo precisa de ter um golpe de vista superior ao do proprio
pintor - para saber encontrar e poder reunir todos os requisitos,
harmoénicos e equilibrados, no trecho que vai focar perante a
sua objectiva [...] Uma paisagem [...] nada significaria se [...]
Fig. 67 - Gazeta das Aldeias, n° 1827. Foto  ndo soubessem encontrar-lhe o tom da luz que a diviniza,
Alvao [...] perpetuar [...] e tornar conhecidas de todos as

paisagens e os costumes da nossa terra lusitana - paisagens
que uns ignoram e costumes que outros deturpam com

ridiculos modernismos. [...] € uma obra de caracter bem

regionalista, [...].%%0

Depois de contrapor a rusticidade e o bucolismo a vida urbana, criticaria
aqueles que obrigariam estas figuras campestres a “vestir com trajes domingueiros
e arrecadas de oiro, julgando que assim ficavam melhor”, numa alusdo a outros
fotografos, como Alvao, opondo a abordagem verista d’ “as figuras tal como as
viu na sua faina didria, sem arrebiques preciosistas.” Esta critica entroncava nas
habituais fotografias de Salon, excessivamente manipuladas e encenadas,

caracteristicas de um tardo-pictorialismo veiculado pela

revista inglesa Photograms of the Year.*™

Na Volta do Campo, o “modelo escultural de beleza
campesina, [...] aparece iluminada por um sol triunfante que
lhe da relevo [...] sobre um fundo sabiamente esbatido”,
simbolo feminino da mulher rural trabalhadora. E
continuava: “as suas fotografias tém perspectiva aérea; a
atmosfera denuncia a hora préopria. Tém transparéncia e Fig. 68 - Varrendo o milko. Foto

fluidez, intensidade ou frescura”, exemplificando com as

duas vistas dos rios Este e Ave, “de dguas quietas e atmosfera toda envolta na

> Gazeta das Caldas, de 19 de Junho de 1927.
31 Photograms of the Year. The annual review of the world's pictorial photographic work. Editada
desde 1895 por F. J. Mortimer, em Londres, pela Iliffe and Sons, Limited.
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neblina que esbate e esfuma os longes [...]". E terminava com “é um album que
nos ensina a amar a nossa Patria, educando-nos no culto muito sentido pelo

terrunho natal !"*%?

Um dos mais interessantes textos seria assinado por Alfredo Pinto
(Sacavém)*™, no Jornal de Comércio e Colénias, iniciando por uma descrigdo do
recente material fotografico a disposi¢do do fotdgrafo. Descreveria o trabalho de
Alvao, “que nos dava trechos dos nossos campos a que ndo estavamos habituados”
e abordaria o de Marques Abreu, que denota “bela ciéncia da fotografia e lindo
gosto de composicdo e de visagem”, nos “seus sugestivos toque de luz, [...] na
composi¢ao das figuras, nas tonalidades dos planos, ¢ bem o Carlos Reis da arte
fotografica,” “porque sente os nossos campos, € as nossas risonhas aldeias
banhadas de sol dourado, [...] numa viagem de turista”. Este paralelismo entre o
olhar do turista e o do tardo-naturalista de Carlos Reis acusava uma visdo
pitoresca e romantizada da paisagem portuguesa, inicialmente veiculada por

alguns guias turisticos, e que seria retomada pelo Estado Novo.

Considerava este album um prenuncio de outros sobre as “restantes terras

de Portugal; [...] dando-nos aspectos que serdo

PONTE DE ALVURA, SOBRE O LEGA

Fig. 70 - Ponte de Alvura, sobre o Le¢a. Foto MA

RIO LEGA Ex MILHEIROS — QuADRO
pDE CANDIDO DA CUNHA

Fig. 69 - Rio Le¢a em Milheiros - Candido apreciados também no GStrangeirOa pOiS Portugal,
da Cunha . i Lo B , .

visto através da arte do distinto fotografo, ¢ a mais
linda manifestagdo do valor deste cantinho da Europa.” E concluiria com a

antevisdo do seu rapido escoamento, considerando-a “educativa para a mocidade,

*%2 Gazeta das Caldas, de 19 de Junho de 1927.

3 vAlfredo Pinto (Sacavém) nasceu em Lisboa a 6 de Fevereiro de 1874 e faleceu a 24 de Janeiro
de 1945, [...]. Foi o segundo filho de José Joaquim Pinto da Silva, 1.° Visconde de Sacavém,
[...]1."Pinto, Helena G. (1994). Caldas da Rainha no principio do século: Fotografias de Alfredo
Pinto (Sacavém). Patriménio Historico. Guias e Albuns n° 4, 13.
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: s fo 5284
pois lhe mostra recantos adoraveis da Patria.”

Texto que, mais uma vez, apelava
para a importancia da fotografia como elemento decisivo para o desenvolvimento
do turismo portugués, como veiculo promotor por exceléncia, pela sua visualidade

e capacidade descritiva e poética da paisagem e do povo.

A relagdo de amizade que unia Candido da Cunha a Marques Abreu estara
patente no “Rio Le¢a em Milheiros” do primeiro, equiparavel a “Ponte de Alvura,
sobre o Le¢a”, do segundo. A colaboracdo entre os dois artistas poderia ser
compreendida nestas duas obras, questionando-se quem teria originado a escolha
deste motivo. O fotografo ou o pintor ? E provavel que tivessem visitado os dois o
mesmo local, captando um o esboco e o outro a fotografia que permitiria concluir
a composicdo. Marques Abreu poderia ter colaborado em vérios enquadramentos
paisagistas que Candido da Cunha escolheria para ulteriores trabalhos. Um estudo
mais atento da obra deste pintor autorizaria outro tipo de conclusdes. O pintor
Jodo Vaz socorria-se frequentemente de fotografias como matrizes do seu trabalho.
Outros pintores utilizaram-nas nos seus trabalhos de estidio, de paisagem ou de
retrato. A relagdo entre Courbet e a fotografia seria um dos exemplos, tal como a
propria aproximacdo fotografica de Degas, que praticaria a fotografia
paralelamente a pintura. A influéncia da escola do naturalismo e do tardo-
naturalismo, em Marques Abreu, seria compreensivel, pois os seus modelos
fotograficos ndo se compaginavam com os do Pictorialismo. O seu verismo
fotografico bebia em Julio Ramos, em Marques de Oliveira ¢ em Candido da
Cunha, construindo belas composi¢des com fortes relagdes miméticas com obras
daqueles pintores. Basta compararmos, presencialmente, pinturas e fotografias
para estabelecermos essa relagdo directa, e a Vida Rustica seria um excelente
exemplo desse paralelismo, tomadas as devidas distancias dos media utilizados.
Esta profunda influéncia pictérica ndo poderia nem deveria esquecer as
influéncias fotograficas que marcaram o trabalho de MA, como os trabalhos de
Biel na Arte e Natureza em Portugal, ou a influéncia notoria de P. H. Emerson na

abordagem dos trabalhos agricolas ou das paisagens fluviais.

Julio de Lemos caracterizaria, no Correio do Minho, Marques Abreu como

o “verdadeiro criador dessa arte requintada que ¢ a dos fotografos-paisagistas”, e

284 Jornal de Comércio e Colénias, 12.6.1927.
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justificando a procura das suas obras, “hoje disputada(s) a peso de dinheiro pelos
colecionadores, visto que se acham esgotadas, ou quase esgotadas, as respectivas
edi¢des”. Sao trabalhos que recuperavam a memoria do passado pelas imagens do
presente, “essencialmente educativos, e sobretudo despertam as consciéncias para

o orgulho do Passado lusiada, [...]"**.

Os artigos e comentarios a Vida Rustica inscreviam-se num movimento de
re-descoberta de um mundo ainda intocado pela urbanidade crescente, e de
consciencializacdo das potencialidades locais, econémicas e patrimoniais, sendo

significativo o papel dos autores e divulgadores regionais, como Julio de Lemos

286

que, n’A Aurora do Lima,” afirmaria:

”Nao hé Patria sem vida local. Tudo quanto sirva de
agitar a provincia, interessando-a no estudo da sua historia e
abundantes lendas, dos seus pitorescos costumes e usancas,
tradicdes, belezas naturais e possibilidades economicas,|...],
dando-lhe a consciéncia e o orgulho de se bastar a si mesma, ¢

fazer obra de inequivoca elevagdo moral e material.”*’

Referiremos, por ultimo, o pintor Jodo Augusto Ribeiro, autor do prefacio
a Vida Rustica. Tendo colaborado no Boletim do Photo Velo Club®™®, lancado em
1899, no Porto, iniciaria uma andlise dos trabalhos fotograficos de Marques Abreu,
definindo os posicionamentos do pintor e do fotografo: “se o fotégrafo procura
competir com o pintor em resultados de idéntica finalidade, exorbita, [...] da sua
funcdo, pois que se trata de processos especiais, ao servico duma modernissima
cultura.” Para que a fotografia fosse considerada obra de arte, deveria despertar
“emog¢do e verdade subjectiva. [...] a maquina [...] ndo
apreende [...] o ambiente atmosférico. A perspectiva aérea, ¢
acessorio imprescindivel; [...] toda a prova fotografica sem
ambiente atmosférico, ¢ produto sem valor artistico. [...] O

efeito do sol predomina nesta colec¢do [...]. A paisagem ¢
selecta, definindo soberbamente a natureza da regido. [...] Rio

*%3 Correio do Minho, de 8.6.1928.

2 4 Aurora do Lima, de 9.10.1923

7 Anselmo, Artur. (1999) Cronologia da Vida e Obra de Jilio de Lemos (artigo datado de Viana,
25.7.1920). Cadernos Vianenses 25, 63-107.

* Orgdo de propaganda do Photo Velo Club, do Porto, pretendia ser uma Revista Mensal
lllustrada de Photographia, Pintura e Bicycleta e orgdo do Photo Velo Club. Com 8 nimeros,
publicou-se entre Agosto de 1899 e Dezembro de 1900.
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Este. Efeito da manha, de alto poder fotogénico. [...] Os
detalhes diluiram-se numa atmosfera humida, sugestivamente
irisada. Varrendo o milho. [...] Accdo, cor, efeito.”

Concluiria pelo “alcance educativo” da obra de Marques Abreu, que
merecia reedigdes, interditas pela mé situacdo econdmica do pais, pois so fizera
“primeiras e Unicas edi¢des”. Mas, no comentario as fotografias de Marques
Abreu, colocava-se como pintor e assim as ajuizava, estabelecendo e construindo

linhas de andlise pictorica para que, de certo modo, as composi¢des remeteriam.

Mais que pictorialista, Marques Abreu, neste Album, reproduzia as licdes
de composicdo daqueles que mais o impressionariam, destacando-se a obra de
Candido da Cunha, amigo de sempre, numa linhagem naturalista e verista, pois
preocupava-se, no retrato, com a natural encenagdo dos diferentes personagens,
sem forcar a pose, respeitando o vestudrio, os aderecgos, tal como os costumes e
tradi¢des seriam vistas como situagdes do dia-a-dia, que tdo bem conhecia das
suas excursoes. Conhecedor do povo e a sua indole, recordava a obra de Malhoa.
A paisagem iria buscar influéncias a Marques de Oliveira e a escola naturalista do
Porto, controlando as “intensidades luminosas” de forma natural, sem

========- manipulacdes ou uso de objectivas especiais.

0S TUMULOS DE SANTA CLARA . )
DE VILLA DO CONDE 1925: antecedendo cronologicamente a saida

da Vida Rustica, era langado Os Tumulos do Mosteiro
de Santa Clara de Villa do Conde - estudo historico
do catalogo das abbadessas do referido Mosteiro, no
qual estdo representadas as principaes “casas nobres”
do entre Douro e Minho, de Mons. José¢ Augusto

Ferreira. Obra ilustrada por 28 fotografias de Marques

. 4 289 . .
Abreu, que descreveriam os timulos™ e o interior da

OBRA ILLUSTRADA POR MARQUES ARREU

Fig. 71 - Os Tumulos de Santa Clara de Villa do Conde Igreja de Santa Clara. Destacavam-se as sete
fotografias sobre o estado ruinoso do claustro e seus anexos, as panoramicas sobre

os Mosteiros de Santa Clara, enquadradas a partir do rio, € uma vista soberba do

2% De Afonso Sanches, de sua mulher Teresa Martins e dos seus dois filhos; de Brites Pereira, filha

de Nuno Alvares Pereira; e do duplo timulo de Fernando de Menezes e sua mulher, Brites de
Andrade.
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Rio Ave, tirada do Mosteiro. O principal mérito deste trabalho residiria na
inovadora abordagem do estado do patrimonio, delatando o estado calamitoso em
que encontrara estes dois templos. As fotografias desmascaravam,
documentalmente, o desleixo e a incuria do exterior e do interior dos dois templos,
denunciada pelos turistas, e clamando, no Post-scriptum, as entidades
responsaveis para o seu restauro:

“Alguns forasteiros, que visitaram a Villa do
Conde na epocha balnear, contaram-me, [...],
encontrar-se a igreja do extincto Mosteiro de Santa
Clara n’um estado de abandono, que causa pavor.
[...] publicado este trabalho, aquele monumento da

historia e a arte tornar-se-a mais ¢ melhor conhecido
e, [...] ha de ser visto e tratado [...] por aquelles que

Fig. 72 - Antigo convento de Santa Clara, teem a seu cargo a conservagdo e reparagdo dos
V. Conde. Fot. MA
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edificios nacionais, [...].

Esta dissecagdo da igreja de Santa Clara

era conjugada entre as legendas e os diferentes
enquadramentos escolhidos, e o aspecto de ruina

e de abandono, onde os amontoados de pedras

relembravam escombros de uma recente guerra, !'& 73 Antigo convento de Santa Clara, V.

291
1.

de que soO restava, orgulhosa, a fonte monumental.” O interior era preenchido

pelos andaimes, abandonados, de duvidosas obras nas coberturas.

No meio deste estado lastimoso, ressaltavam os timulos guardados nas
suas capelas, protegidos pelas abdbadas. Os timulos apareciam como pecas
unicas, detalhados cuidadosamente, onde a modelacdo da luz, sabiamente
controlada, desbravava o trabalho escultérico. No seu trabalho fotogréfico,
Marques Abreu raramente recorreria a luz artificial, preferindo conciliar as
diferentes fontes de luz natural disponiveis, proporcionando imagens mais

fidedignas e veridicas. Neste trabalho notava-se um crescente cuidado na

% Carta de 11.3.1927, Marques Abreu para Reynaldo dos Santos: “V Ex®ndo faz ideia do estado
em que aquilo se encontra. O interior da igreja de Santa Clara esta transformado numa
entolheira.”

VA Repuiblica (n® 741, 6.12.1926): “[...] ter a impressdo arrepiante de que entrou ali uma horda
de vandalos, empenhada em mutilar e destruir a pretexto de restaurar. [...] entregues aos
cuidados grosseiros de simples trolhas”.
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composi¢do e na escolha de enquadramentos, arriscando novos pontos de vista,
panoramicas mais arrojadas, maior ‘sinceridade’ documental, que marcariam os

trabalhos seguintes.

As criticas seriam positivas: Reynaldo dos Santos, considerando o estudo
sério, enalteceria a qualidade das fotografias dos tumulos, que “t€ém enfim a
reproducdo completa que mereciam [...] sem que a sua beleza fosse traida, mas
antes valorizada e exaltada por uma sabia escolha da luz e do momento - que

r . . 292
fazem a honra ao técnico e ao artista.”

1926: As Egrejas e Capelas Romdnicas da Ribeira Lima, do Pe. Manuel
Aguiar Barreiros, marcariam uma nova abordagem na
maquetagem. A capa, em tom sépia, recuperaria o
emolduramento das paginas da Arte Romanica em Portugal,

e a fotografia escolhida, do Portico da Capela do Espirito

Santo de Moreira, tinha a particularidade de incluir uma

figura feminina, presumivelmente Brites de Moraes Abreu,

mulher do fotégrafo-editor, influenciado, eventualmente,

pela capa d’ 4 Portada Romanica de Vilar de Frades e o seu
Fig. 74 - Egrejas e Capelas Symbolismo. Esta escolha espelhava a relagdo de
Romdnicas da Ribeira Lima

proximidade com o Pe. Aguiar Barreiros, visita privilegiada da sua casa de
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Pereira.

A  maquete desta

publicacdo recordaria a da

Arte Romanica,

diferenciando-se pela

integracdo das fotografias - gf .

““““

estas em cadernos de 8 -, W
desenhos e plantas no texto Fig. 75 - Carta-Roteiro da Ribeira Lima
O elemento inovador era representado pela Carta-roteiro da Ribeira Lima, de José

Vilaga, a escala 1:100.000, que permitia visualizar, de imediato, a distribui¢ao e

> Lusitania, fasc. IX, vol. I, Abril de 1926, 472-477
3 Construida segundo projecto de José Vilaga, na Pereira, localidade perto de Tabua, tinha quarto

proprio - quarto do Sr. Cénego -, conforme informagéo recolhida junto da Arq. Conceigdo Marques
Abreu.
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localizagdo das igrejas ao longo do rio Lima. Com 94 péginas de texto, 51
fotografias, 1 mapa em dupla pagina, 7 plantas e 19 desenhos, estivamos perante
uma edi¢do que a Terra Portuguesa apelidaria de “Edi¢do luxuosa de Marques
Abreu”. O preco proposto era de 25500, o mesmo da Vila do Conde e seu Alfoz, e
10800 mais caro que Os Tumulos do Mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde.

Exceptuando a igreja de S. Salvador de Bravaes, na Arte Romadnica, e a
capela de S. Jodo Baptista da Comenda de Tavora™*, as restantes igrejas nunca
tinham sido visitadas nem fotografadas. Para o sucesso deste levantamento
concorreria 0 Dr. Anténio de Magalhdes Barros d’Aratjo Queiroz™”, amigo de
Aguiar Barreiros, que “conseguiu, [...], insinuar-me, aos poucos, um Inventario,
tanto quanto possivel completo, das Egrejas e capelas romanicas da [...] regido
limiana.” Depois, elencaria um grupo assaz numeroso de “cooperadores”, sem
esquecer Marques Abreu e Jos¢ Vilaga, rigoroso “no levantamento das plantas [...]

296
e belos desenhos.”

Esta monografia prefiguraria um modelo de inventério
sistematico, conciliando elementos graficos e textuais, em que estes se
desdobravam em capitulos directamente relacionados com o0s monumentos

fotografados e desenhados, numa versdo mais elaborada, mas sempre baseada no

modelo da Arte Romanica.

Conhecemos
a data desta excursao
de registo destas
igrejas, realizada em

Julho de 1925: “De

regresso duma

Fig. 78 - Derriere la Gare Saint
Lazare - Fot. Cartier-Bresson

excursdo que acabo de realizar pela Ribeira Lima, aonde fotografei algumas

. . A . . . 29
igrejas roménicas, na maior parte humildes mas interessantes.”””’ Nesta obra, a

294 Ilustracdao Moderna, n° 2, Junho 1926.

% Conselheiro Antonio de Magalhdes (1882-1961), Visconde de Cortegaga, principal editor dos
Almanaques de Ponte de Lima e elemento dos “Amigos do Rio Lima”.

2% Barreiros, M. (1926). Egrejas e Capelas Romdnicas da Ribeira Lima, Anteléquio.

#7 Carta de 22.7.1925, de MA para Reynaldo dos Santos.
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fotografia monumental seria humanizada com um certo humor, como em S.
Claudio de Nogueira, com uma figura feminina, de perfil e sombrinha, a assinalar

a escala dos dois algados, em posicao idéntica.

Na mesma igreja, duas imagens descreviam duas realidades: José Vilaca
desenhava o arco triunfal e a 4dbside, sem talha, enquanto a fotografia, em idéntico
enquadramento, descrevia a situagao real, com talha. O desenho complementaria a
fotografia em situagdes de dificil acesso para o fotografo, num feliz
desenvolvimento entre as duas grafias. O instantineo de S. Salvador de
Rebordaes parecia antecipar a célebre fotografia de Cartier-Bresson “Derriere la
Gare Saint Lazare, 1932”. Salvaguardadas as
dimensdes das camaras usadas, Leica para Cartier-
Bresson, médio formato para Marques Abreu, o

momento decisivo do primeiro e o feliz acaso do

segundo equilibravam o estético ¢ documental, o Fig 77 -Mosteiro de Muia. Fot. MA

humor e o ‘instantaneo’. Situagdo que se repetiria com o imenso milheiral que
inundava a massa do Mosteiro de Vila Nova de Muia, ou na descoberta do arco

ultrapassado exterior do absidiolo da igreja do Ermelo, memoria dum tempo arabe.

Seria lancada a sua terceira revista, a llustragdo Moderna, que duraria até

1932.

1927: dois projectos nasceriam. O primeiro, que s
teria um numero, preparava um conjunto de albuns de
divulgacdo das colecgdes do Museu Municipal do Porto,
organizados pelo seu director, Julio Brandao, e publicados
pelas Edicoes llustradas Marques Abreu. De facto, Os

Melhores Quadros daquele Museu - 1 Série - anunciavam

Fig. 79 - Os Melhores Quadros
uma continuacao, ndo concretizada. A qualidade e gama tonal das reprodugdes era

excelente, gragas as peliculas isocromaticas, sensiveis a todas as cores, € 0 prego,

comedido, era de 10$00.
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; ’- O segundo projecto, Poda de Fruteiras, de J. Vieira

| Natividade, velho amigo de Marques Abreu, garantiria uma

excelente qualidade grafica de uma obra técnica. Alids, esta
colaboragdo estender-se-ia a outros projectos, como Os Monges

agronomos de Alcobaga, de 1942.

SVIEIRANATIVIDADE

EnesnaRo AsRdvaHD.

Al

4

Fig. 80 - Poda de Fruteiras

1928: ano do primeiro éxito editorial da parceria Marques Abreu-Antonio
de Vasconcelos, com Inés de Castro. Pudemos
acompanhar, passo a passo, a producdo desta obra,
através da correspondéncia trocada, de uma mintcia e

exigéncia de parte a parte. Livro caro e luxuoso, o seu

sucesso surpreenderia ambos os autores. O livro, como o
proprio Anténio de Vasconcelos indicava, resultaria de

um conjunto de 6 ligdes sobre Inés de Castro, Historia e

Lenda,”® tornando-se num “estudo coordenado para

Fig.81-Inésde Castro essas ligdes que agora, novamente refundido e ampliado,
vai aparecer em publico”, e dedicado a Carolina Michaélis de Vasconcelos, mulher
de Joaquim de Vasconcelos, amiga e colega de Antonio de Vasconcelos na

Universidade de Coimbra.

Admiraria as “lindas fotografias das ruinas da fachada do Paco da
Rainha”, enquanto lhe confidenciava que “ainda ndo escrevi a conclusdo do livro,

que alids tenho pensada e estudada”, pelo que “antes do natal ai terd a

99299

conclusdo.”””” Mas o principal motivo desta carta residiria em que

“acabo de descobrir, e identificar por forma
absolutamente incontestavel, a Fonte dos Amores,
cantada por Camdes, a propria e auténtica, que se
julgava submergida ha séculos pelos aluvides do
Mondego e que afinal estd em sitio bem elevado, aonde
jamais o rio chegara. E uma grande novidade, [...]?
Precisamos absolutamente de a fotografar. [...] E um

Fig. 82 - Fonte dos Amores. Fot. Ma dos principais factos que o nosso livro vai tornar

8 Curso de Historia de Portugal, dado no ano lectivo de 1919/20, na Faculdade de Letras de
Coimbra.
% Carta de 5.12.1927, de Antonio de Vasconcelos para MA.

210



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

conhecidos. O Pago onde foi morta D. Inés, e a fonte onde as
filhas do Mondego perpetuaram a memoria de Inés, segundo a
ficgdo de Camdes, sao 2 novidades de sensagdo.

PS. A Fonte dos Amores sé tem luz capaz, logo pela

~ . 300
manha, pouco depois do nascer do sol.”

De facto, a importancia desta descoberta catapultaria para o sucesso estas
duas descobertas, que mereceriam noticia de destaque na llustracdo Moderna, n°
22,**!" acompanhando o langamento do livro. Foi uma edigdo de 1700 exemplares,
que se esgotaria. Joaquim de Vasconcelos comover-se-ia com “a lembranga do
autor, que ¢ também do meu amigo: de recordar a existéncia da minha mulher ao
servico das letras portuguesas” e acrescentaria, lapidarmente, o papel das
fotografias como fonte documental para o estudo da tumularia portuguesa:

0 meu amigo deu um grande passo. Abriu a arte da escultura
peninsular um grande, largo horizonte; e embora o Sr. Dr.
Ant. de Vas.os diga que ndo analisa a arte, que temos a vista;

que ndo quer discuti-la : - ligando-se ao meu amigo, ajuda a

abrir os olhos aos pobres especialistas, como eu e outros
[ ]“302

As criticas e apreciagdes ndo se fizeram esperar. O Combate anunciaria a
obra para Abril ou, o mais tardar, para Maio de 1928. O Jornal do Comércio e
Colonias, descreveria o “trabalho monumental, elaborado com modelar e
conscienciosa probidade intelectual” porque “a sua apresentacdo grafica ¢ de
molde a valorizé-lo extraordinariamente”, pois tratam-se de “photographias
impecaveis, as quaes correspondem outras tantas similigravuras inimitaveis™” e,
na sua Chronica Litteraria’’, analisaria, em pormenor, o seu conteudo,

especificando as 182 paginas de grande formato e as mais de 70 estampas - 79,

para ser exacto.

3% Carta de 5.12.1927, de Antonio de Vasconcelos para MA.

% Almeida, F. (1928). “Inés de Castro” do Doutor Anténio de Vasconcelos. Um livro que
produzira sensagdo. llustragcdo Moderna, n® 22, de Abril 1928, 78-80.

92 Carta de 30.6.1928, de Joaquim de Vasconcelos para Marques Abreu.

% Jornal do Comércio e Colénias, de 19.5.1928.

% Jornal do Comércio e Colénias, de 31.5.1928
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Marques Abreu adoptaria uma nova solucdo estética para a capa,
adaptando a maquete das Igrejas de Ribeira Lima, mas utilizando como cercaduras
os elementos decorativos do tumulo de Inés de Castro. Na metade superior
colocaria o busto do jacente de Inés de Castro, e na metade inferior, o titulo, sobre

fundo vermelho, ladeado por duas ediculas com anjos.

O texto seria acompanhada por desenhos e diagramas explicativos dos
diferentes baixos-relevos. A fotografia dividir-se-ia em 3 grupos geograficos,

acompanhando a vida da ‘Rainha’:

1. Regido de Coimbra:

1.1. os monumentos da cidade: Sé velha; claustro do Mosteiro de Celas;
Santa Clara-a-Velha; a cruz processional do Convento de Santa Clara-a-Nova;
muro e janelas do Paco da Rainha Santa; e duas panordmicas, ambas de Santa

Clara.

1.2. Tumulo da Rainha Santa: visto sob 5 angulos, acompanhado de mais

dois pequenos timulos, todos no Convento de Santa Clara-a-Nova.
1.3. Montemor-o-Velho: as muralhas do castelo.

2. Alcobaga: a fachada, seguindo-se o Pantedo Real, onde os timulos sio

fotografados na sua localizagdo primitiva, acompanhados da restante tumularia.

2.1. Obedecendo a sua matriz

fotografica, iniciaria a abordagem de D. Inés

sob enquadramento angular, vista cavaleira,
a partir do qual iria destacando os detalhes

do jacente e das ediculas, num total de 10

imagens que permitiam o  périplo
Fig. 83 - Tamulo de D. Pedro.ot.- MA coordenado do timulo.

2.2. O de D. Pedro obedece ao mesmo modelo, com um total de 27
fotografias. A proliferacdo de detalhes, e a andlise detalhada dos dois frontais,
mereceriam cuidados acrescidos no dominio perfeito da luz, traduzindo-se em

imagens extremamente nitidas e de grande profundidade de campo. No frontal

‘Tragédia Final’, em dupla pagina, Marques Abreu introduziria um diagrama no
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canto superior esquerdo, onde a numeracdo de cada cena encontraria

correspondéncia na descri¢ao elaborada por Antonio de Vasconcelos.

3. O ultimo grupo descreveria as paisagens do Mondego e a Quinta do

Pombal, hoje das Lagrimas, destacando-se a célebre Fonte dos Amores. A
introdugdo das paisagens e do elemento humano ancorava na Vida Rustica e nas
Igrejas Romdnicas de Ribeira Lima, proporcionando uma humanizag¢do, € uma

tranquilidade visual, que constituiam novidade na fotografia de Marques Abreu.

Estamos perante um trabalho que reconstruia, em imagens, a historia dos
amores ¢ da morte de Inés de Castro, em paralelo ao do seu estudo. O detalhe
sobrepunha-se as panoramicas, ¢ a exegese feita a escultura dos timulos era
verdadeiramente arqueologica. Reynaldo dos Santos sintetizaria esta abordagem
fotografica de Marques Abreu:

“Os comentarios que os homens possam fazer as
obras de arte hdo-de variar sempre com as épocas € 0 gosto e
os pontos de vista. - mas a obra de arte vive e floresce sempre
independentemente da critica. A sua obra que a fixa e difunde

de forma tdo bela terd por isso uma duracdo maior que os
nossos juizos.

Fora de Alcobaca ndo ha maior prazer que folhear as

suas ilustragdes.”

Apesar da insisténcia de Antonio de Vasconcelos numa 2* edi¢cdo da Inés
de Castro, perante o enorme éxito editorial, Marques Abreu ndo acederia, mas
autorizaria a utilizacdo das gravuras, sendo a nova edi¢do entregue a Portucalense
Editora. O prego desta edicao foi de 45800, quase o dobro da original. A qualidade

final ndo seria idéntica, e a venda ficaria abaixo do previsto.

1929: Acedendo a um pedido de Antonio

, de Vasconcelos, Marques Abreu editaria Rainha
RAINH

SANTA ‘ 4 L .
ISABEL Santa Isabel - Album Recordatorio, com 50

estampas suas, e uma tiragem de 2000

O BIRVA i

Fig, 84 - Rainha Santa Isabel exemplares. Algumas das estampas tinham integrado

%% Carta de 15.6.1928., de Reynaldo dos Santos para MA.
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a Inés de Castro, mas este Album, “onde se representam os principais objectos,
que em Coimbra ainda presentemente nos falam da Rainha-Santa,” alongar-se-ia
na descri¢do da talha e da pintura que preenchia a igreja do Convento de Santa
Clara-a-Nova, terminando no belissimo claustro de Mardel e numa panoramica de
Coimbra. Era uma publicacdo integravel nos modelos de albuns para peregrinos,
onde se destacavam os objectos e os aspectos que mais distinguiam o devoto da

Rainha Santa.

1930: Na continuagdo deste Album Recordatorio, seria preparado, com a
mesma meticulosidade, Isabel de Aragdo - Rainha de
Portugal, resultado do estudo e investigagdo que
Antonio de Vasconcelos vinha realizando, desde os
anos 80 do séc. XIX, e integrando as mais recentes
investigagdes sobre o tema. Com 48 paginas de texto,

47 imagens e uma ‘planta do antigo Convento de Santa

Clara, Pagos da Rainha e cercanias’, apresentava-se de

forma compacta, estruturando-se como o percurso

portugués da Rainha, desde a fronteira até Coimbra,

Fig. 85- D. Isabel de Aragao

fixando os diferentes locais por onde passara e vivera.

Reutilizando vérias fotografias dos dois livros anteriores, equilibrando
entre as conhecidas e as inéditas, Marques Abreu surpreenderia o leitor pela

versatilidade dos enquadramentos e pelo poder imaginativo associado.

O percurso iniciava-se em Trancoso, com o castelo e a vila, seguindo
depois para Coimbra, descrevendo o interior da Sé, claustro e vista sobre a Baixa.
Em Leiria privilegiavam-se o Castelo, o Pago e a Capela Palatina. As imagens do
castelo de Pombal ilustravam o seu estado de abandono. De regresso a Coimbra,
era mostrado o exterior e o interior de Santa Clara-a-Velha, acompanhado por 3
pecas do tesouro da Rainha - Cruz processional, colar e borddo de peregrina e a
reliquia com o seu cabelo: “Se me for possivel irei ai fotografar a reliquia e os

: 306
campos de Coimbra.”

3% Carta de 22.10.1930, Marques Abreu para Anténio de Vasconcelos.
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Seria visivel a preocupag@o de colocar o timulo de D. Dinis, em excelente
estado, com o da Rainha, sua mulher. O jacente desta, em enquadramento angular,
recordaria trabalho semelhante ao de Inés de Castro, divisando-se o seu rosto. No
Convento novo, duas novas imagens adicionavam-se as que transitavam dos dois
anteriores trabalhos: galeria do claustro mardeliano e capela-mor, ligeiramente
descentrada, com excelente iluminagdo. O livro acabaria de ser impresso a 20 de

Novembro de 1930. A sua preparacao fora arduamente analisada e discutida:

“Vao as provas dos assuntos de Leiria e de Pombal,
podendo nos de Pombal eliminar uma das vistas do Castelo.
Fica portanto conhecendo todos os assuntos excepto os de
Trancoso, mas dir-lhe-ei que destes assuntos s6 conviria
eliminar a capela romanica por ser pobre. Depois resolvera.
Temos, pois, 45 estampas incluindo a tal capela romanica de
Trancoso, mas era conveniente limitar o numero de estampas
a 40, ndo s6 porque nao da boa conta para a impressdo mas
porque ficaria o livro com demasiada carga de gravuras. Nao
convinha diminuir o numero de clichés inéditos, mas também
ndo convém eliminar assuntos essenciais, embora ja
vulgarizados pelo livro da “Inés” e do “Album da Rainha
Santa”. Rogo-lhe o favor de ir pensando nisto. Logo que eu
possa e o tempo o permita irei ai fazer a vista panordmica e o
cliché dos cabelos da Rainha Santa. Tenho todo o empenho

. . 307
em que o livro se publique sem demora.”

“envio-lhe hoje 11 fotografias de Trancoso para escolher a sua
vontade as que lhe parecerem aproveitaveis. [...] pedirei ao Sr.
Dr. David [Bruno Soares Moreira] a indicacao dos titulos com
mais seguranga do que aquela que tenho actualmente, para
depois [...] redigir definitivamente os titulos. Nao sei se € por
tradicdo ou por convic¢do adquirida por estudo, que o Dr.
Bruno me disse que a Porta do Carvalho foi aquela por onde

entrou ou devia ter entrado D. Isabel. Vou aclarar isso.”®

“V Ex. verd, e alterard como quiser, pois o que desejo
¢ que o livrinho fique 4 vontade de V Ex. porque nele avulta
apenas o que ¢ seu, pois o fornecido por mim ¢ insignificante,
simples pretexto para V Ex® publicar um rico album de

esplendidas fotogravuras. Isto é que ¢ a verdade.”™"”

97 Carta de 15.10.1930, de Marques Abreu para Anténio de Vasconcelos.
3% Carta de 16.10.1930, de Marques Abreu para Anténio de Vasconcelos.
3% Carta de 18.10.1930, de Anténio de Vasconcelos para Marques Abreu.
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Estas cartas patenteavam os aspectos comercial e de estudo que

enformavam esta obra,

com a perspicacia de Antonio de Vasconcelos a justificar o

papel da ilustragcdo como veiculo promocional, que deveria apoiar o texto.

Para uma tiragem de 1675 exemplares, o prego proposto foi de 20300, por

indicacdo de Marques Abreu, aceite pelo autor: “Parece-me bem o prego de 20$00;

entretanto V Ex. ¢ que sabe o que deve razoavelmente pedir-se.” Esta questdo

prendia-se com a grave situagdo econdémica que o pais atravessava. Poucos dias

depois do langamento,

vender bem, como o d

meu presado Amigo também toque alguma coisa. Vamos a ver.

edicao ndo se venderia,

escrevia Marques Abreu: “Em todo o caso, se o livro se

a “Inés de Castro”, a tiragem feita dard margem a que ao

10 De facto, a

de inicio, como previsto:

” Em Coimbra ¢ a unica terra onde o livro se tem
vendido bem, certamente devido ao prestigio do meu bom
Amigo. Em Braga, por exemplo, venderam-se até ao fim de
1930, 11; em Viana do Castelo, 2; em Guimarges, 3.7

“A “D. Isabel de Aragdo” vai indo a pouco e pouco.
Em Coimbra tem-se vendido muito bem.”'?

Esta situacdo levaria Marques Abreu e Antonio Vasconcelos a recorrerem

a Confraria Rainha Santa Isabel para reforgar a venda, enviando 250 exemplares.

MANUEL MONTEIRO
\CADEMI,

IGREJAS ME

E LISBOA,

Fig. 86 - Igrejas Medievas do Porto

4.2.1954 - IGREJAS MEDIEVAS DO PORTO

Entre a Isabel de Aragao e as Igrejas Medievas do
Porto, publicadas em 1954, Marques Abreu publicaria a

sua obra-prima, A4 Igreja de S. Pedro de Lourosa.

Outras edigdes se seguiriam, mais espagadas,
como O Ensino das Artes Grdficas, de 1935, O Ensino

das Artes do Livro, de 1942, estas duas vocacionadas para

310 Carta de 3.12.1930, de M

arques Abreu para Antonio de Vasconcelos.

I Carta de 24.1.1931, de MA para Anténio de Vasconcelos.
12 Carta de 27.2.1931, de MA para Anténio de Vasconcelos.
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o ensino das artes graficas.’'’ Seguir-se-iam o estudo de José Vilaga Igreja de
Lourosa: subsidios para a sua Restauragdo, de 1943 (edicdo particular), S. Pedro
de Varais, em 1950 - projecto que remontava a 1925, e pronto em 1927 -, de
Aguiar Barreiros, pequeno volume com 28 paginas de texto e 12 fotografias de
Marques Abreu e Marques Abreu Jr, acompanhadas de 2 plantas. O Catdlogo e
Guia do Tesoiro da Sé Primaz de Braga, de 1954, era a concretizagdo de uma
promessa ao criador, Aguiar Barreiros, do Tesouro-Museu da S¢ de Braga, em
1930. Na sequéncia deste Catalogo, Marques Abreu lancaria Algumas Joias do
Museu Alberto Sampaio, projecto apoiado por Alfredo Guimardes, director do

. 314
Museu e amigo de Marques Abreu” ™.

A tltima obra da casa Marques Abreu, que encerraria com chave de
ouro a sua actividade editorial, seria a Igrejas Medievas do Porto, estudo de
Manuel Monteiro’"’, em edi¢do postuma. Integraria 56 fotografias de Marques
Abreu e de Marques Abreu Jr., num equilibrio entre duas escolas de fotografia de
arquitectura que se completavam, uma mais humanista, outra mais objectiva -
straight -, de imagens do passado e do presente, verdadeira homenagem ao Porto
Medievo, por dois portuenses de adopcdo. O prefacio era de Alberto Feio, e
contava com a colabora¢cdo do pintor Isolino Vaz. A gestacdo desta obra fora
morosa e, em alguns momentos, detectar-se-ia algum desanimo, verificavel na
correspondéncia trocada entre Manuel Monteiro e Marques Abreu. Este projecto
estruturar-se-ia a partir de uma permanente troca de ideias e de solugdes, patente
na correspondéncia, onde Manuel Monteiro ia analisando e corrigindo o

crescimento do projecto.

A ideia das Igrejas Medievas remontava a 1937, quando Manuel Monteiro,

em Braga, agradecera a oferta da [lustra¢do Moderna e, num post-scriptum,

316
8.

colocara a hipotese de refundir S. Pedro de Rates, de 190 O tema voltaria a ser

falado, em carta datada de 12 de Janeiro de 1941: “O S. Pedro de Rates estd quase

1> Marques Abreu fora nomeado mestre-provisorio da Oficina de Gravura Quimica da Escola

Industrial Infante D. Henrique, no Porto, em 1.11.1932.

*1* Marques Abreu teria papel importante no desenrolar do restauro do Museu Alberto Sampaio,
detectavel na correspondéncia trocada com Gomes da Silva, entre 1930 e 1931.

13«0 Ateneu Comercial do Porto comemorou ontem, solenemente, o 73° aniversario da fundagdo
da sua Biblioteca, tendo o Sr. Dr. Manuel Monteiro dissertado sdbre a «Arte Medieval do Porto»”,
in O Primeiro de Janeiro, 27 de Dezembro de 1942 (Botelho, 2010: 492).

318 Carta de 9.9.1937, de Manuel Monteiro para MA.
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alinhavado e se ndo o conclui foi porque m’o impediu uma crise resultante d’esta
pavorosa guerra. [...] conversarei com o Director Geral [Gomes da Silva] sobre a
autorizacdo para fotografar o Monumento [...]”. Manuel Monteiro voltaria a falar
das fotografias’'’ a incluir neste estudo. Marques Abreu referiria este projecto a
Reynaldo dos Santos, em 1947, falando de “uma segunda edi¢do do seu estudo

. 318
sobre Rates, que deve ser interessante, pelo menos pela parte dele.”

Depois, siléncio, quebrado em Novembro de 1949, quando se comegariam

a delinear as Igrejas Medievas:

“Quanto a sua proposta considero-a excelente em tudo
quanto respeita ao texto: aspecto citadino do morro onde
assenta a Sé, do Rio, da Ribeira etc. A Senhora de Vandoma
estd incluida, quer dizer exige ilustracdo, bem como o tumulo
de Jodo Gordo e sua Capela. De resto detalhes dos
monumentos. Quantos mais melhor.”*"

Em Junho de 1950, Manuel Monteiro perguntava se “os meus Monumentos
do Porto ficaram encravados, pois adiantava
“que se a publicagdo o aborrece, lhe desagrada, ou ndo
convém por qualquer motivo, ndo se amofine com isso,
manda-me o original e fica o caso arrumado. Continuaremos
amigos como dantes. E s6 de lamentar o tempo perdido, pois
eu aguardava o seu lancamento para depois me atirar ao resto

do S. Pedro de Rates. Assim, nem um nem outro !
Paciéncia "%

Por esta carta se perceberia que S. Pedro de Rates fora preterido por este

projecto de maior envergadura, servindo como contraponto ao seu relangamento.

De facto, entre 1950 e 1952, as Igrejas Medievas cresceriam e concretizar-
se-ilam, pois era patente o entusiasmo de Manuel Monteiro nas suas cartas. Em

finais de 1950, Manuel Monteiro considerava o formato do livro “imponente e

317 Carta de 15.5.1942, de Manuel Monteiro para MA: capiteis e escultura de S. Pedro de Rates, “o
primeiro capitel da esquerda da porta de Vilar de Frades” e “detalhes e entre eles capiteis da
absidiola de Travanca, aspecto externo.”

1% Carta de 4.5.1947, de MA a Reynaldo dos Santos. Casa-Museu Reynaldo dos Santos, Parede.

1% Carta de 18.11.1949, de Manuel Monteiro para MA.

320 Carta de 2.6.1950, de Manuel Monteiro para MA.
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dando ao volume o tom de publicagdo académica.”**' Seguiam-se uma série de
recomendacdes, em relagdo a Leca do Balio, questionando a pertinéncia da
inclusao das “ilustracdes da Pia e do Cruzeiro que sdo manuelinos”. Mas hd um
aspecto que ndo descurava e que teria, no livro, um tratamento excepcional, na

proposta que Manuel Monteiro faz a Marques Abreu:

“Agora a lamina de bronze pode dar uma rica teoria
ilustrativa, detalhando-se os motivos nela gravados: o
lindissimo epis6dio da Anunciagdo, a Trindade, os Santos
Padroeiros, os Brasdes, os Simbolos dos Apostolos, os
Menestréis, etc. Ponha nesse caso o seu pensamento de Artista
e veja o partido que dele pode tirar.

Relativamente a Sé umas fotografias tiradas de S.
Francisco ou da Rua dos Ingleses e mesmo de Gaia teriam
todo a oportunidade, ndo esquecendo o rio Douro.

Posto isto, devo dizer-lhe ter-me ocorrido juntar aos
monumentos descritos um estudo sobre Aguas Santas de que o
meu querido Amigo tem um copioso nticleo de ilustragdes.

Se concordar com isto, eu darei l& um salto para
. o~ N : 322
rabiscar umas laudas, que se seguirdo as da Cedofeita.”

Em Fevereiro de 1951, devolveria as tltimas provas e focaria o pedido ao
‘Director Geral’ para que as plantas das igrejas estudadas fossem enviadas
directamente para Marques Abreu. E relembraria que “serd necessario expressar-

lhe o agradecimento devido que poderd vir no final, na pdgina anterior ao

T . 323
Indice.”

Um més depois, queixava-se da qualidade das plantas enviadas, pois
“a de Aguas Santas ¢ inexacta, pois d4 como integrada na
fabrica romanica a nave meridional, que data do ultimo terco
do século passado, como se explica no texto e resulta do mais
leigo exame da sua construgao.

Nestas circunstincias ndo sei se valera pena publicé-la.

Publicando-se, podemos adoptar dois partidos: 1° com
a legenda seguida de uma palavra elucidativa sobre equivoco
de quem a elaborou, o que ¢ desagradavel;

2° amputar a parte moderna. Que lhe parece ?

2! Carta de 18.10.1950, de Manuel Monteiro para MA.
322 Carta de 18.10.1950, de Manuel Monteiro para MA.
323 Carta de 7.2.1951, de Manuel Monteiro para MA.
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O exame das plantas de S. Francisco e de Leca do
Balio suscitaram uma duvida no meu espirito. Por isso, [...]
grande favor me faria enviando-me as folhas impressas acerca

dos dois monumentos.”**

Perante a maquete, Manuel Monteiro exultava com o aspecto luxuoso

opulento do livro:

“Deu-lhe um aspecto de publicacio monumental de
Academia ! Contrasta a vestimenta com a pentria do texto,
fazendo lembrar um pobre e rude cura dentro de uma
refulgente dalmatica !

Oxald que o publico esteja pelos ajustes de uma tal
suntuosidade e se solidarize com a iniciativa do Editor-
Artista "%

Depois desta introdugdo, abordava as questdes técnicas:

“- A vinheta de Aguas Santas, se possivel, melhor
seria organizd-la com um friso das arcaturas trilobadas da
nave alta.

- A de S. Francisco ficaria bem com um série dos
modilhdes da cornija

- A de Leca do Balio ficaria a matar com um trecho da
lamina de bronze contendo os brasdes de Malta e do Balio D.
Fr. Estevao Vasques Pimentel. [...]. 326

Meses mais tarde, Manuel Monteiro acrescentava novos aspectos:

"Quanto a S¢é uma delas era a de um pilar de uma das
arcadas do Claustro e outra de idéntico motivo do Claustro da
Sé Velha de Coimbra para mostrar como as composi¢des eram
iguais. Falta a imagem da Senhora de Vandoma. Ora seria
para recomendar e solicitar relativamente a catedral portuense:

1° Uma fotografia dos arcos entaipados que ladeiam a
Capela Mor;

324 Carta de 6.3.1951, de Manuel Monteiro para MA.
323 Carta de 14.3.1951, de Manuel Monteiro para MA.
328 Carta de 14.3.1951, de Manuel Monteiro para MA
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2° Fotografia exterior da absidiola roméanica que
subsiste. (Boa luz de manha e acesso pelo claustro velho).

3° Um aspecto pelo menos da grande nave;
4° Foto de uma das arcadas que separam as naves.

Quanto ao mais ... 14 v&, ao refazer todos os aspectos

fotograficos para lhes dar uniformidade, como me disse em

tempos.”’

Na ultima carta, de 10 de Fevereiro de 1952, escrita 8 dias antes de morrer,
devolveria as provas, mas recomendaria que “a Cedofeita deve seguir-se a
composicdo de Aguas Santas e so depois deste monumento vird o estudo de S.
Francisco. Pego-lhe encarecidamente para tomar nota do caso e dar as suas ordens

em tal sentido.”*?®

Falamos de dois homens, nascidos em 1879 e com 73 anos de idade,
discutindo e propondo solugdes como dois “jovens”. Manuel Monteiro morreria a
18 de Fevereiro de 1952. A preocupacdo manifestada em integrar outros
monumentos, que melhor esclarecessem o leitor, mostravam um atento
acompanhamento e redimensionamento da obra. A apresentagdo do livro, em 1955,
a titulo pdstumo, teria grande repercussdo na imprensa. A revista Lusiada, n° 7,
inseria uma noticia, na sec¢ao de Bibliografia, sobre as Igrejas Medievas do Porto:
“Trabalhos fotograficos de Marques Abreu e do arquitecto J. Marques Abreu J.or,

b

desenhos da capa e das capitais do texto pelo pintor Isolino Vaz,” referindo a
importancia de Marques Abreu, Joaquim de Vasconcelos e de Manuel Monteiro
no estudo da arquitectura roméanica portuguesa, acentuando a componente
iconografica - “até hoje ninguém o ultrapassou: o seu album acerca da Arte
Romaénica perdurard como fundamental para o estudo da mesma. Embora nunca
obtivesse a justa recompensa do seu arduo labor, nunca se lhe entibiou o animo.”
Classificava esta obra de monumental, manifesta no equilibrio entre os estudos de
Manuel Monteiro e as ‘estampas’ de Marques Abreu, pois ‘“irmanaram-se

erfeitamente os dois artistas”.>*’ A abrir esta revista, J. Vieira Natividade
p

assinava um notdvel artigo sobre Marques Abreu, o “mestre incontestado da

27 Carta de 7.12.1951, de Manuel Monteiro para MA
2% Carta de 10.2.1952, de Manuel Monteiro para MA
** Lusiada, n° 7, Outubro de 1954, 236-237.

221



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

fotogravura em Portugal [...] Como fotdégrafo de monumentos e paisagens cedo
conquistou o mesmo prestigio internacional que ja usufruia no dominio da

330
fotogravura.”

Outros jornais escreveriam sobre esta publicagdo.””' O I° de Janeiro
proporia uma correc¢do ao titulo original, denominando-a Igrejas Medievas do
Porto e seu Termo. Depois, esmiucava o trabalho de investigacdo realizado por
Manuel Monteiro, por se referir a “outras reliquias romanicas, sobretudo para fazer
paralelos e identificar semelhangas, como nos casos da S¢ Velha, ou de Santiago
de Coimbra.” Anotava “as cruciantes vicissitudes” que a S¢ do Porto softrera,
descrevendo a metodologia empregue pelo autor neste estudo. E demonstrava que
“as igrejas romanicas do Porto s6 podem ser vistas através das imagens de
Marques Abreu, [...]. Por isso, texto e gravuras se completam, formando um todo
unico e inseparavel, que ¢ sem duvida o melhor album das belezas do Porto jamais

95332

publicado
O Comeércio do Porto justificava esta obra pelas

“reprodugdes de plantas dos monumentos em causa, e de seis
dezenas de fotografias, que documentam fachadas, claustros,
pormenores de capiteis e portas, varandas e rosaceas, absides,
torres e estatuas jacentes, etc., além de aspectos ribeirinhos e
de uma gravura que nos da a ideia da importancia da cidade
do Porto, no século X VI

Sendo uma obra extremamente cuidada na escolha do papel couché, na
qualidade das similigravuras e plantas®®, era-o também no emolduramento da
primeira pagina de cada capitulo-monumento - Sé, Cedofeita, Aguas Santas, S.
Francisco e Leca do Balio -, recuperando a solu¢do decorativa usada na Arte
Romanica em Portugal, destacando a letra capital, inscrita sobre o desenho alusivo

ao monumento estudado, numa clara mencgao as iniciais das iluminuras medievais.

30 Lusiada, n° 7, Outubro de 1954, 222, 237-238.

310 Coméreio do Porto, de 8.2.1955; O Primeiro de Janeiro, de 9.2.1955, o Jornal de Noticias,
de 18.1.1955 e a revista Brotéria, Dezembro 1955.

332 0 Primeiro de Janeiro, de 9.2.1955.

3.0 Comércio do Porto, de 8.2.1955.

% Cedidas pela DGEMN.
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A fotografia conciliaria imagens antigas e contemporaneas dos diferentes

monumentos estudados, mostrando o trabalho efectuado pela DGEMN. As

CORRIGENDA A PAGINACAO DAS ESTAMPAS

Fig. 1 f
I

Fig. 2

Fig. 87 - Lamina de bronze 2

panoramicas do Porto seguiam as sugestdes propostas

Fig. 88 - Lamina de bronze 1

por Manuel Monteiro. A solugdo escolhida para a
primeira panoramica traduzia, do nosso ponto de vista, uma abordagem de grande
modernidade, ao destacar a volumetria da Sé e das suas torres sobre o restante
casario, em marca de 4gua, numa eventual alusdo aos trabalhos nova-iorquinos de
Berenice Abbott, entre 1935 ¢ 1939*%, projectando a acrépole portuense de forma
significativa. A sucessdo de planos equilibravam o casario que antecedia a Sé. As
vistas das pontes e da zona portuaria da Ribeira j& tinham sido apresentadas no

Album do Porto, de 1917.

A lamina de bronze, pertencente ao tesouro de Leca do Balio, e um dos
seus ex-libris, mereceria particular atengdo. A estampa 59 era uma reprodugio,
feita a partir dum desenho, a pena, de Soares dos Reis, publicado na Arte
Portuguesa, de 1882. A solu¢do escolhida repousava no recorte do interior da
lamina, desdobrando-a em duas imagens: a moldura®*® em cima e, em baixo, um
detalhe, a Anunciagdo, retirado do seu canto superior direito. A estampa 60
correspondia & inscri¢do, que se encontrava no seu interior, a partir de uma
fotografia. A estampa 61 fora dividida em duas partes, em dupla folha. A de cima
reproduzia os detalhes pormenorizados das cenas e da tarja, e a de baixo com a
‘corrigenda a paginacdo das estampas’ dessa tarja, que fora impressa invertida,
mas aproveitando Marques Abreu e Manuel Monteiro para numerar cada um dos

detalhes descritos no texto, na pagina 86 da obra.

3% Abbott, B. (1999). Changing New York. NY: The New Press.
3% A moldura apresenta oito detalhes: em cima a Anunciagio & direita, Deus Pai 4 esquerda. De
cada lado 3 arcadas com figuras.
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Era, de facto, uma homenagem aos dois mais importantes trabalhos sobre o

Romanico Portugués, editados em 1908 e em 1916/1918.

Os trabalhos de divulgagdo do Romanico, por Reynaldo dos Santos, em
1955, com fotografias de Mario Novais, configuravam-se como uma actualizagdo
da Arte Romdnica em Portugal. As Igrejas Medievas do Porto constituiam-se
como um estudo parcelar do romanico desta cidade, onde as fotografias

testemunhavam a realidade fisica e artistica dos exemplares escolhidos.

Estes trabalhos de divulgacdo, mais eruditos e especializados, seriam
acompanhados pela primeira coleccdo de divulgagdo da arte portuguesa, com

evidente ligacdo a actividade turistica.

4.3. A ARTE EM PORTUGAL, ANTECEDIDA PELA ARTE PORTUGUEZA.

O turismo, entre a 1* Republica e os inicios da Revolu¢do do 28 de Maio,
era uma realidade em crescimento moderado. A criacdo da Sociedade da
Propaganda de Portugal, em 28 de Fevereiro de 1906, com a qual Marques Abreu
colaboraria, cedendo imagens para o respectivo Boletim®’, e a organizagio do 4°

Congresso de Turismo em Portugal em 1911, em pleno inicio da era republicana,

contribuiriam para um maior conhecimento das potencialidades turisticas e
patrimoniais do Pais, o que levaria ao aparecimento de publicagdes que
pretendiam divulgar as condigdes de visita e estadia em Portugal, e o seu
patriménio monumental e paisagistico. Os Guias de Baedeker, mais conhecidos,
que englobavam Portugal e Espanha, mostravam-se insuficientes perante esta nova
realidade de destino turistico em crescimento. Os “guias” portugueses oitocentistas,
como As Praias de Portugal, de Ramalho Ortigdo, de 1876, o Guia Historico do

Viajante no Bussaco, 1883, com actualizagdes até 1908°%% de Augusto Mendes

37 Carta de 8.1.1907, de A. Oliveira para MA: “Gravuras insertas nos [...] Instantaneos,
reproduzindo aspectos da Serra da Estrella e do Gerez, por sinal lindissimas.”

3% Marques Abreu colaborou nesta edigdo, conforme carta de Augusto Mendes Simdes de Castro a
Marques Abreu, datada de 23.6.1908, tendo feito a ‘chapa’ “para a capa do Guia Histérico do
Viajante no Bussaco”, cujo custo foi de 2890 reis: “satisfeitissimo com a perfeigdo do trabalho e
com a extrema modicidade do seu custo”). Dois dias depois, esclarece que “ha dois anos mandei
fazer umas chapas numa officina afamada de Ziirich, onde me levaram pre¢o muito superior [...] €
a perfeicdo dos trabalhos de 14 ndo se avantaja”.
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Simdes de Castro, entre outros, ou eram substituidos por projectos decalcados dos
modelos europeus e adequados a nova realidade, ou seguiam novos caminhos,
como o Guia de Portugal de Raul Proenca - 1924-27 -, continuado por Sant’Anna
Dionisio.

A aproximagdo de eventos ibéricos, como as Exposi¢des de Sevilha e de
Barcelona, ambas em 1929, levaria o Governo Portugués a tentar uma politica de
atrac¢do turistica oriunda destes dois projectos, onde Portugal participaria de
forma extensiva. Na inauguracdo da Exposicdo de Sevilha, o autor do discurso
inaugural portugués, Afonso Lopes Vieira, agradeceria a Marques Abreu a
cedéncia de fotografias: “Na conferéncia de ontem lembrei como devia o
‘fotografo-arquedlogo M. A. do Porto’ e agora lhe agradeco a amavel cedéncia e

, . . . , 339
outros obséquios q me dispensou como os seus clichés.”

Por outro lado, os locais de vilegiatura e de termalismo ampliavam-se e
atralam um numero crescente de turistas nacionais e estrangeiros. Em 1924, eram
varios esses destinos, de norte a sul, tendo as termas influéncia no turismo do

interior e centro do Pais.

Em Maio de 1926, Marques Abreu iniciaria a sua 3% revista, com o titulo de
llustragdo Moderna, reproduzindo a designagdo da sua 1? revista. Nesse mesmo
ano, lancaria uma colec¢do de pequenos volumes, de cariz inovador em Portugal,
Arte Portuguesa, titulo posteriormente mudado para A Arte em Portugal, uma
ideia que j& estaria em maturacdo e que teria como corolario logico a sua
integracdo na politica de expansdo turistica portuguesa acima mencionada. A
primeira indicagdo dessa colec¢do encontramo-la na contra-capa do Mobiliario
Artistico Portugués, onde constava, no prelo:

“Arte Portugueza”, série de pequenos volumes (no

formato 10x15) de vulgarizagdo, profusamente ilustrados, com
texto em portuguez e francez.

I - Cathedral do Porto e Egreja de Santa Clara, pelo
Dr. Carlos de Passos, com clichés photographicos de Marques
Abreu.

Il - Egrejas de S. Francisco e Cedofeita, pelo Dr.
Carlos de Passos, com clichés photographicos de Marques

3% Carta de 7.10.1929, de Afonso Lopes Vieira para Marques Abreu.
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Abreu.

Este projecto, tal como se apresentava, seria alterado. Assim, os dois titulos
iniciais, concentrar-se-iam num Porto - Cathedral, Santa Clara, S. Francisco e
Cedofeita, mantendo-se os autores do texto e da fotografia, como encontrariamos
na contra-capa das Egrejas e Capelas Romanicas da Ribeira Lima, de 1926, com a
nota de “esgotada a 1* edicdo. A segunda serd posta a venda juntamente com o vol.
I (Braga Monumental),” confirmada pelo antincio dos dois novos titulos - II
Braga Monumental, pelo Pe. Manuel de Aguiar Barreiros, - III Vila do Conde, por

Mons. J. Augusto Ferreira, todos com clichés de Marques Abreu.

Estes titulos coincidiam com os locais de vilegiatura e de termalismo acima
mencionados. Embora ndo tenhamos encontrado qualquer documento que aponte
para uma eventual correlacdo de interesses entre esta colec¢do e o crescimento
turistico portugués, o facto de ela se iniciar neste periodo e abarcar um conjunto
significativo de locais com forte carga turistica levar-nos-ia a conjecturar sobre o
seu verdadeiro alcance: informativo/divulgacao e formativo. Era uma colec¢do que
contemporizava com o periodo da Ditadura, o que ndo parecia afectar o seu
crescimento e diversidade tematica. Pretendia constituir-se como uma “série de
volumes de vulgarizagdo artistica e arqueoldgica”, como o afirmava de forma
inequivoca, e abarcaria um conjunto estimavel de lugares de forte carga
patrimonial e cultural. As suas origens, ou os seus modelos, poder-se-iam

encontrar em colec¢des semelhantes em Inglaterra, Italia e Espanha.

Em Inglaterra, a editora Gowans’s & Gray publicava, desde os finais do
séc. XIX, em pequeno formato, varias colecgdes tematicas, entre as quais 0s
Gowans’s Art Books, maioritariamente sobre grandes mestres -
pintores e escultores - e as suas obras primas. Os titulos destes
Gowans’s Art Books, como Masterpieces of Rembrandt, de
1910, contavam com 45 titulos, em diversas reedicoes,
algumas delas no mesmo ano do seu langamento, ilustrativas

da excelente aceitagdo pelo publico. De precos acessiveis,

formato de bolso - 10x15 cm -, textos de autores conceituados, Fig, 89 - Spanish Architecture -

Gowan's
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e profusamente ilustrados, residia aqui o seu grande sucesso. Um grande ntimero
das fotografias neles utilizadas provinham do atelier do fotografo, gravador e
pintor Franz Hanfstangl’*, garante de reprodugdes de elevada qualidade. Em 1908,
a Gowans & Gray langaria uma nova colec¢do, a Gowans’s Architecture Books,
que iria marcar, na concep¢do € na estrutura, as coleccdes italiana L ’Italia
Monumentale e espanhola El Arte en Esparia. Referimo-nos a Masterpieces of
Spanish Architecture, com “short notes on the buildings” por S. H. Capper*', e 60

fotografias de J. Lacoste®*

, com edicdo em francés, Les Chefs d’Oeuvre de
["architecture espagnole. A sua estrutura assentaria em pequenas fichas de cada
monumento fotografado, constituindo estes um corpo separado. Este modelo de

publicacgdo originaria duas colecc¢des europeias.

Em termos cronoldgicos, a coleccdo italiana de
monografias L’ltalia Monumentale seria a primeira, com
inicio em 1910. A casa editorial era a E. Bonomi, de Mildo -
depositaria das publicagdes da Gowans & Gray para Itélia -, e

o 1° volume abriria com 1/ Duomo di Milano, de Polifilo**.

Fig. 90 - Italia Monumentale - 1 €r1a varias reedigdes, mostrando a excelente recep¢do no
Orvieto
mercado italiano, e nos restantes mercados europeus. Em

Lisboa, era sua depositaria a Livraria Ferreira, na Rua do Ouro, 132.

% Franz Hanfstingl (1804-1877), litografo e fotografo bavaro, conhecido pelas excelentes

reprodugdes de obras de grandes mestres. O seu filho Edgar Hanfstingl (1842-1910), continuou, a
partir de 1868, a reprodugdo de obras de arte.

**1'S. H. Capper (1859-1925), tutor do filho tnico de Sir Robert Morier, embaixador britanico em
Lisboa (1876) e em Madrid (1881-84), ai aprendeu portugués e espanhol e estudou arquitectura
espanhola. in Dictionary of Scottish Architects, 2008; Biographical Dictionary of Architects in
Canada 1800-1950, in http://www.dictionaryofarchitectsincanada.org/architects/view/878) acedido
em 15.6.2013.

42 Depois da morte de Laurent, Melina Dosch e Alfonso Roswag dao continuidade ao arquivo
Laurent. Com a morte de Roswag, em 1900, José Lacoste adquiriu este arquivo que, em 1916, ja
era propriedade de Juana Roig. Posteriormente, passa para a familia Ruiz Vernacci a quem o estado
espanhol adquire todo o espolio em 1975.

** Luca Beltrami, 1854-1933.Historiador de arte e arquitecto, ligado aos projectos de restauro da
Lombardia, foi igualmente fotografo e coleccionador de fotografias. Luso, Lourengo & Almeida
(2004). Breve historia da teoria da conservagdo e do restauro. Revista Engenharia Civil, 20.
Disponivel em http://www.civil.uminho.pt/cec/revista/Num20/Pag2031-44.pdf. Acedida em
13.1.2011.
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Bonomi inovaria em vdrios aspectos: as pequenas notas as fotografias que
ilustravam o livro seriam substituidas por um texto de autor reconhecido no meio
| cientifico e universitario. Cada volume contaria com 64 fotografias
e o texto, entre 16 e 59 paginas, seria traduzido em vérias linguas,
- inglés, alemdo e francés e, em alguns titulos, para o espanhol -
determinado pelo perfil do turista visitante. Eram monografias de

um monumento ou de uma cidade-monumento. A capa

apresentava uma estrutura retabular renascentista onde se inscrevia

uma gravura, de fotografia do monumento ou de um aspecto

Fig. 91 - Orvieto

identificativo da cidade-monumento. Mildo era uma das capitais
culturais, economicas e industriais da Europa, sede da editora, encontrando-se
proxima dos grandes centros europeus. A colec¢do, com 37 titulos, manter-se-ia na
E. Bonomi até 1922, ano do acordo editorial com Fratelli Alinari, que a
continuaria até¢ 1938, totalizando 45 titulos, agora sob égide da I.D.E.A. - Istituto
di Edizioni Artistiche -, nascida da reformula¢do daquela casa editorial. Os novos
critérios, que a E. Bonomi introduzira, tornaram a coleccdo mais apelativa, e
autonomizaram-na do modelo inglés. Ao colocarem-na sob o patrocinio do
Turismo Italiano - o Touring Club Italiano e a sociedade Dante Alighieri -
garantiam a qualidade do trabalho apresentado e a sua difusdo europeia e
americana. O recurso a varios fotdgrafos conceituados e referenciais na area da
fotografia de arquitectura e de arte italiana, como Alinari, Anderson, Brogi,
Lissoni, Naya, entre outros, devidamente identificados, garantia a qualidade das

imagens escolhidas.

Apontaremos o facto de E. Bonomi recorrer a fotografos, maioritariamente,
do séc. XIX, ou cujos trabalhos tivessem sido realizados nas duas ultimas décadas
desse século, e ndo a imagens mais recentes desses mesmos fotdgrafos, que teria
permitido uma actualizagdo dos monumentos restaurados e do crescimento urbano
das cidades visitadas. Isso era visivel quer nas envolventes urbanas, quer no
vestuario dos transeuntes, para além de perfilar o modelo de fotografia de
arquitectura dos irmaos Alinari, nascido nos inicios de 1860: rigor na reproducao
da obra de arte, necessidade de uma leitura simplificada e imediata dos temas

representados, procurando reproduzir objectivamente a realidade, fossem lugares,
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344 Quando, em 1922, Alinari retomaria a colecgao,

paisagens ou monumentos.
manteria 0 modelo da E. Bonomi, sem o alterar, quer nas reedi¢des dos titulos
originais, quer nos 8 novos titulos. Estes tltimos, sob a direccdo editorial da
I.LD.E.A., manteriam a estrutura definida inicialmente, incluindo a escolha dos
fotografos:

“Questa collezione, che ora comprende 37 volumi, gia
edita da E. Bonomi di Milano, ¢ stata di recente acquistata
dalla nostra Casa Editrice, che, continuando la vendite dei
numeri gia pubblicati e piu sotto elencati, procede alla
ristampa dei volumetti esauriti e prosegue le pubblicazioni.
L’ILLD.E.A. avra cura di mantenere alla collezione quei

molteplici pregi che I’hanno resa sin qui favorevolmente nota

ed apprezzata, ed insieme I’elegante semplicita non disgiunta

da una accurata e completa informazione.”**

O quadro 4°* sintetiza o trabalho editorial de E. Bonomi e¢ de Fratelli
Alinari/I.D.E.A., entre 1910 e 1938, onde sdo referidos os titulos, os autores e as
edi¢des das duas editoras. Estes pequenos volumes/monografias s6 encontrariam
substituto apds a introdu¢do dos novos conceitos de divulgacdo turistica,

decorrentes do fim da 2* Guerra Mundial.

El Arte en Esparnia, da Edicion J. Thomas, de Barcelona, retiraria da
| colecgdo italiana a ideia e o modelo, exceptuando na omissao
do autor das fotografias, que fariam parte do arquivo da Editora,
conhecida pelas suas colec¢des de Bilhetes Postais Ilustrados.
Edi¢des de vulgarizacdo, pretendiam

“propagar el conocimiento de los tesoros artisticos de nuestra
patria, es lo que nos mueve a publicar esta Biblioteca de

Ne7 0®  EDICION (THOMAS G
e S—r o

vulgarizacion del Arte nacional, que tiene, por lo econémico
Fig. 92 - El Arte en Espafia - g ) ! > P
Sevilla de su precio, a que llegue a todas las manos. [...] que nuestro
pais es todo €l un museo, rico, variado, generoso para cuantos

a su estudio se dediquen. Para demostrarlo, [...], emprendemos

3% Graziano, 1. [2001]. Gli Alinari e la rappresentazione del paesaggio | relatore Italo Zannier ;
correlatore Amerigo Restucci ; [laureanda] Irene Graziano. - 2 v. : ill. ; 30 cm Istituto universitario
di architettura di Venezia, Facolta di architettura, Corso di laurea in architettura, Anno accademico
2000/2001, Sessione autunnale.

35 I 'Italia Monumentale, 11 Duomo di Orvieto, n° 3.

V. Anexos.
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la publicaciéon de una serie de tomitos en los cuales se
recogerd, con abundancia de reproducciones y breve texto, lo
mas saliente de antiguas construcciones; de los pintores y
escultores que gozan de nombradia universal y de cuanto en
los museos espafioles dice el abolengo de industrias artisticas
nacionales.”"’

Com 48 fotos por nimero, textos de 19 a 48 paginas,
subscritos por autores de reconhecidos méritos cientifico e

universitario, traducdo para inglés e francés, dimensdes

aproximadas de 10 x 15 cm, apresentacdo cuidada, tal como a
% L’Italia Monumentale, seria patrocinada pela Comisaria Regia

0 del Turismo y Cultura Artistica, criada em 1911. A colecgdo

espanhola apresentava menor numero de paginas e de

Fig. 93-Sevilla  fotografias em relagdo a congénere italiana, mantendo-se como
uma coleccdo de monografias de monumentos e de cidades-monumento, a que
acrescentaria alguns Museus e pintores espanhois - El Greco, Velasquez e Goya. A
capa, a imagem da coleccdo italiana, apresentava uma estrutura retabular onde se
inseria uma gravura, baseada em fotografia, que descrevia 0 monumento, ou a obra
referencial do museu ou do pintor titulados. Mais do que patrocinadora, era a
propria Comisaria Regia del Turismo que distribuia e vendia os diferentes titulos
da colec¢do, assumindo-se como encomendante. A Comisaria tinha um papel
interventor no Turismo espanhol, como se poderia inferir dos discursos de Vega
Inclan, a sua frente desde 1911, e de Puyol y Alonso, apresentados na Real
Academia de la Historia, a 19 de Junho de 1927: a partir da analise do Libro V del
Cédice Calixtino - Guia del Viaje a Santiago ->**, Vega Inclan estabeleceria uma
relacdo entre a peregrinagdo a Santiago e o turismo espanhol actual, e com o
trabalho que a Comisaria tinha desenvolvido e deveria continuar a desenvolver.
Para além da “evocagdo artistica e historica da velha Espanha” [trad. nossa],

mostrava a grande quantidade de copias deste ‘guia de viajeros’ por toda a Europa

347
348

El Arte en Espania. Sevilla, 7.

Vega Inclan y Flaquer, Benigno. (1927). Guia del Viaje a Santiago: (Libro V del Codice
Calixtino)/ discurso leido en el acto de su recepcion por el Marques de la Vega Inclan y
contestacion de Don Julio Puyol y Alonso el dia 19 de Junio de 1927. Madrid: Real Academia de la
Historia. Disponivel em http://bibliotecadigital.jcyl.es/il8n/consulta/registro.cmd?id=83. Acedido
em 21 de Maio de 2013.
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e Terra Santa, referindo o papel fundamental de Cluny na peregrinacdo a Santiago,
agindo como uma agéncia de viagens. Denunciava as organiza¢des nacionais de
romarias que esqueciam Compostela, Guadalupe e Pilar, desdenhando “nuestras

seculares y gloriosas advocaciones.” (Inclan, 1927, 11).

A reprodugdo fotografica do Codice fora fac-similada com o apoio da
Comisaria. Chamava a aten¢do para as muitas notas, de interesse turistico,
presentes no Codice, que ndo se afastavam das contemporaneas: exploragdao
econémica dos peregrinos - enganos, fraude cambial, pregos injustificados -,
descri¢des da riqueza de cada uma das regides atravessadas. Terminaria com “la
animacion constante, de la vida intensa del viejo camino europeizador de Espaiia,
y, si me lo permitis, hispanizador de la Europa occidental.” (Inclan, 1927, 25). A
resposta de Puyol y Alonso, para além do elogio a Vega Inclén, iria mais longe.

“A los extranjeros que vienen a visitarnos, teniendo
que entregarse en manos de fondistas, guias, chamarileros,
mercaderes y explotadores de toda laya, [...] y solo aspiran a
llenar la bolsa, aunque sea a trueque de fomentar y mantener

ese falso y ridiculo concepto de nuestras costumbres que se ha
llamado la Espaiia de pandereta.” (Inclan, 1927, 66).

Mostrava o trabalho de Vega Inclan na organiza¢do do Turismo - evitar as
profanagdes artisticas, proporcionar meios para conhecer o pais -, transformando a
Comisaria numa instituicdo de cultura, que abarcava multiplos aspectos e com
quem colaboravam vérios intelectuais, promovendo

“la difusion de las nociones elementales del Arte; velar por la
conservacion de la Espafa artistica e pintoresca; procurar su
exhibicion adecuada; sostener las relaciones internacionales
en materias artisticas; facilitar el conocimiento y el estudio de

Espaia [...] y estrechar los vinculos [...] con los pueblos de
América.” (Inclan, 1927: 67-68)

Editaria mais de 200 volumes de vulgarizacdo de defesa e divulgacdo do
patriménio monumental espanhol, onde se inseria E/ Arte en Esparia, entre outras
accdes. Organizaria varias exposi¢cdes de fotografias e livros de “Monumentos de

Esparia” nos Congressos de Arquitectos, de Sevilha 1917, e de Saragoca 1919, no
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Congreso de Aproximacion Hispano Francesa,1921, no Congreso de la Ruta, no
Pavilhdao de Arte do Comité da Exposicion Ibero Americana, € na nova exposi¢cao
no Congreso del Comercio Espaiiol en Ultramar, ambas em 1923. Em 1927
dispunha de 21 titulos na E!/ Arte en Esparia, publicados em espanhol, inglés e
francés, editados pela firma Hijos de J. Thomas, herdeira da J. Thomas, entre
outras obras, onde a fotografia tinha papel de relevo: 12 volumes em inglés sobre
cidades e os seus distritos, os Monumentos Romanos de Espania, de Ramén Mélida,
com 42 fotografias, Yuste y la Sierra de Gredos - cinco itinerarios e 27 fotografias
-, cinco [tinerdrios de Arte e seis Itinerarios populares. Patrocinava varias revistas,
como Toledo, Archivo de Arte Espariiol e Novisima Guia de Esparia y Portugal. A
El Arte en Espana dispunha de uma colec¢do editada pela The Hispanic Society of
America para o mercado sul e norte americano.

O quadro 5 analisa a colecgio de El Arte en Espaiia.’®

A coleccdo, pensada por MA, conhecedor da colec¢do espanhola, tinha
excelentes referéncias. Nao pretendia copiar, pois iria introduzir uma série de
critérios que a demarcariam das suas congéneres inglesa, italiana e espanhola.
Comecada como Arte Portugueza e continuada como A Arte em Portugal, teria um
inicio atribulado, que em nada a prejudicaria, antes a beneficiaria. Ao contrario das
congéneres espanhola e italiana, ndo teria qualquer apoio institucional ou

governamental.

Arte Portugueza, como pretendia Marques Abreu denominar esta coleccao,

apresentava-se numa dupla demarcacdo do titulo da congénere espanhola,

- b Y — . . S

. homenageando, ao

mesmo tempo, a

revista A  Arte

Portuguesa,
dirigida por
Joaquim de

Vasconcelos, que o

Centro Artistico

atedral, Santa Clara,
. Francisco ¢ Cedof

—— Edi¢io ——=MARQUES ABREU ——PORTO

Fig. 95 - Arte Portugueza Fig. 94 - A4 Arte em Portugal
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Portuense langara em 1882. O 1° volume, Porto - Catedral, Santa Clara, S.
Francisco e Cedofeita, tinha como autor Carlos de Passos. Com 47 paginas de
texto e 40 fotografias, de Marques Abreu, teria uma tiragem de 2000 exemplares.
A divulgacdo, que deveria ter sido feita pela [lustragdo Moderna, langada no
mesmo ano, nao se formalizou. S6 o faria em Junho de 1928, com trés volumes

editados sob o titulo 4 Arte em Portugal.

Esta obra originou uma polémica entre Carlos de Passos e Marques Abreu,
que extravasou para os meios de comunicagdo. O motivo radicava na inutilizacao
de 1000 exemplares de gravuras, por Marques Abreu, que decidira fazer uma 2*
edi¢do. Carlos de Passos propusera reformular o seu primeiro texto, “por a sua

L. PR L 5 99350
matéria conter erros injustificadveis numa 2* edi¢do.”

Marques Abreu concordara,
tendo Carlos de Passos entregue o original corrigido. Segundo este, Marques
Abreu devolvera-lhe o original, desistindo da reedi¢do. Sousa Martins explicaria o
motivo: a edi¢do era de 2000 exemplares, inutilizaram-se 1000, devido a ma
qualidade da tinta. Sobraram 1000 exemplares de texto, que aproveitaria para uma
2* edicdo. A correc¢do do texto, proposta por Carlos de Passos, aumentara-o,
originando “uma despesa iniitil.”*>" A prosa do autor ndo tinha sido bem recebida
pelos leitores. Quando lhe propos a realizacdo de novas fotografias, mostrando as
alteracdes de “alguns aspectos pelas obras de restauro na Sé e em S. Francisco, me

352 Bstalava o

dissera ndo estar para massadas e que tudo servia como estava.
“verniz”, pois Carlos de Passos considerava que a sua insubmissdo teria motivado
a sua substitui¢do por outro autor’>, levando-o a uma critica acida do texto desta
nova edigdo, agora sob nova designagdo. Recorreria, a um advogado, para forcar a
edi¢do. Perante esta situacdo, Marques Abreu
“preferiu ter um prejuizo completo, pondo de parte a prosa do
sr. dr. C. P, [...], e resolveu fazer obra nova, com novo titulo e

novo texto. A edi¢do de 1000 exemplares esgotou-se, de facto,
em trés meses, como se t€m esgotado quasi todas as edigdes

30 4 Verdade, 28.6.1928

3 Primeiro de Janeiro, 7.7.1928

2 A Verdade, 28.6.1928

33 Segundo C. Passos, o primeiro contactado teria sido Aardo de Lacerda, que teria declinado o
convite, sendo Monsenhor José Augusto Ferreira o escolhido. Os Netos ... dos Varées de Plutarcho.

Os Monumentos de Portugal, A Arte Portugueza, o sr. Marques Abreu e os seus acolytos, Porto
1928.
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: ~ 354
do sr. Marques Abreu em que figuram ilustra¢des suas.”

Esta polémica originaria a publicacdo de um pequeno opusculo, escrito e
editado por Carlos de Passos, - Os Netos ... dos Vardes de Plutarcho. Os
Monumentos de Portugal, A Arte Portugueza, o sr. Marques Abreu e os seus
acolytos, Porto 1928 -, para esclarecer o publico sobre as atitudes que o editor
assumira em relag@o a si, e ao ‘convite’, que lhe enderegara a Litografia Nacional,
para dirigir uma coleccdo de livrinhos de divulgacdo histérico-artistica,
Monumentos de Portugal, a imagem da Arte Portugueza, que se apesentava como
concorrente directa. Sousa Martins, assumindo a réplica, responderia que “1°- A
obra do sr. Marques Abreu ndo ¢, de facto, original, mas imitacdo do que se faz 14
fora, em muitos paises. Cabe-lhe, porém, entre nos, o direito de prioridade, e ¢

s 355
esse direito que se pretende atacar.”

Marques Abreu encerraria a questdo colocando um encarte, no n° 26 da
llustragdo Moderna, Julho-Agosto de 1928, onde o assunto era dissecado,
terminando com a sua andlise dos acontecimentos. Nesta polémica, salientar-se-ia
o facto de o visado ndo ter participado pessoalmente, mas ter sido um amigo seu a
assumir os confrontos. E 6bvio que Marques Abreu estaria ciente do teor das
respostas dadas, confrontavel com a explica¢do do encarte da llustracdo Moderna.
As relagdes, entre Carlos de Passos, que colaborara na revista, com diversos
artigos, até¢ 1927, e Marques Abreu, esfriaram de tal modo que este evitava
qualquer tipo de confrontos.’*® Posteriormente, Carlos de Passos assumiria a
direc¢do da coleccdo Monumentos de Portugal, em 1929, editada pela Litografia
Nacional, da qual sairiam 11 nimeros. Os autores, maioritariamente do Centro e
Sul, seguiam uma diferente abordagem historiografica e estética. As fotografias

eram fornecidas pela Casa Alvao & C*

A Arte em Portugal seria constituida por 24 volumes, a que foi
acrescentado um 25° volume, sem referir explicitamente a colec¢do, mas

obedecendo ao mesmo modelo. Posteriormente, € em colabora¢cdo com o Santuario

34 Primeiro de Janeiro, 7.7.1928

335 Primeiro de Janeiro, 7.7.1928

3% A polémica que oporia Guido Battelli a Garcés Teixeira, sobre a estada e obras de Sansovino
em Portugal, publicada na llustragdo Moderna, seria disso exemplo.
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de Fatima, Marques Abreu editaria o volume Fatima, em 1936, com capa
semelhante a sua colec¢@o, o que demonstrava o seu prestigio no meio turistico de

entao.

4.3.1. Estrutura da colecgdo

Iniciada em 1926, terminaria nos anos 60 do séc. XX, ja sob a direc¢do de
Marques Abreu Jr.. “Série de volumes de vulgarizacdo artistica e arqueologica”,
como se apresentava, recorreria a diversos autores, todos proximos de Marques
Abreu. A colecgdo, devidamente publicitada na llustracdo Moderna, pretendia
descrever e divulgar diversos locais e monumentos, sempre elencados quer na
publicidade propria, quer na contra-capa de cada volume. Cada volume obedecia a
regras muito precisas quanto a sua organizagdo: texto em portugués, traduzido
para francés. O niimero de imagens variava entre as 40 e 48, com um maximo de
52, conforme se poderia ajuizar pela carta enviada a José Pessanha:

“Cada livro deve ter 40 assuntos; os meus
concorrentes nunca deram mais. Eu, excepcionalmente, tenho
dado 48 e rarissimas vezes 52, por ser materialmente

impossivel exceder este numero sem correr o risco de ter
prejuizo na obra.

Temos, pois, uma abundincia de ilustracdes que
apenas se podera resolver por duas formas: ou nos limitamos a
dar vistas dos palacios de Sintra, Pena, Queluz e Monserrate, e
neste caso ja temos fotografias de sobra, ou entdo fariamos
dois livros. Um exclusivamente dos Palacios de Sintra e da
Pena como fizeram os meus concorrentes, € outro dos
restantes assuntos.

Nao me seduz a ideia dos dois livros, por ter receio
~ 357
que o segundo se ndo venda, [...].”

Esta carta chama a aten¢do para dois aspectos presentes na colecc¢ao:

1. a sua viabilidade econdémica, dependente mais do nimero de

fotografias, e ndo tanto do texto.

37 Carta de 22.10.1930, de MA para José Pessanha.
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2. O sucesso da venda dependia da reaccdao do publico. No caso de
Sintra, desdobrar em dois volumes, sendo um excessivamente generalista,
especializando-se um segundo, obrigava Marques Abreu a reformular o
modelo, com o exemplo da concorréncia. A Monumentos de Portugal
langara um volume, concorrente, com 97 paginas. A viabilidade da
coleccdo repousava no equilibrio qualitativo da localidade ou do
monumento, sem uma rela¢do directa entre si. A separagdo do patriménio

monumental de Sintra afigurava-se-lhe inviavel comercialmente.

As dimensdes adoptadas eram similares as das colec¢des italiana e
espanhola: 10x15 cm. O numero de paginas do texto, em portugués, oscilava entre

as 18 e as 25.

A capa da primeira colec¢do, Arte Portugueza, seguiria o modelo adoptado
pela El Arte en Espana, e pela L Italia Monumentale. A fotografia, enquadrada por
um retabulo pétreo renascentista, representava um modelo de continuidade em
colecgdes de livrinhos de divulgagdo historico-artistica, com forte impacto
turistico. Em relagdo ao modelo espanhol, criava-se uma distanciagio autoral, pois
as imagens, que ilustravam o 1° titulo, posicionavam o fotdgrafo em situagdo
equivalente ao autor dos textos. Alids, o nome de Marques Abreu apareceria

sempre na folha de rosto, como fotdgrafo e como editor.

A nova colecgdo, 4 Arte em Portugal, copiava a designagdo espanhola — E/
Arte en Esparia -, mas rompia esta ligacdo umbilical com as colecgdes homologas
espanhola e italiana, definindo uma nova capa, original, destacando uma rosacea
romanica, ao centro, na qual se inscreveria uma gravura baseada em fotografia,
ladeada por molduras romanicas. Esta decoragdo radicava na paginacgdo e capa da
Arte Romanica em Portugal. As gravuras aludiam ao titulo de cada volume,
baseadas em fotografias nele presentes. Deste modo, Marques Abreu mantinha
uma maquetizagdo que iniciara com a sua Arte: Archivo de Obras de Arte, onde o

peso do desenho, e da respectiva gravura, sobressaia.

O texto descritivo era complementado por um conjunto de 40 a 48
fotografias - Tomar e Batalha com 52 fotografias - ilustrativas dos monumentos e

outros temas descritos. O preco era de 7$50 por volume - 5$00 para a Arte
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Portugueza -, valor competitivo, se considerarmos os 8$50 pedidos pelos

Monumentos de Portugal. Esta colec¢do destacar-se-ia dos modelos espanhol e

italiano, anteriores e ancorados em formatos oitocentistas, excessivamente formais,

com particular énfase nas fotografias seleccionadas, com recurso a arquivos que

ndo tinham sido actualizados.

Quadro 4 - Lista dos titulos de Arte Portugueza e A Arte em Portugal

TITULO | NR | ANO AUTOR FOT | AUTOR | ED°. | OBS.
Porto [Arte | 1 1926 Carlos dos Passos 40 MA Polémi
Portugueza) ca C.

Passos
e MA
Porto 1 1928 Mons. José | 40 MA 1957
Augusto Ferreira
Braga 2 1927 Coénego Manuel | 40 (48) | MA
Aguiar Barreiros
Vila do |3 1928 Mgr. José Augusto | 48 MA
Conde Ferreira
Alcobaca 4 1929 J. Vieira Natividade | 38 MA 1937
1950
Coimbra 5 1929 A. A. Gongalves 48 MA 1950
1958
Tomar 6 1929 Francisco Augusto | 52 MA 1966
Garcez Teixeira
Viana e |7 1929 Dr. L. de | 40 A.
Caminha Figueiredo da Soucasaux
Guerra
Evora 8 1930 Dr. Celestino David | 48 A. 1952 | David
Soucasaux Freitas
MA foto.
Monumento | 9 1930 Julio Ivo 40 David 1950
de Mafra Mota
Mosteiro de | 10 1930 Dr. Reynaldo dos | 40 A.
Belém Santos Soucasaux
(Jerénimos)
Guimaraes 11 1930 Alfredo Guimaraes | 48 MA
Mosteiro da | 12 1930 Dr. Pedro Vitorino 52 A. 1952
Batalha Soucasaux | 1955
MA 1958
1965
Sé de Lisboa | 13 1931 Manuel Ribeiro 48 MA
Santarém 14 1931 Eng. Zeferino | 40 MA
Sarmento
Sintra 15 1932 D. José Pessanha 48 MA
Aveiro 16 1952 Dr. Alberto Souto 40 MA 1956
MA Jr 1958
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Vila Vigosa | 17 1953 Dr. Luis Cardim 40 MA 1957 | 1961:
MA Jr 1959 | M. A
1961
Museu 18 1958 Dr. Jodao Couto 40 MA
Nacional de
Arte Antiga
Viseu 19 1959 Dr. Fernando | 40 MA pt, fr,
Russell Cortez M. Grio ing
Vasco
Mosteiro de | 20 1960 Dr. Manuel | 40 MA Jr
Arouca Rodrigues Simoes
Jnior
Monsaraz 21 1961 Dr. Jodo Couto 40 MA Jr 1962
Os 5122 1964 Dr. Eugénio de | 40 M. Abreu
Castelos da Andrea da Cunha
Fundagdo da de Freitas
Casa de
Braganca
Museu 23 1964 Manuel de | 40 M. Abreu pt, fr,
Nacional Figueiredo M. N. ing
Soares  dos Soares
Reis Reis
Museu 24 1967 Artur Sandao 41 MA Jr
Municipal M. M. V.
de Viana do Castelo
Castelo

A Arte em Portugal nunca obteria patrocinios ou recomendagdes. Marques
Abreu teria de recorrer a Gomes da Silva, Director Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais, para que os seus volumes pudessem ser vendidos em
alguns monumentos, como Mafra. A colec¢do concorrente, Monumentos de
Portugal, teria o alto patrocinio da Associagdo dos Arquedlogos Portugueses, bem
evidenciado na folha de rosto, e, a partir do n® 6 - Leiria, 1929 -, do Conselho
Nacional de Turismo®®, sendo ainda louvada pelo Ministério da Instru¢io. Era
perfeitamente enquadravel o apoio a 4 Arte em Portugal, pela anélise sumaria das
competéncias deste Conselho, o que nunca seria concretizada, mau grado a

intervengdo directa de Gomes da Silva junto daquele Conselho. O pedido fora

338 Criado pelo Decreto n® 16999, de 21.7.1929, na dependéncia do Ministério do Interior. O
Decreto n° 17605, de 15.11.1929, determinava, no seu preambulo, que “a propaganda pelo livro,
pela revista, pela fotografia, [...], essa compete mais aos organismos descentralizados e particulares
de turismo e aqueles que do turismo vivem em grande parte.” E continuava: “O Conselho deve
limitar-se a uma obra de orientagdo geral [...] realizando a propaganda apenas sob o aspecto
artistico, fazendo a histéria e caracterizagdo dos nossos monumentos e a catalogacdo da nossa
riqueza arqueologica e artistica, e subvencionando as obras de mérito inconcusso [...].”
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concretizado pelo envio de uma carta pessoal *>’, como Director Geral, em Janeiro
de 1932, dando posteriormente conta das démarches realizadas, e esperando o
contacto do Presidente daquele Conselho, nunca concretizado, apesar da sua
insisténcia.

O apoio dado a Monumentos de Portugal poderia ter estado relacionado
com alguns dos autores, como Gustavo de Matos Sequeira e Nogueira de Brito,
que fora o autor de Portugal turistico: Monumentos, editado pelo Conselho
Nacional de Turismo em 1934, e que disporiam de um peso ‘politico e geografico’
distinto do de Marques Abreu, demasiado ‘preso’ ao Norte.

“Entre nos €é costume mudar-se o rétulo as coisas, mas
como os comparsas sdo os mesmos, tudo também decorre da
mesma forma. Haja em vista o que sucede com o Conselho
Nacional do Turismo na aquisi¢@o da “Ilustragdo Moderna” e

dos volumes da “Arte em Portugal”, que eu sempre me

convenci ser um caso arrumado, atendendo a forma como o

. . . 360
Silveira e Castro se mostrou interessado no assunto.”

Carlos de Passos, depois da polémica de 1928, com Marques Abreu,

poderia ter tido um papel ndo despiciendo neste desenvolvimento.

O facto de A Arte em Portugal ter sido interrompida, em 1932, poderia ter
concorrido para este desfecho. A propria coleccdo Monumentos de Portugal

terminaria em 1933, com Mafra.

3% «“presidente do Conselho Nacional de Turismo: no meio das dificuldades[...] em que esta
Direcgdo Geral desenvolve a sua actividade, quanto a conservagdo e restauro dos nossos
monumentos nacionais, tem ela encontrado um precioso auxiliar nos trabalhos da Imprensa das
Oficinas de Fotogravura de Marques de Abreu, do Porto. A sua interessante colec¢do de
monografias sobre a "Arte em Portugal" e bem assim a revista bimensal," Ilustragdo Moderna", sdo
trabalhos que ndo s6 honra a inddstria grafica Portuguesa, mas constituem notaveis elementos de
propaganda e estudo do nosso riquissimo patriménio artistico. Assim, afigurando-se-me que ao
Estado cumpre ndo s6 estimular tdo util iniciativa, como até aproveitar das vantagens que ele,
iniludivelmente proporciona, tenho a honra de, na qualidade de Director Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais que a conservagdo destes tem dispensado um especial e devotado carinho,
chamar a esclarecida atencdo de V Ex® para as publicagdes referidas, de forma a vir a ser
aproveitado pelo conselho [...] o seu poder de divulgagdo e assim mais facilmente vir a ser criada
ndo s6 no pais, como 14 fora, o justificado ambiente de respeito e admiragdo a que os nossos
monumentos tém jus, visto que, na maioria dos casos, além de constituirem padrdes imorredouros
das glorias patrias, encerram um altissimo valor artistico.” (Direc¢do Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais - 27.01.1932).

3% Carta de 24.7.1932, de Gomes da Silva para MA.
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Analisemos 4 Arte em Portugal, por titulo®®':

N° 1, Porto - Catedral, Santa Clara, Sao Francisco e Cedofeita - foi o 1°

volume da colecgﬁo. Inicialmente sob a designagdo Arte Portugueza, homenagem

S | -

a revista A Arte Portuguesa - 1882 a 1884. A Arte em
Portugal, iniciava com uma abrangéncia que o titulo inicial

talvez ndo indiciasse. Sob esta nova designagdo, o P°.
| Aguiar Barreiros reescreveria o texto sobre o Porto, dando-
- lhe um tom mais comunicativo, propdsito inicial da

colecgdo, e que a prosa de Carlos de Passos ndo traduzia,

s Edigio— MARQUES ABREU

oo : . ~ 362 363
Fig. 96 - 1. Porto por polémica e de dificil compreensao™". O novo volume

embora ostentasse o n° 1, seria, na realidade, o terceiro da coleccao, langado em
1928, antecedido por Braga, n° 2 - 1927, ¢ Vila do Conde, n° 3 - 1928. A
sequéncia das 40 fotografias do novo volume era praticamente igual ao da Arte
Portugueza, verificando-se 20 trocas de posicdo entre elas, mas que o
transformavam num ‘novo’ titulo. Nao seriam acrescentadas novas imagens, nem
estas seriam actualizadas, como pretendera Carlos de Passos.

Quadro 5 - Posicionamento das fotografias, no titulo Porto, entre Arte
Portugueza e A Arte em Portugal

(as legendas em italico indicam a mudanga n’4 Arte em Portugal)

Arte Portugueza - Porto A Arte em Portugal - Porto
Catedral - fachada norte Catedral - fachada norte
Catedral - fachada principal Catedral - fachada principal
Catedral - rosdcea e composicdo | Catedral - rosdcea e composi¢do rococod
rococd
Catedral - nave principal Catedral - cadeirais e nave principal
Catedral - cadeirais e nave principal Catedral - nave principal

1V, Anexos: Titulos descritos e acervo fotografico.

%2 Carlos de Passos era conhecido pelo uso de vocabulario de raizes medievas e de muito escassa
utilizagdo, dificultando a compreensdo dos seus textos. Em diversas ocasides, os seus antagonistas
acusaram-no de inventar alguns desses termos, que ele justificava com fundamentagdes eruditas.

3% No exemplar do Porto, pertencente a Reynaldo dos Santos, do espélio que legou a Biblioteca de
Arte da Fundagdo C. Gulbenkian, este anotou: “Este fasciculo n® 1 de Carlos de Passos mal
recebido pelo publico deu origem a que Marques Abreu tivesse que substitui-lo pelo que segue de
Mgr. A. Ferreira. A polémica vem na Ilustragio Moderna de 1928 em 2 suplementos. Este
fasciculo tornou-se raro.” O proprio editor introduzira um encarte: “Arte Portuguesa - aos
possuidores do 1° volume. Os possuidores de 1° volume da Arte Portuguesa, podem devolvé-lo ao
editor Marques Abreu, [morada junta], recebendo em troca o 1° volume da nova série A Arte em
Portugal, que se ocupa do mesmo assunto mas por forma diferente na parte descritiva”.
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Catedral - altar-mor

Catedral - nave principal e pulpitos

Catedral - nave principal e pulpitos

Catedral - altar-mor

Catedral - altar de prata

Catedral - baptistério

Catedral - baptistério

Catedral - altar de prata

Catedral - sacristia

Catedral - sacristia

Catedral - Senhora de Vandoma

Catedral - Senhora de Vandoma

Catedral - sarc6fago de Martim Paes

Catedral - sarcofago de Martim Paes

Catedral - claustro goético

Catedral - claustro gético

Catedral - claustro e torres

Catedral - claustro e torres

Catedral - claustro alto

Catedral - claustro alto

Catedral - arcos ogivais, oOculos e
pilastras do claustro

Catedral - arco abatido do claustro

Catedral - arco abatido do claustro

Catedral - arcos ogivais, oculos e pilastras
do claustro

Catedral - capiteis do claustro

Catedral - capiteis do claustro

Santa Clara - portais exteriores

Santa Clara - portais exteriores

Santa Clara - interior

Santa Clara - interior

Santa Clara - pia gotica

Santa Clara - pia gotica

. Francisco - aspecto geral

S. Francisco - aspecto geral

. Francisco - fachada

S. Francisco - fachada

. Francisco - abside

S. Francisco - abside

. Francisco - arcos revestidos de talha

S. Francisco - nave lateral

. Francisco - pilastra fasciculada

S. Francisco - aspecto geral do interior

. Francisco - nave central

S. Francisco - nave central

. Francisco - aspecto geral do interior

S. Francisco - pilastra fasciculada

. Francisco - nave lateral

S. Francisco - arcos revestidos de talha

LnNnin nnnfn|wnnlnn v

. Francisco - portal gético florido

S. Francisco - portal gotico florido

S. Francisco - portal manuelino e
painel gotico

S. Francisco - portal manuelino e painel
gbtico

S. Francisco - capela da Senhora da
Soledade

S. Francisco - capela da Senhora da
Soledade

S. Francisco - ediculo renascenca

S. Francisco (Ordem Terceira) - fachada

S. Francisco - tumulo renascenga

S. Francisco (Ordem Terceira) - interior

S. Francisco (Ordem Terceira) -
fachada

S. Francisco - ediculo renascenca

S. Francisco (Ordem Terceira) -
interior

S. Francisco - tumulo renascenc¢a

Cedofeita - aspecto geral

Cedofeita - porta principal

Cedofeita - porta com Agnus Dei

Cedofeita - claustro

Cedofeita - porta principal

Cedofeita - aspecto geral

Cedofeita - claustro

Cedofeita - porta com Agnus Dei
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Com 18 imagens da Sé, 3 de Santa Clara, 15 de S. Francisco e 4 da
Cedofeita, era notério o enfoque nos dois mais emblemdticos monumentos
portuenses. Neste primeiro titulo, o peso das fotografias centrava-se nos exteriores
e interiores dos quatro templos. A monumentalidade e a seriedade determinavam
uma distanciacdo e respeito para quem os visitava. Nao eram imagens faceis,
distantes da fotografia humana e fragmentaria habitual em Marques Abreu, mas
que se enquadravam no texto exigente e pesado de Calos de Passos. A operagdo de
‘cosmética’, projectada por Marques Abreu permitiria uma subtil mutacdo que o
texto de Aguiar Barreiros corporizava, destacando o valor documental e de

divulgacdo projectado.

O texto, terminado em 7 de Marco de 1928, tem 28 paginas, concluiria
com uma nota relacionada com os restauros em curso, devidos a Alfredo de
Magalhdes, entdo ministro da Instrucdo. A reedi¢do de 1958 ilustraria as

campanhas de restauro em todos estes monumentos.

A colecgdo, iniciar-se-ia com o N° 2, Braga - A

el |
PORTVGAL /2 } Catedral, a Capela dos Coimbras e a Capela de S.

v."“ 1 " ‘

|

S E
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Frutuoso -, em 1927. O texto era do Céonego Manuel Aguiar

i}?;" 7 Q:

Ve

~§ 5 Barreiros. A boa aceitagdo pelo publico levaria ao seu rapido
N ) ,

§ 7=l escoamento, o mesmo sucedendo aos restantes titulos. A

critica jornalistica era-lhes favoravel, ndo se verificando o

>l

mesmo nas revistas de arte e literatura, onde a critica era mais

Fig. 97 - 2. Braga

severa. Nao deixaremos de real¢ar que, em todas as criticas, as fotografias e a
qualidade grafica seriam sempre exaltadas, enquanto os textos, dependendo dos

autores que os subscreviam, eram mais castigados.

Com 40 “clichés” fotograficos de Marques Abreu, que eram, na realidade,
48, e um texto de 15 paginas, os autores colocariam o énfase na Catedral, com
77% das fotografias. A Capela dos “Coimbras” e o interior de S. Frutuoso de
Montélios ficavam com os restantes 23%. Mantendo o aspecto monumental do
Porto, notava-se uma emancipagdo gradual dessa monumentalidade, em particular,
nas imagens de exterior. A Capela dos “Coimbras”, mercé da profusdo de detalhes,

permitiria o reencontro de Marques Abreu com a sua preocupacdo pelo detalhe,
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com mais 4 fotografias que na sua Capela dos Coimbras. O enquadramento do
exiguo espaco de S. Frutuoso seria perfeitamente revelado. A maioria destas
fotografias tinham integrado outros titulos, facilitando o trabalho do editor. No
entanto, a legendagem tornava-se mais complexa e interpretativa, completando o

texto.

A qualidade das similigravuras era destacada no texto introdutorio: “com
as belas fotogravuras de trés sugestivos monumentos”. A partir destes trés
monumentos, dois muito proéximos, quer temporal, quer geograficamente, estava
dado o mote para a opg¢do estilistica do editor, deixando de lado o imponente

acervo barroco arquitectonico, apontado nalguns aspectos da Sé.

N° 3, Vila do Conde - Matriz e Igrejas do

P — = ———

........

Mosteiro de Santa Clara, de Azurara e de Rio Mau -, de

1928, tinha como autor do texto, de 13 paginas e terminado
a 6 de Janeiro de 1927, Mgr. J. Augusto Ferreira, com 48
clichés de Marques Abreu. A maioria das 40 fotografias
provinham de outras obras do mesmo autor, embora os

tumulos tivessem sido objecto do artigo Os tumulos dos

Siess BREU - - PORTO

Fig. 95 - 3. Vila do Conde fundadores do mosteiro de Santa Clara de Vila do Conde,
de Manuel Monteiro, publicado na Arte, n® 40, de Janeiro 1909, ilustrado com 4
similigravuras. O arquivo de imagens ia satisfazendo as necessidades e os pedidos
provenientes de entidades como a Academia Nacional de Belas Artes e a DGEMN,
ou de privados, como Reynaldo dos Santos e José de Figueiredo, entre outros. A
escolha de Vila do Conde radicava na sua situagdo de estincia balnear e turistica.
O empenho da Comissdo de Iniciativa e Turismo e da Associacdo Comercial e
Industrial locais apostavam em tornar vila num “belo centro de turismo”, devido
ao “seu pitoresco”, “as suas belezas naturais privilegiadas” e a “um magnifico
repositorio histérico. H4 monumentos em muitas freguesias, como em Azurara,
Junqueira, Rio Mau, Crasto, Malta, Ponto de Este, Casal de Pedro, etc..”* Os
entrevistados, Dr. André dos Santos, presidente da Comissdo de Iniciativa e
Turismo e Alexandre Coentrdo, presidente Associacdo Comercial e Industrial,

descreveriam os varios monumentos € as iniciativas de caracter urbano e de

3% Didario de Noticias, de 18 de Setembro de 1927.
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diversdo que transformariam Vila do Conde. Este volume entroncava nestes
projectos para Vila do Conde, agindo como propaganda turistica e divulgacdo

patrimonial.

Assim, verificava-se um equilibrio entre as panordmicas da vila e do rio
com os monumentos mais destacados - Matriz de Vila do Conde, Mosteiro de
Santa Clara -, com apontamentos no pelourinho da vila e na Casa da Camara. Nas
imediagdes encontrariamos a matriz de Azurara e a igreja de Rio Mau, romanica.
Relativamente a Rio Mau, Marques Abreu utilizaria as mesmas fotografias da Arte
Romdnica. O permanente recurso a imagens de anteriores publicacdes, com a
introdug¢do reduzida de novas fotografias, originava uma obra hibrida, numa
crescente pratica até a entrada de titulos para os quais teria de se deslocar e realizar

novas imagens. Seria nestes casos que recorreria a outros fotografos.

Em Vila do Conde e seu Alfoz fotogratara a capela-mor limpa de cal e
restaurada, recorrendo aqui a uma mais antiga. Pareceria um contra senso, ao optar
por uma imagem de arquivo. A explica¢do poderia estar na qualidade do negativo,
ou em se ter perdido, ou estar em mau estado. Em carta dirigida a Reynaldo dos
Santos, relacionada com a critica a Vila do Conde e seu Alfoz, Marques Abreu
referiria os trabalhos de restauro ali efectuados. Passados dois anos, a situagao nao

deveria ter mudado muito, pois ndo efectuaria novas imagens.

De facto, e considerando a importancia de Vila do Conde e da sua regido
como um lugar turistico de elei¢do, mostrar o estado calamitoso de dois dos seus
mais importantes edificios religiosos, sobranceiros a Vila e a praia, seria um risco
e uma afronta para os servigos dos Monumentos do Norte, encarregues do seu
restauro. O papel de Alfredo de Magalhaes, nessas campanhas de restauro, seria
sempre de realgar, mas a falta de dinheiro era notoria. Estaria equacionado por
Marques Abreu e Mgr. Ferreira usar A Arte em Portugal como elemento de
dentncia? Pensamos que sim, pois a DGEMN procederia a campanhas de restauro,

entre 1929 e 1932.

Este volume anunciava trés titulos em preparacdo: Guimaries, por
Alfredo Guimaraes, Lec¢a do Balio e Aguas Santas, por Pedro Vitorino, ¢ Rates e

Arnoso, pelo Pe. Aguiar Barreiros. Destes trés, s6 o primeiro serad editado, com o
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n° 13.

N° 4, O Mosteiro de Alcobaca - A Igreja, os Tumulos, 0 Mosteiro -, de

N

I8 A ARTE E

el 1929, o texto era de J. Vieira Natividade, estudioso do

MIiE

e GAL. & ) )

%DOI/{I;‘“\‘/ GAL =l Mosteiro, com 40 fotografias. Foram realizadas durante o
e T
|8 /85% & A . o
54y i @5 més de Agosto de 1928, com o apoio da familia
{ge7 & Ve

/s 4 . : 365
(€ ‘g‘t Natividade, amiga de longa data de Marques Abreu .
B s

e ey /55 . . . ~
l };F‘% ; A?g} Seria a primeira monografia monumental nesta colecgao.
NN . 4.% 3

AL 01 i ]
' = £§£ s Texto, com 25 paginas, e imagens completavam-se.
I ALCOBAGA &4 . o . .
R i sl B Verificava-se uma sequéncia no percurso delineado por
‘k ANTRA e

Fig, 99 - 4. Alcobaca ambos, que permitiria o conhecimento gradual, proposto
pelos autores, desde a fachada, continuando pela nave
central até a Casa dos Reis. Contornando a Charola/deambulatério, acederiamos as
portas da Sacristia e da Capela de N° S° dos Passos. O itinerario tumular iniciava-
se com a Morte de S. Bernardo, com os anjos musicos realgados pela luz
modeladora, terminando nos timulos de Pedro ¢ Inés, merecedores de todo um
trabalho de detalhe. No exterior, o jogo dos arcobotantes, que sustentavam a
abside, anunciava nova atitude estética, que procurava o jogo de equilibrios nas
linhas curvas. O claustro era reagrupado pelo jogo proporcionado pelas imagens

das galerias, lavabo, casa do Capitulo, capiteis e horto. Um percurso bem

delineado, estruturante, que se adaptaria ao turista flaneur.

Este volume anunciava vérios titulos em preparagdo, sem identificar os
seus autores: Coimbra, Viana do Castelo, Guimaraes, Le¢ca do Balio e Aguas
Santas, Rates e Arnoso, Braganca, Aveiro, Lamego, Viseu, Guarda, Batalha,
Tomar, Mafra, Santarém, Sintra, Jeronimos, Evora,366etc., que testemunhavam
o empenho do editor e a excelente aceitagdo pelo publico. Aqueles que seriam
editados estdo a negrito. Viseu e Aveiro seriam publicados nos anos 50, embora as
fotografias tivessem sido realizadas até¢ 1932. Acompanhou este volume uma

coleccdo de 25 postais - “O Mosteiro de Alcobag¢a” - com “clichés fotogrdficos de

365
366

Diario manuscrito de José Marques Abreu Jr..

Na revista Portucale, n° 8, Margo-Abril de 1929 (p. 221), sdo referidos os autores de alguns dos
titulos: Batalha - Addes Bermudes; Tomar - Garcez Teixeira; Mosteiro dos Jerénimos -
Reynaldo dos Santos; Evora - Celestino David; Sintra - Jos¢ Pessanha; Viana do Castelo - L.
Figueiredo da Guerra; Guimaries - A. Guimaraes.
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Marques Abreu e J. Vieira Natividade”, pelo prego de 12$50, edicdo de um grupo

de amigos do Mosteiro.

Q2SI IR II I TLIII SIS LIS
i@ A ARTE EM g

P m

N°® 5, Coimbra, 1929, de Anténio Augusto
PORTVGAL' Gongalves, amigo de longa data de Marques Abreu,
sintetizava, em 16 pdginas, uma extensa lista de temas,
constantes do sub-titulo: Universidade, Biblioteca - Santa
Cruz, pulpito, timulos, sacristia - Santa Clara - Claustro
da Misericordia, - Claustro de Celas, - Igreja de S.

 Salvador, - Museu Machado de Castro, sala Romana,

Medieval e Renascenga, Escultura em pedra e madeira,

Fig. 100 - 5. Coimbra

Pintura, Mobiliario - Museu de Ourivesaria e Tecidos, - Sé
Velha, Retabulo, Claustro, - Arco de Almedina. As 48 fotografias, de Marques
Abreu, atinham-se a sequéncia ditada por Anténio Augusto Gongalves, num
abordagem descritiva e documental. O Museu Machado de Castro mostraria salas
e espécimes referenciais. As fotografias da Porta do Colégio de S. Tomas, ainda
no local original e do Paldcio de Sub-Ripas, em excelente estado, seriam
testemunhas loquazes duma cidade em mutagdo, que preservariam o Arco de
Almedina, na Baixa coimbrad. Parte das fotografias seriam retiradas da Arte
Romdnica em Portugal. Constituia um pequeno roteiro de Coimbra, que reflectia o

gosto flaneur do seu autor, numa visao panoramica.

O n° 6, Tomar - Castelo dos Templarios e Convento de Cristo. - Igreja

de Santa Maria do Olival. - Antiga Sinagoga. - Igreja
de S. Jodo Baptista. - Igreja de Santa Iria. - Ermida de

]

N'Senhora da , f i e

I LA
Conceicio, é publicado TS EHA ]
6l s j sl
em 1929.  Garcez = s T
Teixeira, bibliotecario o E m
ij @ i 10 575 8 '8l
do Conselho de Arte e e e

iyt 1
TOMAR — Planta Convento de Cristo
4 i )

Arqueologia, era o

Edigio— MARQUES ABREU—— PORTO : “

Fig, 101 - 6. Tomar autor de um texto de 18

Fig. 102 - Mapa de Tomar
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paginas, ilustrado por 52 fotografias de Marques Abreu, e acompanhado pela
inovacao da planta legendada, de 15,5x15cm, do Convento de Cristo. 36 imagens,
realizadas em Agosto desse ano, descreveriam os inimeros espacos € elementos
estruturantes do Convento de Cristo e do Castelo Templario, autorizando um
percurso com inicio no portal, passando directamente para o interior da Charola,
continuando para o claustro do Cemitério, com os seus varios enquadramentos. Do
claustro da Lavagem aproximarmo-nos-iamos da janela da fachada sul do coro,
hoje visivel, e observariamos a sala do Capitulo. No exterior, a fachada ocidental
do coro permitiria destacar detalhes como o botaréu dos reis d’armas, a Janela e o
6culo sobranceiro. Estes sucessivos enquadramentos explicariam o arquedlogo do
olhar, com os detalhes a determinarem o todo. O corredor do Dormitério € a
Capela do Cruzeiro iniciavam uma pequena volta pelo interior do Convento,
passando pelo refeitorio e pela cozinha. Depois, a apoteose proporcionada pelo
cenografico Claustro Principal. Seguiam-se os claustros da Hospedaria e de Santa
Bérbara. Com a incompleta Casa do Capitulo terminava a visita do Convento,
iniciando-se o percurso pelo castelo templario. Na cidade, comegava-se por Santa
Maria do Olival, seguindo para S. Jodo Baptista e terminando no belissimo
Convento de Santa Iria e na sua renascentista Capela dos Vales. A ermida da
Conceigdo, obra-prima da Renascenga, era abordada com uma reveréncia que se
reflectia na transparéncia pétrea modelada pela luz, provinda das diferentes
aberturas, e pela capacidade de nos dar a vivéncia deste espago arquitectonico de
grande beleza. Terminava o percurso na capela de S. Gregorio e numa panoramica
do aqueduto de Pegdes Altos. A imagem de Coimbra, estivamos perante um
percurso inteligente e panoramico de uma cidade facilmente percorrivel e
assimilavel num periodo de tempo relativamente curto. Parte destas imagens
seriam usadas em artigos®®’ e numa colecgdo de postais, vendida pela Comissio de

Iniciativa e Turismo local.

" Todos os artigos seriam publicados na Ilustracdo Moderna: Guido Battelli - Sansovino em

Portugal: no 4° centendrio da morte de Andrea Sansovino (1460-1529), n°® 37, Nov 1929,
Sansovino, Terzi e a Renascenga em Portugal (resposta aos meus criticos), n° 41, Mar 1930;
Garcez Teixeira - Sansovino e Tomar, n° 38, Dez 1929; A Ermida da Concei¢cdo em Tomar, n° 39,
Jan 1930; Monumentos da Renascen¢ca em Tomar: ainda algumas consideragoes acerca destes
monumentos, n° 40, Fev 1930; Os monumentos da Renascenca em Tomar e o snr. Battelli, n° 42,
Abr 1930; O Claustro principal de Jodo de Castilho, no Convento de Cristo, n° 56, Mai-Jun 1932.
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n® 7 - Viana e Caminha, de 1929, primeiro volume em que as fotografias

.........

s TS o |

seriam de Augusto Soucasaux. O autor era Figueiredo da
Guerra®®®, que oferecera a sua colaboragio a Marques
Abreu.*® Seguindo escrupulosamente o modelo desejado
por Marques Abreu, o autor desenvolveria um percurso bem

encadeado, que Augusto Soucasaux adoptaria. Sdo 40

fotografias que descreveriamos de mais frias, menos

S

humanas, mais ‘comerciais’. A praca da Republica

| Bdio— WARQUES ABREU - PORTO _

Fig. 103 - 7. Viana e Caminha k enquadrava o chafariz, a Camara Municipal e a fachada da

Misericordia, sem elemento humano visivel, tal como a
porta do respectivo Hospital. O exterior da igreja Matriz era privilegiado. As ruas
ofereciam janelas tardo goticas. Mais fachadas seriam propostas: igreja de S.
Domingos, N* S* da Agonia, a entrada do castelo de S. Tiago da Barra e a torre da
Roqueta, no seu interior. Prosseguindo a marcha, descobriamos a torre e o claustro
do extinto convento de Sant’Ana. Mais fachadas se seguiam: palacio dos Tavoras,
Capela dos Malheiros Reimdes, uma pequena incursdo pela Confraria dos
Mareantes, relembrando as Casas de Jodo Velho e do Camarido. Uma estatua
“calaica” e a Igreja de S. Antdnio concluem a visita de Viana do Castelo. Seguia-
se Caminha, resumida a sua Matriz, analisada exteriormente e interiormente.
Soucasaux era um fotografo retratista profissional, escritor e jornalista, entre
outras actividades. Esta série de fotografias mostrava uma frieza do olhar. O
elemento humano era quase invisivel. Nao havia empatia com o espaco. O
contrario da abordagem de Atget, que apreendia a esséncia dos espagos que fixava,
mesmo vazios de elementos humanos, porque se reflectiam nesses espagos.
Soucasaux tinha uma visdo cirrgica, profissional. Colaboraria noutros titulos

desta coleccdo, s6 ou em parceria com Marques Abreu.

%% Luis Figueiredo da Guerra (1853-1931) foi director do Museu Municipal de Viana do Castelo e

da Biblioteca Municipal. Colaborou na Arte e a Natureza em Portugal, na Limiana, no Almanaque
de Ponte de Lima, e publicou varias obras sobre Viana do Castelo. Organizou a Exposicdo de Arte
Ornamental do districto de Vianna de 1896, cujo catalogo é da sua autoria (1898). Lemos, J. (1930).
Dr. L. De Figueiredo da Guerra, presidente do Instituto Historico do Minho. 1. M., n® 41, Mar., 52-
53.

%% Carta de 21.5.1919, de Figueiredo da Guerra para MA.
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N° 8, Evora - Na histéria e na arte - O templo romano, a Catedral e a Igreja

de S. Francisco, texto de Celestino David e fotografia de

Marques Abreu e A. Soucasaux. Primeiro titulo de 1930, a
que se seguiriam mais quatro. 16 paginas de texto e 48
fotografias constituiam a base para o conhecimento de
Evora. Estas foram feitas entre 2 ¢ 6 de Setembro de
1928.>7° O templo romano destacava um excelente detalhe

dos capiteis, exigindo um invulgar angulo e uma

teleobjectiva de qualidade. A Sé era caracterizada pelo

~——MARQUES ABREU_—PORTO

Fig 104 -8, Evora Apostolado do portal, pela profundidade das naves e da

capela-mor. O claustro era desdobrado em panoramicas. A
vista da parte superior da S¢, desde a cabeceira até as torres frontais, pelo seu
invulgar enquadramento, era notavel. S. Francisco veria o seu abobodamento
descrito notavelmente. As possibilidades oferecidas pelo portico da sala do
Capitulo dos Lodios eram aproveitadas soberanamente, tal como a tribuna da
respectiva igreja. S. Antdo mostrava as suas naves, enquanto a Graca se restringia
a cenografica fachada. Sucediam-se fachadas de igrejas, palacios e mosteiros - S.
Bras, Galeria das Damas, Palacio Cordovil, Sala dos Actos do Palacio do Cardeal
D. Henrique, Cartuxa, Conventos do Salvador, do Espinheiro, de S. Bento de
Castris e S. Helena do Monte Calvério - terminando a ronda pelas casas de D. Joao
de Aguiar, Garcia de Resende, Soure, Conde de Basto, Palacio dos Estaus, ndo
esquecendo o aqueduto de Agua de Prata. A esséncia urbana de Evora era
explorada em duas imagens: as Portas de Moura e os arcos do aqueduto de

Sertdrio, onde a sabia distribui¢do do elemento humano determinava espacialidade

e vida.

370 1y: &g . 7
Diario manuscrito de José Marques Abreu Jr..
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N° 9, Monumento de Mafra, apresentava texto de

: { Julio Ivo e fotografia de David Mota, 1930. Os autores
I eram, em 1927, respectivamente presidente da Comissdo
Administrativa do Municipio de Mafra e vereador do
mesmo, tendo procedido “a elaboracdo de um Plano de
Regularizagdo e Embelezamento da Vila de Mafra, na area

que se relacionava directamente com o palécio. O projecto

foi encomendado ao arquitecto Paulino Montez [...].”*"" As

Fig. 105 - 9. Mafra
obras, que iriam alterar a praga frente ao Mosteiro, seriam testemunhadas pelas

duas unicas fotografias de exterior. As restantes 38 descreveriam o mosteiro, a
igreja e o paldcio, em perfeita sintonia com o texto. Este era antecedido por uma
planta legendada do monumento, a azul, com as dimensdes de 27x19,5cm.
Marques Abreu inovava na apresentacdo grafica, ao passar a sépia todas as
esculturas e baixos-relevos, em numero de 18, exceptuando o frontdo da porta
principal. Verificava-se uma inflexdo deliberada em privilegiar a estatuaria do
mosteiro, na galilé e retdbulos laterais, relegando para segundo plano as
panoramicas da nave, casa do capitulo e a propria galilé. O museu e a biblioteca
e ——— 1 eram sumariamente enquadradas. Duas fotografias
. mostravam o jardim conventual e o zimborio.>’* Na
reedi¢do de 1950, o tom sépia da estatudria desapareceria e

a planta trocava o tom azul por um mais adequado negro.

N° 10, Mosteiro de Belém (Jeronimos), 1930,

o da reunia texto de Reynaldo dos Santos e fotografia de
mosn:.Tklo; é'num

Augusto Soucasaux, com planta e legenda do mosteiro, a

7 Pagara, A. (2006). Carta do Patrimonio do Concelho de Mafra. Boletim Cultural da Cimara

Municipal de Mafra 2007.

372 Carta de 9.6.1930, de MA para Gomes da Silva: “Recebi ha dias uma carta de Mafra da qual
incluso uma copia para V Ex* ver como ali se hostiliza uma obra que [...] tem sido acarinhada e
auxiliada por particulares, Comissdes de Iniciativa, e Juntas Gerais de Distritos. Na verdade o caso
¢ assombroso. Ora em Alcobaga, na Batalha ¢ Tomar, pelo menos, os guardas tém a venda [...]
dentro dos monumentos as obras que a eles se referem e fazem a sua propaganda. Estranho que em
Mafra se ndo permita fazer o mesmo. Poderd o meu presado Amigo intervir neste caso sem
qualquer prejuizo para o regular funcionamento dos servigos que lhe dizem respeito ? Se lhe ndo
convier intervir no caso mas que possa fechar os olhos, como sucede noutras localidades, o guarda
de Mafra poderia fazer como outros; tomava a liberdade de fazer as vendas dentro do monumento
desde que se ndo corresse o risco de vir outra entidade opor-se a venda.”
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azul, de 18,5x27cm. O texto ensaiava uma abordagem mais elaborada, nao
descurando o fim a que se destinava. As 40 fotografias transcreviam, com elevado
nimero de detalhes, essa abordagem, num entendimento da fotografia documental
que Soucasaux adoptara. Duas panoramicas enquadravam o edificio. A descri¢do
minuciosa dos portais permitiria comparar os diferentes autores de ambos, como
Reynaldo dos Santos avangava. O interior, nu, testemunhava o inicio das obras de
reparacio de tectos e abobadas, realizadas entre 1927 ¢ 1932°", ndo impedindo a
visualizacdo e a percep¢do das abobadas e do jogo dos pilares e suas decoragdes.
A panoramica da ampla sacristia, com o seu pilar central, respeitava o seu espago.
Entrava-se no claustro, que, segundo Reynaldo dos Santos, “Haupt considerava o
mais belo do mundo” (Santos, 1930, 11). 8 enquadramentos angulares exploravam
as potencialidades estéticas que a decoragio e as galerias proporcionavam’’*. O
refeitorio antecedia dois interessantes detalhes do cadeiral do coro, modelados por

luz incidente. Terminava com a capela de S. Jeronimo.

N° 11, Guimardes Monumental, com texto de Alfredo Guimardes’ e

- . fotografia de Marques Abreu, de 1930. Apresentava planta,

de 18x27cm, da Colegiada e Museu Alberto Sampaio, a
roxo. Alfredo Guimaraes seria o primeiro director do Museu

Alberto Sampaio, cujas obras de restauro tinham sido

T3

v,
£

acompanhadas por Marques Abreu. Percurso bem delineado,

ALY

focava os principais monumentos, 0 museu € outros pontos

VA

- de interesse. As 48 fotografias evidenciavam a evolugdo

"~ Ediglo—— MARQUES ABREU— PORTO

Fig. 107 - 11. Guimardes estética de Marques Abreu nos diferentes enquadramentos e

escolha de angulos. A preocupacdo no equilibrio simétrico das fachadas e das

371930 / 1932 - reparagdo dos telhados e abobadas da Igreja e Claustro. Mosteiro de Santa Maria
de Belém. IPA.0006543. http://www.monumentos.pt/ acedido em 3.6.2013.

3" Friedrich W. Feilchenfeld, universitario alemio, apaixonado por Portugal, editou em 1908 a
obra Die Meisterwerke der Baukunst in Portugal nach photographischen Aufnahmen. 1. Das
Kloster "Dos Jeronymos" zu Belem. 30 Tafeln in Lichtdruck, aloum com 30 estampas no formato
18x24cm, sobre os Jeronimos, texto de 4 paginas. Na revista Lusitania, de Mar¢o 1924, Reynaldo
dos Santos utiliza duas destas fotografias no seu artigo “O Claustro dos Jeronimos”. Um dos
enquadramentos do exterior do claustro é semelhante, distinguindo-se pelo posicionamento do
fotografo. http://orlabs.oclc.org/identities/viaf-246223321.

3 Alfredo Guimardes (1882-1958) foi o primeiro director do Museu Alberto Sampaio, entre 1931
e 1952, tendo acompanhado o restauro do claustro e a instalagdo do Museu. Reuniu e preservou o
espolio de igrejas e mosteiros da regido. Trouxe a Guimardes a “II Missdo Estética de Férias”, em
1938. XVI Encontro de Historia Local: Homenagem a Alfredo Guimardes (1882-1958). O
Congquistador, 28.11.2008.
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grandes massas arquitectonicas dos 3 al¢ados do castelo estavam patentes,
repercutindo-se nas portas de acesso e nas vistas das ruinas interiores da habitacao.
Uma das torres defensivas proporcionava um enquadramento proximo da estética

‘Nova Objectividade’*’®

, pela abordagem simétrica, de baixo para cima, com
cruzamento de linhas verticais e diagonais determinadas pelos degraus e ameias,
detalhando a sua perfeita estereotomia. S. Miguel do Castelo exibia a pia
baptismal ‘fundadora’. O pago ducal, para o qual existia um projecto para Pagos
do Conselho ou Museu, era visto como uma ruina digna - pontificava o portal da
capela numa sequéncia de arcos e gablete perfeitamente simétrica. Percorriam-se
os espacos vazios de Guimardes: jardim, Convento do Carmo, os Pagos do
Concelho e a Colegiada de N* S* da Oliveira. Apreendiam-se as arcadas do
claustro do Museu Alberto Sampaio. Deambulava-se por S. Damaso, S. Francisco
e S. Domingos numa nudez humana que recordava a Paris monumental de Atget.
Nenhuma referéncia era feita a contemporanea Sociedade Martins Sarmento, do
arquitecto amigo Marques da Silva, localizada junto ao convento de S. Domingos.
O percurso retomava igrejas e paldcios, numa visdo arquitectonica onde os

multiplos detalhes escondiam outros tantos olhares.

N° 12 - Mosteiro da Batalha, 1930, apresentava texto de Pedro Vitorino e

« fotografia de Marques Abreu e Augusto Soucasaux,

realizadas em Setembro de 1928 e Agosto de 1930.>”” Com
planta legendada de 18,5x15cm, apresentava-se como uma
monografia, descritiva, ilustrada por 52 fotografias. A
grande fachada destacava uma inusitada marca de

contemporaneidade na presenca, em primeiro plano, de uma

bomba de gasolina da AutoGazo, futura Mobil. A presenca
deste posto abastecedor de combustivel, no canto inferior
Fig. 108 - 12. Mosteiro da Batalha esquerdo, poderia concitar dois aspectos: um publicitéario -
uma petrolifera que oferecia um mapa das estradas de

Portugal - e um sinal de contemporaneidade - as novas vias de comunicagdo e a

376 Nova Objectividade, ou Neue Sachlichkeit nasceu na Alemanha, nos anos 20 do séc. XX,

pretendendo “recuperar o valor dos objectos e das cenas reais, sem manipulagdes nem
interferéncias, num compromisso com a realidade e o rigor formal”. Vigil, J. (2006). EIl documento
fotogrdfico. Historia, usos, aplicaciones. Gijon (Asturias): Ediciones Trea, S.L. (p. 131).

3" Diario manuscrito de José Marques Abreu Jr..
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utilizagdo do automovel.

A aproximacdo a fachada era feita por sucessivos ‘close-up’ que
ampliavam o portal e a capela do Fundador. Contornando o edificio pelo Norte,
adoptava-se o mesmo processo de ampliacdo dos detalhes até a elegante
volumetria das Capelas Inacabadas, onde a projectada sombra de um burro e sua
montada, ponto médio da imagem, lembrava a forma de um dromedario, e a
lentiddo do tempo. A imensa verticalidade e profundidade da nave central era
retomada noutros aspectos do interior do mosteiro. O espago circunscrito da capela
do Fundador ganhava uma dimensdo definida pelo sabio jogo dos pilares com o
timulo real, mostrado em todo o seu esplendor. O detalhe dos bustos dos
monarcas, de perfeito paralelismo, destacava a preocupagdo estética e documental
pretendida, tal como o enquadramento diagonal dos arcossolios e a abobada
estrelada, perfeitamente centrada. Os dois claustros e os seus diferentes anexos
eram apresentados sob enquadramentos simples e depurados, cujo intuito
manifesto se centrava na objectiva visdo dos mesmos. As Capelas Inacabadas
mereciam andlise unitaria e detalhada, com alguns enquadramentos a recordar os
realizados por Charles Thurston-Thompson®’®, em 1865/66. O {ltimo grupo de
fotografias abordava os sistemas de contrafortamento da abside e naves, sem
esquecer o portal da Matriz da Batalha. Este volume seria acompanhado por uma

_ coleccdo de Postais do Mosteiro da Batalha - trabalhos

fotograficos e edi¢cdo de Marques Abreu, cujo depositario
3 local era a papelaria Saitam, devidamente apresentados num

~ envelope, como para Alcobaga.

N° 13 - A Sé de Lisboa, 1931, com texto de Manuel
Ribeiro (1878-1941)’" ¢ fotografia de Marques Abreu. A

| planta, de 15x19cm, estava legendada. O texto tinha 16

e

\ AR MAR
Fig. 109 -

Sé de Lisboa

378 Charles Thurston-Thompson (1816-1868) foi o fotografo oficial do Museu South Kensington
(actual Victoria & Albert) e criou o seu servigo fotografico, com o apoio de Henry Cole John
Charles Robinson. Fontanella, L. (1996). Charles Thurston-Thompson e o proxecto fotogrdfico
ibérico. Corufia: Centro galego de Artes da Imaxe.

" Autor de A Catedral, 1919, “uma obra de cariz romdntico na senda da «hugolatria» provocada
por Notre-Dame de Paris.” Ribeiro, José A. (2004). A «Catedral de Papel» do Escritor Manuel
Ribeiro (1878-1941) e a Recuperagdo do Goético na I Republica Portuguesa. LUSITANIA SACRA,
2% série, 16.

253



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

paginas, e era acompanhado por 40 “clichés fotograficos”, realizados entre 1930 e
1931. O autor ndo comungava dos restauros de Fuschini, que as imagens
mostravam, € que a gravura da capa reforcava. A cabeceira era analisada em
planos horizontais. O interior seguia um modelo caro a Marques Abreu, uma
diagonal permitindo observar transepto e nave central, ou descobrindo a arcatura
do trifério. A tumularia estava bem representada. O presépio aproveitava a
excelente iluminagdo, visivel no deambulatério. O claustro era dissecado
documentalmente, encerrado pela grade roméanica. Era uma monografia
estruturada, cujas imagens seriam retomadas no Boletim da DGEMN, dedicado a
Sé.

N° 14 - Santarém - S. Jodo de Alporao.- Igreja da Graca.- Convento de

S. Francisco.- Igreja de Santa Clara.- Capela da Senhora

do Monte.- Igreja da Misericordia.- Igreja do
|

| Seminario.- Igreja de Santa Maria de Alcacova.- Igreja

do Milagre.- Igreja de Marvila.- Fonte das Figueiras.

1931. Texto era de Zeferino Sarmento e a fotografia de

FSRONS = :
Z - e’

g = “Czer .| | Marques Abreu. Sdo 40 fotografias, realizadas entre 10 e 20
;2‘3‘ SANTAREM
"‘g’ ) v '"“l | | de Junho de 1931, que se desdobravam pelas muralhas, S.

Edigto — MARQUES ABREU— PORTO

Fig. 110 - Santarém Jodo de Alpordo e Cabaceiro, Graga, S. Francisco, S. Clara -
testemunhava-se o calamitoso estado da igreja -, Senhora do Monte, Misericordia,
Semindrio, os interiores de Santa Maria de Alcagova e Milagre, Marvila e Fonte

das Figueiras. Percurso consequente com o casco velho da cidade.

N° 15 - Sintra, 1932. Texto ecra de D. José

Pessanha e a fotografia de Marques Abreu, com planta

legendada do Palacio da Vila. Sobre este volume existia
documentacdo trocada entre os dois autores. Marques
Abreu escolhera 48 vistas, das realizadas logo em
Outubro de 1929.”* Regressariam a Sintra, em Agosto de

1930, para completar esta colec¢do, mas Marques Abreu

Fig. 111 - 15. Sintra

% Diario manuscrito de José Marques Abreu Jr., importante para a datagio e itinerarios associados

aos titulos da 4 Arte em Portugal.
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aperceber-se-ia de que tinha excesso de clichés, explicando que

“... Acabo de dar balango aos clichés de Sintra:

Palacio de Sintra existem ............ 16
Palacio da Pena existem .............. 28
Palacio de Queluz ............c......... 16
Capuchinho ........ccooceevevivenieenne, 1
Assuntos a fotografar ................... 16

77

Cada livro deve ter 40 assuntos; [..] Eu,
excepcionalmente, tenho dado 48 e rarissimas vezes 52, por
ser materialmente impossivel exceder este numero sem correr
o risco de ter prejuizo na obra.

Temos, pois, uma abundincia de ilustracdes que
apenas se podera resolver por duas formas: ou nos limitamos a
dar vistas dos palacios de Sintra, Pena, Queluz e Monserrate, e
nesta caso ja temos fotografias de sobra, ou entdo fariamos
dois livros. Um exclusivamente dos Palacios de Sintra e da
Pena como fizeram os meus concorrentes, € outro dos
restantes assuntos. [...].”*"!

A questdo da dimensdo destes volumes era pertinente, pois a relacdo
preco/qualidade, associada ao desdobramento, em dois titulos, de Sintra, poderia

confundir o mercado e questionar a satde financeira da colec¢ao.

Nalguns casos, verificara-se uma interac¢do entre este projecto de Marques
Abreu ¢ as Comissdes de Iniciativa locais, destacando-se as de Santarém - a
Biblioteca Braamcamp Freire tem uma pequena colec¢do de provas de 24x30cm -

¢ a de Sintra. Esta era expressamente referida por Marques Abreu’*”

, onde
solicitava que aquela Comissdo visse, em primeiro lugar, as fotografias. Nao seria
uma censura prévia, mas a compagina¢do de um modelo de imagem da vila de
Sintra que se pretenderia preservar e reforgar, e onde esta colecciao poderia ter um
importante papel de valorizagdo. Se estabelecermos uma comparagdo entre os

temas fotografados na A Arte em Portugal - Vista da Vila, Paldcio da Vila, Pena,

Castelo dos Mouros, Monserrate, Igreja de Sta Maria e Capuchos - e nos

¥ Carta de 22.10.1930, de MA para José Pessanha.
%2 Carta de 31.12.1930, de MA para José Pessanha.
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Monumentos de Portugal - Palacio da Vila, Castelo dos Mouros e Pena -,
concluiremos por uma maior abrangéncia desses temas na primeira, onde a
segunda se restringiria aos ex-libris visitaveis. A diferengca entre as datas de
langamento das duas colecgdes revelava-se secundaria, pois as fotografias tinham

sido realizadas em 1929 e 1930, e as abordagens mostravam-se diferentes.

Em Novembro de 1931 regressava a Sintra com José Pessanha “e percebi
que ele teve muita satisfagdo naquela visita a lugares que eu desconhecia e que sdo

na verdade a Sintra antiga.”"

A complexidade que envolvia a elaboracdo destes volumes era-nos
facultada pela carta que Marques Abreu enviara a José Pessanha e relacionada
com o “livrito” de Sintra:

“Dentro de pouco tempo lhe enviarei de novo as
fotografias juntando-lhe as que agora fiz. Da igreja de Santa
Maria reproduzi a porta principal, a dbside a o interior. Voltei
também a S. Pedro e tirei um aspecto da grandiosa vista que

dali se observa. O nosso livro vai ficar uma maravilha pela

beleza dos assuntos que Sintra nos oferece. Estou ansioso pelo

texto, visto que agora ja temos na mio todo o material.”***

A grande amizade entre os dois autores, visivel na estreita ligagdo entre a
fotografia e o texto, era completada nas situagdes em que a imagem ultrapassava a
descricdo textual, a semelhanga do volume sobre Alcobaga, com Vieira
Natividade. Marques Abreu ndo estava particularmente familiarizado com a vila
de Sintra. O facto de terem calcorreado, juntos, as suas ruas, ¢ de terem visitado os
seus palacios e castelo, traduzir-se-ia num conjunto de 4 panoramicas incidindo na
vila, na Pena’® e no Castelo dos Mouros. Uma delas recordava, pela sua

composicdo, o célebre quadro de Cristino “Cinco artistas em Sintra”.

A hipotética inclusdo do Paldcio de Queluz, que ndo se concretizaria, era

%3 Carta de 19.11.1931, de MA para Gomes da Silva.

¥ Carta de 19.11.1931, de MA para José Pessanha. Estas 4 imagens integrariam o volume de
Sintra.

% Carta de 12.11.1931, de Alfredo de Magalhdes para Marques Abreu, criticando a Pena de D.
Fernando: “professava a maior veneragdo pela Arte e pela Natureza, o que ndo quer dizer q. o
fizesse sempre com [...] bom gosto. Nada me comove aquela arquitectura germanica, inexpressiva,
contraditéria, do seu palacio”.
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encarada na correspondéncia. As imagens realizadas tinham sido publicadas na
. : . 386 _ o -
llustra¢do Moderna, no artigo O Palacio de Queluz,” assinado por Nogueira de

Brito, um dos autores dos Monumentos de Portugal - A Sé de Lisboa e Santarém.

O pago da vila seria percorrido externa e internamente - salas dos Cisnes,
das Pegas, dos Brasdes e dos Arabes e o tecto mudéjar da Capela -. Da igreja de
Santa Maria sobressaiam portal, 4bside e interior. A Pena’®’ mereceria um
conjunto de panoramicas exteriores € interiores, com particular destaque para o
tratamento que Marques Abreu prestaria a capela e ao seu retabulo, aproveitando
sabiamente a luz incidente para melhor o modelar e sobressair o esculturado. O
Castelo dos Mouros era enquadrado largamente, terminando o percurso em

Monserrate e no Convento dos Capuchos.

4.3.2. Balango dos primeiros 15 volumes

Os primeiros 15 volumes da 4 Arte em Portugal, idealizados e realizados
por Marques Abreu em 7 anos, tiveram, a partir de 1929, uma concorréncia directa
na coleccdo Monumentos de Portugal, que, em muitos titulos, decalcava os

mesmos temas e enquadramentos fotograficos escolhidos por Marques Abreu.

O sucesso editorial da colecgdo tinha tido um impacto muito positivo. O
aparecimento de uma coleccdo concorrente, com estrutura semelhante, era
elucidativa da opcdo concretizada, ao adoptar o modelo da espanhola El Arte en

Esparnia, e da existéncia de um mercado em crescimento.

Esta colec¢do pretendia abranger um leque diferenciado de publico, situado
entre o informado e o leigo, apreciador de Arte e das belezas arquitectonicas dos
locais de vilegiatura e de termas. Focado, maioritariamente, no patrimonio
monumental, do casamento entre textos bem estruturados e o acervo fotografico
apelativo e fidedigno, cimentava-se uma descri¢do sintética, proponente de

percursos, sem descurar a historia local, determinada pela economia de paginas.

¥ Tlustragdo Moderna, n° 57, Julho/Agosto 1932
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A fotografia tinha papel primacial’®®, pois acompanhava, em paralelo, uma
outra descri¢do, esta imaginada, que possibilitava ao ‘turista’ usufruir da
iconografia de locais que lhe eram desconhecidos, construindo, em simultaneo,
uma colec¢do de titulos que lhe permitiria antecipar e preparar as suas viagens ou
excursoes. Realcamos o facto da maioria dos monumentos escolhidos se situarem
entre o romanico e o tardo-gotico, exceptuando-se as monografias direccionadas
para os grandes monumentos, como Mafra. A contemporaneidade arquitectdnica,
ainda que referida nos textos, como em Sintra, onde Pessanha referia a Regaleira,
encontrava-se ausente. A integracdo do elemento humano era contemplada ndo
como escala ou como contextualizagdo social, mas encarada como elemento de um
quotidiano que o turista contactaria. Nesse sentido, a panoramica do campo da
feira de Vila do Conde enquadrava-se nos acontecimentos tradicionais e pitorescos
desta vila. A fonte das Portas de Moura, em Evora, era envolvida por um grupo de

aguadeiros e aguadeiras, reflectindo uma actividade local pitoresca.

Um dos aspectos determinantes da Fotografia era o deliberado enfoque
dado ao monumento, secundarizando a envolvente wurbana ou rural,
sobrevalorizando-se a sua monumentalidade ou os multiplos detalhes decorativos e
estruturais, numa procura de um percurso de enquadramentos virados para o
visitante, levando-o a descoberta de novos detalhes ou fragmentos. Esta era a
opcdo definida pela colec¢do: vulgarizar artistica e arqueologicamente a arte
portuguesa, a0 mesmo tempo que proporcionava ao leitor e turista a possibilidade

de realizar o seu proprio percurso, a sua itinerancia patrimonial.

Em termos geograficos, a colec¢ao, neste grupo de 15 titulos, escolheria 10
localidades, sendo 6 a norte de Coimbra, e 4 a sul. Os restantes 5 titulos
abordariam monumentos isolados. Alguns dos inicialmente anunciados ndo
chegariam a ser preparados, como ‘Lega do Balio®® e Aguas Santas’ ou ‘Rates e
Arnoso’, ou ainda Braganca, Lamego e Guarda, julgados demasiado distantes dos

circuitos turisticos contemporaneos e com dificeis acessos. Nestes trés casos,

% Carta de 24.09.1930, de A. A. Gongalves para MA: “sempre entendi que, neste género de
publicagdes, a parte principal sdo as fotografias, e o texto apenas indica¢des rapidas, para melhor
inteligéncia dos assuntos. Muitos, porém, consideram as gravuras como simples ilustra¢cdes do
texto.”

¥ Leca do Balio sairia como volume isolado, com a mesma capa, ndo integrando a colec¢do, em
1958.
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Marques Abreu procederia a deslocagdes propositadas, que redundariam na

ilustragdo de artigos na Ilustracdo Moderna.>

Esta coleccdo mereceria do
ministro da Instrucdo Publica, Alfredo de Magalhaes, através da Direc¢do Geral de
Belas Artes, um extenso louvor e reconhecimento, publicado em 12 de Janeiro de
1927, onde enalteceria o “notavel esfor¢o editorial” traduzido num “verdadeiro
inventario critico e documentario do patriménio artistico do Norte de Portugal”,
patente na “série de eruditas monografias sobre arqueologia e historia da arte
portuguesa”. Este louvor abarcava as monografias iniciadas em 1919 e a jovem
coleccdo A Arte em Portugal. Este louvor, relacionado com o trabalho de
propaganda dos monumentos nacionais, envolvendo Marques Abreu e Alfredo de
Magalhaes, que via nestes projectos e publicagdes uma nova face do Portugal

patrimonial, cuja divulgag@o devia ser incentivada, ndo teria continuidade, apesar

do impacto que as publicacdes de Marques Abreu tiveram no mercado turistico.

Esta colec¢do enquadrava-se no aparecimento de varios guias de viagem,
portugueses, obedecendo a diferentes perfis e programas, entre os anos 20 ¢ 30 do
séc. XX, revelando a existéncia de um mercado em crescimento. O Guia de
Portugal, de Raul Proenga, em 1924 e o Guia de Portugal Artistico, de Robélia de
Sousa Ramalho, iniciado em 1933 - em 13 volumes, dos quais 11 sobre Lisboa e
Arredores e 2 sobre os Agores -, apresentavam-se na esteira dos grandes guias
como o de Baedeker e os Guides Bleues, da Hachette e MacMillan. No primeiro, a
ilustracdo era reduzida, com uma deficiente similigravura, opondo-lhe excelentes
textos, entregues a autores consagrados no campo da historia, da geografia e da
histéria da arte portuguesa. O segundo, muito ilustrado e melhor gravado,
dispunha de bons autores, na area da olisipografia, e tinha forte apoio publicitario,
o que lhe permitia apresentar-se no mercado com pre¢o muito concorrencial: 5500

cada volume, para 138 paginas de texto e imagens.

Portugal: A Arte; os Monumentos, a Paisagem; o0s costumes; as

. . . . 391 o« g
curiosidades, publicado pela Portucalense Editora™ ', no inicio dos anos 30, com
programa distinto, englobava varios volumes incidindo sobre Lisboa - A Cidade,

Jeronimos e Torre de Belém, S. Roque e o seu Museu, Madre de Deus, Museu de

0 A descri¢do dos locais visitados esta elencada Ilustracdo Moderna n° 27, de Novembro de 1928.
¥ A Portucalense Editora, de Barcelos, editava a Histéria de Portugal, dirigida por Damido Peres
e Eleutério Cerdeira, a que associaria este Guia, a pedido dos seus assinantes.
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Arte Contemporanea, A S¢ e o seu Tesoiro -, Porto - A Cidade, e Monumentos
Religiosos -, Costa de Sol - Estoril, Baia da Cascais -, Tomar - A Cidade e seus
Monumentos - ¢ Guimaraes e os seus Monumentos. O plano inicial dividia-se em
5 séries, cada uma com 10 fasciculos: a 1* Lisboa e Arredores; a 2* Entre Minho e
Douro; a 3* Entre Douro e Mondego; a 4* Entre Mondego e Tejo, a 5* Além-

72 Dos 50 fasciculos previstos, sairam apenas 10. Medindo 27,5x22 cm,

Tejo
apresentava elevada qualidade de impressdo. Os textos, com 14 a 18 paginas,
assinados por Matos Sequeira, Eleutério Cerdeira, Jorge Cid, Jodo Barreira ou
Garcez Teixeira, eram ilustrados por 26 fotografias, onde a vida do dia a dia

acompanhava 0s monumentos e vistas gerais.

Os restantes guias ndo acrescentavam novidade a este pequeno grupo
descrito. Como exemplo, o Manual do Viajante em Portugal, de Carlos
d’Ornellas, continuador do mesmo titulo, de Mendonga e Costa, desde 1923, e que
tivera cinco edi¢des entre 1924 e 1955, propunha diversos itinerarios pela capital e
pelo pais, e acrescentava uma série de informagdes pertinentes, relacionadas com a
moeda, transportes, rodovias, entre outras, mas sem qualquer ilustracdo. 4 Arte em
Portugal, ndo procurando interferir com estes guias, muito especificos, elucidava-
nos, indirectamente, sobre circulacdo rodovidria com a presenca de uma bomba de
abastecimento de combustivel, na Batalha, provavelmente associada ao crescente
uso dos veiculos automoveis, ainda que os guias estrangeiros, como o Guide Bleu,
de 1929°%, se referisse a incipiente motorizagdo portuguesa como estando na sua
‘infancia’. Este guia considerava a circulacdo automoével possivel nas estradas no
Centro e Norte do Pais, devido ao uso do granito no pavimento, e adiantava o
esfor¢o governamental que garantiria a qualidade viaria para o previsivel aumento
do fluxo turistico, em 1930. Este comentario vinha ao encontro do novo conceito

do turista motorizado, igualmente defendido por Marques Abreu.*”*

Alfredo de Magalhdes®”, em jeito de desabafo, explicava a fraca venda da

392
393

Ver anexo.

Versdo inglesa, The Blue Guides - Muirhead’s Southern Spain and Portugal. London:
MacMillan & Co., Ltd e Paris: Librairie Hachette, 1929.

3% Carta de 11.06.1930, de MA para Alfredo de Magalhdes: os monumentos devem ficar “/...]
proximos de vias de comunicagdo em que se possa utilizar o moderno comboio que é o
automovel.”

3% Carta de 20.6.1928, de Alfredo de Magalhdes para MA.
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colec¢do em territério nacional. Marques Abreu seria o unico culpado da sua

“invisibilidade” comercial, demasiado centrada no Norte ¢ Centro, descurando o

Sul do pais:
“o0 meu caro Marques Abreu precisava de voltar-se um pouco,
em podendo, aqui para as bandas do Sul, e particularmente
Lisboa. Deve tirar a compensacdo corajosa do seu trabalho e
do seu altissimo valor, e infiltrando-se nas familias de bom
gosto, que ainda as h4, [...] prestard ainda relevantes servigos a
cultura e a economia da nossa terra [...] Lembrei-lhe, ha
tempo, a conveniéncia de reproduzir os encantos daquela

espantosa serra de Sintra, [...] a ombrear com o que ha de mais
notavel em toda a Europa”.

Marques Abreu aceitaria esta sugestdo pelo que, em 1929, Alcobaga
indicaria a Livraria Morais®”®, de Lisboa, como depositiria da colec¢do. O
langamento de alguns titulos dedicados ao Sul do Pais, de que Evora seria o mais
distante, conferir-lhe-ia uma maior notoriedade como editor, a0 mesmo tempo que
a Monumentos de Portugal, mais centrada no Centro e Sul, langaria Porto, Gnico

titulo a Norte de Leiria.

A desactivacdo das Edigoes Illustradas Marques Abreu, em 1934, em
reac¢do ao complexo processo de restauro de Lourosa, levaria a suspensdo da 4
Arte em Portugal e de toda a actividade editorial. Os titulos, que sairiam,

recorreriam a graficas independentes.

4.3.3. A 2" fase da A Arte em Portugal. Os Monumentos de Portugal.

A colecgdo s6 seria retomada em 1950, por iniciativa conjunta com seu
filho Jos¢ Marques Abreu Jr., recuperando grande parte do acervo de fotografias
efectuado entre os finais de 20 e inicios de 30 do séc. XX, que ndo tinha sido

utilizado nesse sentido. 9 titulos seriam langados até 1963.

396 Rua da Assuncao, 49-51.
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N° 16 - Aveiro, 1952. Reunia texto de Alberto Souto, director do Museu de

Aveiro, e fotografias de Marques Abreu e do Arq. J.

iy

Marques Abreu Jr.. Em 1950 tinha sido reeditado o volume

do Porto, com actualizacdo fotografica, da autoria de J.

397

Marques Abreu Jr.””’., pela comparacdo com as imagens

do Boletim quédruplo da DGEMN sobre o restauro da Sé

~do Porto®”®, onde colaborara. Estas apresentavam uma

| - wan
. - Catedral restaurada, tal como a igreja da Cedofeita™.

=t ‘

0 MARQUES ABREU — PORTO

Fig. 112- 16 Aveiro Alberto Souto fazia uma breve andlise etnografica e
historica da cidade e aflorava autores que estudaram as
manifestagdes artisticas aveirenses, como Marques Gomes, Joaquim de
Vasconcelos, Luis de Magalhdes e Vergilio Correia, acrescentando os nomes de
Reynaldo dos Santos e Robert Smith, que divulgariam “um dos focos mais
fecundos do barroco do século XVII [...] e como um dos lugares-chefes da escola
da talha dourada [...] nos séculos XVII e XVIIL™*" A visita 4 cidade e seus
arredores exemplificava a importidncia do automodvel, ja detectada em titulos
anteriores. O “diminuto espaco” do “comodo formato” do volume ndo impediria o
leitor de suprir “as deficiéncias do texto, compensando-as com a clareza das
gravuras,” **' demonstrando a importdncia da descri¢io iconografica. As 40
gravuras descreviam os Pacos do Concelho, a estatua de José
Estevao ou o portal da Misericordia, e os dois pelourinhos. O
Museu Regional apresentava as pegas expostas, timulos,
portais e a talha da Igreja de Jesus. A S¢ acompanhava as

igrejas de S. Antonio, Carmelitas e Carmo. O Senhor das

Barrocas merecia destaque, terminando este périplo com o

timulo do Bispo D. Manuel de Moura Manuel, na Vista rig 113 - vila Vigosa

Alegre, e o Pantedo dos Lemos, em Trofa do Vouga.

37 Funcionario da DGEMN, desde 1935, nos Monumentos do Norte.

3% Boletim da DGEMN, n°s 40 a 43 - Sé Catedral do Porto - (Junho, Setembro e Dezembro de
1945 e Margo de 1946).

% Boletim da DGEMN, n° 2 - Igreja de S. Martinho da Cedofeita - (Dezembro de 1935)

9 Viseu, 1952: 11

01 Viseu, 1952: 25
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N° 17 - Vila Vigosa, 1957. O texto de Luis Cardim acompanhava a
fotografia de Marques Abreu. Segundo titulo alentejano, era privilegiado o Paco
Ducal e a sua envolvente urbana. Os autores circundariam o Castelo percorrendo,
depois, os interiores das Igrejas Matriz e de N* S* da Esperanca. Terminava esta
sequéncia um belo auto-retrato de Pousdo, nascido em Vila Vigosa. O exemplar

estudado, reimpressdo de 1963, listava, ja, os 24 volumes da A Arte em Portugal.

N° 18 - O Museu Nacional de Arte Antiga, 1958. O

texto era de Jodo Couto, seu director, e a fotografia do
Laboratério do Museu e de Marques Abreu. As 21 pegas teriam
sido fotografadas pelos servigos fotograficos do Laboratério do
Museu, dividindo-se as panoramicas das diferentes salas e a

fachada entre Marques Abreu e o Laboratorio. Estdvamos

Edigto- MARQUES ABREU — POI

Fig. 114 - 18, Museu Nac perante um verdadeiro roteiro ilustrado do Museu, onde o

Arte Antiga . . .
percurso museal remetia directamente para a imagem

correspondente. Teria sido o primeiro volume traduzido em francés e em inglés,

mostrando a importancia crescente da lingua inglesa no Turismo portugués.

N° 19 - Viseu, 1959. O texto de Fernando Russell Cortez, director do

Museu Grao Vasco, era acompanhado pela fotografia de

Marques Abreu e do Museu. Traduzido em francés e inglés, o

texto e a fotografia centravam-se na S¢, no Museu de Arte

Sacra e no Museu Grao Vasco. A parte alta da cidade era

7

avistada numa ampla panoramica. Terminava este percurso

i

QAW

com imagens das igrejas de S. Francisco,

Misericordia, Carmo e S. Bento, saindo-se

Fig. 115 - 19. Viseu

pela Porta do Soar. Era um itinerdrio centrado no casco

medieval.

N? 20 - Mosteiro de Arouca, 1960. Reunia texto de

Manuel Rodrigues Simdes Junior*” e fotografia de Marquesﬁ

Fig. 116 - Arouca

2 Manuel Rodrigues Simdes Janior (1891/1972), primeiro director do Museu de Arte Sacra de

Arouca e estudioso de etnografia e arqueologia locais.
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Abreu Junior. Era a primeira participacao autonoma do filho de Marques Abreu. O
pai tinha morrido dois anos antes. As fotografias, feitas em Outubro de 1932493,
ndo iriam ser usadas ou, se o foram, ndo apareciam identificadas como tal. As das
pecas pertencentes ao Museu de Arte Sacra do Mosteiro de Arouca, criado em
1933, eram idénticas as constantes do artigo homénimo na llustragdo Moderna, n°
58%% da autoria de Américo Teixeira Lopes. Seria possivel que algumas das
fotografias deste volume fizessem parte de um conjunto fixado por Marques Abreu
em Outubro de 1932 e que o seu filho teria completado. A dimensdo do mosteiro
era proporcionada por uma panoramica cavaleira e os interiores restringiam-se a

nave, coro, ¢ outras dependéncias, centrando-se o grosso das imagens no acervo

museal, verdadeiro motivo deste volume.

N° 21 - Monsaraz, 1962. O Texto de Jodao Couto,
acompanhado por 40 fotografias de Marques Abreu Jr.,
descrevia um local em crescendo turistico, situacao
devidamente realgada. Constituia um verdadeiro mostruario
da vila turistica, com belas panoramicas das ruas e casas

caiadas, onde se inscreveria a Matriz e o seu recheio, e o

T bem conhecido fresco do Bom e Mau Juiz. Era dada
Fig. 117 - 21. Monsaraz prioridade a divulgagdo turistica e ‘arqueologica’,
equilibrando aspectos patrimoniais monumentais com a malha urbana onde se

inseriam.

N° 22 - Os Cinco Castelos da Fundaciao da Casa de Braganca, 1964. O

texto de Eugénio de Andrea da Cunha Freitas era [
acompanhado pela fotografia de Marques Abreu. Os cinco |
castelos, desta Fundagdo, espalhavam-se pelo Alentejo, i
com Alter do Chao, Vila Vigosa, Portel e Alvito, e pelo
Ribatejo, com Ourém. Eram focados, prevalentemente, os
aspectos estruturais e defensivos. Os interiores

desdobravam-se em espagos museais e espacos visitaveis,

| Edicio—MARQUES ABREU—

Fig. 118 - 22. Os Cinco Castelos da
Fund. Casa de Braganga

493 Didrio manuscrito de José Marques Abreu Jr.

404 Arte, n° 52, Abril de 1909, artigo de Marques Gomes. [llustragdo Moderna, n° 58, de
Novembro/Dezembro de 1932.
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destacando-se os detalhes arquitectonicos e decorativos. Inovadora era esta
proposta de uma verdadeira galeria grafica de estruturas defensivas, em diferentes
zonas geograficas, mas marcantes na defesa do territério nacional, com
enquadramentos que procuravam reconstruir, pelo olhar, as imensas moles pétreas
e as suas diferentes funcdes militares, em composi¢cdes onde se notava a influéncia
da Nova Objectividade. Pensamos que se trataria de uma encomenda da Fundacao
da Casa de Braganca, por se centrar exclusivamente sobre estruturas defensivas,
dependentes daquela instituigdo. A proximidade dos volumes dedicados a
Monsaraz, n° 21 e a Vila Vigosa, n° 17, criava um triangulo de grande peso

turistico.

N° 23 - O Museu Nacional Soares dos Reis, 1964. O

texto de Manuel de Figueiredo, director, conjugava-se com a
fotografia de Marques Abreu e do proprio Museu, originando
um roteiro ilustrado do Museu. As trés vistas panordmicas de

salas e da fachada do Museu associavam-se as restantes 36

RS

f f' 1 b f : : d :ﬂ“ O MUSEU NACIONAL g

otogra 1as, num percurso pelas oobras rercrenciais ao acervo, < A
GO LG E 0 (0

onde algumas, como o Desterrado, de Soares dos Reis, foram

Fig. 119 - 23. Museu
realizadas por Marques Abreu, nos inicios de 1900, para a Nac.SoaresdosReis
revista Arte, ou constaram de Os Melhores Quadros do Museu Municipal do

Porto, de 1927.

N° 24 - Museu Municipal de Viana do Castelo, 1967. Com texto de Artur

de Sandao e fotografia de Marques Abreu e do proprio Museu,
obedeceria ao modelo de roteiro ilustrado de Museu, bastante
semelhante ao do Museu de Arte Antiga e Soares dos Reis. O
texto estabelecia uma relagdo directa com as imagens. Entre os

diferentes espolios do Museu, destacava-se o mobilidrio. A
B

fachada e a entrada acompanhavam as duas panoramicas de

Fig. 120 - 24. Museu Munic. Viana §g]las.
do Castelo

Esta 2* fase ndo deixa de marcar uma ruptura com a
anterior, ao divulgar maioritariamente museus ou localidades de caracteristicas

museais, como Monsaraz, Vila Vigosa, Arouca, Viseu ou os Castelos da Fundagao
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da Casa de Braganga, inflectindo uma viragem menos monumental/dindmica para

uma mais estatica, de permanéncia.

A coleccdo de vulgarizagdo A Arte em Portugal assumia-se, desde o inicio,
como uma forma de divulgar uma localidade - Porto, Braga, Vila do Conde,
Coimbra, Tomar, Viana e Caminha, Evora, Guimardes, Santarém, Sintra, Aveiro,
Vila Vigosa, Viseu e Monsaraz -, um monumento - Alcobaga, Mafra, Jerénimos,
Batalha, S¢ de Lisboa ¢ Mosteiro de Arouca, Cinco Castelos da Fundacao da Casa
de Braganca - ou um museu - Nacional de Arte Antiga, Nacional Soares dos Reis e
Municipal de Viana do Castelo -, disponibilizando sinteticamente a informacao
histérica e artistica, em linguagem acessivel, acompanhada de um conjunto de

»405

fotografias que constituissem, simultaneamente um ‘museu imaginario’ >, uma

memoria € uma viagem no tempo, na historia e na geografia de Portugal.

As imagens proporiam o percurso, coadjuvadas pelo texto que, em muitos
casos, ficava aquém da sua capacidade descritora e interpretativa. Este modelo de
‘guia’, prefigurando simplicidade de textos aliada a uma ilustracdo de qualidade,
onde o detalhe reconstruia o geral, induzindo o leitor a procura de outras
realidades antecipando um outro itinerario, ndo foi compreendida pela critica
intelectual, que acusava a excessiva ‘ligeireza’ do texto, considerado menor, sem
perceber o verdadeiro intuito que a colec¢do perseguia: acessibilidade e seriedade
informativa adequada a um vasto e heterogéneo publico. Essa critica resguardava-
se do ataque ao acervo fotografico ou a sua qualidade, consciente da sua

capacidade de atrac¢do sobre o publico consumidor.

A imediata identificacdo das capas, com a gravura nelas impressa,
constituia uma marca inconfundivel no mercado editorial de indole turistica. Essa
coesdo estrutural, aliada ao facil manuseamento e a boa encadernacdo, era
corroborada por prego acessivel, e cobria um universo de locais ‘turisticos’
determinados quer pelas instituicdes tutelares - Sociedade de Propaganda de
Portugal, Conselho Nacional de Turismo - quer pela capacidade promocional das

diferentes localidades com forte potencial turistico, quer ainda pelos Guias mais

95 Malraux, A. [19--]. As Vozes do Siléncio. Vol. I. O Museu Imaginario. As Metamorfoses de
Apolo. Lisboa: Livros do Brasil. p. 26. “A Historia da Arte dos ltimos cem anos - quando escapa
aos especialistas - € a historia do que ¢é fotografavel.”
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abalizados. Como exemplo, o artigo publicado na revista La Bibliofilia®"’, referia a
importancia da coleccdo como divulgadora do patriménio artistico portugués,
justificada por um mercado marcado pela auséncia ‘absoluta’ de fotografias
artisticas comercializaveis, que tanta falta faziam aos estudiosos de arte
estrangeiros. E acrescentava que as fotografias de Marques Abreu, de bom gosto,
conjugavam a nitidez com a escolha judiciosa dos detalhes artisticos. Esta

afirmacao ia ao encontro do conceito base da A Arte em Portugal.

Com o langamento dos Monumentos de Portugal, colec¢dao ‘concorrente’
dirigida por Carlos de Passos, entrdvamos num conceito diferente. Enquanto
Marques Abreu exercia um controle completo sobre as
imagens, sobre o texto - embora ndo declaradamente - e

| sobre a componente grafica e estética, na Monumentos de

|

. Portugal encontravamos uma outra realidade: a Litografia
|

i Nacional, portuense, tinha-lhe sido proposto, ou propusera

‘ MENTOSD[I@)DT Carlos dos Passos, um projecto editorial*”’, integrando

¢ MOSTEIRO DA BATALHA -«

LIToGRA NAL - PC SIS

Fig. 121 -Monument((;—s“((i;‘\e‘x : . N c o~ ,
Portugal - Batalha diversos autores, ligados a Associacdo dos Arquedlogos

Portugueses, que patrocinava a colec¢do, a Universidade e Instituto de Coimbra e
a Real Academia de Histéria de Madrid, com a colaboracdo fotografica de
Domingos Alvao, figura grada da fotografia portuense e garantia de trabalho

fotografico de qualidade.**®

% La Bibliofilia (1932). Florenga: Editore Olschki. Anno XXXIV, n® 8-9 (agosto-settembre), 352.
Espolio Marques Abreu.

7 Carlos de Passos ndo esclareceria sobre a paternidade da colecgio: sua ou da Litografia
Nacional.

%% A sua assinatura aparece sempre no canto inferior esquerdo ou direito das fotografias, além do
seu nome constar da folha de rosto.
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As dimensdes dos volumes eram ligeiramente maiores que 4 Arte em
Portugal, 12,5x17cm contra 10,6x15,5cm. A maior diferenca residia no texto, de
maiores dimensdes, entre 35 e 85 paginas, com um manancial de informagdo, em

alguns casos, inédito, que reflectia um aturado trabalho de investigacdo dos

G i b iR

MOSTEIRO DA BATALHA — Capela do Fundador, lado sul
MONASTERE DE BATALHA — Chapelle du Fondateur, coté sud

Fig. 123 - Batalha. Fot. Alvdo Fig. 122 - Batalha. Foto.MA

autores, devidamente ilustrado por Amoroso Lopes, nas capas, e Manoel Abella y
Fernandez, nos desenhos e tarjas. Se a qualidade de impressao das similigravuras
estava longe de igualar a de Marques Abreu, um dos mestres incontestados da arte
da fotogravura, j& as fotografias de Alvao & C" indiciavam o seu gosto
pictorialista, em alguns casos apresentando enquadramentos que nao observavam
os principios norteadores da fotografia monumental e documental, privilegiada
nestas publicagdes. Alvdo optava por enquadramentos dramaticos, onde os
contrastes tonais eram, definitivamente, mais importantes que o detalhe,
construindo um conjunto de imagens imponentes, soberbas do ponto de vista
estético, mas escassas na informacdo prestada. Os textos estruturavam a

informagdo, as imagens atomizavam-na.

Os resumos e legendas estavam traduzidos em francés e inglés, revelando o
publico pretendido. A coleccdo descrevia-se nos seguintes termos, salientando

alguns aspectos do patrimoénio nacional:

“Embora ndo seja, em conjunto, de notavel
imponencia o patrimonio artistico-monumental portuguez, é
mui valioso e interessante e offerece excelentes e uteis ligoes
d’arte a todos os que se entregam ao seu estudo. Propagar o
conhecimento das preciosidades artisticas da nossa patria,
facilital-os a toda a gente, ¢ o empenho que nos move n’esta
empresa, que serd constituida por uma série de cinquenta
volumes com abundante reproduccdo photographica dos
melhores e mais frisantes aspectos dos  nossos
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monumentos.”**”

Ao contrario da 4 Arte em Portugal, mera “vulgarizagdo artistica e
arqueologica”, os Monumentos de Portugal pretendiam “propagar o conhecimento”
e, com isso, educar e estender o conhecimento do patriménio artistico portugués a
um mais vasto leque de pessoas, embora procurando o publico especialista, mas
lembrando que ndo era pela imponéncia que esse patriménio se destacava. Pelos
seus volumes perpassava uma vertente pedagogica e de investigacdo, bem visivel
nos estudos apresentados pelos seus autores. O peso da fotografia, na economia da
publicagdo, era menor. Os desenhos ganhavam maior autonomia e projecgao,
secundados por gravuras de outras publicacdes, acompanhando e ilustrando os

textos.

O caracter ambicioso da colec¢do anunciava 50 volumes. Esta, ao 10°
volume, sofreria uma breve suspensdo, retomada por uma segunda série, em
1933/34, com um volume sobre Mafra, que seria o ultimo. A recep¢do do publico
generalista ndo tinha sido o calculado, embora os especialistas e interessados em
histéria da arte e patrimonio rejubilassem com a colecg@o, que respondia aos seus
anseios de estudos qualificados, suficientemente ilustrados, e a precos ajustados ao
momento econdémico - 8850, mais caro que A Arte em Portugal, proposta a 7$50 -,
enquadrando-se mais em monografias de cardcter cientifico que publicagdes de

mera divulgagdo historica e artistica.

Era uma colec¢do geograficamente centrada no Centro e Grande Lisboa,
exceptuando-se o volume sobre o Porto, da autoria de Carlos de Passos, num
hipotético desafio ao estudo que desenvolvera para a colec¢do concorrente. Carlos
de Passos ndo esquecera o episodio com Marques Abreu, e acuséd-lo-ia, agora, de
“mystificacdo” sobre a ‘inédita’ publicacdo da gravura do cofre de prata de S.
Pantaledo, publicada anteriormente na Arte Portuguesa, em 1882, e
posteriormente no Portugal Artistico, em 1905, antes de o ser na Arte, de 1912410,

Esquecera o facto de que o texto original aparecera n’ A Arte Portuguesa n° 6*'' e

* Batalha, n° 1, 1929.

10 Passos, 1929: 34. Vasconcelos, J. (1912). O cofre de S. Pantaledo, roubado da Sé do Porto. Arte
n° 91, Julho, 56-60.

! Arte Portuguesa, Junho de 1882, p. 55-56.
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n° 7", da autoria de Joaquim de Vasconcelos, sob o titulo “O Cofie de S.

Pantaledo”, como ¢é referido.

Esta coleccdo distinguir-se-ia por uma outra faceta, a dimensdo e as

especificagdes dos titulos, recordando permanentemente o seu caracter de ‘estudo

histérico-artistico-arqueoldgico’, numa remissdo para o seu estatuto de estudo de

investigacdo sério e comprovadamente cientifico, destacando-se da A Arte em

Portugal, com textos ‘leves’ e de ‘duvidosa seriedade cientifica’, na sua fase

inicial. O quadro seguinte elenca os 11 titulos da Monumentos de Portugal.

Quadro 6 - Lista dos titulos da Monumentos de Portugal

N | Data Titulo Autor Foto |Ilustrador Tlust.
1 Batalha:  estudo  histérico-{Vergilio Alvao & Amoroso | 40 fotos
1929 | artistico-arqueologico do| Correia Cc? Lopes 12 desenhos
Mosteiro da Batalha 2 rep. de Murphy
Planta de Watson
71 pp
2 1929 | Thomar: noticia historico- Vieira Alvao & Amoroso | 38 fotos
archeologica e artistica do| Guimardes | C* Lopes 1 panorama
Monumento de Christo e das| Manoel 17 desenhos
Egrejas de Santa Maria dos Abella y| 1 planta
Olivais, de Santa Iria e de S. Fernandez| 78 pp
Jodo
3 1929 Porto I: noticia histdrico-| Carlos del Alvao & Amoroso | 40 fotos
archeologica e artistica da Passos Cc? Lopes 22 desenhos
Cathedral e das Egrejas de Manoel 1 planta
Cedofeita e S. Francisco Abella y| 79 pp
Fernandez
4 1929 | Alcobaga: estudo histérico- Ernesto Alvao & Amoroso | 40 fotos
archeologico e artistico da Real| Korrodi c Lopes 17 desenhos do
Abbadia de Santa Maria de Manoel autor
Alcobaca Abella y| 2 plantas do
Fernandez | autor
65 pp
5 1929 Santarém: estudo historico- Nogueira de| Alvio & Amoroso | 37 fotos
archeologico e artistico das| Brito (0 Lopes 1 panorama
Egrejas de Santa Maria de Manoel 15 desenhos
Marvilla, Nossa Senhora da Abella y| 1 gravura
Graga, S. Jodo de Alpordo, S. Fernandez | 46 pp
Francisco, Ermida de N. Sa. do|
Monte e Fonte das Figueiras
6 1929 | Leiria: breve estudo critico das| José Saraiva | Alvao Amoroso | 37 fotos
suas origens e noticia histérica, &C* Lopes 1 panorama
arqueologica e artistica das Manoel 1 planta do autor
ruinas do seu Castelo, da Abella y| 14 desenhos
Cathedral, do Santuério da Sa. Fernandez| 113 pp
da Encarnacdo e da Egreja de S.
Pedro
7 1930 Cintra: noticia historico-| Nuno C| Alvao & Amoroso | 40 fotos

12 Arte Portuguesa, Julho de 1882, p. 62-64
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arqueologica e artistica do Pago| Cardoso (0 Lopes 1 panorama
da Vila, do Palacio da Pena ¢ Manoel 39 desenhos
do Castelo dos Mouros Abella y| 4 gravuras
Fernandez| 72 pp
8 1930 | Sé de Lisboa: estudo historico-| Matos Alvao & Amoroso | 40 fotos
arqueologico e artistico Sequeira Cc? Lopes 1 panorama
Nogueira de Manoel 1 planta
Brito Abella y| 17 desenhos
Fernandez| 2 gravuras
33 pp
9 1931 Batalha II: estudo histdrico{ Vergilio Alvao & Amoroso | 37 fotos
artistico da  escultura do| Correia Cc? Lopes 1 foto antiga
Mosteiro da Batalha Manoel (mais de 30 anos)

Abella y| 1 panorama
Fernandez| 1 planta
10 desenhos

1 gravura
65 pp
10 1932 Queluz: Monografia Historica ¢l Matos Alvao & Amoroso | 40 fotos
capa- | Arqueologica-Artistica Sequeira Cc? Lopes mapa dos jardins
1930 Manoel 12 gravuras

Abella y| 11 desenhos
Fernandez| 38 pp

A concorréncia entre as duas colec¢des levaria ao aparecimento de titulos
quase idénticos, com escolhas de vistas e enquadramentos muito semelhantes,
pelos seus fotografos, mas onde a objectividade documental e detalhada de
Marques Abreu se distinguiria da leitura marcadamente mais estética de Alvao. A
Monumentos de Portugal apresentava monografias de sete monumentos e de
quatro localidades, notando-se a auséncia de museus, em oposi¢ao as monografias
de cinco monumentos, de trés museus e de 16 localidades escolhidas pel’ 4 Arte
em Portugal. Era a propria designacao das duas colecgdes que espelhava essa
escolha: a primeira mais centrada no monumento, a segunda mais generalista nos

seus propositos.

Estes dois modelos de colec¢des de vulgarizagdo originariam uma terceira,
com dimensdes semelhantes, langada pelo Didrio de Noticias. Era uma “ARTE:
colecgio de vulgarizagdo™, dirigida por Albino Forjaz de Sampaio*"’ ¢ o primeiro

volume, de 1927, intitular-se-ia A Velha Lisboa. A capa evocava o modelo da 4

Arte em Portugal, onde a gravura, num O6culo, era envolvida pelo motivo

1% Albino Forjaz de Sampaio (1884-1949), jornalista de critica social e profundo conhecedor do
submundo lisboeta, interessa-se, nos anos 20 do séc. XX, pela historia da literatura portuguesa.
Albino Forjaz de Sampaio. Projecto Vercial. Letras & Letras. Tirado de
http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/letras/contactos.htm, acedido em 29.7.2013.
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= ornamental da grade roménica da Sé de Lisboa. Escrevera o
| texto, de 15 paginas, Augusto Vieira da Silva *'*
. acompanhado por 48 ilustracdes, e traduzida em francés e
‘; inglés. Provinham os “clichés, na sua maioria, da colecgdo J.

@@5 . Barcia’"®, artista amigo de Jilio de Castilho e que com ele

: _A velha Lisboa | ~ trabalhou na evocagdao da velha Lisboa”, como elucidava o

DIARIO DE NOTICIAS -LISBOA

yl‘l;li\%. 124 - A Velha Lisboa - proprio volume na pagina IV. As ilustragdes dividiam-se por
41 gravuras e 9 fotografias. O propdsito deste volume era relembrar um passado
lisboeta,*'® bem evidente na escolha das gravuras, descobrindo uma cidade antiga,
em detrimento das fotografias, mais recentes. A homenagem a Julio de Castilho,
eminente olisipografo, e a sua Lishoa Antiga patenteava uma publicacdo nostalgica,
virada para um publico restrito, que o segundo volume reflectiria: A Tipografia

Portuguesa no séc. XVI, de Albino Forjaz de Sampaio, de 1932. Esta colec¢do

ndo teria continuidade.

O Guia de Portugal, de Raul Proenga, lancado em 1924 pela Biblioteca
Nacional, seguia 0 modelo dos guias gerais. O recurso a uma pléiade de autores,
de véarios quadrantes, garantia-lhe uma informacdo extremamente variada e
completa, propondo percursos diversificados, onde a fotografia assumia um papel
secundario, como mera informacdo conjuntural. A escolha desses autores, que
Raul Proenga, e posteriormente Sant’Anna Dionisio, congregara a sua volta,

elevaria a qualidade literaria e informativa a um patamar desconhecido em

Portugal e que, durante muitos anos, se manteria sem concorrente.

A Arte em Portugal tinha uma finalidade mais pragmatica e universal,
privilegiando a imagem, acompanhando um texto que pretendia situar, descrever e

sintetizar os temas escolhidos. Monumentos de Portugal privilegiava o texto

1% Augusto Vieira da Silva (1869-1951), olisipografo, autor de vérios estudos sobre Lisboa e vogal
da Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia , de 1938 a 1951. Dias, J. (1951). Engenheiro
Augusto Vieira da Silva. Revista Municipal, n°® 48, 1° trimestre, 5-18. Publicacdo Cultural da
Camara Municipal de Lisboa.

15 José Artur Leitdo Bércia (1871 2-1945), fotografo, “amante de Lisboa antiga e coleccionador de
imagens sobre a cidade, compilou um Album sobre iconografia de Lisboa, ... em 1915, e ... editou
duas colec¢des de postais sobre a mesma tematica. ... fundador do grupo Amigos de Lisboa”.
Provas Originais 1858-1910, Arquivo Fotografico da C. M. Lisboa, 1993

46 Novidades de 30.6.1928. Referia-se a 111 Fiera del Libro a Firenze, 1928: “Também o Diério de
Noticias iniciou uma colec¢do de arte; mas o primeiro volumezinho sobre Lisboa antiga, deixa tudo
a desejar: escolha pouco feliz das ilustragdes, execugdo e impressdo deficientissima.”
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elaborado, cientificamente sustentado, com a imagem a pretender igual estatuto
autoral. Nenhuma destas colec¢des colidia com o Guia de Portugal, antes o
completavam. Estes “guias” tinham como finalidade acompanhar e ajudar o
viajante/turista que se deslocasse ao nosso pais, de comboio ou utilizando “o
moderno comboio que € o automovel.”*!” Neste sentido, estes “guias”, com o
apoio directo ou tacito quer da Sociedade de Propaganda de Portugal, quer do
Conselho Nacional de Turismo, promoviam a divulgacdo do patriménio cultural
portugués no quadro de um nascente turismo nacional, que encontraria eco na

revista Panorama, a partir de 1941.

Marques Abreu ndo inventara um modelo de monografia de divulgacao
turistica, aproveitara antes o modelo definido pelos guias congéneres britanico,

italiano e espanhol e melhorara os aspectos que melhor conhecia e dominava:

- a qualidade de impressdo, num patamar superior, mesmo em
relag@o as suas congéneres italiana e espanhola;

- o acervo fotografico, actual e de grande qualidade, com multiplos
enquadramentos e detalhes, fugindo ao esteredtipo comercial;

- as fotografias, agrupadas tematica e estruturalmente, permitindo
uma apropriagdo de percursos sequenciados, € ndo imagens dispersas,
induzindo em percursos aleatorios;

- uma colec¢do de grande abrangéncia geografica, indo da urbe
ao monumento individual e ao museu, construindo uma coeréncia tematica
que dignificava e identificava o seu titulo: 4 Arte em Portugal. A sua
interrupg¢do, em 1932, e o seu tardio recomeco, nos finais das anos 1950,
mostrava a actualidade e a pertinéncia do modelo, traduzido no razoavel

numero de reedigdes.

As criticas nem sempre positivas, ou objectivas, incidiam nos textos € nos
respectivos autores. No Boletim de Arte e Arqueologia n° 1, de 1929,*'® editado
pelo Conselho de Arte e Arqueologia da 2* Circunscri¢do - Coimbra -, seriam
analisados, em simultaneo, 4 Arte em Portugal ¢ Monumentos de Portugal. Esta

revista, do Conselho de Arte e Arqueologia, encarregue da “defeza e valorizagdo

7 Carta de 11.6.1930, de Marques Abreu para Alfredo de Magalhes.
18 Boletim de Arte e Arqueologia n° 1, de 1929, sec¢io Livros.
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artistica, nos seus varios aspectos, de uma vasta regido que abrange os distritos de
Coimbra, Castelo Branco, Guarda, Viseu e Aveiro”, prestava “homenagem a todas
as iniciativas e tentativas de caracter particular que directa ou indirectamente a

auxiliem nos seus planos.”

Abordando 4 Arte em Portugal, “voluminhos de estampas, precedidos de
uma rapida noticia descritiva, com traducdo em francés, no gosto da Colecgao
Tomas, espanhola”, apresentava o volume de Coimbra, “prefaciado pelo professor
Anténio Augusto Gongalves,” por respeitar a area da sua circunscricdo. Nao
questionando o texto, chamava a aten¢do para a qualidade da tradugdo francesa,
descuidada, “principalmente no que se refere a terminologia técnica.” Fora a
formula encontrada para denunciar o desagrado pela coleccdo. ‘Estampas’,
‘prefacio’ e ‘traducdo descuidada’ eram expressdes que, devidamente
contextualizadas, significavam publicacdo ligeira, para um publico pouco exigente,
onde a ilustracdo tinha prioridade, ndo coincidente com a andlise do
investigador*"®, demasiado centrado no elitismo da informagdo, sem se aperceber
que o publico a que se destinava dava prioridade aos itens que criticava, e
menosprezando o texto do autor. A forma como as fotografias e a impressdo eram
apreciadas mostrava esse distanciamento, que a Bauhaus alema, na pessoa de

Moholy-Nagy (1928), defendia: o primado da imagem sobre o da escrita.

Ao analisar Monumentos de Portugal, valorizava a editora da Historia da

colonizacdo portugueza no Brasil, pois as

“suas monografias de arte, que ndo sdo repositorios de
estampas precedidos de um prefacio, mas pequenos tratados
arqueologico-historico-artisticos, acompanhados das plantas
dos edificios monografados, das listas dos seus artistas e de
resumos em francés e inglés, trazem uma explanacdo grafica
de 40 estampas, impressas a sépia em dous tons.”

Os ‘tratados’ identificavam imediatamente o conceito subjacente as

,.e 420 . . .
monografias, que o critico’” se apressava em identificar os respectivos autores:

9 No “gosto da Colecgdo Tomés” sublinha essa distanciagdo e incompreensdo do valor da

ilustragdo, apoiada em textos simples mas eficazes na forma como lidam com a informagdo
disponibilizada.
#20 Vergilio Correia era o critico encarregue desta sec¢io.
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‘professor’ V. Correia, ‘dr.” Vieira Guimaraes e Carlos de Passos, ‘arquitecto’ E.
Korrodi. Plantas e listas dos artistas estudados exemplificavam o estudo sério

realizado, suportado pela ‘explanacdo’ grafica, ndo confundivel com mero
9

\

‘repositorio’, que levava a equiparagcdo conceptual entre texto e fotografia. M.
Jirmounsky**' fazia o ponto sobre o volume de Mafra, ao identifica-lo como uma
monografia editada pela Associacdo dos Arquedlogos portugueses, de acordo com
um plano que ele aprovava, escrito por especialistas**> para amadores que

pretenderiam informagdo completa: “I’exposé reste toujours clair, sans pédanterie.”

’

Concluiria com uma referéncia as ilustragdes, “nombreuses et fort bonnes.’

Em comparagdo, a revista La Bibliofilia noticiava o papel da 4 Arte em

Portugal e do seu editor:

“com este titulo a editora Marques Abreu do Porto vem
publicando uma série de pequenos volumes (11x15cm), sob o
modelo da célebre coleccdo inglesa Gowans e da nossa Alinari,
destinados a ilustrar uma cidade ou um monumento de
Portugal. Cada volume tem uma introdug¢do em duas linguas -
portugués e francés - e uma série de 48 ilustragdes
fotograficas, optimamente impressas sobre papel couché. A
capa, em papel de pergaminho a duas cores, apresenta um
desenho a mao, referindo-se ao sujeito do volume, fechado
dentro de um quadro artistico. O prego de cada volume ¢ de
escudos portugueses 7.50, equivalente as nossas 5 liras. Ja
sairam 15 volumes [...] Muitos outros estdo em preparagdo. A
iniciativa desta publicag@o ¢ para louvar em si mesma quando
se conhece a escassez, para ndo se dizer a auséncia absoluta,
de fotografias artisticas no mercado portugués, e assim a
dificuldade para os estudiosos de encontrar os elementos
indispensaveis para o seu proprio trabalho. As fotografias de
Abreu sdo tdo nitidas e impressas com tdo bom gosto e com
uma escolha tdo criteriosa dos detalhes artisticos, de conseguir
uma grata recordacdo para os visitantes, como um precioso

1 . ~ 423
auxilio para os estudioso da arte” [traducdo nossa].

Este pequeno artigo sintetizava, do nosso ponto de vista, a colec¢@o e o seu

1 Gazette des Beaux-Arts, de 1936, 1% semestre, p. 380. Disponivel em

ftp://ftp.bnf.fr/610/N6102833 PDF 1 -1DM.pdf, acedido em 21.6.2013.

2 Jirmounsky, 1936, 380. “Le probléme délicat des jugements contradictoires qu’a suscités le
monument, depuis sa construction jusqu’a nos jours, est indiqué d’une main prudente mais sire.”
*3 La Bibliofilia, da Editora Olschki, de Florenga, n® 8-9 (Agosto-Setembro 1932, ano XXXIV, p.
352.
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proposito, focando ainda um ponto sensivel e premente, o da falta de imagens de
qualidade e acessiveis, disponiveis no mercado portugués, sobre o patrimonio
artistico e monumental portugués. Guido Battelli ja& denunciara, em 1928, esta

situagdo no artigo “Depois do encerramento da Feira do Livro (observagodes e

99424

conselhos dum amigo), onde ndo s6 descrevia a excelente aceitacdo das

publicagdes portuguesas na III Fiera del Libro, em Florenga, como chamava a
atencdo para a producdo cientifica portuguesa, de ‘primeira ordem’. E referia-se ao

gosto do publico, que

“comprou de preferéncia romances, [...] e livros de arte. As
belas edicdes de Marques de Abreu, do Porto, foram as mais
procuradas: se ele tivesse mandado uma coleccdo mais
numerosa, teria feito negocios de oiro. E que o publico
estrangeiro ndo quer sO ler; acima de tudo quer ver; ¢
necessario dar-lhe belas monografias artisticas, bem ilustradas,
fazer-lhe admirar as belezas das paisagens e dos monumentos,
a fim de lhe incutir depois o desejo de conhecer a literatura.
Na préxima Feira [...] o publico italiano pudesse conhecer as
varias regides de Portugal nos seus aspectos, nos seus
monumentos, nos seus costumes caracteristicos, através de
belas e nitidas fotografias [...] reproduzidas com toda a
perfeicdo. Ao lado destes albuns [...] deveriam figurar também
pequenas monografias, ricamente ilustradas, sobre as
principais cidades de arte, os notaveis mosteiros de Alcobaga,
da Batalha, de Tomar; os museus de Lisboa, do Porto, de
Coimbra, de Viseu. [...] deviam ter poucas paginas, em duas
linguas (portugués e francés), ilustracdes muito boas e um
preco modesto, por cinco a dez escudos, o0 maximo. As
grandes publicagdes ndo favorecem a divulgacdo; [...] Sei que
Marques Abreu, do Porto, comecou a fazer qualquer coisa de
semelhante[...]; ¢ necessario encoraja-lo a continuar e a
completar a série.

[...] Hoje requerem-se belas fotografias, reproduzidas
de forma impecavel. [...] uma das razdes por que Portugal é
tdo pouco conhecido no estrangeiro, ¢ [...] pela falta duma
grande Casa Fotografica, que recolha vistas de todo o pais, de
todas as obras de arte que se encerram nas igrejas € nos
museus. Se se quiser uma fotografia de Italia, basta dirigirmo-
nos a Alinari, a Brogi, a Anderson [...] Mas em Portugal [...]
as fotografias faltam, e quando existem sdo propriedade de
pequenos fotégrafos de provincia, [...] surgisse uma grande

24 Novidades de 30.6.1928. Referia-se 4 III Fiera del Libro a Firenze, 1928.
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Casa Fotografica Nacional, publicaria o catdlogo [...] espalha-
lo-ia no estrangeiro nas Universidades, nos Liceus, onde ¢
obrigatorio o estudo da historia artistica. [...] Mas quem ¢ que
j& viu no estrangeiro uma fotografia da Batalha, [...] ? Se nem
sequer em Portugal se encontram !

[...] Um livro [...] sobre [...] Portugal, que recolhesse
...] escritores portugueses que descrevem o pais, 0S
portug q p
monumentos, [...]. «h2>

Guido Battelli delineava, nestas poucas linhas, um projecto editorial e de
comercializacdo de fotografias decalcado no da Fotografia Alinari, empresa que
ganhara reputagdo na reproducdo fotografica de obras de arte e monumentos
italianos e na sua comercializacdo através de catalogos, ao mesmo tempo que
editava excelentes obras ilustradas sobre arte e arquitectura italiana, entre os
meados do séc. XIX e o final do séc. XX. A preméncia de uma casa editora de
fotografia, que se aproximasse do modelo Alinari, era, para Battelli, essencial para
a divulgacdo do patrimoénio artistico e monumental portugués, e da sua paisagem.
A referéncia directa a casa Marques Abreu e as suas edicdes mostrava que a
conhecia, pressionando-a a responder a este desafio, que considerava

perfeitamente viavel pelas qualidades graficas e fotograficas reconhecidas.

As monografias da Litografia Nacional ndo eram referidas, pois ainda nao
tinham sido langadas. 4 Velha Lisboa, do Diario de Noticias, editada em 1927,
comparada com A Arte em Portugal, era de uma indigéncia confrangedora, como
Battelli fazia questdo de recordar. Desconhecendo a Casa Alvao, mas conhecendo
os pequenos fotografos locais e provincianos, cujas imagens nao respondiam as
exigéncias técnicas, documentais e estéticas requeridas pelos estudiosos e
investigadores estrangeiros e nacionais, Battelli via em Marques Abreu o
profissional com o perfil adequado, sensivel e conhecedor da realidade patrimonial

portuguesa, capaz de satisfazer todos os pedidos formulados.

Esta auséncia de boas fotografias sobre o Patriménio Portugués iria ser

% Guido Battelli (1869-1955) amigo de Florbela Espanca, cuja obra divulgard em Italia,
colaborard na [llustracdo Moderna de Marques Abreu, durante a sua estadia em Portugal, e
publicara Andrea Sansovino e l'arte italiana della rinascenza in Portogallo, em 1936.
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testemunhada por Gertrud Richert**

, que se encontrava em Portugal a estudar a

arquitectura medieval portuguesa, conforme noticia na llustra¢do Moderna n° 19,

de Janeiro 1928. Marques Abreu fornecer-lhe-ia todas as fotografias de que

necessitaria para o seu estudo “La ornamentacion de los timpanos en las Iglesias

romanicas de Portugal - Investigacion y Progreso”, saido em 1931, como
. 5 A2

comentaria com Alfredo de Magalhdes*’:

“Esta senhora que eu conhego ha cerca de trés anos
tem estudado mais, nos trés anos decorridos, 0 nosso
patrimoénio artistico do que todos os portugueses juntos, da
actualidade. E depois tem a grande vantagem de se socorrer
das minhas fotografias por um custo insignificante, coisa que

eu paguei por um alto preco representado por despesas de
viagens, sacrificios e lucros cessantes na minha oficina.”

4.3.4. Os Albuns da Academia Nacional de Belas Artes

O acesso as fotografias de Marques Abreu ndo era

privilégio de alguns estrangeiros, como os dois acima
MONUMENTOS

mencionados. O Conselho de Arte e Arqueologia e, depois, a
NACIONAES

Academia Nacional de Belas Artes, através de pedidos

E

formulados por Garcez Teixeira, possuiam uma excelente

colec¢do de fotografias, sob o titulo Monumentos Nacionais,
428

iniciada em 1925™°, terminada em 1935, e composta por 8 -

Fig. 128 - Monumentos Nacionais- mais duas ndo contabilizadas - carteiras:
ANBA

Carteira 1 (21 fotografias):

- Porto: 10 fotografias - S¢, S. Clara e S. Francisco

- Braga: 11 fotografias - S¢ e capela dos Coimbras

2% Gertrud Richert (1885-1965), historiadora de Arte, encarregue pelo Instituto Ibero-Americano
para “escrever um resumo da historia da arte espanhola e portuguesa, destinado a ser publicado em
edi¢do profusamente ilustrada pelo referido Instituto.” llustragdo Moderna n° 19, Janeiro 1928, p.
23

7 Carta de 11.6.1930, de MA para Alfredo de Magalhes.

28 Carta de 15.3.1925, de Garcez Teixeira para MA.
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o Carteira 2 (21 fotografias):

- Vila do Conde: 9 fotografias - Matriz, Mosteiro

de S. Clara e Igreja do Mosteiro de S. Clara

e - Azurara: 1 fotografia - Matriz

S = e - Alcobaca: 11 fotografias - Mosteiro e timulos
~ . de Pedro e Inés

b

Carteira 3 (24 fotografias):

Fig. 129 - indice carteira 1.
Monumentos Nacionais - ANBA

- Coimbra: 10 fotografias - Universidade, S.

Cruz, S. Clara, S¢ velha, Porta do Colégio de S. Tomas e Palacio de sobre-
Ripas

- Tomar: (dividido por duas carteiras) 14 fotografias - Convento de

Cristo
Carteira 4 (24 fotografias):

- Tomar: 24 fotografias - Convento de Cristo, Igreja S. M?* Olival,

Igreja de S. Jodo Baptista, Igreja S. Iria e Ermida da Conceigao.
Carteira 5 (20 fotografias):
- Batalha: 20 fotografias
Carteira 6 (20 fotografias):

- Batalha: 12 fotografias - Mosteiro e Portal da Matriz

- Santarém: 8 fotografias - S. Jodo de Alpordo e Igreja da Graga

(faltam 2 fotografias nesta carteira)
Carteira 7 (20 fotografias):

- Santarém: 17 fotografias - Igreja Graca, Igreja do Convento S.
Francisco, Igreja do Convento S. Clara, Capela S* do Monte, Igreja do
Milagre e Igreja de Marvila

- Evora: 3 fotografias - Catedral (faltam 2 fotografias)

Carteira 8 (20 fotografias):

- Evora: 20 fotografias - Catedral, S. Francisco, Loios/S. Jodo
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Evangelista, Igreja da Graga, Ermida S. Bras, Palacio Cardeal D. Henrique,
Convento da Cartuxa, Convento S. Helena do Monte Sinai, Casa do Bispo D.

Jodo de Aguiar, Casa Soure e Casas do Conde de Basto.

A totalidade destas fotografias faziam parte da coleccdo A Arte em
Portugal. Algumas, mais antigas, constavam do seu Arquivo. Em Margo de 1925,
Garcez Teixeira faz uma primeira encomenda de ‘uma colec¢do de fotografias de

monumentos’, sem especificar nimero ou tematica.

Por carta enderegada a Marques Abreu, em Maio de 1932, Garcez Teixeira
propde a aquisi¢ao de 2 fotografias de Ourém - cripta e timulo de D. Diogo
Pinheiro - para o Album dos Monumentos, indiciando a sua constante actualizagdo
com fotografias de varios aspectos do patriménio monumental portugués, sendo

Marques Abreu um dos fotdgrafos colaboradores.

Perante a necessidade de ampliar a “colec¢do de fotografias documentais
dos nossos monumentos”, Garcez Teixeira iria propor a José¢ de Figueiredo a
aquisicdo de novas imagens, mas que ndo figurassem “na colec¢do da Arte
Romanica que ja cé ha.” Especificava o modelo de apresentagdo - “coladas sobre

13

cartdo fraco, para serem encadernadas em livro ou pasta” - e a dimensdo - “o

~ + 99429
tamanho ndo pode ser pequeno, para serem documentais”

. Especificava as
dimensdes, que deveriam ser idénticas as da Arte Romdnica, e sintetizava a
preferéncia nos “estilos gotico e renascenga”. O numero de albuns poderia ser 2, 3
ou 4, de acordo com a verba disponivel de 969$20. A questdo do pagamento era

frequentemente aflorado.*°

Em Dezembro de 1933 a Academia ja recebera os albuns, que tinham
agradado “a todos”. E proposta, em Novembro de 1934, a compra de mais dois
albuns, com monumentos a partir de Tomar para o Sul. Pouco depois, em Marco
de 1935, sdo pedidos mais dois albuns. Nesta carta, Marques Abreu anotou que
“em 1932 ou 33 foram 4 carteiras com 89 provas”, e que as novas colec¢des

custariam 470$00 cada.

A escolha das suas fotografias, para o arquivo de imagens da Academia,

2% Carta de 1.6.1933, de Garcez Teixeira para MA.
0 Carta de 29.6.1933, de Garcez Teixeira para MA. Apesar de ainda nio ter escolhido as
fotografias, podia antecipar o pagamento.
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evidenciava uma identificacdo na escolha dos enquadramentos e dos detalhes que
Marques Abreu procurava nos monumentos, permitindo-lhe a constru¢do de uma
sintaxe arquitectonica determinante para a sua compreensdo como um todo,
disputando a afirmagdo de Malraux de que ‘tudo ¢é fotografavel’”'. A descoberta
do diferente, do desconhecido, era sempre um desafio para o fotografo, em

particular num monumento ja esquadrinhado de alto a baixo.

Marques Abreu vendera, ainda, varias fotografias as Comissdes de
Iniciativa das localidades que integraram A Arte em Portugal, como Santarém,

Tomar, Porto ou Evora.

A pedido de Reynaldo dos Santos, passara a positivo alguns negativos do
romanico para serem projectados nas conferéncias que realizaria em Paris -

432

Sorbonne e Louvre - em 192777, O uso de diapositivos em comunicagdes tornara-

se usual no inicio do séc. XX e, em Portugal, a partir dos anos 20.

Voltaria a colaborar com a Academia Nacional de Belas Artes, de novo a
pedido de Garcez Teixeira, para fornecer fotografias do Convento de Cristo ao

Conde Loukomski*?

, que procedia a “estudos para um livro sobre arquitectos
espanhois, e sobre sinagogas [...]”, e sendo ele “vogal correspondente da
e T et Academia, deseja esta satisfazer-lhe o intento”,
pois Loukomski queria autorizagdo para as

reproduzir no livro.

“Aquele arquitecto ¢ um verdadeiro artista,
trazendo uma colec¢do de desenhos a lapis sobre

papéis [...], de que fard, a sua volta a Lisboa, uma

Fig. 130 - Loukomski - Tomar exposi¢do deveras interessante. [...] mas eu procuro
sempre ser agraddvel com os estrangeiros que a
Portugal vém fazer estudos, para que ndo vao la para fora

fazer propaganda contra nos.”**

B! Malraux, A. [19--]. s Vozes do Siléncio. 1° vol.: O Museu Imaginario. As Metamorfoses de
Apolo. Lisboa: Livros do Brasil, 26.

2 Carta de 27.4 1927, de Reynaldo dos Santos para MA.

3 G. Loukomski expds em Paris, na casa de Portugal, em 1937, publicando o catélogo Les Beaux
Palais du vieux Lisbonne et le Couvent du Christ a Tomar: exposition des oeuvres du prince G.
Loukomski [textos] Antonio Ferro, René Jean.

4 Carta de carta de 6.2.1936, de Garcez Teixeira para MA.
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Em Maio de 1936, Garcez Teixeira agradeceria a Marques Abreu,
transmitindo-lhe a satisfacio de Loukomski pela excelente qualidade das

fotografias.
Em Dezembro de 1939, Jodo Barreira®”

“concluiu um trabalho sobre o Coro do Convento de Cristo,
para publicar na Gazette des Beaux-Arts, e desejava ilustra-lo
com fotografias dignas dos excelentes processos de
reproducdo que emprega aquela Revista. Lembrou-se
naturalmente dos belos clichés que possui o meu Exmo.
Amigo e dai o pedir-me para servir de intermedidrio para
apresentar o seu pedido. [...] S@o os seguintes: = Portal
principal da Igreja; = Fachada Sul do Coro (aquele cliché que
a dé melhor); = Fachada da janela da Casa do Capitulo; =
Janela da Casa do Capitulo (interior); = Janela sul que servia
de porta da Casa do Capitulo. Ele também desejava uma vista
do interior do Coro, mas ja4 lhe mandei dizer que nunca vi
nenhuma vista assim, nem julgo que exista. E ainda favor
mandar-me a nota de custo dessas provas, para ser

satisfeita.”**

Nao encontramos documentagdo que corroborasse este pedido de Garcez
Teixeira, s6 ndo dispondo de fotografia do interior do coro. Constavam do volume
Tomar, da A Arte em Portugal e das carteiras 3 e 4 dos Monumentos Nacionais,

encomendados pela Academia Nacional de Belas Artes.

3 Jodo Barreira publicou vérios estudos sobre o manuelino e pintura primitiva portuguesa nesta

revista: 1931, 1932 e 1934 (disponiveis em http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb343486585)
¢ Carte de carta de 14.12.1939, Garcez Teixeira para MA.

282



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

CAPITULO 5. A DEFESA DO PATRIMONIO: O CASO DE S. PEDRO DE
LOUROSA

5.1. AS REVISTAS A ILUSTRACAO MODERNA E ARTE

A preocupagdo na defesa do patriménio monumental comecar-se-ia a
manifestar na sua primeira
experiéncia  editorial,  ao
decidir, em 1898, e a titulo
individual, lancar A
Illustracdo Moderna - Revista
mensal de Litteratura e Arte,
que existiria at¢ 1903, com

algumas contingéncias. Na 1*

faome :
Egg;m - A llustragdo Moderna | - Fig. 132 -4 llustragao Moderna 1.2*sgrie o director literario

fora Oliveira Passos™’ e o director artistico Marques
Abreu. Com uma capa extremamente elaborada, entre um eclectismo fim de século
e uma aproximac¢do a Arte Nova, espelhava, acima de tudo, a mestria do jovem
gravador, aprendiz no atelier Courrége & Peixoto™®, de 1893 a 1895, tendo
ingressado posteriormente no atelier de gravador, de Eduardo Gama Sarramayou,
na Rua de S. Lazaro, 432*°. As capas, até ao n° 6, de Setembro de 1898,

apresentavam uma gravura reproduzindo ora uma escultura ora um quadro.

A 2% série, iniciada a 1 de Novembro de 1898, alterava a composi¢ao
da capa: uma gravura - a partir de uma fotografia -, ocupava todo o espaco,

inscrevendo-se o titulo em linhas diagonais. A qualidade das gravuras, aliada ao

7 Manuel de Oliveira Passos Jr., poeta, fundou o Bistori (1881-1885), com Manuel de Moura.
Publicou o In Memoriam, nimero comemorativo do 5° Centenario do nascimento do Infante D.
Henrique, em 1894. Escreveu Ldgrimas (1894, Crepusculos (1895) e Livro intimo (1904), entre
outros. Disponivel em http://www.arqnet.pt/dicionario/passosmo.html, acedido em 12.9.2008

% Primeiro atelier no Porto a iniciar os trabalhos de similigravura, com a ilustragio de
Scandinavia, de Francisco Braga (1894), um tratado sobre Telegrafia, de Jorge da Cunha e o
Centenario do Infante D. Henrique, no Porto, por Firmino Pereira (1894). A Palavra, 9.7.1910.

9 Informagdes recolhidas do caderno de notas manuscritas de Marques Abreu.
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vasto rol de colaboradores, atrairia Ana de Castro Osério** que, em carta dirigida
a Oliveira Passos, referia ter visto o n° 1 - 2% série de “A Illustragao Moderna” -
que ndo conhecia, apresso-me a enviar-lhe as minhas publicacdes ‘Para as
criangas”.**' E recordava que “como a sua interessante revista é especialmente
destinada as arte e literatura, muito agradecia [...] qualquer referéncia aos meus
livros”. Este seu pedido explicava-se pela extensa lista de colaboradores literarios:
Alves Mendes, Adolfo Portela, Acacio Pereira, Alberto Bessa, Antonio Cruz,
Bolhdo Pato, Candido de Figueiredo, Clorinda de Macedo, Julio Brandao, J.
Pimentel, Manuel de Moura, Trindade Coelho, entre outros. Entre os

colaboradores artisticos contavam-se Augusto Santos, Jilio Ramos, Raul Maria,

Adolfo Nunes, Marques Abreu, ... .

Esta nova série introduzia um Sumdario. As condigdes de assinatura em
Portugal e Espanha eram idénticas - 280 reis por ano -, ¢ as do Ultramar e
estrangeiro atingiam os 840 reis anuais. As condi¢des para os anunciantes eram de
500 reis pelo “espaco indicado, e por cada vez”, havendo excepgdes. Estes dados
permitiam apreender a notoriedade da revista, ultrapassando o territorio nacional, e

caminhando para a sua internacionalizacdo.

O n° 3, de Janeiro de 1899, era ilustrado por varias
gravuras, tiradas de fotografias de monumentos, como a
Colegiada de Guimaraes, o Portal axial dos Jer6nimos e o

Pago de Quintela. O n°® 4, de Fevereiro de 1899, era o

primeiro numero dedicado a Almeida Garrett. Depois de um

interregno de cerca de sete meses, reaparecia com nova capa,

semelhante a primeira, mas de gosto Arte Nova. Entravam

Fig. 133 - 4 llustragdo
Moderna 3 - 1899

novos colaboradores, principalmente artisticos: Alfredo Keil,

Carlos Reis, Abel Cardoso, E. Condeixa, Jos¢ de Brito, Malhoa, Marques

40 Carta encontrada no site do alfarrabista Doutro Tempo, em 16.06.2012. Ana de Castro Osorio
colaborard frequentemente n’A Illustragdo Moderna. Ana de Castro Osoério (1872-1935) foi a
fundadora da literatura infantil em Portugal, reformulando contos populares portugueses e criando
novas historias. Publicou obras sobre a educacdo infantil e a condi¢do feminina. Republicana,
colaborou na lei do divorcio com Afonso Costa. Disponivel em
http://www.fmsoares.pt/aeb/crono/biografias?registo=Ana%20de%20Castro%200s%C3%B3rio.
Acedido em 15.8.2012.

! Carta de 14.11.1898, de Ana Castro Osério para Oliveira Passos. O piiblico do Norte teria a
possibilidade de conhecer a sua actividade literaria relacionada com a literatura infantil.
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d’Oliveira, M. Gustavo Bordalo Pinheiro, Roque Gameiro, Teixeira Lopes, entre

outros.

O n° 4, de Dezembro de 1900, renovava as ilustragcdes sobre monumentos,
com duas fotografias do Convento de Santa Clara do Porto, e o n® 5, 1-1901,
apresentava a primeira fotografia de Marques Abreu - Paisagem (arredores de
Vila Nova de Famalicdo) -, ainda hesitante no enquadramento, compreensivel num
jovem gravador, que apreendia os segredos da composicao fotografica a partir das
fotografias que gravava. Camilo Castelo Branco era homenageado no duplo
namero 8-9, Junho de 1901. As homenagens a homens de letras e das artes seria

uma pratica editorial que se manteria até ao fim da publicacdo.

O n° 1 de Janeiro de 1902 apresentava 4 fotogravuras de monumentos:
Torre da muralha do Porto, entrada das Capelas Imperfeitas da Batalha e claustro

e retdbulo do Mosteiro de Celas, de Coimbra. Nova paisagem de Marques Abreu,

= em Avintes, aparecia no n° 2, Fevereiro de
“ 1902. Almeida Garrett era alvo de nova
; homenagem, em numero duplo, 4-5, Maio de
1902, ilustrada com 6 clichés de Marques

Abreu. O n® 6, Agosto 1902, introduzia o

4 - 442
fotografo Cunha Morais™“, com uma excelente

Na estagao de Vitla do Conde—Esperando o comboio. (Cliché de Cunha Moracs, gray. 4> Marques Abreu)

fotografia documental de cariz ‘social’ Na
Fig. 134 - Na estag@o de Vila do Conde. Fot.
Cunha Moraes estagdo de Vila do Conde - esperando o comboio,
onde um casal, de idade, adormecera, na sala de espera envolta em horérios,
enquanto esperava o comboio. Uma fotografia que remetia para os ambientes
. C 1443 . 444
sombrios de um Lewis Hine™ ou de um Jacob Riis™", fortemente empenhados na

dentincia do trabalho infantil, do ambiente de promiscuidade vivido pelos

2 José Augusto Cunha Moraes (1855-1933) fotografo, colaborador e sécio de Biel & C?, desde
1900, autor de Africa Occidental - Album Photographico e Descriptivo, 1885-1888, da
responsabilidade de David Corazzi.

3 Lewis Hine (1874-1940), socidlogo e fotografo documental, cujos trabalhos incidiram na
denuncia da exploragdo do trabalho infantil e das injustigas sociais (reportagem sobre a imigragdo
nos EUA). Vigil, J. (2007). Del Daguerrotipo a la Instamatic: autores, tendencias, instituciones.
Gijon (Asturias): Ediciones Trea, S.L.

44 Jacob Riis (1849-1914), fotografo e escritor dinamarqués, pioneiro da fotografia documental. A
partir de 1878 trabalha como reporter fotografico da policia, mostrando a situagdo social na
imprensa. Publicou How the other Half Lives, denunciando a exploragdo infantil. Vigil, J. (2007).
Del Daguerrotipo a la Instamatic: autores, tendencias, instituciones. Gijon (Asturias): Ediciones
Trea, S.L.

285



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

emigrantes e da sua exploracdo. A participagdo de Cunha Morais era referida no
¢ 5 : b 4 . ‘“
suplemento explicativo’ ao numero de Dezembro, assinado pelo ‘“gerente,

Marques Abreu”:

“A Illustragdo Moderna dispde do valioso auxilio do
distinctissimo  photographo snr. Cunha Moares, que
gentilmente se encarregou de visitar os principaes pontos do
paiz, photographando tudo quanto encontre digno da nossa
Revista. Dada a subida competéncia, rara entre nds, do ilustre
photographo, serd licito aos nossos assignantes esperar

maravilhas dos trabalhos por elle apresentados.”

Num outro ponto deste Suplemento especificava que

“archivard [...] os produtos architectonicos, [...] aspectos
naturaes, [...] que merecendo-o pela sua originalidade ou
porque encerrem elementos aprecidveis para futuras
reconstitui¢cdes historicas, estejam, todavia, ameacados dum
total desaparecimento, originado na incuria dos homens, nas
exigéncias duma civilizagdo utilitaria ou na vontade

prepotente.”

1903 - 4° ano da 2% série - assistia a nova remodelacdo, com a criagdo de
nova capa, representada por um baixo-relevo de Julio Vaz, intitulado Flora. O
novo anuncio-reclame era de Pinho e Costa. A oferta de brindes, pratica comum
em revistas ilustradas, era expressa, no n° 3, de 1 de Fevereiro de 1903, por uma
imagem do Desterrado, de Soares dos Reis. Esta reformulag¢do caracterizar-se-ia
por maior nimero de fotografias de monumentos, destacando-se Vila do Conde,
Porto - S¢, Santa Clara, S. Francisco, Ribeira -, S. Tiago de Antas, Santarém,
Queluz, Amarante e Lorvao, o que reforcava o enunciado no suplemento de
Dezembro de 1902. O seu ultimo numero, duplo, de 30 de Junho de 1903, seria

uma homenagem a Soares dos Reis, com capa alegorica, de Julio Vaz.

Esta primeira experiéncia editorial demonstrava o crescente dominio

técnico de Marques Abreu na similigravura, por um lado, e o progressivo controle
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da direc¢do artistica e, indirectamente, da literaria, detectavel no ultimo ano, onde
colaborava Cunha Morais. Até ao final de 1902, A Illustracdo Moderna, revista
mensal de Literatura e Arte, era propriedade do Atelier de Gravura de Marques
Abreu, situado na Rua S. Lazaro, 310 - Porto, mas mantendo duas direcgoes,

literaria e artistica, com moradas distintas para a correspondéncia recebida.

A partir de 1903, redac¢do e administragdo centralizavam-se na rua de S.
Lazaro, 310 - Porto, e a direc¢do literaria era repartida entre Manuel de Moura e

Oliveira Passos. Marques Abreu aparecia como director artistico e gerente, e “a

propriedade desta REVISTA pertence ao atelier de gravura de Marques Abreu &
C.*’ [sublinhado nosso)]. A sigla & C?* denunciava a co-propriedade da revista,
indiciando uma mudanga da estrutura comercial, o que iria ao encontro de
informacdo de que Cunha Moraes se teria associado a Marques Abreu, facto que
ndo conseguimos comprovar nas consultas aos arquivos dos notdrios portuenses,

mas referido em artigos de imprensa** ¢ por Paulo Baptista (1994).

Ap6s a publicagdo do seu primeiro “estudo” técnico, 4 Gravura Chimica,

R s e e e

| em 1904, saudado pela critica, Marques Abreu iniciava nova

1905
NNO
Z¥q}

revista, a Arte: Archivo de obras de Arte, em 1905. A sua vida

ARCHIVO

OBRAS . ARTE | Prolongar-se-ia por 8 anos, longevidade excepcional para uma

revista com estas caracteristicas. Segundo José-Augusto
Franga, a qualidade desta revista “deixava, [...], a desejar;
dirigida pelo fotografo gravador mecanico Marques de Abreu,

tinha uma cuidada apresentacdo grafica, mas manifestava

Fig. 135 - Arte n® 1 grande indigéncia intelectual, ressumando provincianismo em
cada um dos seus 96 numeros de 4 ou 8 paginas em excelente couché” (Franca,
1966, 11, 112). Pensamos que esta posi¢ao, compreensivel para um investigador da
contemporaneidade, colidiria com o modelo de revista que grassava pela Europa
neste periodo. Eram publicagdes sem pretensdes vanguardistas, antes defensoras
de uma situacdo estética de compromisso, numa dindmica de ‘mainstream’, que
produziria titulos semelhantes em Espanha, Franca, Inglaterra, Alemanha. A Arte

ndo fugiria a este estereodtipo e José-Augusto Franca frisa-o bem, quando escreve

“Ocupando-se especialmente de artistas locais,

50 Grdfico, n° 53, Maio de 1948.

287



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

dedicava-se também a divulgacdo de obras célebres, dos
Gregos a Rembrandt, ¢ achava [...] o hotel manuelino do
Bugaco garantia de “renascimento das belas épocas da nossa
arquitectura”, ao mesmo tempo que atacava [Mar¢o a Maio
1907], sem citagdes, “A Arte de hoje”, com o seu género
descabelado e seu género imbecil, seguindo os Etruscos em
vez de Miguel Angelo, vitima de uma originalidade mal
entendida (nr. 28). Encontra-se ali provavelmente o 1° ataque
polémico contra novos esquemas da arte ocidental [...].”
(Franga, 1966 11, 112)

José-Augusto Franga sublinharia uma outra faceta desta revista, ao afirmar
que “a dedicacdo pelos monumentos nacionais, com valorizagdo especial (e
epocal) do roman][t]ico através de uma notavel série de artigos de J. Vasconcelos,
imprimiu [...] inegavelmente utilidade a Arte” (Franga, 1966 11, 112). De facto, a
Arte, como o afirmara o seu director, no primeiro numero, de Janeiro de 1905,
pretendia “contribuir para o desenvolvimento do culto da arte, entre nds, e de
tornar conhecidas dos grandes meios artisticos estrangeiros as nossas obras primas
e os nomes dos seus autores”, seguindo a inten¢do enunciada por Ramalho Ortigdo
no dia da inauguragdo do Desterrado de Soares dos Reis. E acrescentava que
“pora também em evidéncia os progressos dos diferentes processos de reproducao
pela gravura, [...], as maravilhas e aperfeicoamentos da fotografia, da composi¢ao
e impressio tipograficas em Portugal, etc.”**®. Ao longo dos seus 8 anos de
existéncia, a Arte foi ganhando qualidade, com predominancia de artigos sobre
Arte - pintura, escultura -, permitindo a constru¢do dum arquivo de obras de arte,

. .. . 44
que rapidamente se comercializariam®’,

Os estudos de Patriménio monumental assumiriam um peso cada vez
maior, através de autores como Marques Gomes, Alves Mendes, Joaquim de
Vasconcelos, José de Figueiredo, Manuel Monteiro, José¢ Pessanha, Abade Vasco
Moreira, Anténio Augusto Gongalves e Mons. Augusto Ferreira. Seriam estes
artigos, monograficos na sua maioria, que permitiriam a Marques Abreu iniciar o

percurso da sua defesa e divulgagdo, tecendo uma rede de contactos que lhe

¢ 4rte, n° 1, Janeiro 1905 - artigo ndo assinado, presumivelmente de Marques Abreu.
7 Carta de Vicente Borges Sousa, de 2.10.1906, pedindo uma colecg¢io de gravuras e fotografias
dos grandes mestres, que a Arte disponibilizava, para oferecer a um amigo.
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permitiria funcionar como elemento central de um projecto de grande dimensao,
usando a Arte como plataforma giratoria e, subsequentemente, como palco de

experiéncias e procedimentos que lhe seriam muito Uteis posteriormente.

Marques Abreu ndo era um ‘patrocinador’, um mecenas do patrimonio,
mas, em primeiro lugar, proprietario e gerente de uma revista, a Arte, utilizada
como plataforma divulgadora, ‘gratuita’, do patrimonio medieval portugués. De
facto, e olhando para os titulos dos artigos, verificamos multiplos temas e uma
pléiade de autores que extravasavam os nomes de Joaquim de Vasconcelos ou

Manuel Monteiro.

O primeiro iria encontrar em Marques Abreu o companheiro ideal, o aluno
atento, o fotégrafo que fugia ao ortodoxo, procurando, com a sua camara
fotografica, apreender o olhar do arquedlogo e do historiador, explorando os
monumentos em detalhe, em sintonia com a defesa e divulgagdo do patriménio

romanico portugues.

A relagdo de Joaquim de Vasconcelos com a fotografia remontava a 1880,
ou antes, com plena consciéncia das suas potencialidades e limita¢des. Estando em
Viseu, entre Junho e Julho de 1880, encontrar-se-ia com um fotoégrafo francés seu
conhecido, Morin, “que se propde reproduzir os quadros com licenca que eu

8 Mas estava ciente das limitacdes que a reproducido de obras de arte

arranjo.
pela fotografia impunha, pois acrescentava que “o que me importa ¢ fixar certos
tracos caracteristicos dos quadros, e a fotografia ndo triunfa em todos os casos,

~ t 449
mormente tratando-se de quadros que estdo em m.”° mau estado.”

As placas isocromadticas eram quase desconhecidas em Portugal, e s6 os
fotografos profissionais usavam iluminagao artificial, devido ao seu custo elevado.
Esta progressiva adaptacdo a fotografia leva-lo-ia a comentar, 10 anos depois, que
“ndo torno a sair em excursdo, sem levar um maquina fotografica, com clichés

secos.””" A industrializagdo e comercializagdo de chapas fotograficas de gelatino-

8 Carta de Joaquim de Vasconcelos para Anténio Augusto Gongalves, 29.6.1880, in Cartas de
Joaquim de Vasconcelos, p. 16 [1973].

9 Carta de Joaquim de Vasconcelos para Anténio Augusto Gongalves, 19.7.1880, in Cartas de
Joaquim de Vasconcelos, p. 17 [1973].

40 Carta de Joaquim de Vasconcelos para Anténio Augusto Gongalves, 24.12.1890, in Cartas de
Joaquim de Vasconcelos, p. 145-146 [1973].
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bromuro de prata, em caixas, facilitaria enormemente o trabalho do fotografo
2 b
amador, pois permitiria que a revelagdo fosse feita posteriormente, em casas
especializadas. De facto, ele proprio acrescentaria que “ndo imagina a colheita
p )
o, . 451
que se faz; e agora, com os clichés preparados, o trabalho ¢ pequeno,”™ o que o
levava a ponderar a aquisi¢do de “uma boa maquina fotografica” para o Museu,
“porque fiquei muito arrependido de ndo a ter levado na m* excursdo do ult.

452
ano.”

Por outro lado, a sua opinido, sobre os fotdgrafos ‘profissionais’, era
bastante negativa.
“As desculpas que [...] alegam, a alusdo a despesas
nao compensadas, etc — tudo isso € uma tolice. Eles ndo sabem

trabalhar com método; reproduzem todos as mesmas coisas,

os mes (sic) edificios, as mesmas curiosidades, ha 30 anos ! E

. C o 453
deixam ficar, a perder-se, o que héd mais interessante !”

A colaboragao fotografica e editorial, entre Marques Abreu e Joaquim de
Vasconcelos, seria extremamente proficua, pois a empatia entre estes dois homens,
com uma diferenga de idades de 30 anos, manter-se-ia ao longo dos anos,
proporcionando um levantamento de monumentos verdadeiramente assombroso*?,
se nos reportarmos a época em que fora realizado e aos meios disponiveis.
Comparando projectos semelhantes, o mais equiparavel fora A Arte e a Natureza
em Portugal, da Casa Biel, mas sem a preocupacdo de inventario sistematico que
irlam implementar e concretizar na Arte e noutros projectos futuros. A Arte iria
experimentar novas metodologias na abordagem de temas sensiveis, como
projectos no campo do patriménio cultural € monumental, chamando a atengdo
para as entidades competentes, mas estando ciente que uma voz do Norte, sem o

devido apoio institucional, ndo veria resultados imediatos. A propria situagdo

1 Carta de Joaquim de Vasconcelos para Anténio Augusto Gongalves, 4.6.1891, in Cartas de
Joaquim de Vasconcelos, p. 150 [1973].

2 Carta de Joaquim de Vasconcelos para Anténio Augusto Gongalves, 4.6.1891, in Cartas de
Joaquim de Vasconcelos, p. 150 [1973].

33 Carta de Joaquim de Vasconcelos para Anténio Augusto Gongalves, 4.6.1891, in Cartas de
Joaquim de Vasconcelos, p. 149 [1973]..

3 Vasconcelos, J. (1909):“O Snr. Marques Abreu levou o escriipulo a ponto de repetir esse lado,
em propor¢des novas, detalhando numa terceira estampa, tomada de perto, o formoso friso de
estrelas, assente em onze modilhdes historiados, de perfeita conservagdo.” Arte n°® 50, 14.
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politica ndo ajudaria.

Assim, seria pela correspondéncia, € com os varios artigos publicados na
Arte, que Marques Abreu procuraria as vias que perseguiria: defender, inventariar
e divulgar, e evitar a degradacdo do patriménio arquitectonico medieval, e em
particular, o romanico. A Arte divulgaria outros assuntos, como artigos sobre
fotografia, logo no inicio da publicag¢do - Charles Bailly, Rogério de Liz e Jaime
de Magalhdes Lima -, arte da gravura, novas técnicas aplicaveis a impressao, com
particular énfase na Escola de Viena, de Josef Maria Eder*”, por quem Marques

Abreu nutria verdadeiro admiragao.

O quadro 6 descreve os artigos que incidem no campo do Patrimoénio

artistico e monumental, publicados ao longo dos 8 anos da revista. (v. Anexos)

5.2. ILUSTRACAO MODERNA

A existéncia de um Nicleo do Porto é proposta por Botelho (2006),
ancorada no trabalho pioneiro de Joaquim de Vasconcelos e de Manuel Monteiro,
que defendia o estudo e a defesa, e o consequente restauro dos Monumentos do
Norte, destacando-se a arquitectura romanica. Marques Abreu integraria este
Grupo, tal como Alfredo de Magalhdes, Baltazar de Castro, Aguiar Barreiros e
José Vilaga. Para a constru¢do da génese deste grupo, baseou-se no discurso que
Marques Abreu proferira na Homenagem aos 80 anos de Joaquim de Vasconcelos,
onde referia explicitamente que

“constituiu também, sem duvida, o passo decisivo para a
divulgacdo do culto pelos monumentos nacionais. Foi nessa
época, de facto, que a chama desse culto se acendeu, vivaz e
forte, no espirito do unico homem publico portugués que até
hoje se interessou pelo estudo, propaganda e conservagdo das
nossas preciosidades artisticas e arquitectonicas. Refiro-me ao

Senhor Doutor Alfredo de Magalhdes, que da primeira vez
que sobragou a pasta da Instrugdo ndo teve tempo de por em

33 Josef Maria Eder (1855-1944), quimico austriaco, fundador da “k.k. Lehr- und Versuchsanstalt

fiir Photographie und Reproduktionsverfahren” (1888), em Viena, e autor da Geschichte der
Photographie (Gltima edi¢do em 1932) e do Jahrbuch fiir Photographie und Reproduktionstechnik
(a partir de 1887). Faber, M. (2003). J.M. Eder und die wissenschaftliche Fotografie 1855-1918.
Das Auge und der Apparat. Eine Geschichte der Fotografie aus den Sammlungen der Albertina.
Paris: Seuil/Albertina, p. 142-169.
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re: : 456
pratica os seus desejos.”

Na mesma publica¢do, mas em Fevereiro de 1928, Marques Abreu aludira
directamente ao papel pioneiro de Alfredo de Magalhdes e ao patrocinio que
prestava as iniciativas da [llustracdo Moderna, como a “série de excursdes
artisticas aos monumentos nacionais, de estilo romanico, existentes no Centro e
Norte do Pais.”*’ Aceitar que este Niicleo do Porto se teria constituido sobre os
estudos daqueles dois autores, a que se acrescentaria 0 nome de Ramalho Ortigdo,
parecia-nos ser delimitativo. A razdo desta nossa posi¢do baseava-se num conjunto
de argumentos que remontavam a Exposi¢cdo de Arquitectura Romanica, de 1914,
e a subsequente empresa da Arte Romdnica em Portugal, corolario légico e
impositivo, de acordo com o proprio Marques Abreu, quando descrevia, em tom
amargo, o desdém a que fora votada aquela Exposicdo, e corrigindo-se na reflexdo
sobre o papel inovador da Arte Romdnica em Portugal associado ao ressurgimento
do interesse pelos monumentos, mas com uma ressalva, que reputamos de
fundamental:

“Fazia-se a li¢do teorica, pela palavra; faltava a licdo
pratica, a licdo de coisas, interessando a vista, [...] ,

despertando o desejo. Foi essa a que se fez com a publicacdo
ilustrada. E o numero dos defensores, dos cruzados, dos

apologistas, dos pioneiros foi aumentando.

Pouco a pouco também, os parocos das freguesias
onde havia monumentos foram [...] interessando-se e
interessando o povo no movimento em prol da conservagdo e
restauracdo do nosso patrimonio artistico e monumental.

A campanha ia dilatando-se pelo pais, conquistando
novos adeptos. [...]. S6 o Estado se desinteressava. S6 esse se
conservava absolutamente alheio ao fragor que a sua roda
levantava a iniciativa particular, ndo a aplaudindo, ndo a

3¢ Marques Abreu (1929). O 80 ° Aniversario natalicio do Mestre. Ilustracdo Moderna n° 30, p.

288-290.

7 Tustragido Moderna, n° 20, Fev 1928: 41. Carta de 20.1.1928, de Alfredo de Magalhdes para
MA: “Ingrato momento este para empreendimentos espirituais ! [...] € preciso empenhar a maior
energia para vencer as resisténcias da ignorancia cinica. O espirito ha-de acabar por triunfar [...] Se
disto ndo estivesse eu bem certo, teria ja desistido da santa cruzada em q. ando. Na proxima
primavera serd necessario promover uma digressdo pelos monumentos do norte, interessando nela
alguma gente boa q., gragas a Deus, ainda ha. Nem tudo esta perdido. Seria bom q. realizdssemos
entdo, nas principais cidades, algumas conferéncias de propaganda, com projec¢des luminosas,
capazes de espevitarem a sensibilidade romba dos nossos compatriotas.*
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coadjuvando, ndo lhe incutindo nenhuma espécie de

alento.”*®

Durante a publicacdo da Arte Romadnica, entre os
finais de 1916 e finais de 1918, inicios de 1919, foram
varios os ministros da Instru¢do Publica que tutelaram o
Patriménio Nacional, através da Reparticdo de Instrucao
Artistica. Alfredo de Magalhaes foi ministro entre 11 de
Dezembro de 1917 e 27 de Janeiro de 1919, periodo

coincidente com a publicagdo dos fasciculos 11 a 25, isto &,

: _ mais de metade da publicacdo, e com a saida dela em volume.
Fig. 136 - llustracdo

Moderna n® 1

Joaquim Pedro Martins fora o ministro do inicio, entre Margo de
1916 a Abril de 1917, e Barbosa de Magalhaes acompanhara-a, na sua maturagao,
até a nomeacao de Alfredo de Magalhdes. Este manterd uma relagdo de amizade e
de comum interesse pelos monumentos nacionais com Marques Abreu, que teria o
seu coroldrio com o aparecimento da [lustra¢cdo Moderna, concretizagdo de um
projecto, bem estruturado, iniciado na Arte, consubstanciado na Arte Romadnica,
entrando no restrito mundo editorial das monografias sobre monumentos,
profusamente ilustradas. A llustra¢do Moderna, uma publicagdo mensal com forte
carga ilustrativa e de grande qualidade gréfica, propunha-se como moderno
veiculo de propaganda da defesa e divulgacdo do Patriménio artistico e
monumental, bem evidenciado naquele excerto do artigo da llustra¢ao Moderna
de 1930, e no artigo preambular de Maio de 1926, onde se dispora a “coadjuvar,
nas suas possibilidades de ac¢do, mas registard também, com prazer e regozijo, o
labor reconstrutivo dos pacientes e abnegados obreiros que andam auscultando e

fazendo reviver” as obras do passado.

O Culto dos Monumentos, isto é, a cruzada da sua defesa e divulgacdo, e
que Marques Abreu designara de campanha, terd dupla origem, do nosso ponto de

vista:

a) no papel fundamental da Arte Romdanica em Portugal na sensibilizacdo

8.0 Culto dos Monumentos — recordando o passado — a obra realizada — a caminho de novos
destinos. llustra¢do Moderna, n° 40, Fev 1930, 26-29
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da populagdo em geral e nas franjas mais esclarecidas, onde se incluiam os
parocos das aldeias e as elites locais, num movimento de gradual amplitude que

lhe permitird aventurar-se nas monografias de arte ilustradas,

b) na nomeagio de Alfredo de Magalhies*”
para a pasta da Instrugdo Publica, em 1926, e no
apoio que proporcionaria, declaradamente, 4as
iniciativas de Marques Abreu, ou nas que ele
proprio proporia (v.

nota  445). Este

Fig. 138 - Alfredo de Magalhaes Nov.
1927

assumia a ‘lideranca’ de um grupo de entusiastas e

de investigadores desta matéria, onde o proprio

ministro se inseria, materializada nos multiplos

Fig. 137 - Em Pago de Sousa Nov. 1927 artigos, assinados por especialistas, mas com particular
destaque para os ndo assinados, identificados com a Direccdo/Marques Abreu, na
llustragdo Moderna. Esta revista ndo restringia a sua actividade a esses estudos,
antes ampliava a sua actuacdo no apoio evidente ao ministro Alfredo de
Magalhaes, acompanhando-o nas frequentes visitas aos monumentos em restauro,
ou ja restaurados, desdobrando-se num afa noticioso, em termos encomidsticos, no
que poderiamos designar de publicidade institucional ndo oficial. Este apoio,
declarado, marcaria um primeiro momento de entusiasmo no Culto dos
Monumentos, numa campanha bem estruturada de propaganda e de divulgacao de
que os jornais locais e regionais davam particular relevancia. A proximidade e
simpatia de Alfredo de Magalhaes grangeava-lhe uma empatia com as populagdes

que permaneceria intacto, mesmo depois do seu regresso a vida ‘civil’.

A correspondéncia entre os dois manifestava essa intensa colaboragao,

transposta posteriormente para a revista, assumindo-se como iniciativa sua, onde

9 José Alfredo Mendes de Magalhdes (1870-1957), médico e republicano, foi deputado
constituinte ¢ desempenhou diversos cargos politicos, como Governador Civil de Viana do Castelo,
Ministro da Instru¢do Publica de Sidonio Pais e da Ditadura, ou Presidente da Camara Municipal
do Porto (1933-37). Marques, Guinote, Mesquita & Dias. (2000) Parlamentares e Ministros da 1°
Republica. Lisboa: Assembleia da Republica; Porto: Edigdes Afrontamento (Colecg¢do Parlamento:
5), p. 273-319 e Catalogo do Arquivo Central da Faculdade de Letras da Universidade do Porto in
http://catac.letras.up.pt/creators/16420 acedido em 4.6.2012.
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destacaremos as ‘excursdes artisticas’, iniciadas na primavera de 1928. Mesmo
apos a nomeagdo de outros ministros, como Antunes Guimardes, igualmente do
Norte, e que seria apoiado pela llustra¢do Moderna, numa continuidade de pratica
politica e de defesa dos monumentos bem aceite por Marques Abreu. Esta amizade
nunca seria questionada, relembrando Marques Abreu, frequentemente, o papel
fundamental e percursor de Alfredo de Magalhdes na defesa e valoriza¢do dos

monumentos nacionais.

Este proselitismo na defesa patrimonial iria agregar a sua volta um grupo
de entusiastas, com destaque para os nomes nucleares de Aguiar Barreiros, Mons.
Augusto Ferreira, Anténio Augusto Gongalves, Antonio de Vasconcelos, José
Pessanha e o proprio Joaquim de Vasconcelos. Ndo poderiamos deixar de
acrescentar os nomes José Vilaga ¢ de Baltazar de Castro, com outras
responsabilidades na intervencdo monumental. A este nlcleo agregar-se-iam
nomes como Garcez Teixeira, Guido Battelli, Marques Gomes, Carlos de Passos,
Aardo de Lacerda, Pedro Vitorino, José de Figueiredo, Reynaldo dos Santos,
Alfredo Guimaraes, Vieira Natividade, entre outros, que participariam nas diversas
actividades que a llustracdo Moderna levaria a efeito, vendo nesta revista o meio
mais incisivo para veicular os seus ideais de divulgagdo e valorizagdo de um
patriménio frequentemente pouco valorizado, mas que a qualidade das ilustragdes

sustentaria visualmente.

Este grupo encontraria nela a placa giratoria e axial dos seus projectos,
com o devido beneplacito de Marques Abreu e de Alfredo de Magalhaes, mesmo
quando este saiu do governo. A nomeagdo, para a recém-criada DGEMN, de
Henrique Gomes da Silva, figura a que Marques Abreu se ligaria, permitir-lhe-ia
abrir novos horizontes e novas formas de ac¢@o para os projectos de classificagdo e
de restauro dos monumentos nacionais, valorizando substancialmente o trabalho

desenvolvido por este grupo.

O arquivo fotografico e documental do patriménio arquitectonico, iniciado
na Arte, e exemplificado na reutilizacdo das fotografias insertas no Ensaio sobre a
Arquitectura Romdnica em Portugal, na Exposi¢cdo de Arquitectura Romanica de
1914 e na Arte Romdnica em Portugal, continuaria nas monografias. O artigo de

Mons. J. Augusto Ferreira, sobre o restauro da Matriz de Vila do Conde,
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anunciava esta nova inflexdo de Marques Abreu, concretizada na [llustragdo
Moderna. Entre esta revista e a Arte, um longo percurso fora completado.
Consciente da realidade do estado dos monumentos e da necessidade do seu
restauro, o seu programa era apresentado no primeiro numero:

“Esta revista, [...] ndo s6 coadjuvard, dentro das suas
possibilidades de accdo, mas registara [...] o labor
reconstrutivo dos pacientes e abnegados obreiros que andam
auscultando e fazendo reviver, dentre a poeira dos arquivos e
as ruinas dos monumentos, as aspiracdes, as ideias, 0s
sentimentos dos nossos antepassados, 0s seus gostos e
predilec¢des, as suas agonias e martirios, o seu esforgo atlético

e sacrificio heroico, tudo isso, enfim que forma, concretiza e
afirma a alma da nossa raca.

\

[...] Tinha um fim em vista: roubar ao abandono, a
incuria e até ao vandalismo as preciosidades antigas, para que
o brilho, que delas ainda se desprende, pudesse alumiar o

caminho das novas geracdes. Servia apenas uma causa: a da

Religido e da Patria. [.. 1.0

O namero 2, de Junho, noticiava a revolu¢ao do 28 de Maio de 1926. Na
indefinicdo politica do inicio da Ditadura Militar, ndo deixava de ser interessante
olhar o extenso artigo ilustrado sobre a Revolugdo de 3 de Fevereiro de 1927, no
Porto, contra a ditadura e pela democracia. As incursdes no campo da politica
reduzir-se-iam substancialmente, incluindo alguns artigos de apoio a politica de
Mussolini. Com o novo governo e a nomeacdo de Alfredo de Magalhaes para a
Pasta da Instrugdo, em 22 de Novembro de 1926, iniciava-se uma nova politica no
campo do patrimonio, drea a que este governante era particularmente sensivel.
Apesar de defender uma equidistancia artistica, literaria ou politica, “aceitando a
colaboracdo de todos os escritores de talento [...] sem olhar as suas opinides
pessoais” para agradar “as pessoas cultas que sabem ler pensando e sentindo™*"’, a
llustragdo Moderna procurava divulgar arte e patriménio, apresentando as obras
Inés de Castro e As Igrejas Romanicas de Ribeira Lima, um completo artigo sobre

o Museu de Aveiro, de Marques Gomes e fotografias de Manuel de Abreu,

terminando com o artigo Culto do Passado, homenagem dos vila-condenses a

460 Tlustragdo Moderna, n° 1, Maio 1926, 25.
a0l Tlustragdo Moderna, n° 1, Maio 1926, 2.
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Z . 462
Mons. José Augusto Ferreira™".

Iniciava-se a divulgacdo das campanhas de restauro associadas ao
Ministério da Instrucdo e a Alfredo Magalhaes, com destaque nos Monumentos do
Norte, numa “cruzada” de defesa dos monumentos patrios. Além dos
anteriormente nomeados, participariam ainda Luis de Pina, Armando de Mattos,
Celestino David, David Bruno Soares Moreira, Francisco de Lima, Zeferino
Sarmento e Nogueira de Brito, numa demonstragdo inequivoca da excelente

aceitacdo desta iniciativa editorial e do interesse comum na defesa e propaganda

da Arte e do Patrimonio.

Abordar-se-iam varios temas e descrever-se-iam € as varias excursoes

realizadas.
Quadro 7 - Temas na llustra¢do Moderna
Localidades Temas Observacoes
Alcobaca Tamulos e Mosteiro
Igrejas romanicas Bravaes, Paco de Sousa, Aguas Santas,
S. Pedro de Ferreira, Matriz de Barcelos,
Lec¢a do Bailio, S. Salvador de Arnoso,
Santiago de Antas, Travanca, Cete,
Serzedelo, Moreira de Rei, Tarouquela
Porto Museus, Sé e S. Francisco, Homenagem
aos 80 anos de Joaquim de Vasconcelos
Coimbra Museu Machado de Castro, S. Cruz,
Rainha Santa Isabel, S. Marcos, S. Tiago
Vila do Conde
Guimaraes Museus Sociedade Martins Sarmento,
Alberto  Sampaio), Centendrio da
Batalha de S. Mamede
Trofa e Gois Pantedo dos Lemos
Arouca
Tomar Convento de Cristo, Ermida da
Conceicao, Sansovino em Portugal
Evora
Oliveira do Hospital | complexo processo de restauro de | pedido de
Lourosa; Capela dos Ferreiros classificacao por
Marques Abreu
Arganil S. Pedro pedido de
classificacdo por

2 Ilustra¢do Moderna n° 1, Maio 1926, 27: fotografia do homenageado, ladeado por Marques
Abreu e outras individualidades.
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Marques Abreu
Sintra
Batalha
Ucanha Ponte
Lisboa Sé
Queluz
Santarém
Braga Sé; Mosteiro de Tibaes
Braganga Domus Municipalis

Se o acompanhamento da  actividade
‘restauradora’ de Alfredo Magalhdes e das institui¢des
tuteladas pelo seu Ministério (Custodio, 2008) era
constante, com reportagens exaustivas e bem ilustradas,
que recordavam algumas das publicagdes ilustradas

estrangeiras, mas sem a magnifica e inovadora

Fig. 139 - Gomes da Silvaem ~ Maquetagem e paginagdo das alemas, com a criagdo da
Lourosa Out. 1931

Direccdo  Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais/DGEMN e a nomeacdo do capitdo-engenheiro Henrique Gomes da
Silva para seu Director Geral, o papel desempenhado pela llustracio Moderna
cresceria para se tornar na publicagdo oficiosa daquela instituicdo e das suas
campanhas de restauro, onde se destacaria o papel central desempenhado pelo
arquitecto Baltazar de Castro, responsavel pelos Monumentos do Norte. A
DGEMN separara as zonas de interven¢do em duas, Norte e Sul, encabecadas
respectivamente por Baltazar de Castro e Adaes Bermudes, no inicio, substituido

posteriormente por Antonio do Couto, incidindo maioritariamente o apoio da

Ilustracdo Moderna nos Monumentos do Norte.

A elevada percentagem de noticias sobre as deslocagdes de Gomes da
Silva, a publicagdo da lista de monumentos restaurados, em vias de conclusdo e a
restaurar, franqueada pelo proprio, e as permanentes chamadas de atengdo para
projectos de restauro ou de renovacdo em museus - como o de Guimardes -

traduzem essa faceta de publicacdo oficiosa. A aproximacdo de Marques Abreu a
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Gomes da Silva*®, com a colaboracio directa de Alfredo de Magalhdes, originaria
uma amizade, até ao fim das suas vidas*®, que determinard o novo rumo do
projecto editorial desta revista. A correspondéncia trocada entre estes dois homens,
relacionada com restauro, divulgag¢do do patrimonio cultural portugués e gestao da
DGEMN, mostrava amizade, respeito e colabora¢do entre ambos e, em alguns
casos, confidéncias de caracter ‘politico’ da parte de Gomes da Silva, muitas vezes
indisposto com alguma ‘arrogancia’ dos ministros que o tutelavam. Esta
correspondéncia permitird aferir, e entender o perfil e o percurso deste homem
discreto, de quem pouco se sabe.

“Com os muitos e variados projectos que, em geral, os

ministros novos trazem na cabega, ndo sei ainda o que o actual

ministro das Obras Publicas pensara dos Monumentos™* .

“Os ministros que entram tém sempre a preocupagao
de modificar o que est4, porque se consideram melhores que

os antecessores; mas na sua ansia de reformadores prejudicam

. : 4466
por vezes os servigos bem organizados.’

A actividade de propaganda patrimonial encontrava em Gomes da
Silva um excelente coadjutor, pelo que Marques Abreu agradeceria “as palavras
de louvor aos meus trabalhos de propaganda dos Monumentos Nacionais”,
acrescentando “que a publicacdo por mim dirigida se ocupara sempre, [...] dos
servicos do estado, por intermédio de V. Ex?, esta prestando ao nosso patrimonio
artistico ¢ monumental.”*"” Esta confianga, se por um lado os aproximaria, por
outro ‘legitimaria’ a crescente intromissdo de Marques Abreu em varios projectos
de restauro em curso - salientamos o Museu de Guimaraes e a igreja de S. Tiago

de Coimbra - com o proposito de nuns proteger a DGEMN™**, noutros acelerar o

463 Portuense, engenheiro militar, nomeado Director Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais

devido as suas relagdes militares, manter-se-a neste lugar até 1960. Defende o restauro monumental
segundo os principios de reintegragdo estilistica. Neto, M. (2010) Henrique Gomes da Silva (1890-
1969). In.: Custédio, J. (coord.) 100 anos de Patrimonio: Memoria e Identidade. Portugal 1910-
2010. (p. 205). Lisboa: IGESPAR, IP.

4% Carta de 10.1.1930 de MA para Gomes da Silva: “[...] enviei algumas obras de que sou editor e
colaborador, sentindo ndo poder mandar-lhe outras por estarem de ha muito esgotadas.”

%3 Carta de 24.7.1932 de Gomes da Silva para MA: referia-se a Duarte Pacheco.

¢ Carta de 21.11.1932 de Gomes da Silva para MA.

7 Carta de 25.2.1930, de MA para Gomes da Silva.

%8 Caso do Museu Alberto Sampaio: “Sobre o Museu Alberto Sampaio nio creio que haja o
proposito de apoucar os servigos do Estado e do meu bom Amigo, mas ha pelo menos, o que ja ¢
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processo de restauro*” e, no de Lourosa, construir todo um conjunto de propostas

de restauro paralelo ao dos Monumentos do Norte (Fernandes, 2002 e 2006).

Também se verificariam pedidos especificos de apoio, como os
referentes a divulgacdo da 4 Arte em Portugal, a constru¢do de uma escola
primaria em Lourosa*’’, proporcionar 4gua a Pereira - localidade onde Marques
Abreu nascera -, ou propostas de classificacdo de monumentos, onde
destacaremos as de S. Pedro de Arganil, da Capela dos Ferreiros, em Oliveira do
Hospital, e da igreja de Mileu, nos suburbios da Guarda. Nestes trés casos
Marques Abreu facultaria as imagens necessarias para ilustrar o processo, que

seriam entregues a Baltazar de Castro, a pedido de Gomes da Silva*’",

A franqueza e a amizade patentes nesta correspondéncia

. 472 ~ . ~
cresceria’’’, testemunhadas na apreensio que o pedido de exonera¢io*” de Gomes

da Silva provocara, sendo, de imediato, reportado na llustragdo Moderna®™*:

“A sua energia, [...] organizagdo e realizagdo, se
devem muitas reformas e melhoramentos que vincam o seu
nome, como o do sr. dr. Alfredo de Magalhdes, a obra
patridtica do culto e restauragdo dos nossos monumentos.

E a saida do sr. Eng.® Gomes da Silva, a efectuar-se,
realiza-se numa hora grave, porque estdo iniciados trabalhos
de alta importincia, como os de reconstitui¢do da igreja de
Lourosa, que grave desastre nacional seria ndo ser concluida.”

condenavel, a falta de reconhecimento dos servigos que se devem principalmente ao meu presado
Amigo [...] Ha tempos escrevi ao Guimardes, fazendo-lhe ver que ndo era justo que a imprensa
falasse s6 dele e omitisse sempre o nome do Baltazar e a Direcgdo Geral. Pouca importancia ligou
as minhas palavras. Depois fui propositadamente a Guimaraes, falar com um escritor e jornalista
das minhas relag¢des e foi depois disto que os correspondentes dos jornais do Porto, “Janeiro” e
“Noticias”, fizeram justica a V Ex* mas o nome do Baltazar, foi cortado nas redac¢des dos diarios,
segundo informagdo que recebi de Guimardes” - carta de 22.10.1930, de MA para Gomes da Silva.
49 Caso de S. Tiago de Coimbra, onde Antonio e Vasconcelos e Anténio Augusto Gongalves
integrariam a Comiss@o de Obras, por proposta de Marques Abreu, que acompanharia de perto todo
0 restauro.

4% Da autoria de Rogério de Azevedo e Baltazar de Castro. llustragdo Moderna n° 58, Nov-Dez
1932, 561-562 . A anterior era na propria igreja.

47U A carta de 5.5.1930 elucidaria sobre a eficacia dos intervenientes, lembrando Gomes da Silva o
necessario parecer do Conselho de Arte.

72 Proposta de ingresso de Marques Abreu Jr na DGEMN — sec¢do do Norte, em 1935, seguindo a
norma processual.

7% Esta questdo sera analisada mais a frente.

4 Tustragdo Moderna n° 54, de Jan/Fev de 1932, p. 401.
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A primeira explicagdo avancada para esta decisdo poderia estar relacionada

com o restauro da Matriz de Barcelos475,

“E certo que a obra de Barcelos talvez tenha saido um
pouco do restauro que estaria indicado, mas ja mandei dizer ao
Baltazar que estudasse o assunto para lhe dar pronto remédio.

“Ha certa gente com vontade de iniciar campanha
contra a obra que se esta realizando em Monumentos, mas 0s
pobres diabos de vez em quando lembram-se que em toda a
sua vida nada mais fizeram que criticar por aqueles processos
[...] que se desfazem perante a orientacdo firme da Direcgdo
geral que levara a cabo custe o que custar a obra de
restauragdo de todos os Monumentos Nacionais.”*®

O pragmatismo desta atitude, embora apreciado por Marques Abreu,

poderia ter tido outra leitura ministerial. Veremos que ndo sera o caso.

Rejeitado o pedido de exoneracdo, assunto devidamente noticiado na

llustra¢do Moderna, os principios norteadores da revista retomariam o seu curso:

“Estamos numa época de utilitarismo grosseiro. O
interesse mesquinho domina tudo. O brilho do oiro deslumbra
os espiritos|...]. E hoje mais que nunca, [...] a Patria [...]

[...] estd metida no gosto da cobiga e na rudeza duma

austera, apagada e vil tristeza. [...].”*"’

“Infelizmente, ndo ¢ norma seguida em nosso pais
reconhecer o mérito € o valor em quem o0s possui €

dedicadamente zela o bem estar do Estado ou da

colectividade.”*"®

Esta visdo, algo redutora, iria ser actualizada por um maior
pragmatismo de Marques Abreu, que conciliaria o lado pratico com alguns

postulados tedricos determinados pelas diferentes situagdes com que iria deparar.

7> Marques Abreu teria participagio directa na campanha de restauro da Matriz de Barcelos,

devidamente noticiada na Palavra, de 19.3.1910, revelando o papel da Junta da Pardquia para que,
através da fotografia, pudesse testemunhar todos os aspectos da igreja. Esta situagdo seria
esclarecida, numa carta de Jodo de Sousa (de 9.3.1910) onde, em nome da Pardquia, diligenciaria a
vinda de Marques Abreu, explicando que as fotografias seriam apresentadas a um arque6logo
convidado para projectar o respectivo restauro.

476 Carta de 5.5.1930, de Gomes da Silva para MA.

477 llustra¢do Moderna. n° 1, Maio 1926, p. 25.

8 Ilustracdo Moderna n° 55, Mar-Abr 1932, 420.
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As péginas da llustragdo Moderna abrir-se-iam a Historia da Arte, apoiariam os
responsaveis pela recuperacio/restauro dos monumentos nacionais, divulgariam
Nnovos espacos museais € patrimoniais, utilizando como veiculo privilegiado a
fotografia. Os estudos caracterizar-se-iam pela imensa ilustracdo - fotografias,
desenhos, plantas, ... -, num verdadeiro ‘luxo’ grafico, bem orquestrado e melhor
gravado. O aspecto visual, onde se destacariam as capas com uma imagem
primorosamente reproduzida - fotografia ou gravura -, a cuidada paginagdo, a
qualidade do papel, a dimensdo das fotografias, quase sempre de pagina inteira, ou
de duas por pagina, apelariam a visualidade e a sua contemplacdo, num modelo
pouco usual em Portugal. O proprio preco, 7$50 por niimero, 36350 por semestre
ou 70$00 por ano, considerada a qualidade geral, era caro, mas concorrencial®’.
Bastava comparar o valor pedido por cada volume da 4 Arte em Portugal,
idéntico. Marques Abreu confessaria a Antonio de Vasconcelos que uma das zonas

de maior implantacdo, leia-se de maior numero de assinantes era, precisamente,

Coimbra.

A fotografia e a sua capacidade de divulgacao e atrac¢do marcariam
a excelente aceitacdo da [llustracdo Moderna entre o publico empenhado e
preocupado pelo estado do nosso patrimonio. Gomes da Silva, apesar da
insisténcia de Marques Abreu em aceitar gratuitamente a revista, faria questdo de a
assinar, quer a titulo pessoal, quer institucionalmente. A DGEMN disporia, assim,

de varias colecgdes: a do Director-Geral, ¢ as das Direcgdes do Norte e do Sul.**”

Esta equidistancia entre a DGEMN e a revista, a partir de fins de 1929,
tivera origem nas visitas patrimoniais do ministro Alfredo de Magalhdes, com
elucidativa sequéncia fotografica, legendada descritiva e extensivamente. As
legendas, frequentemente, assumiriam o proprio texto noticioso, antecedidas por
pequena nota introdutdria. Se procedéssemos ao calculo percentual do peso da
fotografia sobre o do texto concluiriamos por um valor rondando,
aproximadamente, os 65%, demonstrativo do programa editorial da llustragcdo

Moderna. Os artigos que se debrugariam sobre Histéria da Arte, Patrimonio e

7 Em manuscrito, de 1933, Marques Abreu afirma que nenhuma revista de arte “se pode aguentar

além da meia duzia de anos, sem que o Estado ou alguém a ampare financeiramente”.
0 Carta de 25.2.1933 de Gomes da Silva para MA: “As Direcgdes receberam os volumes que
requisitaram, tendo ja sido concedida a dotag@o necessaria para a sua liquidagdo.”
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Restauro dispunham do maior nimero de ilustragdes, confrontados com os que
abordavam exposi¢des de arte, colectivas ou individuais, exceptuando-se a de

Candido da Cunha.

Esta quase obsessdo pelo uso da fotografia em larga escala,
praticada em revistas congéneres internacionais, pode ser interpretada a luz de
uma célebre citacdo de Moholy Nagy: “O analfabeto de amanha nao sera aquele
que ignora a escrita, mas o que ignora a fotografia, **' integrada numa mais lata
acepg¢do do papel da fotografia na sociedade capitalista de entre as duas guerras,
tema analisado por Walter Benjamin na sua Kleine Geschichte der Fotografie, de
1931. Desconhecemos se Marques Abreu conheceria esta citacdo de Moholy-
Nagy, ou o projecto Bauhaus, onde este era docente, mas o facto da llustracdo
Moderna apostar na larga utilizacdo da fotografia, de a legendar de uma forma que
Benjamin entendia como a “literalizagdo das condi¢des de vida, e sem a qual todo

~ . . 482
a construcdo fotografica permanece incerta”

, poderéd ter alguma sustentagdo,
alicercada no facto de termos encontrado, em sua casa, uma revista alema dos
anos 20 e 30 do séc. XX, a Das Deutsche Lichthild'®, onde eram publicadas
fotografias de varios autores ligados a Nova Objectividade ¢ a4 Nova Visio™".
Algumas das fotografias que Marques Abreu iria fixar de Lourosa podiam-se

enquadrar nestes dois movimentos.

Com a criagdo da DGEMN aumentaria o nimero de artigos de opinido nao
identificados, mas associados a Direc¢do da revista, isto €, a Marques Abreu. A
sua identificagdo foi possivel gragas a correspondéncia trocada entre Gomes da
Silva e Marques Abreu, quando o primeiro se “queixa” dos excessivos, mas

desnecessarios, encomios que o segundo lhe presta. Pensamos, por outro lado, que

1 «Fotografie ist Lichtgestaltung», Bauhaus, vol. II, nr. 1, Januar 1928, 5: “die grenzen der
fotografie sind nicht abzusehen. Hier ist alles noch so neu, daB selbst das suchen schon zu
schopferischen Resultaten fithrt. Die Technik ist der selbstverstindliche Wegbereiter dazu. Nicht
der schrift-, sondern der fotografie-unkundige wird der Analphabet der Zukunft sein.*

82 W. Benjamin, Petite Histoire de la Photographie, trad. A. Gunthert, Etudes Photographiques 1,
Novembre 1996, 11 [tradugdo nossa].

8 publicada pela Verlag Robert & Bruno Schultz, de Berlim, entre 1927 e 1935, era uma revista
de fotografia anual alema, proxima dos enunciados estéticos da Bauhaus.

%4 Nova Objectividade (Neue Sachlichkeit), movimento artistico alemio, pretendia recuperar o
valor dos objectos, sem manipulagdes nem interferéncias, lutando contra a excessiva
experimentagdo da vanguarda. A Nova Visdo, movimento internacional, procurava as novas
referéncias na arte, com prioridade aos primeiros planos, em enquadramentos picados e contra-
picados e em composig¢des em diagonal. Vigil, J. (2007). Del daguerrotipo a la Instamatic: autores,
tendencias, instituciones. Gijon (Asturias): Ediciones Trea, S.L. (p. 421)

303



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

esta sequéncia de textos de divulgacdo das actividades da DGEMN preparava o
caminho que Marques Abreu trilharia quando iniciar o estudo e projecto de
restauro de S. Pedro de Lourosa. Esta inferéncia estava patente no progressivo
discurso técnico usado por Marques Abreu nas suas cartas a Gomes da Silva, que o
levaria, mais de uma vez, a ‘pisar o risco’, como era possivel depreender pelo teor
de algumas respostas. No entanto, era Obvia a sintonia entre os dois homens
quanto & pedagogia do restauro adoptada por Gomes da Silva, que este explicitaria
em carta datada de 10.8.1931, e que encontraremos, bastante atenuado, nos
Boletins da DGEMN sobre a Igreja de Lega do Bailio e sobre os 15 anos da sua
existéncia*®:
De facto, as orientagdes divergem e, nesta altura,
tenho de emitir a minha opinido acerca das restauragdes em

monumentos ¢ de um modo especial para a de Lourosa.
Entendo que uma restauracdo deve fazer-se procurando

restituir o monumento a sua traca primitiva. Podemos falhar

nalguns pormenores por ndo termos elementos seguros, mas,
naqueles em que ndo héd duvidas, ndo devemos deixar de
executar a obra dando aos monumentos a sua forma primeira.
Eu posso ter duvidas sobre as frestas, a iconostasis e as
abdbadas de Lourosa; mas sobre a sacristia e a torre ¢ que
estamos todos de acordo na sua ndo existéncia quando a Igreja
foi construida. E, sendo assim, para que havemos de juntar ao
monumento restaurado dependéncias que ndo existiam? Aqui
tem [...] a pergunta que fagco constantemente e cuja resposta, a
meu ver, ndo pode ser sendo aquela que eu lhe dou. Juntar ao
Monumento quaisquer dependéncias pelas necessidades da
vida moderna ndo € restauro, mas sim adaptarmo-nos ao meio,

nds cuja missdo de restauradores ndo se coaduna com as

exigéncias do culto. E minha opinido que ndo ficando as
Igrejas restauradas em condigdes de satisfazer as necessidades

do culto, devem ser abandonadas pelo clero. Aqui fica o
motivo porque ndo concordo com a sacristia nem com a torre
muito proxima da Igreja. H4 na parte de trds do monumento
terreno que pertence ao Estado e, neste local, pode ser
reconstruido o campanario completamente separado da Igreja.
Quais s@o os inconvenientes que o meu Amigo encontra nesta
solugdo ?” [sublinhado nosso]*

485 Igreja de Leca do Bailio, N° 1, Setembro de 1935, DGEMN; 15 anos de Obras Publicas: 1932-
1947, DGEMN, Maio de 1948.
¢ Carta de 10.8.1931, de Gomes da Silva para MA.
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Esta sua posicdo ‘ideoldgica’ originaria algumas friccdes com Marques
Abreu, quando este ultrapassaria as suas funcdes de presidente da Comissdo
Administrativa da obra de Lourosa, para a qual tinha sido nomeado, e as de
director da llustracdo Moderna, verdadeiro patrocinador deste projecto de restauro

paralelo ao do Estado (Fernandes, 2002).

De facto, Fernandes (2002) colocava Marques Abreu e o0s seus
colaboradores encarregues do “estudo rigoroso e cientifico do monumento de
Lourosa, incluindo a defini¢do da planta final a adoptar”, cabendo a Baltazar de
Castro ¢ a DGEMN “a interven¢ao no edificio” (Fernandes, 2002, 167). Esta
aparente oposicdo nao encontrava, de inicio, quaisquer obstaculos a sua
concretizagdo. Tal como Fernandes concluira, Baltazar de Castro e Marques Abreu
partilhavam posi¢des comuns quanto ao restauro, em termos tedricos. Na pratica,
pela andlise do espolio de Marques Abreu, era possivel compreender a teia de
complexidades que ambos iriam tecendo para conduzir os seus projectos a bom
termo. Este autor questionava as bases teoricas e cientificas, no campo do restauro
e da historia da arte, que faltariam a Marques Abreu, como considerava a sua
ruptura com Baltazar de Castro insuficiente para a desisténcia do projecto editorial
da llustracdo Moderna (Fernandes, 2002, 172). Sem esse espoélio epistolar, que
Marques Abreu guardara, ndo teria sido possivel reconstruir todo o historial

relacionado com o restauro de Lourosa.

E nossa convicgdo que o financiamento necessario para este estudo fora
garantido pela llustracdo Moderna, onde se incluiam as viagens de José Vilaca,
autor dos desenhos e plantas publicados na revista, a Espanha™’, as deslocagdes a
Lourosa - foram intimeras as realizadas por Marques Abreu -, e a outros locais,
cujas investigagdes esclarecessem este restauro, a realizagdo das muitas colec¢des
de fotografias que realizaria para Gomes da Silva, José Pessanha ou Aguiar
Barreiros, ou para ele proprio - ajuizando, por comparacdo, o antes, o durante e o

depois das diferentes fases do restauro, em permanente actualizagdo grafica.

Este processo de Lourosa, extremamente complexo por ser um templo de

dificil contextualizagdo historica e artistica, levantando inumeras duvidas,

7 Visitaria Santa Comba de Bande, San Miguel de Celanova e San Pedro de las Rocas.
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motivaria uma abordagem delicada por Marques Abreu. Uma prevista deslocagdo
a Lourosa, a primeira em que Gomes da Silva estaria presente como Director
Geral, em Junho de 1930, seria meticulosamente preparada pelo editor/fotografo

8 antecedida de viagem preparatoria em 18 de Maio.

Preparar-se-ia 0 momento solene que iniciava, oficialmente, o processo de
restauro de Lourosa, com a presenca de Gomes da Silva, Alfredo de Magalhaes,

IiusTaacao Mooesxa

Baltazar de Castro, Jos¢ Vilaga e Aguiar Barreiros,
: - - apresentado por um sentido discurso de Marques
‘ e Abreu e devidamente noticiado na [Iustracdo
Moderna n°® 44 - Igreja de Lourosa: uma Jornada
Memoravel. O discurso reviveria o momento da
descoberta do monumento - 1909 ou 1910 -, as trés
visitas de Joaquim de Vasconcelos e os artigos que

iria publicar na Arte, em 1911 e 1912, as vicissitudes

relacionadas com um monumento de dificil

caracterizacdo em territorio nacional, carecendo de

Fig. 140 - Uma Jornada Memordvel Jun estudos aprofundados, antes de se iniciar o

1930 . ~ .
respectivo restauro. Estas questdes encontrariam,

na [llustracdo Moderna, espaco aberto para os artigos, fotografias, plantas,
desenhos e contactos com diversos investigadores nacionais e estrangeiros - José
Pessanha, Gomez-Moreno, Helmut Schlunk -, publicagdo de cartas, justificando o
empenho posto nas diferentes propostas que determinariam as diferentes opgdes
para o restauro. Neste campo, o estudo de Fernandes foi referencial, esmiugando a

documentacao existente na DGEMN e a proporcionada pela llustra¢ao Moderna.

As restantes campanhas de restauro, empreendidas no Centro e
Norte do pais, debaixo da tutela dos Monumentos do Norte, dirigidas por Baltazar
de Castro, seriam devidamente noticiadas pela revista. As fotografias, que as

ilustravam, destacavam intervenientes e investigadores, sempre em poses de

8 Carta de 15.5.1930, de MA para Gomes da Silva: “[...] Me informar se podemos estabelecer
definitivamente o dia 1 de Junho para a nossa ida a Lourosa, como ¢ desejo do Sr. D. J. Pessanha e
no caso afirmativo se concorda com o seguinte programa: chegada a Coimbra a 31 de Maio, dormir
ali e partir para Lourosa no domingo de manha de modo a estarmos 14 as 10.30 h para termos
tempo de passar uma rapida visita ao monumento, almogar e fazer uma segunda visita a igreja para
em seguida haver troca de impressdes sobre o plano de restauragio, etc..”
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grande contencdo intelectual, observando e analisando estruturas parietais, pilares,
coberturas, plantas, desenhos, apoiadas em legendas longas e detalhadas:
“Coimbra - Igreja de S. Tiago - O ilustre arquedlogo
Sr. A. Gongalves com os arquitectos snrs. Baltazar de Castro,
José Vilaga, Silva Pinto, director da Escola Industrial de

Coimbra, e o distinto artista Lourengo de Almeida, discutindo
a forma de cobertura a adoptar no monumento.”**

Dado o consideravel volume de documentaciao de que dispinhamos, e pela
necessidade de estabelecer paralelos entre esta e a da llustragdo Moderna,
decidimos implementar uma abordagem sequencial, por proporcionar um melhor
entendimento de todo este enredo. Iniciada a campanha de restauro, em Junho de
1930, fora criada a Comissdo Administrativa, composta por trés pessoas, sendo
presidente Marques Abreu - a conselho de Gomes da Silva -, acompanhado por
Baltazar de Castro - obrigatoriamente - e Abilio Madeira dos Santos - residente em
Lourosa -. Entre Maio/Junho de 1930 e finais de 1932, quando as obras,
supostamente, seriam dadas por concluidas, muita tinta correria e muitos
dissabores sofreria Marques Abreu. A [lustra¢do Moderna empreenderia uma
campanha extremamente bem estruturada de divulgacdo dos diferentes projectos e

etapas que iriam surgindo, a que as cartas dariam a devida interpretacao.
Pequena cronologia dos artigos na Ilustragdo Moderna:

- Fevereiro 1928, n° 40: “O Culto dos Monumentos”, texto da Direcgao,
ndo assinado; “Arquitecto José Vilaga”, texto de Aguiar Barreiros; “A Igreja de

Lourosa”, texto de José Pessanha, com 10 desenhos e plantas de J. Vilaga.

- Abril 1930, n° 42: “Uma viagem de estudo”, texto de Aguiar Barreiros,

com 11 desenhos e plantas de J. Vilaga.

- Junho 1930, n°® 44: “A Igreja de Lourosa: uma jornada memoravel”, texto
da Direc¢cdo, ndo assinado, com diversas fotografias, destacando-se o retrato

conjunto dos principais actores do restauro.

* Jlustracdo Moderna, n° 41, Marco 1930.
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- Agosto 1930, n°® 46: “Melhoramento importante” - escola primaria de
Lourosa, com 4 desenhos de Rogério de Azevedo e Baltazar de Castro, texto ndo

assinado; “Conservacao dos Monumentos”, texto de Garcez Teixeira.

- Novembro 1930, n® 47: “A Igreja de Lourosa - o estado dos trabalhos de

restauragdo”, texto da Direc¢do, ndo assinado, com 5 fotografias.

- Janeiro-Fevereiro 1931, n° 49: “Monumento Cristdo da civiliza¢ao

arabe”, artigo de Fortunato de Almeida, com uma fotografia.

- Marco-Abril 1931, n°® 50: “Monumentos Nacionais-prossegue com grande

actividade a obra de restauro e reconstitui¢ao”, texto da Direc¢do, ndo assinado.

- Julho-Agosto 1931, n° 52: “A caminho de Lourosa (a restauragdo do

vetusto monumento)”, texto da Direc¢@o, ndo assinado, com 20 fotografias.

- Novembro-Dezembro 1931, n° 53: “Monumentos Nacionais - a obra do
seu ilustre Director Geral”, texto da Direc¢do, ndo assinado, com uma fotografia
que exibe os participantes da viagem de Gomes da Silva a Lourosa. “Igreja de
Lourosa - subsidios para a sua restauragdo: o projecto de José Vilaga”, texto da
Direc¢do, ndo assinado. “Memoria justificativa do projecto de restauracdo da
igreja de S. Pedro de Lourosa”, texto de José Vilaca, com 11 desenhos de

fachadas, sec¢des, perspectiva, planta e projec¢cao dos tectos.

- Janeiro-Fevereiro 1932, n° 54: “Igreja de Lourosa: A visita do Sr. Prof.
Gomez Moreno a Portugal e o projecto de restauracao do Sr. J. Vilaca”, texto da
Direcc¢do, ndo assinado; “Edificios € Monumentos Nacionais - Eng. Henrique

Gomes da Silva”, texto da Direc¢do, nao assinado.

- Margo-Abril 1932, n® 55: “Igreja de Lourosa: ainda a visita do Sr. Prof.
Gomez Moreno - esclarecimento oportuno”, texto da Direc¢do, ndo assinado, com
16 desenhos e uma fotografia; “Edificios ¢ Monumentos Nacionais - Eng.

Henrique Gomes da Silva”, texto da Direc¢do, ndo assinado.

- Novembro-Dezembro 1932, n® 58: “Monumentos Nacionais”, Alfredo de
Magalhaes; “Dr. Helmut Schlunk - a sua visita a Igreja Mogéarabe de Lourosa”,

texto da Direc¢do, ndo assinado, com uma fotografia; “Uma escola em Lourosa”,
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texto da Direc¢ao, ndo assinado; “O Professor Gomez Moreno e a sua ultima visita

a Portugal”, texto da Direc¢do, ndo assinado.

Constatdmos um grande numero de noticias/artigos ndo assinados,
atribuiveis a Direccdo da Revista, e que consideramos terem sido escritos por
Marques Abreu, por dois motivos: o primeiro, por alguns desses artigos terem
motivado uma resposta de Gomes da Silva sobre o seu excessivo tom laudatorio;
segundo, porque encontramos os rascunhos de alguns desses textos no seu espolio.
Este constante elogio, na llustra¢do Moderna, poderia ser interpretado como um
mecanismo de pressdo sobre Gomes da Silva para atingir os seus fins, numa
conjecturada troca de servigos: a divulgacdo massiva da actuagdo da DGEMN em
troco de apoio nos projectos de restauro em que Marques Abreu se encontraria
empenhado. A correspondéncia ilustrava esta situagdo de forma muito clara. Por
exemplo, Marques Abreu proporia a publicagdo duma lista dos monumentos
nacionais **, baseada no catilogo editado pelo Conselho de Arte da 1°
circunscri¢do - Lisboa, demonstrativa da actividade classificatoria da DGEMN.
Esta lista seria acompanhada por outros pedidos, como a descricdo das diversas
intervengdes nos monumentos nacionais®', que Gomes da Silva se apressaria a
enviar, em muitos casos manuscrita, dando-lhe o aval institucional que confirmaria

o estado das obras em curso em todo o pais.

5.3.S. PEDRO DE LOUROSA

S. Pedro de Lourosa, pequena igreja pré-romanica, localizada no concelho
de Oliveira do Hospital, terd sido ‘descoberta’, provavelmente, em finais de 1908,
por Anténio Augusto Gongalves e Antonio de Vasconcelos, quando passeavam
por esta zona. Posteriormente, Marques Abreu, ao passar na estrada, em 1910 ou
1911, divisara uma torre sineira que lhe despertara a curiosidade. Sendo habitante
da zona, desconhecia esta igreja, pelo que se deslocaria para a fotografar. Estas

primeiras fotografias conhecidas seriam apresentadas a Joaquim de Vasconcelos.

9 Carta de 21.4.1930, de MA a Gomes da Silva.
1 Gomes da Silva responderia, a 5 de Maio, que pode considerar aquela lista “como sendo nota
enviada pela minha Direcgdo Geral”.
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Perante esta novidade arquitectonica em territdrio
nacional, visitd-la-ia em trés viagens, efectuadas
entre Outubro de 1911 e inicios de 1912, e escreveria
um longo artigo, publicado em trés nimeros da
Arte,”* onde procederia a analise historica e artistica
do edificio, socorrendo-se de plantas, desenhos e
escor¢os que efectuara nessas visitas, e apoiando-se
nos estudos de Lampérez y Roméa. Vergilio Correia

visitaria, igualmente, Lourosa, produzindo um

conjunto de artigos que seriam publicados na Folha

Fig. 141 - Lourosa 1910. Foto MA de Oliveira, em 1911. Estes dois autores estariam no
centro de uma pequena polémica sobre a primazia da

descoberta e da sua divulgacdo, questdo abordada por Fernandes (2002). O
processo de classificagdo como monumento nacional culminaria no Decreto n°
2445, de 14 de Junho de 1916, sendo Ministro da Instru¢ao Publica Joaquim Pedro
Martins. Este processo de classificacdo fora antecedido por estudo de José
493

Pessanha, publicado na Terra Portuguesa

Marques Abreu, em Maio de 1916.

, tendo sido entdo acompanhado por

Desde entdo, Lourosa fora alvo de algumas tentativas de restauro, que
Fernandes elencou (2002). Mas sera com a DGEMN que o projecto de restauro
ganha protagonismo, com o evidente apoio da llustracdo Moderna, que veré nele
o desenlace definitivo e uma possibilidade de participacdo directa, que ndo iria

enjeitar.

Assim, em 1930, iniciar-se-ia a aproximacao de Marques Abreu a Gomes
da Silva, quando pediria para que fosse reservada verba para o restauro de Lourosa,
pois “desejava que aquela obra, no caso de se fazer, ndo levasse muito tempo,

. . . 494
visto que nos fica muito distante.”

No mesmo dia, Gomes da Silva proporia a
ida a Lourosa, a 4 de Maio, no que seria a sua primeira visita. Dada a necessidade

da presenga de Jos¢ Pessanha, a data seria diferida, pois “sem o voto dele e dos

2 4rte, n® 82 (Outubro 1911), 83 (Novembro 1911) ¢ 87 (Margo 1912).

3 Terra Portuguesa, n® 9 (Outubro de 1916), 10-11 (Novembro-Dezembro de 1916) e 15 ¢ 16
(Abril-Maio de 1917).

9% Carta de 7 de Abril de 1930, de MA para Gomes da Silva.
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seus colegas do Conselho de Arte ndo convém tratarmos daquela restauragcdo que ¢

de muita responsabilidade™*”.

Por outro lado, a presenca de Baltazar de Castro, Jos¢ Vilaca e Aguiar
Barreiros seria Util para esclarecer o plano de restauro. Acrescentaria, na
llustragdo Moderna n°® 42, Abril de 1930, que “sera publicado o estudo que o
Vilaga fez na Espanha, onde viu S. Comba de Bande, S. Miguel de Celanova e S.

Pedro das Rocas. [...] que muito esclareceram o problema de Lourosa”.

Prosseguiriam os preparativos desta visita. Gomes da Silva contactaria José
Pessanha, enquanto Marques Abreu faria o mesmo com os restantes
acompanhantes.””® A necesséria presenga de Baltazar de Castro em Lourosa era
avancada para 17 ou 18 de Maio, mas este recordaria que estaria na Guarda,
Gouveia ¢ Coimbra - onde Lourosa se integrava -, em visita a varias obras®’.
Perante a necessidade da presenga dos dois principais responsdveis das obras de
restauro de Lourosa, Marques Abreu corrigiria a ida a Lourosa para 1 de Junho*”®,
a pedido de Jos¢ Pessanha, que confirmaria assim a sua presenga em Lourosa.
Marques Abreu calendarizaria o programa da visita ao pormenor.” A intensa

participag@o e organizacdo da visita mostraria o completo controle operacional de

Marques Abreu sobre este projecto.

A presenga do Director Geral nesta zona proporcionaria a Marques Abreu
delinear um percurso “a parte alta das Beiras”, de modo a conhecer os

monumentos e as condi¢des em que se encontravam.

A deslocacdo de Gomes da Silva era importante para a revista, pois
permitir-lhe-ia publicar um “artigo historico sobre a igreja de Lourosa que estou
preparando.” Para garantir maior impacto junto dos seus leitores e credibilizar o
texto e a ac¢do efectiva da DGEMN, acrescentaria que “interessava-me saber se

[...] dispde j& de verba para as obras e qual a quantia de que podera dispor. Claro

3 Carta de 23 de Abril de 1930, de MA para Gomes da Silva.

4% Na resposta, de 5 de Maio, Gomes da Silva concorda com a data de 4 de Junho de 1930.

7 Carta de 8 de Maio de 1930, de Baltazar de Castro para MA.

8 Carta de 9 de Maio de 1930, de MA para Gomes da Silva.

9 Carta de 15 de Maio de 1930, de MA para Gomes da Silva: “chegada a Coimbra no dia 31 de
Maio, dormir ali e partir para Lourosa no domingo de manha” para se chegar as 10.30h, visitar o
monumento, “almogar e fazer uma segunda visita a igreja para em seguida haver troca de
impressdes sobre o plano de restauracio, [...]”.
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estd que, se esta informagio ndo puder ser fornecida eu arranjar-me-ei sem ela.”””

Sabendo das dificuldades em ‘controlar’ Baltazar de Castro, recordar-lhe-
ia, confidencialmente, que estaria em Lourosa a 31 de Maio™!. Estas ‘pressdes’
continuariam no sentido de Gomes da Silva autorizar a presenga de Baltazar de
Castro em Lourosa, para que este se pudesse reunir com Vilaga para “trocarem
impressdes”,’"> e propondo transporta-lo, ¢ a José Pessanha, de Coimbra para
Lourosa. A organizagdo de uma, aparente, simples visita a Lourosa encerraria fins
mais determinados, detectdveis nos termos em que Marques Abreu se dirigiria a

Gomes da Silva, controlando a operagdo, para garantir o seu sucesso, isto €, que o

restauro se iniciaria sem mais demora.’®

De facto, logo apds a “Jornada Memoravel” em Lourosa, e da decisdo de
se iniciarem os trabalhos, Marques Abreu rogar-lhe-ia “[...] a fineza de orientar o
Baltazar de modo a que dé a ordem para se efectuarem as sondagens que se

. 504
combinaram”

, 0 que prenunciaria que ndo tinham sido, desde logo,
equacionadas ou comecadas. Na mesma carta, ¢ recordando a falta da escola
o . « .
primaria em Lourosa, proporia que fosse “[...]Jdas mais pequenas. Pode ser um
modelo simples mas gracioso, visto que, comega ir ali muita gente, mas nada de
complicagdes improprias para a vida simples das aldeias.””” A dimensio e
simplicidade do edificio ndo deveria impedir a vertente estética, confirmada pelo
projecto final, da dupla autoria de Rogério de Azevedo e de Baltazar de Castro,

apresentado na llustragdo Moderna n° 46, de Agosto 1930.

% Carta de 15 de Maio de 1930, de MA para Gomes da Silva.

% Carta de 17 de Maio, de MA para Baltazar de Castro: “Faga favor de tomar nota que a nossa ida
a Lourosa € no dia 31 de manha.”

%2 Carta de 23 de Maio, de MA para Gomes da Silva: “O senhor Baltazar de Castro diz, e nisso
parece ter razdo, que ndo pode comparecer em Lourosa sem que o meu Exm® Amigo dé ordens para
isso, portanto pedia-lhe o favor de lhe dar as suas ordens”.

%% Carta de 23 de Maio, de MA para Gomes da Silva: “Néo levard ja muito tempo, que possamos
falar sobre assuntos de interesse para o melhor andamento dos servigos de restaura¢do dos
monumentos, ca do norte.”

% Carta de 9 de Junho, de MA para Gomes da Silva: “Como um més passa quase como um
relampago, ¢ bom ir pensando no modo de evitar novas interrupgdes”.

%% Carta de 9 de Junho, de MA para Gomes da Silva.
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\! Na sequéncia deste interesse pela
divulgacdo dos trabalhos de restauro, Gomes

da Silva enviaria,

st 4 hiresiCRAN a Marques Abreu
)

Convento de Cristo em Tamar (em restauro) £

Igreja de Jesua un(setubl). (em restauro) ;

Mosteiro de Mafra Ses dos carrilhde: :

Vitrats da TireJu oe ats oo (e NS “ul na llsta de

Anexo dos Herdnimos (em restauro)

S8 de Sil¥es (em restauro)

Igreja Matriz da !.om-xx(mi (m‘n;tum)

liuseu Alberto Sempai 1ufd

Clauatro do.colegiad (en eetaute) monumentos para

Igreja Matriz da Barquinha (em restauro)

53 de Portategre(em restauro)

Igreja ds Pambeiro (em rennuz‘o) %)

Pagos dos Du de onelusic

noar mre e e GOSN restauro pela

Ruinas de Conimbri

Igreja ds Cois (em restauro) e

Igreja de S. Anténio de Lagos (conclu: 99

Ermid N Senhora de Guadali dufd

e e e e DGEMN”,  que

Paldcio de Queluz (em restauro)

Biblioteca da Universidede de comb? §qn restauro)

Museu do Mosteiro de Ar ( Lufd 1 T

Povri e - o P (oo} ~seria publicada na

ro da Aloovaca (m restmuro)
do Capftulo do Mosteiro d('.:‘::::‘lusio) Il ~

ustrag¢ao

Moderna n°® 45, de Julho 1930,

Fig. 142 - Lista oficiosa dos restauros da DGEMN

“Igreja de S. Francisco do Porto; Igreja de Nossa
Senhora da Oliveira em Guimardes; Citania de Briteiros;
Igreja de Pago de Sousa; Sé Catedral da Guarda; Igreja de S.
Salvador de Bravaes; Igreja de S. Gens de Boelhe; Igreja de S.
Pedro de Ferreira; Igreja de S. Martinho da Cedofeita; Igreja
de Santa Clara de Vila do Conde; Igreja da Serra do Pilar;
Igreja de S. Pedro de Lourosa; Igreja de S. Tiago de Coimbra;
Igreja do Mosteiro de Pombeiro; Igreja do Mosteiro de
Alcobaca; Igreja de Santo Cristo do Outeiro (Braganca, a
mao); S¢é de Vila Real; Igreja de Roriz; Sé de Braga; S¢é de
Lisboa; Mosteiro dos Jerénimos; Convento de Cristo em
Tomar; Igreja de S. Vicente em Lisboa; Mosteiro de Mafra;
Igreja Matriz da Golegd; Ermida de Nossa Senhora de
Guadalupe (Vila Real, a mao); Pal4cios de Sintra e Queluz; Sé
do Porto; Lega do Balio. Vao também ser feitos estudos para a
restauracdo do Pontelhdo das Taipas, Castelo de Guimaraes e
Pal4cio dos Duques de Braganga.”

O rigor da lista assinalava o peso da
P divulgacdo mediatica que Gomes da Silva
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Fig. 143 - Lista manuscrita dos monumentos ¢ divulgado, e revelava o prestigio da revista

2% Carta de 1.7.1930, de Gomes da Silva para MA.
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nesta area. A DGEMN, institui¢do recente e relativamente pouco conhecida, ndo
disporia de meios ou canais de divulgagdo proprios, e, como Gomes da Silva ja
registara, “Ha certa gente com vontade de iniciar campanha contra a obra que se

y . 50
esta realizando em Monumentos.” >*’

A relacdo de trabalho reciproca ia-se adensando e originando novas
situacdes, por exemplo, quando Marques Abreu exp0s a sua leitura da planta da
igreja e teorizara sobre a dimensdo e complexidade do pequeno templo, revelando
conhecimentos teodricos e bibliograficos que ndo lhe tinham sido reconhecidos
pelos diferentes autores que sobre Lourosa se pronunciariam (Fernandes, 2002,
167 e 172):

“Por umas pesquisas que 14 se fizeram estou
convencido que todas as plantas até hoje executadas, estdo
erradas. Inclino-me a que a planta de Lourosa ¢ duma
simplicidade extraordindria. Talvez nunca a igreja tivesse
presbitério nem o nartex, e sendo assim perde parte do efeito
artistico mas torna-se dum aspecto arcaico muito curioso.

Aguardo [...] o livro de Gomez Moreno sobre as igrejas

espanholas contemporaneas da de Lourosa, que mandei vir

para confronto.”*"

Estes conhecimentos, sobre arquitectura medieval portuguesa, teriam sido
adquiridos durante o longo convivio com Joaquim de Vasconcelos e com outros
investigadores, como se poderia aferir pelo conteido da carta dirigida a José
Pessanha®” sobre a estrutura da porta da sacristia de Lourosa. Por outro lado, a
aquisicdo de uma obra tdo especifica como Iglesias Mozarabes, de Gomez-
Moreno, publicada em 1919, 10 era demonstrativa da actualidade dos seus
conhecimentos de Historia da Arte ibérica, permitindo-lhe, e a sua equipe,
encontrar elementos de comparacdo entre as igrejas espanholas e Lourosa. A
viagem a Espanha empreendida por Vilaga culminaria na aquisicdo das Iglesias
Mozarabes, de Gomez-Moreno, e no contacto pessoal com o seu autor, garantindo

uma maior argumentacdo na interpretagdo e compreensao da estrutura da igreja,

97 Carta de 5 de Maio de 1930, de Gomes da Silva para MA.

508 Carta de 8 de Julho de 1930, de MA para Gomes da Silva.

% Carta de 19.10.1916, de MA para José Pessanha. V. supra p. 98.

>19 Esta obra tinha trés fotografias suas relativas a S. Pedro de Balsemio.
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legitimando as diversas plantas e propostas de restauro que fossem surgindo. Esta
diligéncia era justificada por Marques Abreu:
“Acerca de Lourosa, falta ainda fazer as ultimas
escavagdes que serdo decisivas para o projecto definitivo.
Mandei vir de Espanha o livio de Gomes Moreno, que se
ocupa das igrejas contemporaneas da de Lourosa. Nessa obra
notabilissima, onde se acha incorporado o nosso monumento
representado por trés fotografias fornecidas por mim,

encontram-se elementos preciosos para o estudo definitivo de

Lourosa, mas esbarra-se sempre com a dificuldade da

.. . 511
originalidade do nosso monumento.”

A situagdo densificar-se-ia, pois Gomes da Silva aconselhava algumas
intervengdes em Lourosa, “enquanto ndo me € apresentado o projecto definitivo. E
como depois da visita feita se tornava necessario demonstrar que o Estado se
interessa pelos monumentos”,’'* esperava que fossem concluidas, acompanhadas
por Marques Abreu. A sequéncia de cartas exemplificaria o interesse de ambos
neste projecto, permanentemente noticiado na /llustracdo Moderna, e exposto a
opinido publica. Estas obras deveriam ser realizadas por Baltazar de Castro,
credibilizando a ac¢do da DGEMN com a presenga de um alto funcionario,
responsavel pelas muitas obras da regido Norte, e com particular evidéncia nesta

. . ~ 3
singular situagio.”!

A obrigatoriedade da apresentacdo de uma planta dependeria da aprovacgdo
pelo Conselho de Arte e Arqueologia, na pessoa de José Pessanha, vogal indicado

514
para acompanhar os trabalhos de restauro.

Marques Abreu preferiria as propostas de Aguiar Barreiros sobre a planta
mas, na sua auséncia, ter-se-ia de cingir as observagdes de Pessanha. O apertado
controle que exerceria na apresentagdo das plantas, fossem de José Vilaca ou de
Baltazar de Castro, mostrariam alguém ciente da sua posi¢cao de presidente da

Comissdo de Acompanhamento, consciente dos atrasos associados a estes

> Carta dirigida a Gomes da Silva, de 1 de Agosto de 1930.

>12 Carta de 30.7.1930, de Gomes da Silva para MA.

313 As obras s6 poderiam ser realizadas depois de 10 de Agosto, festa da aldeia.

1% Carta de 13 de Outubro: Marques Abreu esclarece Gomes da Silva sobre o atraso da planta
‘definitiva’, de José Vilaga.
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projectos, e do controle presencial que garantiria o normal decurso das obras, além
da preocupagdo associada a sempre evasiva aprovacao de projectos pelo Conselho

de Arte e Arqueologia:

“Dediquei-me ultimamente ao estudo da igreja de
Lourosa e aguardo que o Vilaga chegue de fora e me entregue
a obra de Gomes Moreno para fazer umas comparagdes entre
o templo de Lourosa e outros espanhois contemporaneos.
Muito obrigado por ter dado ordem ao Baltazar para executar
a planta de Lourosa com prontiddo. E conveniente que ele faga
0 esboco e mo entregue ou o mande directamente ao sr. D.
José Pessanha ou ao meu Amigo para fazer o favor de trocar
impressdes com aquele vogal do Conselho d'Arte. Foi isto que
combinei com aquele meu Amigo para o projecto ir para
conselho j& com a certeza de que sera aprovado. Ha davidas

. ~ 515
sobre a fachada e o arco triunfal, mas esclarecer-se-ao”.

O empenho demonstrado por Marques Abreu, a sua capacidade de
manobra de bastidor, no intuito de conseguir o rapido desenlace da sua Lourosa,
levé-lo-ia a dirigir-se directamente a José Pessanha, onde anteciparia uma série de
alternativas arquitectonicas e estruturais, devidamente fundamentadas pelos

principais intervenientes no restauro, evitando as questdes que o poderiam atrasar:

“Sobre Lourosa estamos dependentes da planta, que
serd feita pelo Baltazar no caso do Vilaga ndo a poder tratar
disso. Pareceu-me que [...] admitiu a possibilidade ndo s6 de
ter existido o arco triunfal onde apareceram os vestigios
seguros da sua existéncia, mas ainda outro mais adiante na
terminacdo do transepto. Neste caso, o segundo arco devia ser
da altura do primeiro e, nestas condigdes, era forcoso que as
absidiolas tivessem também arcos, pois seria a Uinica forma de
garantir a estabilidade do arco da abside. Realmente, para o
complemento da planta e estética do monumento, parece que
assim devia ser. O Baltazar ¢ de opinido que a abside e
absidiolos ndo podiam ser abobadados devido a pouca
grossura das paredes verificada nos alicerces que apareceram.
Nao devendo desprezar-se a tradig¢do, falta-nos agora outro
elemento que satisfaca a este ponto: como ¢ que "a capela-mor
era tdo baixa que o padre ao levantar a hostia quase tocava
com ela no tecto"? Relativamente ao nartex inclino-me, como
o meu presado Amigo, a que a porta principal lhe pertencesse.

°1% Carta de 13.10.1930, de Marques Abreu para Gomes da Silva.
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[...] resolver todas as duvidas com o confronto entre o nosso

monumento e os espanhois. Felizmente devemos a Gomez
. . 516

Moreno preciosos elementos para isso. [...]*.

Conhecendo o comportamento do Conselho, Marques Abreu decidiria
levantar nova planta de Lourosa, prevendo deslocagdo a 29 de Outubro.
Encontrariamos esta atitude, de homem de actos, noutros restauros, como em S.
Tiago de Coimbra ou no Museu de Guimaraes. De facto, em Lourosa “o Baltazar e
o [arquitecto] Areal levantaram mais uma planta do glorioso Monumento. Espero
que dentro de breves dias o Baltazar tenha o projecto definitivo, e que as obras

’ : 51
comecem com a possivel brevidade, [...] '’

Marques Abreu iria articular o futuro relacionamento entre José Pessanha e
Gomes da Silva, que se desconheciam, num encontro, ocorrido em Novembro, que
permitiria trocas de impressdes e um estreitamento de posi¢des quanto as solugdes
de restauro. A elabora¢do da planta de Lourosa continuaria dificil, embora se
verificassem algumas melhorias, apesar da auséncia de Baltazar de Castro no
estrangeiro. A preocupacdo com o desenrolar de um projecto com tantas
incognitas determinaria grande prudéncia de parte a parte:

“[...] embora fosse aprovada condicionalmente visto haver
davidas na parte ocidental, podia-se ir tratando da capela-mor.
Uma coisa muito importante em que o Baltazar falou, foi na
ida para Lourosa, dum pedreiro habituado a trabalhar a pedra
para os monumentos. Peco ao meu presado Amigo a fineza de
insistir com ele na ida deste artifice, que serd um guia precioso
para os operarios de l4, que s6 consideram obra perfeita,
quando lavram a pedra com a mesma lisura com que um

carpinteiro aplaina uma tadbua, o que na verdade ¢ condendvel
sob o ponto de vista d'arte.”'®

A obra de Gomez Moreno transformar-se-ia num guia, sendo
compreensivel a sua consulta por Baltazar de Castro. Nao s6 esta ndo se verificaria,

como Marques Abreu sentia o seu progressivo afastamento. Esta mudanca de

1% Carta de 22.10.1930 de MA para José Pessanha.
>7 Carta de 3.11.1930, de MA para Gomes da Silva.
>1¥ Carta de 19.11.1930, de MA para Gomes da Silva.
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orientagdo ¢ exteriorizada ao afirmar que se deslocaria a Lourosa para proceder a
novos exames que poderiam esclarecer sobre as alteragdes a introduzir. Falava em
nome proprio, assumindo de novo o comando das operacdes, na auséncia, fortuita
ou real, de Baltazar de Castro. Esta mudanga de atitude obriga-lo-ia a investir em
nova bibliogafia de Gomez-Moreno, aceite como Unico autor credivel e

fundamentado nesta matéria:

“Mandei perguntar ao Dr. Pedro Vitorino se a obra de
Gomez Moreno lhe tinha sido pedida emprestada, para
consulta, e respondeu que ndo, [...] Vé-se que o assunto estd
posto de lado e ndo admira que isto suceda porque ha o
despeito e o propdsito de ndo ter consideragdes por mim. [...]
Nao me pode magoar porque tenho recebido sempre [...]
provas de consideracdo e estima daqueles que [...] estdo em
condi¢des de serem Mestres e orientadores das pessoas que
aqui no Norte tém de olhar pelos Monumentos Nacionais.
Relativamente ao caso de Lourosa, parecia-me acertada a ideia
do meu presado Amigo, em mandar fazer a planta s6 da parte
oriental, e [...] podia combinar um encontro com o Sr. D. José
Pessanha. [...] Estou esperancado que no proximo exame a
Lourosa poderei colher novos e importantes elementos para o
estudo do monumento. Logo que 14 v& informarei [...] do
resultado das minha observagdes. [...] mandei hoje para
Madrid mais quarenta pesetas, ou sejam cento e tal escudos,
para adquirir novos volumes da obra de Gomez Moreno, por

ser indispensavel para o estudo da igreja de Lourosa.”"

O caso de Lourosa levaria Marques Abreu a estudar e a fotografar os
diversos elementos que poderiam ajudar a solu¢do do projecto de restauro. Neste
sentido, a forma de abordar e enquadrar a igreja e os seus elementos estruturantes,
conduzi-lo-ia a novos enquadramentos e a experimentagdes que o aproximariam,
pensamos que ndo conscientemente, das propostas estéticas da Nova
Objectividade, num despojamento composicional, onde os elementos pétreos
seriam usados como denunciadores das diferentes etapas da intervengdo da

DGEMN.

O permanente acompanhamento, o investimento em obras de referéncia,

em fotografia, em viagens, no apoio logistico a José¢ Vilaga, demonstrariam o

>19 carta de 21.11.1930, de MA para Gomes da Silva.
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papel capital, ndo s6 de coordenador e de investigador, mas também de
patrocinador. Recordando os seus grandes mestres - Joaquim de Vasconcelos,

Antonio Augusto Gongalves e José Pessanha -, acrescentaria que existe

"[...] uma pleiade de homens novos dedicados ao estudo do
nosso patrimoénio artistico-monumental, mas falta-lhes a soma
de conhecimentos que s6 em longos anos de persistente estudo
se pode adquirir. Depois a época em que vivemos ¢€
destrambelhada no mais alto grau, sendo dificil encontrar uma
pessoa moderna que ndo se tenha deixado evadir do contdgio
que ha-de de dar cabo da humanidade.”

Pensamos que se referiria a Vergilio Correia, Pe. Nogueira Gongalves,

Aardo de Lacerda e Reynaldo dos Santos.

Insistia numa leitura monumental de Lourosa, com as suas
particularidades, que requereriam conhecimentos profundos, ndo ao alcance dos

novos investigadores de Historia da Arte.

“O problema de Lourosa ndo pode ser resolvido por
gente nova. Trata-se dum monumento notabilissimo com
caracteristicas especiais que ndo existem noutro qualquer
contemporaneo. O grande aparelho da nave central ¢
formidavel. A falta de janelas no sentido longitudinal da
referida nave ¢ também uma coisa muito extraordinaria, pelo
efeito que uma iluminagdo escassa devia produzir dentro do
templo. O rusticado apenas de algumas pedras também se nado

explica ainda claramente.”

Citava a obra monumental de Gomez-Moreno™ ', para justificar a questio
do lanternim no cruzeiro, para a qual ndo tinha resposta, pela divergéncia de
opinides, pelo que s6 com novas sondagens se poderia chegar a novas conclusdes.
E terminaria com uma afirmag¢do que reputamos de inovadora:

“Se o tivesse, o problema da iluminagdo estaria
resolvido pelo processo adoptado na Igreja de Santa Maria de

Melque. O Barreiros teima em dizer que deve ter pérgola no
lugar onde esteve o arco triunfal. O Gomez Moreno indica-a

>20 Carta de 6.12.1930, de MA para Gomes da Silva.

521 Jglesias mozdrabes; arte espaiiol de los siglos IX a XI. 2 vols. Madrid: Centro de estudios
histoéricos, 1919.
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na planta publicada no seu livro, mas o sr. D. José Pessanha
ndo estd de acordo. Estou esperancado em encontrar
elementos nas novas sondagens para o esclarecimento deste
problema. Relativamente a parte ocidental, estou convencido

que nada podemos nem devemos fazer, sem a descoberta de
elementos elucidativos, que podem ndo aparecer nunca, sendo

preferivel, neste caso, ndo mexer no que estd.”’[sublinhado
522
Nnosso]

No inicio de 1931, José Pessanha era informado da situagdo do projecto e
das questdes que se teriam levantado, ao mesmo tempo que chamaria a atencao
para a questdo da iluminacdo interior, que poderia ser solucionada através da

demoli¢ao de paredes e da analise dos seus elementos estruturantes:

“Nao ha necessidade, [...], de pensarmos na
restauracdo da fachada da igreja, e seria mesmo preferivel
deixa-la ficar tal qual estd do que modifica-la sem termos a
certeza, [...] de que a modificacdo seria acertada. Na parte
oriental tivemos a felicidade de encontrar elementos preciosos
para a reconstru¢do do monumento, podendo-se, por isso,
iniciar os trabalhos de harmonia com a tltima planta do meu
presado Amigo, devendo a do sr Baltazar de Castro ser igual a
ela relativamente a disposicdo das capelas absidais. O
problema da iluminacdo ao interior da igreja, que ndo me
parece facil de resolver agora pelo sr Baltazar de Castro,
poderd, talvez, ter uma solu¢do mais acertada depois de se
demolirem os muros que actualmente existem do lado oriental
e depois de se proceder a um minucioso exame aos
fragmentos da primitiva construcdo que [...] possam aparecer,
e aqueles que ja apareceram e ainda a outros que existem
espalhados pela povoacdo. Se o senhor Director Geral mo
consentir, irei passar os dias que forem necessarios junto do
monumento na ocasido em que comecarem a demoli¢do das
paredes terminais da capela-mor. Nessa ocasido deve-se
joeirar a terra que esta dentro e a volta do monumento, reunir
tudo o que aparecer da primitiva construcao e fotografar todas
as paredes para ficar uma documentacdo da forma como
estava o monumento antes da restauracdo. Em seguida irei a
Lisboa, levar as fotografias e as informagdes que porventura
possam interessar ao meu presado Amigo e ao senhor Director
Geral para a solucdo do complicado problema. [...] Rogo-lhe o
favor da brevidade possivel na aprovagdo do projecto porque o

>22 Carta de 6.12.1930, de MA para Gomes da Silva.
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povo de Lourosa esta descontente com o estado da igreja e
aquilo a que noés chamamos glorioso monumento, chama

aquele povo as ruinas da sua igreja que nunca mais voltardo a

ver reconstruida [...].”>%

O papel da fotografia, que até agora ndo tinha sido valorizado, iria ganhar
protagonismo: a documentacdo das varias fases da intervengdo, estabelecendo um
antes, um durante e um depois, acrescida de detalhes que se tornariam decisivos
para a observacdo e analise futura daqueles, quando integrados na estrutura geral,
constituiriam, assim, um arquivo de imagens que permitiriam a analise e
reconstrucdo, cronoldgica e detalhada, dos diversos elementos constitutivos do
edificio e do seu enquadramento. Justificava-se, assim, esta atitude inovadora de
produzir, arquivar e difundir o saber, de molde a criar novas visibilidades, a
modernizar a ciéncia e o conhecimento historico e patrimonial (Rouillé, 2005).
Seriam pressupostos cientificos os que norteariam a fotografia de Marques Abreu,
aliado ao profundo conhecimento que ia adquirindo no decurso desta complexa

intervencgao.
Finalmente,

“o projecto de Lourosa ja foi enviado ao Conselho de Arte que
deve nomear relator o sr. D. José Pessanha a quem vou falar
no sentido de ser obtido o parecer o mais rapidamente possivel

afim de se dar inicio a obra dentro de breves dias.”>**

A falta de verbas, verificada entretanto, poderia levar a uma possivel

suspensdo das obras, pois “as coisas correm tortissimas ¢ podem vir a ter um

157525

desfecho lamentavel”””. Gomes da Silva assegurava o normal andamento das

obras, e o parecer de Pessanha seria dado de acordo “nas condigdes por mim

95526

indicadas a0 meu bom Amigo™ *". Justificava a sua actuacdo a frente da DGEMN,

pois tudo corria muito melhor “que antes da reorganizagdo imposta por mim aos

3

servicos”. Verificara-se “um grande impulso, apesar da rotina e dos maus

>3 Carta de 8.1.1931, de Marques Abreu para José Pessanha.
2% Carta de 19.2.1931, de Gomes da Silva a Marques Abreu.
525 Carta de 3.3.1931, de MA para Gomes da Silva.
526 Carta de 6.3.1931, de Gomes da Silva para MA.
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elementos de que dispde o Estado.”
E expde a potencial causa destes factos:

“Se o meu caro Amigo pretende referir-se a ma
vontade do pessoal do Norte e muito especialmente ao

SIPA\TXT-01565587)

Baltazar de Castro, que se julga restaurador tnico dos
Monumentos, e procura fazer com os amigos campanha
com o fim de ser considerado vitima, quando tiver de
ser apeado e caso ndo cumpra as minhas
determinagdes, também ndo ¢ para desesperar, porque
foi hoje publicado um decreto que me permite contratar
técnicos especializados para a execucdo de certos
trabalhos. Este decreto >’ é para evitar surpresas e,
quando tiver funcionarios que se julguem monopolistas
da restauragdo do nosso Patrimoénio, para encravar o
servico, serdo dispensados e as obras continuardo com
maior rapidez e seguranca. Isto fica entre nos, porque
os interessados ou [...] prejudicados basta que o saibam

Fig. 144 - Oficio n° 914 - 32,1931 quando lhes estalar a castanha na boca, como soe dizer-
DGEMN se. %8

Era a primeira vez que Gomes da Silva®*’ se referia directamente ao
trabalho desenvolvido por Baltazar de Castro no Norte, ¢ as suas manobras de
bastidor, intolerdveis num subordinado, com responsabilidades directivas. A
hierarquia de poder, a que Gomes da Silva se habituara, como militar, fora imposta
nos primeiros anos da DGEMN. Esta cadeia l6gica e hierarquica de exercicio do
poder determinava a subordinagio dos funcionarios subalternos as chefias.”*’ O

contrario assumia-se inaceitdvel. No mundo militar, as ordens eram para ser

2" Decreto n° 19.423, de 3 de Margo de 1931: art 1° - sempre que se verifique a necessidade de
elaborar planos ou executar obras que, por serem de grande especializagdo, ndo possam ser
realizados pelos técnicos da DGEMN, ¢ da competéncia do respectivo director geral, mediante
aprovacdo do Ministro do Comércio e Comunicagdes, confiar a elaborac¢do dos referidos planos e
execuc¢do das correspondentes obras a entidades de reconhecido competéncia, ... . v. Anexo

>2¥ Carta de 6.3.1931, de Gomes da Silva para MA.

¥ Sobre a figura de Henrique Gomes da Silva, ver Neto, M. (1995). 4 Direc¢io Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais e a Interven¢do no Patrimonio Arquitectonico (1929-1960).
Vol. 1. Dissertacdo de Doutoramento em Histéria da Arte apresentada a Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa.

>3 Maria Jodo Neto refere o caso do indeferimento do pedido de licenga de Addes Bermudes por
Gomes da Silva, em 7.1.1932, por aquele ter tido atitude incorrecta e desrespeitosa. Neto, M.
(1995). A Direcg¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais e a Intervengdo no Patrimonio
Arquitectonico (1929-1960). Vol. 1. Dissertagdo de Doutoramento em Historia da Arte apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. (p. 396-397)
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cumpridas. Gomes da Silva ndo admitia que se questionasse este ambiente, que

impusera na fase inicial, como varias vezes o referiu na correspondéncia trocada
531 A e . . .

com Marques Abreu.”” A obediéncia e a hierarquia de poder eram conceitos e

praticas aceites por Gomes da Silva.

O trabalho de Baltazar de Castro seria apreciado por Antunes Guimaraes.
Os sucessivos atrasos na defini¢do da planta de Lourosa, alegadamente devidos as
sondagens, provocava em Marques Abreu e, por contagio, em Gomes da Silva,
uma insatisfagdo e uma crispagdo que comegava a minar o normal entendimento
entre estes trés intervenientes no restauro dos Monumentos do Norte, que
terminaria numa forte admoestagio a Baltazar de Castro. > Apesar destas
divergéncias, Lourosa teria mais ‘dez contos’, € o projecto de acompanhamento do
restauro seria entregue, por José de Figueiredo, a José Pessanha, pelo que Baltazar
de Castro seria obrigado a finalizar o orgamento das obras a executar na igreja.””
Recordando ambientes passados, Gomes da Silva asseverava que “¢é grande o
numero de inimigos que arranjei, mas sao dos que ladram e ndo mordem”, e que
“ndo consentirei que publicamente certas pessoas aparecam
como autores de obras que nunca seriam realizadas se nao
fosse a fazerem como hoje decorrem os servigos a meu cargo.
Eu sei como encontrei esta Direccdo Geral e os Monumentos,
de que muita gente j& estd esquecida, e também sei o trabalho
que me tem dado a pér em ordem o que estava em desordem.
Como ¢ costume entre nos ser-se vencido pelo des&nimo,

calculou esta gente que no fim do 1° ano eu estaria funcionario
publico como os outros, mas devem-se ja ter enganado [...]. O

S1“E que o Baltazar, justo é dizé-lo, a par do seu feitio que, sem duvida, ¢ prejudicial para o

servigo, tem qualidades que devo aproveitar. Nao haja desanimos nesta cruzada dificil de vencer,
mas de que sairemos vencedores.” Carta de 18.12.1930, de Gomes da Silva para MA.

2 Em oficio datado de 2 de Fevereiro de 1931, Gomes da Silva questionava a competéncia da
Direcgdo dos Monumentos do Norte, pela falta de elementos para apresentar o trabalho que
Baltazar de Castro se comprometera a apresentar. Este responde a 3 de Fevereiro, Oficio n® 914,
justificando o atraso pelo excesso de trabalhos de restauro que tem de supervisionar. A mio,
Gomes da Silva anota que “Esta Direc¢do vé mais uma vez confirmada a opinido que hé muito
mantém da falta de orientacdo do Director dos Monumentos do Norte. Ndo sendo possivel admitir-
se a falta de probidade em assuntos tdo delicados nem pretender classificar o acto por V. Ex*
praticado ao informar-me ter os elementos necessarios para o projecto de restauragdo da Igreja de
Lourosa, esta Direc¢do vai adoptar as necessarias providéncias para manter o prestigio de todos os
seus servigos. 4-2-931”. Esta nota serd dactilografada e oficializada como Oficio 318. A 15 de
Fevereiro, Baltazar de Castro envia o projecto de estudo de Lourosa para ser presente ao Conselho
de Arte e Arqueologia (Oficio n° 972). Disponivel em
http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA Archives.aspx?id=092910cf-8eaa-4aa2-
96d9-994cc361eafl, acedido em 10.6.2013.

>3 Carta de 10.3.1931, de Gomes da Silva para Marques Abreu.
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Norte estd pior que o Sul, mas [...] ainda ndo queimei os
ultimos cartuchos, estando na disposi¢do de utilizar o decreto

ultimamente publicado, varrendo assim tudo aquilo que

. . . . 534
impedia o bom funcionamento dos servicos.”

Era evidente a sua satisfacdo no modo como gerira a DGEMN e os seus
servigos, num espirito militar, de organizagdo e hierarquias. A linguagem bélica,
‘os ultimos cartuchos’, neste contexto, era inequivoca como lidaria com situacdes
ambiguas, como Baltazar de Castro, porque “conheco muito bem o quanto de
hipocrisia hd em certas notabilidades e, [...] torno-me indiferente perante o
fraseado oco de certas pessoas que julgam subir, € sobem por vezes, a custa

. 5535
alheia.”

Este fosso, entre a sua eficacia castrense e as diferentes objeccdes e
reformulacdes de que eram alvo os projectos de restauro apresentados ao Conselho

de Arte e Arqueologia, ditava estes comentarios acidos.

A prossecucdo das obras em Lourosa originava novo pedido de fotografias,
“com os respectivos titulos ou anotagdes”, para José Pessanha e Addes Bermudes,
do Conselho de Arte e Arqueologia. O crescente protagonismo da fotografia

‘documental’ levava Marques Abreu a pedir que

“se [...] fosse possivel comegar com a demoli¢do das paredes
do lado da capela-mor, calharia isto muito bem porque
simultaneamente se fariam sondagens noutros pontos e as

respectivas fotografias que pudessem vir a ser um precioso

. . r 536
elemento elucidativo para o sr. D. José Pessanha™””,

na eventualidade de um ndo imediato regresso a Lourosa. Os testemunhos
recolhidos, considerados verdadeiros documentos de estudo, iriam proporcionar,

. . o~ : 53
indirectamente, algumas fricgdes com Gomes da Silva.>>’

A participagdo de Adaes Bermudes no restauro de Lourosa, como vogal do

3% Carta de 10.3.1931, de Gomes da Silva para Marques Abreu.

>33 Carta de 31.3.1931, de Gomes da Silva para Marques Abreu.

536 Carta de 3.4.1931, de MA para Gomes da Silva.

>TEm 9 de Abril de 1935, Pacheco de Amorim acusa de negligéncia a actuagio da DGEMN na
Assembleia Nacional. Neto, M. (2001). Memdria, Propaganda e Poder. O Restauro dos
Monumentos Nacionais (1929-1960). Porto: Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto
(p. 258-260) e Diario das Sessdes da Assembleia Nacional: Sessdo n°® 43, 10.4.1935; 3° Suplemento
ao n°® 46, 13.5.1935; Sessao n° 75, 8.2.1936. Anténio de Vasconcelos transcreve estas sessdes na
sua Sé Velha de Coimbra (1935, 11, Apéndices, 90-108).
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Conselho, perturbava-o, pois era seu subordinado na DGEMN - Monumentos do

Sul -, ndo tendo sido notificado desta ‘nomeacgao’:

“fiquei admirado, apesar de neste pais nada ser de estranhar.
Telefonei imediatamente ao Dr. Jos¢ de Figueiredo
lamentando que se tivesse incumbido o Bermudes de tratar de
um assunto apresentado por mim ao Conselho. Apesar [...] de
que urgentemente me seria enviado o parecer, eu, [...], resolvi
submeter o orgamento a aprovagdo do Ministro. Estd, por
consequéncia, o projecto aprovado, tendo sido hoje mesmo
concedida a verba de (20 ?) contos para iniciar os trabalhos.
[...] até ao dia 15 do corrente e ficarei ainda com uma reserva
para o caso de se terem de dispender mais dinheiro até ao fim

de Junho.”**®

Bermudes fora Director dos Monumentos Nacionais da 3* Reparti¢do do
A

Ministério da Instrugdao Publica, de 1926 a 1929, antes de se
tornar subordinado de Gomes da Silva na DGEMN. E
nomeado, com José Pessanha, pela Comissdo de Arte e
Arqueologia de Lisboa, para acompanhar o projecto de
restauro de Lourosa (Custodio, 2008, 1172), devido a
insuficiéncia de elementos disponibilizados, e pelo trabalho
que tinha desenvolvido anteriormente no restauro de
diversos projectos, onde o rigor dos “estudos conducentes a

conservacdo e restauro” era considerado indispensavel iy 145 - jose Pessanha em
Fig

, 4. 539 Lourosa 1916. Foto MA
(Custodio, 2008, 1204).

A nomeacao, pelo CAA, do vogal José Pessanha para, “in visu”, observar o
estado actual dessas obras, era pratica comum e que, no caso de Lourosa, se devia
a raridade arquitectonica e aos problemas levantados. Se esta posicio do CAA
determinava preocupagdo no rumo que o restauro estava tomar - falta de plantas
crediveis, duvidas na interpretacdo dos dados disponibilizados pelas sondagens -,
Marques Abreu decidia assumir, pessoalmente, a direc¢cdo do projecto, situagdo
invulgar a pratica institucional até entdo seguida. Esta assuncdo parte das

informagdes recolhidas por Aguiar Barreiros, que convergiam com as suas

> Carta de 7.4.1931, de Gomes da Silva para MA.
39 Ver Custddio, 2008, Vol. I, Tomo 2, cap. 2 e 3.
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proprias conclusdes no que diziam respeito a planta e a um conjunto de elementos
postos a nu durante as sondagens e desmontagem das paredes da igreja, levando-o

a considerar insatisfatério o trabalho realizado por Baltazar de Castro.”*’

Crescia o distanciamento em relacdo a actuagdo deste, e notava-se uma
maior interven¢do do grupo da llustra¢do Moderna, com propostas fundamentadas

. . . . . . 541
e ilustradas, publicadas periodicamente e com algum sensacionalismo.

A aprovacdo ministerial do orcamento para Lourosa, independente do

parecer do Conselho de Arte, mostrava a boa relagdo entre Gomes da Silva e José

7342 Nesta

Pessanha, que “concordava com o meu modo de ver sobre o assunto
carta era definida a criagdo e composicdo da Comissdo Administrativa para
acompanhamento das obras, que integraria Marques Abreu, Baltazar de Castro -
por ineréncia - e Abilio M. dos Santos. E terminava com uma constatag¢do: “Juizo
em Portugal nunca existiu desde o principio da nacionalidade, [...] Os 6dios entre
portugueses excedem tudo quanto se possa imaginar. [...] Mas o defeito ¢ de

. N , . o, e 543
origem e os portugueses tém no pensamento o espirito da discordia.”

A andlise que fazia das funcdes do CAA e das competéncias dos seus

elementos era extremamente negativa:

“O Conselho de Arte esta velho e ndo sabe
acompanhar o movimento de rejuvenescimento do nosso
Patrimoénio Artistico. [...] tenho pelos lugares de conselheiros
o mais profundo desprezo. Os Conselhos valeriam muito
quando deixassem de se preocupar com as ocas vaidades, mas
infelizmente a obra deles esta bem patente. O problema tem de
ser posto as avessas. Sdo eles que tém de estar de acordo
comigo, caso contrario ha sempre forma de os afastar.”*

Este desrespeito manifestado, a titulo pessoal, traduzia profundo desapreco

por uma instituicao, de que fazia parte por ineréncia do cargo que ocupava, ¢ onde

>4 Carta de 9.4.1931, de MA para Gomes da Silva: “a planta do Baltazar foi ao encontro de muitos
pontos de vista meus, mas ainda falhou nalguns, e todavia ha pedras em Lourosa que estdo bem a
vista, para quem ndo for cego, a clamar bem alto [...], que [...] as coloquem nos lugares que os
fundadores do templo lhes destinaram”.

>*! Como j4 o detectara Fernandes (2002 e 2006).

>*2 Carta de 11.4.1931, de Gomes da Silva para MA.

> Carta de 11.4.1931, de Gomes da Silva para MA.

> Carta de 24.4.1931, de Gomes da Silva para MA.
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nunca estivera presente (Custddio, 2008, 723). E continuava, agora questionando a
sua eficacia efectiva e justificando o rumo a tomar:
“quando se pede o parecer por escrito sobre os trabalhos em
que incidiram as criticas, com a condi¢do de indicar como a
obra deve ser executada, entra-se na divagacdo e nada mais.

[...] Neste momento sd3o os Conselhos que devem vir ao meu

encontro para ndo ficarem perdidos no mau caminho que

sempre trilharam.”**

Estes comentdrios e posigdes, pessoais, demonstravam a sua ilimitada
confianga na discricdo de Marques Abreu e na compreensdo por este manifestada,
pois ambos consideravam os muitos entraves aos restauros como percas de tempo,
desde que os dados apresentados se revelassem irrefutaveis. Por outro lado,
possibilitava-nos uma melhor compreensdo da metodologia e da politica de
restauro que este homem advogava, e de quem se desconhece o espdlio epistolar,
excepto o que se encontra no arquivo da ex-DGEMN.

Apontado Presidente da Comissdo Administrativa, “podendo [...] tratar

546 . . ,
?>"  trataria directamente com José

oficialmente dos assuntos que entender
Pessanha e Baltazar de Castro no normal desenrolar das obras. Este ‘controle’

seria confirmado, directamente, por Gomes da Silva:
“o meu presado Amigo, que estd senhor de muitos segredos da

obra, procurard orientd-la da melhor forma”, e porque a sua
nomeacdo para a Comissdo obedeceu “colocar a frente de

servigos de tal natureza pessoas que, além da sua enormissima
: ~ ~ 547
dedicagdo, sabem o que estdo a fazer.”

> Carta de 30.4.1931, de Gomes da Silva para MA.
>4 Carta de 14.5.1931, de Gomes da Silva para MA.
>47 Carta de 20.5.1931, de Gomes da Silva para MA.
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A contribuicdo de José Pessanha revelar-
se-ia delicada, e institucional, pois Marques
Abreu concluia que “ele s6 aprovara a planta
feita pelo Baltazar”, dividindo a

responsabilidade entre os dois, “pesando mais

) 548
Fig. 146 - "Museu" de Lourosa. Foto MA ~ SObre quem concebeu e executou o plano.”

Esta situagdo era agudizada pela comparacio entre plantas, realizada por Aguiar
Barreiros, e comunicada a Marques Abreu. A planta de Baltazar de Castro “tinha
erros e faltas graves porque tenho o monumento fixado, ndo s6 em dezenas de

99549

chapas fotograficas, mas na cabega.””™” Estes erros eram comprovados por José

Pessanha, in loco, depois do envio dum conjunto significativo de fotografias, por

. ~ . . . . 550
Marques Abreu: “o projecto ndo podia ser aceite por incompleto e deficiente.”

Esta atitude de José Pessanha era explicada pela sua prudéncia, ‘pois nao
quer conflitos’. Sendo um homem ligado a uma instituicao, e por maior que fosse
a amizade que o ligava a Marques Abreu, José Pessanha ndo podia ‘aceitar’ as
propostas e estudos provindos de um ‘diletante’ nesta matéria, fosse ele

qualificado.

Exigindo a presenca de Baltazar de Castro para remodelar a planta, este
teria uma atitude evasiva, pelo que Marques Abreu seria obrigado a recorrer a José
Vilaga e Aguiar Barreiros para continuarem o projecto, considerado por Pessanha
como uma solu¢do de recurso, pois so aceitaria a planta ‘oficial’ de Baltazar de
Castro. No entanto, o material recolhido e ndo utilizado estava patente nas
fotografias que mostravam “o formidavel e original museu, colocadas de modo a

« 551

esclarecer muitos pontos importantes , € que, devidamente estudado e

analisado, evitaria esta guerrilha institucional.

Na deslocacgao de Baltazar de Castro a Lourosa, requerida particularmente,

este reconheceria os erros da sua planta, aceitando que o projecto de Vilaca lhe

>*¥ Carta de 29.5.1931, de MA para Gomes da Silva.
> Carta de 29.5.1931, de MA para Gomes da Silva.
>0 Carta de 29.5.1931, de MA para Gomes da Silva.
! Carta de 31.5.1931, de MA para Gomes da Silva.
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552
fosse entregue, quando pronto

. Esta situacdo era comprovada por carta de
Gomes da Silva para Marques Abreu.””” O projecto era entregue logo a seguir,

554
pelo que as obras prosseguem™".

Esta ‘ingeréncia privada’ nas obras institucionais ndo fora bem recebida
por Baltazar de Castro ou por José Pessanha. O trabalho, paralelo, de projecto, que
a llustragdo Moderna publicava, e que Fernandes (2002) analisou, ndo sobressaia

na correspondéncia trocada.

Verificava-se um permanente ‘conluio’ entre Marques Abreu e Gomes da
Silva, que assumiam o protagonismo deste processo, com decisdes tomadas a dois,
ou sugeridas por um ou pelo outro, impondo regras ao jogo institucional. Sendo

ambos homens do terreno, pragmaticos, propunham-se “resolver os problemas

saltando por cima da incompeténcia.”>’

Acrescentariamos a discreta manipulacdo dos diversos intervenientes, por
Marques Abreu, apesar do dificil obstaculo personalizado em Baltazar de Castro.
Este jogo de interesses e de politicas seria confirmado numa reunido entre
Baltazar, Pessanha e Marques Abreu, em Lourosa, onde “o trabalho do Vilaca ¢
aceite em tudo quanto se verifique ser razodvel”. Desta reunido sairiam diversas
decisoes:

“Estd em desacordo [Pessanha] >

com parte do
projecto do Vilaga, pois ndo admite abobadas nem modilhdes
nas capelas, atendendo a espessura das paredes. A mudanga do
campandrio para muito proximo da Igreja corta as linhas do
Monumento que deve ficar livre para bem poder ser
contemplado. Por tal motivo e enquanto se ndo conclui um
novo projecto, segundo a orientagdo do Sr. D. José, determinei
que o campandrio fosse mudado para local mais afastado. [...]
Desde que foi chamado a colaborar o sr. D. José, representante

do Conselho de Arte, outro remédio ndo hé sendo seguir o seu

2 Carta de 10.6.1931, de Gomes da Silva para MA.

3% Carta de 5.6.1931, de Gomes da Silva para MA: “[...] s6 consentiria que [Baltazar de Castro]
fosse [para a Suica] depois de lhe ter entregue o seu estudo para as obras de Lourosa.” E “Lamento
ndo o ter encontrado a trabalhar comigo quando passei pelo governo. E [Gomes da Silva] um
funcionadrio [...] modelar.”

% Carta de 13.6.1931, de Gomes da Silva para MA.

>3 Carta de 26.6.1931, de MA para Gomes da Silva.

3% pessanha, em carta de 10.7.1931, diz a Marques Abreu que Baltazar de Castro leva “os estudos
do Vilaga, porque os considera interessantes”.
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modo de ver.”>’

Mais uma vez emergia o confronto na interpretagdo dos dados, entre
Marques Abreu e Pessanha, agora referentes aos modelos de cobertura do templo,
justificando ou ndo a existéncia de abdbadas, “enquanto me ndo explicarem a
razdo duma desarmonia tao sensivel nas proporc¢des entre os absidiolos e a abside.

O sentimento da proporgdo [...] na igreja de Lourosa [...] é predominante.”>®

As alteragdes, propostas ao projecto de José Vilaca, deveriam ser
fundamentadas, pois tinha vindo a crescer o nimero de visitantes a Lourosa, com

particular relevancia do meio culto portugués.

E notéria a forma como Marques Abreu pessoalizava a defesa do projecto
de restauro,””” em privado, aconselhando o levantamento parcial das paredes do
nartex. Perante duvidas relacionadas com as frestas da abside, propunha que se
consultasse Gomez-Moreno, para melhor fundamentagdo. Todas estas propostas

eram feitas em nome proprio, ou de José Vilaga.

A resposta de Gomez-Moreno seria positiva, o que aliviava a possivel
tensdo que pudesse sobrevir entre todos os intervenientes, dada a tacita aceitagdo
deste considerado arqueélogo e historiador.”®’. Em carta de 2 de Agosto de 1931,
Gomez-Moreno enviava um verdadeiro programa tedrico e pratico de restauro,
destacando as intervengdes a serem ponderadas, baseado nas fotografias enviadas,
e aproximando estilisticamente Lourosa das igrejas coevas das Astirias e da

Galiza. E exemplificava:

- Os modilhdes eram iguais aos asturianos.
- Existéncia ou nao de portas no nartex.
- Nao encontrava elementos suficientes que provassem a

existéncia da iconostasis.

7 Carta de 25.7.1931, de Gomes da Silva para MA.

>%¥ Carta de 30.7.1931, de MA para Gomes da Silva.

> Carta de 26.7.1931, de MA para Gomes da Silva: “Somos nés, o meu presado Amigo e eu, as
duas partes mais interessadas na solu¢do deste importante problema d'arte e creia que muito me
sensibiliza a dedica¢do que o meu bom amigo presta a estes assuntos que muito me interessam
[...]12

>0 Carta de 31.7.1931, de Gomez-Moreno para MA e José Vilaca. Esta colaboragdo requeria, como
contrapartida, a cedéncia de um conjunto de fotografias de S. Frutuoso de Montélios.
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- Estabelecia paralelismos com Priesca, Santullano, Melque e S.

Comba de Bande.’®!

Esta troca de correspondéncia remontava a 13 de Maio, motivada pela
destrui¢do da “parede primitiva e o cunhal do lado norte”, ‘perpetrada’ por
Baltazar de Castro, que fora encontrada por detrds do nartex, impossibilitando a

permanéncia do nartex primitivo.

Estas propostas, definidas por Gomez Moreno, levavam Marques Abreu a
avancar com uma série de decisdes: portal sem madeira, paredes sem frestas - “na
época mogarabe a iluminagio era sempre escassa” . A rapida resposta de Gomes
da Silva definiria a sua ideia de restauro:

“[...] a minha opinido acerca das restauragdes em
monumentos ¢ de um modo especial para a de Lourosa.

Entendo que uma restauracdo deve fazer-se procurando
restituir 0 monumento & sua traca primitiva. [...] naqueles

[pormenores] em que ndo ha duvidas, ndo devemos deixar de
executar a obra dando aos monumentos a sua forma primeira.
Eu posso ter duvidas sobre as frestas, a iconostasis e as
abdbadas de Lourosa; mas sobre a sacristia e a torre ¢ que
estamos todos de acordo na sua ndo existéncia quando a Igreja
foi construida. [...] para que havemos de juntar ao monumento
restaurado dependéncias que ndo existiam? [...] Juntar ao
Monumento quaisquer dependéncias pelas necessidades da
vida moderna ndo ¢ restauro, mas sim adaptarmo-nos ao meio,
noés cuja missdo de restauradores ndo se coaduna com as
exigéncias do culto. E minha opinido que ndo ficando as
Igrejas restauradas em condi¢des de satisfazer as necessidades
do culto, devem ser abandonadas pelo clero. Aqui fica o
motivo porque ndo concordo com a sacristia nem com a torre
muito proxima da Igreja. [...]”>"

Este conceito de restauro, defendido por Gomes da Silva, e amplamente
debatido e analisado por Maria Jodao Neto (1995), Paulo Almeida Fernandes (2002
e 2006), Nuno Rosmaninho (1993), Miguel Tomé (1998 e 2002) e Jorge Custddio
(2008), ¢ retomado no 1° Boletim da DGMEN, Le¢a do Bailio, em 1935 e

%1 Carta de 2.8.1931, de Gomez-Moreno para José Vilaga.
62 Carta de 6.8.1931, de MA para Gomes da Silva.
°%3 Carta de 10.8.1931, de Gomes da Silva para MA.
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continuado no Boletim comemorativo dos /5 anos de Obras Publicas 1932-1947.
A constancia ideoldgica, defendida por Gomes da Silva, revelava-se notavel, pois
a resolugdo proposta, em 1931, seria oficialmente defendida, 4 anos depois, no 1°
Boletim da DGEMN. Ao pedir a opinido de Marques Abreu, sobre “os
inconvenientes nesta solugcdo”, revelava algum inconformismo perante a
necessidade de Lourosa retornar ao culto, e arriscar algum acrescento que pudesse

condicionar a “restituicdo do monumento a sua traga primitiva”, como afirmava.

A lustra¢do Moderna nao publicaria qualquer artigo, nem aludiria aquele
conceito de restauro, respeitando uma pratica, tacita, estabelecida entre Gomes da
Silva e Marques Abreu, de nada transpirar da sua
correspondéncia que ndo fosse previamente validado

por ambos.

Sendo Marques Abreu amigo do Bispo-Conde
de Coimbra, diocese que superintendia Lourosa,

4 .
> 364 ¢ laica, de

consideramos esta posicdo, ‘ideoldgica
Gomes da Silva, algo sensivel, tendo Marques Abreu
recordado, em carta anterior, a vontade do povo de

Lourosa em recuperar a sua ‘ruina’.

Fig. 17 - Carta de Amél-]io . A localizagdo da torre, por detrads da igreja, era,
Fonseca 21 LI9TE para Marques Abreu, a correcta®®. Toda e qualquer
decisdo que viesse a ser tomada seria “[...] directamente com o meu presado
Amigo que ¢ a Unica pessoa a quem o monumento de Lourosa ficara devendo a
sua restauragio”’*. Renovava o pedido da presenca de Gomes da Silva em
Lourosa, entre Setembro e Outubro. Este permanente didlogo, com capacidade
decisoria directa, passando por cima de Baltazar de Castro, mostrava a progressiva

‘intimidade’ de Marques Abreu da chefia, e a sua capacidade de manobra efectiva,

%% Correio de Coimbra, 12.1.1935, artigo de Anténio de Vasconcelos reportando uma queixa do
paroco pela inadequada colocagdo do altar.

°%% Carta de 21.1.1918, de Anténio Correia da Fonseca para Marques Abreu, informando-o da
existéncia da antiga torre ¢ da data da alteragdo que sofreu, que se reportava a 2 de Maio de 1909.
Essa carta era acompanhada de um esbogo visualizando a versdo original.

%% Carta de 12.8.1931, de MA para Gomes da Silva. Resposta na carta de 14.8.1931: “Quando ha
vontades e homens que trabalham para o mesmo fim ou seja o engrandecimento do Pais e, no nosso
caso especial, a salvag@o do Patrimonio Artistico e Monumental, chega sempre a acordo.”
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alicercada na gestao directa das obras, no conhecimento profundo do projecto, na
permanente disponibilidade para se deslocar, apoiar, divulgar ou, mesmo, financiar

as necessidades que o estaleiro iria apresentando.

Este conhecimento permitia-
lhe uma liberdade de movimentos e uma
capacidade empreendedora que ndo estava

ao alcance dos funcionarios do Estado,

Fig, 149 - S. Julian de los sujeitos a hierarquia de poder e a sua
Prados. Fot. Gomez-Moreno

burocratizagdo. Quando Gomez-Moreno enviou algumas das

Fig. 148 - Santullano.
Fot. Gomez-Moreno

suas conclusdes sobre aspectos técnicos de Lourosa, ou
conselhos quanto ao modelo de restauro a adoptar, foram imediatamente
publicados na Ilustra¢do Moderna n° 55°%. As quatro fotografias, que enviava, de
Santullano e de Priesca, seriam utilizadas como elementos de comparagdo para a

solucao das arcaduras em Lourosa.

Estas conclusdes estavam espelhadas no esclarecimento da decisdo que
Marques Abreu tomara em relagdo a parede do lado sul do nartex, “pois verifiquei
que a primitiva parede do lado norte era perfeitamente galgada pela parede da nave
central e coincidia rigorosamente com o cunhal primitivo do nartex.””*® Ao anular

> Baltazar de

aquela decisdo, que Marques Abreu considerara a mais acertada
Castro iniciava o progressivo afastamento de Marques Abreu da obra, numa
manobra de ostracizac¢do justificada pela ‘excessiva’ intromissdo no projecto, e

que iria acelerar a sua demissao de Presidente da Comissdo Administrativa.

Assistia-se a uma inversao de posi¢des, com o ascendente de Baltazar de

Castro a concretizar-se com a vinda a Portugal de Gomez-Moreno, inicialmente a

367 Hlustra¢do Moderna n° 55, de Margo-Abril de 1932: Cartas enviadas a José Vilaga por Gomez-

Moreno: 2.8.1931; 18.8.1931; 11.10.1931, publicadas nas pp. 415-419: “Em questdo de
restauragdes o mais prudente é que toda a reconstrugdo feita sobre dados incompletos se realize
com a maior simplicidade possivel, sem decoragdes caprichosas nem elementos desnecessarios. Em
Lourosa ha problemas graves, ¢ um deles ¢ o tracado da nave central. [...].” Carta de 18.8.1931, de
Gomez-Moreno para José Vilaga.

%% Carta de 16.9.1931, de MA para Baltazar de Castro.

% Carta de 16.9.1931, de MA para Baltazar de Castro: “parece-me que nenhuma razio havia para
que a nova parede do lado sul fosse desmontada da posigdo mais racional e acertada que eu tinha
indicado, para ir ocupar outra posi¢do que ndo vejo para ela qualquer justificacdo”.
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570 r1:
o encarregue das obras de S. Frutuoso de Montélios,

convite de Moura Coutinho
e levando-o posteriormente a Lourosa. Esta alteracdo ‘politica’ era condenada

veementemente na llustracdo Moderna n° 54, de Janeiro-Fevereiro de 1932.

Este jogo de poderes colocava Gomez-Moreno numa situacdo ambigua, de
que ndo conseguiria descartar-se, apesar do envolvimento oficial da sua visita. Nao
prescindia em falar com Marques Abreu ou com José Vilaga, que o tinham
convidado a vir a Portugal, alguns meses antes, € a que tinha anuido, e propondo a
deslocagdo a San Pedro de la Nave, proximo de Miranda do Douro, projecto de
traslada¢do, motivado pela construgio de uma barragem,”’ e cujas solugdes de

restauro poderiam ajudar em Lourosa:

“Desde luego, si llego a ir a Portugal sera de acuerdo
con el Sr. Abreu y con V., y si vienen los Srs. Moura

Coutinho y Castro les propondré que no sea hasta aqui, sino
hasta Zamora para ver juntos la iglesia de S. Pedro de la Nave,

que ya estd proxima a terminarse, y seria muy util que V. S.

también la viesen””?.

Esta decisdo de Baltazar de Castro ndo s6 ndo contara com o apoio oficial
de Gomes da Silva, situagdo por si confirmada, como o colocaria em delicada

situacdo, como veremos.

A vinda de Gomez-Moreno deixaria sequelas em todos os intervenientes
no projecto de Lourosa, ao ponto de Marques Abreu anotar que, “pela resposta do
sr. DG a esta carta depreende-se o seu desacordo na nossa interferéncia na vinda

573 . .
de G.M.”” Ao denunciar o mau ambiente, ‘provocado’ por Baltazar de Castro, a

>7 Jodo de Moura Coutinho de Paiva Cardoso de Lima de Almeida d’Eca (1872-1954), arquitecto

com obra feita em Braga. Martins, R. (2010). Jodo de Moura Coutinho de Almeida d’E¢a (1872-
1954). Tese de Mestrado em Historia da Arte Portuguesa, orientada pela Prof. Doutora Maria
Leonor Barbosa Soares. Acedido em 20.6.1913, em http://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/55698/2/ TESEMESRITAMARTINSV1000126626.pdf

>"'Ver Chapapria, J. & Cuetos, M. (2008). Alejandro Ferrant y la conservacion monumental en
Esparia. 1929-1939. Castilla y Leon y la primera zona monumental. Salamanca: Junta de Castilla y
Leon.

°7% Carta 11.10.1931, de Gomez-Moreno para José Vilaga e MA.

> Carta de 22 de Outubro de 1931, de MA para Gomes da Silva. “Relativamente ao Gomez
Moreno estranho que ele tivesse sido convidado pelo Moura Coutinho e Baltazar de Castro depois
de o ter sido por outrém e de ficar assente entre nos esperar-se pela resposta a ultima carta que lhe
dirigiu o Vilaga em que instava pela sua vinda a Portugal. Ndo posso ter duvidas de que o meu
Amigo ¢ estranho a este caso inconvenientissimo que pode dar mau resultado. O Gomez Moreno
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Gomez-Moreno, Marques Abreu arriscaria, ainda que por carta, uma deterioragdo
do seu relacionamento com Gomes da Silva, ndo se apercebendo que entrava em

territorio institucional movedico.
Mas esta carta abordava outras questoes:

1. alteracdes do projecto de José Vilaca, a partir das propostas

interpretativas de Gomez-Moreno.
2. levantamento das paredes frontal e traseiras da nave central.
3. encomenda da madeira para cobertura de naves e nartex.
4. morosidade das decisdes de Baltazar de Castro.

5. Restricdo das alteragdes a introduzir, avancadas por Gomez-Moreno,

relativas a iconostasis, capela-mor e transepto.

A resposta de Gomes da Silva seria um exemplo de diplomacia, insistindo

no caracter ‘particular’ das consultas, sem envolverem a DGEMN:

“foi-me pedido pelo Baltazar autorizagdo para ir falar com o
Gomez Moreno. Tratando-se de um caso excepcional e de
grande responsabilidade em que as opinides tém de ser
controladas e representando o pedido do Baltazar um desejo
de proceder com honestidade numa obra notavel, como ¢ a
restauracdo da Igreja de Lourosa, era meu dever dar-lhe a
autorizagdo pedida. O projecto do Vilaga ja foi examinado
pelo Baltazar, mas suscitaram-se duvidas que s6 uma
conferéncia com o Gomez Moreno podera fazé-las
desaparecer. Quanto ao convite feito ao Gomez Moreno pelo
Moura Coutinho e Baltazar de Castro para vir a Portugal,
desconheco-o mas, segundo me informou o Baltazar, a
autoriza¢do que me pediu e por mim concedida é para ir a
Espanha e, sendo assim, ndo ha o inconveniente apontado na
carta do meu presado Amigo. Em meu entender, a Direc¢do
Geral, neste momento, tem de ficar alheia as comunicagdes do
Gomez Moreno. [...] Pensei e penso que serd muito mais
vantajoso que o estudo do problema se fagca por todas as
pessoas que pelo assunto se interessam, consultando as
competéncias que entenderem. Tanto as consultas do Vilaga
como as que o Baltazar fez tém de ser consideradas como

ficou sabendo que as coisas por ca ndo correm direitas e foi dizendo na sua carta que so vira de
acordo comigo e com o Vilaga.”
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particulares.*”*

Ao responsabilizar a decisdo de Baltazar de Castro em consultar um
especialista estrangeiro, a titulo particular, descartava-se ele proprio dessa
responsabilidade. O pedido de consulta de Moura Coutinho ao mestre espanhol,
relativo ao restauro em S. Frutuoso, projecto particular subsidiado pela Junta do
Distrito de Braga5 7 , revestia caracter diferente, de indole local, e contava com
José Pessanha como consultor. Estdvamos perante dois pedidos que Baltazar de

Castro transformaria num 0nico.

O desconhecimento de Gomes da Silva era real. Crucial era a resolugdo do
problema de Lourosa. Debaixo de uma explicacdo aparentemente racional,
subentendia-se uma ligeira censura sobre ingeréncia externa, ainda que justificada.
Todo o projecto de restauro, caucionado pela [lustra¢do Moderna, contara com o
apoio incondicional, e discreto, de Gomes das Silva, que nunca se manifestara
contrario as diferentes propostas avangadas, embora exigindo sempre o aval oficial
de Baltazar de Castro ¢ de Pessanha. A situagdo de S. Frutuoso de Montélios,

escapava-lhe, pois nio estava sob a alcada da DGEMN.”’¢

Aparentemente, ndo haveria diferendo entre Baltazar e Vilaca, antes
colaboragdo, pois o auxilio que Vilaca poderia prestar a Baltazar de Castro,
justificava-se perante o excesso de restauros em curso’ ' no Norte. Verificou-se o
inverso, o que levaria ao duplo afastamento de José Vilaca e de Marques Abreu do
restauro de Lourosa, e a consequente desvalorizacdo da actividade da DGEMN no

Norte, divulgada pela llustra¢do Moderna.

Gomes da Silva, diplomaticamente, insistiria na importancia do encontro

com o mestre espanhol, e

“[...] veremos quais as modifica¢des, se modificagdes tiverem
de ser feitas, ao projecto Vilaga. A solucdo logica do caso ndo

> Carta de 1.11.1931, de Gomes da Silva para MA.

*Martins, R. (2010). Jodo de Moura Coutinho de Almeida d’E¢a (1872-1954). Tese de Mestrado
em Historia da Arte Portuguesa, orientada pela Prof. Doutora Maria Leonor Barbosa Soares.
Acedido em 20.6.1913, em http://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/55698/2/ TESEMESRITAMARTINSV1000126626.pdf

7% Baltazar de Castro so tutelaria este restauro em 1939, em colaboragio com Rogério de Azevedo.
>77 Carta de 5.11.1931, de MA para Gomes da Silva.
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podia ser outra, embora o contraric um pouco [sublinhado

nosso], mas creio bem que a sua incomparavel dedicagdo a
causa dos Monumentos aceitard esta solucdo como a mais
sensata para a resolucdo do grave problema que ¢ a

restauracio da Igreja de Lourosa.””®

A dedicagdo de Marques Abreu, pela causa dos Monumentos, era
convocada como atenuante. A visita de Gomez-Moreno estava agendada para o
més de Dezembro de 1931°”. Ao analisar o comportamento de Baltazar de Castro,
na extensa carta a Gomez-Moreno, Marques Abreu justificava as atitudes que se
vira obrigado a tomar, e propunha-lhe a publicacdo do projecto final, com as

devidas alteragdes, na llustragdo Moderna:

“Ndo me surpreende o facto de o Sr. Baltazar de
Castro haver ludibriado V. Ex?® dizendo que ndo ligava
importancia ao conflito passado entre mim e ele, para desta
forma conseguir que V. Ex" ndo insistisse em vir a Portugal s6
de acordo comigo e com o Sr. Vilaga. [...] recapitulacdo dos
factos: havendo eu sido nomeado para a comissdo
administrativa das obras da Igreja de Lourosa, reconheci desde
logo que o Sr. Baltazar de Castro ndo tinha, nem procurava
adquirir, a preparacdo [...] para orientar os trabalhos, [...]
numa inconsciéncia de responsabilidades que me apavorava.
[...] me vi obrigado a recorrer ao Sr. Vilaca, lembrando-lhe a
conveniéncia de conseguir a valiosissima colaboragdo de V.
Ex®. Executado o projecto, apresentei-o ao Director Geral dos
Edificios ¢ Monumentos Nacionais, [...], com quem tenho
relagdes pessoais, [...]. Mas aconteceu que o [...] Sr. Baltazar
de Castro, ndo concordou com esse projecto, ndo
compreendendo, ou ndo querendo compreender, certos
pormenores, e, em vez de pedir ao autor os esclarecimentos
necessarios, [...] resolveu nao ligar importancia ao Sr. Vilaga,
ndo voltando a aproximar-se dele, desconsiderando-o e
empregando todos os esfor¢os possiveis para se relacionar
com V. Ex?* [...] Sr. José Vilaca considera as suas relagdes
terminadas com o Sr. Baltazar de Castro, e por isso nao
aparecera certamente em Lourosa. Nao veja, porém, V. Ex* no
seu gesto e no meu minimo propodsito de desconsideragdo
pessoal [...] cuja autoridade incontestada acatamos e com
quem desejaremos continuar a manter as amistosas relacdes
[...] e a estabelecer a mesma permuta de servigos, [...] ndo ha

°78 Carta de 22.11.1931, de Gomes da Silva para MA.
°7 Carta de 5.12.1931, de Gomes da Silva para MA.

337



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

da nossa parte qualquer propédsito de afastar V. Ex* duma
visita que muito desejamos seja feita, pelo enorme interesse
que ambos temos na restauragdo conscienciosa do vetusto
monumento. E, como V. Ex?® [...] se ocupar de Lourosa na
notavel obra que escreveu sobre as igrejas mocarabes, e se
dignou ainda prestar ao Sr. José Vilaga tdo valiosos
esclarecimentos para execugdo do seu projecto, [...] se dignar
comunicar-me por escrito quaisquer alteracdes que venham

[...] a ser inspiradas por essa visita, afim de ser publicado
novamente na Ilustracdo Moderna o projecto definitivo,
depois de sofrer as emendas aconselhadas [...]**®

5.4. GOMEZ-MORENO E LOUROSA

A projectada demissdo de Marques Abreu da
Comissao Administrativa deixaria Gomes da Silva
descontente, apesar de reconhecer o dificil inicio do
processo, com o atraso da planta de Baltazar de Castro,
essencial para a aprovag¢do pelo Conselho de Arte. A

colaboracdo de José Vilaga fora vista com satisfacao,

apesar das suas solugdes algo “fantasistas” em projectos

581 s e
de restauro™ . O recurso a Gomez-Moreno garantiria a

necessaria caugdo cientifica do projecto, que ndo seria
Fig. 150 - Gomez-Morenoem  adoptado por Baltazar (Fernandes, 2002). Ao pedir que
Lourosa Dez. 1931. Fot. Ruy S. . . A

Pinto reconsiderasse a sua decisdo, garantia 0 acompanhamento
das obras por pessoa idonea, deixando “para depois da obra concluida tudo quanto

quisesse dizer do Baltazar™.

A “publicidade do meu nome pelo motivo da obra realizada pela minha
Direccao Geral” incomodava-o, mas nao deixava de ser positiva, o que indiciava a
importancia capital da llustracao Moderna na divulgacao da ac¢do da DGEMN. A
publicagdo de projectos concorrentes, como o de José Vilaca, ou “as consultas a

Gomez Moreno fossem®, eram solugdes bem aceites.

% Carta de 7.12.1931, de MA para Gomez-Moreno.
81 Carta de 8.12.1931, de Gomes da Silva a MA.
382 Carta de 8.12.1931, de Gomes da Silva a MA.
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A publicidade criada & volta da sua visita’>, proporcionada pela autarquia
de Braganca, apanhara-o de surpresa.”’* Gomez Moreno visitaria, ainda, Braga -

585 . . N
e Lourosa, sentindo-se constrangido na sua deslocacdo a

S. Frutuoso -, Porto
Portugal pela “intromisién apremiante del Sr. Baltazar de Castro””™. Aguiar
Barreiros fora igualmente convidado, mas declinara o convite.®’ A decisio de
Marques Abreu em ndo se deslocar a Lourosa fora apoiada por Alfredo de

Magalhdes’™.

A visita de Gomez-Moreno continuaria polémica, pois Gomes da Silva
exaltara-se com a “vinda de Gomez Moreno a Portugal, feita a meu convite. E

espantoso que isso se afirmasse e escrevesse. A minha situagdo ¢ embaragosa,

porque o formal desmentido que devo enviar a gazeta ndo vé as consequéncias que
trara.””® A leitura que Marques Abreu faria desta situacio leva-lo-ia a constatar
que “se tratou dum Optimo reclame ao sr. Baltazar e seus acolitos. Mas o pior ¢

. 590
que nalguns casos couberam a ele os louvores que pertenciam a outros™ .

A visita de Gomez-Moreno a Lourosa permitir-lhe-ia verificar as “pocas
novedades me ofrecid Lourosa, después de la magnifica documentaciéon [...]
respecto de ella. Solo wunas piedras de ventanas rectangulares quiza
correspondieran a sus capillas, pues llevan sefiales de celosia. Lo demas creo que

» 591
S.”,

ird conforme al proyecto de V. provando o rigor dos principios que tinham

norteado os estudos empreendidos pela llustra¢ao Moderna/Marques Abreu, como

8 E pelo consul portugués em Madrid. Sousa Martins, apoiado na imprensa periodica, dizia que

estas afirmagdes “corrigem versdes ... tenham sido postas a correr”, acusando Gomes da Silva,
“que pds a correr versdes contrarias” Carta de 18.12.1931, de Sousa Martins para MA.

%% Carta de 13.12.1931, de Gomes da Silva para MA:“Tive conhecimento desta manobra no
gabinete do Ministro [Antunes Guimardes], quando este delegava em mim para o representar nas
festas, na presenga do governador civil de Braganga, que me informou da visita oficial de Gomez
Moreno. E claro que me recusei e essencialmente por entender que a visita se devia fazer
particularmente.”

>%3 Carta de 16.12.1931, de Rui Serpa Pinto a MA: propde um encontro com o professor espanhol,
no Porto ou em Lourosa.

38 Carta de 13. 12.1931, de Gomez-Moreno para MA. “Intromissdo urgente* [ Traducdo nossa].

¥ Carta de 19.12.1931, de Aguiar Barreiros para MA: “o papel infeliz a que se prestou [Gomez-
Moreno], ao deixar-se levar pelo engodo da condecoragdo, atrelado, [...], ao carro das intrigas da
claque, em marcha triunfal sobre Braga”.

%8 Carta de 19.12.1931, de Aguiar Barreiros para MA: “Este [Alfredo de Magalhdes], depois da
exposi¢ao que fiz, acabou por declarar-me que o meu bom A. tem razdo, e que, pondo o caso em si,
ele faria o mesmo.”

% Bilhete de 24.12.1931, de Gomes da Silva para MA.

>% Carta de 26.12.1931, de MA para Gomes da Silva.

1 Carta de 27.12.1931, de Gomez-Moreno para MA.
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j& o notara Paulo A. Fernandes, ¢ onde a forte carga fotografica tivera papel
crucial na definicdo e afericdo das duvidas suscitadas. Este protagonismo do
levantamento fotografico fora confirmado pelo professor espanhol, porque
“En S. Fructuoso falta un buen estudio grafico y sobre
todo fotografias. Serd un grande pecado que V. S., con su
habilidad bien conocida, no intervengan en ello, para bien de
Portugal y de monumento tan insigne. Faltan datos acerca de
algunos elementos constructivos; especialmente todas as

columnas y arcos del interior de los 4bsides, que no pueden
ser adivinados asin.”*”

A referéncia a extraordindria capacidade interpretativa das fotografias de
Marques Abreu aparecia aqui confirmada, destacando a forma como captava os
detalhes, caracteristica da sua fotografia monumental, pioneira, em Portugal, neste
ambito. A oferta de “un pequefio lote de publicaciones de nuestro ‘“Patronato
nacional del turismo”, [...] lo que aqui hacemos en sentido de divulgacién, no
perfecto, desgraciadamente”, em comparagdo como as suas publicagdes, de “buen

gusto editorial y perfeccion””

era manifestado por Gomez-Moreno. Seria
Marques Abreu que enviaria a carta de agradecimento, deste, a Gomes da Silva,
justificando-a como a “justica que ela representa feita por um estrangeiro, justica
negada por alguns portugueses despeitados”, autojustificando a sua metodologia
na divulgacdo e inventariacdo do “nosso patriménio artistico e monumental”,
criticando o modo como tinham sido conduzidos os trabalhos de restauro em S.
Frutuoso:

“[...] na consciéncia plena das minhas responsabilidades,

como orientador das publicagdes que entre noés e hd mais de

vinte anos vém fazendo a maior propaganda dos nossos

monumentos, lamento profundamente a negligéncia com que

os trabalhos da capela de S. Frutuoso foram conduzidos”.**

%92 Carta de 27.12.1931, de Gomez-Moreno para MA.

>%3 Carta de 13.12.1931, de Gomez-Moreno para MA.

%% Carta de 31.12.1931, de MA para Gomes da Silva. Julgamos que a visita de Gomez-Moreno ¢ o
caracter oficial atribuido pelo Ministro podera ser a causa do pedido de demissdo de Gomes da
Silva, tendo sido noticiada na llustra¢do Moderna n° 54 (Jan-Fev 1932), ao lado de uma outra
noticia sobre Lourosa e o seu restauro, que atingia Baltazar de Castro. Esta situacdo sera analisada
detalhadamente mais a frente.
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Apesar de ndo estar ligado a S. Frutuoso, esta acusag¢do pretendia
criticar o comportamento de Baltazar de Castro. Era possivel que o papel,
desempenhado por este, na projectada visita de Gomez-Moreno a Portugal,
pudesse estar associado a movimentagdes politicas ou institucionais, considerando

o nimero de individualidades implicadas na visita deste.

4 g Conhecemos este comportamento através da
» correspondéncia trocada entre Marques Abreu e Gomes da
Silva, e que este, por varias vezes, tentara que Baltazar de
Castro alterasse a sua conduta profissional: “Os homens como

o Baltazar sdo avessos & ordem nos papéis, mas como quero

que o Baltazar se imponha como 6ptimo dirigente.”””> O

proprio Marques Abreu, no inicio da sua relagdo profissional,

apreciara o seu empenho, considerando-o “inteligente e boa

Fig. 151 - S. Tiago, Coimbra. ~ pessoa’”, mas muito assoberbado de trabalho pois “tem
Nov 1927. Fot. MA

actualmente cerca de 20 monumentos em restauracao, além de outras obras. Anda

. \ r ~ : 596
sempre muita gente a procura dele, outra atras dele e ndo o deixam trabalhar.”

. 59 ~
O restauro de S. Tiago, em que Marques Abreu se envolvera™’, ndo correra
como previsto, obrigando Gomes da Silva ao endurecimento da sua posi¢do:
“Confesso que fui para com ele um pouco violento, mas o prestigio dos meus

servigos exige que todos os funcionarios que me estdo subordinados sejam homens

99598

de palavra.”””" Esta admoesta¢gdo manifestara-se insuficiente:

“[...] o Baltazar me intrujou em condic¢des tais que ndo posso
deixar de o castigar (para prestigio dos servigos). A conduta
do Baltazar nesta questdo ¢ simplesmente espantosa e um
funciondrio que mente, embora estupidamente, como neste

~ . ~ . 599
caso, ndo merece a consideracdo de quem quer que seja.”

Pouco depois, muda a sua atitude: “E que o Baltazar, justo é dizé-lo, a par

do seu feitio que, sem duvida, ¢ prejudicial para o servigo, tem qualidades que

>% Carta de 1.4.1930, de Gomes da Silva para MA.

2% Carta de 14.4.1930, de MA para a Antonio de Vasconcelos.

T Anténio de Vasconcelos e Anténio Augusto Gongalves integravam a Comissdo Administrativa,
por proposta sua a Gomes da Silva.

>% Carta de 30.7.1930, de Gomes da Silva para MA.

%% Carta de 6.11.1930, de Gomes da Silva para MA (restauro de S. Tiago de Coimbra).
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devo aproveitar.”®”

Esta preocupacdo, pelo bom funcionamento dos servigos da
DGEMN, leva-o, muitas vezes, a alterar a sua atitude, provocada por algumas
manobras politicas de Baltazar de Castro:

a “ma vontade do pessoal do Norte e muito especialmente ao
Baltazar de Castro, que se julga restaurador unico dos
Monumentos, e procura fazer com os amigos campanha com o

fim de ser considerado vitima, quando tiver de ser apeado e
caso ndo cumpra as minhas determinagdes.”*"'

O ambiente ia-se tornando cada vez mais tenso entre Marques Abreu e
Baltazar de Castro, que “ndo trabalha de outro modo que ndo seja sob a acg¢do

. . . 602
disciplinar,”

ou que, “depois de se apanhar servido ndo ter as devidas
. ~ 603

consideragdes para as pessoas que as merecem.”” - O perfil pessoal de Baltazar de

Castro apresentava-nos um homem manipulador e jogando mais de acordo com os

seus interesses pessoais.

Colocando os seus interesses acima dos da instituicdo que tutelava, mas
argumentando o contrario, o contacto, que efectuara com Gomez-Moreno,
assumia-se como uma atitude prestigiante, pelos contactos pessoais que enunciava
e que convenceriam o mestre espanhol a visitar Portugal, ultrapassando o grupo da
llustragdo Moderna, ao mesmo tempo que dava a entender o bom relacionamento
com ele. O convite, enderecado por Moura Coutinho e por Baltazar de Castro,
levaria Gomez-Moreno a confidenciar a Marques Abreu que se tratava de “ir a
Braga para la de Montélios, para lo que vendrian hasta aqui el y el Sr. Baltazar de
Castro, en su automovil”®®. Em caso de o convite se estender a outros locais, a sua
proposta seria um primeiro encontro conjunto em Zamora, “para ver juntos la
iglesia de S. Pedro de la Nave,” porque “En ella se pone en practica nuestro nuevo

sistema de restauraciones.”**’

69 Carta de 18.12.1930, de Gomes da Silva para MA.

601 Carta de 6.3.1931, de Gomes da Silva para MA.

692 Carta de 31.5.1931, de Gomes da Silva para MA. V. nota 515.

693 Carta de 31.7.1931, de MA para Gomez-Moreno.

694 Carta de 11.10.1931, de Gomez-Moreno para MA.

605 Carta de 11.10.1931, de Gomez-Moreno para MA: “si llego a ir a Portugal sera de acuerdo con
el Sr. Abreu y con V., y si vienen los Srs Moura Coutinho y Castro les propondré que no sea hasta
aqui, sino hasta Zamora”.
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Fig. 152 - Lourosa. des. J.
Vilaga

A possibilidade, real, de observar e estudar as
novas praticas de restauro, em Espanha, que Custédio
(2008) e Fernandes (2002) ja tinham referido, era aqui
claramente avancada. A introdug¢do das modificagdes que
proporia, além das que ja tinha corrigido no projecto de José
Vilaga, era a validagao da sua deslocagdo a Lourosa. Por
outro lado, triunfava a abordagem que a llustra¢do Moderna
e Marques Abreu tinham iniciado uns anos antes,
apresentando projectos paralelos e concorrentes, mas com o

unico fim de proporcionar uma solugdo viavel e credivel a

um complexo projecto de restauro. O recurso a especialistas internacionais era

possivel para um particular, como Marques Abreu, e a pluralidade de opinides s6

poderia trazer vantagens e acelerar o resultado desejado. O decreto n® 19423, de 3

de Marg¢o 1931, no seu artigo 1°, autorizava o Director Geral a recorrer a técnicos

externos 3 DGEMN, mas ndo especificava a sua naturalidade: “[...] confiar a

elaboracdo dos referidos planos e execugdo das correspondentes obras a entidades

de reconhecida competéncia [...].”

O pedido de consulta de Baltazar de Castro a Gomez-Moreno poder-se-ia

enquadrar neste decreto, mas sem autorizagdo superior ndo era possivel. O

contacto deveria ser sempre particular, sem mencionar o nome da DGEMN.

Assim, o comportamento de Baltazar de Castro, antes e durante a visita, obrigaria

Marques Abreu a ‘explicar-se’ perante Gomez-Moreno:

“Ndo me surpreende o facto de o Sr. Baltazar de
Castro haver ludibriado V Ex*, dizendo que ndo ligava
importancia ao conflito passado entre mim e ele, para desta
forma conseguir que V. Ex" ndo insistisse em vir a Portugal s6
de acordo comigo e com o Sr. Vilaca. O Sr. Baltazar de Castro
¢ muito mais habil no estudo e solugdo destes assuntos do que
nas restauragdes dos monumentos, em que tem de intervir pela
sua categoria oficial.”*"

89 Carta de 7.12.1931, de MA para Gomez-Moreno: “g jéa velho habito do Sr. Baltazar de Castro,
[...] encaminhar sempre as coisas por forma que lhe venham a caber as honras e o proveito do
trabalho que outros fazem, cobrindo-se de louros que lhe ndo pertencem.”

343



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

Relembrando o imenso respeito pelo investigador e pelo seu trabalho na
resolucdo dos problemas levantados por Lourosa, insistiria em que lhe enviasse,
por escrito, quaisquer alteragdes para as poder noticiar na Iustracdo Moderna.®”’
Esta constante actualizagdo noticiosa do projecto de restauro representava um tipo
de reportagem invulgar na época, no campo da Histéria e da Arte. Manter o
publico informado sobre o historial deste restauro, apoiado em artigos
profusamente ilustrados por fotografias, desenhos e plantas, refor¢ava o seu
cardcter cientifico e de investigacdo, inicialmente mais vocacionada para a
divulgacdo e informagdo. O crescente apoio de Alfredo de Magalhdes e,
posteriormente, de Gomes da Silva garantiriam a llustra¢do Moderna um lugar
entre as publicagcdes periddicas ‘cientificas’ da época, valendo-se de uma

ilustracdo de qualidade e esteticamente inovadora, integrante de artigos onde a

divulgacdo casava com a fundamentacao cientifica.

Gomes da Silva esclareceria como fora minuciosamente preparada aquela
visita. Foram as “amabilidades de um governador civil [dr. Jodo Carlos de
Noronha, entre 30.6.1931e 3.2.1933] e do diplomata portugués [Melo Barreto
(1873-1935), embaixador portugués em Madrid]”, que propuseram a visita a
Domus Municipalis®®, em Braganga, concretizada a 14 de Dezembro de 1931,
obrigando Gomes da Silva a “representar [0 ministro] nas festas, na presenca do
governador civil de Braganca, que me informou da visita oficial de Gomez
Moreno. E claro que me recusei e essencialmente por entender que a visita se

. . 609
devia fazer particularmente.”

Uns dias antes, Marques Abreu recebera uma carta de Gomez-Moreno
onde, além de descrever as suas visitas a Lourosa e Braga, reforcava que “El Sr.
Baltazar de Castro quita importancia a los rozamientos que en alguna ocasion
tuviera con V. y, reconociendo sus méritos, favorecera que tanto V. como el Sr.

Vilaga coincidamos, por lo menos, en Lourosa™®'’. O encadeamento de todos estes

7 Carta de 7.12.1931, de MA para Gomez-Moreno.

5% Inaugurada a 23 de Outubro de 1932, por Alfredo de Magalhdes, com uma conferéncia
subordinada ao titulo “O restauro dos Monumentos na reconstru¢do do Pais” (carta de Alfredo de
Magalhdes a Marques Abreu, 28.9.1932), O restauro decorrera sob a orientagdo de Baltazar de
Castro.

699 Carta de 13.12.1931, de Gomes da Silva para MA.

619 Carta de 13.12.1931, de Gomez-Moreno para MA.
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acontecimentos, magistralmente aproveitados pela imprensa, favoreciam a posi¢ao
de Baltazar de Castro nas relagdes com o Poder, mas ndo com o seu Director

Geral.

Pouco depois, a llustracdo Moderna noticiava o pedido de demissdo de
Gomes da Silva®', anunciado a Marques Abreu por Sousa Martins®'?, e que
associamos a desautorizagdo, de que fora vitima, perante o ministro Antunes
Guimaraes, a expensas de Baltazar de Castro e dos seus ‘acolitos’, confirmada
pelo Primeiro de Janeiro. A ‘desconsideracao’ do ministro, ao dar “caracter oficial
a visita, nomeando um representante a cerimoénia, como o encarregou de nomear

17”7, ndo admitiria outra

comendador o Gomez Moreno [da Ordem de S. Tiago
saida a Gomes da Silva. Militar de carreira, engenheiro e capitdo, habituado a uma
cadeia de comando, hierdrquica, o facto de ter sido um subordinado a desencadear
o processo - Baltazar de Castro -, conduzi-lo-ia a esta decisdo, sentindo
questionada a sua autoridade, enquanto superior hierarquico, por ndo ter sido
informado atempadamente, e por o funcionario em questdo ter ‘deturpado’ o
sentido da autorizag¢do que lhe tinha sido facultada, ndo esquecendo que o ministro

Antunes Guimaraes atribuira caracter oficial a esta visita, consubstanciando aquela

‘proposta’ de Baltazar de Castro.

Gomes da Silva nunca se identificara com o espirito de ‘funcionario
publico’, pois a sua preocupagio centrava-se na organizagdo dos servigos®'*. Esta é
a nossa interpretagdo dos factos, baseada na troca de correspondéncia entre os trés
intervenientes, onde se detectou uma complexa teia de manobras politicas alheia a
Gomes da Silva®". Suspenso o seu pedido de demissio, permanecerd Gomes da
Silva a frente da DGEMN, recuperada a confianga politica, condignamente

noticiada na Iustragdo Moderna.®'®

" Jlustra¢do Moderna, n° 54, Jan-Fev 1932.

61 Carta de 18.12.1931, de Sousa Martins para MA: “Enfim, no meio disto tudo, alguém ha-de
quebrar as pernas. E ndo serd, sem diivida, quem andar por caminhos direitos e lisos.”

813 Carta de 18.12.1931, de Sousa Martins a MA.

614 Temas recorrentes na correspondéncia entre Gomes da Silva e Marques Abreu.

13Sousa Martins (carta de 18.12.1931) esclareceria Marques Abreu sobre as noticias da visita de
Gomez-Moreno a Portugal, e considerava que o inico caminho que restava ao Director Geral era a
demisséo, pois “o Ministro desconsiderou-o.

816 Jlustra¢do Moderna n° 55, Mar-Abr 1932.
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~ . , . 61

A questio Gomez-Moreno ainda estara presente em Janeiro de 1932°'7,
quando Marques Abreu questiona o seu siléncio sobre a visita a Lourosa, pois
esperava pela comunicacdo oficial de Gomez-Moreno sobre “as modificagdes a

introduzir nos estudos feitos.”®'®

Entristecera Marques Abreu por ter sido atacado “nos discursos e artigos
publicados nos jornais. Nao sabia que tinha tanta gente contra mim.” Esta reac¢ao
a ‘excessiva’ intromissao e protagonismo da /lustragdo Moderna na actividade da
DGEMN era mal vista por uma imprensa, que cremos manipulada por Baltazar de
Castro, ou pelos seus proximos, que aproveitaram a ocasido para a questionar,
caucionando o real distanciamento de Marques Abreu do jogo politico e decisorio

na area da DGEMN.

Iria apresentar a sua demissdo da Comissdo Administrativa, por considerar
inutil a sua presenga, porque
“Os métodos de trabalho do sr. B. de C. ndo me
permitiram pdr em pratica a minha actividade e os meus

servicos. [...] resta-me apenas o dever de a amparar [obra

nacional] com a propaganda que dela tenho feito sempre pela

- 619
imprensa.”

Terminava, assim, a intervencao oficial de Marques Abreu em S. Pedro de

Lourosa, mas ndo acabavam as preocupagdes com ela relacionadas.

A polémica visita de Gomez-Moreno a Portugal deixara sequelas, na
forma como este se queixara do comportamento de Baltazar de Castro “’, o que
parecia confirmar a opinido negativa transmitida por Marques Abreu. O bom
relacionamento entre este € Gomez-Moreno manter-se-ia, colaborando na

621

intervengdo de S. Frutuoso.” Quanto a Lourosa, este reconheceria a existéncia da

gelosia e da iconostasis, que tinha detectado, podendo os arranques laterais deste

817 Carta de 8.1.1932, de MA para Gomes da Silva.

o8 Carta de 8.1.1932, de MA para Gomes da Silva: “fiz uma fotografia de proposito para por em
evidéncia esse pormenor, mas o Vilaga, naturalmente, ndo a mandou a G.M.”

619 Carta de 26.2.1932, de MA para Gomes da Silva.

620 Carta de 20.3.1932, de Gomez-Moreno para MA: desde Janeiro, ndo confirmou a recepgdo das
“instrucciones que ya le habia dado de palabra, sobre lo que conviene explorar en S. Fructuoso y en
Lourosa”

62! Carta de 20.3.1932, de Gomez-Moreno para MA: pedido de um conjunto de fotografias, de
acordo com trés desenhos seus da capela, enviados nesta carta.
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“restituirse hasta la altura de impostas de las arquerias de las naves”. Concordava

com a ultima proposta de Vilaca e esperava pelo envio das “fotografias, tan buenas

como es de esperar dada su habilidad extraordinaria [...]”**.

Entretanto, as obras prosseguiam em Lourosa, apesar da reduzida dotagao
orgamental para este ano econdmico®. A troca de correspondéncia entre Gomes
da Silva e Marques Abreu torna-se mais espacada, mas ainda ¢ enviada a lista dos
Monumentos que sofreriam restauros em 1931 e 1932, para ser publicada na
llustra¢do Moderna, reconhecendo o seu trabalho de divulgagdo e de propaganda

em prol da DGEMN:

“Igreja de Lourosa (em restauro); Domus de Braganca
(concluida); Igreja de S. Francisco do Porto (em restauro);
Igreja da Cedofeita (em restauro); Sé do Porto (em restauro);
Mosteiro de Leca do Bailio (concluido); S¢ de Vila Real (em
restauro); S¢ de Braga (em restauro); Igreja de Santa Clara de
Vila do Conde (em restauro); Igreja de Boelhe (em
conclusdo); Igreja de Travanca (concluida); Igreja de Pago de
Sousa (concluida); Igreja de Pacos de Ferreira (em restauro);
Altar mor da S¢ de Coimbra (concluido); Igreja de S. Tiago de
Coimbra (em conclusdo); Igreja do Mosteiro de Alcobaca (em
restauro); Vitrais da Casa do Capitulo do Mosteiro da Batalha
(em conclusdo); S¢ de Lisboa (em restauro); Convento de
Cristo em Tomar (em restauro); Igreja de Jesus em Settbal
(em restauro); Mosteiro de Mafra (reparagdes dos carrilhdes);
Vitrais da Igreja dos Jeréonimos (em restauro); Anexo dos
Jerénimos (em restauro); Sé de Silves (em restauro); Igreja
Matriz da Lourinhd (em restauro); Museu Alberto Sampaio
(concluido); Claustro da Colegiada (em restauro); Igreja
Matriz da Barquinha (em restauro); S¢ de Portalegre (em
restauro); Igreja de Pombeiro (em restauro); Pago dos Duques
de Braganca (em conclusdo); Pontilhdo das Taipas (em
restauro); Ruinas de Conimbriga; Igreja de Gois (em
restauro); Igreja de S. Anténio de Lagos (concluida); Ermida
de Nossa Senhora de Guadalupe (concluida); Paladcios de
Sintra (em restauro); Paldcio de Queluz (em restauro);
Biblioteca da Universidade de Coimbra (em restauro); Museu
do Mosteiro de Arouca (concluido); Pelourinho de A. dos
Ranhados (concluido); matriz de Caminha ¢ Madre de

622 Carta de 20.3.1932, de Gomez-Moreno para MA: “redactaré una monografia para ‘Ilustragio
Moderna’, procurando corresponder asi a las piezas de V. y al ruego del Sr. Vilaga.” Esta nio se
concretizaria, motivada pelos problemas relacionados com Lourosa.

623 Carta de 2.5.1932, de Gomes da Silva para MA.
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Deu873624

Pouco tempo depois, uma nova carta destacava a atitude, positiva, de

Salazar para com os Monumentos e os seus custos:

“A minha Direccdo Geral mereceu de Salazar uma
referéncia especial no relatério que precede a lei orcamental;
mas ¢ muito curiosa a afirmacdo de que a construgdo pelo
Estado dos edificios publicos fica carissima, impondo-se
mudanga radical na politica seguida. Com a minha entrada [...]
terminou o caos em que viviam as obras publicas, que durante
os dois primeiros anos da geréncia de Salazar tiveram a
mesma administracdo que em tempos anteriores. [...] € sabido
que para concluir as numerosas obras iniciadas nos tempos
dos politicos e nos primeiros anos da Ditadura torna-se
necessario muito dinheiro. [...] que a actual administra¢do das
obras publicas tem sido benéfica para o Estado e s6 agora ¢é
possivel pensar-se na realizagdo de um empréstimo para
concluir todas as que foram iniciadas em tempos anteriores e
cuja responsabilidade ndo pertence ao actual governo. E como
na verdade a verba necessaria para acabar tudo quanto esta
iniciado ndo cabe dentro de um orcamento do Estado, impde-
se uma mudanca radical na politica seguida ou seja a
realizagdo de um empréstimo para a conclusdo de todas as

obras 95625

A diferenga entre os or¢amentos anuais para 1931/32 - 23:015.766%20 - ¢

para 1932/33 - 12:544.288%32 -, de 10.471.477$88, mostrava uma retracgdo de

54,5%. Perante este cendrio, justificava-se a realizagdo de um empréstimo para

fazer face as despesas da DGEMN. Este novo orcamento enquadrava-se na

mudanga do detentor da pasta das Obras Publicas e Comunicagdes, Duarte

Pacheco, e na contencdo orcamental aprovada. Gomes da Silva ponderaria a

reac¢ao do novo ministro:

“[...], ndo sei ainda o que o actual ministro das Obras Publicas
pensara dos Monumentos. Suponho que ndo alterard, ou
melhor, ndo pretenderd alterar a orientacdo que esta imposta e
apoiard incondicionalmente os trabalhos aceitando sem

624 Carta de 15.6.1932, de Gomes da Silva para MA.
625 Carta de 3.7.1932, de Gomes da Silva para MA.

348



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

discussao a distribuigdo de verbas que lhe seja presente.

99626

De facto, o Orgamento Geral do Estado para 1932-33 assumia-se

restritivo e de dificil execugdo. A correspondéncia reduzir-se-ia, mas era notoria a

confianga de Duarte Pacheco em Gomes da Silva, testemunhando este a presenca

do ministro no acompanhamento as obras do Porto e de Braganca®’.

7

Esta

confianga na politica de restauro da DGEMN era comprovada pela satisfacdo do

Ministro “com a orientagdo dos meus servigos

99 628

A questdo de Lourosa

mantinha-se na ordem do dia, esperando a DGEMN, ainda, a decisdo de Gomez-

o~ ~ . - 629
Moreno sobre a reposicao ou nao da iconostasis’ .

reconhecimento internacional merecido:

A apologia do trabalho efectuado pela DGEMN, encontrava o

“os elogios sdo para mim a obrigagdo de continuar
intransigentemente na orientagdo imposta até ver concluida a
obra que, [...] impressionara fortemente os estranhos a ponto
de este povo muito atrasado ainda passar a ser considerado
como culto e respeitador pelos velhos e belos

monumentos”®,

O Conselho Nacional de Turismo ndo parecia manifestar um grande

interesse em adquirir as publicagdes de Marques Abreu, apesar da insisténcia de

Gomes da Silva. No entanto, abria-se uma oportunidade, pois Duarte Pacheco

pretendia

“organizar um album, de modo que o meu bom Amigo tratara
do caso como melhor entender. A meu ver hé toda a vantagem
que no album figure ndo s6 as fotografias dos Monumentos no
estado em que actualmente se encontram, mas ainda aquelas
que nos mostrem o estado em que os Monumentos se

encontravam antes do restauro”.®!

626 Carta de 24.7.1932, de Gomes da Silva para MA.
627 Carta de 27.10.1932, de Gomes da Silva para MA.
62% Carta de 12.1.1933, de Gomes da Silva para MA.
629 Carta de 21.11.1932, de Gomes da Silva para MA.
639 Carta de 29.1.1933, de Gomes da Silva para MA.
631 Carta de 20.3.1933, de Gomes da Silva para MA.
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Esta proposta de Gomes da Silva mostrava uma visdo inovadora, pois
configurava um modelo de album/monografia que seria concretizado, dois anos
mais tarde, nos Boletins da DGEMN. A conjugacdo da situacdo anterior e
posterior aos trabalhos de restauro, devidamente documentada pela fotografia,
elemento indicidrio por exceléncia e associado a veracidade da realidade,
encontrava nesta sugestdo de Gomes da Silva uma pratica que Marques Abreu
iniciara na [lustra¢do Moderna, com o acompanhamento das obras de Lourosa, e

que integraria, numa mais complexa organiza¢do, na monografia sobre Lourosa.

5.5. AS EXPOSICOES DE 1933.

Com o fim da llustragdo Moderna e das obras de Lourosa, Marques Abreu
iria retomar a ideia de uma exposicdo de fotografia de monumentos. Tinham
passado 19 anos desde a Exposicdo de Arquitectura Romanica de 1914, o seu
prestigio e as suas obras eram reconhecidas nacional e internacionalmente, pelo
que o projecto seria bem aceite. Assim, inauguraria a “Exposicdo de Trabalhos

Fotograficos de Marques Abreu, ampliados por J. Teixeira”, no Saldo Silva

Porto®?, a 25 de Maio de 1933, com a presenca de vérios
EXPOSICAO

2 8 amigos, onde se destacavam Alfredo de Magalhdes e
TRABALHOS FOTOGRAFICOS
e e Gomes da Silva®’. A conselho deste, Marques Abreu

AMPLIADOS POR J. TEIXEIRA

enderecara um convite formal a Duarte Pacheco, onde

reiterava as suas ideias sobre monumentos e patriménio e o

seu modus operandi:

NO SALAO SILVA PORTO
RUA DE CEDOFEITA, 285 — PORTO

“[...] resolvi fazer uma exposi¢do de trabalhos fotograficos por
Fig. 153 - 1933- Exposicio de mim colhidos [...] através do pais, e [...] se reproduzem vistas
trabalhos. Fot. MA e aspectos dos nossos monumentos e obras de arte. Como V.
Ex? tem sido, no culto e restauragao dos velhos monumentos
nacionais, o admiravel continuador da obra dos Exm°s Srs.
Drs. Alfredo de Magalhdes e Antunes Guimaraes, tendo como
valioso auxiliar [...] o Exm® Sr. Engenheiro Henrique Gomes
da Silva, muito me honraria a presen¢a de V. Ex® na abertura

832 R . de Cedofeita, 285 - Porto. Espago de exposi¢des muito divulgado pela llustracdo Moderna.

633 Carta de 19.5.1933, de Gomes da Silva para MA: “Estive com o nosso Amigo Doutor Alfredo
de Magalhdes que me convidou a assistir a abertura da sua exposi¢do, que deve causar um grande
sucesso. Nao sei se o Ministro das Obras Publicas comparecerd”.
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daquela exposicdo, que se realiza no dia 25 do corrente, no
Saldao Silva Porto, da Rua da Cedofeita, desta cidade, com
uma conferéncia do Exm® Sr. Dr. Alfredo de Magalhaes. [...]
este [...] o desejo ardente e sincero de que a presenga de V.
Ex® viesse sancionar e encorajar o trabalho dos que julgam um
dever patridtico concorrer para a conservagdo e propaganda
dos nossos antigos monumentos, que sdo a voz viva da

Historia e o elo mais forte de ligacdo entre o passado e o

futuro duma Patria.«®*

O Catalogo, com o mesmo titulo da exposicdo, de 11 paginas, abria com
uma citagdo da Arte Romanica em Portugal (Abreu, 1933, 11), seguindo-se uma
nota explicativa de Marques Abreu, onde justificava a grande dimensdo das
fotografias expostas, porque “patenteiam efeitos e pormenores que nao ¢ possivel
observar em dimensdes reduzidas,” o que justificaria a predominancia das
fotografias em pagina inteira nas suas revistas. A escala de cada assunto era
propria e, ndo sendo uma exposicao de arte fotografica ou de técnica fotografica,
“pretende por em destaque o valor do nosso patrimoénio artistico € monumental”.
Antecedia a lista dos monumentos fotografados um quadro com as “Epocas dos
Estilos arquitectonicos em Portugal”. As provas eram de J. Teixeira, proprietario

de Fotografia Medina.

O primeiro monumento catalogado era Lourosa da Serra - Oliveira do
Hospital -, “Série de 36 fotografias documentais dos trabalhos de investigagcdo e
restaurac¢do da vetusta igreja mogarabe,” seguindo-se os restantes monumentos,
agrupados por localidades ou individualmente. Foram expostas 90 fotografias,
cujos pregos oscilavam entre os 50300 e os 450$00. Embora o catalogo ndo
descrevesse as fotografias da série respeitante a Lourosa, o valor total da
exposicao, se vendida, teria or¢ado em 12.820$00, verba muito respeitavel para a

r 635
época.

Dispusemos de um exemplar anotado, da Biblioteca da Academia Nacional
de Belas Artes, que identificava as fotografias vendidas e as ndo vendidas.

Desconhecemos se eram imagens Unicas, ou se obedeciam a uma tiragem de

63% Carta de 19.5.1933, de MA para o Ministro das Obras Piiblicas, Duarte Pacheco.
3 0s sete volumes da Ilustracdo Portuguesa custavam 406$00, mais encadernagdes, 175800,
adquiridas directamente, o que perfazia a soma de 581$00.
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alguns exemplares. No entanto, pela pratica de Marques Abreu, essa possibilidade
ndo poderia ser encarada.

A DGEMN adquirira varias “quadros” **°

, “sendo uns liquidados pela
Direc¢do dos Monumentos do Norte e outros pelos Monumentos do Sul.” Gomes
da Silva comprara varios, “pois ja4 perdi a conta dos quadros que adquiri para
mim”. Se considerarmos cada prova como Unica, e aceitarmos as notas deste
catalogo da ANBA como fidedignas, concluiremos que Marques Abreu vendeu 43
ampliagdes, num total de 7.605$00, ficando por vender 42 imagens,
correspondentes a 5.215$00. Uma excelente operagdo financeira, em

contraposi¢do ao insucesso de 1914.

Esta exposicdo originara, tal como hd 19 anos, um pedido da ANBA,
através de José de Figueiredo e de Garcez Teixeira, de aquisi¢cdo
“de fotografias documentais dos nossos monumentos que nao
figuram na colecgdo da Arte Roméanica que ja cd hd” e que

“devem vir coladas, embora em cartdo fraco, para serem

encadernadas em livro ou pasta. O tamanho nao

pode ser pequeno, [...] Eu ndo vi a Exposigio“®’,

O sucesso e o reconhecimento de 1914,
| tantas vezes perseguido, fora atingido aos 54

| anos de idade.

Fig. 154 - Atrio do palécio Real de Sintra. Fot. MA Em 1930, Marques Abreu participara

num concurso de fotografia do Didrio de Noticias, tendo ganho o “I1° prémio -
~ »5 638 . : : r

sec¢do de Monumentos e obras de Arte”,””" devidamente sinalizado no Catalogo -

foto n° 19 -. Foi a sua unica participagdo em concursos de fotografia.

Na Exposicdo de 1933, os monumentos fotografados mostravam uma
alteracdo significativa no peso especifico de cada periodo artistico, estruturando-se

numa mostra mais abrangente, ilustrativa do patriménio monumental portugués e

636 Carta de 12.6.1933, de Gomes da Silva para MA.

67 Carta de 1.6.1933, de Garcez Teixeira para MA.

6% Concurso Fotografico do Diario de Noticias. Diploma de Honra ao concorrente n° 269, com o
pseudénimo “Bruma”, conferiu o jury [Roque Gameiro, San Payo ¢ Domingos Alvdo] o 1° Prémio

e uma Mengdo Honrosa na sec¢do B pela fotografia com a legenda Sintra-Paldcio da Pena. Lisboa,
19 de Dezembro de 1930.
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da sua inventariagdo, efectuada na [lustragdo Moderna e nalguns titulos
monograficos dos finais dos anos 20: clara diminui¢do do roménico, equilibrado
com o pré-romanico, € crescimento significativo do gotico e do renascimento,
numa clara expansdo das tipologias abordadas. O manuelino e o barroco
integravam a mostra, por direito proprio, tal como o séc. XIX, destacando-se

Sintra.

Estabelecendo-se  uma  relacdo  entre  periodos  estéticos e
localidades/monumentos, verificaremos que o Norte e o Centro mantém um peso
romanico e pré-romanico significativo, enquanto o Sul alberga os periodos mais

tardios, do gotico ao sé. XIX. O quadro seguinte exemplifica esta analise:

Grafico 1 - Mapa percentual dos periodos artisticos representados na
Exposicio de 1933
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A grande maioria destas fotografias integravam as monografias editadas
por Marques Abreu, com excep¢do de Queluz, publicada na [Ilustracdo
Moderna®™’. Das 85 fotografias®*, 4 representam paisagens, sendo as restantes 81
imagens de monumentos. As aquisi¢des mostravam um publico com gosto
heterogéneo, virado para os grandes monumentos e locais de turismo. Tendo a
Exposicdo tido lugar no Porto, seria compreensivel que a maioria destas se
tivessem centrado na regido Norte e Centro, em detrimento do Sul. Os timulos de
Pedro e Inés, a quase totalidade de Sintra, Lisboa e Santarém figuravam entre as

fotografias ndo vendidas. Em contrapartida, Tomar, Batalha, Coimbra, Guimaraes,

9 Iustragdo Moderna n° 57, Jul-Ago 1932.
649 Nzo contabilizamos as de Lourosa, pois s6 estavam indicadas seis.
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Braga, Porto e outras localidades do Norte venderam a quase totalidade das suas

. 641
Imagens.

O caso especifico de Lourosa merece comentario separado. O Catalogo diz
expressamente que existia uma série de 36 fotografias, das quais 6 estdo
enumeradas. Comparando as legendas destas seis com as que ilustraram os
diversos artigos e noticias sobre Lourosa, publicadas na llustragcdo Moderna, entre
1930 e 1932, que representam um total de 28 fotografias, encontramos sé duas,
que aparentemente coincidem®*, deduzindo que as restantes seriam inéditas, ndo
publicadas até entdo, integrando o acervo particular de Marques Abreu. A
comparagdo com a monografia sobre Lourosa, que saird em Novembro de 1934,
ndo permitiu colher melhor informagdo, pois encontrdmos trés fotografias que

poderiam ser idénticas.

Pela correspondéncia, conhecemos as suas deslocagdes a Lourosa e o
enorme volume de fotografias que tirara para satisfazer varios pedidos. O conjunto
de fotografias, da autoria de Marques Abreu, que ilustram o Boletim n° 55, sobre a
Igreja Matriz de Lourosa, de Margo de 1949, permitiram-nos identificar uma, com
a legenda “arcadas da nave central, lado sul”. A ex-DGEMN guardara cerca de
30 fotografias sobre o restauro de Lourosa que, ndo identificando o autor,
poderemos associar a Marques Abreu, pelo periodo a que se reportam, ndo
detendo a DGEMN, a época - 1930-1933 -, servicos suficientes de fotografia.
Assim, pensamos que a grande maioria das fotografias da série indicada estardo
neste arquivo, bem como nos arquivos de Marques Abreu, José Pessanha, Aguiar

Barreiros e Gomez-Moreno.

Em Novembro de 1933, Marques Abreu integraria a 6 Exposi¢do de
Fotografia Artistica de Monumentos do Norte de Portugal, promovida pelos

Amigos do Mosteiro da Serra do Pilar, onde apresentou 10 fotografias, sujeitas a

%1 Ver o quadro n° 15, nos Anexos, com a listagem das fotografias, precos e indicagdo das

vendidas e ndo vendidas.

642 Marques Abreu mudava o teor das legendas de acordo com a publicagdo onde as fotografias se
inseriam. Esta pratica autonomizava-se quando o texto ndo reportava directamente a parte grafica,
levando-o a criar um outro texto, com recurso as legendas.
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., 643 .
um juri’ ", e devidamente cotadas:

Quadro 8 - Fotografias da Exposi¢cdo da Serra do Pilar

N° Fotografia Preco
1 Igreja do Mosteiro da Serra do Pilar (exterior) cliché antigo 20$00
2 Zimborio da Igreja da Serra do Pilar, cliché antigo 20$00
3 Porta principal da Igreja da Serra do Pilar, cliché antigo 20$00
4 Claustro do Mosteiro da Serra do Pilar, cliché antigo 20$00
5 Claustro do Mosteiro da Serra do Pilar (depois da | 30$00
restauracao)
Catedral do Porto (um trecho do claustro) 30$00
Sé de Braga (arquivolta da porta lateral)
Igreja de Lourosa da Serra (fachada principal antes da
restauracao)
9 Igreja de Lourosa da Serra (trabalhos de restauragao)
10 Igreja de Lourosa da Serra (depois de restauracao)
Total 140800

o A maioria delas tinham sido publicadas na
Arte e na llustragdo Moderna, reportando este
convite a sua ligagdo com o Grupo promotor da
exposicao, que ja merecera artigos sobre o restauro

do Mosteiro do Pilar e exposicdes 1a efectuadas®.

Fig. 155 - Exposicio do Mosteiro do Pilar, NO catdlogo, pertencente ao espoélio, estdo
1933

anotadas as fotografias vendidas e os respectivos
precos - comparativamente aos da exposi¢cdo de Maio, significativamente mais

baratos -.

O Claustro da Sé do Porto, vendido, figurava na contracapa do catalogo.
Numa sequéncia ininterrupta de colunelos e arcadas, enquadradas num angulo
recto, apresentando excelente gradacdo tonal e uma profundidade de campo que

permite a leitura dos capiteis e outros detalhes decorativos, ¢ uma fotografia

3 Composto por Vasco Valente, director do MN Soares dos Reis, José d’Oliveira Ferreira,
arquitecto e José Teixeira, fotografo e membro da Comissdo Técnica dos Amigos do Mosteiro da
Serra do Pilar.

44 grte, n° 72, Dezembro 1910, p. 97-100; Illustragdo Moderna, n° 4, Agosto 1926, p. 100;
1lustra¢do Moderna, n°® 45, Julho 1930, p. 106-108.
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representativa da forma aprofundada como Marques Abreu se ia apropriando do
espago, procurando aspectos simultaneamente globais e parciais que levassem a

sua reconstrucao visual.

Participou também Marques Abreu Filho, em nome da DGEMN, com 5

fotografias de Santa Clara-a-Velha, Coimbra e 5 de S. Salvador de Travanca.

5.6. 0 PROJECTO CARTA DOS MONUMENTOS NACIONAIS, DE ALFREDO DE
MAGALHAES

Nao directamente ligada a esta sequéncia de exposi¢des, mas antecedendo-

as, enquadrava-se um pedido formulado por Alfredo de Magalhaes para o

“o levantamento da carta dos monumentos nacionais, de todos
eles, mesmo daqueles que oficialmente ainda como tais ndo
foram reconhecidos. E ndo s6 os religiosos, mas também os
civis e militares, historicos e arqueoldgicos. Ver-se-a4 que nao
somos tdo pobres, relativamente, como erraticamente, por
vezes, se tem dito e escrito.”**

Este projecto entroncava, de certo modo, num anterior, proposto por Luis

de Magalhaes, quando agradecera a oferta da Arte Romdnica a D. Manuel II:

“Mas seria para desejar que outra obra do mesmo
género se seguisse a essa, p® documentar a arquitectura
nacional: os castelos, os solares portugueses, as habitacoes
burguesas, a casa rural, etc. E toda uma galeria para que,

decerto, lhe ndo faltariam colaboradores literarios nem publico

que garantiam assim o seu interesse e éxito da obra”**.

Alfredo de Magalhdes, considerando a envergadura do projecto e a
necessidade de apoio institucional adequado, ja tinha contactado Gomes da Silva,

prometendo-lhe “o meu auxilio e boa vontade, se ele se dispusesse a realizar esta

643 Carta de 8.6.1930, de Alfredo de Magalhies para MA.
646 Carta de 6.1.1919, de Luis de Magalhdes para MA.
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obra necessaria, do maior alcance pratico.”

Ora, para o iniciar, resolvera recorrer a “uma carta dos chauffeurs, a mais

moderna de todas, da casa Michelin; mas pouco depois da

coitada, verificou-se que continha alguns erros consideraveis,

. . . . 64
e foi recolhida para ser devidamente rectificada.”®’ A

utilizagdo de um mapa rodovidrio estrangeiro, da Michelin,

QRS oem——
cARTA ITINERA o . .
\““PORTUGAL, revelava o desconhecimento ou desinteresse de Alfredo de

EDITADA EREGISTADA (N

e
-~ U \3 ~ . . ,
N@Bﬁ/@ Magalhdes por outros mapas, com os nacionais - Automoével

A . 648 :
Fig. 156 - Carta Itinerariade ~ ClUb ~ Portugués, Vacuum Oil Company - mais

Portugal, 1926. BNP

competentes. As incorrecgdes detectadas, relacionadas com
distancias e com localidades, ndo atestavam a qualidade do mapa escolhido,
considerando-se, em 1930, que estes obstaculos, aliados ao péssimo estado das
estradas, se revelavam pouco atractivos para quem viajasse de automdvel, o meio
de transporte adoptado, em maior escala, pelo turista estrangeiro. Assinalava
Alfredo de Magalhdes a obra de reparagdo das estradas, mais adiantada que a dos
hotéis, “que entre nés ainda ndo sairam da idade da pedra lascada,” e que
registariam um grande progresso, a partir de 1932, com Duarte Pacheco,
colmatando este enorme buraco negro das ligacdes rodovidrias nacionais. A
amplia¢do dos portos nacionais, e as novas medidas tomadas “no que toca a
navegacdo e acesso ao porto de Lisboa” reflectiam o papel fundamental das
grandes viagens transatlanticas no crescimento do turismo portugués, pois o porto

de Lisboa era o primeiro da Europa para os navios vindos do Atlantico Sul, e o

ultimo da Europa para quem seguia para o Sul ou Norte.

Alfredo de Magalhdes propunha uma distribuicdo de tarefas
perfeitamente justificada, iniciando-se pelo inventario dos monumentos, por ja

. . . 649
disporem de uma lista ordenada e actualizada

. Ao pedir a Marques Abreu que
“trate de organizar uma relagdo tdo completa quanto possivel” do Norte,

reconhecia a existéncia de um inventario prévio por este elaborado, além da vasta

647 Carta de 8.6.1930, de Alfredo de Magalhies para MA.

% O ACP editaria o primeiro mapa das estradas em 1928, e a Vacuum Oil Company (Mobil Oil),
em 1915.

649 Conselho de Arte e Arqueologia (1* Circunscri¢io). (1929). Monumentos Nacionais
classificados até Setembro de 1928. Lisboa: Imprensa Beleza. (com Corrigenda e Addenda de
Setembro de 1928 a Dezembro de 1933).
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rede de contactos que concretizara ao longo dos anos de levantamento e registo:
“diga quem sdo as pessoas ¢ entidades a quem devo dirigir uma circular que vou

.. . . ~ 650
redigir e pedir-lhes o concurso da sua informacao.”

Alfredo de Magalhdes aflorava a questdo da organizacdo das zonas de
turismo, para “nelas fixar os monumentos que oferecem interesse de qualquer
natureza a quem viaja em demanda dos documentos da nossa civilizagdo passada e
presente.” Esta concentracdo de monumentos, numa area restrita, como sucedia
com a zona de Belém, em Lisboa, ou em cidades onde os diferentes monumentos
se concentrassem no casco velho, era uma realidade pouco conhecida e explorada
em Portugal, mas que Alfredo de Magalhdes equacionava como atractiva para o
turista, fixando-o e garantindo a sua permanéncia por um periodo de tempo mais
alargado. O inventario proporcionaria a informagdo necessaria para delimitar e

referenciar estas zonas, com maior consciéncia patrimonial do seu territdrio.

Este inventario deveria ser realizado fora do Estado, preferencialmente,
mas sempre em cooperagao com ele, porque “aceite, reconhecida e consagrada nos
paises mais adiantados, como a Alemanha, por exemplo, esta indicada sobretudo
nos paises atrasados.” Esta tese relacionava-se com o periodo em que fora
Ministro da Instru¢do e tutelara os Monumentos Nacionais, visitando-os e
propondo excursdes®' pelo norte de Portugal, onde se apercebera das intimeras
dificuldades fisicas com que se confrontara. A resposta de Marques Abreu fora
positiva, abrindo com uma nota invulgar, no panorama do estudo do nosso
patrimoénio:

“E triste dizé-lo mas quem hoje tem a nota mais
completa dos nossos monumentos romanicos ¢ a Senhora
Doutora Gertrud Richert, [...] que eu conhego ha cerca de trés
anos tem estudado mais, nos trés anos decorridos, 0 nosso

patriménio artistico do que todos os portugueses juntos, da
actualidade.”®

60 Carta de 8.6.1930, de Alfredo de Magalhies para MA.

631 Carta de 20.1.1928, de Alfredo de Magalhies para MA: “Na proxima primavera serd necessario
uma digressdo pelos monumentos do norte, interessando nela alguma gente boa q., gragas a Deus,
ainda ha. Nem tudo esta perdido. Seria bom q. realizassemos entdo, nas principais cidades, algumas
conferéncias de propaganda, com projec¢des luminosas, capazes de espevitarem a sensibilidade
romba dos nossos compatriotas.”

652 Carta de 11.6.1930, de MA para Alfredo de Magalhies.

358



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

Esta constatacdo ndo deixava de recordar a situacdo da histéria da arte
portuguesa até aos anos 60, com o lancamento de obras parcelares sobre os
principais ‘estilos’ arquitectonicos em Portugal, onde se destacaria O Romdnico
em Portugal, de Reynaldo dos Santos, de 19553, que ndo acrescentaria muito a
Arte Romdnica, em 1916/18, e A Arquitectura Gotica em Portugal, de Mario

Tavares Chico®*,

Marques Abreu restringiria o elenco dos monumentos “aos de
mais valor e aqueles que fiquem proximos de vias de comunicagdo em que se
possa utilizar o0 moderno comboio que ¢ o automdvel”, numa antevisdo do papel
fundamental do futuro veiculo turistico. Esta preocupacdo na acessibilidade aos
monumentos prendia-se com o eventual desinteresse do turista ao ndo encontrar,
num espaco relativamente préximo, o que pretenderia visitar. Nao se questionava a
monumentalidade ou a raridade, mas a sua imediata proximidade das principais

. . ~.. 055
vias de comunicacao.

Conhecia profundamente os caminhos de Portugal, que percorria desde
o inicio do século, nos mais variados meios de transporte. Com o lancamento da 4
Arte em Portugal, a satisfagdo das necessidades fotograficas levara-o a deslocacao
as varias localidades e monumentos que a integrariam. Entre 1927 e 1932,
percorrera milhares de quilometros, devidamente anotados por seu filho,
permitindo-lhe aferir a importancia do automovel e as suas condicionantes, como
estacionamento, oficinas e rede ‘insuficiente’ de postos de abastecimento - ¢
sintomatica a localizagdo de uma bomba de gasolina frente a fachada do Mosteiro

da Batalha -, sem esquecer um bom mapa rodoviario.

Esta Carta teria inicio com o envio de uma lista minuciosa e extensa

com 81 “Monumentos romanicos e alguns do estilo Goético primario (pré-

Al ~ 656 . .
romanicos S. Frutuoso, Balsemdo e Lourosa)””". A esta lista quase exaustiva

. . o 65
acrescentaria os nomes de “pessoas que podem prestar informagdes,” 7 numa

653 Reynaldo dos Santos langaria outros estudos, como O Estilo Manuelino, 1952; A Escultura em

Portugal, 1948-50 e colaboraria na Historia da Arte em Portugal, de Aardo de Lacerda (1942-
1953).

6% Com fotografias de Mario Novais, publicada pela Editorial Sul, em 1954,

653 por exemplo, 0 acesso a Lourosa ndo era facil, pois percorria-se uma estrada dificil, sinuosa e
perigosa, e de fraca sinalizagdo.

6% Carta de 22.6.1932, de MA para Alfredo de Magalhes.

7 Carta de 22.6.1932, de MA para Alfredo de Magalhdes: Pinho Jr. - Mongdo, Antonio de
Magalhées - Barcelos - sobre os solares de Ribeira Lima, Ab. Vasco Moreira - S. Jodo de Tarouca,
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demonstragdo da eficacia da rede de contactos que mantinha.

Ao questionar o conceito de solar, “pois creio que verdadeiramente solares
ndo havera mais de uma duzia”, distinguia-os “das chamadas casas portuguesas,
antigas, ¢ que ha muitas e algumas talvez dignas de meng¢ao”, numa antevisao da

futura destringa entre solar e casa nobre.

Justificava a escolha daqueles monumentos por serem da sua predileccao,
e porque estabeleciam uma ligacdo com outros de menor valia, pré-justificando
aquilo que mais tarde se designaria de rota monumental, onde os diferentes
monumentos estabeleciam um equilibrio entre proximidade, beleza, antiguidade e
monumentalidade, definindo um circuito coerente e de facil exequibilidade, onde
ndo deveria faltar o alojamento, a gastronomia e o lazer:
“monumentos da minha maior predileccdo, pré-romanicos,
romanicos e aqueles que podem considerar-se de transicdo.
Esta transicdo € elastica podendo puxar-se por ela mais ou
menos conforme os gostos. Todos os monumentos indicados

nesta lista sdo dignos de atencdo. Alguns ha de menor

importancia mas que ficam nas passagens para outros de

. 658
maior vulto”.

Num assomo de orgulho, mencionava que “muitas das igrejas citadas

. 659
foram descobertas por mim”

, afirmacdo justificada pelas suas multiplas
excursoes e contactos com os varios investigadores que lhe proporcionariam uma
formagao, neste campo, inigualavel. E esta formacio que lhe permitiria elaborar
um novo modelo de monografia, concretizado na publicacdo sobre S. Pedro de
Lourosa. O projecto delineado por Alfredo de Magalhaes, com o apoio inequivoco
de Marques Abreu, ndo teria continuidade, motivado, em parte, pelos problemas

do restauro de Lourosa.

Albano Sardoeira - Lamego, Augusto Soucasaux - Barcelos - solares, Eduardo Mota Ribeiro -
Porto - “relativamente a solares este senhor deve ser a chave do assunto”, além de Aguiar
Barreiros, Garcez Teixeira, entre outros. No que toca a castelos “ha um homem que pode dar
indicagdes complementares, é o coronel Vilas”, cujo contacto poderia ser providenciado por
Alfredo Guimaraes.

6% Carta de 22.6.1932, de MA para Alfredo de Magalhes.

659 Carta de 22.6.1932, de MA para Alfredo de Magalhdes: “O inventario de Manuel Monteiro, que
¢ o mais importante e completo que existe, ndo ¢ seguro porque fala de igrejas que nem sequer sdo
romanicas.”
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Em 1932, Marques Abreu fora abordado por F. Kriiger, director da revista
Volkstum und Kultur der Romanen®®, admirador do trabalho de divulga¢io da
historia e das tradigdes artisticas de Portugal “a um publico culto” efectuado pela
llustragdo Moderna. O aspecto mais ‘empolgante’ eram as “ilustragdes, excelentes
em todo o sentido que [...] documentam, de maneira impressionante, a historia e

7661 Nesta revista era

cultura de Portugal sob a forma dum arquivo cientifico
transcrita uma carta, datada de 9 de Julho de 1932, onde F. Kriiger propunha, a
partir do acervo de fotografias de Marques Abreu, a publicacdo “dum livro sobre
Portugal, onde fossem tidos em consideragdo os monumentos, (a paisagem e cenas
populares a semelhanga do que existe ja noutros paises.).” No final do artigo,
Marques Abreu, para além de tecer algumas consideragdes sobre o papel dos
estrangeiros na divulgacdo de Portugal, concluiria pela impossibilidade de tal
ideia, ainda que fosse “uma das nossas mais ardentes ambicdes realiza-la,” pois a
Ilustracdo Moderna desapareceria apos o numero seguinte. Pouco depois, Hernani
Monteiro propunha concretizar esta ideia®’, através da Junta da Educagio
Nacional, contactando pessoalmente Luis Simdes Raposo, seu secretario. A Junta
mostraria interesse, apesar da dificil situacdo econdmica, no caso de Marques

Abreu avangar na publicagdo do livro, “se fosse auxiliado”, a0 mesmo tempo que

seriam necessarios “dados concretos sdbre o que seria a obra, quanto custaria e de

que subsideo V* Ex®. necessitaria”, pela importancia de que se revestia quanto a

. ~ . 663
valorizacao de Portugal “aos olhos dos estrangeiros cultos.”

0 Abreu, M. (1932, Set-Out) As coisas portuguesas apreciadas no Estrangeiro. [lustracdo
Moderna n° 58, p. 474-475. Fritz Kriiger (1889-1974) era professor catedratico da Faculdade de
Letras de Hamburgo, director do Seminario de Linguas e Culturas Romanicas, e dirigiu a revista
Volkstum und Kultur der Romanen entre 1926 e 1944. Elwert, W. (1982). Kriiger, Fritz. Neue
Deutsche  Biographie 13, S. 103 f., Disponivel em  http://www.deutesche-
biographie.de/pnd118778072.html. Acedido em 20.6.2013

66l llustra¢do Moderna, 1932, n° 58, Set-Out, p. 474-475.

662 Carta de 15.9.1932, de Hernani Monteiro para MA.

663 Carta de 15.9.1932, de Hernani Monteiro para MA.
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Oito anos depois era publicada a obra Paisagem e Monumentos de

664
[

. 665 . g
Portugal®™”, cuja estrutura™” se aproximava da ideia que

o tinha sido avancada por Kriiger, Marques Abreu e Hernani
MONUMENTOS DE PORTUGAL . g .
i Monteiro. Os textos dividiam-se em Paisagem, de Carlos

\qy/ . , .
- Queiroz, e Monumentos, de Luis Reis Santos, com
|
bibliografia detalhada, onde eram citadas trés publicagdes de

Marques Abreu - A Arte em Portugal, Arte Romdnica em

Fig. 158 - Paisagem e Portugal, Arte -. Sem questionar a qualidade das fotografias,
Monumentos de Portugal, 1940

de grandes panoramicas nas paisagens € nos monumentos,

sobressaindo nestes alguns detalhes, na esteira de Marques Abreu, onde o estético
3

e o pitoresco se sobrepunham ao documental, era na

lhes a nitidez desejada, aproximando-as antes de um

Sl
Fig. 157 - Paisagem e Monumentos de . . . g .
Portugal - Bravaes figurino pictorialista, ou recordando o acetinado do

calotipo de Talbot ®° | efeito eventualmente ndo
desejado pelo seu autor, Mario Novais. Se Marques Abreu tivesse tido o apoio
acima referido, o resultado final, ndo sendo muito diferente desta maquete,
distanciar-se-ia sobremaneira no tratamento das fotografias e na sua impressdo,

pela escolha cuidada do papel, conferindo maior nitidez e gradagao tonal.

5% paisagem e Monumentos de Portugal, textos de Luis Reis Santos e Carlos Queiroz, fotografias

de Maério Novais, editado pela Seccdo de Propaganda e Recepcdo da Comissdo Nacional dos
Centenarios - Secretariado de Propaganda Nacional, em 1940, impressa pela Litografia nacional,
do Porto.

3 A forma como se estruturavam os varios médulos - textos da paisagem, de monumentos,
bibliografia, e fotografia -, aproximava-se da solucdo da Arte Romdnica em Portugal, o que nos
leva a concordar que o modelo da maquete, sancionada por Marques Abreu, cerca de 33 anos antes,
ainda estava actualizado.

666 Calétipo, inventado por Fox Talbot em 1841 e utilizado até ao final dos anos 50 do sé. XIX, era
um processo negativo/positivo, em papel, que permitia varias amplia¢cdes a partir do mesmo
negativo. A qualidade do papel utilizado era determinante para a qualidade da imagem final. In
Dictionnaire Mondial de la Photographie des origines a nos jours (p. 113). Paris: Larousse.
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5.7. AMONOGRAFIA DE S. PEDRO DE LOUROSA (1934)

No ultimo numero da [Iustracdo Moderna,
Marques Abreu anunciava, em pagina inteira, “A Igreja de
Lourosa da Serra” uma “obra profusamente ilustrada que,
depois de concluida, sera anunciada a todos os assinantes
da ILUSTRACAO MODERNA”®’ A capa escolhida,
desenho de José Vilaga, partia de uma fotografia sobre os

trabalhos de desmontagem da zona entre o nartex e a torre

, sineira. Apesar de corrigida graficamente, as duavidas
Fig. 159 - Lourosa - 1* capa

1932 levantadas levaram-na a sua substituicdo por outra, com o

desenho do ajimez, o elemento diferenciador do templo.

De uma capa inicial, figurativa, associada ao restauro, passava-se para uma
capa mais abstracta, onde a moldura
rectangular, enquadrava o autor, no
canto superior esquerdo, e o titulo,
a vermelho, centrado, por baixo do
qual emergia o ajimez, de dupla
arcatura cega, bidimensional, ndo

como veduta, mas como dupla

entrada convidando para a leitura

Fig. 155 - Lourosa - capa Fig. 154 - Lourosa. Fot.
DGEMN e MA dos dois textos, paralelos, o

historico e o iconografico, que enformariam a publicagdo.

A adopgdo deste ajimez, desenhado, na pagina 25, praticamente a meio do
texto historico e analitico, encontrard o seu paralelo na fotografia n° 8, inserido na
fachada, seu local de origem, j& parcialmente intervencionada. Uma fotografia
deste ajimez foi encontrada no arquivo da ex-DGEMN, com a particularidade de
os dois lumes se encontraram ‘mascarados’, num enquadramento equivalente ao
desta capa. Pressupomos que terd sido esta a imagem matriz da capa, s

estranhando a sua localizagdo naquele arquivo.

7 Jlustra¢do Moderna, n° 58, Nov-Dez 1932.
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Apresentando-se como modelo Unico, era uma monografia sem paralelo
noutras publicagdes
congéneres, nacionais  ou
estrangeiras, excepto no
agrupamento das imagens em
cadernos de 8  folhas,

distribuidos ao longo do texto,

associados a gestdo ordenada

Fig. 156 - Lourosa - Desenhos J. Vilaca das fOtngaﬁaS- Estas ndo se
circunscreviam a uma sequéncia cronoldgica, ou uma descricao formal do edificio,
antes testemunhavam e caracterizavam a intervencdo num monumento, com
enormes singularidades, ndo enquadraveis em mais nenhum exemplar, conhecido,
no espago nacional. O recurso a exemplares similares, em territério espanhol,

tornava-se numa das solucdes possiveis para fundamentar essa intervengao.

Toda a correspondéncia evidenciava este facto como, alias, Fernandes
(2002) e Custodio (2008) j4 o demonstraram, a partir das fontes possiveis: a
Mlustracdo Moderna, a DGEMN, a ANBA e a Associagdo dos Arquedlogos
Portugueses. Mas se estas fontes remetiam para o aspecto institucional, oficial,
exterior, desta intervencdo, a correspondéncia, guardada por Marques Abreu,
traduzia abordagens mais pessoais, arqueoldgicas, onde a poesia da palavra se
casava com as emocdes provocadas pelas reaccdes dos diferentes intervenientes.
Tornava-se deveras apaixonante a leitura destas cartas, pois possibilitavam-nos
uma construgdo dos retratos dos seus autores, das suas amizades, muitas vezes
ameagadas por elementos externos, dos seus “6dios”, de uma visdo pessoal da
politica e de alguns politicos, das contingéncias provocadas por decisdes nem
sempre unissonas, ¢ da vontade de levar a bom termo este complexo e sensivel

restauro.

De salientar o Boletim da DGEMN n° 55, de 1949, dedicado a esta igreja,
publicado 16 anos ap6s o fim das obras de restauro, que apresentava um texto
minimalista, ndo revelando autores, colaboradores ou projectos. Estamos perante
um documento que escamoteava todo um processo complexo, resultando numa

simples narrativa de factos e numa listagem de intervengdes.
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Em voo rasante, recordava a primeira descoberta por Anténio de

668

Vasconcelos e Antonio Augusto Gongalves, em 1907™", referindo, de seguida, os

estudos, de Joaquim de Vasconcelos, publicados na Arte em 1911, omitindo o
ultimo em 1912,
“depois de despertada a sua curiosidade por uma colecgdo de
fotos anteriormente colhidas, com o costumado relevo
artistico e documental, por um dos mais beneméritos
paladinos da conservagdo e da glorificacdo dos nossos

monumentos: o sr. Marques de Abreu. [...] sendo notaveis e de

utilissima leitura alguns dos trabalhos que hoje enriquecem a

bibliografia “lourosiana”*®.

Marques Abreu era circunscrito a um simples fotografo e ‘paladino’, que a
encontrou € que, por um enorme acaso, a fotografou, num assomo documentalista
e de memorial dum passado desconhecido. Nao havia qualquer alusdo a
monografia sobre Lourosa, de Marques Abreu e Aguiar Barreiros®”’, nem dos
estudos que Gomez-Moreno ou José Pessanha tinham publicado. Vergilio Correia
era citado pelas informagdes dadas nas Excursoes no Centro de Portugal -
Lourosa®’ e por “alguns esclarecimentos” num jornal concelhio, «A Folha de
Oliveira»™®’?. As gravuras do Boletim, por acordo com Gomes da Silva, eram
efectuadas nas Oficinas de Marques Abreu, como se pode ler na folha 5, e algumas

das fotografias utilizadas, eram da sua autoria.

O discurso oficial, da realizagdo a

33

bem da nacdo - isto €, com pleno respeito a verdade estética e
a verdade construtiva, a tradi¢do historica e a tradi¢do
religiosa (todas inseparaveis, neste caso) - da vasta e
complexa obra de resgate que empreendeu, cré firmemente
que a restauracao da igreja Matriz de Lourosa €, entre tantas
outras, uma das que mais e melhor tem honrado o seu

esforgo.”®”

66% A data apontada por estes dois investigadores é de 1908.

69 Boletim da DGEMN, n° 55, Igreja Matriz de Lourosa. Margo 1949, p. 13. Texto assinado por D.
Jodo da Camara.

670 José Vilaga, autor de grande numero de desenhos e plantas sobre as quais foram realizadas
algumas deste Boletim, ndo ¢ referido.

7 Boletim da DGEMN, n° 55, Igreja Matriz de Lourosa. Margo 1949, p. 11.

672 Boletim da DGEMN, n° 55, Igreja Matriz de Lourosa. Margo 1949, p. 13.

673 Boletim n° 55, Igreja Matriz de Lourosa - Oliveira do Hospital, 1949, p. 15.
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Baltazar de Castro seria nomeado Director do Servigo dos Monumentos
entre 1947 e Dezembro de 1948. A publicagdo do Boletim n°® 55 é de Margo 1949,

trés meses apos a sua saida da DGEMN.

Depois da sua demissdo da Comissdo Administrativa, contestada por
Gomes da Silva, Marques Abreu manteria a llustracdo Moderna como ultimo
testemunho sobre o ‘anormal’ desenrolar do projecto de restauro de Lourosa,
saindo os artigos nos niimeros 55 e 58°’*, Mantera a sua ligagdo a Lourosa, com 0s
artigos a remeterem para o projecto idealizado pela sua equipe, apoiado em
consultores internacionais. O nome de Helmut Schlunk estava associado a Gomez-
Moreno, seu mestre. Visitara Lourosa em fins de Outubro de 1932, como o
testemunhara uma fotografia no ultimo niimero da llustra¢do Moderna. Discipulo
e admirador de Gomez-Moreno, estava em Espanha, desde 1930, a cargo da
Romanische Kommission der Preussischen Akademie des Wissenschaften, Berlin,
tendo documentado os monumentos da Alta Idade Média Espanhola com inimeras
fotografias. Fora na sequéncia deste levantamento que se deslocara a Portugal,
tendo-o percorrido de Norte a Sul, como era referido na llustragido Moderna. A
visita realizada a Lourosa parecia ndo ter tido consequéncias, mas, numa das
nossas deslocagdes ao Porto, para andlise do espolio Marques Abreu, deparamo-

nos com 5 cartas de Helmut Schlunk®” dirigidas a Marques Abreu, teorizando

74 Jlustra¢do Moderna n® 55, Margo-Abril 1932; n° 58, Novembro-Dezembro 1932
673 As cartas, escritas entre 12 de Outubro de 1932 e 9 de Janeiro de 1933, representavam a opiniio
deste investigador sobre o restauro de Lourosa. A 1* era uma autorizag¢do oficial para visitar
Lourosa, assinada por Baltazar de Castro. A 2% de 21.10, referia a sua 1°* estadia em Portugal, em
1928, ndo tendo conseguido contactar Marques Abreu. A 3% de 25.10, agradecia a sua presenga em
Lourosa para analise de alguns problemas de restauro, oferecendo toda a ajuda que necessitasse. A
4% de 29.10, agradecia a oferta de publicagdes e o envio de uma camara, que ficara em Coimbra.
Referia a sua conversa com Gomez-Moreno, em M¢érida, sobre Lourosa. A 29.12, Marques Abreu
respondia, questionando-o sobre as modificagdes aconselhadas por Gomez-Moreno:

- osarcos cegos pertencentes a capela-mor e o problema do seu abobodamento;

- a harmonia das propor¢des da planta, ndo concretizada nem por Baltazar de Castro, nem

por José Vilaga.
- A simplicidade da iconostasis e a descoberta de elementos dos seus trés arcos, de que s
resta um, no Museu.

- A descoberta de elementos para 5 janelas geminadas, mas s6 utilizados em duas.
A ultima carta, de 9.1.1933, extensa de 23 paginas - 6 cadernos de 4 folhas cada -, abordava a
questdo do restauro e das diferentes escolas e exemplos - Franga, Alemanha -, concluindo pela
“mera conservacion y consolidacion de lo primitivo”. Mas hé excepgdes, para um monumento em
uso e que continuara em uso. “Respeitar o que tenha valor historico, e restaurar e construir s6 o
mais indispensavel para o restauro”, recorrendo a estudos, escava¢des. Em Lourosa, a limpeza ja
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uma intervencdo proxima das concepcdes de Camilo Boito e de Gomez-Moreno,
aplicadas por este, e pelo arquitecto Alejandro Ferrant, em S. Pedro de la Nave. A
sua leitura e posterior analise permitiram-nos formar uma mais fundada opinido

sobre os conhecimentos e a rede de contactos tecida por Marques Abreu.

A Voz publicava uma carta de Marques Abreu, que agradecia a noticia

sobre a Exposi¢do de Fotografia no Saldo Silva Porto, e esclarecia uma nota:

“a obra levada a efeito por Marques de Abreu na igreja de
Lourosa da Serra constituiu uma realizacdo de valioso alcance
e tenebrosa responsabilidade. Parece deduzir-se ja de
referéncias antecedentes, que eu intervim por qualquer
processo, na reconstituigdo ou restauragdo, agora feita,
daquele [...] monumento mogarabe. Ora isso ndo ¢ verdade.
Em Lourosa, como noutras partes, eu tenho sido apenas um
documentador fotografico, contribuindo [...] com o meus
trabalhos fotograficos para o estudo dos monumentos, mas
ndo colaborando na sua restauracdo, porque nao tenho para
isso competéncia especializada. SO particularmente me
interessei pela restauragdo da Igreja de Lourosa, nenhuma
interferéncia tendo contudo nesse trabalho, que tem sido feito
e dirigido pela competente reparti¢do técnica do Estado - a
Direc¢do Geral dos Monumentos Nacionais do Norte.”®°

A Voz era um dos orgios oficiais do regime, e a resposta de
Marques Abreu inscrevia-se num movimento de credibilizacdo do seu nome e da
sua actividade em prol dos Monumentos Nacionais, remetendo-se para a simples
fungdo de ‘documentador fotografico’, recusando qualquer ingeréncia em
trabalhos geridos por institui¢des oficiais, demarcando-se de eventual manobra de
Baltazar de Castro em manchar o seu nome, e recordando o seu estatuto de editor e
fotografo-gravador. Gomez-Moreno®’’ sugerira que Baltazar de Castro desejaria

eliminar o clima de tensdo entre ele e Marques Abreu, que este recusara. Julgamos

seria suficiente, as paredes das naves laterais poderiam ser consolidadas, evitando as adigdes
contemporaneas na entrada primitiva, e consolidando as paredes antigas. Na falta de dados precisos,
ndo destruiria, mas a reconstrugdo seria simples, sem ser conforme a um estilo que desconheciamos.
O que se vé ¢ “un monumento moderno aprovechando algiin material antiguo.” Dava o exemplo de
Carcassonne, que ndo era nem moderna, nem velha. ‘A reconstrug¢do s6 se pode fazer no papel’.
Assim, renunciava a iconostasis, as arcadas da abside, as janelas nas naves laterais, as janelas no
cruzeiro. Era uma atitude radical, que se inseria na posicdo que Gomez-Moreno assumira em S.
Pedro de la Nave, e que aconselhara para Lourosa. Terminava a carta com extensa bibliografia.

7 Yoz, de 13 de Junho de 1933.

677 Carta de 13.12.1931, de Gomez-Moreno para MA.

367



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

que esta resposta, publicada num jornal do regime, justificava publicamente a sua
posicao perante a DGEMN, reduzindo a sua actividade a cruzada da proteccao e

divulgacdo dos monumentos nacionais.

Verificamos, pela leitura e andlise da sua correspondéncia, que esta
atitude “neutra” ndo correspondia a verdade. As suas intervengdes jogavam num
patamar superior, proximo do Director Geral, recorrendo a outras personalidades,
como José¢ Pessanha e Alfredo de Magalhaes, ou mesmo Antonio de Vasconcelos,
com peso institucional e politico. Esta intervengdo ou ingeréncia participativa
correspondia a uma caracteristica da actuagdo de Marques Abreu. Se atentarmos
nos diversos artigos publicados nas suas revistas, com particular destaque na
llustragdo Moderna, verificaremos que o 6nus das “intervengdes” recaia sempre
em colaboradores proximos, prolongamento das suas concepgdes de conservacao e
divulgacdo, com textos magnificamente ilustrados por fotografias suas, em grande
formato. Os artigos, ndo assinados, desta revista, sdo-lhe atribuiveis, justificando-
nos nos manuscritos € nas cartas de Gomes da Silva. O seu pensamento
restaurador e divulgador do patrimonio, frequentemente repetido, defendia o
estudo e o inventdrio monumental, meio necessario para a educagdo e usufruto de
todos, respeitando aquelas ‘reliquias’ que representavam a nossa historia, e

ajudando na sua conservacgao.

A fotografia tinha, neste conceito operatdrio, um papel fundamental e
diversificado, estando presente em todas as publicacdes de Marques Abreu. Esta
alianga entre o texto e a imagem, utilizando uma paginacao classica, sem grandes
Vvoos compositivos, servia perfeitamente o publico a que se destinava e que, ndo
desmerecendo a célebre citagdo de Moholy-Nagy, de 1928, a poderia modificar
um pouco na sua esséncia: “o analfabeto de amanha ndo sera o ignorante da escrita,
mas o da fotografia”, para “o iliterato de amanha serd aquele que ndo ligara
legenda e fotografia”, pois, para Marques Abreu, uma e outra completavam-se,
estruturando um novo discurso ideografico. Falamos do iliterato do futuro, para
quem a fotografia, e a legenda aditada, constituiriam a expressdo visual por
exceléncia. Esta assercdo integrava-se perfeitamente na construg¢do da ilustracao

que Marques Abreu introduziu na sua monografia sobre Lourosa.
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Acabada de imprimir a 9 de Outubro de 1934, inovava em vérios
aspectos. Se o formato se aparentava a anteriores trabalhos monograficos, como a
Catedral de Braga ou os Tumulos, no Norte, ou a Isabel de Aragdo e a Inés de
Castro, no Centro, onde o cuidado grafico era evidente, notava-se uma
distanciagdo evidente, em relagdo ao texto, no acervo fotografico que as ilustrava.
Todas apresentavam legendas que corporizavam um discurso que ultrapassava a
mera descricdo da cena fotografada. Na Catedral de Braga e na Inés de Castro
havia a preocupagao de ilustrar o texto, em primeiro lugar, e s6 depois documentar
esteticamente, para atrair o potencial visitante. Nos Tumulos de Vila do Conde e na
Isabel de Aragdo a abordagem e o tratamento da legenda ultrapassavam a mera
fun¢do de suporte textual, preparando uma semi-emancipa¢do, no primeiro caso
com legendas que introduziam a cena, ultrapassando a mera descri¢do, € no
segundo caso, a sequéncia de imagens prefigurava um percurso perfeitamente

determinado pelo texto e pela legenda, em perfeita interrelagao.

Em Lourosa, Marques Abreu ird emancipar a fotografia do texto, ndo
deixando de o coadjuvar, mas permitindo ao leitor uma dupla leitura que o
restauro proporcionara. Quando Anténio de Vasconcelos criticara o livro no
Correio de Coimbra®™®, fa-lo-ia desassombradamente, completando a anélise
iniciada por Aguiar Barreiros, que ele considerara branda. Antoénio de Vasconcelos
acompanhara o restauro de Lourosa, em contacto continuo com Marques Abreu, e

679

conhecia a orientacdo do restauro de Baltazar de Castro.””” Um dia antes da

. ~ . ;. . 680 . :
publicacdo do jornal, Antonio de Vasconcelos referira esse aspecto’ : “Fui o mais

normal que posso ser com o Barreiros, fazendo-lhe justica de amigo. Entretanto
talvez ele ndo goste por eu denunciar levemente, muito de fugida, a brandura com
que aprecia os deslizes da restauracdo.” A noticia iniciava com a visita que fizera,
em companhia de Anténio Augusto Gongalves, no “Gltimo quinquénio do século
passado”, e que teriam repetido em 1912. Em ambas as visitas, Antonio A.
Gongalves tirara apontamentos, que nunca publicara. Fara a historia da descoberta

do monumento por Marques Abreu, enumerard os varios estudos publicados, as

%78 Correio de Coimbra, de 12.1.1935. O livro saira em Novembro de 1934.

67 Baltazar de Castro orientara o restauro de S. Tiago de Coimbra, enquanto Anténio de
Vasconcelos e Antonio Augusto Gongalves faziam parte da Comissdo Administrativa.

6% Carta de 11.1.1935, de Antonio de Vasconcelos para MA.
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accdes para a sua preservacdo e restauro, insistindo na “tenacidade de Marques
Abreu que nunca serd suficientemente reconhecido e elogiado”, concluindo na
‘pouco edificante’ campanha de obras, que conviria dar a conhecer. Na analise do
texto de Aguiar Barreiros, considerava a excessiva ‘macieza’, “sem faltar as
exigéncias duma critica sincera e justa”, “mas sem acusar nem castigar ninguém,
evitando magoar seja quem for.” Esta critica dirigia-se directamente a Baltazar de
Castro, com quem tivera varias dificuldades no restauro de S. Tiago de Coimbra, e
que ndo tivera uma monografia deste género. ‘Pena tera sido !!” E avancgava
criteriosamente. Em Lourosa
“vé aquelas paredes novinhas em folha, os vestigios [...]
apagados e desaparecidos, as pedras de granito como se nao
houvessem sido [agredidas pelo tempo] [...] € levado a crer
que esta [...] ali um templo agora construido de novo desde os
alicerces, no qual se procurou copiar ou imitar qualquer dessas
igrejas pré-romanicas, [...] [que nos aparecem pela Peninsula
Ibérica]: uma igreja nova, em cuja construgdo se pretendeu
imitar [...] algum dos exemplares mocarabes existentes. Chega
a entrar-se em duvida [...] se nesta pseudo-restauragdo haveria
o cuidado de estudar bem os alicerces, os fragmentos [...] das

primitivas paredes, e [..] se a planta actual coincidira
porventura com a planta do antigo edificio.”®'

Anténio de Vasconcelos era duma mordacidade céustica. Esta primeira
parte da critica ndo o era ao texto, mas ao proprio restauro e ao seu responsavel
directo! Ao estruturar a verdadeira critica ao restauro executado, nao
personalizando os seus autores, questionava “de quem ¢ a responsabilidade de tdo
desastrada obra, que so6 por ironia pode denominar-se de restauracdo ?” E
continuava, em tom extremamente duro, sobre a inutilidade de deitar abaixo o arco
e “os restos das paredes auténticas do nartex”, bem como rebaixar a sua superficie
externa, para montar-se de novo “o arco e a fachada, com pedras velhas fingindo
de novas, depois de se lhe roubar todo o vestigio de autenticidade.” E concluiria
com “um verdadeiro crime de lesa arqueologia. [...] E fez-se isto impunemente,
num pais civilizado [...] !*, para "querer alindar e modernizar [...], como se esta

fosse uma ridicula velha peralvilha!”

81 Correio de Coimbra, de 12 de Janeiro de 1935. Publicado na Sé-velha de Coimbra, vol. 11,
Apéndices, 1935, [123-130].
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Depois desta série de apdstrofes, Anténio de Vasconcelos testemunhava o
importante legado de Marques Abreu no enorme acervo de imagens que
ilustravam a obra, permitindo ajuizar o que fora feito durante os anos de restauro.
Exemplificava: “basta confrontar as estampas 10%, 11* e 12% onde se encontra
registado o que existia ainda do primitivo nartex, com as estampas 13% 14* e 15%,
nas quais aparece esta parte do edificio depois da pseudo-restaura¢do.” E era o
unico a mostrar a importancia do “registo grafico e irrecusdvel de muitos
elementos, desprezados e inutilizados”, porque “muito se aprende”. Mas era
também o Unico que apreendia a importancia da fotografia quando o

“grande servigo, que prestou, fotografando minuciosamente
[...] o conjunto e os pormenores do que havia, do que se foi
demolindo, e do que depois se foi reconstruindo. [...] coloca
ao publico em condigdes de poder seguir a obra, passo a

passo, e de julgar os acertos e os desacertos da chamada
restauracao.”

Fernandes (2002) e Custodio (2008) utilizaram esta monografia como guia
justificativo para as suas andlises, mas ndo referiram esta veemente critica de
Antdnio de Vasconcelos, a mais virulenta, mas que elucidava o papel fundamental
da fotografia na denuncia das diversas etapas do restauro, porque parte do
pressuposto de que o que vira, era o que 14 se encontrava no momento do ‘disparo’
do fotografo. Era a crenca na realidade transmitida pela fotografia, considerada

documento historico e visual irrefutavel, prova indiciadora do facto que a motivou.

Consideramos a monografia de Lourosa dividida em dois modulos

nucleares:
1. a contextualizagdo historica e a andlise do restauro,
2. o iconografico.

O primeiro, dividido em trés capitulos. “A4 modos de Prologo”, com 8
paginas, apresentava-se como um condensado do noticiado na [llustragcdo
Moderna, destacando o papel de Marques Abreu na concretizacdo do projecto, € as
figuras institucionais que o subscreveram e autorizaram. Anotava o bucolismo da

paisagem e beleza serena da aldeia beirda, com suas casas e varandas, manifesta nas
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primeiras fotografias, e cuja modernizacdo deveria ser criteriosa. O segundo
capitulo, “Introdugdo”, com 15 paginas, contextualizava historicamente a igreja
de S. Pedro de Lourosa. O terceiro, 4 Reconstitui¢do,” com 16 paginas, analisava
criticamente o restauro. Seguia-se uma Nota Final, atribuida a Marques Abreu,
que afirmava ser esta a Ultima monografia que promoveria como editor. Sabemos

que isso ndo se confirmaria.

Renovava a sua cruzada, sem apoios oficiais, subordinando os interesses
“da Arte e dos Monumentos” aos seus. E acrescentava um ponto que julgamentos
de suma importancia: “esta obra nunca tentou sair fora dos seus limites naturais - a
documentagdo grafica -, servindo apenas de elemento subsididrio para estudos
histérico-arqueoldgicos.” (Barreiros, 1934, 52). Constituiria uma documentacdo
grafica de vérias leituras e contextos, que ultrapassava o mero conceito de
documentacdo grafica. Homenageava a contribui¢do de José Vilaga, pelo seu
conhecimento do desenho arquitectonico concretizado nos multiplos trabalhos
efectuados. Em 1943, Marques Abreu editava um pequeno volume, de reduzida
tiragem e fora do mercado, intitulado Igreja de Lourosa: Subsidios para a sua
restaura¢do/Projecto de José Luis da Cruz Vilaga, de 15 péginas, simula dos
artigos publicados na [llustragio Moderna, homenagem ao colaborador
incansavel®. Na “Bibliografia”, esclareceria as duvidas levantadas quanto a
autoria dos primeiros textos escritos sobre Lourosa®, anotando a seriedade do
trabalho de Joaquim de Vasconcelos, em detrimento de alguma precipitagdo das
observacdes realizadas por Vergilio Correia. Estas questdes ja foram

correctamente abordadas por Almeida (2002), Custédio (2008) e Botelho (2010).

O segundo texto, totalmente iconografico - ndo contabilizdmos os desenhos
que ilustravam o primeiro texto -, era composto por 60 fotografias, a preto e
branco, realizadas entre 1911 e 1933. O facto de o analisarmos separadamente,
prendia-se com a arquitectura expositiva elaborada por Marques Abreu. O
primeiro grupo de fotografias reunia os retratos daqueles que divulgaram,
estudaram e aprovaram o restauro de Lourosa: Joaquim de Vasconcelos - “velho

companheiro de excursdes artisticas e arqueoldgicas” -, D. José Pessanha -

682
683

E autor da sua casa na Pereira, inaugurada em 1930.
Na Arte, entre Outubro de 1911 e Margo de 1912, por Joaquim de Vasconcelos. Na A Folha de
Oliveira, em finais de 1911, por Vergilio Correia.
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“continuador do estudo da igreja mogarabe de Lourosa” -, Alfredo de Magalhaes -
“em memoria dos seus relevantes servigos prestados ao Pais e a Arte” -, Henrique
Gomes da Silva, continuador de Alfredo de Magalhaes, “funcionério escrupuloso e
incansavel”, e Conego Manuel da Aguiar Barreiros - “preciosa colaboragdo, como
autor deste livro” -. As fotografias, identificadas como estampas, comegavam com

a visita inaugural a Lourosa, em 1 de Junho de 1930%%*

, a que se seguiam trés
panoramicas da aldeia. A partir da estampa cinco, com a visualizagao do cruzeiro e
a torre sineira, acercavamo-nos da igreja, antecedida por um monte de pedras, em

primeiro plano, prenunciando o estaleiro.

A estampa seis projectava um novo modelo de cartografia grafica, ao

colocar, na mesma pagina, a fotografia e a respectiva  legenda,

com a localizagdo, no seu campo superior _— esquerdo, do diagrama
da planta original da igreja, anterior ao
restauro, de c¢. 2x2,5cm, a vermelho, w

constituindo o verdadeiro guia visual do

leitor. As fotografias referentes ao restauro,

em numero de 55 - a ultima, n°® 60, desdobrava-se em 6
detalhes -, apresentavam-se com um formato

rectangular, de c. 13,5x19,5 cm. A localizacdo da

planta/diagrama ‘original’ de Lourosa, como moddulo
base, a vermelho, ao lado do canto superior esquerdo da Fig. 163 - Lourosa est. 6

fotografia, era, pensamos, a primeira experiéncia do género, concretizada em
publicagdes portuguesas, ou estrangeiras, da época, pois ndo detectamos
publicacdo congénere que apresentasse solucdo semelhante ou afim, assumindo-se

como verdadeiro guido/indice do texto grafico.

Esta monografia fora um projecto que teria tido a sua génese em
1932, pois era anunciada no ultimo nimero da llustra¢do Moderna, € impressa em
9 de Outubro de 1934. A gestacdo da monografia terd sido complexa, pois
Marques Abreu s6 avisarda Gomes da Silva, do seu langcamento, tardiamente,
desculpando-se por nao ter trocado “impressdes [...] acerca de algumas passagens

da matéria descritiva”, atempadamente, pois ocupava-se “dum assunto delicado

684 Tlustracdao Moderna, n° 44, Junho de 1930.
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atendendo a importancia do monumento, aos acontecimentos que se deram durante
a sua restauragdo e a forma como esta se fez, no entanto procurei limar todas as

7985 £ perceptivel a preocupagdo de Marques

arestas que se podiam eliminar.
Abreu em nao ferir susceptibilidades, que ndo conseguird impedir as criticas de
;. 686 . . . .

Antonio de Vasconcelos™ " ao texto de Aguiar Barreiros e, indirectamente, ao

proprio restauro. Ao justificar o motivo da sua publicacdo, fa-lo-a pela ‘insisténcia

do publico culto e devotado ao monumento’ em reclamar a histdria passada e a

presente - as condigdes do restauro e o seu resultado final. Assim,
“ndo foi sem constrangimento que publiquei um livro em que
se discorda da forma como a restauragdo em parte foi
realizada, no entanto ninguém verd neste volume qualquer
proposito de ferir ou magoar ninguém. Tive até o cuidado de
propor a eliminacdo de passagens que se puderam dispensar
sem comprometer o autor ou falsear a Historia. Como sabe
aplaudi sempre, na “I. M.” o projecto revisto e completado por
Gomez Moreno, ¢ tudo o que foi sair dele me pareceu uma
inconveniéncia. Termino [...] pedindo-lhe o favor de ler o

livio e dar-me as suas impressdes sinceras sobre ele,
, : : 687
desagradaveis que sejam.”

O planeamento grafico da monografia era invulgar, mesmo
pioneiro, acrescentaremos. O trabalho inicial de Marques Abreu era testemunhar,
pela imagem, todo o processo de restauro, desde o inicio até ao seu término, em
1933. Esse testemunho adquirird um forte cunho pessoal, que extravasaria a
simples documentacdo, para se tornar numa fotografia fortemente empenhada na
andlise real e questionadora de um processo de restauro para o qual contribuira,
desde o seu inicio, com projectos e consultas internacionais, constatando agora a

inflexdao dubia e adulterada, segundo o seu ponto de vista, que sofrera.

Para atingir esse fim, socorrera-se do que designariamos de um continuum
cinematografico, com recurso a inclusdo de ‘flashbacks’ em momentos de

particular tensdo. A sequéncia de fotografias ndo se enquadrava totalmente na

683 Carta de 5.11.1934, de MA para Gomes da Silva.

%8¢ Correio de Coimbra, de 12 de Janeiro de 1935.

687 Carta de 5.11.1934, de MA para Gomes da Silva. Esta carta ndo teria resposta, presumindo-se
que teriam sanado o problema, pois a correspondéncia subsequente ndo mostra qualquer
ressentimento ou ma vontade.
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sequéncia cronoldgica do restauro. Assim, para que possamos acompanhar o olhar
do fotdgrafo, que procurara fixar os momentos cruciais e desviantes deste
processo, aqueles onde a remocao de elementos antigos ou primitivos deveriam
ser fundamentais para a compreensdo da planta e da propria (re)construgdo,

recorreremos a abordagem proposta pelo autor.

Para garantir o nexo discursivo e inteligivel entre legenda, fotografia e

planta/diagrama, esta recorrera a duas solugdes técnicas: as

ey

, . L~ 688
o ‘ areas fotografadas apresentar-se-iam em referenciagdo’”, as

| - jamsipe| L

quais adicionaria setas, que indicariam o posicionamento
exacto do fotografo/camara face ao imovel. As zonas em
referenciagdo relacionavam-se directamente com a complexa

legenda, proporcionando a reconstru¢do da informagdo

fotografica, numa permanente interrelacdo entre os trés

elementos. Era através desta interaccdo que Marques Abreu
Fig. 164 - Lourosa - encontrara a solug¢do, pioneira, para a constru¢do do seu

planta/diagrama .. .
proprio texto de analise do restauro.

A excelente qualidade das gravuras, sobre papel couché de boa gramagem,
autorizava a correcta reproducdo de toda a gama de cinzentos, pelo que a leitura,
integral, da imagem era facilitada. A propria trama escolhida, de elevado niimero
de linhas, traduzia a gama tonal dos negativos, bem equilibrados, e a excelente

nitidez, resultado do seu dominio das duas técnicas empregues.

Atendendo as caracteristicas proprias do discurso fotografico, Marques
Abreu dividiria as 60 fotografias em 2 grupos, subdividindo-se o segundo, o mais

importante e complexo, em 7 subgrupos:

1. Aldeia de Lourosa - 3 fotografias (mais um retrato de grupo)

2. Igreja de S. Pedro de Lourosa - 56 fotografias

2.1. Fachada - 4 fotografias: est. 6 a est. 9.

2.2. Nartex - 6 fotografias: est. 10 a est. 15

6% Processo usado em arquitectura, quando se pretende enfatizar uma determinada 4rea.

Desconhecemos outros exemplos relacionando fotografia e diagramas, nesta época. Podera ter
havido colaboracdo com José Vilaga, autor das plantas e desenhos deste projecto de restauro.
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2.3. Lado sul e transepto - 8 fotografias: est. 16 a est. 23
2.4. Lado Norte e transepto - 10 fotografias: est. 24 a est. 33
2.5. Abside - 8 fotografias: est. 34 a est. 41

2.6. Interior - 13 fotografias: est. 42 a est. 54

2.7. Elementos desaparecidos - 6 fotografias: est. 55 a est.60.

A sequéncia exterior era determinada por um movimento basculante,
centrado na Fachada, oscilando entre o Lado Sul, em 1° lugar, o Lado Norte, em
2°, concluindo o movimento na Abside. Nao circundaria o edificio, mas comparti-
lo-ia em 4 zonas distintas, ainda que ndo de forma estanque, de molde a visionar
os diversos tempos do restauro. O Interior seria alvo de andlise separada, mas

integrando os restantes grupos.

2.1. Fachada: a primeira imagem anterior ao restauro, de 1911, sucediam-
se 3 fotografias que descreviam as sondagens e a remogio da cal®®. A 4°
testemunha a presenca de José Pessanha, na qualidade de vogal do Conselho de
Arte, inspeccionando a fachada. Alids, das mais de 100 fotografias que Marques
Abreu teria feito de Lourosa, a presenca de alguns dos intervenientes no seu
estudo e restauro, como Joaquim de Vasconcelos, José Pessanha, Aguiar
Barreiros, José Vilaga, o proprio Marques Abreu, Gomez-Moreno, Helmut
Schlunk, Alfredo de Magalhdes e Gomes da Silva era registada. A auséncia de
Baltazar de Castro, nesta monografia, era compreensivel, com excepcao do retrato
colectivo de 1 de Junho de 1930. Neste retrato, a presenga deste Director dos
Monumentos do Norte ¢ notoria, demonstrativa da ndo ingeréncia de Marques
Abreu em ndo querer ‘mascarar’ esta presenca, retirando-a do projecto, pratica
comum em regimes autoritarios. Este retrato de grupo podera exemplificar o

nucleo duro em que Marques Abreu se apoiava, € que 0 apoiava.

Parte deste acervo fotografico distribuira-se por esta publicacdo, a

llustragdo Moderna e pela cedéncia a José Pessanha e 8 DGEMN, na pessoa do

6%9 A estampa 7 remete para uma pratica do inicio da fotografia, com a colocagdo da escada como
elemento de escala e da presenga humana. The Pencil of Nature, de W. Fox Talbot, apresenta uma
composigdo exterior semelhante: Plate X, The Haystack.
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seu Director Geral, para estudo e documentagdo da evolucdo da obra. O
despojamento visual deste primeiro bloco de imagens encontrava paralelo nas

legendas e nos enquadramentos escolhidos.

2.2. Nartex: A existéncia ou ndo do
nartex era uma das questdes que se colocava a

DGEMN e a equipe da [llustracio Moderna.

paredes das naves e do nartex elevavam-se no

meio do caos pétreo oriundo da demoli¢do do

Fig. 165 - Lourosa est.11 campandrio ¢ da restante estrutura parietal.
Sabemos que aquele so seria desmontado mais tarde, questionando a sua futura
localizagdo, e decidida por Gomes da Silva®’. O facto de aparecer desmontado
permitiria datar este grupo de imagens, entre finais de 1931 e inicios de 1932.
Teriam sido realizadas no mesmo dia, sem a presen¢a dos trabalhadores, o que
poderia apontar para o relativo abandono votado por Baltazar de Castro, em muitas
ocasides. A penultima imagem, pontuando, quase isolado, o arco fronteiro do
nartex, anteciparia a do seu completo restauro, apresentado como uma peca
escultérica sem vida, sob uma luz crua, pouco modeladora, destacando a
volumetria e enegrecendo as suas aberturas, como uma maquete pronta ser
apresentada. Estariamos frente ao que H. Schlunk®' designara de ‘um monumento
moderno aproveitando elementos antigos’. A estampa 15 seria a Unica que nos
apresentaria a igreja totalmente restaurada, fachada e algado NO, com o

campanario a sua esquerda e atras, no seu local definitivo.

6% Carta de 25 de Julho de 1931, de Gomes da Silva para MA.
1V, nota 647.
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2.3. Lado sul e transepto: Se até aqui se notava um equilibrio entre
restauro e pos-restauro, a partir deste grupo entrdvamos no mundo do caos pétreo,
sublinhado, vérias vezes, pela cdmara de Marques Abreu, preocupado em
desmistificar o projecto de Baltazar de
Castro, em constante indefinicdo até 1933.
Esta era uma das acusacdes que Marques
Abreu  sempre formulara sobre a

metodologia de Baltazar de Castro, sem

aparente critério, baseado em plantas
delineadas no chio do local, ou noutros Fig 166-Lourosaest. 16

projectos que controlava. Estas fotografias desvendavam os muros primitivos,
envolvidos pelas pedras retiradas, e o restauro final, que apresentava fachadas de
uma estereotomia exemplar, como se tratasse de um edificio novo. Como no grupo
anterior, a auséncia de pedreiros seria uma constante. Ao focar-se no lado Sul, a
camara teria de abarcar duas realidades estruturais: as naves e o transepto.
Acompanhdvamos o progressivo desmonte das suas paredes, at¢ a sua nudez
primitiva. A perspectiva das sondagens efectuadas estava reduzida a um monte de
pedras. Em contrapartida, os elementos que definiriam a traga original seriam

valorizados, contrastando com o “limpo” restauro subsequente.

2.4. Lado Norte e transepto: Focando-se agora no lado Norte, o segundo

= maior grupo de imagens, Marques Abreu

~ retomava 0 mesmo assunto precedente: as
sondagens. Recordemos que, do seu ponto de
vista, as sondagens, desde que devidamente
interpretadas, apontariam as opgdes a tomar,
tal como tinha sido aconselhado por Gomez-
Fig. 167 - Lourosa est. 22 Moreno e Schlunk. As imagens descreviam
aspectos indicadores das areas primitivas da construgio. E neste bloco que
Marques Abreu recorria a outro artificio, mais simples, de marcar na fotografia o
que pretenderia assinalar na legenda - [X] para a dentagdo primitiva -. E o grupo
que apresentava os enquadramentos mais sombrios, mas simultaneamente mais

técnicos. O jogo dos detalhes e suas ampliagdes tornavam-se um exercicio técnico

378



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

de grande valia para a compreensdo dos elementos estruturais arquitectonicos
primitivos e da sua localizagdo. A mobilidade e precisdo da visio do fotografo,””
ao servigo da ciéncia e da historia, tornava-se na materializacdo que Marques
Abreu procurava. Da mera divulgacdo e ilustracdo passava para a participagdo
activa e para uma nova percep¢do do espaco, util no trabalho de restauro e na
reconstru¢do criteriosa dos elementos esparsos comuns a estes complexos
projectos. A ‘ingenuidade’ e o respeito inicial pelo monumento, perceptivel nos
primeiros trabalhos de Marques Abreu, ganhava um empenhamento, uma
deliberada tomada de consciéncia que se iria traduzir em fotografias de crescente
complexidade e maturidade, usufruindo, para a sua descodifica¢do, de legendas
que se tornavam verdadeiros textos de investigacdo, coadjuvados, neste caso, pela

planta/diagrama, de grande utilidade visual e perceptiva. A coloca¢do de uma

figura feminina, na estampa 31, ndo era ingénua. Esteticamente jogando com a

ortogonalidade da massa pétrea, ndo era o
pitoresco que se privilegiava, mas o
arquétipo histérico de Lourosa que se
pretendia  preservar.  Seguia-se  uma

composicdo onde o enfiamento de arcos e

aberturas, judiciosamente distribuidos, em
eixo ligeiramente descentrado, procurava 0 g, 168 - Lourosa est31
espaco sagrado, a abside. E terminava, mais

uma vez, no despojamento da estereotomia do moderno edificio pds-restauro.

2.5. Abside: a Este, era a zona que apresentava maiores duvidas que iriam

ser expressas nas 8 fotografias recolhidas. A

primeira mostrava o que aparentava ser uma
simples estrutura parietal, a que a legenda dara
significado. A segunda mostrava o desmonte

de toda a parte oriental, antecedida por um

imenso mar de pedras que a legenda descrevia

Fig. 169 - Lourosa est. 37 como “nave principal e arcos de transepto, do

692 Lugon, Olivier (1998, Novembre). «La photographie mise en espace», Etudes photographiques,

5,97-118.
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lado norte”. Era a imagem de desolagdo, complementada pela terceira, “o que
restou do primitivo do transepto”. A partir da quarta, acompanhamos a
reconstituicdo das etapas do restauro, com a presenca dos pedreiros a conferir-lhes
o lado humano e laboral. E o periodo em que Marques Abreu interveio
directamente, definindo as suas op¢des de reconstrucao de acordo com os estudos
realizados, na auséncia de Baltazar de Castro. A estampa 40, ao mostrar o al¢ado
Sul e o absidiolo esquerdo em posi¢do alteada e distante em relacdo ao
posicionamento da camara, mostrava esse desnorteamento jogando com um
primeiro plano, de pedras dispersas e amontoadas, e dos silvados proximos. A
nova localizagdo do campanario - estampa 41 - estabelecia com a abside
reconstituida e o transepto um alinhamento de planos verticais paralelos que

reforcavam o sentido da ‘reconstrucido’ do primeiro.

2.6. Interior: devido a sua complexidade estrutural, teria sido o que
maiores dificuldades levantou quanto a
informagdo recolhida, espelhada nas 13
fotografias escolhidas. Se a primeira tinha
sido apresentada na Arte””, a segunda foi-o

na Terra Portuguesa®’ e em S. Pedro de

Balsemdo e S. Pedro de Lourosa, de José

Fig. 170 - Lourosa est. 51 Pessanha, em 1927. Ambas eram prévias ao
inicio do restauro. As imagens subsequentes descreveriam os varios passos da
interven¢do, pondo a descoberto os silhares primitivos - est. 44 - ¢ o cemitério
medieval encontrado sob o chdo de madeira. Este cemitério figuraria em mais 3
fotografias, ndo de forma visivel, com a excep¢do da est. 50, que descrevia a

forma das sepulturas.

A questdo temporal ndo se verificava na sequéncia fotografica, pois temos
imagens da fase inicial, da fase de reconstru¢do e da fase final, apresentadas de
acordo com o intuito do seu autor. Se a est. 46 nos mostrava o nivel real do
ancoramento das colunas das arcadas ¢ o inicio da reconstitui¢cao da abside, a est.

47 recuava para o momento das sondagens do cemitério. Na est. 48 tinhamos a ala

3 Arte n° 82, Outubro de 1911.
% Terra Portuguesa n° 9, Outubro de 1916.
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sul das naves principal e colateral restauradas, ainda com o cemitério visivel. Na
est. 49, ao mostrar a localizagdo da iconostasis, recudvamos no tempo, 0 mesmo
sucedendo na est. 50, ainda mais - sondagens da ala sul interior -, e na est. 51.
Estes ‘flashbacks’, como os designamos, eram responsaveis por uma narrativa ndo
linear, mas exemplificativa do complexo processo de restauro praticado em
Lourosa, de acordo com as premissas do discurso critico de Marques Abreu. A
apoteose da indefinigdo do caminho a seguir, seria engrandecido, nas est.’ 52 e 53,
ao acentuar a localizagdo dos arcos primitivos emergindo da amalgama de pedras
em que se transformara o templo de Lourosa. E o testemunho mudo, mais
verdadeiro, que a continua auséncia do seu responsavel originara, numa obra sem
aparente orientacdo. De facto, quando observamos a est. 54, numa bem construida
panoramica, abre-se-nos o interior limpo e vazio da igreja, com a abside ao fundo,

patenteando um ressurgimento ‘falso’ de um suposto edificio pré-romanico.

2.7. Elementos desaparecidos: O ultimo grupo era mais uma
demonstragdo da incuria a que grande numero de
‘salvados’ fora votado. Na est. 55 estavam José Vilaga ¢
Aguiar Barreiros envolvidos no controlo do seu delicado
manuseamento e estudo. As est.” 56 a 59 descreviam
esses elementos em  exposicdo, no  exterior,
desprotegidos, amontoados, a espera de uma proposta de

musealizagdo, por ndo terem sido reintegrados no

restauro. Mas ¢ a est. 60 que, de forma pungente, nos
Fig. 171 - Lourosa est. 60 elucida dos elementos primitivos que desapareceram

durante as obras, sem que se soubesse onde se encontram.
Recorrendo ao re-emolduramento desses elementos, Marques Abreu, numa
maquetizacdo cuidada, estabelecia uma relagdo de presenga/auséncia com a sua
localizagdo original, numa demonstracio da fotografia como testemunho
documental do que fora, e ja ndo era, do que ‘14 tinha estado’, prova inequivoca do
papel indiciario da fotografia (Barthes, 1981). Em conversa com Paulo Almeida
Fernandes, este investigador pensa que parte deste material tera sido empregue nas
construcdes efectuadas na aldeia, a que acrescentaremos a possibilidade de desvio

por terceiros ou objecto de transac¢do ‘ilicita’. Ao percorrermos a cerca que
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envolve o templo, detectdmos algumas pedras que lhe poderdo ter pertencido, mas

o tempo e os liquenes impediram uma identificacdo concreta.

Da analise do acervo fotografico apercebemo-nos do intuito, muito
evidente, de Marques Abreu em denunciar o que fora realizado, revelando que
Baltazar de Castro nao terd atendido as propostas de Gomez-Moreno. E, se usamos
o condicional, ¢ porque a informacdo escasseia sobre este assunto. Pela
correspondéncia trocada entre Gomez-Moreno e Marques Abreu, sabemos que
aquele ndo foi contactado por Baltazar de Castro no decurso dos primeiros trés
meses de 1932.

“No sé qué pensar del Sr. Baltazar de Castro: le
escribi repitiéndole las instrucciones que ya le habia dado de
palabra, sobre lo que conviene explorar en S. Fructuoso y en
Lourosa; contesto, en 10 de enero, diciendo que estaba mal de
salud, y que a la semana siguiente, en cuanto se aliviase, me

enviaria las fotografias y datos solicitados; mas no he vuelto a

saber de ¢l, como tampoco el Sr. Ferrant, con quien tenia

<7 s 695
proyectada una excursion a Galicia.”

Esta correspondéncia so serd retomada em Outubro desse ano®®. As
informagdes acima referidas nunca deveriam ter chegado, pois Gomes da Silva
ainda aguardava a opinido definitiva de Gomez-Moreno sobre a questdo da
iconostasis, cujo restauro se faria de acordo com a sua decisdo®’, revelando
desconhecimento das propostas que Gomez-Moreno expusera. O restauro seria

3.8 O trabalho fotografico era a testemunha

concluido durante o ano de 193
‘muda’ da ndo concretizacdo dessas alteracdes que teriam, eventualmente,
originado um outro restauro, provavelmente mais préximo do projectado em San
Pedro de La Nave, com efectiva participacdo de Gomez-Moreno e do arquitecto

Alejandro Ferrant.

A saga de S. Pedro de Lourosa teria ainda direito ao Boletim n°® 55

da DGEMN, de Marg¢o de 1949. Referéncias sumarias aos diversos intervenientes

693 Carta de 20.3.1932, de Gomez-Moreno para MA.

6% Carta de 23.10.1932, redigida por Rodolfo Gil, em nome de Gomez-Moreno, referindo-se ao
envio de um artigo para a llustragdo Moderna.

97 Carta de a 21.11.1932, de Gomes da Silva para MA.

6% Carta de 30.4.1933, de Gomes da Silva para MA, insistindo em que o empreiteiro Quaresma lhe
envie “uma exposi¢do, pois desejo liquidar a obra até ao fim de Junho”.
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portugueses, limitando o papel de Marques Abreu ao do fotdografo que a dera a
conhecer. Gomez-Moreno, € a sua participagdo, eram omitidas. Algumas das
fotografias usadas, no Boletim, eram de Marques Abreu, e ndo tinham constado

nem da monografia sobre Lourosa, nem da [lustra¢do Moderna.

Assim, a fotografia n° 25, do Boletim, ¢ idéntica a est. 31 da monografia,
ambas de Marques Abreu. O mesmo enquadramento, a mesma ortogonalidade das
linhas, mas uma diferenca fundamental: a presenca feminina, que lhe dava a
profundidade humana e ‘primitiva’, estava ausente na do Boletim, tornando-a
’baga’, sem vida. Era a diferenca entre uma fotografia empenhada numa
‘encena¢do’ desmistificadora de todo um processo ‘politico’, distante da
populacdo, e o uso de imagens que pretendiam, simplesmente, documentar uma
etapa de um estaleiro de restauro, uma imagem de arquivo, sem historia, sem

autor™® - D.G.E.M.N.

5.8. AMONOGRAFIA DE S. PEDRO DE LOUROSA E O BOLETIM DA DGEMN

A mais importante consequéncia desta monografia sobre Lourosa

encontramo-la numa carta de Gomes da Silva dirigida a Marques Abreu’”. Para o

’

preparar para a ‘missdo’ que ‘“‘ndo estd terminada na obra dos Monumentos,’
pedia a sua colaboragdo para um projecto de extrema importancia na divulgacdo

do trabalho levado a cabo pela DGEMN:

“tencionava fazer publicar um Boletim da Direc¢do Geral a
meu cargo, destinado especialmente a Monumentos, em que
ficasse documentada todo a obra realizada. Esta obra ¢
absolutamente indispensavel, ndo s6 para mostrar trabalho que
tem sido executado, mas ainda para que a critica se possa

% Embora de Marques Abreu, é uma fotografia documental que permite a leitura da estrutura

parietal exigida. O arquivo da ex-DGEMN possuia diversas fotografias, que atribuimos a Marques
Abreu, e que ndo foram escolhidas, provavelmente pelo seu lado mais humano e denunciador da
forma como os trabalhos foram conduzidos.

" Carta de 1.2.1935, de Gomes da Silva para MA. Depois de alertar para “os cretinos que pululam
como cogumelos e conseguem alapadar-se em todos os sectores da vida nacional,” “procurar
eliminad-los ¢ impensavel, mas procurar ndo dar conta deles é absolutamente indispensavel que
consiga quem procura trabalhar a bem da colectividade.”
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fazer em face de documentos apresentados e sirva para estudo
daqueles que depois de nos aparecam a dedicar-se a um ramo
da arte pelo qual durantes tantos e tantos anos houve um

profundo desprezo. Trata-se, pois, da publicacdo do Boletim

. , . . , 5701
cujo 1° nimero desejo que apareca o mais breve possivel.’

Era a primeira referéncia explicita ao futuro Boletim .

Depois do
desaparecimento da [lustragdo Moderna, a DGEMN perdera um importante meio
de divulgacio da sua ac¢io restauradora. As poucas publicagdes’” que se
referiam aos monumentos nacionais, faziam-no em termos generalistas, citando a
obra do Estado Novo ou do Ministério responsavel, mas omitindo a Direc¢do

Geral ou os seus responsaveis. O Boletim, segundo Gomes da Silva, respondia a

duas premissas reputadas essenciais:
a) divulgacdo ‘oficial’ da obra da DGEMN,

b) resposta as criticas dessa obra e facultar documentacdo para futuros

estudos na area sensivel do restauro dos monumentos.

O desanimo de Marques Abreu, provocado pela condugdo do restauro de
Lourosa, levard Gomes da Silva a propor-lhe a execucdo deste projecto,
perfeitamente enquadravel nas suas capacidades técnicas e correspondendo as
suas preocupagdes patrimoniais, definindo a sequéncia inicial dos monumentos
escolhidos, comegando “pelos Monumentos do Porto, devendo tratar primeiro do
restauro da Igreja de Leca do Bailio, seguindo-se a Igreja da Cedofeita e Igreja de
S. Francisco.” E acrescentava:

“Tal obra ndo pode deixar de ser editada pelo meu
bom amigo, porque ndo s6 ¢ uma honra para o servigo que
dirijjo, como também lhe deve causar certo agrado em
colaborar comigo, neste trabalho, que estd fazendo falta no
momento em que as mas vontades e os desejos de alguns bons

criticos pretendem chamar a si a obra dos Monumentos e que
podiam com esses seus bons desejos prejudicéd-la seriamente.

A publicacdo do Boletim vira dar a certeza da continuacao até

"1 Carta de 1.2.1935, de Gomes da Silva para MA.
92 Carta de 20.3.1933, de Gomes da Silva para MA: referéncia ao interesse de Duarte Pacheco em
publicar um album com fotografias anteriores e posteriores aos trabalhos de restauro. V. nota 631.
703 o - ,o. . .

Século Ilustrado, Renascenga e Brotéria referiam genericamente os trabalhos de restauro, com
algumas ilustragdes.
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completa conclusdo de uma obra ja em grau elevado de

adiantamento e que na verdade se impde aos olhos de todos

. - 704
aqueles que a queiram ver sem paixdes.”

Para além do ‘lancamento’ dos primeiros Boletins, pretendia-se evitar as
criticas aos Monumentos Nacionais que se avizinhavam. Esta colaboragao,
pretendida por Gomes da Silva, encontrava justificagdo no projecto editorial de
Lourosa, pois refere expressamente “que o formato ¢ idéntico ao da «A Igreja de
S. Pedro de Lourosa», com aproximadamente o mesmo nimero de folhas”. O
contetido desta monografia ndo lhe tinha desagradado, pois adiantava que o seu
modelo encaixava perfeitamente no do futuro Boletim, pedindo-lhe, inclusivé,
orcamentos “para tiragens de 2500, 5000 e 10000 exemplares,” valores algo
elevados para um simples Boletim de uma Direccdo Geral cuja actividade nao
encontrava grande eco nos media da €poca, sendo pontualmente. Se pensarmos
que as tiragens médias, das monografias de Marques Abreu, se regiam entre os
1250 e os 1750 exemplares, teremos de convir que se tratava de tiragens muito
elevadas, mesmo que se distribuissem pelos estabelecimentos de ensino do pais. O

publico-alvo ndo satisfaria tais tiragens.
Marques Abreu proporia as seguintes alternativas’'*:

1. quanto a impressdo, desde “a “I.M.” que a minha tipografia ficou
quase parada, e fez apenas o livro de Lourosa, [...], até que paralisou de todo [...]. ”
Este facto ndo impedird a sua colaboragdo, pois “para o trabalho de gravura [...] a
minha oficina continua na sua labora¢do normal com todos os operarios antigos.”
“Relativamente a documentacdo fotografica tem [...] os servicos montados e se
nio se puderem considerar perfeitos, pelo menos remediario.”””* A nota final

mostra o seu animo para este projecto: “Diz-me que eu devo ser o Boletim mas

isso ndo pode ser.” De facto, ‘ser o Boletim’, para Marques Abreu, representaria o

%% Carta de 1.2.1935, de Gomes da Silva para MA. Parte do contetido desta carta poderé antecipar-
se a primeira interpelacdo, que atingiria a DGEMN, por Pacheco de Amorim, na Assembleia
Nacional, em 19 de Fevereiro desse ano, e de que Anténio de Vasconcelos daria informacdo a
Marques Abreu.

793 Carta de 5.2.1935, de MA para Gomes da Silva. Equacionava a sua venda, “visto que tenho ali
todas as minhas economias de 35 anos (de trabalho) e de que ndo tiro resultado nenhum.”

7% Carta de 5.2.1935, de MA para Gomes da Silva. De facto, a qualidade fotografica da DGEMN
ainda era incipiente.
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coroar de todos os seus esfor¢cos finalmente reconhecidos pela tutela
governamental em prol da defesa dos Monumentos Nacionais, mas assumiria

simultaneamente um risco politico, que nao arriscava.

2. por outro lado, entristecia-o o tardio arranque deste projecto, “ou
entdo que a I. M. ainda existisse,” a grande divulgadora da DGEMN, que poderia
ter sido utilizada como plataforma de monografias de monumentos, em alternativa

ao Boletim agora sugerido.

Esta ‘descarga’ emocional explicaria o motivo das suas ‘intromissdes’, nos
projectos de restauro, e a sua capacidade de gestdo, articulada com a DGEMN,
originando uma hipotética bicefalia publico-privada, como no caso de Lourosa,
com o resultado conseguido: “A questao de Coimbra [S. Tiago e S¢ velha] e outras
que porventura surgissem viriam-me ter as maos no seu inicio e tudo se
encaminharia o melhor possivel.” A sua teia de contactos e a utilizagdo da
llustragdo Moderna seriam aqui capitalizadas, permitindo-lhe uma participagao
activa, com autorizacao oficial. Concluia esta sua resposta com a “dedicagdo que o
meu Amigo sempre lhes [aos monumentos] dispensou, no quase milagre das
verbas que tem conseguido e nos conflitos que surgem,” propondo uma conversa

no Porto’"” para se discutir o Boletim.

A colaboragdo, que ira prestar, de acordo com o que resumira, restringir-
se-ia a execucdo das fotogravuras no seu atelier, de excelente qualidade, e a
cedéncia de fotografias anteriores aos varios restauros publicados no Boletim,
estabelecendo-se uma dupla perspectiva das muitas intervengdes. De facto, o
modelo explorado na Monografia sobre Lourosa ndo seria totalmente adoptado. A
documentacdo fotografica registard o estado anterior - inicialmente procedente do
arquivo de Marques Abreu - e o posterior ao restauro, enquanto o estaleiro das
obras sera contemplado com uma ou outra fotografia, documentando alguma fase
de desmontagem ou reconstituicdo do edificio, pautando-se, preferencialmente,
pela vertente estética que pela descritiva, descurando aspectos estruturantes

relacionados com as diferentes etapas dos restauros, numa omissdao dos principios

07 Carta de 8.2.1935, de MA para Gomes da Silva.
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orientadores do planeamento fotografico que Marques Abreu introduzira no

inventario monumental realizado.

Alias, toda a colecgdo fotografica presente em cada um dos Boletins
evidenciava o testemunho simples e directo, privilegiando o inicio e o fim do
restauro, raramente o seu efectivo decurso, levantando duvidas e apontando
solugdes intermédias. Era neste ponto que as duas concepcdes divergiam
profundamente. A fotografia, praticada pelos técnicos da DGEMN, nestes
primeiros anos, adoptava principios minimalistas, privilegiando a perspectiva e o
equilibrio das massas, numa opg¢ao estética declarada, isolando o imével do seu
contexto urbano ou rural. A presenca humana era, em muitos casos, supérflua,
fosse operaria, ou local, encarando-se o edificio restaurado uma peca museoldgica,

em territorio neutro, ndo humanizada, quase descontextualizada.

O recurso ao arquivo fotografico de Marques Abreu, anterior aos restauros,
tornar-se-ia frequente nos Boletins que tratavam, prioritariamente, dos
monumentos do roméanico, emulando os mesmos enquadramentos e estabelecendo
um paralelismo que salientasse o restauro praticado. Durante muitos anos, mesmo
depois da nova abordagem fotografica patrimonial, introduzida por Mario Novais,
o paradigma fotografico da DGEMN subordinar-se-ia ao defendido por Marques

Abreu, ainda que ndo totalmente.

Lourosa ainda provocaria algumas situacdes incomodas, como na
célebre sessdo n® 43, de 9 de Abril de 1935, quando Pacheco de Amorim’®
interpelaria, na Assembleia Nacional, a situacdo dos Monumentos Nacionais,
obrigando a DGEMN a elaborar um relatdrio de resposta. No caso de Lourosa, e
segundo esse relatdrio, teria havido a preocupagdo em preservar intacta “toda a
traca da igreja e da sua acropole”. Apearam-se “apenas as partes em ruina.” As
restantes pedras ‘“foram arrecadadas religiosamente; e aquelas sobre cuja
colocagdo ndo subsistiam duvidas foram assentes nos seus lugares sem serem

apicoadas [...] Afirmar o contrdrio ¢ ser vitima das campanhas de despeito

"8 Diario das Sessoes, n° 43, in http://debates.parlamento.pt/search.aspx?cid=r2.dan, acedido em

18.7.2013., p. 960-967. Esta sessdo tinha sido antecedida por um aviso prévio, de 19 de Fevereiro,
“sobre a conservagdo dos monumentos.”
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[...].”""Pacheco de Amorim diferenciava entre o restauro preventivo e o restauro
reconstitutivo. Esta interpelacdo tivera, em Antunes Guimardes, ministro
responsavel pela tutela dos Monumentos a época deste restauro, um defensor da
accdo da DGEMN e dos homens que a dirigiam: Baltazar de Castro e Gomes da
Silva - nesta ordem -, esclarecendo que fora ele o autor da divisdo do Pais em duas
zonas: a do Norte, com Baltazar de Castro, € a do Sul, com Antoénio do Couto,
ambas sob a direc¢do de Gomes da Silva. Mas Pacheco de Amorim ampliaria a sua
critica, recentrando-se no exemplo de Lourosa, com o apoio de fotografias, que
seriam apresentadas a Camara. A descrigdo ¢ corrosiva. Quanto a
“fachada do norte restaurada, novinha em folha - parece que
veio da engomadoria. Para novos ricos estd muito mais bonita,
mas para os arquedlogos ndo era assim que devia estar. O que
tinha valor naquelas pedras era a antiguidade do aparelho, ndo
a [...] das proprias pedras, porque estas sdo [...] antigas. Eu
baseei-me na opinido de autoridades comprovadas, como o
conego Barreiros, Marques de Abreu, Dr. Garcia de

Vasconcelos, etc. [...] Fiz o possivel por ndo me referir a
pessoas; sendo tinha feito um ataque sangrento.””"”

Desta interpelagdo, que colocava Marques Abreu entre “as autoridades

»7!, seria votada e aprovada uma primeira mogdo em que “A

comprovadas
Assembleia Nacional considera justificadas as reclamagdes da opinido publica e da
imprensa, sobretudo da cidade de Coimbra e do centro do Pais, contra a
insuficiéncia dos monumentos nacionais.” E uma segunda, também aprovada, para
que se reforcasse a DGEMN para “salvaguardar o patriménio historico,

99712

arqueoldgico e artistico, que lhes esta confiado.”” “ Toda esta polémica levantada

na Assembleia Nacional tivera a sua origem na derrocada da Torre sineira do

" Diario das Sessdes, 3° Suplemento ao n° 46, de 13 de Maio de 1935, in

http://debates.parlamento.pt/search.aspx?cid=r2.dan, acedido em 18.7.2013.

" Diario das Sessoes, n° 43, in http://debates.parlamento.pt/search.aspx?cid=r2.dan, acedido em
18.7.2013. A leitura deste Diario devera ser completado pelo 3° Suplemento ao n° 46, e pelo Diario
das Sessdes n° 75, de 8 de Fevereiro de 1936.

™ Diario das Sessoes, n° 43, in http://debates.parlamento.pt/search.aspx?cid=r2.dan, acedido em
18.7.2013: “Felizmente que Marques de Abreu teve o cuidado de fotografar a igreja e as suas
partes principais, antes da restauragdo e durante ela. Essas fotografias, publicadas no livro do
conego Barreiros, tém o valor de uma rigorosa fonte de informagao, diz o Sr. Dr. Vasconcelos, ¢ ao
mesmo tempo dum formidavel corpo de delito !, p. 963.

"2 Diario das Sessdes, n® 45 (10 de Abril de 1935), pp 959 a 967, e 3° Suplemento ao n° 46 do
mesmo Diario (13 de Maio), in Dr. Antdnio Garcia Ribeiro de Vasconcelos, (1935). 4 Sé-velha de
Coimbra (apontamentos para a sua historia), vol. 11, Coimbra Editora.
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Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra e no polémico restauro da “Escada
macabra”’"®, da Sé velha de Coimbra, como a apelidou Anténio de Vasconcelos.
Como este ficara desagradado com o restauro de Lourosa, ao publicar o 2° volume
da sua Sé-velha de Coimbra, em 1935, introduziria as suas criticas em relagdao aos
dois restauros mencionados. A sua amizade com Marques Abreu permitir-lhe-ia a

seguinte informagao, 4 dias antes:

“Dou-lhe, confidencialmente por enquanto, a noticia
de que no parlamento vai realizar-se uma interpelacdo

veemente sobre restauragao dos Monumentos Nacionais nesta
zona de Coimbra, que devera pdr ao rubro B. e V., se fossem
susceptiveis de ruborescer ou de ter vergonha. Entretanto o
facto prejudica gravemente o primeiro destes. Isto tem de ter
um fim, e bom é que ndo se demore este remate, para que

ainda escape algum monumento.””"*

Marques Abreu desconhecia a importancia de que se revestiria a

interpelacao:

“que se apresentaram l& fotografias da igreja de Lourosa. Ora
devo informar [...] que fotografias minhas ndo podiam ter sido
la apresentadas porque as ndo forneci a ninguém [...]. Fago
esta afirmacdo desassombradamente, porque fotografias de
Lourosa s6 as dei ao meu Amigo e ao Sr. D. José Pessanha
para estudo, quando se iniciou a restauracdo. Deve portanto
haver engano. O que la podiam ter apresentado eram as
fotogravuras publicadas no livro sobre Lourosa, [...]. E certo
que me foram pedidas, ndo pelas pessoas mais directamente
envolvidas no caso, mas a resposta negativa que dei conservo-
a junto ao pedido que me foi feito.””"”

E o6bvio que Marques Abreu desconheceria as implicagdes desta
interpelacdo pois admirava-se como ¢ “que a prodigiosa actividade do meu
Amigo, o grande interesse que mostrou sempre pelos monumentos tenha um
desfecho desta natureza,” teria esta reaccdo, tdo acre. Esquecera-se, ou ndo dera o

devido relevo, as muitas queixas que Antoénio de Vasconcelos formulara em

"8 por insisténcia de Vergilio Correia. Antonio de Vasconcelos néo lhe tinha grande aprego.

714 Carta de 4.2.1935, de Anténio de Vasconcelos para MA.
3 Carta de 13.4.1935, de MA para Gomes da Silva.
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relagdo ao recente projecto da constru¢do de uma escadaria de acesso a S¢ velha,
sob a tutela da DGEMN, com o apoio cientifico de Vergilio Correia e do Conselho
Superior de Belas-Artes, cujo relatdrio, assinado por José de Figueiredo,
contrariaria os seus estudos. Era essa “escada macabra” um dos motivos daquela
interpelacdo, e cujas consequéncias Marques Abreu ndo entrevira. Anténio de
Vasconcelos confirmaria a dimensdo e o impacto da interpelacdo, porque o “
Ministro ficou muito aborrecido com a palinddia, que lhe mandaram da D. dos M.
N., que estd muito longe de satisfazer. Mostrou-se muito descontente, por isso, ao
P.[ereira] de A[lmeida]. Vamos a ver o que daqui resulta.”’'® A 3 de Julho,
Antonio de Vasconcelos agradece a informagdo da “proposta das Belas-Artes ao
Ministro, sobre restauragdo dos M.N.. Deus permita que de futuro tenham juizo,
mas [...] ponho dividas.” Mas o que de facto mais o entristece e preocupa, “o que

mais doi é que, se algum dia o juizo voltar, ja ndo ird a tempo de acudir aos

maleficios deste assolador terramoto, por que tém passado os nossos venerandos

monumentos ! [...]"""

Lourosa, desde que foi dada a conhecer, em 1911, até hoje, mostrou-se um
centro de polémicas. A principal preocupacdo de Marques Abreu, o seu
‘descobridor’, pautou-se pelo seu reconhecimento como Monumento Nacional
(1916) e pelo seu restauro. Procurou, como elemento catalisador, que sempre
assumiu, agregar as diversas personalidades que concorressem a tais desideratos.
Conseguiu-o, mas a custa de sacrificios, tristezas e desenganos. Resta o edificio e
o seu polémico restauro, e uma das mais belas homenagens fotograficas que, a par
dos diferentes estudos que sobre ela se debrucaram, constituem material suficiente
para a sua definitiva integracdo na histéria da arte medieval e da fotografia

monumental portuguesa.

716 Carta de 16.4.1935, de Antonio de Vasconcelos para MA.
"7 Carta de 6.12 1935, de Anténio de Vasconcelos para MA
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CONCLUSAO

Ao longo de 56 anos de actividade editorial, iniciada em 1898 e terminada,
oficiosamente, em 1954, Marques Abreu publicaria mais de 60 titulos, editados,
maioritariamente, pelas Edi¢oes llustradas Marques Abreu. Alguns sé-lo-iam pela
amizade que o unia aos seus autores, como Vieira Natividade, Jaime de Magalhaes
Lima ou Armando de Matos, sem relacdo directa com a divulgacdo do patriménio

monumental, mas ligados a divulgacao da cultura portuguesa.

Esta intensa actividade editorial ajuda-lo-ia a promover o seu
reconhecimento como eximio fotogravador, atraindo e fidelizando clientes. A
qualidade e nitidez das suas similigravuras eram extraordinarias, fruto do
permanente investimento em maquinaria, de origem alema, no intenso controlo
dos rolos e placas de zinco, na qualidade das tintas utilizadas, garantindo
resultados superiores ao expectavel. Marques Abreu era de uma enorme exigéncia
com o seu trabalho e com o dos seus colaboradores. As suas oficinas constituiam
um misto de escola e de atelier, formando técnicos de excelente craveira. Para
exemplificar a qualidade excepcional da sua oficina e a higiene das suas
instalagdes, elaboraria um pequeno guia, com 40 paginas, com testemunhos de

clientes e amigos, numa prova evidente do apreco devido.

Os precos praticados, perante a qualidade evidenciada, eram considerados
moderados. Simdes de Castro, ao agradecer as gravuras feitas para o Guia
Historico do Viajante do Bussaco, ‘descobria’ que “ja ndo € necessario recorrer ao
estrangeiro para alcancarmos trabalhos [...] ndo s6 perfeitissimos mas baratissimos,

99 718

assombrosamente baratos.” " Dois dias depois autorizava Marques Abreu a

divulgar a carta e justificava o seu contetido, porque comparara as gravuras feitas
numa oficina de Zurique, “por um preco muito superior [...] e a perfeicdo dos

trabalhos de 14 ndo se avantaja.”’"’

¥ Carta de 23.6.1908, de Simdes de Castro para MA.
9 Carta de 25.6.1908, de Simdes de Castro para MA.
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Estabelecemos uma relagdo directa entre a actividade editorial de Marques
Abreu e a sua envolvéncia na defesa dos monumentos, que podemos periodizar em

quatro momentos:

1. Aprendizagem e controle técnico:

Ao longo deste estudo apercebermo-nos-iamos do crescimento e
maturidade de um jovem que se iniciara, muito cedo, na edi¢do de publicagdes. 4
llustragdo Moderna seria o seu primeiro titulo, entre 1898 e 1903, com o apoio
literario de Oliveira Passos e a colaboragdo fotografica de Cunha Moraes, sendo
administrada, desde 1900, por Sousa Paupério, industrial nortenho de bolachas e

biscoitos.

Pouco depois, langaria a Arte: Archivo de Obras e Arte, de 1905 a 1912,
revista de sofisticada apresentacdo e paginagdo, profusamente ilustrada com
fotografias, gravuras e desenhos, de grandes dimensdes, em papel couché, garante
da extrema qualidade das gravuras, procurando um publico de fei¢cdo mais cultural.
Colaborariam varios autores, destacando-se os estudos sobre arquitectura romanica

de Joaquim de Vasconcelos.

2. Reconhecimento e risco editorial:

Ciente da boa aceitacdo desta revista, e consciente de que a mensagem da
divulgacdo e preservagdo dos monumentos nacionais tinha sido percebida e aceite,
Marques Abreu projectaria uma Exposi¢do de Arquitectura Romanica para fins de
1913, e inaugurada em Janeiro de 1914, com uma conferéncia de Joaquim de
Vasconcelos. Esta exposi¢do, para além da vontade expressa na divulgacdo e
protec¢do da arquitectura romanica, assumir-se-ia como veiculo promocional de
uma coleccao de 125 fotografias sobre aquele tema. O sucesso da exposi¢ao nao
seria o esperado, e a venda das colecgdes nunca atingiria os valores previstos,

apesar do apoio da Comissao de Arte e Arqueologia.

Apercebendo-se da desajustada metodologia seguida, repensa-la-ia em

nova publicagdo, com enorme sucesso editorial: a Arte Romdnica em Portugal.
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Proposta em 20 fasciculos mensais, mais tarde 25, devido ao afluxo de novos
exemplares romanicos comunicados pelos subscritores, a Arte Romdnica atingiria
o seu objectivo: divulgar o patriménio romanico, sensibilizar o publico para o seu
estado e notificar as Comissdes de Arte e Arqueologia. SO pela andlise da
documentagdo do seu espolio pudemos apreender o alcance deste projecto, como

20
no caso de Tabuaco.’

As Edicoes llustradas Marques Abreu iniciariam uma série de monografias
de arte e arquitectura que enformariam a sua terceira revista, llustracdo Moderna.
Estas 11 monografias, assinadas por Aguiar Barreiros, Augusto Ferreira e Antonio
de Vasconcelos, marcariam um novo tipo de publicagdo, onde o texto, de
investigacdo historica e artistica, seria apoiado por um significativo nimero de
fotografias, devidamente legendadas. A imagem ndo participaria directamente do
texto, antes secunda-lo-ia e, em alguns casos, ultrapassa-lo-ia, procurando

enquadrar outras questdes ndo analisadas.

Joaquim de Vasconcelos, perante o volume sobre os Jerénimos,
testemunharia que a fotografia e a edicdo podiam proporcionar informagdes que
tinham passado despercebidas aos mais atentos, € que a fotografia, neste caso, de
Soucasaux, teria alcangado aquilo que Marques Abreu defendia: a permanente
descoberta de novos detalhes essenciais para a compreensdo da estrutura e da
historia arquitectural: “a verdadeira surpresa que me causou com as novidades dos

Jeronimos, pois a volta das suas reproducdes giram visdes da Histdria Portuguesa;

¢ a Epopeia: sdo os Lusiadas. E digo: sdo Novidades para mim, que imaginava

conhecer tudo em Belém !”7*!

A coleccdo A Arte em Portugal - 1926-1932, decalcada das congéneres
italiana e espanhola, marcaria a entrada em Portugal dos pequenos volumes de
vulgarizagdo artistica, de preco acessivel, com boas fotografias e um texto simples
e informativo. Com tiragens de 2000 exemplares, a sua venda seria um sucesso,
num pais sob um novo regime politico, que procuraria, na propaganda das suas

belezas naturais e patrimoniais, o reconhecimento turistico em crescimento.

20 yer p. 164.
71 Carta de 10.9.1930, de Joaquim de Vasconcelos para MA.
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Estas primeiras monografias divulgariam um patrimoénio, desconhecido da
maioria, como Vila do Conde, Ribeira Lima e Braga. Os trabalhos de Antonio de
Vasconcelos divulgariam temas reconhecidos pelo publico: Inés de Castro e Isabel
de Aragdo. O seu sucesso, em particular o primeiro, estaria ligado ao interesse
pelos amores de Pedro e Inés, que a descoberta da verdadeira Fonte dos Amores
ampliava. Estes trabalhos permitiriam a constituicdo de um importante arquivo
fotografico, constituido por milhares de imagens, devidamente conservadas nas

suas caixas, € identificando locais e tematicas.

Marques Abreu nunca equacionou eventuais reedi¢des, apesar dum
mercado em crescimento. Nao encontrdmos qualquer explica¢do, no seu espolio,
que justificasse esta atitude, mas cremos que, ao ndo procurar, directamente, o
lucro, pretendeu contribuir para um inventdrio do patrimoénio monumental
nacional, que lhe garantiria a sua defesa e divulga¢do, chamando a atenc¢do para o

seu estudo e preservacgao.

De facto, as grandes obras de divulgacdo da Historia da Arte portuguesa
comegariam a ser publicadas no decurso dos anos 40 e 50 do séc. XX, com
destaque para as de Aardo de Lacerda, Jodo Barreira, Reynaldo dos Santos ou
Mario Tavares Chicd. O terreno tinha sido desbravado, por Marques Abreu, nos
primeiros 30 anos de 1900, com o risco pessoal sempre assumido, patente na Arte
Romanica em Portugal, em plena Grande Guerra, obra apreciada por D. Manuel

I1, atento bibliofilo de todas as publicag¢des que descrevessem Portugal.

3. Maturidade e autoridade:

A llustracdo Moderna, editada entre 1926 e 1932, defenderia, no seu
prélogo, a conservagdo da obra do passado langando “as bases do futuro, porque
provaremos assim o nosso desejo ardente de viver, de perpetuar a raga, de nos
tornarmos imortais.” Era um verdadeiro programa que se definiria na

“contemplagdo do passado, daquilo que de grande e de belo o passado contém.
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Para o passado se voltam hoje as mais claras e altas inteligéncias, os mais sinceros

e ardentes.”’*

Com a nomeagdo de Alfredo de Magalhaes para o Ministério da Instrucao,
Marques Abreu encontrava um amigo e um incansavel defensor do patriménio
monumental portugué€s. As suas excursdes, propostas pelo proprio Ministro e
divulgadas e promovidas na llustragcdo Moderna, mostrariam, incontestavelmente,
o novo rumo para Marques Abreu: o apoio incondicional e governamental na
defesa, divulgagdo e recuperacdo desses monumentos, que encerravam a historia
patria. A nomeagao de Antunes Guimaraes, como novo ministro da Instru¢do, nao
iria esmorecer esta actividade prosélita. A divulgacdo das ac¢des de Alfredo de
Magalhaes tinha sido constante, e as fotografias garantiam a centralidade visual do
Ministro. As reportagens descreviam minuciosamente os locais visitados, listavam
os acompanhantes, divulgavam os patronos dos restauros locais, e os restauros sob
financiamento ministerial.  Com a criagdo da DGEMN, dirigida por Gomes da
Silva, militar e engenheiro, com pulso e determinacdo, como o referiria
frequentemente a Marques Abreu, este encontraria alguém que faria obra, ndo

entraria em discussdes ‘estéreis’ com técnicos, que atrasavam o trabalho.””

Este homem de ac¢do, que quase ndo olhava a meios para atingir os fins
que considerava mais correctos, encontraria em Marques Abreu, e na llustragdo
Moderna, os melhores instrumentos de propaganda para a ac¢do restauradora que
a DGEMN iniciara em 1929, independentemente das criticas, € que seriam muitas,
a partir dos anos 30 do séc. XX. Durante trés anos, esta revista divulgard e

‘elogiarda’ Gomes da Silva e a DGEMN.

Haveria situagcdes em que esta actuagdo ultrapassaria as marcas do

politicamente correcto, de que nos apercebemos pela correspondéncia trocada,

22 Ilustragdo Moderna, 1926, n° 1, Maio. O Culto do Passado — A homenagem que Vila do Conde
prestou a Mgr. J. Augusto Ferreira p. 25

3 Carta de 26.6.1931, de Gomes da Silva para MA: “E preciso conhecer [...] principalmente o
meio técnico. [...] os técnicos ndo se entendem, muito principalmente por causa das malditas
vaidades que lhes atacanham o cérebro. Se esses homens nio sentissem o peso da ac¢do de alguém
que mande, nunca se trabalharia neste desgracado Pais. Verifique o meu Amigo todos os ramos do
Estado em que os técnicos devam exercer a sua actividade e chegara a conclusdo que ndo atam nem
desatam. E quando alguém se propde resolver os problemas saltando por cima da incompeténcia,
mas que aparentemente se ndo nota, ai estdo eles a protestar. Sémente o processo que eu costumo
empregar para estes casos da bom resultado, porque, quando pretendem protestar, ja o assunto esta
resolvido.”
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levando ao pedido de moderagdo desses elogios. A sua inten¢do ndo era de todo
inocente, como nos exemplos dos restauros de Lourosa, Museu de Guimardes e
igreja de S. Tiago de Coimbra. Destes trés casos, devidamente noticiados na
revista, destacar-se-ia o primeiro, com a elabora¢do de um projecto paralelo para o
seu restauro, atitude pioneira em varios aspectos, e devidamente estudada por
Fernandes (2002). Este projecto, patrocinado pela revista, e pelos seus assinantes,
indirectamente, arrolaria investigadores nacionais e estrangeiros, € um arquitecto-
desenhador. Entre os primeiros sobressairiam Aguiar Barreiros e José Pessanha, e
entre os segundos Gomez-Moreno e Helmut Schlunk. José Vilaca interpretaria,
graficamente, as propostas delineadas por aqueles quatro investigadores. Até ao
término da revista, em 1932, acompanhdmos projectos, plantas, desenhos,
fotografias e cartas que ajudavam a compreender a complexidade do projecto e os
interesses politicos que se iam manifestando, incidindo particularmente sobre

Baltazar de Castro e a sua gestdo dos Monumentos do Norte.

4. Lourosa e o desfecho evitavel

Lourosa transformar-se-ia num campo de batalha entre duas frentes: uma
institucional, liderada por Baltazar de Castro e os Monumentos do Norte, ¢ a outra,
de indole particular, da llustragdo Moderna, mas apoiada, discretamente, por

Gomes da Silva, superior hierarquico de Baltazar de Castro.

Gomes da Silva sentir-se-ia dividido entre a amizade de Marques Abreu,
empenhado no restauro de Lourosa, e o decurso das obras, aparentemente sem
orientacdo adequada. A pressdo que Marques Abreu exerceria sobre Gomes da
Silva, durante os ultimos meses de 1930, para que este estimulasse as obras de
Lourosa, ndo deixaria de se fazer notar na animosidade de Baltazar de Castro, que
sentiria a sua orientagcdo questionada. De facto, em inicios de Fevereiro, Gomes da
Silva poria em causa a capacidade de orientacdo de Baltazar de Castro, em oficio

7 Este documento traduziria a opinido, negativa, de Marques Abreu

interno.
sobre Baltazar de Castro, varias vezes expressa na correspondéncia, e indutora do

ascendente que aquele teria na conducdo do restauro de Lourosa, e eventualmente

24 Oficio n° 318, Processo de Lourosa. SIPA TXT.01565588. Ver nota 504.
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na DGEMN. De facto, onze dias depois, Baltazar de Castro enviaria a

documentacdo necessaria para o Conselho de Arte e Arqueologia.

Este processo originaria um extremar de posi¢gdes, originando o
afastamento, por Baltazar de Castro, da equipe da llustra¢do Moderna e das suas
metodologias. Se, no inicio, as ideias e propostas, sobre Lourosa, tinham
convergido, cimentadas por consultas a especialistas, como Pessanha ¢ Gomez-
Moreno, em solugdes proximas, a evolucdo do restauro conduziria ao inverso.
Consideramos que a aproximacdo de Baltazar de Castro a Gomez-Moreno, em
meados de 1931, a titulo particular, e aceite por Gomes da Silva, teria obedecido a
um plano de descredibilizagdo de Marques Abreu perante Gomes da Silva, e a
desacreditacdo da capacidade de gestdo deste perante o Ministro, que levaria ao
seu pedido de demissdo. Se o motivo central se circunscrevia ao cardcter unico da
Lourosa, inserido num pré-romanico mogarabe ou asturiano, e¢ as solugdes de
restauro avangadas, ndo deixa de ser sintomatica a atitude de Baltazar de Castro
em ndo voltar a contactar Gomez-Moreno, como prometera, nem aplicar qualquer
das suas propostas, entretanto avancadas, no restauro final, devidamente

documentado por Marques Abreu.

Com a eminente conclusdo do restauro de Lourosa, Marques Abreu
decidiria, em finais de 1932, avangar para a edi¢do de uma monografia que
dissecasse este processo. Evitando ofender Gomes da Silva, projectaria uma
abordagem de grande lucidez e frieza, exteriorizando a forma como aquelas obras
tinham sido orientadas. A monografia apresentaria uma nova metodologia na
analise e descricdo do processo de restauro, com a fotografia a adquirir um
protagonismo inimaginavel até entdo. Ela garantiria o acompanhamento gradual
das varias etapas, descrevendo minuciosamente a desmontagem das estruturas
parietais, a separacdo dos materiais, a sua identificagdo, a andlise dos diferentes
momentos da reconstrucdo, as duvidas e as certezas, a envolvente, 0s aspectos
técnicos e o resultado final. Em determinados momentos, a componente humana e
social surgiria, entrevendo ou explicando aspectos sociais e laborais s6 possiveis
de detectar em imagens onde a presenca humana serviria de escala ou de exemplo
nas técnicas de trabalho empregues. A monografia de Lourosa seria exemplar

nessa area, com a presenca humana a servir de justificagdo dos enunciados criticos
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de Marques Abreu - auséncia do director, trabalho desconexo, pouca empatia com

a populacdo, desordem do estaleiro -, usando, como meio de expressao ultimo, a

fotografia e a sua verosimilhan¢a documental.

investigacdo, e que serdao retomadas no seguinte quadro:

Colocamos, no inicio deste estudo, duas hipoteses, que nortearam esta

Quadro 9 - Sintese dos resultados alcancados com a investigacio

Questio orientadora: a fotografia e a edicio fotografica teria, com

Marques Abreu, um papel importante na defesa do patriménio cultural ?

7

HIPOTESES

a) A relagdo proxima com Alfredo de

Magalhdes e com o Director Geral dos Edificios e

Monumentos Nacionais, detectada na sua
. . CONFIRMADA
correspondéncia, poderd ser entendida como um
embrido de “lobbying” para o estudo, divulgacdo e
restauro da arquitectura romanica do Norte ?
b) Tera sido eficaz o peso da sua accdo -
editorial e pessoal - nos projectos de restauro e de
. ) . . ) CONFIRMADA
defesa e divulgacdo do Patriménio Arquitectonico
Portugués ?
c¢) Teria Marques Abreu inovado no campo da Hipotese nao
edicdo dedicada ao Restauro ? colocada inicialmente,
mas a que chegamos
através da analise
comparada entre a

monografia, a revista, e
documentagao
analisada

CONFIRMADA
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Como se pode constatar, as hipdteses A e B foram confirmadas, e, no
decorrer da investigagdo, uma terceira questdo foi ganhando consisténcia, que
resultou da andlise comparativa entre a monografia de Lourosa, a [lustragcdo

Moderna e a documentagdo analisada.

a) No que diz respeito a primeira hipotese, sobre a hipotética existéncia
dum Nucleo do Porto, que congregaria varias personalidades relacionadas com a
divulgacdo, preservagdo e recuperagdo dos monumentos romanicos do Norte,
concluimos, mediante a leitura atenta da llustra¢do Moderna e do espolio epistolar
de Marques Abreu, que o Nucleo nunca teve uma existéncia real, antes agiria
como um instrumento de propaganda, sendo os seus mentores Alfredo de
Magalhdes e Marques Abreu, que teriam o mérito de atrair um grupo de
investigadores e dirigentes para esse desiderato. De facto, a relagdo de amizade
entre Marques Abreu e Alfredo de Magalhaes ter-se-ia iniciado em 1918, quando
este era Ministro da Instrucdo, coincidindo com o langamento dos tultimos
fasciculos da Arte Romdnica em Portugal, como vimos. A relagdo proxima com
Augusto Ferreira, ainda na Arte, e com Aguiar Barreiros, durante a Arte Romanica,
poderia justificar a emergéncia de um nticleo, mas a correspondéncia ndo o
transparece. Seria com a nomeagdo de Alfredo de Magalhaes, como ministro da
Instrucdo da Ditadura, e com o langamento da [llustracdo Moderna, que esse
Nucleo poderia ter ganho maior protagonismo, mas a realidade mostraria a
parceria Alfredo de Magalhdes/Marques Abreu a liderarem os projectos de
propaganda e de excursionismo do patriménio monumental, relacionados com os
trabalhos de restauro em curso, a que se associariam um conjunto de
personalidades ligadas pela amizade ou pelas fun¢des que desempenhavam, como
pareceria ser o caso de Baltazar de Castro, amigo de José¢ Vilaca, por sua vez

amigo de Aguiar Barreiros e colaborador de Marques Abreu.

Estes elementos conduzem-nos, inequivocamente, a figura de Marques
Abreu e ao papel fundamental que desempenharia como elemento agregador dos
varios interesses que a sua volta gravitavam. A nomeacdo de Alfredo de
Magalhdes para a pasta da Instru¢do Publica alavancaria, definitivamente, essa

confluéncia de interesses, e Marques Abreu assumiria o seu papel de intermediario
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privilegiado, colocando a sua [lustragcdo Moderna como verdadeiro instrumento
oficioso de propaganda e defesa do patrimoénio monumental. A programacao
definida possibilitava o convite a autores referenciais para a elaboragdo de estudos
que versassem essa temadtica, a que emprestaria as suas qualidades de gravador e
de fotografo consagrado, dirigindo uma bem estruturada campanha de divulgacao
deste patrimonio. A mudanca de ministros ndo afectaria esse programa, e a criagao
da DGEMN, dirigida por Gomes da Silva, viria ampliar a sua ac¢do, assumindo-se

a llustragao Moderna como o 6rgdo oficioso da DGEMN, definitivamente.

Pelas suas relagdes de amizade, prestigio no meio editorial, pela sua
cruzada em prol dos monumentos do Norte, efectivada nas publicagdes que
editaria, pela sua ‘aceitacdo’ no meio intelectual e cultural do Norte, poderemos
afirmar que o ‘lobbying’, que Marques Abreu e o grupo que a sua volta gravitava,
exerceria, teve resultados efectivos. Este Nucleo ndo se confinaria s6 ao Porto,
mas seria transversal a teia de amizades e de companheiros de cruzada que
Marques Abreu fora entretecendo a sua volta, desde Coimbra a Santarém, de
Aveiro a Lisboa, de Lamego a Evora. Essa teia seria detectavel, em parte, na
llustragdo Moderna, a primeira revista dedicada aos problemas do restauro,
exemplificado nos casos do claustro da Colegiada de S. Maria, de Guimaraes, de S.

Tiago de Coimbra ou de Lourosa.

b) No que concerne a hipotese B, consideramos que a amizade e confianca
reciprocas entre Alfredo de Magalhdes e Marques Abreu foram garante de apoio
incondicional. As ideias e propostas do primeiro encontrariam resposta na revista
do segundo, quase de imediato. Notava-se uma empatia de interesses entre ambos.
A forma como Marques Abreu retrataria Alfredo de Magalhdes, nos varios locais
que visitaram, transmitiria a visdo de um homem préoximo do povo,
compreendendo os seus problemas, procurando consensos e averiguando,
localmente, a situacdo dos monumentos e o seu estado fisico. Estariamos perante
uma fotografia humanista, documental, respeitando os interlocutores, na linha de
um Lewis Hine da fase do Empire State Building, de uma Marion Post Wolcott, de

um Walker Evans.’®

73 poupard, M. (2010, Mai). Un microcosme hors du temps. Les photographies de la «Gold

Avenue» de Marion Post Wolcott (1939-1941). Etudes Photographiques, 25, 118-145.
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Gomes da Silva, como responsavel maximo da DGEMN, obrigaria a uma
estratégia de aproximacdo mais delicada. Do Norte, tal como Marques Abreu e
Alfredo de Magalhaes, a formacdo militar distinguiria a sua orienta¢do na organica
e na gestdo da DGEMN. Nao admitia intromissdes externas, sem o seu aval,
respeitava sempre a cadeia de comando, era senhor de um conjunto de ‘verdades’
que pretendia aplicar, e aplicava, excepto se lhe apresentassem outra solugdo,
desde que devidamente fundamentada. Nao arriscaria sair da via do restauro que
tracara. Era um homem exigente, mas Marques Abreu encontraria nele alguém em
quem poderia confiar, e influenciar. A correspondéncia exporia esse jogo subtil

entre dois mestres notaveis na orientacdo dos seus ‘funcionarios’.

Entre Marques Abreu e Gomes da Silva perfilar-se-ia Baltazar de Castro,
director dos Monumentos do Norte. Como vimos, este ndo aceitava, muito bem,
ingeréncias exteriores, apesar das evidentes dificuldades na gestdo de mais de 80
monumentos em obras. Se numa primeira fase era visto como um bom funcionario,
cumpridor, merecedor da associacdo do seu nome ao restauro do Claustro da
Colegiada de S. Maria, em Guimaraes, rapidamente Marques Abreu e Gomes da
Silva se aperceberiam que estavam perante um homem que ndo cumpria o que

prometia, que errava, e que ndo obedecia ao seu superior hierarquico.

A visita de Gomez-Moreno a Portugal assentaria numa série de
contradi¢des de Baltazar de Castro, que jogariam a seu favor e questionariam as
posicdes de Gomes da Silva e de Marques Abreu, que formulara, meses antes, um

convite pessoal a Gomez-Moreno.

Ambos sentir-se-iam iludidos pela manobra politica que ndo tinham
previsto, nem teriam aceite. A llustragdo Moderna, que sempre apoiara Gomes da
Silva, publicando e divulgando as ac¢des da DGEMN, como o proprio Gomes da
Silva se apoiava nela, sentiriam, pela primeira vez, o 6nus da orquestragdo politica,
por Baltazar de Castro e os seus apoiantes. Em 1934, Baltazar de Castro tutelava
cerca de 150 monumentos em restauro -°, sedimentando o seu peso politico e

restaurador. Gomes da Silva mereceria a confianga de Duarte Pacheco, como

726 Coixdo, Anténio N. S. & Trabulo, Anténio A. R. (1999). Por terras do concelho de Foz Cda -
subsidios para a sua histdria estudo e inventario do seu patriménio. 2* edi¢do. Vila Nova de Foz
Coa.
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confirmava a Marques Abreu. Mas o inicio de 1935 veria uma forte critica aos
métodos de restauro, praticados pelos Monumentos Nacionais, na interpelagcao que

Pacheco de Amorim apresentaria na Assembleia Nacional.

A edicdo de monografias, aliada ao prestigio de Marques Abreu, influiria,
do nosso ponto de vista, e de forma determinante, as campanhas de restauro da
DGEMN, no Norte, e, anteriormente, da AGEMN e da 3* Reparticdo de Belas
Artes. As monografias representariam a opinido abalizada de especialistas locais.
A primeira reportagem, que a [llustragcdo Moderna publicaria, noticiaria a
homenagem que Vila do Conde prestava a Mons. Augusto Ferreira, patrono do
restauro da Igreja Matriz, e autor de estudos, publicados por Marques Abreu, onde
se criticaria o estado ruinoso dos dois mosteiros de Vila do Conde. Aguiar
Barreiros, criador do Museu de Arte Sacra da S¢ de Braga, seria o co-autor do
projecto de restauro de Lourosa, com José Vilaca. Antéonio de Vasconcelos, com
grande prestigio na Universidade de Coimbra e nos meios politicos, que teria
alguns dos seus mais emblematicos estudos publicados por Marques Abreu, era

uma das vozes criticas dos restauros efectuados em Coimbra.

Mas seriam os diferentes artigos publicados na [lustracdo Moderna que
melhor traduziriam a politica de apoio ao restauro defendida por Marques Abreu e
pelos seus companheiros de cruzada. Nem todos os restauros seriam noticiados,
destacando-se os mais importantes, ou cujos patronos fossem figuras proximas.
Com a DGEMN, os elogios incentivariam o reforco das intervengdes, o0s
monumentos intervencionados seriam listados, numa acc¢do coordenada pelo
proprio director-geral, atestando o prestigio da llustracio Moderna junto da

DGEMN e do publico.
Ao longo da investigagdo, uma terceira hipotese foi ganhando consisténcia:

c) Teria Marques Abreu inovado no campo da edicdo dedicada ao

Restauro ?

Somos da opinido que a forma como estruturara o projecto editorial do
restauro de Lourosa restringir-se-ia, inicialmente, a mera apresentacao de plantas e
memorias descritivas, coadjuvadas por consultas a especialistas, num plano

meramente teodrico, das conjecturas. A medida que as obras de demolicdo,
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acompanhadas por intervengdes arqueoldgicas, avangavam, o acordo entre
Marques Abreu, e a sua equipe, e Baltazar de Castro comegaria a deteriorar-se.
Seria neste momento de viragem que a reportagem fotografica, que registava as
diferentes intervengdes, se transformaria numa campanha especializada na procura
da verdade, que as pedras detinham, e que urgia mostrar. Marques Abreu
agudizaria os diferentes enquadramentos, dramatizando e ampliando os detalhes,
numa impressao digital inimitavel, e denunciaria o que considerava serem 0s erros
cometidos pelo director dos Monumentos do Norte, a0 mesmo tempo que
actualizaria as suas proprias interpretagdes, a partir dos projectos que a sua revista
patrocinava. A fotografia adquiria, aqui, um papel documental e histdérico de
extrema importancia, que, ainda hoje, ¢ aceite como inquestionavel,
independentemente de uma leitura mais ampla que possa proporcionar’>’. A forma
como documentaria a igreja, antes, durante e depois do restauro, como a
devolveria ao leitor e investigador, preocupando-se em garantir a imparcialidade
de visdo que, dificilmente, conseguiria manter, mostrava uma honestidade e a
consideragdo pela DGEMN e pelo trabalho do seu director-geral. Nao eram meros
documentos que nos apresentaria, mas pedacos da vida de um monumento que
sofrera violacdes e desrespeito na sua integridade pétrea e estrutural, de que nao
viria a recuperar. Esta monografia viria a ser adoptada como modelo para o futuro
Boletim da DGEMN, sob proposta de Gomes da Silva, que via nele o veiculo, por
exceléncia, da demonstragdo cabal das praticas de restauro da DGEMN,

antecipando experiéncias nesta area editorial.

A fotografia tem sido vista, nos ultimos 40 anos, como um objecto artistico,
caucionada pelos especialistas - museus e seus curadores, coleccionadores e
historiadores. Sabemos que, por detras da camara, objecto frio e impessoal, estara
o seu operador. Mas a camara, sem objectiva, obturador e emulsdo, ndo podera
determinar o resultado quimico final. Como maquina, tem de ser manipulada

correctamente.

A fotografia que Marques Abreu sempre praticara enquadrar-se-ia ndo no
conceito de fotografia artistica, mas no da fotografia documental e historica. Para

ele, a imagem devia ilustrar uma situacdo, descrevé-la, documenta-la. Os

T yer Tagg, John (2005).El peso de la representacion. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SA.
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monumentos, que fotografara, eram, em si, portadores de grande beleza e carga
histérica, que procurara captar e transmitir. Deixava, assim, a memoria dos
monumentos do seu tempo, criava documentagdo ou realizava o inventario dos
tesouros do passado porque “a fotografia era um meio de preservar a imagem do
que podia desaparecer ou degradar-se com o tempo ou pelos predadores habituais

do patriménio” (RMN, 1994, 11).

Enquadrava-se aqui a descricdo da azédfama do cais do Porto, a vida no
Barredo, os interiores de um armazém. O quotidiano urbano, ou a vida rural, eram
apresentados como documentos instantdneos dessa vida, onde a presenca humana
emergia transbordante de vida. Ja o afirmdmos: Marques Abreu ndo se enquadrava
no perfil do fotografo profissional, como um Alvdo, seu contemporaneo.
Aproximava-se de um Margal Branddo, de quem publicou fotografias na Arte. Era
um fotografo ‘amador’, que procurava dominar o seu tema, aprender a conhecé-lo.
Joaquim de Vasconcelos apreciava o seu talento em querer aprender, evitando os
modelos estereotipados e comerciais dos bilhetes postais. Bastaria comparar duas
fotografias da Sé do Porto, em enquadramentos semelhantes, para distinguir entre

o trabalho de Marques Abreu e o de Cunha Moraes, por exemplo.

Marques Abreu abriu varios campos de investigacdo. O seu espolio

permitira, depois de devidamente inventariado:
* aprofundar o estudo sobre a DGEMN e os Monumentos do Norte,

* estudar a figura de Gomes da Silva, o que ndo dispensa, no entanto, a

necessidade de se encontrar o seu espolio,

* analisar os restauros de Guimaraes, Santiago de Coimbra e a S¢ Velha de

Coimbra,

* estudar, mais intimamente, a figura de Anténio de Vasconcelos e a sua

exigéncia no campo editorial,

* repensar o papel da Academia Nacional de Belas Artes, e a sua relagdo

com Marques Abreu,

* actualizar os estudos sobre José¢ Pessanha, Aguiar Barreiros, José

Augusto Ferreira,
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* comparar as revistas Arte e llustragdo Moderna com as suas congéneres

internacionais,

* Integrar, de forma mais fundamentada, os projectos espanhdis e catalaes

sobre o pré-romanico e o romanico ibérico com os de Marques Abreu,

* Analisar o papel de Gomez-Moreno e Helmut Schlunk no estudo da

arquitectura pré-romanica portuguesa,

* Elaborar uma histéria da imprensa ilustrada especializada e, em

particular, a sua importancia no contexto da Fotografia nacional.

Esperemos, com este nosso estudo, contribuir para uma maior divulgacao
da figura de José Antunes Marques Abreu, tantas vezes apelidado de ‘cruzado dos
monumentos’, ¢ do seu trabalho, a todos os titulos notavel, no ambito do restauro,

da fotografia monumental e da edi¢do ilustrada.

Que melhor homenagem se poderia prestar a este ‘cruzado’ do que
assinalar condignamente o centendrio, da Exposi¢do de Arte Romdnica, que
ocorrera em Janeiro de 2014, com um encontro ibérico? Neste reconstituir-se-ia
aquela Exposicdo, e reflectir-se-ia, contemporaneamente, sobre as tematicas que
mais o apaixonaram, integrando os diferentes projectos de inventdrio e
levantamento, de ambito nacional e regional, como o Catdlogo Monumental de
Esparia, ou os levantamentos cataldes da arquitectura romanica, contribuindo para

uma leitura transversal na inventariagcdo do patriménio monumental ibérico.
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Abreu, M. (24.01.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (07.02.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (13.02.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (14.02.1930). Carta a Antonio Vasconcelos. Texto dactilogratado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Vasconcelos, A. (14.02.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (15.02.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (16.02.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Pinto, T. (20.02.1930). 2 Cartas a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (21.02.1930). Carta ao Conego Tomaz Pinto. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (21.02.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (22.02.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

412



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

Abreu, M. (25.02.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (28.02.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (08.03.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (20.03.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (20.03.1930). Carta a Guido Battelli. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (26.03.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (22.03.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (28.03.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (01.04.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (07.04.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (11.04.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (21.04.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (21.04.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Castro, B. (21.04.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (01.05.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (05.05.1930). Carta a Marques Abreu. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.
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Abreu, M. (07.05.1930). Carta a Baltazar de Castro. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (09.05.1930). Carta a Baltazar de Castro. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (14.05.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (15.05.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (17.05.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (17.05.1930). Carta a Baltazar de Castro. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (23.05.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (26.05.1930). Carta a Antonio de Vasconcelos. Texto dactilografado,
ndo publicado. Espdlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (04.06.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (08.06.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (08.06.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (09.06.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (11.06.1930). Carta a Alfredo de Magalhdes. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (11.06.1930). Carta a Alfredo Magalhdes. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (18.06.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (22.06.1930). Carta a Alfredo de Magalhdes. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.
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Silva, G. (01.07.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (03.07.1930). Carta a Alfredo de Magalhdes. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (08.07.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (15.07.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G.. (30.07.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (01.08.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (01.08.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (12.08.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (13.08.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Vasconcelos, J. (10.09.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Gongalves, A. A. (24.09.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (13.10.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Vasconcelos, A. (15.10.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (16.10.1930). Carta a Antonio de Vasconcelos. Texto dactilografado,
ndo publicado. Espdlio Marques Abreu.

Abreu, M. (17.10.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (17.10.1930). Carta a José Pessanha. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.
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Abreu, M. (20.10.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (22.10.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (29.10.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (03.11.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (06.11.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Magalhdes, A. (12.11.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Teixeira, G. (14.11.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (19.11.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (19.11.1930). Carta a José Pessanha. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (21.11.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Vasconcelos, A. (30.11.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (06.12.1930). Carta a Garcez Teixeira. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Abreu, M. (06.12.1930). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
Vasconcelos, A. (14.12.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito,
publicado. Espodlio Marques Abreu.

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

Silva, G. (18.12.1930). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.

Espolio Marques Abreu.
Abreu, M. (31.12.1930). Carta a José Pessanha. Texto dactilografado,
publicado. Espodlio Marques Abreu.
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1931

Abreu, M. (08.01.1931). Carta a José Pessanha. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (07.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (11.02.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (19.02.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (03.03.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (06.03.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (10.03.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (19.03.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (31.03.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (02.04.1931). Carta a José Pessanha. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (03.04.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (07.04.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (09.04.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (11.04.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (14.04.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.
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Abreu, M. (14.04.1931). Carta a José Pessanha. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (24.04.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (30.04.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (14.05.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (14.05.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (14.05.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (20.05.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (23.05.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (29.05.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (31.05.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (10.06.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (13.06.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (26.06.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (09.07.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Pessanha, J. (10.07.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (25.07.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.
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Abreu, M. (26.07.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (26.07.1931). Carta a Gomez-Moreno. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (31.07.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Gomez-Moreno, M. (02.08.1931). Carta a José¢ Vilaga. Texto manuscrito,
publicado na Ilustracdo Moderna. Espo6lio Marques Abreu.

Abreu, M. (03.08.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (06.08.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (10.08.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (12.08.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. [12.08.1931]. Carta a Gomez-Moreno. Texto dactilografado, nao
publicado. Espdlio Marques Abreu. [data atribuida]

Silva, G. (14.08.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Gomez-Moreno, M. (18.08.1931). Carta a José¢ Vilaga. Texto manuscrito,
publicado na Ilustracdo Moderna. Espo6lio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (14.08.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (16.09.1931). Carta a Baltazar de Castro. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. Jr. (16.09.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Gomez-Moreno, M. (11.10.1931). Carta a José Vilaga e Marques Abreu. Texto
manuscrito, ndo publicado. Espo6lio Marques Abreu.

Silva, G. (20.10.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.
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Abreu, M. (22.10.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (01.11.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (05.11.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (06.11.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (22.11.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (05.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (07.12.1931). Carta a Gomez-Moreno. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (08.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (13.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Gomez-Moreno, M. (13.12.1931). Carta a José Vilaga e Marques Abreu. Texto
manuscrito, ndo publicado. Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (15.12.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Pinto, R. S. (16.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Vilaga, J. (16.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Martins, S. (18.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Barreiros, A. (19.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (24.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.
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Abreu, M. (26.12.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Gomez-Moreno, M. (27.12.1931). Carta a José Vilaca e Marques Abreu. Texto
manuscrito, ndo publicado. Espo6lio Marques Abreu.

Gomez-Moreno, M. (31.12.1931). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (31.12.1931). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

1932

Abreu, M. (08.01.1932). Texto manuscrito, ndo publicado. Espo6lio Marques
Abreu.

Silva, G. (22.01.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (27.01.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (29.01.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (26.02.1932). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (29.02.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Gomez-Moreno, M. (20.03.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (02.05.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (14.05.1932). Carta a Gomez-Moreno. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (19.05.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (15.06.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.
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Silva, G. (03.07.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (24.07.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (01.08.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (31.08.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (05.09.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (09.09.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Monteiro, H. (15.09.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (28.09.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Barreiros, A (01.10.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Schlunk, H. (12.10.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Gil, R. (23.10.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, em nome de
Gomez-Moreno, ndo publicado. Espolio Marques Abreu.

Schlunk, H. (25.10.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (21.11.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Schlunk, H. (29.11.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Schlunk, H. (09.12.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (21.12.1932). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.
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1933 - 1940

Schlunk, H. (09.01.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (12.01.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (29.01.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (25.02.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (20.03.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Silva, G. (30.04.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Abreu, M. (14.05.1933). Carta ao Ministro das Obras Publicas e Comunicag¢oes
[Duarte Pacheco]. Texto dactilografado, ndo publicado. Espélio Marques Abreu.
Silva, G. (19.05.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Teixeira, G. (01.06.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (12.06.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Teixeira, G. (21.06.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (29.06.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (05.11.1933). Carta a Gomes da Silva. Texto dactilografado, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (09.12.1933). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Magalhdes, A. (07.01.1934). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Vasconcelos, A. (11.07.1934). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao

publicado. Espodlio Marques Abreu.
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Sarmento, Z. (17.11.1934). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Gongalves, A. N. (24.11.1934). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, M. (25.11.1934). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Teixeira, G. (28.11.1934). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Vasconcelos, A. (11.01.1935). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Vasconcelos, A. (12.01.1935). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (01.02.1935). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Vasconcelos, A. (04.02.1935). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (05.02.1935). Carta a Gomes da Silva. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Silva, G. (28.02.1935). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo publicado.
Espolio Marques Abreu.

Teixeira, G. (22.03.1935). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (13.04.1935). Carta a Gomes da Silva. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (15.10.1935). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (06.02.1936). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Teixeira, G. (05.05.1936). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, nao
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Monteiro, M. (09.09.1937). Carta a Marques Abreu. Texto manuscrito, ndo
publicado. Espodlio Marques Abreu.
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Teixeira, G. (14.12.1939). Carta a Marques Abreu.
publicado. Espodlio Marques Abreu.

1941 - 1958

Monteiro, M. (12.01.1941). Carta a Marques Abreu.

publicado. Espodlio Marques Abreu.

Monteiro, M. (15.05.1942). Carta a Marques Abreu.

publicado. Espodlio Marques Abreu.
Pacheco, M. (15.07.1943). Carta a Marques Abreu.
publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (02.04.1947). Carta a Reynaldo dos Santos. Texto

publicado. Espodlio Marques Abreu.

Monteiro, M. (18.11.1949). Carta a Marques Abreu.

publicado. Espodlio Marques Abreu.

Monteiro, M. (02.06.1950). Carta a Marques Abreu.

publicado. Espodlio Marques Abreu.

Monteiro, M. (18.10.1950). Carta a Marques Abreu.

publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (24.01.1951). Carta a Reynaldo dos Santos. Texto

publicado. Espodlio Marques Abreu.

Abreu, M. (29.07.1953). Carta a Reynaldo dos Santos. Texto

publicado. Espodlio Marques Abreu.

Fontes Impressas

Edi¢coes Marques Abreu

Texto

Texto

Texto

Texto

Texto

Texto

Texto

manuscrito,

manuscrito,

manuscrito,

manuscrito,

manuscrito,

manuscrito,

manuscrito,

manuscrito,

manuscrito,

manuscrito,

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

nao

AAVV. (1948). Prof- Dr. Ant° de Vasconcelos-para duradoura lembranc¢a. Porto:

Imprensa Of. de fotogravura de Marques Abreu.

AAVYV (1955). Marques Abreu e a sua obra. Porto: Maranus.

Abreu, B. (1907). Instantaneos. Porto: Ateliers de Photogravura de MA
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Abreu, M. & Passos, O. (dir.) (1898-1903). 4 Illlustragdo Moderna (publica¢do
quinzenal). Porto. Marques Abreu gravador; Atelier de Gravura de MA

Abreu, M. (1904). A4 Gravura quimica nas Illustragoes (seu processo de

execugdo). Porto: Escriptorio de publicagdes.

Abreu, M. (dir.) & Ribeiro, J. A. (dir. 1907) (1905-1912). Arte: Archivo de Obras
de Arte. (Publicagdo mensal). Porto: Ateliers de Photogravura e Simili-gravura, de

Marques Abreu.

Comissao de Iniciativa da Guarda [c. 1922]. Guarda: dlbum ilustrado. Guarda:

Comissao de Iniciativa da Guarda. 55
Abreu, M. & Oliveira, P. (1914). Album de Portugal. Porto: Typ. Sequeira.

Abreu, M. (clichés) (1914). A Arquitectura romdnica em Portugal. (5 Albuns
vendidos @ ANBA). Porto: Marques Abreu editor.

Abreu, M. & Vasconcelos, J. (1916-1918). Arte Romdnica em Portugal. Porto:
Edi¢des Ilustradas Marques Abreu

Abreu, M. (1917). Album do Porto. Porto: Empresa Gréafica A Universal.

Abreu, M. & Ribeiro, J. A. (1924-1926). Vida Rustica. Costumes e Paisagens.
Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu

Abreu, M. (clichés) (1925-1935). Monumentos Nacionais. (8 Albuns
encomendados pela ANBA). Porto: Marques Abreu editor.

Abreu, M. (1929). Rainha Santa Isabel- Album recordatério. Porto: Imprensa das
Of. de fotogravura de Marques Abreu.

Abreu, M. (1933). Exposi¢do de trabalhos fotogrdficos de Marques Abreu,

ampliados por. J. Teixeira, no Saldo Silva Porto. Porto.

Abreu, M. (1935). O Ensino das Artes Grdficas. Porto: Imprensa das Of. de

fotogravura de Marques Abreu.

Abreu, M. (1941). Subsidios para a organizagdo dos trabalhos de Fotogravura.

Porto: Imprensa Of. de fotogravura de Marques Abreu.

Abreu, M. (1942). O Ensino das Artes do Livro. Porto: Imprensa Of. de

fotogravura de Marques Abreu.

426



Marques Abreu: A fotografia e a edi¢@o fotografica na defesa do patrimonio cultural

Barreiros, A. (1919). A Egreja de Villar de Frades no Concelho de Barcelos.
Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu

Barreiros, A. (1919). A Capela de S. Fructuoso em S. Jeronimo de Real, Braga.
Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu

Barreiros, A. (1920). A Portada Romanica de Vilar de Frades e o seu Symbolismo.
Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu.

Barreiros, A. (1922). A Capella dos “Coimbras”, dedicada a Nossa Senhora da

Conceigdo da Guia em Braga. Porto: Edigdes Ilustradas Marques Abreu.

Barreiros, A. (1922). A Cathedral de Santa Maria de Braga - Estudos criticos

archeologico-artisticos. Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu

Barreiros, A. (1926). As Egrejas e Capelas Romanicas da Ribeira Lima. Porto:
Edi¢des Ilustradas Marques Abreu.

Barreiros, A. & Abreu, M. & Vilaga, J. (1934). 4 Igreja de S. Pedro de Lourosa.
Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu.

Barreiros, A. (1950). S. Pedro de Varais Porto: Marques Abreu editor.

Barreiros, A. (1954). Catdlogo e guia do tesouro da Sé Primaz de Braga. Porto:
Marques Abreu editor.

Brandao, J. (1927). Os Melhores Quadros do Museu Municipal do Porto. Porto:
Edi¢des Ilustradas Marques Abreu.

Ferreira, J. A. & Abreu, M. (1923). Villa do Conde e seu Alfoz - Origens e

Monumentos. Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu

Ferreira, J. A. & Abreu, M. (1925). Os Tumulos do Mosteiro de Santa Clara de
Villa do Conde - estudo historico do catalogo das abbadessas do referido
Mosteiro, no qual estdo representadas as principaes “casas nobres” do entre

Douro e Minho. Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu.

Gomes, M. & Abreu, M. (1909). Na Livragdo. Casa de Quintd. Porto: edi¢ao da

empresa editora da Arte.

Lima, J. M. (1923). O Coro dos Coveiros. Porto: Edi¢cdes Ilustradas Marques
Abreu
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Guimaraes, A. & Sardoeira, A. (1924). Mobiliario Artistico Portugués - Elementos

para a sua Historia - [ Lamego. Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu

Macedo Jr. D. J. (1937). Soares dos Reis (recordagoes). Porto: Marques Abreu

editor.

Monteiro, M. (1954). Igrejas medievas do Porto (obra postuma). Porto: Marques

Abreu editor.

Natividade, J. V. (1927). Poda de Fruteiras. Porto: Imprensa das Of. de

fotogravura de Marques Abreu.

Natividade, J. V. (1930). Os Frutos. Porto: Imprensa das Of. de fotogravura de
Marques Abreu.

Santos, R. (1959). Marques Abreu. Boletim das Belas Artes - ANBA, 2* série,
13/14, actan® 221, 75.

Teixeira, A. J. (1930). Em Volta duma Espada - Glorias Mirandesas. Porto:

Imprensa das Of. de fotogravura de Marques Abreu.
Vasconcelos, A. (1928). Inés de Castro. Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu.

Vasconcelos, A. & Abreu, M. (1930). Isabel de Aragdo - Rainha de Portugal.
Porto: Edi¢des Ilustradas Marques Abreu.

Vasconcelos, A. (1942). O Refugio da Rainha Santa e o seu fundador. Porto:

Imprensa Of. de fotogravura de Marques Abreu.

Vilaga, J. C. (1943). Igreja de Lourosa: subsidios para a sua restaura¢do. Porto:

Imprensa Of. Marques Abreu.

Passos, C. (1926). Porto. Noticia historico-archeologica e artistica da Cathedral e
das Egrejas de Santa Clara, S. Francisco e Cedofeita. Arte Portuguesa Porto:

Marques Abreu , Editor.

Abreu, M. (dir.) (1926-1932). Ilustra¢cdo Moderna. (publicagio mensal e

bimensal). Porto: Marques Abreu Ateliers de Fotogravura.

A Arte em Portugal. (1927-1932/1953-1964). Série de volumes de vulgarizacao

artistica e arqueologica. 24 vol. Porto: Marques Abreu, editor.
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Ferreira, Mgr. J. A. & Abreu, M. (1928). 1. Porto. Origens historicas e seus
principaes monumentos. Cathedral, Santa Clara, S. Francisco e Cedofeita. 4 Arte

em Portugal. Porto: Imprensa Marques Abreu, Lda.

Barreiros, P° M. A. & Abreu, M. (1927). 2. Braga Monumental. A Catedral, a
Capela dos Coimbras e a Capela de s. Frutuoso. 4 Arte em Portugal. Porto:

Marques Abreu, Editor.

Ferreira, Mgr. J.A. & Abreu, M. (1928). 3. Villa do Conde. Matriz e Igrejas do
Mosteiro de Santa Clara, de Azurara e de Rio Mau. 4 Arte em Portugal. Porto:

Imprensa Marques Abreu, Lda.

Natividade, J. V. & Abreu, M. (1929). 4. O Mosteiro de Alcobaga. Notas
historicas, a igreja, os timulos, o mosteiro. 4 Arte em Portugal. Porto: Imprensa

das Oficinas de Fotogravura de Marques Abreu.

Gongalves, A. & Abreu, M. (1929). 5. Coimbra. Universidade, Biblioteca - Santa
Cruz, pulpito, timulos, sacristia - Santa Clara - Claustro da Misericérdia, -
Claustro de Celas, - Igreja de S. Salvador, - Museu Machado de Castro, sala
Romana, Medieval e Renascenga, Escultura em pedra e madeira, Pintura,
Mobiliario - Museu de Ourivesaria e Tecidos, - Sé Velha, Retabulo, Claustro, -
Arco de Almedina. 4 Arte em Portugal. Porto: Imprensa das Oficinas de

Fotogravura de Marques Abreu.

Teixeira, F. A. G. & Abreu, M. (1929). 6. Tomar. Castelo dos Templérios e
Convento de Cristo. - Igreja de Santa Maria do Olival. - Antiga Sinagoga. - Igreja
de S. Jodo Baptista. - Igreja de Santa Iria. - Ermida de N"Senhora da Conceigdo. 4
Arte em Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Guerra, L. F. & Soucasaux, A. (1929). 7. Viana e Caminha. A Arte em Portugal.
Porto: Editor Marques Abreu.

David, C. & Abreu, M. & Soucasaux, A. (1930). 8. Evora. Na Historia e na Arte.
O Templo romano, a Catedral e a Igreja de S. Francisco. 4 Arte em Portugal.

Porto: Editor Marques Abreu.

Ivo, J. &Mota, D. (1930). 9. O Monumento de Mafra. 4 Arte em Portugal. Porto:
Editor Marques Abreu.
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Santos, R. & Soucasaux, A. (1930). 10. O Mosteiro de Belém (Jeronimos). 4 Arte
em Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Guimaraes, A. & Abreu, M. (1930). 11. Guimardes Monumental. 4 Arte em
Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Vitorino, P. & Abreu, M. & Soucasaux, A. (1930). 12. Mosteiro da Batalha. 4 Arte
em Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Ribeiro, M. & Abreu, M. (1931). 13. A S¢ de Lisboa. A4 Arte em Portugal. Porto:
Editor Marques Abreu.

Sarmento, Z. & Abreu, M. (1931). 14. Santarém. S. Jodo de Alpordo.- Igreja da
Graga.- Convento de S. Francisco.- Igreja de Santa Clara.- Capela da Senhora do
Monte.- Igreja da Misericordia.- Igreja do Semindrio.- Igreja de Santa Maria de
Alcacova.- Igreja do Milagre.- Igreja de Marvila.- Fonte das Figueiras. 4 Arte em
Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Pessanha, J. & Abreu, M. (1932). 15. Sintra. 4 Arte em Portugal. Porto: Editor
Marques Abreu.

Souto, A. & Abreu, M. & Abreu Jr., M. J. (1952). 16. Aveiro. A Arte em Portugal.
Porto: Editor Marques Abreu.

Cardim, L. & Abreu, M. (1961). 17. Vila Vicosa. 4 Arte em Portugal. Porto:
Editor Marques Abreu.

Couto, J. & Abreu, M. & MNAA (1958). 18. O Museu Nacional de Arte Antiga,
de Lisboa. A Arte em Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Cortez, F. R. & Abreu, M. & Museu Grao Vasco (1959). 19. Viseu. 4 Arte em
Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Simodes Jr., M. R. & Abreu Jr., M. (1960). 20. Mosteiro de Arouca. A Arte em
Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Couto, J. & Abreu Jr., M. (1962). 21. Monsaraz. A4 Arte em Portugal. Porto: Editor
Marques Abreu.

Freitas, A. A. C. & Abreu, M. (1964). 22. Os Cinco Castelos da Fundagao da Casa
de Braganca. 4 Arte em Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.
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Figueiredo, M. & Abreu, M. & MNSR (1964). 23. O Museu Nacional de Soares
dos Reis. 4 Arte em Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Sandao, A. & Abreu, M. & MM Viana do Castelo (1967). Museu Municipal de
Viana do Castelo. A Arte em Portugal. Porto: Editor Marques Abreu.

Freitas, A. A. C. & Abreu, M. (1958). Leca do Balio. Noticia historica e artistica.
Porto: Editor Marques Abreu.
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Campedo das Provincias 2.5.1906 - Marques Abreu e as festas da Princesa S.

Joana.

O Partidario (Vila do Conde) 23.5.1906 - Arte
Beira Alta (S. Comba Dao) 27.5.1906 - Arte
Semana Azul 2.9.1906 - Arte

Soberania do Povo (Agueda) 14.10.1906 - Arte
Beira Alta 14.10.1906 - Arte

Correio do Norte 2.11.1906 - Arte
Portugalense 10.11.1906 - Arte

Jornal de Alcobaga 11.11.1906 - Arte

Distrito de Setabal 11.11.1906 - Arte
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Revista Graphica 11.11.1906 - Arte

Portucalense 1907 - Arte

Correio do Norte 25.1.1907 - Arte

Revista Graphica 24.2.1907 - Arte

O Primeiro de Janeiro 8.3.1907 - Arte

Campeado das Provincias 13.3.1907 - Arte

Diério da Tarde 2.4.1907 - Arte

Diério da Tarde 23.4.1907 - Arte

Jornal de Sto Thyrso Maio de 1907 - Arte

Diério Nacional 4.12.1907 - Arte

Palavra 4.12.1907 - Arte

O Norte 6.12.1907 - Arte

Correio do Norte 6.12.1907 - Arte

O Primeiro de Janeiro 6.12.1907 - Arte

Correio do Norte 1.2.1908 - Arte

Diério da Tarde 8.2.1908 - Arte

Revista Graphica 8.2.1908 - Arte

Campeado das Provincias 15.2.1908 - Arte

Progresso (Tébua) 29.5.1908 - Arte

Campeado das Provincias 2.10.1909 - Excursdo Artistica
Beira Alta 3.10.1909 - Hospedes Illustres

lustra¢dao Popular, n° 25, 18.4.1909 - Marques Abreu
A Palavra 19.3.1910 - Restauragdo da Collegiada de Barcelos
A Palavra 9.7.1910 - Arte aplicada - Processos de photo e similigravura

O Correio da Noite 9.7.1910 - Marques Abreu & C*Uma visita as suas officinas
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Propaganda (P6voa de Varzim) 6.11.1910 - Arte
Aurora do Cavado Janeiro 22.12.1911 - Na Livra¢do
Aurora do Cavado Janeiro 1912- Arte

A Capital n° 1123 - 14.9.1913 - O Porto n’A Capital - Monumentos romdnicos do

norte

A Capital - 23.11.1913 - O Porto n’A Capital - Architectura romdnica em
Portugal

A Tarde 29.11.1913 - Ouvindo Artistas - A proxima exposi¢do de Arte Romanica -

O que nos diz o sr. Marques Abreu

A Capital - 12.12.1913 - Monumentos Romdnicos - As egrejas mais antigas do

paiz sdo as de Balsemdo e Lourosa, diz o sr. Marques Abreu

O Primeiro de Janeiro 19.12.1913 - Arte Romanica - a préxima exposicao

Marques Abreu

Jornal de Noticias 19.12.1913 - Vida Artistica - A exposi¢do de arte romanica de

Marques Abreu

A Provincia 26.12.1913 - Arte Romanica

O Primeiro de Janeiro 1.1.1914- Arte Romanica
A Provincia 2.1.1914 - Arquitectura romanica

O Comércio do Porto 6.1.1914 - Arquitectura romanica - Conferencia e exposi¢do

no Atheneu Commercial
O Primeiro de Janeiro 6.1.1914 - Arte romanica

Jornal de Noticias 7.1.1914 - Architectura romanica em Portugal. A exposi¢do de

photographias de Marques Abreu.

O Primeiro de Janeiro 7.1.1914 - Architectura romanica. A exposi¢do de Marques

Abreu - Uma portaria de louvor.
O Paiz 10.1.1914 - Norte de Portugal Arte Romanica.

A Capital n° 1192 - 11.1.1914 - O Porto n’A Capital - Architectura romdnica
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Diéario de Noticias 29.1.1914 - Architectura romanica em Portugal.
Ilustragdo Portuguesa n® 416, 9.2.1914 - Exposicao de fotografias no Porto

O Occidente n°® 1264, 10.2.1914 - Arte Romanica - a propdsito da exposi¢do
Marques Abreu. Exposi¢cdo no Ateneu Comercial do Porto, de fotografias de

Arquitectura Romanica em Portugal por Marques Abreu.

O Occidente n° 1265, 20.2.1914 - Exposi¢do de fotografias de Marques Abreu, no

ateneu Comercial do Porto.
A Capital 21.2.1914 - Architectura romdnica em Portugal
Diério de Noticias 18.10.1915 - As nossas riquezas artisticas e a sua defesa..

A Capital 4.2.1915 - A4 gravura chimica. Quando comegou a ser ensaiada em

Portugal.

Diério de Noticias 15.9.1916 - Arte romdnica em Portugal.
A Republica 19.9.1916 - Arte romanica em Portugal.
Diério de Noticias 27.9.1916 - Arte romdnica em Portugal

Boletim da Diocese do Porto 1.1.1917 (Supplemento ao n° 10) - A arte religiosa

em Portugal
Jornal de Noticias 2.1.1917 - 4 arte religiosa em Portugal

O Século (edicao da noite) 4.1.1917 - Arte Romanica em Portugal. uma

interessantissima publica¢do em Portugal.
O Primeiro de Janeiro 8.2.1917 - Arte Romanica em Portugal
O Século (edigao da noite) 12.2.1917 - Publica¢oes

O Século (edicao da noite) 13.2.1917 - Livros e Publicag¢oes. Arte Romdnica em

Portugal.

Gazeta de Coimbra, n° 1390 14.12.1922

O Primeiro de Janeiro 15.2.1923 - Tribuna Livre. Publicacoes de Arte.
O Jornal de Noticias 16.2.1923 - 4 Catedral de Santa Maria de Braga.

A Epoca 17.2.1923 - A Catedral de Santa Maria de Braga.
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O Comércio do Porto 1.3.1923 - A Catedral de Santa Maria de Braga. Estudos

criticos, archeologico-artisticos pelo P.© Manuel de Aguiar Barreiros.

O Primeiro de Janeiro 3.3.1923 - 4 Catedral de Santa Maria de Braga. “A Capela

dos Coimbras” por P. Manuel de Aguiar Barreiros.

Diario do Minho 7.3.1923 - Livros. A Catedral de Santa Maria de Braga pelo P.°

Manuel de Aguiar Barreiros.

Actualidades 17.3.1923 - A Catedral de Santa Maria de Braga. Estudos criticos,

arqueologos, artisticos pelo P.© Manuel de Aguiar Barreiros.

Aurora do Lima 4.5.1923 - LH.M. A Catedral de Santa Maria de Braga.

Diério de Lisboa 3.8.1923 - Vida Artistica. O Culto da Arte e o seu ressurgimento.
A Republica 27.1.1924 - Vila do Conde e seu Alfoz.

O Primeiro de Janeiro 27.1.1924 - Vila do Conde e seu alfoz, por Mons. J.

Augusto Ferreira com ilustragoes de Marques Abreu.

O Comércio do Porto 5.1.1924 - Livros Novos. Memorias historicas-archeologicas

da cidade do Porto, por Mgr. José Augusto Ferreira.

Jornal de Taboa 23.2.1924 - A Catedral de Santa Maria de Braga. Estudos criticos,
arqueologos, artisticos. Texto do P.° Manuel de Aguiar Barreiros. Clichés

fotograficos e fotogravuras de Marques Abreu. Porto. 1892 [?]

O Primeiro de Janeiro 28.2.1925 - Egrejas romanicas da Ribeira-Lima

A Republica 6.2.1926 - A Egreja de Santa Clara. O livro de Mgr. Ferreira.

A Republica 2.3.1926 - Marques d’Abreu

Aurora do Lima 14.5.1926 - Vida Intelectual. “Porto”, pelo Dr. Carlos de Passos.
Jornal Comércio e Colonias 22.6.1926 - llustracdo Moderna.

Jornal Comércio e Colonias 15.7.1926 - llustracdo Moderna

Jornal Comércio e Colonias 26.9.1926 - Revistas “llustracdo Moderna .

O Comércio do Porto 11.2.1927 - Bibliographia. Igrejas romdnicas da Ribeira

Lima pelo P. Manuel de Aguiar Barreiros
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O Combate 25.3.1927 - Historia em Pedra. Deslumbrantes paginas de trés livros
que deviam ser exemplo e sugestdo para uma obra monumental e a mais bela

historia portuguesa.

Jornal de Comércio 14.4.1927 - Vida Rustica. Costumes e Paisagens.
O Mundo Fotografico n° 7 - Bibliografia. Vida Rustica.

Jornal Comércio e Colonias 4.6.1927 - Ilustracdo Moderna

Jornal Comercio e Colonias 12.6.1927 - Aos domingos ... Notas d’are - “Vida

Rustica” costumes e paysagens - Photographias artisticas de Marques Abreu.

Novidades 14.6.1927 - Cronicas de Arte. ’Vida Rustica”, costumes e paisagens,

trabalhos fotograficos de Marques Abreu.

Diério de Noticias 18.6.1927 - Portugal Desconhecido. A proposito da publicagdo
da “Vida Rustica”, de Marques Abreu.

Jornal de Noticias 18.6.1927 - Conservar.
Gazeta das Caldas 19.6.1927 - Vida Rustica, por Marques Abreu.
Jornal de Noticias 23.6.1927 - Vida Rustica.

Aurora do Lima 5.7.1927 - Vida intelectual. Igrejas e Capelas romdnicas da

Ribeira-Lima pelo P. Manuel de Aguiar Barreiros.
Semana Tirsense n° 1468, 10.7.1927 - Postais de Lisboa.

O Combate 14.8.1927 - Marques Abreu. O seu novo trabalho “Vida Rustica”

Costumes e Paisagens.

Didrio de Noticias 18.9.1927 - A4 Arte e Portugal. Monumentos romdnicos.
Escavagoes recentes. Uma zona rica de arte romadnica. Restauro e reintegra¢do de

monumentos. Ouvindo Marques Abreu.
Diério de Lisboa 23.9.1927 - Pelo Porto. Notas & Comentarios. Arte.
Jornal Comércio e Colonias 19.5.1928 - Livros Novos. “Ignez de Castro”.

O Combate 20.5.1928 - “Inez de Castro”. Um livro que vau ser o maior sucesso

literario do ano corrente.
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Diéario de Noticias 23.5.1928 - Monumentos e lendas de Portugal. A verdade sobre

os amores de Inés de Castro.

Jornal Comércio e Colonias 31.5.1928 - Chronica Litteraria. Livros, livreiros e
auctores. Primeiras edi¢oes: “Ignez de Castro”, pelo Dr. Antonio de

Vasconcelllos.

Correio do Minho 8.6.1928 - Vida Intelectual. “Vida Rustica” - Costumes e

Paisagens - Trabalhos fotogrdficos de Marques Abreu - Porto.

Os Sports 11.6.1928 - “Inés de Castro”, do prof. Dr. Antonio Vasconcelos com

ilustragoes de Marques Abreu-Porto.
A Verdade 21.6.1928 - Dr. Carlos de Passos.

Novidades 30.6.1928 - Depois do encerramento da Feira do Livro (Observagoes e

conselhos dum amigo).
O Primeiro de Janeiro 3.7.1928 - “Monumentos de Portugal”.
O Primeiro de Janeiro 6.7.1928 - “Monumentos de Portugal”.

O Primeiro de Janeiro 6.7.1928 - “Monumentos de Portugal”. Arrumando o

assunto.
A Verdade 21.7.1928 - Em resposta a carta do Dr. Carlos de Passos.
A Verdade 18.8.1928 - Dr. Carlos de Passos.

Correio do Minho 6.9.1928 - Vida Intelectual. Escreve-se sobre a Arte em

Portugal, colectanea de vulgariza¢do arqueologica, e sobre outras publicagoes.

Diério de Noticias 11.2.1929 - Mestres de Portugal. O venerando e erudito Prof-
Joaquim de Vasconcelos recebeu , ontem, a consagra¢do de Estado e as

respeitosas homenagens dos intelectuais portugueses.

Comarca de Arganil 13.12.1929 - 4 Igreja de Lourosa considerada monumento

nacional, é uma joia de subido valor artistico.

Comarca de Arganil 3.6.1930 - 4 Igreja de Lourosa. Os ilustres técnicos que ante-
omtem ali estiveram, foram alvo de uma carinhosa recepg¢do. Fala-se também da

capela de S. Pedro de Arganil.
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Comarca de Arganil 6.6.1930 - 4 Igreja de Lourosa. Um interessante estudo sobre

o0 belo monumento nacional, pelo sr. Marques Abreu.
Comarca de Arganil 16.9.1930 - 4 capela de S. Pedro.

Comarca de Arganil 19.9.1930 - A igreja de Lourosa. Foi ja estudado o seu

projecto definitivo.

Jornal de Noticias 6.12.1930

Aurora do Lima 27.1.1931 - Arte. Publica¢oes de Marques Abreu.

O Primeiro de Janeiro 16.1.1931 - Tribuna Livre. O movimento editorial.
Comarca de Arganil 26.8.1931 - Melhoramentos de Lourosa.

Comarca de Arganil 2.10.1931 - A Igreja de Lourosa.

Jornal de Noticias 18.11.1931

Jornal de Santo Tirso 5.5.1932 - Para a nossa gente. Marques Abreu é o maior

entre os artistas, nos seu genero.
O Primeiro de Janeiro 17.5.1933 - Exposi¢do de trabalhos fotogrdficos.

Diério de Noticias 17.5.1933 - O Porto dia a dia. Iniciativa patriotica. Com a
assisténcia do sr. ministro das Obras Publicas vai ser inaugurado um grandioso

certame de propaganda dos nossos monumentos nacionais.

O Comércio do Porto 26.5.1933 - Exposicdo de trabalhos fotogrdficos.

Conferéncia.

O Primeiro de Janeiro 26.5.1933 - Exposi¢cdo Marques Abreu. Uma valiosa

colecg¢do de fotografia.

Jornal de Noticias 26.5.1933 - No Saldo Silva Porto inaugurou-se ontem a

exposi¢do de trabalhos fotogrdficos de Marques Abreu.

Diério de Noticias 26.5.1933 - O Porto no dia a adia. Monumentos Nacionais. No
Saldo silva Porto foi inaugurado o documentdrio fotogrdfico do nosso patrimonio
artistico e monumental, proferindo o ser. Dr. Alfredo de Magalhdes uma notavel

alocucao.
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Jornal de Noticias 27.5.1933 - No Saldo Silva Porto. Marques Abreu, artista de

nome, inaugurou, ante-ontem, a sua exposi¢do de trabalhos fotogrdficos.

Jornal de Noticias 27.5.1933 - Arte. Exposi¢do de trabalhos fotogrdficos de
Marques Abreu.

Jornal de Noticias 28.5.1933 - O meu Domingo. Marques Abreu.
Jornal de Noticias 28.5.1933 - Critica. Exposi¢do de trabalhos fotograficos.

A Voz 29.5.1933 - Ars Lusa. LXXVII. A exposi¢do de trabalhos fotogrdficos de

Marques Abreu no Saldo Silva Porto.

O Primeiro de Janeiro 31.5.1933 - Talvez os leitores ndo saibam ...
Jornal de Noticias 2.6.1933 - Arte. Exposi¢do Marques Abreu.

A Comarca de Arganil 2.6.1933 - Um artista de nome. Marques Abreu.

O Comércio do Porto 3.6.1933 - Cronica de Arte. Marques Abreu e a Arqueologia

Portuguesa.
A Voz 13.6.1933 - Marques de Abreu.
Jornal de Santo Tirso 3.8.1933 - Marques Abreu.

O Comércio do Porto 14.11.1933 - Arte. Exposi¢do de Fotografia Artistica de

Monumentos do Norte de Portugal.

O Primeiro de Janeiro 14.11.1933 - Vida artistica. Exposi¢do de Fotografia no

Mosteiro da Serra do Pilar.

Jornal de Noticias 14.11.1933 - No Mosteiro da Serra do Pilar. A Exposi¢do de
Fotografia Artistica de Monumentos do Norte de Portugal.

Jornal de Noticias 17.11.1934
Jornal de Noticias 24.11.1934 - De relance ... Monumentos.

O Primeiro de Janeiro 29.11.1934 - Livros e Publicagoes. “A Igreja de S. Pedro de

Lourosa”, pelo conego Aguiar Barreiros.

O Despertar 15.12.1934 - Uma obra de beleza. “A Igreja de S. Pedro de Lourosa”,

pelo conego Aguiar Barreiros, edi¢do de Marques Abreu. Porto.
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Correio de Coimbra 12.1.1935 - 4 Igreja de S. Pedro de Lourosa.
O Primeiro de Janeiro 13.5.1942 - Da fotogravura em Portugal.
O Gréfico 11.5.1948 - Um grande Mestre Gravador.

Diério de Coimbra 12.3.1952 - Lourosa da Serra da Estrela.

Jornal de Noticias 18.1.1955 - Livros. Igrejas Medievas do Porto pelo Dr. Manuel

Monteiro com ilustragoes de Marques Abreu.
O Comércio do Porto 8.2.1955.

O Primeiro de Janeiro 9.2.1955 - “Igrejas Medievas do Porto”, por Manuel

Monteiro.

O Primeiro de Janeiro 14.6.1955 - A “Exposi¢cdo Marques Abreu e a sua Obra”

inaugurada na Escola Superior de Belas-Artes.
O Gréfico Setembro 1955 - Homenagem ao prestigioso artista Marques Abreu.

Brotéria Dezembro 1955 - Ora & Labora. Monteiro (Manuel) - Igrejas Medievas
do Porto.

O Primeiro de Janeiro 3.8.1958 - Marques Abreu.

Diério do Norte 3.8.1958 - 4 morte de Marques de Abreu.

O Grafico Agosto de 1958 - A Morte de Mestre Marques Abreu.
Gazeta das Aldeias 16.8.1958 - Mestre Marques Abreu.
Graficas n% 392 e 398 (Madrid) Agosto 1958

O Primeiro de Janeiro 14.7.1959 - ha 50 anos.

Jornal de Moura 32.2.1963 - 4 Arte em Portugal. Monsaraz.

O Comércio do Porto 1.12.1.1964 - Uma exposi¢do iconobibliografica de
"Templos romdanicos em Portugal” foi ontem inaugurada no ateneu Comercial do

Porto.

O Primeiro de Janeiro 1.12.1964 - “Templos Romanicos de Portugal” - exposi¢do

iconobibliografica inaugurada no Ateneu.
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Noticias de Viana 2.9.1968 - No mundo das artes. O Museu Municipal de Viana

do castelo por Arthur de Sanddo.

O Congquistador, 28.11.2008 - XVI Encontro de Historia Local: Homenagem a
Alfredo Guimaraes (1882-1958).

Imprensa estrangeira

The Nation, vol. 57, no. 1480, de 9 de Novembro de 1893.

LISTA DOS ANEXOS

Entregue em suporte digital

Quadro 1: Lista dos Monumentos constantes, por Carteira, do album Arquitectura
Romdnica em Portugal - ANBA - permite visionar a estrutura da exposi¢do de
Arquitectura Romanica, de Janeiro de 1914, com a excepcao das fotografias de

género, costumes e paisagens.

Quadro 2: Lista das Instituicdes adquirentes da Arte Roméanica em Portugal -
elenca as instituicdes subscritoras, possibilitando uma amostra do impacto da Arte

Romanica em Portugal no espectro cultural e institucional portugués.

Quadro 3: Expo 1914/Arquitectura Romanica em Portugal e Arte Roméanica em
Portugal - quadro comparativo - estabelece uma compara¢ao numérica, geografica
e qualitativa entre os dois projectos de inventario do romanico portugués iniciados

por Marques Abreu.

Quadro 4: L’Italia Monumentale - titulos e autores - elenca os diferentes titulos

que esta coleccao langou e a sua distribui¢do geografica e tematica.

Quadro 5: El Arte en Esparia - titulos e autores - elenca os diferentes titulos que

esta colec¢do lancou e a sua distribuicao geografica e tematica.
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Quadro 6: Artigos publicados na Arte incidindo sobre Patrimoénio e Historia da
Arte - suimula dos artigos publicados na revista Arte, entre 1905 e 1912, incidindo

sobre o Patrimodnio e a Historia da Arte Portuguesa.

Quadro 7: Exposicdo de Trabalhos Fotograficos de MA - 1933: fotografias
expostas, pregos e vendas - permite aferir o universo fotografico exposto por
Marques Abreu e o impacto sobre o publico conhecedor, através das vendas

efectuadas.

Mapa Comparativo entre as areas inventariadas por Marques Abreu para a
Exposi¢do de 1914 e para a Arte Roménica em Portugal - a visualizagdo da
distribuicdo geografica, destes dois inventdrios, ¢ garantida pela aposicdo de
“pins” laranja (Exposicdo de 1914) e azul (Arte Roméanica em Portugal), que
fundamenta o esfor¢o levado a cabo por Marques Abreu para a consecugdo destes

dois projectos.

Arquitectura Romdnica em Portugal - listagem e identificagdo dos monumentos
que integravam as cinco carteiras postas a venda na Exposicdo de 1914, e

adquiridas pelas pela ANBA.

Arte Romdnica em Portugal - listagem e identificagdo dos monumentos e detalhes
constantes desta publicacdo, proporcionando uma visualizagdo e o seu estudo
consequente.

Monumentos Nacionais - listagem e identificagdo dos monumentos que
integravam as oito carteiras disponibilizadas por Marques Abreu, a pedido da
ANBA e por ela adquiridas entre 1925 e 1935.

Sequéncia dos titulos das monografias lancados por Marques Abreu entre 1919 e
1954.

Coleccao de vulgarizacdo 4 Arte em Portugal, antecedida pela Arte Portugueza,

entre 1926 ¢ 1967, incluindo o titulo Leca do Balio.
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