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DO DEVIR DE MORRER E VIVER EM PARA SEMPRE

Um Percurso dos Pré-Socraticos aos Existencialistas

pela Narrativa de Vergilio Ferreira

Sérgio Franclim de Sousa Rodrigues

[RESUMO]

A partir do livro Para Sempre, de Vergilio Ferreira, correlaciona-se a narrativa de Paulo,
a personagem principal, com o tema do devir. Assim, temas como tempo, mudancga,
morte, repeticdo e eternidade sdo analisados. Por conseguinte, a narrativa do livro, tido
como um dos mais emblematicos da obra do autor, pois conjuga o estilo e os temas que
desenvolveu ao longo da sua vida, sera analisada a partir de conceitos filosoéficos,
mitoldgicos e literarios.

Os temas referidos anteriormente serdo enquadrados nos conceitos filosoficos que os
refletiram. Contudo, a analise filosdfica ndo se restringird unicamente ao
Existencialismo, com que se aborda em geral a obra literaria de Vergilio Ferreira. Essa
anadlise iniciar-se-a com o pensamento filoséfico que nasceu na Antiguidade Classica e
serd acompanhada pelas figuras mitoldgicas que Paulo encarna. Por isso, serdo referidas
figuras como Teseu e o Minotauro, Ulisses, Sisifo, entre outras.

PALAVRAS-CHAVE: Vergilio Ferreira, Para Sempre, Devir, Filosofia, Existencialismo,

Antiguidade Classica, Mitologia Greco-Romana.



FROM THE BECOMING OF DYING AND LIVING IN PARA SEMPRE
A Journey from the Pre-Socratics to the Existentialists

in the Narrative of Vergilio Ferreira

Sérgio Franclim de Sousa Rodrigues

[ABSTRACT]

The book Para Sempre, from Vergilio Ferreira, is the starting point to the connection
between the narrative of Paulo, the main character, and the theme of the becoming.
Therefore, themes such as time, change, death, repetition and eternity are looked into.
As a result, the narrative of the book, considered one of the most iconic writings from
the author’s literary oeuvre, since it combines the style and the themes that the author
developed throughout his life, will be analyzed from the perspective of philosophical,
mythological and literary concepts.

The themes mentioned above will be framed in the philosophical concepts that reflected
them. However, the philosophical analysis will not be limited to Existentialism, generally
used to approach Vergilio Ferreira’s literary oeuvre. That analysis will be initiated with
the philosophical thought that was born in the Classical Antiquity and it will be followed
by the mythological figures that Paulo embodies. Hence the reference to figures such as
Theseus and the Minotaur, Ulysses, Sisyphus, among others.

KEYWORDS: Vergilio Ferreira, Para Sempre, Becoming, Philosophy, Existencialism,

Classical Antiquity, Greco-Roman Mythology.
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INTRODUCAO

Para sempre. Aqui estou. E uma
tarde de Verdo, estda quente.
Tarde de Agosto...

in Para Sempre
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«Para sempre»... Por esta expressdo-chave da obra de Vergilio Ferreira, estabelecemos
0 nosso ponto de partida para a dissertacdo, pois a expressao, além de ser o titulo do
livro que aqui analisaremos e de ser a redundancia da condigdo humana, consubstancia
o desejo de fixar a eternidade, dnsia que se encontra noutros titulos de livros de Vergilio
Ferreira, como em Até ao Fim. Alids, a expressdo é a sumula do anseio inconformado
que encontramos nos diversos narradores-personagens que estruturam as diversas

diegeses escritas por Vergilio Ferreira ao longo de varias décadas.

A ambicdo e a verdade que os grandes escritores pretendem desvendar nos
livros que escrevem estdo nas palavras «para sempre», pois elas sdo a chave que nos
permite abrir o bau da condicdo humana. De facto, a expressao desvenda o dmbito que
tem atravessado a histdria humana e que encontra ecos fulgurantes na obra de Vergilio
Ferreira. Essa expressdo, quando sustentada por reflexdes e conclusées que tém origem
na Antiguidade Classica, é a antitese da metafora que existe no ser homem: um desejo

de eternidade que n3o se pode reter na vida, no corpo que cada ser humano tem.

Cada homem busca, na sua volatilidade, sustentar-se no desejo de ndo morrer.
A expressdo «para sempre» resume esse desejo humano, apesar de a vida se estruturar
num caminho contrario. Apesar da impossibilidade da referida metafora, cada pessoa
luta por ela, mesmo que os caminhos percorridos por milhares, milhdes de seres
humanos ao longo das eras sejam repetidos até a exaustao, pois o tempo e a matéria

nao sao fixos como os primeiros filésofos gregos ja tinham concluido.

A obra Para Sempre de Vergilio Ferreira, tida por alguns como a obra-prima do
grande autor portugués existencialista e que é um dos grandes livros da literatura
portuguesa do século XX, serad o foco onde a nossa reflexdao convergira. Tal convergéncia,
contudo, ndo partird unicamente do que é tradicional quando se analisa a obra literdria
de Vergilio Ferreira: das ideias do Existencialismo. O ponto de partida sera encontrado
num tempo muito mais distante e que servird para mostrar que a producao literaria de
Vergilio Ferreira (a mesma conclusdo podera ser estabelecida para a obra de outros
grandes autores) se situa nos primérdios da cultura europeia, no bergo da civilizacao
moderna, no ber¢o da Grécia antiga. Na Antiguidade Classica, encontramos as mesmas

reflexdes que animam e perturbam autores como Vergilio Ferreira.
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O autor de Para Sempre e Na tua Face, que se desdobra nos seus narradores
participantes, como se cada um fosse uma parte do seu alter-ego, reafirma a
importancia da cultura antiga para o homem moderno através da forma como constroi
os seus romances. De facto, podemos afirmar que a dialética socratica (o método de
didlogo, em que se atinge a verdade pelo procedimento de perguntar e responder) estd
presente nos seus romances, pois o didlogo entre o presente e o passado é constante, e

até entre o proprio narrador que se desdobra, por vezes, num narratdrio.

De facto, a cultura hodierna deve aos antigos, principalmente aos gregos, o
nascimento da sua alma cultural. A Literatura ndo seria o que é sem os poetas épicos,
os dramaturgos e os filésofos antigos. O filésofo francés Luc Ferry (n. 1951) reconhece
muito concretamente que a mitologia grega, que inspirou os referidos poetas épicos, os
dramaturgos e os fildsofos antigos, esta presente no nosso quotidiano de uma forma
implacavel. Alids, ele sabe que a cultura de hoje muito deve aquilo que ele chama de
«esplendores do passado» em A Sabedoria dos Mitos: «Para realgar melhor logo de
entrada o que nos podem deixar de maneira tdo atual esses esplendores do passado,
gostaria de precisar, a laia de prefacio, o que a nossa cultura, mesmo a mais comum,

mas também a sabedoria filoséfica mais sofisticada, lhes devem»?.

O referido filésofo vai um pouco mais longe na analise relativamente aos
fendmenos que animam a cultura europeia atual e ndo se coibe de concluir que «somos
todos gregos antigos»?. Primeiramente, comeca por dizer que tal assunc¢do se deve ao
uso da linguagem quotidiana, que nos remete para o uso de um conjunto de expressdes
gue sdo diretamente consequéncia da mitologia grega: agarrar o touro pelos cornos,
seguir o fio de Ariadne, ter um calcanhar de Aquiles, participar nos jogos Olimpicos.
Poderiamos continuar com inUmeras expressdes, que s3o eco® do que os antigos nos

deixaram.

A histéria da narratologia ocidental encontra os seus primoérdios na Grécia
antiga. O ato de narrar desenvolve-se profusamente ao longo da grandiosa histdria de

Roma e continua a desenvolver-se conforme os séculos se sucedem. Os autores de hoje

1 FERRY, Luc. A Sabedoria dos Mitos. Lisboa, Temas e Debates, 2014. p. 16.

2 Idem. Ibidem. p. 17.

3 Mesmo a palavra «eco» surge a partir do mito da ninfa Eco, que foi condenada por Hera a repetir as
ultimas palavras do que os outros diziam.
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sdo continuadores do que os pensadores e escritores gregos iniciaram. Obviamente, ha
autores que estdo mais proximos das caracteristicas elementares da literatura grega
antiga. Vergilio Ferreira serd um desses autores pela sua escolha de escrever segundo

uma base filosdfica.

De facto, atualmente estamos assoberbados de metaforas adormecidas e os
escritores sdo a voz e a reflexdo continua dessas metaforas, que sdo os sinais da
condicdo humana. O devir de viver e morrer, que analisaremos no livro Para Sempre de
Vergilio Ferreira, tem como primeiros pensadores os antigos gregos. As reflexdes destes
tém sido perpetuadas desde a Antiguidade Cldssica. Realmente, a narrativa de Para
Sempre é também uma narrativa filoséfica, em que as reflexdes filosdficas surgem
frequentemente. Alids, a narracdo é muitas vezes interrompida para que o narrador
sujeite o narratario as suas consideracoes, que sao filoséficas na sua esséncia, pois

pretendem atingir um conhecimento/uma verdade.

Na obra de Vergilio Ferreira, procuraremos encontrar pontos comuns com os
primérdios do pensamento europeu, que tem, como ja referimos, as suas raizes na
Antiguidade Classica. Em Para Sempre, realizaremos a demanda do narrador pelo seu
labirinto de memodrias enleadas por corredores que se cruzam uns nos outros.
Seguiremos esse narrador pelo labirinto do passado que busca recuperar, reconstruir,
fixar, como se ele fosse um «Teseu existencialista» dvido por matar o Minotauro de

forma incessante, simbolo do devir, do tempo que ndo se sustém e que tudo devora.

Aproveitando a expressdao Teseu existencialista, afirmamos também que, ao
longo desta nossa dissertagdo, a mitologia greco-romana tera uma presenca constante,
pois a mesma é considerada uma filosofia colocada em narrativa. A mitologia referida
serd usada por a mesma conter a explicagdo de certos temas narrativos, como a
passagem do tempo e o modo como se deve viver a vida, temas que o teatro grego tao
bem soube tratar e que, desde entdo, percorreram a histdria da Literatura. Os dramas
vividos na Antiguidade sdo tdao modernos quanto os dramas que o homem de hoje vive.
Por isso, as aventuras e desventuras de Ulisses, narradas n’A Odisseia, continuam a
interessar os contemporaneos, pois os limites que Ulisses tenta superar sao os limites
do ser humano atual. De facto, os limites da condicdo humana que encontraremos na

obra de Vergilio Ferreira sdo os limites que ja se encontravam nos textos dramdaticos dos
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antigos. Por isso, Luc Ferry afirma, sem quaisquer duvidas, «a atitude grega é mais atual
do que nunca»®. A atitude é atual e a mitologia que delegaram ao futuro com a alma da
sua existéncia é importante para entendermos o homem do presente, jd que essa

mitologia também é vista como uma pré-histdria da Filosofia.

Realmente, Vergilio Ferreira, um dos autores-chave da literatura portuguesa do
século XX, congrega na sua obra um pensamento ancestral, na qual a filosofia é um
processo metafdérico para se entender o préprio homem, ja que o homem que se
apresenta na sua obra tem os primdrdios da autorreflexdo que os primeiros filésofos
realizaram na Grécia antiga. A tipica diegese que é transversal aos livros de Vergilio
Ferreira procura estabelecer a relacdo que o homem tem com a vida e com a morte.
Além disso, procura também compreender o devir que se cria entre nascer e morrer. O
autor de AparicGo e Em Nome da Terra realiza uma continua reflexdo diegética, que se
estrutura como uma repeticdo das reflexdes feitas pelos referidos fildosofos e

recuperadas principalmente pelos pensadores do Existencialismo.

O livro Para Sempre, uma das mais significativas da obra vergiliana, é, entdo, o
ponto de partida para analisar a ideia-chave de que o pensamento de Vergilio Ferreira
se estrutura a partir de uma perspetiva existencialista na forma como constréi a agdo
narrativa. Contudo, procurar-se-a estabelecer essa ligacdo para |4 das ideias
fundamentais do Existencialismo, pois o pensamento do autor portugués esta
estruturado, como foi referido anteriormente, no pensamento que organizou as

primeiras correntes filosoéficas.

Entre as mais de duas dezenas de obras de fic¢gdo de Vergilio Ferreira, Para
Sempre é a escolhida para realizarmos este nosso estudo por ser a mais emblematica da
obra vergiliana. Tal certeza encontramos em varios criticos. J4 em 1986, trés anos depois
da publicacdao do romance, Georg Rudolf Lind escrevia, na revista Coléquio Letras, que
Vergilio Ferreira «atinge com o romance Para Sempre (1983) o ponto culminante da sua
obra narrativa, conciliando o romance-ensaio com o romance autobiografico»”. No

coléquio interdisciplinar Vergilio Ferreira — Cinquenta Anos de Vida Literdria, organizado

4 FERRY, Luc. A Sabedoria dos Mitos. Lisboa, Temas e Debates, 2014. p. 24.
5 LIND, Georg Rudolf. «Constantes na obra narrativa de Vergilio Ferreira» in Coléquio Letras. N.2 192,
Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1986.
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pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto em 1993, ao qual o préprio autor
assistiu, Luis Mourao na sua comunicacao ja colocava Para Sempre a par de Aparigdo, o
outro grande romance de referéncia de Vergilio Ferreira: «Aparigdo e Para Sempre
configuram de um modo exemplar o espirito do tempo em que emergem, modelizando
0 seu pathos e acionando por isso o pensamento afectivo de uma dada situacao

antropoldgica, desvelando-a, inventando-a e langando-a em devir»®.

Também A. J. Saraiva e Oscar Lopes nos d3o reflexo da importancia da obra na
sua Historia da Literatura Portuguesa: «dos seus melhores romances, Para Sempre,
1983»”. O brasileiro Marcelo Franz, por sua vez, afirma: «Para Sempre, um dos romances
mais celebrados da proficua ficcdo portuguesa do comeco dos anos 80, rico em lirismo
e em questdes de matiz filoséfico, sobretudo os referentes a linguagem»2. A escolha de
Para Sempre, como romance-sintese da obra vergiliana, facilmente se justifica. De facto,
«Em Para Sempre convergem todas as constantes da obra de Vergilio Ferreira, todas as

obsessdes e repeticdes que a caracterizam»®.

No narrador de Para Sempre, teremos «o homem que realiza um dia o encontro
decisivo com os seus limites»'9, Esses limites j4 eram os limites dos antigos herdis
gregos, os limites que os antigos fildsofos procuraram compreender quando colocaram

o homem como centro do estudo filosofico.

Assim, numa primeira fase, procurando teorizar conceitos fundamentais e que
serdo depois analisados em Para Sempre, analisar-se-d o pensamento de diversos
fildsofos pré-socraticos, como Heraclito e Parménides, e de Platdo. Os referidos fildsofos
sdo os primeiros passos para a reflexdo filoséfica centrar-se no Eu e no papel de cada
homem no mundo. Assim, o Eu sera analisado a partir da no¢do de devir. Essa nogao
serd estruturada pela definicdo de mudanca que estd implicita na vida do homem. Esse

devir serd depois levado para a interrogacao existencialista ante os propdsitos da vida.

6 MOURAO, Luis. «Excesso, Escassez, Resto: Posi¢des do Sujeito em Aparicdo e Para Sempre» in Vergilio

Ferreira — Cinquenta Anos de Vida Literdria. Porto, Fundacdo Eng. Antdnio de Almeida, 1995.

7 SARAIVA, Antdnio José; LOPES, Oscar. Histdria da Literatura Portuguesa. 17.2 ed., Porto, Porto Editora,

1996. p. 1091.

8 FRANZ, Marcelo. A Inquietude da Memodria. Florianépolis, Cidade Futura, 2006. p. 43.

9 FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebragdo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 115.
10| OURENCO. Eduardo. Tempo e Poesia. Lisboa, Gradiva, 2003. p. 27.
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De facto, o devir, na obra de Vergilio Ferreira, fixa-se na necessidade de se ter
um fim ldgico, que é, contudo, sempre moldado pela ideia de mudanca ou da
necessidade de recuperar o passado. Essa obsessdo esta presente em Para Sempre
como desejo de encontrar um sentido para a vida humana. A mutabilidade que é
transversal a diegese de Para Sempre torna o narrador autodiegético como um
construtor de sentidos que procuram contrariar a certeza: de que a vida, mesmo que a
possamos controlar pelas nossas decisdes ou pelo nosso desejo de liberdade, estd

definitivamente condenada na morte que espera todo o ser humano.

Assim, numa segunda fase, depois de toda a teorizacdo filosofica realizada,
proceder-se-d4 a uma analise de Para Sempre. Tal processo registard como a narrativa
de Para Sempre se organiza em repeticGes e qual o objetivo dessas repeticdes. O
narrador de Para Sempre sera apresentado como «fildsofo do devir». Além disso, serdo
referidos os objetivos que o narrador possui ao longo da narracdo e como esses

objetivos condicionam a construcdo narrativa.

De seguida, numa terceira fase, procurar-se-3 assinalar a presenca das ideias dos
primeiros fildsofos gregos e dos existencialistas em Para Sempre e, inevitavelmente, na
restante obra de Vergilio Ferreira. As reflexdes e conclusGes incidirdo nas contradicées
gue a obra em andlise possui. Essas contradi¢cdes serdo os alicerces da angustia de viver

e morrer que esta presente ao longo do livro Para Sempre.

Importa ainda referir que o conceito de devir encontra primeiramente espaco
nos pré-socraticos, principalmente na oposi¢cdo que existe entre Heraclito, que fala de
um devir que suscita a constante mudancga, e Parménides, que fala de um devir ilusério,
gue apenas parece mutavel pela ilusdo dada pelos sentidos. Depois, o conceito de devir
¢é estendido até ao dos existencialistas, onde se centra mais no homem e na liberdade

que cada um tem para construir a vida e a sua continua mudanga.

Assim, a metodologia usada na construcdo da tese partird de conceitos
filosdficos e literarios, como devir, Existencialismo, e de temas relacionados com esses
conceitos, como tempo, morte, pois 0s conceitos e temas tratados sdo aqueles que se
encontram ao longo da acdo de Para Sempre. As reflexdes que sejam suscitadas
necessitarao de se consolidar com autores concretos. Por isso, correlaciona-los-emos

com os conceitos trabalhados.
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Entdo, as correlagdes que se realizarem terdo de se centrar inicialmente nos
autores da Antiguidade Cldssica, como Heraclito e Parménides, a partir dos quais se
estabelecerd uma ponte até aos mais atuais, como Soren Kierkegaard e Gilles Deleuze.
Posteriormente, as conclusdes que resultem do processo estender-se-3o a obra Para
Sempre, na qual afluem multiplas correlagdes com as correntes filoséficas e os mitos

gue serao referidos ao longo da nossa tese.

Continuando, a metodologia sera feita através de uma abordagem qualitativa,
pois as relagdes que serdo estabelecidas ao longo do processo de teorizacdo partem do
pressuposto de que ndo é possivel traduzir em nimeros as opinides tratadas. De facto,
ha uma relacdo dindmica entre o mundo real e a subjetividade que envolve algumas
guestdes que serdo colocadas, tornando necessaria a interpretacao de significados ao

longo da pesquisa qualitativa.

Comecemos por, no primeiro capitulo, estruturar conceitos e ideias filosoficos,

gue sao fundamentais para se analisar o livro Para Sempre.
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CAPITULO I: Da filosofia pré-socratica ao Existencialismo

Recuperar todo o espago do meu
reino.

in Para Sempre
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I.1. A impossibilidade de recuperar o passado

O filésofo Soren Kierkegaard, o fundador das ideias-cerne do Existencialismo, afirma nas
primeiras paginas de Temor e Tremor que «Todo o problema reside na temporalidade,
no finito»!!. De facto, o ser humano nasce, vive e morre, estando rodeado por um

extenso muro de limitacdes, que procuraram ser contornados hd muito tempo.

Na Antiguidade grega, a inquiricdo humana tomou proporcdes e contornos
nunca antes assumidos. O ser humano, que busca responder as interrogacdes do
guotidiano, entregando a resposta a um ser superior, coloca, a partir de determinado
momento, questdes que vdo constituir o principio da Filosofia. A «amizade pela
sabedoria», o «<amor pela verdade» tornam-se essenciais na vida grega e o esplendor
cultural de um povo refulge como espelho da grandeza que o ser humano ainda ndo
tinha alcancado com a reflexdo individual. Ser pessoa ndo se limita unicamente em
existir. Ser homem é uma reflexdo que encontra na Antiguidade Cldssica o acolhimento
necessario para ser uma reflexdo legitima no quotidiano das pessoas. Essa questionacao
estd presente nas obras cldssicas e perdurard ao longo do tempo. N'A lliada e n'A
Odisseia estdao presentes as grandes questdes que o ser humano acalentou e
desenvolveu nos séculos seguintes, encontrando grande aten¢dao nos autores da
contemporaneidade, e principalmente naqueles que resumiram as grandes questdes

filosoficas.

A Filosofia comegou na duvida, na interrogacdao. O tempo e a sua aparente
eternidade suscitaram no ser humano uma inquietude. Nascer, viver e morrer sem
refletir cada uma dessas fases irrepetiveis ndo podia ser uma reflexdao sem respostas.
Quando cada homem comeca a compreender o Mundo usando a razao e recusando a
inquestiondvel autoridade da religidao, apercebe-se de que é mais, de que existe e que a

vida individual deve ser valorizada e questionada.

1 KIERKEGAARD, Soren. Temor e Tremor. Lisboa, Guimardes Editores, 1959. p. 35
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Os primeiros filésofos, por volta do século VI a.C., comecaram com questdes
simples: «De que é feito o mundo?»; «O que sustenta o Mundo?»... Depois, veio
Sécrates (n. 470 a.C. — m. 399 a.C.) e a Filosofia ganhou uma alma enorme, pois as
grandes questdes centraram-se na forma como se vivia. Contudo, Sécrates sintetizou as
grandes questdes existencialistas, que ja estavam inscritas nas narrativas épicas. As duas
obras classicas ja interrogavam o valor da vida humana, eram como manuais para os

gregos saberem o que deviam fazer e como deviam viver.

O tempo é algo que ninguém consegue suster na sua vida. Todo o ser humano
guer que a vida ndo se gore numa ampulheta. Metaforicamente falando, o ser humano
guer gue a sua vida seja um continuo trocar de posicdo da ampulheta e possa perdurar
para la dos séculos. A morte é certa, apesar de sonhos inverosimeis que tém animado
muitos escritores e tedélogos com teorias de pds-vida. Para os gregos, a questdo do

tempo como é colocada nos tempos hodiernos ndo se colocava.

Dando novamente a palavra a Luc Ferry, comecemos por suster a afirmagdo que
faz no livro A Sabedoria dos Mitos: «somos todos gregos antigos»*2. Somo-lo e todos
temos nos grandes herdis retratados nas ja referidas obras épicas as grandes questées
que se colocam ao homem. O livro procura despertar as inumeras «metaforas

adormecidas»!3

que pululam pela cultura moderna. Apesar de ndo ser a nossa
preocupagao encontrar esse caminho no enorme labirinto que sdo essas metaforas
adormecidas, reiteremos algumas conclusdes que Luc Ferry tem para que, desta forma,
comecemos a construir uma ponte entre os filésofos gregos e os autores existencialistas,

eles préprios continuadores do pensamento antigo.

O filésofo francés ndao tem qualquer pudor em afirmar que a mitologia é uma
resposta as interrogacdes dos mortais sobre o que é a vida boa, sobre como se deve
viver. De facto, os grandes mitos gregos congregam os grandes dilemas do homem
individual. As acbes e dilemas de deuses, herdis e outras figuras mitoldgicas sdo as

mesmas agdes e dilemas que qualquer ser humano pode ter no seu dia a dia.

N’Odisseia, Ulisses, a personagem principal, o mais ardiloso dos gregos que

cercou Troia, aquele que fez com que Troia fosse finalmente conquistada, passa por mil

12 EERRY, Luc. A Sabedoria dos Mitos. Lisboa, Temas e Debates, 2014. p. 17.
13 Idem. Ibidem. p. 19.
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e uma peripécias para regressar a sua terra natal. O sofrimento por que passa, as
decisGes que tem de tomar, assim como as acdes que pratica sdo o balizamento da sua

vida e produzem um resultado: serd Ulisses feliz no fim de tudo?

Antes de ser ou ndo ser feliz, Homero, autor dos dois poemas épicos, sabe que a
felicidade resulta de varios fatores. Por isso, Ulisses é uma personagem que serve para
refletir a vida de todos os outros seres humanos. A Ulisses é dada, pouco antes de
regressar a [taca, a ilha onde era rei e onde a sua mulher o esperava, a eternidade.
Enquanto estd preso por Calipso na ilha onde ela vive, a deusa, apaixonada pelo
desgracado Ulisses, que muito sofrera até ai, oferece-lhe a eternidade. O tempo esta
nas maos de Ulisses. O herdi pode anular o sofrimento humano e abdicar da sua
humanidade. O herdi dos mil e um ardis, como era conhecido, pode tornar-se deus! Ele
pode viver para sempre com a beleza e o vigor que sdo atributos dos deuses. Essa
escolha tem, obviamente, as suas consequéncias: Ulisses ndo regressara a casa, deixara
a fiel Penélope, que ainda o espera, morrer sem que ele tivesse voltado. Além disso,
aceitar a eternidade é abdicar de ver o seu filho, Telémaco, que o procura desesperado

por todo o lado.

A escolha de Ulisses é simples: escolhe o amor e a contraditéria liberdade de
morrer ao lado dos que ama. Ele prefere existir e morrer, existir certo de que fez a
escolha certa, de que soube viver. O tempo fisico Ulisses ndo conseguiu superar, mas a
perenidade, contudo, foi alcangada, pois o seu nome perdura para la do tempo, mesmo
que a sua fiel Penélope ja n3o teca em [taca e o seu filho ja ndo o procure desesperado

por todos os lugares.

Na Antiguidade Classica, o tempo era encarnado pelo titd Crono, que devorava
os filhos assim que nasciam. Os gregos tinham, nesse mito alegdrico, a certeza de que o
homem também é devorado pelo tempo assim que nasce. De facto, o nascimento de
cada ser humano é integrado na passagem do tempo, mesmo que o tempo seja
impercetivel, assim como as mudancas suscitadas pelo devir. O ser humano nasce e
comeca a ser tomado pela voracidade do tempo incessante, procurando contrariar,
assim que tem no¢ao da sua existéncia, a certeza de que o tempo o devorara totalmente
um dia pela morte, o seu fim. Essa limitacdo sempre gerou no homem uma angustia

enorme, que dificilmente pode ser contrariada. Apenas as promessas de eternidade que
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algumas religides oferecem permitem ao ser humano ter um pouco de consolo. Todavia,

essas promessas ndo se adequam a nossa analise.

Se o ser humano existe, ele quer existir para sempre. Nao conseguindo tal, como

deve existir e congregar a vida ante o destino voraz que a morte representa?
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I. 2. Os primeiros fildsofos: criadores de um devir para o

homem

Hesiodo, que tera vivido por volta do século VIl a.C., é um dos primeiros grandes autores
gregos a par de Homero. Ele é autor de um livro que atravessou os séculos, os milénios,
o autor da Teogonia, obra poética que narra o nascimento dos deuses gregos e que é a
sintese poética de como o pensamento grego via o0 mundo e a sua origem. O livro que
sobreviveu a passagem do tempo, resistindo a furia que os cristdaos mais tarde tiveram
diante tudo o que era originario daquilo que eles chamaram paganismo, organiza alguns
principios cosmoldgicos, que sdo explicados a par de nogdes filosoéficos primdrias, mas
gue mostram a grandeza daqueles homens em querer compreender o mundo que

habitavam.

O poeta, que sintetiza as primeiras reflex6es filosoficas relacionadas com a
cosmologia, comeca a obra com o hino as musas. Estas cantam e dancam junto ao altar
de Zeus, no alto do monte Hélicon. Ele invoca-as e pede-lhes a inspiracdo. Com a

investidura poética, da inicio a genealogia dos deuses:

«O que primeiro existiu foi o Caos; e logo a seguir
a Terra de seio fecundo [...]

E depois o Tartaro bolorento [...]

eEros|...]

De Caos nasceram Erebo e a negra Noite,

e da Noite, por sua vez, nasceram o Eter e o Dia,
[...]

A Terra gerou [...]

o Céu..».

Da Terra e do Céu, surgirao os titas e outros seres divinos. Dos titds, nascerao os
deuses. Todo o processo criativo, originado num elemento primordial, Caos, o abismo

onde tudo estava desordenado, ndao se sustém. Tudo esta em mudanc¢a. A criagdo nao

14 HES{ODO. Teogonia — Trabalhos e Dias. 2.2 ed., Lisboa, INCM, 2014. pp. 47-48.
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tem fim e é continua. O devir (ou a mudanca) esta subjacente a histéria do mundo e,
por conseguinte, a histéria do homem. Tal ja nos era dado por aquela que é das mais

antigas obras literdrias da cultura ocidental.

O conceito de devir estd intimamente correlacionado com o conceito de
mudanca, de movimento eterno, mesmo que a mudanca nao seja percetivel num dado
momento. O conceito filoséfico refere-se as alteracées pelas quais tudo passa. Em suma,
restringe-se a ideia de que tudo estd em constante mudanca, em sistematica

transformacao.

A concecdo do devir nasce com os primdrdios da Grécia antiga. Essa concecdo é
estruturada com o nascimento da Filosofia, mesmo que na Literatura, como
demonstramos anteriormente, o conceito ja esteja presente e seja por ela que os

pensamentos filosoéficos se organizem e se contextualizem.

Na Grécia antiga, os primeiros filésofos querem compreender o mundo com o
uso da razdo. Por isso, colocam de parte a religido e as limitacdes que esta construia a
volta das interrogacbes humanas. Naquilo que se chama Antiguidade Classica, temos o
nascimento do pensamento europeu, pensamento que se estendeu e se desenvolveu

ao longo do tempo até aos dias de hoje.

Os primeiros fildsofos, chamados pré-socraticos, pois antecedem Sdcrates, que
se tornou um dos maiores fildsofos da Antiguidade Cldssica gracas ao trabalho
incansdvel de Platao (discipulo que tornou o mestre personagem de numerosas obras),
nao querem limitar a existéncia humana a mera especulagdo divina. O homem sente e
sabe que transforma o mundo, ndo sendo unicamente instrumento dos deuses. Cada
ser humano é capaz de transformar a sua vida e a dos outros. O tempo, devorador de
homens tal como Crono devorava os préprios filhos, é percecionado pelo ser humano e
produz a ideia de que a vida é limitada, pois o ser humano nao é capaz de vencer a

voracidade dos dias e das mudancgas.

Os primeiros filésofos centram a analise do mundo no ambito cosmolédgico.
Como sintetiza Nicola Abbagnano, no primeiro volume da sua Historia da Filosofia, a

exce¢do é Heraclito: «A excepcdo de Heraclito, todavia, o problema para que
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intencionalmente se dirige a pesquisa dos pré-socraticos é o problema cosmolégico»?°.
Esse problema logo encontramos na narracdo de Hesiodo na Teogonia. O poeta,
primeiro que tudo, procurou explicar o mundo material. Contudo, com Heraclito, ha
uma mudanca na forma como os pensadores refletem as grandes questdes. As

interrogacdes e perturbacdes centram-se no préprio homem.

Heraclito (544 a.C. — m. 474 a.C.) é o primeiro grande filésofo a interrogar a
mudangca que cada vida tem e o Mundo. Heraclito, pelas palavras de Alexandre Costa na
apresentacdo de Fragmentos Contextualizados de Heraclito, terd escrito um unico livro
em vida. Infelizmente, o livro perdeu-se e restam apenas fragmentos, que foram
agrupados muito posteriormente, pois o pensamento de Heraclito surge referenciado
em dezenas de autores que o comentaram e que o usaram para defender conceitos. A
importancia de Heraclito é realcada por o filésofo de Efeso ser referenciado ao longo da
Historia.

Realgamos Heraclito neste ponto, pois ele é quem comega por centrar as
reflexdes filosdficas no homem, fugindo das interpretacdes filosoficas centradas na
natureza. O seu pensamento, apesar de registado somente em fragmentos, serd mais

tarde recuperado por fildsofos consagrados como Hegel, Nietzsche e Heidegger.

O filésofo efésio, que teria abdicado, segundo alguns relatos, do trono de Efeso,
uma monarquia no seu tempo, a favor do irmao, ter-se-ia retirado da vida politica a certa
altura e também do convivio humano. Ele teria ido para as montanhas escrever o seu
livro e teria regressado para depositar a sua obra no templo de Artemis para, dessa
forma, honrar a deusa. Como referido, o livro perdeu-se. Apesar disso, a nogao de que
nada é eterno e que tudo é mutavel trespassou os séculos e influenciou autores, como
o proprio Sécrates. Disso nos dd conta Alexandre Costa:

«Ao que parece, ndo tardou muito que o seu livro e as suas ideias também
chegassem a Atenas. Ja nos meados do século V a. C., portanto logo apds a morte de
Heraclito, Euripides teria apresentado o livro do Efésio a SAcrates, o que é bastante
plausivel, ja que o tragedidgrafo é comummente apontado como o primeiro a possuir

uma biblioteca particular. H4 mesmo varios indicios de que a obra de Heraclito e o seu

pensamento passaram a fazer parte das discussdes do privilegiado ambiente intelectual

15 ABBAGNANO, Nicola. Histéria da Filosofia. Vol.1, 4.2 ed., Lisboa, Editorial Presenca, 1985. p. 32.
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da Atenas classica. E pelo menos um desses versados atenienses proclamava-se um

heraclitico convicto, Cratilo. Ndo é a toa, portanto, que o didlogo platénico que leva o

seu nome possa ser considerado como dedicado a Heraclito. E sobretudo através desse

didlogo Heraclito sofrera a célebre interpretacdo predominante até aos dias de hoje: o

Heraclito mobilista do "tudo flui" em contraste com o Parménides baluarte-mor do uno

e do imobilismo»'®.

E tudo flui realmente. Nada é estatico. O tempo ndo se sustém e a aparente
estabilidade da identidade das pessoas e das coisas é apenas a incapacidade de ver e
apreender as mudancas. Por isso, Heraclito tem como maximas: «Ndo é possivel entrar
duas vezes no mesmo rio»'’; «Para quem entrar no mesmo rio, outras sdo as aguas que

correm por ele»'8; e «Todos os dias hd um sol novo»*°.

Heraclito constata que tudo se resume a um incessante devir das coisas. Tudo
estd em movimento, tudo se renova, nunca sendo aquilo que foi. Para Heraclito, tudo
estd em mudanca e que a unidade, que outros filésofos ditam como imutavel, é feita de
luta e oposicdo. No século XX, o filésofo Gilles Deleuze ira recuperar esse pensamento e
desenvolver a importancia da diferenca em oposi¢do a identidade, pois a importancia
da identidade em detrimento da diferenca dominou a filosofia ao longo de grande parte

da historia.

Terminando a reflexdo a volta do filésofo do devir, retenhamos a ideia de que o
pensamento de Heraclito se centra, no geral, num movimento continuo, estruturado,
primeiramente, na unido, depois, na separa¢ao que se opdem a unido, e, por fim, na

sintese: «O comum: principio e fim na circunferéncia do circulo»?.

A contrapor o pensamento de Heraclito, temos a chamada escola Eledtica, que
tem em Parménides, que viveu nos séculos VI-V a.C., o seu grande representante. Como
define Nicola Abbagnano de uma forma perentédria, o tema original da filosofia de
Parménides «é o contraste entre a verdade e a aparéncia»?!. Parménides defende uma

unidade absoluta, em que tudo é somente uma coisa. Para ele, o que parece ser

16 HERACLITO. Fragmentos Contextualizados. Lisboa, INCM, 2005. p. 21.

7 Idem. Ibidem. p. 147.

18 PEREIRA, Maria Helena da Rocha. Hélade — Antologia da Cultura Grega. 10.2 ed., Lisboa, Guimar3es
Editores, 2009. p. 152.

% Idem. Ibidem. p. 152.

20 HERACLITO. Fragmentos Contextualizados. Lisboa, INCM, 2005. p. 143.

21 ABBAGNANO, Nicola. Histéria da Filosofia. Vol.1, 4.2 ed., Lisboa, Editorial Presenca, 1985. p. 35.
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mudanca ou movimento é sempre uma ocorréncia de algo fechado e imutdvel. Para
Parménides, como afirma Nicola Abbagnano, «o valor de verdade do conhecimento
depende da realidade do objecto»?2. Coloca em causa o pensamento de Heraclito, pois
para ele a esséncia das coisas ndo muda. Para Parménides, «os Unicos caminhos da
investigacdo em que deve pensar-se: um deles é o que é, e 0 que n3o é ndo existe»?3,
Na filosofia de Parménides, encontramos também a ideia de que o mundo sensivel é

ilusdo e que a esséncia das coisas ndo muda.

O filésofo que tera o seu nome num dos didlogos de Platdo, onde surge como
personagem principal com Sécrates, defende a unidade de tudo («E tudo comum para
mim, onde quer que comece; porque voltarei ai de novo depois»?*) e que aquilo que
ndo existe ndo pode ser demonstrado («Jamais podera forcar-se a demonstracdo de que
existe o que n3o é»%). Desta forma, compreende-se a afirmacdo de Parménides

«porque pensar é o mesmo que existir»2°.

Relativamente ao conceito de devir, e estabelecendo ja uma sistematizacdo dos
dois autores, Heraclito e Parménides, afirmamos que o primeiro encara o devir como
algo em perpétua metamorfose, em que nada é estavel, em que tudo flui
continuamente; e que o segundo, com pensamento totalmente antagdnico, vé o devir
como incompativel com a existéncia do ser, ja que a mudancga trazida pelo devir é

meramente ilusdo, pois o ser é eterno e imutdvel.

Sécrates, o mais brilhante filésofo da Antiguidade Classica e que viu o seu
pensamento eternizado gracgas ao seu discipulo Platdo, que o imortalizou em inumeras
obras que escreveu, vai estabelecer novos rumos para a Filosofia. Esses rumos serao
organizados pelo fiel discipulo apds a sua condenacao a morte. Platdo tinha conhecido
Sécrates por volta dos vinte anos e o processo juridico levado a cabo contra Sdcrates
por impiedade e por corromper os jovens de Atenas deixou marcas em Platdao e noutros
discipulos de Sécrates. Platdo comeca a sua obra filoséfica com os romances que

ressaltam a inocéncia de Sdcrates (Apologia de Socrates; Criton; e Fédon). Depois, vai

22 ABBAGNANO, Nicola. Histdria da Filosofia. Vol.1, 4.2 ed., Lisboa, Editorial Presenca, 1985. p. 60.

23 PEREIRA, Maria Helena da Rocha. Hélade — Antologia da Cultura Grega. 10.2 ed., Lisboa, Guimar3es
Editores, 2009. p. 159.

24 |Idem. Ibidem. p. 160.

% Idem. Ibidem. p. 160.

26 Idem. Ibidem. p. 159.
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desenvolver as ideias que o mestre nunca tinha registado, pois Sécrates, tal como Jesus
Cristo, apenas ensinava e ndo tivera necessidade de registar aquilo que pensava e

defendia.

Para Platdo, as teorias contraditdrias dos fildsofos que o antecederam sdo vas se
o homem ndo souber viver a vida. Este pensamento era totalmente socratico, pois o
filésofo condenado a morte por ingestdo de cicuta incentivava as pessoas a
interrogarem tudo e a serem verdadeiras com elas mesmo. Incentiva-as a promoverem
a investigacdo em torno delas mesmo. Ele estabeleceu um método que busca a verdade,
um método pela busca da verdade através de um processo de perguntas e respostas —
a dialética. Sécrates era um filésofo que incentivava as pessoas a pensarem por elas
mesmo, pois cada um deve viver na busca constante pela verdade e por aquilo que é

justo.

A teoria mais famosa de Platdo é a teoria das ideias (ou teoria das formas). Nela,
Platdo afirma que a beleza, a verdade, entre outros conceitos, tinham uma existéncia
universal, como entidades abstratas, e que eram independentes do espaco e do tempo.
Os objetos bonitos, por exemplo, que existem no nosso mundo e que tém uma
existéncia efémera compartilham da esséncia da verdadeira beleza. Existirdo, desta
forma, dois mundos: o mundo das ideias perfeitas e o das coisas sensiveis, que sentem

essas ideias e que sao apenas copias imperfeitas.

A teoria das ideias ja encontramos expressa no livro Parménides. No didlogo,
encontramos Socrates ainda jovem a debater com Parménides e outros filésofos. No
referido didlogo, Parménides defende a imutabilidade e a necessidade do ser. Tal defesa
estd assente na unicidade. A mudanga é apenas ilusdo. Platdo ndo renega totalmente a
ideia de unicidade de Parménides, apenas tenta melhora-la com a teoria das ideias.
Contudo, encontramos nos dois um pensamento comum quanto ao conceito de

eternidade: ndo é o que era nem o que sera, mas aquilo que é.

De facto, Platdao procura conciliar as ideias de Heraclito e Parménides na sua
teoria das ideias, ja que ele reconhece o devir, no qual o ser existe e pelo qual o homem,
através da dialética, pode sentir a unicidade, o mundo das ideias perfeitas. A teoria das
ideias constituiu-se, de facto, na construcao de conceitos pela oposicao de imagens, em

gue uma tem a perfeicdo e a outra sombra dessa perfei¢cdo, pois o ser humano, pelas
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sensacdes, apenas vé copias, simulacros. O devir, a mudanga, vai distorcendo a visdo
gue o homem tem de algo concreto. Contudo, a unicidade da beleza, da verdade nao

estava em causa, pois esses conceitos tinham uma existéncia universal e imutdvel.

O pensamento de Platdo (de Sdécrates) atravessou os séculos e influenciou o
pensamento europeu de uma forma implacdvel. O préprio cristianismo chegou a ver em
Sécrates e Platao os primeiros cristdaos. A influéncia exercida ao longo dos séculos
moldou o pensamento de muitos pensadores, fildsofos e escritores. Os dilemas dos
didlogos platdnicos encontraram eco em muitas outras obras. Temas como justica,

beleza, imortalidade serdo recorrentes e transversais a condicdo do ser humano.

Além disso, a dialética platdonica, o método filoséfico usado por Sdcrates,
encontraremos em muitas obras da Literatura, como nas de Vergilio Ferreira. O
perguntar e o responder é um dos métodos para se desenvolver a diegese e o caminho
gue as personagens principais usam para atingir a verdade. Certamente, este método
encontra-se em obras que se estruturam num pensamento filoséfico, como nas dos
autores existencialistas. De qualquer forma, a dialética, em Vergilio Ferreira, estruturar-
se-a de uma forma algo diferente, pois o didlogo, como caminho para se atingir a
verdade, estruturar-se-a no proprio narrador, que conversa consigo, desdobrando-se

num narratario.

Regressando a Platao, o filésofo ateniense vé a Filosofia como a procura do ser e
centra-se absolutamente no homem e no papel que ele tem no mundo. A investigacao
filoséfica da posse a sucessivos aprofundamentos que as questdes maiores da vida criam
ao ser que se pensa: «Para Platdo, a filosofia mais ndo é que o filosofar e o filosofar é o
homem que procura realizar ele préprio a sua verdade, unindo-se ao ser, e ao bem que

é o principio do ser»?’,

O pensamento filosoéfico, como é ébvio, ndo se reprime no ambito da Filosofia.
Ele estende-se a Literatura. De facto, os grandes escritores sdao aqueles que constroem
a diegese nos principios que animam a condicao humana. As grandes histdrias sao
sempre construidas a partir de principios filoséficos. Alguns autores construiram as suas

narrativas conscientes disso e sabem que a histéria narrada deve refletir as grandes

27 ABBAGNANO, Nicola. Histéria da Filosofia. Vol.1, 4.2 ed., Lisboa, Editorial Presenca, 1985. p. 203.
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interrogagdes humanas e que a vida deve ser refletida como um problema filoséfico,
mesmo a vida de uma personagem, pois a vida dessa personagem é sempre a sombra

de uma vida real.

Vergilio Ferreira é dos autores portugueses que melhor soube fazer isso. No
Capitulo Il desta nossa reflexdo, veremos como, a partir de uma das suas mais
emblematicas obras, ele recupera o essencial do pensamento primordial da Filosofia
gue construiu o pensamento europeu, que foi efetivamente moldado por aqueles
primeiros fildsofos, que perceberam a volatilidade da condicdo humana, que estava
alicercada por leis de um devir, que é contraditério ante aquilo que o ser humano
suspira: ante a eternidade. Porém, esse desejo de perenidade ndo pode nada contra o
devir das coisas. Tudo flui incessantemente e o homem ndo consegue suster os

momentos, ndo consegue suster nada.

Antes de analisarmos o pensamento de Vergilio Ferreira em Para Sempre e o
modo como construiu uma narrativa filoséfica, analisemos como o conceito de devir foi
sendo assumido pelo homem, principalmente no século XX. Centrar-nos-emos, de
seguida, no Existencialismo, que tem considerdvel importancia para a analise da obra de
Vergilio Ferreira, e faremos algumas referéncias a Gilles Deleuze, um dos filésofos

contemporaneos que se dedicou a trabalhar o conceito de devir.
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I. 3. Os existencialistas: construtores de um devir de angustia

Apesar de o ser humano, ante a digladiacdo entre identidade e diferenca ao longo da
Historia, ter sido mais suscetivel a defender a identidade em detrimento da diferenca,
pois existia necessidade de configurar padrées comuns aos seres humanos, quer na
vivéncia, quer na ordenacdo da sociedade, o século XX assistiu ao renascimento da
valorizacdo da diferenca. O facto de cada pessoa ter uma identidade fez com que
assuncao da diferenca fosse valorizada no século referido, porque cada homem,
realmente, é um problema. Além disso, cada homem perceciona o ser de uma forma

Unica e diferente dos outros homens.

O Existencialismo é a corrente filosdfica que se centra na existéncia. Tal conceito
tem os seus alicerces no pensamento religioso do dinamarqués Soren Kierkegaard (n.
1813 — m. 1855). S6ren Kierkegaard escreve numa época em que o pensamento de
Hegel domina. Hegel explicava tudo em termos de grandes ideias, nas quais as coisas
concretas e individuais ndo eram sequer tidas em consideracdo. O individuo era
absorvido por uma entidade maior e a sua existéncia individual era nula ante os ideais
maiores. De facto, Kierkegaard refuta o pensamento hegeliano, pois nesse pensamento
a existéncia ndo é consequéncia da escolha e da decisdo, mas unicamente ldgica, na qual

nao existe espaco para a existéncia concreta.

O filésofo dinamarqués refuta esse idealismo por considerar que os aspetos
individuais e subjetivos da vida sdo muito importantes. Aquilo que o ser humano faz
individualmente é o mais substancial da sua vida. Realizar escolhas é o caminho com
gue se cria a vida e essas escolhas sdo reais. Esta ideia de Soren Kierkegaard valoriza o
devir que existe em cada homem, pois a vida estd em constante metamorfose, ja que

ela se constroi com escolhas constantes.

As escolhas individuais sdo o devir do ser humano. Tudo estd em movimento e o
homem procura ter consciéncia daquilo que sente e cria. Para Séren Kierkegaard,

contudo, escolher é um ato moral, em que a liberdade de escolha, centrada no
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individuo, deve ser estabelecida com Deus. Sem uma relacdo com o divino, o desespero
serd a consequéncia das acdes humanas. O proprio fildsofo dinamarqués salienta isso
mesmo no inicio da sua obra Temor e Tremor: «Se 0 homem n3o possuisse consciéncia
eterna, se um poder selvagem e fervescente produtor de tudo, grandioso ou futil, no
torvelinho das paixdes obscuras, existisse s6 no fundo de todas as coisas; se sob elas se
escondesse infinito vazio que nada pudesse encher, que seria da vida sendo o
desespero?»?8, Alids, um pouco mais a frente, falando dos grandes homens, salienta que
o maior é aquele que amou Deus: «mas o que amou a Deus foi o maior de todos»?°.
Deus é a entidade que faz com que a vida humana tenha sentido e que o desespero ndo
seja um longo desenrolar de angustias existenciais ao longo do percurso percorrido por

cada pessoa.

Para Kierkegaard, a moral e a fé sdo fundamentais para o homem viver a sua
verdade e a sua liberdade, pois Deus é a eternidade e o infinito que o ser humano pode
ter. Apesar do seu teismo, a obra de Kierkegaard vale pela importancia que ele atribuiu
ao homem em concreto e a subjetividade que cada vida possui. O homem ndo é
meramente parte de um todo, mas deve ser atendido na sua individualidade. Por isso,
muitos filésofos e pensadores estreitaram a sua concorddncia com o pensamento de
Soren Kierkegaard. Unicamente ndo partilharam a sua crenca em Deus. Por conseguinte,
desenvolveram-se duas correntes existencialistas: o Existencialismo cristdo e o
Existencialismo humanista. Ambas as correntes tiveram muita for¢a ao longo do século
XX. Contudo, o Existencialismo humanista, que ndo apelava a fé religiosa, teve mais
fulgor e, consequentemente, fama. Tal dever-se-a ao alongamento da influéncia do

Existencialismo pela Literatura, com escritores como Albert Camus e Jean Paul-Sartre.

Antes de tratarmos dos escritores agora referidos, temos de esquematizar o
pensamento de Martin Heidegger (n. 1889 — m. 1976). Foi este fildsofo alemdo que
elevou a um novo nivel o conceito do ser e a forma como o préprio homem deve ser
analisado. Heidegger afirmava que éramos nds proprios as entidades que deviam ser

analisadas.

28 KIERKEGAARD, Séren. Temor e Tremor. Lisboa, Guimar3es Editores, 1959. p. 35.
2 Idem. Ibidem. p. 37.
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Martin Heidegger, como todos os pensadores do Existencialismo, procurou ndo
reduzir o homem a especulac¢des gerais sobre a humanidade. O filésofo alemao buscou
analisar o ser humano do ponto de vista da sua existéncia e ndo da sua esséncia. Assim,
ao longo dessa busca, passou a considerar fundamental o movimento que conduz ao

aparecimento da existéncia.

Em Heidegger, ndo ha um Existencialismo cristdo nem humanista, pois a sua
filosofia apresenta-se silenciosa quanto a questdo de Deus. Porém, alguns criticos

apontam esse siléncio como uma recusa.

Além do que ja foi referido, a filosofia de Heidegger orienta-se para a destruicao
da metafisica. Tal visa a restituicdo do sentido real dos problemas que se colocam ao
homem, realizando afirmacdes com as quais ele se correlaciona com os primeiros
filésofos do devir e do ser, como Heraclito e Parménides. Assim, facilmente se percebe
o Existencialismo, conforme estudado hoje, pois a corrente filosofica recupera as ideias
primordiais que os primeiros fildsofos gregos construiram e que foram o alicerce da

identidade filoséfica ao longo dos séculos.

Outra ideia importante na filosofia de Heidegger é a de homem aceder ao mundo
da existéncia pela palavra. Contudo, salienta que a linguagem pode ser enganadora.
Apesar disso, é pela liberdade que se capta a verdade, pois a liberdade atribui ao homem
a capacidade de se abrir ao mundo e de o interrogar. E a verdade apenas o é se existir

fundamento, como Heidegger tratou em O Principio do Fundamento.

Terminamos o nosso percurso pelo pensamento de Martin Heidegger, referindo
aquela que é a sua principal obra, Ser e Tempo, publicada em 1927. Nela, conclui que
ser é tempo, que a existéncia é tempo personificado. Assim, podemos concluir que
somos eternos enquanto existimos, porque o tempo ndo tem fim, e que a existéncia é o

principio da investigacao filoséfica que deve ser realizada a volta do ser humano.

De facto, a certeza de que a existéncia antecede a esséncia, maxima de Jean-Paul
Sartre, aproximou Vergilio Ferreira do Existencialismo. De Heidegger, em concreto,

Vergilio Ferreira retirou a concec¢do da efemeridade e da finitude da vida.

Como Heidegger, Jean-Paul Sartre (n. 1905 — m. 1980) procurava analisar o

homem a partir da sua existéncia e ndo a partir da sua esséncia. O ensaista e ficcionista
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francés sera um dos grandes defensores do Existencialismo. Para o filésofo, que comeca
por publicar ficcdo com A Ndusea, um marco na literatura existencialista, o plano da
existéncia é apenas a do homem, excluindo a transcendéncia. Ao ser Deus um ideal, é
irrealizdvel e nao participa do devir do ser humano, pois cada pessoa constréi-se no
plano do concreto, naquilo que realmente existe. Para o filésofo francés, a existéncia
precede sempre a esséncia: «o homem primeiramente existe, se descobre, surge no

mundo»3°,

Refira-se que o Existencialismo no século XX, que tem como percursor Séren
Kierkegaard, é sustentado por outros autores, como Edmund Husserl com as suas
teorias ligadas a fenomenologia e Friedrich Nietzsche. Alids, Sartre leu esses autores e
Vergilio Ferreira também os leu. Em Da Fenomenologia a Sartre, Vergilio Ferreira da-nos

mesmo conta disso.

Regressando a Sartre, este considera que o ser humano ndo possui outra escolha
gue escolher e criar os proprios valores, pois Deus ndo existe. Desta forma, o ser humano
cria-se a si proprio. Obviamente, este caminho dd ao homem uma imensuravel liberdade

e responsabilidade, pois «o homem é responsavel por aquilo que é»3%,

Apesar de existencialista como Séren Kierkegaard, Sartre afasta-se deste ultimo
pelo seu ateismo, enquadrando-se no chamado Existencialismo humanista, que se
distingue do Existencialismo cristdo pela negac¢do de Deus, apesar de a ideia de Deus ser
analisada e abordada com alguma insisténcia. Sarte recupera algumas ideias de
Heidegger e continua a desenvolvé-las. Encontramos a sumula do seu pensamento no
livro O Existencialismo é um Humanismo, que surge apds uma conferéncia. Nessa obra,
o autor de O Ser e o Nada apresenta o essencial do Existencialismo e defende-o das
acusacles a que estava sujeito entdo. Neste ultimo livro, Sartre afirma ideias muito
importantes sobre o que é Deus: «O homem se faz homem para ser Deus»32; «o projeto

fundamental da realidade humana é afirmar que o homem é o ser que projeta ser

30 SARTRE, Jean-Paul e FERREIRA, Vergilio. O Existencialismo é um Humanismo; Da Fenomenologia a
Sartre. Lisboa, Quetzal, 2012. p. 204.

31 Idem. Ibidem. p. 204.

32 SARTRE, Jean-Paul. O Ser e o Nada. Petrépolis, Editora Vozes, 2007. p. 763.
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Deus»33; «Ser homem é propender a ser Deus; ou, se preferirmos, o homem é

fundamentalmente desejo de ser Deus»>*.

Sartre apresenta o homem ndo como participante de um todo, mas como alguém
gue tem individualidade. Antes de existir relacdo com o outro, hd uma relacdo com o
proprio. Sartre salienta a importancia da maxima cartesiana: «Penso, logo existo». Para
o filésofo francés, o Existencialismo que defende estd subjacente a uma vida contraria
ao quietismo. Pela reflexdo, o homem descobre-se. Pelo pensamento, o ser humano
descobre-se e descobre os outros, pois a liberdade que advém da existéncia de um

homem necessita da do outro também: «O outro é indispensavel 8 minha existéncia»3>.

O Existencialismo em Sartre centra-se no homem e na necessidade de que ele se
reencontre, pois o homem apenas depende de si: «é necessdrio que o homem se
reencontre a si préprio e se persuada de que nada pode salvé-lo de si mesmo»3¢. Cada
ser humano ndo pode salvar-se de si mesmo e é absolutamente livre. Essa liberdade em
gue o homem é responsavel por tudo aquilo que faz cria um compromisso com a propria

existéncia e cria também uma certa angustia, pois a escolha provoca tal sentimento.

O devir em Sartre centra-se, por conseguinte, na liberdade que o homem tem ao
existir. O homem é consequéncia de toda a sua existéncia: «Na liberdade, o ser humano

é seu proprio passado (bem como seu préprio devir)»37.

A obra de Sartre, para refletirmos a de Vergilio Ferreira, € muito importante, pois
ela, como a do autor portugués, abrange varias dreas: a Literatura, a Filosofia e a critica

literaria.

Antes de nos fixarmos em Gilles Deleuze, refiramos que intencionalmente
colocdmos de parte autores significativos para o Existencialismo cristdao do século XX,
como Karl Jaspers (n. 1883 — m. 1969) e Gabriel Marcel (n. 1889 — m. 1973), pois estes
nao sao referidos assiduamente por Vergilio Ferreira (quando o sao, o autor distancia-

se deles). Além disso, a influéncia do Existencialismo no autor portugués efetiva-se pela

33 SARTRE, Jean-Paul. O Ser e o Nada. Petrépolis, Editora Vozes, 2007. p. 693.

34 Idem. Ibidem. p. 693.

35 SARTRE, Jean-Paul e FERREIRA, Vergilio. O Existencialismo é um Humanismo; Da Fenomenologia a
Sartre. Lisboa, Quetzal, 2012. p. 221.

36 Idem. Ibidem. p. 232.

37 SARTRE, Jean-Paul. O Ser e o Nada. Petrépolis, Editora Vozes, 2007. p. 73.
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corrente ateista. Em Da Fenomenologia a Sartre, Vergilio Ferreira refere
constantemente Soren Kierkegaard, Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre, confinando a
sua concordancia com os ideais destes autores. Além do mais, Vergilio Ferreira acaba
por eliminar progressivamente a questionacado a volta de Deus conforme a sua obra se
sucede. Para Vergilio Ferreira, como para Albert Camus (n. 1913 — m. 1960), escritor
situado no Existencialismo ateu, a visdo de um ser transcendente ndo tem relevo, pois

ambos ndo assumem a transcendéncia como algo concreto e garante da existéncia.

Albert Camus, com a publicacdo de O Estrangeiro em 1942, teoriza pela
Literatura o absurdo que o Eu tem na prdpria existéncia, vivendo como se fosse
estrangeiro nele proprio. Aquilo que desenvolveu na narrativa serd devidamente
teorizado no ensaio O Mito de Sisifo, publicado no ano seguinte. Quer no romance, quer
no ensaio, o sentimento de absurdo, em que o homem se sente deslocado no préprio

mundo, sera analisado. Do caos interior, o homem tem de emergir da sua solid3do.

Na introducdo que Jean Paul-Sartre escreveu para O Estrangeiro de Albert
Camus, hd uma ideia muito importante: «O romance exige, contudo, uma duragdo
continua, um devir, a presenca manifesta da irreversibilidade do tempo»32. Esta ideia
importaremos depois para a analise de Para Sempre de Vergilio Ferreira, ja que o devir
se manifesta ante a «irreversibilidade do tempo». Claro que o narrador-personagem de
O Estrangeiro e o de Para Sempre sao distintos como veremos posteriormente. Contudo,
esse distanciamento é nulo quando visto pela aproximagao que existe entre eles por

procurarem ordenar o caos e a soliddo que os envolve nas respetivas vidas.

Agora, fixemo-nos em Gilles Deleuze (n. 1925 — m. 1995), um dos grandes
fildsofos do século XX. Tal como Jean-Paul Sartre, nasceu e morreu em Franca. Deleuze
€ um autor-chave para entendermos o devir, mais de dois mil anos depois de os filésofos

gregos terem refletido a mudanca ou ndo a existéncia desta.

Deleuze foi professor de Histdria da Filosofia e estabeleceu contacto com
diversos pensadores, como Michel Foucault e Félix Guattari. Com este ultimo,

estabeleceu uma longa e produtiva colaboracgao.

38 CAMUS, Albert. O Estrangeiro. Lisboa, Livros do Brasil, 2001. p. 26.
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Para Deleuze, a Filosofia é a criacdo de conceitos, pois para ele o fildsofo ndo é
somente alguém que reflete, mas alguém que cria: o fildsofo é criador. Deleuze e Félix
Guattari dizem-nos isso claramente em O que é a Filosofia?: «a filosofia é a arte de
formar, de inventar, de fabricar conceitos»3°. Acrescente-se ainda que para eles o
pensamento ndo é um privilégio da Filosofia, pois também os cientistas e os artistas sao

antes de tudo pensadores.

No mesmo livro, deixam-nos um pensamento muito importante: «Toda a criacdo
é singular, e o conceito como criacdo propriamente filoséfica é sempre uma
singularidade. O primeiro principio da filosofia é que os Universais ndo explicam nada,

eles préprios devem ser explicados»?°.

A busca pela explicacdo do concreto, daquilo que ocorreu, é fundamental em
cada homem, que deve procurar pela reflexdo filosofica, pela ciéncia e pela arte,
incluindo-se nesta obviamente a Literatura, as explica¢gles, criando conceitos e
ajustando-os a sua realidade e a sua liberdade. Essas trés areas sdo fundamentais para
organizar o desornamento que existe no homem: «Mas a arte, a ciéncia, a filosofia
exigem mais: tracam planos sobre o caos»*!. Lembremo-nos de que a criacdo literaria e
filosofica nos antigos gregos comeca com Caos e vai-se organizando com o devir
constante. Os primeiros filésofos, que comegam por tentar compreender o mundo e a
forma como se organiza, esbogcam ideias e conceitos. Com Platdo, a problematica
cosmoldgica transfere-se em absoluto para a problematica existencialista, pois o ser

humano passa a ser o cerne da questionacao filosofica.

A obra de Deleuze é proficua quanto a criagao de conceitos e termos, pois a
linguagem e o tempo em que ela é usada limita a compreens3ao da existéncia e da
realidade que molda, por sua vez, essa existéncia. E também os conceitos tém a sua
propria histdria e o seu préprio devir («um conceito possui um devir»*?). Por causa da
mutabilidade dos conceitos, eles «devem estar em relagdao com problemas que sdo os

nossos, com nossa histdria e sobretudo com nossos devires»*3.

39 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? 3.2 ed., S. Paulo, Editora 34, 2010. p. 9.
40 1dem. Ibidem. p. 15.

41 Idem. Ibidem. p. 260.

42 |dem. Ibidem. p. 30.

3 Idem. Ibidem. p. 40.
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Criar o passado no presente é resistir. Essa criagdo é um puro devir, que pode
subdividir-se numa multiplicidade de devires. Assim, o devir que encontramos em
Heraclito torna-se mais amplo e mais completo em Deleuze, pois também o homem ja
tinha apreendido, se devoto da ideia de mudanca constante, que a diversidade que o
devir encerra nele préprio com muitas ideias e acontecimentos moldam um
determinado momento ou ideia. O devir do mundo conjuga-se num quase infinito de

devires. O proprio homem é também amplo nos seus devires.

Estreitemos também a certeza de que o conceito de devir necessita da
congregacdo de opostos. Realmente, ele constitui-se com a assimilacdo, por exemplo,
do ser e do ndo-ser. A unificacdo de dois estados é o que move e faz o homem avancar
no tempo, ajustando as mudancas e os conceitos de acordo com a experiéncia e com a
passagem do tempo. Por isso mesmo, Deleuze afirma que «A filosofia precisa de uma
nado-filosofia que a compreenda, ela precisa de uma compreensao nao-filosofica, como

a arte precisa da n3o-arte e a ciéncia da n3o-ciéncia»**.

O pensamento de Deleuze também é muito importante, apesar de ndo se inserir
no Existencialismo, para o desenvolvimento da filosofia da diferenca, que o
Existencialismo soube tdo bem recuperar, pois a histéria da Filosofia, ao longo dos

séculos, tendeu a privilegiar a identidade em detrimento da diferenca.

Relativamente a repeticdo, estabelecamos a ideia concreta de que ela, para
Deleuze, se associa ao conceito de eterno retorno. Contudo, a repeticdo ndo é a
repeticdo do mesmo, mas de algo que ja é diferente. Por isso, Roberto Machado, no seu
ensaio sobre Deleuze, afirma:

«No eterno retorno, a repeticao possibilita a afirmacdo de que o devir é o ser,

o multiplo é o um, o acaso é a necessidade ou a diferenca é a identidade. O eterno

retorno é o objeto, o instrumento ou a expressdo da vontade de poténcia. No eterno

retorno, a repeticdo ndo é repeticdo do mesmo, mas do diferente, e a diferenca tem

como objeto a repeticdo. No eterno retorno, a repeticdo é a poténcia da diferenca»®.

Esta ideia de repeticdo sera fundamental na andlise que se fara a criagao

narrativa em Para Sempre de Vergilio Ferreira.

44 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? 3.2 ed., S. Paulo, Editora 34, 2010. p. 279.
45 MACHADO, Roberto. Deleuze, a Arte e a Filosofia. Rio de Janeiro, Zahar, 2009. p. 101.
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Estruturados os principais conceitos filosoficos que servirdo de base para andlise
do romance Para Sempre, cedamos algum espaco de reflexdo aquilo que o

Existencialismo ocupa no panorama filoséfico e literdrio de Portugal.
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I. 4. O Existencialismo em Portugal

O Existencialismo em Portugal ndo acompanhou o fulgor que se sentiu em Franca.
Apesar disso, teve alguns autores que o abracaram, mesmo que de uma forma ténue.
Por isso, é facil compreender que o Existencialismo se estreite na obra de Vergilio

Ferreira, como aquele que é em Portugal o autor verdadeiramente existencialista.

O autor de Aparicdo leu os autores-chave existencialistas e essa leitura refletiu-
se na sua obra. Alids, a leitura que efetuou é o inicio do processo que conduz a viragem
da sua ficgao neorrealista para a ficgao existencialista: «A leitura dos principais fildsofos
da fenomenologia e do existencialismo estd relacionada com a viragem, na ficcdo
vergiliana, do neorrealismo para o romance existencial ou romance-problema, viragem
simbolicamente iniciada com Mudanga (1949)»%6. Assim, compreende-se as palavras J.
L. Gavilanes Laso em Vergilio Ferreira: Espaco Simbdlico e Metafisico: «Os ecos
retumbantes do existencialismo sartreano, a intrincada ontologia de Heidegger, o
combativo moralismo de Camus, a teleologia activa de Malraux, repercutiram-se em
Portugal, configurando o subsolo animico de uma experiéncia estética que haveria de

caracterizar esta década e, singularmente, a obra de Vergilio Ferreira»*’.

Antes de analisarmos a influéncia de Vergilio Ferreira como o ponto mais alto e
quase isolado do Existencialismo em Portugal, estabelegamos um rapido percurso
biobibliografico. Vergilio Ferreira nasceu no ano de 1916 em Melo, serra da Estrela, e
morreu oitenta anos depois, no ano de 1996 em Lisboa. Licenciou-se em Filologia
Classica e, ao longo da sua vida, a par da vida de escritor, lecionou por diversas escolas

de Portugal, terminando a sua carreira de docente no Liceu de Camades.

A originalidade da sua obra, no ambito da literatura portuguesa, esta no facto de

ter produzido, depois de ultrapassada a fase neorrealista, diversas obras que se inserem

46 | OPES, Jorge Costa. «Vergilio Ferreira, leitor de Malraux» in Coldquio Letras. N.2 192, Lisboa, Fundac3o
Calouste Gulbenkian, 2016. p. 44.

47 GAVILANES LASO, J. L. Vergilio Ferreira: Espaco Simbdlico e Metafisico. Lisboa, Dom Quixote, 1989. p.
44,
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no Existencialismo e por a criacdo ficcional ndo estar separada da reflexao filoséfica, pela
gual pensa o homem e o sentido da vida. A ligacdo entre Filosofia e Literatura Vergilio
ja nos da conta no prefacio que escreveu para O Existencialismo é um Humanismo, de
Jean-Paul Sartre:
«A Fenomenologia, pois, restitui o homem a todas as construgdes "objectivas" e,

fazendo-o, restitui-lhes o sangue, o calor das maos, a capacidade de nos admirarmos — o

que é para Platdo e Aristételes a raiz da Filosofia e, para Heidegger, razdo da sua vitalidade

constante. Eis porque, imprevistamente, nds descobrimos que ela aproxima o pensar do

sentir, que ela trouxe a arte para um dominio do conhecer... [... ] Acaso é estranho, por

isso, que a Fenomenologia comparticipe da Literatura e esta daquela, ou que o "ensaio"

se dobre hoje de arte em quase todos os ensaistas?»*®,

Da ligacdo entre Filosofia e da Literatura, surge o romance-problema, que sera
uma marca da sua obra até ao fim. Contudo, a influéncia do neorrealismo deixara
marcas na fase existencialista: «Que retirei eu, pois, do neorrealismo?
Fundamentalmente, a aprendizagem da dignificacdo do homem — que tive, no entanto,

de completar noutro lado, precisamente no Existencialismo»*°.

Mudanca, romance publicado em 1949, é o primeiro romance onde surge a
guestionacdo existencial, embora ainda tenha alguns laivos de neorrealismo. Com
AparicdGo, romance publicado em 1959, a questionacdo existencialista estabelece-se

definitivamente.

A obra de Vergilio Ferreira tem alguns temas comuns, que foram sendo tratados
com alguma insisténcia ao longo da sua obra. Um deles é a questdo da Palavra. Este
tema é logo tratado no primeiro livro publicado em 1943, O Caminho fica Longe. A
guestdo do Eu e da relagdo com os outros vai sendo tratada ao longo dos livros, mas tem
o seu grande momento em Aparigdo. O tema da mulher também tem grande imanéncia
nas obras de Vergilio Ferreira. O vazio e a auséncia também sdo dois temas/sentimentos
presentes com larga dimensdo. Esse vazio e auséncia, talvez como experiéncia do
proprio, pois o autor tinha ficado ao encargo de tias quando os pais imigraram tinha ele

guatro anos, vao estando presentes. Helder Godinho afirma, por isso mesmo, que «a

48 SARTRE, Jean-Paul e FERREIRA, Vergilio. O Existencialismo é um Humanismo; Da Fenomenologia a
Sartre. Lisboa, Quetzal, 2012. p. 51.
49 FERREIRA, Vergilio. Um Escritor apresenta-se. Lisboa, INCM, 1981. p. 274.
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problematica vergiliana [...] foi influenciada por uma biografia marcada pela auséncia

em momentos decisivos»°°.

O ultimo romance de Vergilio Ferreira, Na tua Face, publicado em 1993, é aquele
em que o autor pacifica o Eu perturbado pela constante questionacao existencial. Nesse
romance, a questao da vida continua e Vergilio Ferreira, sempre presente nas suas
arquipersonagens, acaba por congregar os opostos, como fundamentais para a
aceitacdo do que somos, do belo e do feio, pois sendo o feio parte da vida é, por

consequéncia, também belo.

Em Portugal, o Existencialismo ndo tem grande expressao. Poucos sdo os autores
portugueses que se podem considerar existencialistas. Autores como Raul Brandao,
Delfim Santos e Fernanda Botelho comungam do Existencialismo. Refira-se ainda
Leonardo Coimbra, que é considerado um pensador que se insere no Existencialismo

cristao.

Porém, Vergilio Ferreira é o autor por exceléncia do Existencialismo em Portugal.
A sua criacdo, que abrange a narrativa e o ensaio, tal como os grandes existencialistas
franceses Sartre e Camus, tem em Para Sempre um dos seus pontos altos. A partir deste
romance, que sintetiza o estilo e os temas que Vergilio Ferreira cultivou ao longo de

décadas de producdo literaria, entraremos no amago da obra vergiliana.

50 GODINHO, Helder. O Essencial sobre Vergilio Ferreira. Lisboa, INCM, 2017. p. 73.
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CAPITULO II: Para Sempre, romance-busca de
perenidade

O tempo invento-o no meu
sangue.

in Alegria Breve
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Il. 1. Uma narrativa de repeticoes

Para Sempre é um dos maiores romances de Vergilio Ferreira. Esta afirmacdo ja a
tinhamos justificado na Introducdo. A obra congrega o estilo que o autor desenvolveu
ao longa da sua criacdo literaria. A escolha deste romance, por conseguinte, ndo é, por
isso, aleatdria para se analisar a obra de Vergilio Ferreira enquanto se escutam os ecos
literarios e filoséficos que vém dos tempos antigos. Esta obra é emblematica e recupera
e fixa com mestria a arte do romance-problema que o autor cultivou com insisténcia na
parte final da sua obra:
«Este momento de deliberado fechar de um ciclo acontece em Vergilio Ferreira

com o romance Para Sempre. Had uma repeticdo evidente, talvez até ostensiva, dos seus

lugares de escrita, dos seus lugares obsessivos — uma narrativa que é um testamento,

mas sem legado, apenas a estranha naturalidade da morte que ha de vir, o cumprir de

uma vida e de um mundo individual»®?.

Agora com as palavras de Marcelo Franz, Para Sempre é «um dos romances mais
celebrados da proficua ficcdo portuguesa do comecgo dos anos 80, rico em lirismo e em
questionamentos de matiz filoséfico, sobretudo os referentes a linguagem»>2. Por
conseguinte, Para Sempre é o romance-problema por exceléncia entre outros
romances-problema de Vergilio Ferreira. Neste romance-problema, o autor comega por
situar o problema na questdo do tempo. Tal questdo é desenvolvida paralelamente com
a questdo da palavra como cerne da verdade, que se apresenta pelo mistério: «Para
Sempre, o romance em que a questdo da palavra é mais tratada»>3; «E a palavra que

conhece o mistério e que o mistério conhece»>*.

O tempo, assente no devir, na mudanga constante, esta assinalado logo no titulo:

Para Sempre. No titulo do livro, Vergilio Ferreira tenta definir os limites para o instante

51 MOURAO, Luis. «'Para Sempre' ou do fim in media res» in Coléquio Letras. N.2 192, Lisboa, Fundagdo
Calouste Gulbenkian, 2016. p. 21.

52 FRANZ, Marcelo. A Inquietude da Memdria. Floriandpolis, Cidade Futura, 2006. p. 43.

53 GODINHO, Hélder. O Essencial sobre Vergilio Ferreira. Lisboa, INCM, 2017. p. 24.

54 Idem. Ibidem. p. 54.
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gue vive. Na antitese do titulo, pois a eternidade de Para Sempre se constréi pela
linguagem, encontramos as limitagdes que o narrador-personagem tentard superar ao
longo da narracdo, usando a dialética que lhe permita contornar essas mesmas

limitagoes.

Recuperando as palavras de Soéren Kierkegaard, «Todo o problema reside na
temporalidade, no finito»°°, afirmamos que em Para Sempre o problema do tempo é
tratado e analisado com a «constante inconstancia» do devir, que se estrutura nas trés
fases do tempo: no passado, no presente e no futuro. Tal andlise orienta-se (ou organiza-
se) pela questionacdo existencial, que cria o homem-problema no romance-problema.
Este homem-problema é livre, mas esta condenado pelos limites temporais (ja Jean-Paul

Sartre afirmava que o ser humano estava condenado a ser livre).

O narrador de Para Sempre comecga por afirmar a sua liberdade, procurando
contornar esses limites: «Para Sempre. Aqui estou»°®. A afirmacdo do Eu pela liberdade,
Eu consciente dos limites corporais, continua de imediato, comecando o narrador por
situar o leitor no tempo e no espacgo, na aparente eternidade que a afirmag¢ao do tempo
e espaco concretos d3o: «E uma tarde de Verdo, estd quente. Tarde de Agosto»®’. Esse
explanar de liberdade solidifica-se numa arrogancia ante as consequéncias temporais
qgue advirdo, mesmo que esteja na casa da sua infancia somente a contemplar aquela

tarde: «Olho-a em volta, na sufocacio do calor, na posse final do meu destino»°8.

Apesar de aquele momento se apresentar imodvel e imutavel, ele esta sujeito ao
devir. A passagem do tempo, a mudanga de tudo, mesmo daquilo que aparentemente
permanece o mesmo, conduz o ser humano a consciéncia de que o destino é a morte.
O devir existe em viver e morrer (mais tarde, o narrador autodiegético de Para Sempre,
Paulo, invertera essa ordem). A vida de Paulo é feita de vida e morte. No instante em
gue a agao se inicia, Paulo tem a vida atual a cumprir-se numa tarde, tendo essa vida
toda as mortes daqueles que ja chegaram ao término da existéncia. Ele sabe que vive,
que existe e que o tempo ndo se interrompe. Por isso, ele procurard preparar o futuro,

mesmo que seja morrer em breve. Entdo, como pode o narrador de Para Sempre

55 KIERKEGAARD, Séren. Temor e Tremor. Lisboa, Guimar3es Editores, 1959. p. 35.
56 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 9.

57 Idem. Ibidem. p. 9.

58 Idem. Ibidem. p. 9.
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afirmar-se possuidor do destino?... Antes de respondermos a questdo, procedamos a

sumula de Para Sempre.

Paulo, o narrador autodiegético, o narrador-personagem, inicia a narracao com
a ideia de que a morte é uma certeza e que a mesma se aproxima diante da existéncia
gue tem. Regressa a aldeia da sua infancia para morrer, mesmo que antes disso exista a
tentativa de fixar o passado. Regressa para morrer, mas «na posse final do meu

destino»°. Ele é como um heréi que muitos anos depois regressa ao lar primordial.

A acdo corresponde a uma tarde de agosto. Nessa tarde, toda a vida repassa pela
rememoracdo de Paulo: a vida na sua multiplicidade, de paisagens e sentidos, que se
congregam naguele momento e naquele lugar. O tempo é uma tarde, que se desdobra
desde a infancia do narrador-personagem a velhice em que se encontra.
Aparentemente, Paulo contara muito ao longo da narracdo, pois narra uma vida longa.
Contudo, isso ndo corresponde ao exato, pois aquilo que se conta, como noutros
romances de Vergilio Ferreira, € muito pouco, ja que o questionamento existencialista
conjuga momentos muitos concretos da vida de Paulo com interrogag¢des continuas, que
buscam respostas. Essa busca por respostas é a tentativa de Paulo ordenar o caos que o
envolve naquele exato momento. Ante o caos da memoria, resta a Paulo a ordenagdo
do que viveu. Para isso, Paulo busca, enquanto vai percorrendo a casa da sua infancia,
fechada ha muitos anos, o siléncio, ndo somente o do que o rodeia, mas o siléncio que
estd dentro de si, para que as vozes do passado ecoem no presente que procura ordenar
através das vivéncias passadas. Nas cinco paginas que formam o capitulo I, a palavra
siléncio repete-se e mostra a necessidade de estar presente dentro de Paulo: «Um
siléncio subito, siléncio da terra»; «Siléncio»; «o jardim imdvel no siléncio»; «Siléncio»;

e «Ergue-se sobre o siléncio da terra»®°.

Esse siléncio que busca é intervalado pelas vozes dos que morreram. As vozes
sdo parte do caos que existe dentro dele, o caos que os antigos gregos colocam no inicio
de tudo, que simboliza o desordenamento que é necessario eliminar para que a
divindade e o absoluto dos deuses sejam revelados. A palavra «siléncio» desdobra-se

em capitulos concretos, naqueles em que Paulo interrompe a narragao da vida passada

59 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 9.
50 idem. Ibidem. pp. 9-13.
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e pela prolepse regressa a tarde atual, circulando pela casa da sua infancia. Por exemplo,
no capitulo V, que se inicia com a abertura da varanda, a palavra surge e repete-se: «E
ent3o, definitivamente, o siléncio [...] nem o vulto breve de alguém, sé o siléncio»®?;
«Num espago de névoa, as formas oscilantes ao ondeado da neblina, e o siléncio, o
siléncio [...] Siléncio. Na tarde opaca de calor»®2. Pelo siléncio, Paulo acede ao lugar das
formas antigas, das memodrias, a verdade do que viveu e que perdeu na acdo do devir

gue percorre todas as vidas humanas.

Continuando a ideia de Para Sempre ser uma narrativa onde ndo had muito para
contar, em termos de acontecimentos que se desenrolam e criam a histdria
naturalmente, afirmamos que os momentos-chave da diegese desenrolam-se com
constantes analepses e prolepses. Como ja afirmamos, Paulo regressa a casa da infancia,
onde foi criado pelas tias Luisa e Joana, j& mortas. Enquanto vagueia pela casa fechada
ha muito tempo, estando o préprio relégio de parede parado, simbolicamente parado
como a vida de Paulo até esse momento, ele procura os sinais das vivéncias anteriores,
muitas vezes objetos de pessoas que se cruzaram intimamente com a sua proépria
existéncia. Assim, podemos afirmar que esse vaguear € «a recriacdo da vida e a
restituicdo dos seres ausentes na vida de quem lembra»®3. A par dessa recriacio, temos
a constante evocagao. O narrador-personagem evoca 0s mortos, Como se 0 processo
fosse também uma via transcendente para algo muito concreto, que é estar velho e
pronto a assumir o que falta da vida, recuperando o que ja passou no presente para,

assim, o futuro ser vivido em cada instante que garanta o «para sempre».

Paulo narra os acontecimentos a partir do caos que existe dentro de si. As
recordacdes decorrem sem ordem e sem sentido. A cronologia dos factos nao
corresponde a ordenac¢do dos factos conforme sdo narrados e multiplas analepses e
prolepses fazem com que o narrador-personagem e o leitor se percam pelo labirintico
rememorar do passado. De facto, a intencdo é essa, pois «o lembrar é descontinuo,

sofrido e sujeito as alteracdes determinadas pela percepcdo do presente»®*,

1 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 35.

52 Idem. Ibidem. pp. 36-37.

63 FRANZ, Marcelo. A Inquietude da Memodria. Floriandpolis, Cidade Futura, 2006. p. 58.
54 Idem. Ibidem. p. 84.
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Varias personagens se cruzam na narrativa de repeticées. O mesmo episédio
atravessa varios capitulos e, as vezes, o inicio de narracdao de um determinado momento
é iniciado e logo interrompido. Isto mesmo se verifica com a rememoracdo que Sandra
suscita em Paulo. E com Sandra, a mulher com quem se casard, que Paulo sente as
maiores hesitacdes:

«E subitamente — querida. Subitamente — querida Sandra. Tenho tanta
necessidade de estar contigo. Se deixdassemos entretanto o senhor Paixdo? Bem sei que

ndo é ainda a hora de tu vires a minha vida. Ha que fazer o liceu em Penalva, ha que ir

depois para a Universidade. E sé, s6 entdo - tu. Mas estou tdo cheio de pressa. Estou sé,

neste casardao deserto, deixa-me falar ja de ti. Deixa-me fazer-te existir antes de

existires. De que me serve tudo quanto me aconteceu, se ndo me aconteceres tu?».%

Essa ansiedade ja estava marcada mesmo no final do capitulo anterior: «Tenho
tanta pressa de estar contigo. Mesmo que a tua presenca I3 n3o seja realidade»®®. Essa
ansiedade, que surge da desorganizacdo interior que possui Paulo no regresso a casa,
como se fosse um herdi grego que partiu e regressa para repor a ordem inicial, vai sendo
tranquilizada conforme as memoarias se desenrolam e se organizam na ordem que se
pretende ter no futuro que resta, no tempo que ainda suporta a existéncia de Paulo,

gue lhe da o garante de uma certa eternidade.

A evocagdo sera uma constante ao longo do romance e os mortos tomam
presenca na acdo pelos diversos capitulos, repetindo conversas e reconstruindo
momentos-chave na vida de Paulo. Por isso, a ordenagdo da histéria passada, que se
torna presente quando é recuperada, faz-se vagarosamente, contribuindo para uma
ideia de instante-eterno, apesar de Para Sempre ser um romance quase sem ag¢ao: «e
Para Sempre sao essencialmente romances do sem tempo, da ndo historia — isto é, de
uma histéria em estilhagos que sé é histdria pela reconstituicdo dos episddios avulsos

que uma escrita dominada pelo pulsar de recordacdes desordenadas fragmentou»®’.

Apesar de acdo ser diminuta ante a reflexao psicoldgica, hd uma histéria que é

contada e que se pode resumir da seguinte forma:

55 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 59.

%6 Idem. Ibidem. 56.

57 GOULART, Rosa Maria. Romance Lirico — O Percurso de Vergilio Ferreira. Lisboa. Bertrand Editora, 1990.
p. 152.
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Paulo nasceu numa aldeia, ndo tendo chegado a conhecer o pai. A mae
enlouqueceu enquanto era crianga e foi criado por duas tias. A infancia, aliada a tristeza
gue a situacdo da mae lhe provocou, é vivida com as malandrices prdprias da infancia.
Foi para o liceu e fez a universidade, onde conheceu Sandra, a mulher por quem nutrira
um profundo amor. Teve uma filha, que |he causard alguns dissabores e chatices. A
mulher morre de repente e com a reforma acaba por voltar para a aldeia onde cresceu.
A marcar estes momentos fulcrais da sua existéncia, condenada na velhice a repeti-los
pela rememoracdo, surgem diversas personagens, como Deolinda, o padre da aldeia, o

Pinto ou os amigos que marcam algumas discussoes.

Sandra é a personagem que congrega maior atencdo por parte de Paulo. De
facto, o amor por Sandra é um dos temas narrativos, que vai sendo construido
progressivamente, intercalado com outros momentos-chave da vida de Paulo. Esse
amor que podia terminar com a morte voraz que leva cedo Sandra, com quem se casara,
é levado para la dos aspetos fisicos. A morte destruiu com rapidez a beleza e a vida que
Sandra transportava no Eu que possuia. Contudo, a morte nao destruiu a memaria que
Paulo tem dela e ela permanece viva, pois ela acompanha-o, quando invocada, ao longo
da tarde de verdo que corresponde ao tempo fisico de Para Sempre. A linguagem
permite a realidade do que ja ndo é real, daquilo que passou. Contudo, a forma de
rememorar, intercalando o tempo fisico com o do passado, dd azo a confusdo,

intencional no discurso do narrador.

De facto, Para Sempre é um romance-discurso, sustentado pelas memdrias e
pela linguagem, sustentado pelos sentimentos que as memdrias provocam em Paulo
tantos anos depois. Por isso, a importancia da Palavra é constante ao longo da acdo.
Alias, a epigrafe salienta a importancia que a Palavra tem: «Avida inteira para dizer uma
palavra! Felizes os que chegam a dizer uma palavra!». Pela palavra, a repeticao toma o
seu lugar no romance. A linguagem anaférica vai moldando as memdrias que regressam
ao presente com uma certa constancia. Essa repeticdo, que comega por ser o ajuste
aquilo que comecga por ser vago, pois 0s acontecimentos passados, por vezes, ja ndo dao
a quem os recupera toda a necessaria visibilidade para os ver com claridade, sera
também o método para suster o tempo, que avang¢a como rio e mostrando que tudo é

diferente.
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Por isso, o regresso de Paulo a aldeia da sua infancia é repetir aquilo que ele foi
e aquilo que viveu desde ai, repetir pela rememoracao, pela qual vive, de certo modo,
uma segunda vez. Esse regresso subsiste na ideia do eterno retorno, pelo qual se
organiza o passado, que se vai modificando no devir. Esse regresso resulta também da
necessidade de voltar a ligar o passado, com situacoes ja dispersas e difusas, ao presente
gue se quer constituir sélido, mas que apenas o sera enquanto se conseguir manter vivo
o passado. Tal missdo efetua-se pela repeticdo, que tem necessidade de suster o
passado no tempo, que avanca inexoravelmente apesar do desejo pessoal de Paulo em

o abrandar, em o contrariar.

A necessidade de mobilizar o tempo, algo impossivel, faz-se pela linguagem em
parte e pelo modo como Paulo se apresenta naquela tarde. Paulo estd consciente de
que estd so («Mas estou s6»%8) e que regressa para morrer. Porém, lutard para mobilizar
a sua existéncia, onde se sente deus e cheio de liberdade, no desejo de eternidade. A
palavra «tarde» repete-se ao longo de toda a narracdo, desde o inicio até ao fim, em
frases sincopadas e sem a presenca de verbos que possam conferir mobilidade a
passagem do tempo: «Tarde de Agosto»®’; «A tarde quieta»’®; «Tarde fixa»’!. Os
adjetivos também auxiliam nessa construcdo de mobilidade, atribuindo a tarde
perenidade: «quieta»; e «fixa». Essas caracteristicas sdo o estilo que Vergilio Ferreira
usa comummente nas suas obras e que Jacinto Prado Coelho ja tinha reconhecido: «A
reiteragcdo [..] em anaforas [...] A frase sem verbo, a frase nominal [..] A frase

incompleta»’?.

Vergilio Ferreira ja afirmara em Da Fenomenologia a Sartre que «o tempo,
podendo mais imediatamente ser sentido como nosso e pelas implicagdes do devir, da
presenca da morte, fascina-nos muito mais como problema»’3. O tempo enquanto

problema a par da morte que do tempo advém é destrincado nas suas trés faces:

58 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 246.

% Idem. Ibidem. p. 9.

70 Idem. Ibidem. p. 135.

"t Idem. Ibidem. p. 206.

72 COELHO, Jacinto do Prado. «Vergilio Ferreira: Um Estilo de Narrativa & Beira do Intemporal» in Estudos
sobre Vergilio Ferreira. Lisboa, INCM, 1982. p. 176.

73 SARTRE, Jean-Paul e FERREIRA, Vergilio. O Existencialismo é um Humanismo; Da Fenomenologia a
Sartre. Lisboa, Quetzal, 2012. p. 94.
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passado, presente e futuro, em que o «O passado e o futuro formam uma "rede de

intencionalidades" para o antes (reten¢do) e para o depois (protecdo)»’%.

As trés faces do tempo estdo muito bem presentes na tarde quente de agosto
gue Paulo vive enquanto circula pela casa, o lugar que foi o seu desabrochar para a vida.
Todavia, essa casa serad o seu tumulo. Dessa forma, o principio e o fim da sua vida se
unem. A presenga do eterno retorno também se solidifica se virmos Paulo como um
herdi, daqueles que partiu para mais tarde regressar com o destino cumprido e pronto
afechar o ciclo que se iniciou hd muito. Paulo é como Ulisses, que regressou ao lar tantos
anos depois de ter partido, depois de ter vivido mil e uma aventuras, que lhe permitiram
construir e tomar posse do seu destino. Este pormenor narrativo em Para Sempre liga a
vida ao pensamento literario dos antigos gregos, onde a ideia de circularidade estd
sempre presente na vida dos grandes herdis, que tém de resgatar o seu passado por um
presente que lhes traga um futuro novo. Paulo podera ser mesmo equiparado ao troiano
Eneias, que realiza uma grande viagem até encontrar o lar final, onde toma posse do

que lhe estava reservado, ser a origem de Roma.

A vida de Paulo podera ser a primeira grande viagem que ele viveu. A ultima
grande viagem serd a que faz na tarde quente de agosto. Ao longo dessa tarde, Paulo
vai percorrer todos os espac¢os da sua casa, abrindo janelas, arejando cada quarto. Esse
percurso é coincidente com o que se faz com a memdria. Percorremo-la e vamos
atravessando-a pelos inumeros corredores que formam o labirinto que é. Paulo percorre
esse labirinto de memdrias e vai-se confrontando esporadicamente com o Minotauro
gue emerge das esquinas labirinticas. Ele é um Teseu existencialista que enfrenta o
Minotauro, monstro que abarca as suas memdrias, principalmente aquelas onde a
angustia e o sofrimento se sustém. Ele enfrenta os momentos mais dificeis da sua vida
e a morte vai marcando presenca. Apesar disso, ele sabe que é importante lutar contra
aquilo que a vida conservou com sofrimento, sabe que é importante ordenar aquilo que
surge desordenado naquele momento da sua vida. Ela sabe que ainda existe, que ainda

vive e que o futuro é ainda seu: «<o homem é sé seu futuro»’>,

74 SARTRE, Jean-Paul e FERREIRA, Vergilio. O Existencialismo é um Humanismo; Da Fenomenologia a
Sartre. Lisboa, Quetzal, 2012. p. 95.
7> FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 17.
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Paulo sabe que organiza a vida ndo para aquilo que passou, mas para aquilo que
ainda ha de haver. Ele sabe que n3o pode desistir diante da velhice que tem, diante do
avanco do tempo: «Organizar a forca que te resta. Organiza-la, ndo para o futuro que ja
ndo hd, mas para o dia-a-dia que for havendo»’®. Paulo quer ser aquele que controla o
tempo, o dia que vive, cada momento, o dia de amanh3, a vida que lhe resta: «tomar
posse do meu destino»’’. Essa posse servird para enfrentar a morte («Morrer todo no

que fui»’®) e ser total diante ela («perfeito na minha totalizacdo»’°).

A morte esta presente ao longo de toda a obra. O capitulo | regista a intersecdo
da morte que é o anuncio da morte da tia Luisa pela tia Joana a Paulo, ou Paulinho, como
era tratado pelas tias, as mulheres que cuidaram dele quando a mae foi internada. O
capitulo Il também tem a intersecdo da morte com a da mae da personagem-narrador.
Logo nos dois primeiros capitulos de Para Sempre, a morte de personagens importantes

para Paulo estdo registadas.

A presenca da morte com constancia lembra-nos de imediato que o homem esta
condenado a sua efemeridade. O devir da existéncia conduzird vorazmente cada ser
humano para um fim concreto. O anuncio de morte lembra-nos o inicio de O Estrangeiro
de Albert Camus. Porém, no romance existencialista do autor francés, a morte surge de
forma mais precisa, logo na primeira frase do romance: «Hoje, a mde morreu»®. Em
Para Sempre, a morte tem uma doléncia diferente e nao é diretamente apresentada.
Alids, a morte de personagens em Para Sempre vai sendo construida, porque mesmo a
morte, o limite que apenas se pode superar enquanto existimos, tem de ser moldada

para se encaixar nas memarias organizadas.

A presenca da morte, dos términos daqueles que conviveram com Paulo,
adequa-se com a necessidade de abalizar que o fim é o mesmo para todos. Apesar disso,
Paulo regressa para restaurar o passado e viver o futuro plenamente. Alids, Fernanda

Irene Fonseca prefere dizer, em vez de a morte ser o tema obsessivo na obra de Vergilio

76 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 17.
7 Idem. Ibidem. p. 35.

8 Idem. Ibidem. p. 43.

0 Idem. Ibidem. p. 43.

80 CAMUS, Albert. O Estrangeiro. Lisboa, Livros do Brasil, 2001. p. 31.
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Ferreira, que é a vida o tema obsessivo: «o tema obsessivo da Morte (eu preferiria dizer

o tema obsessivo da Vida)»3L.

A repetigdo que se encontra em Para Sempre também se associa a procura da
Palavra, que é metafora da linguagem. A busca dessa palavra é obsessiva. A Palavra
como criadora do eterno e do que é sagrado e perfeito é repetida ao longo do livro,
desde o primeiro capitulo ao Ultimo. A Palavra associa-se a necessidade de se organizar
o que esta disperso. Alias, o narrador é aquele que organiza os varios episodios, que
estdo desalinhados pela dispersa memoria, pois esta cria-se sem ordem: «Nitido Nulo e
Para Sempre patenteiam exactamente a ficcionalidade da obra e, por conseguinte, do
universo nela criado, mostrando que esse universo é narrado pelo narrador enquanto

entidade organizadora e coordenadora dos episddios dispersos»&2,

De facto, um romance autodiegético permite a melhor organizacdo total de uma
vida, que é mais interior. Paulo, que vive a tarde quente de agosto, vive uma nova vida,
aquela que recupera do seu passado. O préprio Vitor Manuel de Aguiar e Silva da-nos
conta disso:

«0 romance de focaliza¢cdo autodiegética revela-se especialmente adequado

para o devassamento da interioridade da personagem nuclear do romance, uma vez que

é essa mesma personagem quem narra os acontecimentos e que a prépria se desnuda.

As mais subtis emogdes, os pensamentos mais secretos, o ritmo da vida interior, tudo,

enfim, o que constitui a histéria da intimidade de um homem, é miudamente analisado

e confessado pelo préoprio homem que viveu, ou vive, essa historia»®,

Com Paulo, tomamos parte da totalidade da sua vida, sentimo-la como nossa e
vivemo-la, mesmo aquilo que ja passou ha muito. Somos o narratario e participamos,
sem influenciar, da reconstru¢do da vida, que se ajusta ao presente. A vivéncia dessa
vida é feita pelo uso do presente continuo que «atenua a distancia entre o narrador e a
diegese, e consequentemente com o leitor, que a ela tem acesso pela mediagao da
mente do narrador»®. De certa forma, o presente discursivo, estritamente ligado ao

passado diegético, retoma o que ja foi vivido, dando a ideia o ato de escrever os

81 FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebracéo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 27.
82 GOULART, Rosa Maria. Romance Lirico — O Percurso de Vergilio Ferreira. Lisboa. Bertrand Editora, 1990.
p. 153.

83 SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da Literatura. 8.2 ed., Coimbra, Livraria Almedina, 1996. p. 772.
84 CUNHA, Carlos M. F. da. Os Mundos (Im)possiveis de Vergilio Ferreira. Lisboa, Difel, 2000. p. 31.
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acontecimentos passados sdo acdo do presente: «o narrador parece agir ao mesmo

tempo que escreve»®,

Convém, referir que outro narratdrio esta presente ao longo da narracdo: o
proprio narrador. Esse desdobramento pelo qual o narrador se dirige a si préprio
«contribui para eliminar a soliddo do narrador e conferir-lhe um contraponto
emotivo»®®. Paulo muitas vezes dirige-se a si, muitas vezes conversa consigo,
procurando ele proprio encontrar-se no presente e no passado que vai recuperando aos
poucos. Essa dialética é como a dialética socratica, em que, pelo didlogo com o outro,
podemos atingir a verdade para nos conhecermos realmente. Como Paulo estd sd,
apenas pode conversar com ele préprio e com os outros que evoca, mas que ndo deixam
de ser ele, pois os mortos que ressurgem sdo apenas reminiscéncias das memaorias que
Paulo conserva e que procura ajustar as necessidades do presente que se desenrola ao

longo daquela tarde.

Além das palavras que se repetem, dos episédios que se vao
repetindo/reconstruindo  ao longo de varios capitulos, por vezes
repetidos/reconstruidos enquanto outros sdo recuperados, ha a constante evocagao
gue algumas personagens tém ao longo da narrativa. Certas personagens sao evocadas
sistematicamente, sdo tornadas reais com alguma insisténcia. Paulo ndo tem pudor em
afirmar que tem o poder de inventar aqueles que ja se dispersaram, que ja morreram
(ou que vivem pelo poder que Paulo tem enquanto vive e recorda): «posso inventar-te

agora como quiser»®’,

De facto, «A repeti¢cdo é sem duvida a figura maior da obra vergiliana»®, em que
a linguagem é usada como instrumento para se organizar o confuso e disperso mundo
do passado. Em verdade, escrever é tornar-se. Escrever é uma mdscara do devir. Assim,
Paulo é o préprio devir, que se desenrola noutros devires. Escrever e recordar sao o /eit-
motiv para ele continuar a ser o mesmo diante da certeza de um dia ndo-ser. Contudo,

o devir, como ja anteriormente afirmamos, é a congregacao dos opostos.

85 CUNHA, Carlos M. F. da. Os Mundos (Im)possiveis de Vergilio Ferreira. Lisboa, Difel, 2000. p. 31.
8¢ Idem. Ibidem. p. 120.

87 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 60.

88 CUNHA, Carlos M. F. da. Os Mundos (Im)possiveis de Vergilio Ferreira. Lisboa, Difel, 2000. p. 83.
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O autor procura na sua escrita realcar a condicdo humana, refletir a vida para
estar consciente da verdade, pois a vida ndo pode ser vivida sem légica e razdo. Este
propdsito, que é um dos grandes propésitos da Filosofia, é alimentado ao longo da sua
obra. Claro que esse propdsito estrutura-se num pensamento pessimista, pois a
conclusdo de que tudo termina por tudo estar a fluir, por tudo ter um devir, assenta na
ideia de morte. Em Para Sempre, a morte estd presente constantemente. Os mortos

falam, os mortos sdo recuperados, a morte é certa. Alids, ja o préprio Heraclito o

referira: «Morte é tudo o que vemos acordados»®°.

A morte estd em tudo. Ela acompanha Paulo ao longo da tarde. Ele é e ela existe
no que ele é e continuara a existir quando ele ndo for mais. Nesta ambiguidade, e pela
ambiguidade é possivel recuperar o passado e torna-lo eterno enquanto o recordamos
e fixamos, Paulo revive a sua vida, talvez tdo banal como tantas outras. Porém, para
Vergilio Ferreira, a vida banal de Paulo é a vida por exceléncia, pois ndo interessa o
outro, mas quem Paulo é. Paulo existe e sabe que a sua existéncia é a que conta. Por
isso, enquanto vagueia pela casa, acorda para uma vida inteira, aquela que ele ja viveu.
E esse despertar coincide simbolicamente para o acordar para uma vida nova, a que se
recupera no presente, mesmo que essa vida seja destituida da grandeza que outras vidas
tém, mesmo que nunca tenha alcancado feitos grandiosos. Porém, esse acordar para a
vida nova tem algo que a torna vdlida: é a vida dele e pela qual ela aspira a eternidade,
mesmo que esta exista apenas naquele momento: «A "histéria" de Paulo ndao tem nada
de invulgar. A sua situagdo ndao tem na da de extraordindrio, para além do extraordindrio
da prépria condicdo humana: poder pensar a morte estando vivo, poder conceder a

eternidade sem sair do instante»®°.

Para Sempre tem eternidade na tarde em que Paulo organiza o caos que tem
dentro de si. Recuperando o poema narrativo de Hesiodo, lembramos que Caos era o
gue existia no inicio de tudo. A criagdo do mundo come¢a com uma divindade toda
poderosa, onde os principios divinos ainda estdo apenas latentes. Caos, que esta
presente na palavra portuguesa cadtico, resume a confusao primordial, que os deuses,

mais tarde, procurarao ordenar. O narrador de Para Sempre é como um Zeus que

8 HERACLITO. Fragmentos Contextualizados. Lisboa, INCM, 2005. p. 145.
9% FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebragéo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 105.
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procura ordenar o mundo antigo, o mundo cadtico: «A narrativa € um modo discursivo
particularmente vocacionado para a ordenacao do caos, para construir visdes ordenadas
do real e humanizar o cosmos»°!. O narrador de Para Sempre, de facto, sabe que tem
de organizar o seu caos, por isso ele préprio diz para ele préprio: «Ordenar a vida na

desordem da tua vida»®2.

Para essa ordenacdo, ha que restaurar as memorias, hd que dar espaco a

repeticao.

91 CUNHA, Carlos M. F. da. Os Mundos (Im)possiveis de Vergilio Ferreira. Lisboa, Difel, 2000. p. 25.
92 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 65.
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Il. 2. Arestauracao das memdrias pela repeticao

A repeticdo é um processo criador, pois modifica aquilo que ja passou. Paulo tem
necessidade de recordar o passado para que esse mesmo passado viva. Essa vontade de
repetir pela reminiscéncia o que ja passou é um projeto para o futuro, mesmo que o
futuro que Paulo tem pela frente seja curto e esteja constantemente a ser devorado

pelo tempo.

As memorias de Paulo sdo restauradas pela repeticdo. Em primeiro, tal repeticdo
pretende a recuperacdo do que ja foi vivido. Em segundo, pretende assegurar que esse
passado se consubstancie num presente, que ele deseja perene pela capacidade de viver

cada instante com toda a lucidez.

No capitulo anterior, vimos a importancia da linguagem para o processo da
repeticdo e da recordacdo. O préprio Gilles Deleuze, em Diferenca e Repeticdo, afirma
que a repeticdo é «uma poténcia prépria da linguagem e do pensamento»®3. Essa
poténcia é criadora e, apesar de ndo ser devir, participa deste, pois a repeticdo é
também um processo de mudanca do que aquilo que aconteceu e é possivel pela
linguagem. Podemos dizer que a repeticdo é outro devir, pois a repeticdo ndo é um
processo que traz a presenca exata do que é recordado, pois a diferenca esta presente

e a condicionar o processo.

Como afirmamaos, a repeticao é um processo criador, pois modifica aquilo que ja
passou. Podemos afirmar que é a réplica do devir inicial, um outro devir. A ideia de Paulo
guerer tomar posse do seu destino, de recuperar o reino perdido esta muito assente na
recuperacao das memorias da mulher que amou em vida: em Sandra. O capitulo VII,
inicia-se com uma frase nominal e transmite a necessidade de recordar a plenitude de
Sandra, desde o seu nome: «Sandra. Se soubesses como tenho pressa de falar de ti. De

estar contigo longamente. De te recuperar desde o teu nome»24,

93 DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repetigdo. Lisboa, Reldgio d’Agua, 2000. p. 15.
94 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 49.
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Paulo anseia recuperar a totalidade de tudo e vivificar o que ja passou. A
repeticdo das memdrias visa atingir a plenitude que elas tém, tornd-las claras, nao
simples reminiscéncias, que sdo as memaorias vagas e quase inexistentes dentro de nés.
Esse processo de totalizacdo do que ja passou, do que ja foi vivido é possivel em Para
Sempre pela linguagem. Como ja tinhamos referido, é a linguagem que cria, que faz com
gue as coisas existam mesmo que ja tenham sido devoradas pelo constante devir. Por
isso, percebemos as palavras do filésofo de Martin Heidegger em Carta sobre o
Humanismo quando diz que «A linguagem é a casa do ser»®. Pela linguagem, o
pensamento encarna outra realidade. Paulo pensa o que viveu, recorda. Essa pensar
toma novo rumo e é devir ndo do que se vive, mas do que foi vivido: «O pensar &, ao
mesmo tempo, pensar do ser, na medida em que o pensar, pertencendo ao ser, escuta

0 ser»?®,

Entdo, o ser é um processo que se constroi pela linguagem. E a linguagem tem
um lugar de destaque em Vergilio Ferreira, pois o romance Para Sempre salienta a
importancia da Palavra, da palavra primordial, aquela onde o ser existe por si so e onde
a verdade é absoluta. E essa palavra que Paulo busca ao longo da tarde quente de
agosto. No final, mesmo no ultimo e extenso paragrafo do romance, onde o siléncio,
aquele siléncio que foi organizando o caos de Paulo se torna no «siléncio final»*’, o
narrador-personagem sabe que ha uma palavra para denominar a grandeza que o pode
exceder. Ele sabe que essa palavra «E a palavra que conhece o mistério e que o mistério

conhece»®s.

A linguagem que constrdi a repeticdo é a linguagem que constréi o ser, a
existéncia. Por isso, Paulo existe na sua plenitude e aquilo que se segue, a esséncia,
surge depois. Este pensamento sartriano, de que a existéncia precede a esséncia,
permite a Paulo construir o que é agora, organizar aquilo que Ihe resta para o futuro.
Paulo ambiciona uma vida nova pela reorganizagao da vida velha, fixando-se, quer pela
memodria, quer pela linguagem, esse mundo novo, onde se apresenta como um deus.

Essa necessidade de reorganizar o passado vai surgindo esporadicamente ao longo de

% HEIDEGGER, Martin. Carta sobre o Humanismo. 3.2 ed., Lisboa, Guimaraes Editores, 1985. p. 33.
% Idem. Ibidem. p. 37.

97 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 305.

% Idem. Ibidem. p. 306.
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Para Sempre: «reinventar a vida até onde puder ser. E recuperar os canteiros [...]

Restaurar a alegria»®°.

O poder da palavra é absoluto em Para Sempre. O narrador procura a
primordialidade da palavra. Tal busca estd marcada no inicio e no fim do romance como
ja constatdmos. Pela Palavra, metafora da linguagem, Paulo pode recuperar o passado.
Se a membdria é veiculo, a palavra é criadora: «Vou fazer-te existir na realidade da minha

palavra»i®,

A questdo do tempo é imprescindivel para Paulo ser senhor do seu destino e
controlar o tempo de vida que Ihe resta. A questdo do tempo, ele associa a questdo da
linguagem, pois também ela é fundamental para ele se organizar, para redimir o caos
gue tem dentro de si: «<Fundem-se em Para Sempre, de forma inseparavel, a questdo do

tempo e a questdo da linguagem»10%,

Por isso, Paulo tem de organizar o tempo, pensa-lo, construindo a técnica que
possa, mesmo que ilusoriamente, controla-lo. Assim, ao longo da tarde quente de verao,
Paulo repete a rememoracdo ja efetuada anteriormente, pois como ele diz «ndo ha mal
em repetir»'%2, Paulo busca fixar o que viveu, mesmo que aquilo que viveu ja seja
diferente pela memdria que recupera o vivido. Paulo ja ndo é Paulo, é Paulinho, e
Paulinho por vezes volta a ser Paulo, mas ndo o Paulo que foi. O nosso narrador
autodiegético tenta reconstruir o passado, tenta fixar-se em algo imutavel. Sabe que
nao o consegue. Por isso, Paulo ndo devia ser apenas referido como Paulo, mas como
«Paulo/Paulinho» e o narrador devia ser ndo somente um narrador autodiegético, mas
também um narrador heterodiegético, pois ele sai de si para ser mais uma personagem
no seu universo de memdrias que procuram a ordenacao, a redencao. Tal terminologia
serve para explicitar a ideia de que o Eu estd sempre em devir, em mudancga, que tudo
flui («Ndo é possivel entrar duas vezes no mesmo rio»). Um Eu em devir, como
Heraclito professava, e um Eu com unidade, como Parménides contradizia o primeiro

filésofo.

9 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 202.

100 1dem. Ibidem. p. 60.

101 FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebracdo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 83.
102 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 207.

103 HERACLITO. Fragmentos Contextualizados. Lisboa, INCM, 2005. p. 147.
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A necessidade de se dominar o tempo também ja surge noutras outras obras de
Vergilio Ferreira, como em Apari¢cdo, na qual o tempo também tem uma evidente
importancia. A certa altura, o narrador diz «O Tempo ndo passa por mim: é de mim que
ele parte»®, Como o dominio do tempo é algo intrinsecamente impossivel ao ser
humano, pois o tempo é devir e transforma tudo, resta ao homem sorvé-lo pela sua

capacidade de o pensar e de tentar fixar conforme a lucidez que possa ter.

Por conseguinte, o lucido narrador-personagem de Para Sempre vive um
continuo processo de rememoracoes. A tarde quente de verdo Paulo quer que se
mantenha imdvel, pelo menos na forma como a vive conscientemente. E aquilo que ja
foi sendo recuperado vai sendo repetido por vezes. Paulo quer restaurar o passado,
apossar-se do seu destino, criar o futuro. Paulo quer tudo isso ante a certeza de que o
passado ja passou, de que o destino lhe escapa, como lhe escapou o destino da sua filha,

e de que o futuro é ainda uma possibilidade.

Todo o anseio de Paulo podia ser suspenso se ele aceitasse a verdade: a
caducidade que se aproxima da sua existéncia. Contudo, Paulo sabe que pode recuperar
o passado, corrigi-lo em parte e torna-lo presente e eterno. Torna-o presente, porque
ele o recupera, porque ele evoca aqueles que fizeram parte dele, porque ele relembra
0s mais marcantes episodios da sua vida. Torna-o eterno, porque ele sabe que,
enquanto existir e for deus de si e do tempo que por ele passa, tudo existe sem fim.

Paulo sabe que «o que se repete cria o sem-fim e a eternidade»1,

A confusdo das vozes com que Paulo se depara enquanto vagueia pela casa
atribuem vida a tarde. A vida antiga é reposta no presente que ndo a tem: «A recuperar

na memdaria do tempo em que transbordava de vida»1°®,

Paulo, Paulinho, narrador, narratario, disperso nas multiplas memdrias, por
vezes confusas, procura a unidade, tal como se fosse um Parménides. Procura ajusta-las
para ndao se perder, para que os mortos ndao tenham uma segunda morte, a do

esquecimento. Repete os nomes, corrige as vivéncias, ordena-as. O narrador-

104 FERREIRA, Vergilio. Aparicéo. 2.2 ed., Lisboa, Quetzal, 2014. p. 246.
105 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 250.
106 jdem. Ibidem. p. 223.
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personagem sabe que a repeticdo € o eterno retorno ao tempo em que era feliz, em que

nao estava so.

Paulo procura sair de si. Enquanto vagueia pela casa da infancia, a rememoracao
faz com que esteja sempre para la do que é naguele momento. Alias, é essa projecao
gue lhe permite ansiar e justificar a eternidade por que anseia. Ja Sartre nos dava conta
desse aspeto fundamental para se atingir uma certa transcendéncia: «o homem estd
constantemente fora de si mesmo, é projectando-se e perdendo-se fora de si que ele
faz existir o homem e, por outro lado, é perseguindo fins transcendentes que ele pode
existir»'%’. E Paulo persegue esses fins transcendentes, fins onde ele pode existir a par

dos que morreram, dizendo que estd «na posse final do meu destino»08,

A restauracdo das reminiscéncias consegue-se com a aparente imobilidade do
tempo, que chamamos de «devir estatico» e que posteriormente explicitaremos. Essa
restauragao consegue-se pela assungao do caos no presente. Mas porqué restaurar o
passado no presente, quando o futuro se apresenta pequeno e vazio? A inquietude
desperta o ser humano da letargia e a angustia promove muitas vezes a necessidade de
se ter uma atitude perante aquilo que nos resta num determinado momento. Como
romance-filoséfico, como romance-problema, Para Sempre ndo necessita de ter essa
guestdo. O proprio existencialismo afirma que o homem é responsavel por aquilo que

faz. Além do mais, «recordar é reter»'9°,

Por conseguinte, a evocacdo de que ja faldmos anteriormente tem de ser
constante. A evocac¢do dos que ja viveram e que com ela podem voltar a viver tem de
ser continua. Paulo sabe que apenas os que morreram podem viver se evocados no
devir, se ajustados as mudancas que a prépria rememorac¢ao da («a imortalidade de

alguém é conferida pela capacidade que o outro tem de evoca-lo»119),

Outro processo para a restauracdo das reminiscéncias é pela circularidade

discursiva, que «é uma forma de repeticdo constante nos romances vergilianos»*!!. Ja

107 SARTRE, Jean-Paul e FERREIRA, Vergilio. O Existencialismo é um Humanismo; Da Fenomenologia a
Sartre. Lisboa, Quetzal, 2012. p. 231.

108 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 9.

109 FRANZ, Marcelo. A Inquietude da Memodria. Floriandpolis, Cidade Futura, 2006. p. 25.

110 jdem. Ibidem. p. 113.
111 CUNHA, Carlos M. F. da. Os Mundos (Im)possiveis de Vergilio Ferreira. Lisboa, Difel, 2000. p. 73.
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tinhamos referido que o inicio de Para Sempre coincide em termos de estrutura sintatica
com o final. A semelhanca é evidente e proporciona a sensa¢do de que o tempo nao

passou.

A restauracdo das meméorias faz-se pela repeticdo, usando alguns métodos
diegéticos que ajudam a desacelerar a passagem do tempo. Enquanto circula pela casa,
0S passos s3o vagarosos e a passagem pelos lugares faz-se com um ritmo lento. Essa
lentiddo conjuga-se nas pequenas acdes que executa. Por exemplo, apds ja iniUmeras
memdrias terem cortado o discursivo narrativo do presente, Paulo sente sede. A forma
como bebe agua promove a lentiddo, que serve para eternizar a tarde, mesmo que tal
seja impossivel: «E de subito lembro-me: bebe devagar, concentra-te no prazer de

beberes, sé o teu corpo que bebe»!2,

Paulo quer viver a vida até ao limite, principalmente porque a morte se
aproxima: «Estds no fim da vida, vive-a milimetricamente»!3. Quer viver a vida e sabe

como viver: pela repeticdao, que possibilita a restauracdo das memdrias: «o que se

114

repete cria o sem-fim e a eternidade»*'*, e repetimos a citagdo.

112 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 127.
113 1dem. Ibidem. p. 127.
114 jdem. Ibidem. p. 250.
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Il. 3. O narrador de Para Sempre como fildsofo do devir

Toda a vida sem significado é uma vida sem propdsito. A Filosofia e a Literatura surgem
com a necessidade que o homem tem em refletir a sua existéncia diante a passagem do
tempo e as mudancas que advém dai. Inicialmente, os primeiros fil6sofos preocuparam-
se essencialmente com as questdes cosmoldgicas sem que a sua atengdo se centrasse
fundamentalmente no ser humano. Foram chamados pré-socraticos, pois serd com
Sécrates que a reflexdao toma o verdadeiro caminho. O tempo e a mudancga passam a ser

refletidos a partir do homem.

Com Sdcrates, a Filosofia ganha a verdadeira profundidade. As questdes do
tempo e da mudanca importam mais se refletidas no que é saber viver e como viver. A
Filosofia da um passo gigantesco na racionalidade que o homem desenvolvera ao longo
dos séculos seguintes, produzindo diversas teorias. Paralelamente a esse caminho, a
Filosofia seguird também o caminho em que se entrelaca com a Literatura, pois a
literatura grega, principalmente no teatro, ja refletia hd muito tempo a vida e a forma

como se deve viver.

Com a passagem do tempo e com a necessidade de o homem segmentar as suas
reflexdes diante a grandeza da vida e das possibilidades que esta oferece, a Filosofia e a
Literatura foram tomando caminhos dispares, apesar de alguns autores, por vezes, se
afastarem da bifurca¢dao e atalharem pelo caminho que as junta, caminho que produz
resultados mais hdbeis a guiar o homem no dia a dia. Assim, o século XX, com os
existencialistas, assiste a esse reencontro entre a ficcdo e a reflexdo filoséfica. Os
romances filoséficos assumem a ficcdo pela interrogacao filosdfica, como se essa
interrogacdo fosse fundamental para a agdo. Claro que a diegese subsistiria sem a
guestionacao filoséfica. Contudo, ndo produz resultados que possam conduzir o leitor
no seu quotidiano, onde o devir se move, condicionando a existéncia de cada ser
humano, que busca satisfazer o significado existencial que tem dentro de si. A busca de

sentido na vida e a busca de compreensao no que a mudanga cria sdo fundamentais no
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homem. Por conseguinte, o narrador de Para Sempre vive numa constante necessidade

de estabelecer significado na vida que Ihe resta, pois a vida sem propdsito é intoleravel.

Para Paulo, a rememoracdo é o instrumento para organizar o que passou, em

tornar real aquilo que ja ndo é. Para tal, o siléncio é fundamental. Como ja demos

-

conhecimento, a palavra repete-se ao longo da obra. Logo no primeiro capitulo, ela
constante, quase que desfila por todas as pdginas do capitulo referido. O siléncio é
necessario para que o narrador de Para Sempre se defina vivo e tenha o seu devir: «Um
siléncio subito, siléncio da terra»; «Siléncio»; «o jardim imdvel no siléncio»; «Siléncio»;

e «Ergue-se sobre o siléncio da terra»?>,

Pelo siléncio, acalentado com uma aparente imobilidade na acdo presente e na
acdo passada, Paulo pode percecionar o devir e as transformac¢bes que advém da
voracidade constante do tempo que ndo cessa. Paulo pode compreender que o devir é
fundamental para viver o resto da sua vida, fundamental para se posicionar face ao
tempo que lhe resta com a capacidade de viver segundo a sua vontade. Encarar o devir,
permite-lhe compreender a multiplicidade do que é o devir atualmente e a
multiplicidade de tudo o que o passado é no presente. Paulo emerge da sua vida como
filésofo do devir, como fildsofo que ambiciona compreender a quase dispersdo que o
devir assume paralelamente no passado (que se vai tornando presente pela recordacdo
e, simultaneamente, diferente) e no presente (que se torna logo passado). O passado e
o presente sao devir puro, que Paulo tenta recondicionar no futuro que lhe resta, como

se ele fosse um deus: «A vida mede-se pela quantidade de futuro»'?®.

Gilles Deleuze, filésofo que criou diversos conceitos, apresenta o devir como
ponto de partida para algo mais. Se um barco parte do cais, ele tem de ter destino e o
devir que tem multiplica-se. O narrador de Para Sempre também tem um fim ao
recordar a vida inteira, apesar de o seu regresso a aldeia coincidir com a velhice e com
a assunc¢do de que a morte se aproxima feroz e vorazmente sobre ele. O devir tem um
objetivo quando o mesmo se enfrenta com lucidez. E o devir torna-se multiplo quando

se tenta abarcar a sua plenitude.

115 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 9.
118 jdem. Ibidem. p. 145.
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Como romance filoséfico, Para Sempre comunga da afirmacdo de Deleuze: «A
filosofia é devir, ndo histdria; ela é coexisténcia de planos, ndo sucessdo de sistemas»*’,
A filosofia ndo se sustém na sua histéria, assim como a narrativa de Para Sempre nao se
imobiliza nos acontecimentos passados. Por isso, o narrador-personagem de Para
Sempre sabe que o passado e os acontecimentos ndo se limitam ao que foi, mas aquilo

gue sdo na sua existéncia atual, naquele dado momento e naquele dado lugar.

Paulo procura conjugar os «limites ilimitados» do tempo com a sua vontade. Os
limites que o devir fornece a existéncia, que carece de eternidade, produzem nele a
consciéncia de efemeridade. Apesar disso, ele pretende estender-se no que o tempo
oferece de ilimitado. O devir mostra a faceta que todo o homem toma no fim da
existéncia: a morte. A morte esta presente ao longo de todo o livro. O capitulo | trata
logo da morte da tia Luisa e o capitulo Il da morte da mae do narrador. Além disso, a
evocagdo dos que morreram tornam a morte uma constante e uma representacao da

acdo do devir no ser humano.

O devir na vida de Paulo é inexordvel e ele tem necessidade de o ajustar naquilo
gue é e que ainda quer. Paulo, por vezes Paulinho e por vezes outro com quem fala, tem
de construir um discurso capaz de anular a sua constancia. Por isso, afirma, apesar de
velho, que ele tem muito para viver, pois ele sabe que «o homem é sé o seu futuro»'?,
o futuro que deixa de ser quando se torna presente e que logo é passado. Por isso, como

manter vivos aqueles que morreram?

Em Para Sempre, a existéncia para Ia dos limites conquista-se pelo pensar, pelo
recordar, pelo evocar («evoco a sua imagem»''®). Esse pensar, recordar, evocar s3o o
ser, que surge da forca silenciosa do possivel. Contudo, esse ser poderd ter

consequéncias imprevisiveis na existéncia que o assume.

A evocagao dos mortos que se tornam vivos no presente pelo ato de evocar
confronta-se sempre com o devir, com a passagem do tempo. Claro que Paulo
ambiciona uma tarde eterna no momento que regista o seu regresso a casa da infancia.

Tenta imobilizar, pelo discurso, pela vontade, o tempo: «Suspenso da tarde, suspensa a

117 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? 3.2 ed., S. Paulo, Editora 34, 2010. p. 78.
118 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 17.
119 idem. Ibidem. p. 35.
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hora da radia¢do fixa de tudo, o tempo. E um tempo de eternidade sem passado nem
futuro, eu aqui, transcendido de abismo»'?°. As frases sincopadas, principalmente
guando Paulo toma consciéncia de que o tempo vai avancando, tenta imprimir um
discurso parado diante o devir que ndo se sustém, pois apenas pela rememoracdo do
passado, devir no presente que o recupera, ele pode recuperar os que ja morreram, os
gue ja foram a sua frente. A consciéncia de que o tempo ndo pode ser imobilizado,
apesar de estar constantemente a criar uma aparente imobilidade discursiva, faz com
que diga, e repetimos duas transcricdes: «A vida mede-se pela quantidade de futuro»??;
«0 homem é s6 o seu futuro»'??, De facto, Paulo tem de justificar o presente por aquilo
gue ambiciona construir no porvir, mesmo que este seja repetir o presente, que deixa

de o ser no exato momento em que o é.

A circularidade do tempo é conseguida, assim, para obtencdo de um tempo
eterno, repetitivo, em que Paulo pode viver repetitivamente, circularmente, tudo o que
é fulcral na sua vida. Alias, em Para Sempre, «A narrativa, tal como a de Signo Sinal, é
estruturada segundo uma circularidade que liga o fim ao principio, repetindo as palavras
de abertura no fecho»'?3, Essa ansia consubstancia-se no sentido final que pretende ter
na sua vida, que se apresenta sustentada por um sentimento de soliddo e,
consequentemente, pela angustia. Esta surge pela escolha, pela incerteza que escolher
traz. Contudo, o ser humano nao pode fugir da escolha. E Paulo faz as suas escolhas para

enfrentar o pouco tempo que lhe resta.

As pessoas, num ambito geral, pretendem que a vida possua uma razdo concreta
e sustentada por alguma fundagao metafisica, que seria apoiada pela ordem social.
Contudo, tudo isso pode ser um completo absurdo por ndo existir confirmacdo de que
uma razdo concreta ou a fundagdo metafisica existam para la do préprio individuo. O
préprio Martin Heidegger ja analisara que o problema nao é a existéncia social, mas a

individual, pela qual fazemos escolhas sem certeza sobre os resultados que advirdo

120 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 145.

121 1dem. Ibidem. p. 145.

22 1dem. Ibidem. p. 17.

123 GOULART, Rosa Maria. Romance Lirico — O Percurso de Vergilio Ferreira. Lisboa. Bertrand Editora,
1990. p. 183.
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delas. De facto, todas as escolhas poderdao ser encaradas como um caminho para a

angustia, ja que elas ndo sdo previdentes dos resultados.

Paulo cria-se, no final da sua vida, como um elemento que existe fora da ordem
social. Ele existe, coloca de parte tudo o que persiste fora da sua existéncia concreta.
Alids, o seu regresso a sua casa de infancia é sinal de que se move fora da ordem social,
aquela que ele deixou para tras na cidade, onde ficou enterrada Sandra, que sempre
preferiu a cidade ao campo. Ele escolhe o campo, a profundidade da natureza para
existir enquanto pode. Essa criacdo consciente realiza-se por um caminho de angustia,
pois o ser que se cria no devir constante constréi pensamentos perturbadores, como
desenvolveremos no capitulo seguinte. Apesar dos sentimentos negativos que possam
surgir, o devir, quando refletido, permite a criacdao de novos sentidos. Alids, Jean-Paul
Sartre ja afirmava que o futuro do homem esta nas suas maos, pois ele é livre de escolher

e de criar.

Paulo escolhe a repeticdo consciente para viver o devir, o presente que vai
passando naquela longa tarde de verdo. Pela repeticdo, ele pode centrar a narracdo nos
mortos, que se colocam no mesmo pedestal da existéncia dos vivos. Tal decisdo,
proveniente da liberdade que tem na existéncia, permite ao narrador fixar as memorias.
Assim, a mulher morta de Paulo ainda vive; Sandra ainda persiste enquanto ele fixa as
memorias. Ela ainda é real pelo devir interior, que existe a par do devir temporal. A
presenca dos ausentes é real, porque eles comungam do tempo que passa pelo
narrador. Nao ha um sé devir, pois a memoaria, recuperando a ideia de repeticao versus
diferenca de Deleuze, cria sinteses distintas do tempo. O devir é multiplo e extenso no
labirinto da memdria. Por isso, Paulo entra pelos caminhos labirinticos como alguém

gue leva a missao de enfrentar o Minotauro que tudo devora.

O narrador de Para Sempre é filésofo do devir, pois ndo o vive por o viver, mas
porque o reflete e porque o usa para pensar o seu futuro. E a Filosofia é o novelo que
usa pelo labirinto onde se erige a sua existéncia. Pela Filosofia, ele pode organizar o caos
existencial, pois a filosofia permite-lhe criar os significados prdprios para se

(r)estabelecer no reino perdido: «Recuperar todo o espaco do meu reino. Rei expulso,
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degredado, eu»'?4. Passagens como a que foi referida, surgem esporadicamente e
mostram o objetivo de o narrador regressar aquilo que ja foi e que pode voltar a ser pela
rememoracdo do passado, que se torna presente e novo quando recuperado. E a

recuperacao que se faz é uma necessidade para o futuro.

Pela reflexdo filoséfica, Paulo pode ajustar os conceitos que necessita. Por ela,
ele pode procurar o caminho confuso pelo labirinto que conduz a Palavra, a Palavra onde
se centra a perfeicdo e onde pode morrer com a totalidade do que foi («Morrer todo no
que fui»'?%). A reflexdo filosdfica é usada e o romance &, por isso, filoséfico, pois ele sabe
o valor da Filosofia para a criacdo de novos significados, tal como Deleuze e Guattari nos

d3o conta: «a filosofia é a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos»12°.

Pela Filosofia e pela linguagem, Paulo procura criar um tempo de «devir
estatico». Este termo resume a forma como Paulo enfrenta as mudancas que advém do
devir. Ele sabe que o tempo passa. Porém, pela linguagem e pela forma como enfrenta
a réstia da sua existéncia, ele vive um «devir estatico». Na contradicdo que a expressado
contém, estd a assuncdo da perenidade que Paulo deseja ter por viver a vida que lhe

resta e por viver a vida e a morte dos que morreram.

Realmente, o devir acontece no préprio homem. Esse devir é o debate que cada
pessoa tem com o mundo. Por ele, o ser humano acumula experiéncias e forma as suas
capacidades. Esse debate com o mundo desagua na criagao, ja que a vida, enquanto vida

filosdfica, isto é, enquanto instrumento que interroga o ser e as escolhas, permite tal.

A criacdo (ou a recria¢do) do presente de Paulo, que vai recordando episédios
fulcrais da sua vida e conjurando constantemente as suas magoas, representa o poder
demiurgo que tem. Ele é como Deus na fragilidade em que se encontra. E pode-se
mesmo falar em devir em viver e morrer eternamente, devir que Paulo invertera em
morrer e depois viver, ja que necessita de assumir primeiro a morte dos que realmente

morreram para depois construir a perenidade de acordo com a sua vontade intima.

O devir vai sendo enfrentado como se pudesse ser moldado. As técnicas

narrativas permitem aceitar tal como possivel. A ideia de eternidade, como se a vida ndo

124 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 43.
125 idem. Ibidem. p. 43.
126 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? 3.2 ed., S. Paulo, Editora 34, 2010. p. 10.
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estivesse sujeita a mudanca, consegue-se de varias formas, apesar da voracidade

inerente ao devir.

Com o afastamento temporal, o narrador autodiegético tem uma maior
objetividade. O eu-narrador consegue, assim, restringir aquilo que é fundamental para
o futuro que deseja organizar. Ele surge, de certo modo, como se fosse Crono,
devorando, selecionando, conservando, apagando as memédrias, que vao sofrendo de

intermiténcias e lucidez absoluta ao mesmo tempo.

Se o narrador-eu de Para Sempre é voraz, também o devir o é. Essa voracidade

Paulo vai tentando anular ou diminuir. As técnicas narrativas comecam com a acdo de
I 3 ini d 127 icdo d

presente como quase nula («uma ac¢do minima do presente»'?’) e a repeticdo de

palavras e termos, anaforas que se conjugam com frases sincopadas e que permitem

transmitir uma ideia de soberania de Paulo ante a vida que lhe resta e aquela que

reconstruiu e vai reconstruindo. A quase mobilidade da acdo do presente é sempre feita

com uma certa redundancia. E, como diz o narrador, «ndo hd mal em repetir»128,

De facto, ndo ha caréncia em falar no narrador de Para Sempre como um fildsofo
do devir estatico. Primeiro que tudo é fildsofo, pois busca a verdade para a sua vida
desorganizada e ndo se escusa em refletir aquilo que é e que tem, continuando a refletir
a vida e o sentido (ou sentidos) que a mesma tem. No termo contraditério, devir
estdtico, percebemos que Paulo sabe que o tempo avanga, mas tenta torna-lo imével,
quer pelos instrumentos diegéticos, quer pela forma como se apresenta no momento.
Ele ndo é apenas Paulo no presente, ele primeiro esta. Explicando um pouco melhor: o
uso constante do verbo estar produz uma espécie de mobilidade do momento que se
narra, ja que tudo o que é e foi se conjuga num estar. Alids, o inicio e o final do romance
estruturam-se no verbo estar: «Para sempre. Aqui estou.»'??; «Aqui estou. Na casa

grande e deserta. Para sempre»3°,

Apesar de estar, o tempo avanca, devora tudo, o devir ndo é uma ilusdo, porque

Paulo existe e sabe que o tempo passa. Contudo, também sabe que é o deus da sua vida,

127 GOULART, Rosa Maria. Romance Lirico — O Percurso de Vergilio Ferreira. Lisboa. Bertrand Editora,
1990. p. 186.

128 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 207.

129 |dem. Ibidem. p. 9.

130 idem. Ibidem. p. 306.
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daquilo que vive. Ele sabe, como a maxima de Jean-Paul Sartre, que primeiro existe e
gue a esséncia surge a seguir a experiéncia de existir. Apesar de a mudanca ser
perceptivel em Para Sempre, a acdo de uma vida esta presa a uma tarde de verdao, como
se ndo existisse mais nada do que essa tarde que pretende recuperar e imobilizar uma
vida inteira. Alids, o uso repetitivo da palavra tarde ao longo do livro transmite essa
mesma ideia. A palavra surge logo na primeira linha e surge nas ultimas linhas, quase

como se ainda fosse a tarde que Paulo sente quando chega a casa da aldeia.

O tempo avancga, mas Paulo ndo quer saber do seu avanco. Alids, a presenca do
relégio ao longo da narrativa da-nos conta disso mesmo. Na casa velha, na casa da sua
infancia, esta o reldgio de parede. A primeira referéncia ao relégio da sala associa-se a
ideia do tempo parado, pois o reldgio ndo tem corda e ndo cumpre a sua funcdo: «E o

relégio de péndulo, parado nas trés e meia»®3L,

Depois, quando ousa assumir a
necessidade que tem de dar corda ao reldgio, acaba por dar prioridade a muita outra
coisa que tem de arrumar na sua memboria: «Tenho de. P6r o relégio a trabalhar,
restaurar o tempo na casa, mas agora nao. Agora ha muito coisa atravancada na

memb©ria, arruma-las no espaco da minha movimentacdo»!32.

Refira-se que a hora em que parou o relégio possui alguma proximidade com a
hora em que Jesus morreu: trés horas. A associacdo ndao é dbvia, mas faz sentido se
associarmos as trés horas as horas que na sexta-feira santa configuram uma hora de

solid3do, de trevas e, fundamentalmente, de morte.

Mais tarde, Paulo acaba por dar corda ao reldgio: «Entdo lembrei-me de dar
corda ao reldgio»*33. E o péndulo do reldgio volta a ter movimento, repetitivo, que vai
salientar a forma como a diegese é construida, com um movimento circular, repetitivo,
movimento que se ajusta numa cadéncia propria. E Paulo descreve o momento em que
da corda ao relégio como se ele préprio fosse um deus, ideia que ja anteriormente
tinhamos referido: «E devagar como um deus que instaura o tempo na duragdo

humana»134,

131 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 103.
132 1dem. Ibidem. p. 112.
133 idem. Ibidem. p. 145.
134 idem. Ibidem. p. 145.
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Logo depois de colocar o reldgio a trabalhar, acerta as horas, mostrando mais

uma vez ser ele senhor do tempo, um Crono que controla as cadéncias que o tempo
., . 7 . 135 7 . N
possui: «Acerto os ponteiros pelo meu relégio de pulso»*>-. Apesar de o reldgio voltar a
sua funcao pela vontade de Paulo, ndo marca, ao longo da narrativa, a hora uma Unica
vez. Nem podia registar, pois a sua funcdo ndo é registar o tempo ou a passagem do
tempo: «o relégio como fator de localizacdo temporal, nunca é usado na sua fungdo
normal de contar o tempo»!3. A sua func¢do reduz-se a cadéncia do péndulo, como se

este fosse metafora dos episédios que sdo contados e recontados ao longo da diegese.

O reldgio, simbolo maximo do tempo, tem uma funcdo antagdnica a primordial.
Ele representa a escolha de Paulo em viver contrario ao devir, mostra a escolha que fez
em viver para fixar os momentos, em os fixar na eternidade. Por isso, Paulo ndo conta
as horas: «O reldgio da sala d4 horas. N3o as conto»'®’; a mesma afirmac3o repete-se
no final do capitulo seguinte com a supressao do quantificador: «O relégio da horas. Ndo

138

as conto»**®. E mesmo quando Paulo escuta o relégio é indiferente a ele: «Ouco o

relégio, nd3o o olho»'%.

Apenas o barulho do relégio é tido em conta por Paulo: «A cadéncia do reldgio,
ouco-a. Como as remadas de um barco»?%°. Escuta o tempo, mas Paulo coloca-se fora
dele, pois somente assim pode construir a eternidade: «no reldgio, a cadéncia do remar

para a eternidade, oh, tenho a eternidade comigo, estou fora do tempo da vida»4?,

As constantes referéncias ao reldgio, a sua imobilidade, a sua cadéncia sem que
se refira o tempo nem a passagem dele, inserem-se na ideia de repeticao. A repeticao é
inquestionavelmente importante para construir o devir-estdtico, no qual se se cria uma
aparente eternidade. O proéprio narrador-personagem explica a importancia da

142

repeticdo: «Porque o que se repete cria o sem fim e a eternidade»**4, como ja tinhamos

salientado. Além disso, «A recupera¢do do passado é uma necessidade do narrador

135 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 146.

136 FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebracéo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 104.
137 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 202.

138 1dem. Ibidem. p. 221.

139 1dem. Ibidem. p. 221.

140 1dem. Ibidem. p. 174.

141 idem. Ibidem. p. 175.

142 idem. Ibidem. p. 250.
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143 Esta situacdo tragica a qual estd subjacente a

perante a sua situacdo tragica»
necessidade de organizar o caos existencial tem funcdo de abarcar o que advira ainda. E
€ necessario compor e arrumar o que surgird: «Tenho um futuro ainda a disciplinar e a

ordenar, embora ndo saiba como»#4,

A ordenacdo do futuro é a certeza de que a repeticdo manterd a cadéncia no
devir (ou devires) que se vai estreitando no tempo restante de Paulo. Essa ordenacao,
gue comeca na velhice daquele que fora outrora Paulinho, inicia-se de imediato com o
titulo do livro. O titulo do romance é também o sinal primeiro que institui a busca pela
eternidade: «O titulo do romance — Para Sempre — institui desde o inicio um tempo
em aberto, um tempo de eternidade. A expressdo "para sempre" repete-se, num eco
ritmado, ao longo do texto»'4°, Pelo titulo, o narrador conjura tudo o que anseia e tudo
aquilo para o qual trabalhard com o seu processo de rememoracdo através de uma
expressdo simples: «para sempre». Este mobil de eternidade atribui de imediato a
narrativa uma aparente imobilidade, que é reforcada por um presente estatico, pois é o

passado que confere o verdadeiro movimento a acdo narrativa.

O devir, que ndo se sustém, tal como afirmava Heraclito, tem uma multiplicidade,
gue permite ao narrador subverter as regras. Pela sua ansia em verter na sua vida a
eternidade pelo uso do discurso, ele aproxima-se também de Parménides, pois busca a
unicidade, considerando quase tudo o resto ilusdao. Nessa busca, ele vai elaborando as

teias que formam o devir-estatico.

Paulo é a «Penélope do devir»: ao longo do dia elabora a sua tapecaria,
mostrando que aceita a mudanca e as transformacdes que advém do devir. A noite,
Paulo desfaz tudo aquilo que fez, pois ele ndo quer que o tempo se suceda. Além disso,
ele quer reter o que importa. Por isso, ndo pode avancgar na sua tarefa. A vida que Paulo
viveu ja lhe deu tudo o que ele precisa para o futuro. Ele ndo precisa de viver mais
através de novas descobertas nem através de novas possibilidades. Ele apenas precisa
de viver o que ja viveu, de repetir as vivéncias e as partilhas de experiéncias com um

conjunto de pessoas que ja ndao fazem parte da sua existéncia.

143 CUNHA, Carlos M. F. da. Os Mundos (Im)possiveis de Vergilio Ferreira. Lisboa, Difel, 2000. p. 87.
144 FEERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 191.
145 FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebragéo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 86.

| 63 ]



Paulo é a Penélope do devir: aceita a passagem do tempo, mas vive-o com a
repeticdo do que ja passou. Assim, o devir, com estaticidade e com uma certa
estanqueidade, é absorvido pela consciéncia de Paulo. O narrador autodiegético, pela
repeticdo de palavras como «sempre», «siléncio», «tempo», «eternidade», «instante»,
«fixo», «imdvel», vai também moldando o devir e as suas facetas. Além disso, a
interrupcdo constante do presente com a intersecdo de momentos passados da uma
ideia de imobilidade. Essa interrup¢cdao também se encontra nos factos do passado que
sdo sendo narrados. De facto, Paulo vai tentando consolidar «o passado imdvel inscrito

na eternidade»!%® no tempo que lhe resta.

Regressando ao reldgio que vai sendo referido com constancia ao longo do
romance, Fernanda Irene Fonseca da também conta de que esse objeto de corda, que
estava parado e sem movimento, ndo cumprindo o seu objetivo, contar o tempo, «nunca
é referido como fator de localizagdo temporal, nunca é usado na sua fungcdo normal de
contar o tempo»*#’. Alintenc3o do narrador é manter o tempo sustentando na aparente
imobilidade, mesmo que tal seja impossivel no devir, que continua a estender-se para

I3 do narrador e de tudo aquilo que o envolve.

Ao longo da narragao, Paulo usa muito a expressao «tenho de». Primeiro que
tudo, tal mostra a necessidade de cumprir objetivos que ainda tem, mostra animo diante
o futuro, mesmo que seja o futuro imediato: «Tenho de ir abrir as lojas. Tenho de
chamar a Deolinda»!*%; «Tenho de dar uma volta a toda a casa [...] Tenho de estabelecer
rigorosamente um plano para a minha vida»#°. Por vezes, a expressdo ndo é concluida
e essa construcdo ajuda a criar uma certa imobilidade no discurso e a tornar a tarde
como quase eterna: «Tenho de. Mas é»°0, Alids, o capitulo XXI, inicia-se com essa
construgdo frasica: «Tenho de. O pequeno intervalo» . Como é ébvio, Paulo tem nogdo
de que o tempo passa, que ndo pode para-lo. Apesar disso, ela sabe que é pelo discurso

gue pode construir a ilusdao que lhe permite ter eternidade, a sua e a dos que vivem pela

sua rememoragéo.

146 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 44.

147 FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebracdo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 104.
148 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 135.

149 1dem. Ibidem. p. 207.

150 idem. Ibidem. p. 207.

151 idem. Ibidem. p. 159.
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Paulo também sabe que é pela imaginacdo que pode esgueirar-se da verdade
gue o devir transporta em si. Ele préprio sabe que ja estd quase morto, pois viver é
repetir o passado que deseja. Ele sabe que pode inventar-se e inventar o passado: «Que
é que me resta? Inventar-me vivo de vez em quando»'>2. Saliente-se ainda que o uso
sistematico do verbo ter também da a ilusdo de posse, de presenca, ao contrario do
verbo ser, que transmite a ideia de volatilidade. O uso da expressdo «ter de» é constante
ao longo da narrativa, surgindo também logo no inicio de um outro capitulo em que a

expressdo surge imediatamente sincopada: «Tenho de. O pequeno...» %3,

A necessidade de posse é o método para a totalizacdo da perenidade na
consciéncia de Paulo. Contudo, essa totalizacdo vive uma reflexao filoséfica, uma busca
pela verdade. Essa busca reconhece as incongruéncias que surgem com a fixacdo da
perenidade. Por isso, a angustia vai envolvendo esporadicamente Paulo, que passa toda
a tarde quente so. A soliddo que tem vai sendo absorvida pela constante enumeracdo
de pessoas e episédios. Mas essa enumeracao ndo anula a sua soliddo e as investidas da

angustia. Da angustia, trataremos de seguida.

152 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 115.
153 idem. Ibidem. p. 159.
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Il. 4. A finitude da perenidade (ou os principios da angustia)

Para Soren Kierkegaard, a liberdade do homem centra-se numa relagdo com Deus. Nessa
relacdo, a moral e o dever, assim como a fé sdo fundamentais para o ser humano nao
sentir o desespero. Porém, o narrador de Para Sempre nao cré em Deus. A eternidade
gue busca ndo se estabelece com as possibilidades que a crenca no divino e as
recompensas que este poderia conceder. A eternidade que busca parte, primeiro que
tudo, da propria existéncia, que permite a cada homem sentir e pensar, tocando no

proprio tempo pela consciéncia que a sua passagem concede.

O narrador de Para Sempre luta contra o destino inexoravel que todos devora: a
morte e o esquecimento. Como referimos anteriormente, a repeticdo é o meio que ele
usa para conquistar a eternidade e anular o esquecimento. O narrador sabe que a luta
é titanica e que a perderd. Apesar disso, ndo desiste e insiste, pois sabe que a
contradicdo em procurar algo que ndo é fixdvel é o caminho para a harmonia.
Recuperando novamente Heraclito neste momento, sublinhamos algumas ideias que
Nicola Abbagnano destaca no pensamento do filésofo: «A harmonia ndo é para Heraclito
a sintese dos opostos, a conciliagao e o anulamento das suas posi¢des; é antes a unidade

que submete precisamente as oposicdes e a torna possivel»1>4,

E Paulo busca a harmonia, procurando conciliar as contradigdes e as desilusdes
gue a vida lhe proporcionou. Paulo sabe também que, nas contradicdes e desilusdes da
vida, o mistério, que ele associa a palavra inicial, a palavra demitrgica, pesa e devem ser
tidas em conta. Contudo, essa busca pela harmonia ndo se conquista de forma facil, pois
a soliddo pulula pela vida de Paulo, erigindo instantes de absoluta angustia,

principalmente porque ele esta sé e sem aqueles que se conservam pela sua meméria.

Assim, o narrador de Para Sempre vai evocando os mortos, vai escutando

aqueles que recuperam a forma a meméria do presente concede. Os fantasmas dos que

154 ABBAGNANO, Nicola. Histdria da Filosofia. Vol.1, 4.2 ed., Lisboa, Editorial Presenca, 1985. pp. 42-43.
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tiveram vida e que se cruzaram com a dele povoam a tarde quente de verdo. Por esses
espiritos, Paulo estabelece outra barreira a voracidade da morte: a morte nao lhes tirou
o que foram, pois falam, pois o narrador os escuta através do longo do tunel do passado
gue atravessa com o seu regresso a aldeia, ao espaco que ainda é seu e de todos aqueles
gue com ele se cruzaram. Tudo é diferente nessa aldeia, mas ele ainda luta para que
exista vida para |a da morte que hd de cald-lo. Escutar a voz dos que partiram é mais
uma maneira de enganar a certeza final:
«O espectro é o que estda morto e interroga a mortalidade dos vivos, é o que
mantemos vivo na nossa memaria como forma de iludir ou recusar que o tempo passe

por nds, mas o espectro é também a Unica forma (ou uma das poucas formas) de

fazermos essa experiéncia que enquanto humanos nos esta vedada, a experiéncia da

nossa prépria morte»?°>,

O continuo processo de rememoracdes ndo se estabelece a partir da nostalgia
ou da saudade, mas sim a partir da melancolia, ja que:
«A melancolia configura em Para Sempre uma narrativa do fim, mas,
precisamente porque é melancélica, esta narrativa do fim n3o é apocaliptica. O sujeito

sabe que as coisas continuardo depois de si, entregues ao cuidado e ao desperdicio de

outros sujeitos e de outras histérias. A morte que existe em Para Sempre é "a morte de

mim, do meu tempo"»*%¢,

A eternidade é possivel na contradi¢ao de tudo ter fim, mesmo aquilo que parece
estar muito distante de ter término. Em Heraclito, encontra-se a maxima «Imortais
mortais, mortais imortais, vivendo a morte destes, morrendo a vida daqueles»*®’,
Também Paulo, ao longo da narrativa, procura ver a sua continuidade na sua filha.
Porém, tal anseio mostra-se vao pelas escolhas que a mesma toma. Apesar disso, ele
continua a lutar contra o devir que se encontra no destino humano, destino erigido na
morte, a lutar contra a constante alteracgdo das memdrias. Busca ordenar as
contradi¢cdes dos seus anseios com a légica da vida, sabendo que a paz que busca

acalentar para os momentos finais da sua vida encontra-se, de certo modo, na

contradicdo. Mais uma vez, o pensamento de Heraclito esta presente na obra de Vergilio

155 MOURAO, Luis. «‘Para Sempre’ ou do fim in media res» in Coléquio Letras. N.2 192, Lisboa, Fundac¢do
Calouste Gulbenkian, 2016. pp. 24-25.

156 jdem. Ibidem. p. 23.

157 idem. Ibidem. p. 148.
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Ferreira, pois o fildsofo do devir ja afirmara ha mais de dois mil anos: «O contrario é

convergente e, dos divergentes, a mais bela harmonia» 8,

O proéprio Soren Kierkegaard ajuda-nos a entender, na obra O Desespero
Humano, os limites do ser humano, do Eu: «O eu é formado de finito e de infinito»>°.
Ainda na mesma obra, afirma que «E o imagindrio em geral que transporta o homem ao
infinito»1®%, A continua rememorac3o de Paulo da-lhe ideia de sem-fim e o homem
completa-se e sem a presenca de Deus, que o fildsofo dinamarqués, por sua vez,

considera fundamental.

O desespero e a angustia que encontramos em Para Sempre estdo profusamente
ligados ao facto de Paulo ter uma consciéncia gigantesca da sua vida e da verdade da
sua existéncia. E o desespero recrudesce a par da consciéncia. Quanto esta for maior,
maior é o desespero: «A consciéncia vai aumentando e os seus progressos medem a

161

intensidade sempre do desespero»*®*. Contudo, «A angustia, conduzindo o homem ao

essencial do seu ser, inaugura o caminho da sua liberdade»'62,

E ser é tempo, conforme Martin Heidegger definiu no seu pensamento
filosofico. Existir € comungar da eternidade, pois o tempo ndo tem fim. A ilusdo do
homem em viver como se o amanha fosse certo e com tudo o que ja passou apenas se
torna desesperante quando o préprio homem se confronta com o seu Eu presente e
com o seu Eu passado. Paulo regressa a aldeia onde viveu parte da sua vida e confronta-
se com as suas limitagdes. Sente que é, que existe, e sente que é eterno, pois a
consciéncia de existir é a consciéncia do tempo que ndo se sustém, que esta em devir.
J4a Sartre afirmava que «Um homem embrenha-se na sua vida, desenha o seu retrato, e

para |4 desse retrato ndo ha nada»193,

Apesar de a vida se aproximar do fim, Paulo quer vivé-la até ao limite: «Estas no

fim da vida, vive-a miletricamente»'®4, Este reconhecimento salienta a consciéncia que

158 HERACLITO. Fragmentos Contextualizados. Lisboa, INCM, 2005. p. 142.
159 KIERKEGAARD, Soren. O Desespero Humano. s.l., Levoir, 2017. p. 33.

10 1dem. Ibidem. p. 36.
%1 1dem. Ibidem. p. 45.
162 RESWEBER, Jean-Paul. O Pensamento de Martin Heidegger. Coimbra, Livraria Almedina, 1979. p. 100.

163 SARTRE, Jean-Paul e FERREIRA, Vergilio. O Existencialismo é um Humanismo; Da Fenomenologia a
Sartre. Lisboa, Quetzal, 2012. p. 218.
164 FEERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 127.
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Paulo possui de si e do tempo que lhe resta. Tal consciéncia suscita, inicialmente, um
sentimento de angustia. Contudo, a sua liberdade, a qual ndo pode fugir, da-lhe também
o poder de tomar nas suas maos o futuro, mesmo que o tempo ndo se suspenda na

tarde que ele pretendia que fosse eterna.

O devir, segundo Heraclito, consome tudo. Tudo estd em mudanga, inclusive as
memdrias que Paulo restaura. Paulo tenta conferir-lhes a identidade que Ihes é possivel.
Ele tenta dar-lhes uma identidade e manté-la, pois até aquilo que é idéntico sofre
alteracodes. De facto, o tempo, como o tempo da diegese de Para Sempre, ndo se sustém:

«E quase noite, que horas sdo? O reldgio vai puxando o tempo, mas nem o olho» 16>,

Aproveitemos este momento para estabelecermos algumas conexdes com a
producdo de outros autores existencialistas conceituados, como Jean-Paul Sartre.
Veremos, entdo, que a angustia na obra de Vergilio Ferreira ndo é tdo profunda, por
exemplo, como a que encontramos em Sartre. Na leitura do livro de contos de O Muro,
o segundo livro de ficcdo publicado por Sartre logo a seguir a A Ndusea, a sua primeira
obra ficcional, encontramos, concretamente no conto homénimo, um narrador também
autodiegético, Pablo, que inicia a narracdo face ao seu fim, pois sera fuzilado no dia

seguinte.

Na obra de Sartre, a morte estd mais presente no devir e o narrador ndo procura
esquivar-se com as memorias. Alids, face a morte, o passado e os outros perdem
importancia, pois «a morte tinha desfeito o encanto de tudo» %, Ailusdo da eternidade,
se existiu ainda durante algum tempo enquanto o narrador de «O Muro» «tinha a

impressdo de que tinha toda a vida a minha frente»'%’, desfaz-se, pois ele «estava s6»68

e tinha perdido «a ilusdo de ser eterno».

Em Para Sempre, o narrador esta também sé ante a morte que se aproxima, pois
estd velho e regressa a casa da infancia para morrer. Esta sé e consciente. Apesar disso,

vai «Preparar o futuro — o futuro...»*’°. Os mortos ndo s3do esquecidos e contam mais

165 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 287.
166 SARTRE, Jean-Paul. O Muro. S.l., Bibliotex Editor, 2003. p. 16.

%7 |dem. Ibidem. p. 16

18 |dem. Ibidem. p. 17.

169 jdem. Ibidem. p. 17.

170 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 10.
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do que os vivos que a personagem principal de «O Muro» ainda tem na sua vida. De
facto, Pablo, ante a morte por fuzilamento, esta desesperado e o que deixa perde
significado. Alids, ndo procura que a vida seja eterna nos seus limites, como faz Paulo

em Para Sempre.

A angustia é uma consequéncia das mudancas que o devir apresenta ao ser
humano no seu desenrolar. Paulo, ante aquilo que o devir lhe foi concedendo, pretende
ordenar a vida, ordenar o que passou, pretende transcender-se, pois toda a existéncia,
recuperando a filosofia existencialista, é transcendéncia e projeto. Paulo objetiva
recuperar a vida em funcdo do futuro. Fa-lo, mas sabe que isso é impossivel, pois a
transcendéncia fica sempre aquém do que se pretende transcender e o todo o projeto
é controlado e anulado por tudo o que ja é ou ja ndo é mais. No fundo, a existéncia é

aquilo que ja foi. Apesar disso, Paulo procura restaurar o passado no presente.

Claro que a repeticdo produz um ato paradoxal, porque ela apenas pode existir
na diferenca. Podemos associar ao conceito de reminiscéncia de Platdo e de simulacro
para Deleuze. Contudo, a repeticdo permite o acesso ao transcendental, mesmo que

esse acesso nos conceda fantasmas do original vivido.

A eternidade em Para Sempre consegue-se com o instante, com a aparente
mobilidade, também construida com a linguagem usada, aquela linguagem sincopada e
anafdrica. De facto, «Fundem-se em Para Sempre, de forma inseparavel, a questdo do
tempo e a questdo da linguagem»’!, Essa fusdo é também o grande sinal da angustia
qgue envolve Paulo no final da obra. A busca por perenidade associa-se a busca pela
Palavra, a palavra primordial, a palavra intemporal, aquela que define tudo e que é

imortal e que ndo pode ser substituida nem sofrer alteracdes pelo devir.

A angustia de Paulo surge também da vida que os seus mais queridos tiveram,
principalmente Alexandra, a filha, que toma decisdes contrdrias aquelas que ele e

Sandra esperavam por parte da descendente.

A amargura de Paulo, apesar de ser senhor do seu destino, apesar de criar e
reorganizar o passado num presente onde sobeja a derrota, resulta da ilusdao de julgar

possivel recuperar o que jd passou: «Realizar a vida em torno de uma ilusao

171 FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebragéo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 83.
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qualquer»’2, A ambicdo de Paulo por fixar a falecida Sandra na sua tarde é tanta que se

deixa conduzir até pela ilusao.

Ao longo da narrativa, Sandra é a personagem a quem Paulo mais dedica atencao
e afeto. E a mulher da sua vida, a mulher que a morte levou cedo e implacavelmente.
Ela é tdo importante que a sua restauracdo, na tarde quente de verdo, obedece quase a
um ritual. Paulo ndo quer apenas recuperar as memoarias que tem dela. Paulo quer
recuperar Sandra no momento certo e com a solenidade devida, apesar de ele poder
inventa-la segundo o seu anseio: «posso inventar-te agora como quiser»*’3. Paulo quer
que Sandra renas¢a no seu presente, quer tanto: «tenho pressa de falar de ti»'’4. Mas
Sandra ndo é uma mulher qualquer: é a encarnacado da mulher, do amor, do consolo e

da felicidade que Paulo sentiu ao longo da sua vida.

A duvida também vai assaltando o narrador de Para Sempre: «Porque pensar?

recordar? convocar o passado que aqui tem que fazer?»'7>,

Refira-se ainda que a angustia de Paulo encontra ecos naquilo que ele
ambicionou para a sua filha. Ele havia projetado Alexandra no futuro que ele idealizara:
«a visdo que Paulo prenuncia para a filha é a sua prépria mundividéncia poeticamente
projectada no futuro»'’6, Contudo, a liberdade de Xana segue inversamente a ambic3o
qgue Paulo tinha para ela, salientando, assim, a grandeza da soliddo que cada ser humano

tem na sua propria vida, pois é apenas nesta que pode ser deus.

Recuperando, neste momento da nossa dissertacdo, o fildsofo Luc Ferry,
afirmamos que «A educagdo é sempre transmissdo e toda a transmissdo é de alguma
maneira um prolongamento de nds que nos ultrapassa e ndo morre conosco»*’’. Paulo
também ambicionou essa eternidade na sua filha Alexandra. Todavia, ela vai mostrar-se

antagodnica a esse desejo de Paulo pela sua natureza.

172 EERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 60.

73 |dem. Ibidem. p. 60.

17% idem. Ibidem. p. 49.

175 idem. Ibidem. p. 199.

176 GOULART, Rosa Maria. Romance Lirico — O Percurso de Vergilio Ferreira. Lisboa. Bertrand Editora,
1990. P. 190

177 FERRY, Luc. A Sabedoria dos Mitos. Lisboa, Temas e Debates, 2014. p. 26.
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Xana podia ser a continuidade da eternidade que Paulo busca ter. Alids, o seu
nascimento, a existéncia dela refletem isso: «ela é t3o do futuro, minha filha»'’8. Porém,

179 envereda pelo caminho contrario aquele

a filha, «Menina rebelde, implicativa, oh»
gue os pais sonharam para ela, principalmente Paulo, ja que Sandra, a mde, era muito
pratica diante os acontecimentos da vida e as escolhas que a filha vai fazendo ao longo
da vida. Por isso, as escolhas de Xana, pelo alcool, pelas drogas, pela maneira de ser e
enfrentar o quotidiano, sdo adversas ao que Paulo podia querer para ela. Enquanto
Sandra é a assuncdo da felicidade plena, Xana investe-se como simbolo das amarguras

gue a vida deu a Paulo, ja que a filha ndo consegue entrar no mundo secreto da Palavra,

preferindo viver uma vida mais pratica e sem tantas reflexdes existenciais.

Ao longo da narracdo, Paulo recorda a visita que a filha Ihe fez no trabalho. Paulo

é bibliotecario geral e Xana mostra desdém por aquilo que o pai faz:

«— As vezes calha falar de ti, digo que és "bibliotecario geral". As pessoas riem.
— Porque é que riem?

— Nao sei, acham piada, levares assim a vida, para aqui enterrado em livros
velhos. Acham divertido.

— Também achas, tu.

— E cémico.

[...]

— Também achas divertido, tu.

— E cOmico pensar que uma pessoa levou a vida toda assim, trabalhada a traca
e a bafio»,

Esta repulsa pela profissdo do pai sintetiza a oposicdo que Xana constrdi pelas
escolhas do pai em assumir que pela linguagem se pode viver verdadeiramente a vida.
Reforce-se a ideia de que a profissdo de Paulo sublinha a sua relagdo com a Palavra e
com a transcendéncia que ela da a quem a procura conhecer. Pela Palavra, pode-se
atingir a sublimidade da vida e atingir a perfeicdo, a perenidade que a morte

constantemente «rouba» aos que vivem.

Pelo siléncio, Paulo pode atingir essa perfeicdo e o siléncio é necessario para a

ordenacdo do caos existencial que Paulo tem dentro de si. Ele precisa do siléncio para

178 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 96.
179 idem. Ibidem. p. 279.
180 jdem. Ibidem. p. 105.
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segmentar o passado desordenado no presente que pretende ser a restaura¢do do que
mais significativo ele viveu. Porém, esse «siléncio se liga a soliddo»®®!. Alias, é a
materializacdo dessa soliddo. E a soliddo é o antro, por exceléncia, da angulstia. Porém,
Paulo pode viver com a angustia, pois ela é o caminho que permite a renovag¢do do
passado no presente que se vai fixando pelo discurso. Essa angustia ja ndo é angustia
qgue surge pelo excesso de liberdade e por ter de construir o futuro sozinho. Essa
angustia é assunc¢do de que a vida que lhe resta é para ser vivida em soliddo material,
pois unicamente dessa forma pode recuperar aqueles que ja ndo vivem no plano
material, mas estritamente dentro de si. Pelo siléncio, pela soliddo intrinseca a esse
siléncio, Paulo pode reviver o amor por Sandra, o grande amor que teve pela mulher
com quem pdbde rocar os quase inatingiveis limites da felicidade plena, que é somente
reminiscéncia na tarde em que regressa a casa da infancia. Essa reminiscéncia é a

repeticdo circular em que ele se encontra.

Por fim, convém referir que a repeticdo cria eternidade e cria diferenca. Por isso,
Paulo tem de ser habil na forma como lida com a consciéncia de tudo o que passou e
que vai passando no presente em que recupera o passado. De facto, a repeti¢do cria um
paradoxo, pois a mesma apenas pode existir na diferenca, ja aquilo que passou ndo pode
ser igual ao que realmente foi. Recuperar o que passou é estar dependente de
condicionamentos provocados pela memoria e pelo objetivo que existe em recuperar o
vivido. Assim, a repeti¢cdo concretiza-se na diferenca e vai construindo uma identidade.
Obviamente, Paulo tenta que a identidade que advém pela repeticdo ndo mude muito.
Conseguira tal, pois tem a devida lucidez na obsessdo de recuperar os momentos
fundamentais da sua vida a par das pessoas que com ele os viveram. A repeticdo, que
Deleuze defendia como simulacro, possibilita um caminho para o transcendental.

Contudo, pode ser unicamente reproducao muito imperfeita do original.

Com o passar da tarde quente, toda uma vida ja quase passou pela alma de
Paulo, como se tivesse vivido uma segunda vez, como se fosse Sisifo que encontra no
engano consciente a recuperagdo dos que morreram pela sua memoria. Porém, apesar
de toda a lucidez e toda a soberba que tem em viver o futuro como um deus, Paulo é

invadido pela angustia. A eternidade que constrdi, por vezes, ndao lhe aconchega a

181 FRANZ, Marcelo. A Inquietude da Memdria. Floriandpolis, Cidade Futura, 2006. p. 107.
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soliddo em que se encontra: «Desce sobre mim a gravidade reclusa. Desce e uma
amargura nova alastra em mim»182, Pela linguagem, tenta acalentar, consolar-se: «Sé

homem até onde for necessario estares»®3

. Logo de seguida, reconhece que esta
sozinho. O que fazer? Mas ele desdobra-se no narratario, conversa novamente consigo,
como se fosse ja um fantasma como os que habitam dentro de si: «Estas sd. Mas nao
penses muito. N3o o digas. Es estupido e sem significacdo. N3o o penses. Olha a tarde

que se evola. E sé contente do teu nada. Sim. Mas estou sé» 184,

A angustia envolve Paulo. Porém, ele ndo pode desesperar-se, pois, como diz
Séren Kierkegaard, «o desespero ndo sé é a pior das misérias, como a nossa
perdicio»'®, Assim, pela dialética socratica, pelo didlogo, que ele estabelece com ele
proprio, subverte o seu estado. Em primeiro, reconhece a sua situacao, relativizando-a
logo no inicio do capitulo seguinte: «Muito bem, estdas s6, e vai dai? E a sorte de todo o
homem no fim da vida contratada, querias agora uma lei especial para seres excepg¢ao
e privilégio» 8, Esse reconhecimento é fundamental, pois «o desespero é precisamente
a inconsciéncia em que os homens est3o do seu destino espiritual»*®’. E Paulo estd
consciente do que quer. Por isso, luta contra esse sentimento que faz parte do que é

existir.

O crescendo da angustia a que se assiste conforme a a¢do se aproxima do seu
fim vai ser combatida por Paulo. A assungao da sua soliddo ndo pode ser uma fraqueza,
mas a consciéncia do que tem para fazer, do que tem para viver, do que tem para
construir no futuro que lhe resta: «Tenho pouco tempo para reaprender o mundo» 8,
Apesar da solidao angustiosa, ele tem de ajustar o que perdeu na harmonia que procura

ter pelo labirinto cadtico do que ja passou: «Recuperar a vida toda desde onde a fui

perdendo»18d,

182 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 246.
183 1dem. Ibidem. p. 246.

184 Idem. Ibidem. p. 246.

185 KIERKEGAARD, Séren. O Desespero Humano. s.l., Levoir, 2017. p. 19.

186 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 247.
187 KIERKEGAARD, Séren. O Desespero Humano. s.l., Levoir, 2017. p. 29.

188 FEERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 249.
189 idem. Ibidem. p. 249.
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Apesar de viver a eternidade, estando tal vivéncia sustentada num andor de
contradicdes, que continua a ser levado por si enquanto a eterna procissdo das
repeticdes que ele pretende ter se sucedem, Paulo sente que o tempo passa. Contudo,
ele ndo assume a derrota que outros assumem quando a velhice chega e a morte fica
mais proxima e mais certa no quotidiano. Por isso, quando o reldgio da horas, o relégio
gue ele pusera a funcionar, ele é indiferente a funcdo primordial de tal objeto, pois ele
escolhe a eternidade, mesmo que feita de contradicdes: «O relégio deu horas. Ndo as

conto, vivo na eternidade»*°°.

Das contradicbes do devir em Para Sempre, trataremos de seguida com outra
objetividade, assumindo que tais se desenvolvem na sintese que se pretende na vida
consciente e plena de existéncia livre, pois pode-se viver, na liberdade de escolher o que

somos e 0 que queremos para o tempo finito que nos resta, a infinitude do Eu.

190 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 249.
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CAPITULO IllI: As contradi¢des do devir na narrativa de
Para Sempre

O reldgio deu horas. Ndo as conto,
vivo na eternidade.

in Para Sempre
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lll. 1. Perenidade em morrer e viver

Na sintese, o homem encontra o equilibrio necessario para a plenitude que pretende.
Porisso, logo nas primeiras palavras de O Desespero Humano, Séren Kierkegaard afirma:
«0O homem é uma sintese de infinito e de finito, de temporal e de eterno, de liberdade
e de necessidade, é, em suma, uma sintese. Uma sintese é a relacdo de dois termos. Sob

este ponto de vista, o eu n3o existe ainda»*%.

Com as palavras do denominado pai do Existencialismo, percebemos as
contradicdes que se encontram no romance existencialista Para Sempre e como o
narrador autodiegético foi assimilando as divergéncias que surgiam conforme ia
construindo o seu relato. Paulo ambiciona a eternidade face a sua limitacdo corporal.
Paulo anseia por reter a vida na repeticdo, como se fosse possivel vivé-la novamente.
Para isso, Paulo recorda os que viveram consigo, desde as pessoas mais importantes,
como Sandra, a filha, as tias, como aquelas que ndo tiveram tanta importancia, mas que
comungaram da sua existéncia. Recordar os que viveram é repetir a morte. Para Sandra
(re)viver, ele sabe que ela tem de morrer. A eternidade que o narrador constroéi pelas
ambivaléncias da linguagem é sempre uma eternidade de morte e vida, primeiro de
morte e depois de vida, porque para a vida subsistir ha que reconhecer a morte como

principio e ndo como fim.

Paulo é como todo o ser humano: vive com sonhos de eternidade. Essa ansia
surge como a necessidade comum a todos os seres humanos, mesmo que a ansia por
perenidade se discrimine de formas diversas e de acordo com a alma que anima cada
pessoa. Essa ansia surge quando o homem se confronta com os seus limites, ideia
apresentada na Introducdo desta nossa dissertacdo e com a qual Eduardo Lourengo
iniciou o livro Tempo e Poesia: «<Em face da sua imagem ou da sua sombra, o homem

realiza um dia o encontro decisivo com os seus limites»1°2.

191 KIERKEGAARD, Séren. O Desespero Humano. s.l., Levoir, 2017. p. 17.
192 L OURENCO. Eduardo. Tempo e Poesia. Lisboa, Gradiva, 2003. p. 27.
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Os limites finais de Paulo coincidem com os limites iniciais da sua existéncia. A
vida de Paulo, propriamente, comeca na casa das tias e é nessa casa deserta de gente e
inundada de soliddo que ele enfrenta os limites. Os limites possuem o mesmo espaco e
vdo de encontro a ideia de circularidade que a narrativa de Para Sempre pretende

construir.

O inicio da diegese inicia-se com o regresso de Paulo a casa da sua infancia para
viver o resto de tempo que lhe resta. A chegada a casa prolonga-se com a passagem
pelos diversos lugares que constituem o espago. Enquanto vagueia pela casa
abandonada, vai recordando, vai sendo tomado por mil e uma memdrias. Vai sentindo
a tarde como se fosse una no tempo e o tempo nado fosse mais do que essa tarde de

verdo, em que Paulo recorda a vida que teve.

No capitulo I, Paulo estaciona o carro na garagem: «o carro a entrada a trabalhar.
Depois meto-o na garagem»'3.De imediato, é envolto pela recordacdo da morte da tia
Luisa. No capitulo Il, Paulo estd com a mala de roupa. Toma-a e carrega-a enquanto sobe
os degraus: «Tomo enfim a mala, subo os degraus»'®*. Depois de pousar as malas,
comeca a circular pela casa, sendo tomado pela recorda¢dao da morte da mae. Ainda no
capitulo I, surge a janela que bate e a necessidade de fechar as de baixo e abrir as de
cima: «Uma janela bateu 1a para dentro — bateu? Mas nem ha vento. Vou fecha-la, vou

fechar todas as janelas, tenho de abrir as do andar de cima»'%.

Ainda no capitulo I, Paulo contempla a montanha (simbolo da eternidade
também, pois a montanha é fixa e dura para |a do tempo que envolve cada ser humano)
depois de abrir mais janelas («abro as vidracas»'°). O narrador ira circulando pela casa,
abrindo janelas, abrindo portas, por vezes com um esforgo adicional, pois o devir ja
transformou tudo: «As portas dos quartos empenadas, meto o joelho a do nosso, os dois
batentes oscilam pegados»'’. A sua mobilidade pela casa é uma caminhada pelo seu
labirinto, pois a casa é metafora do caminho interior que tem de fazer. Vai circulando

por ela e a morte e a vida vao-se sucedendo: a morte e a vida dos entes que deseja

193 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 9.
134 Idem. Ibidem. p. 15.
35 Idem. Ibidem. p. 17.
%6 Idem. Ibidem. p. 22.
197 |dem. Ibidem. p. 22.
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recuperar para sempre. As vezes, Paulo recorda primeiro a morte para depois de lhes
dar vida. Alids, o capitulo | regista a morte da tia Luisa em primeiro para depois surgir

viva na sua rememoracgao.

Pela tarde quente de verdo, Paulo vagueia pelo seu labirinto. A casa das tias
representa os multiplos caminhos que a memadria possui. Abre janelas, acerta o relégio
e vai construindo a vida que lhe importa para viver o resto da vida que tem. De facto, o
regresso a casa dos seus primordios coincide com a preparacdo para a morte: «preparar-
me para a morte»'®8, Essa aceitacdo do destino ndo coincide com o prostramento que é
consequente muitas vezes de situacbes terminais. Como referimos com alguma
insisténcia, Paulo sabe que tem pouco tempo, mas escolhe a existéncia para viver cheio

de destino e cheio de si.

Regressando a ideia de que Paulo vai abrindo janelas, abrindo portas, acertando
o reldgio, despertando a casa velha para o destino que lhe resta, afirmamos ainda que
todo esse processo de despertar o espaco da letargia em que se encontra, pois ha muitos
anos ninguém percorria aquele espaco («ha quantos anos ca n3o vinhas?» %), tem o seu
fecho no final do romance. No uUltimo paragrafo do penultimo capitulo, Paulo afirma:
«Tens de ir fechar as janelas 13 de cima. Tens de fechar as janelas todas»2%°. O fecho das
janelas coincide com a longa tarde que termina: «A tarde finda»?°%. A repeticdo da
necessidade de fechar as janelas relaciona-se com o facto de ao longo da tarde Paulo ter
realizado um percurso pelo seu passado, no qual recuperou o que importa reter «para
sempre». Nao vale a pena deixar as janelas abertas nem pode correr o risco de alguma

ficar aberta. Mas as janelas que nao podem ficar abertas sao as da sua memdria.

De facto, o narrador autodiegético ja recordou tudo o que tinha de ser
recordado. Agora, resta-lhe a repeti¢cao dos factos que importa reter para a eternidade
de dias contados. Todavia, essa eternidade serd com a vida dos que morreram, pois
Paulo preferiu comecar pela morte das pessoas que amou em vida do que pela sua vida.

De facto, se o primeiro capitulo nos da conta da morte da tia Luisa («— Olha, meu filho,

198 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 22.
%9 Idem. Ibidem. p. 22.

200 jdem. Ibidem. p. 299.

201 jdem. Ibidem. p. 299.
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atia Luisa morreu»2%?), o Gltimo apresenta-nos a tia Luisa como se fosse parte do mundo
em que Paulo ainda vive: «Levanto-me do sofd, atravesso o corredor. Mas quando entro
na sala da escada para o andar de cima. A um canto estd a maquina de costura, tia Luisa
senta-se-lhe em frente. Estd imdvel, um pouco dobrada»?°3. Logo mais a frente a

express3o «parada na eternidade»?%4,

Paulo é quase um fantasma, pois com ele préprio conversa como se fosse um
dos vultos com que foi conversando ao longo da a¢do: « — Paulinho — digo-lhe a medo.
// — Que é que queres?»2%, De facto, o desdobramento de Paulo num narratario foi
uma constante ao longo do romance. Contudo, no final, surge como um prenudncio da
morte que se aproxima dele. Alids, a serra, que estd ja coberta pela sombra, pois a tarde
findou, é realcada pela paisagem que Paulo tem a partir da janela que da para o lado

onde o «sol morre»: «A janela do poente da para o cemitério»2°¢,

Paulinho esta envolto por uma sombra tdo grande quanto a da paisagem que

207 e Paulinho carrega

envolve a sua aldeia natal. «Toda a face da serra esta ja nasombra»
um passado gigantesco, que tentou limitar ao essencial ao longo da tarde que ficou para
tras. Agora, confronta-se mais uma vez com os seus limites, com as suas incapacidades:
«Toda a convulsdo de uma vida, aguentada agora com uma breve ideia, um fragil apoio,
o vazio de si»2%, Porém, «A vida realiza-se multiplicadamente com a realizacdo de quem

209 e Paulo sabe que o dia de amanh3 serd a continuagdo do seu «para

a realiza»
sempre», continuagao que se traduz num trabalho herclleo, pois o maior adversario de

Paulo continuara a ser o tempo.

E como se pode conjugar tudo o que se deseja no conceito de tempo, ja que o
passado é o presente que ja ndo é e o futuro o presente que ha de ser?... Neste
abalizamento, no qual se situa Paulo, hd o desejo de fixar o presente, que sofre a

constante mudanga pela a¢ao do devir, que se movimenta n3ao apenas pelo presente

202 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 13.
203 1dem. Ibidem. p. 301.

204 1dem. Ibidem. p. 301.
205 1dem. Ibidem. p. 302.
206 1dem. Ibidem. p. 303.
207 1dem. Ibidem. p. 304.
208 jdem. Ibidem. p. 305.
209 idem. Ibidem. p. 305.
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concreto, mas pelo presente que vai sendo reconstruido a partir do passado. De facto,
o desejo de fixar um presente é impossivel, pois o presente é aquilo que deixa de ser no

momento em que é.

Apesar das incongruéncias, a eternidade que Paulo busca tem justificacdo
filoséfica em Martin Heidegger. O filésofo alemao afirma em Ser e Tempo que o ser é
tempo e que a existéncia é tempo personificado. Sendo o homem capaz de ser tempo e
ndo tendo o tempo limite, Paulo é eterno enquanto existir. Claro que a contradicao
desta conclusdo justifica as contradicbes que temos encontrado no devir de Para
Sempre e nas palavras com que iniciamos este capitulo: «O homem é uma sintese de
infinito e de finito, de temporal e de eterno, de liberdade e de necessidade, é, em suma,
uma sintese. Uma sintese é a relacdo de dois termos. Sob este ponto de vista, o eu ndo
existe ainda»?!°. Para além disso, a eternidade no romance maior de Vergilio Ferreira
comeca no proéprio titulo: «O titulo do romance — Para Sempre — institui desde o inicio

um tempo em aberto, um tempo de eternidade»?!?,

A vida, o mistério de fixa-la, de imobiliza-la sdo ambicdes que o narrador de Para
Sempre projeta. Contudo, ele sabe que ninguém se banha no mesmo rio duas vezes. A
maxima de Heraclito condiciona uma serenidade que procura atingir, repetindo para si
ideias e condicGes para a sentir. A palavra «siléncio» é repetida, anaforicamente usada
como estruturante para a paz que pretende ter diante o rol de desgragas que povoam o
passado. Esse siléncio que busca fixar o que passou é como a esfinge do mito de Edipo.
A esfinge é o siléncio, que fixa quem a interpela e que abarca a desgraca do futuro, que
ja é passado de certo modo, pois o que acontecera ja aconteceu nas palavras. O préprio
Eduardo Lourenco afirma que «O paradoxo do Instante é o de nunca ter principiado e
ndo poder ter fim»2!2, Por conseguinte, Paulo, Paulinho, o mesmo e os dois ao mesmo
tempo, rememora a vida, tenta fixar os grandes momentos, procurando que a

eternidade que se esvai possa ser cravada numa eterna engrenagem de destino voraz.

O regresso a aldeia, o regresso para enfrentar a morte, ndo é a mera aceitacao

do fim, pois Paulinho procura ressuscitar a vida — as vidas daqueles que presenciaram

210 KIERKEGAARD, Séren. O Desespero Humano. s.l., Levoir, 2017. p. 17.
211 FONSECA, Fernanda Irene. Vergilio Ferreira: A Celebragéo da Palavra. Coimbra. Almedina, 1992. p. 86.
212 | OURENCO. Eduardo. Tempo e Poesia. Lisboa, Gradiva, 2003. p. 33.
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a sua. Ele sabe que as reminiscéncias incessantes recondicionam as vivéncias,
recuperam-nas. Em Para Sempre a «amplificacdo ontoldgica estd congelada desde o
inicio pelo movimento do retorno que o romance estabelece — nao é um retorno ao
lugar de origem, mas ao lugar que subsiste depois de se ter cumprido uma biografia. O
mundo é sobretudo isso, o que permanece e subsiste apesar da nossa biografia, e o facto

de ele permanecer»?3,

Continuando a associacdo de imagens e mitos cldssicos a Para Sempre, vemos
que narrador de Para Sempre é um Teseu existencialista. O labirinto das recordacdes é
feito de mil e um caminhos, entrelacados por mil e um ardis, que confundem a alma que
sente. O Teseu existencialista quer mover-se por vontade prdpria, por liberdade
consciente através do labirinto das recordacdes. Ele ndo quer matar Minotauro uma
Unica vez. Ele quer matd-lo todos os dias, quer mata-lo enquanto a vida o impele a
recordar aquilo que passou, mesmo que as recordacdes possam ja ser confusas, como
se elas se estendessem pelo labirinto e se perdessem. Paulinho quer viver no labirinto
das rememoracgbes, pois, enquanto anda perdido pelos corredores do seu labirinto,
existe, o passado torna-se presente e pode ambicionar um futuro tocado por aqueles

gue ja partiram, mas que ainda sdo sombras, subtis miragens no labirinto.

De facto, «A nivel da representacdo diegética, o labirinto é a imagem por
exceléncia da desorientacdo existencial, da saida impossivel, do enclausuramento do
sujeito»?'4, Por isso, Paulo caminha pelo que ja caminhou, buscando a ordem que é um
sentido para a vida, associando essa demanda a busca da palavra fundamental, na qual
se pode viver o paradoxo de morrer e viver. Helder Godinho, o grande estudioso da obra
de Vergilio Ferreira, afirma que, em O Universo Imagindrio de Vergilio Ferreira, «no
universo de V. F. estad td3o presente a valorizacdo dos contrarios»?>, Alids, é pela
assuncgao dos contrarios que Paulo toma consciéncia da sua realidade e afirma a sua
eternidade num certo momento. Ele assume o devir da sua vida, devir que se torna outro

guando o assume e o projeta no futuro.

213 MOURAO, Luis. «‘Para Sempre’ ou do fim in media res» in Coldquio Letras. N.2 192, Lisboa, Fundacio
Calouste Gulbenkian, 2016. p. 21.

213 CUNHA, Carlos M. F. da. Os Mundos (Im)possiveis de Vergilio Ferreira. Lisboa, Difel, 2000. p. 26

215 GODINHO, Helder. O Universo Imagindrio de Vergilio Ferreira. Lisboa, INIC, 1985. p. 19.
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Como «a memoria se liga a imaginacdo»?'®, Paulo consegue redefinir a vida que
teve na que quer ter. A memédria ressuscita a vida passada e a imaginacdo permite-lhe
conversas com os mortos, com aqueles que ja ndo sdo deuses como ele, porque n3o
existem, mas que comungam da capacidade que ele tem ainda de recriar o passado pelo
presente que se quer futuro. De facto, «a memdria purifica o Passado daquilo que nele
o ligava determinantemente a um tempo e a um espaco, permitindo aos factos e as
pessoas memoradas transcenderem-se na bruma misteriosa que esconde a Presenga e

onde o tempo ndo tem sentido por os momentos estarem sobrepostos»?'’.

Essa
sobreposicdo a que alude Helder Godinho, anula quase o tempo, como se viver

eternamente fosse possivel na ideia de que morrer é uma certeza.

Pela imaginacdo, pela Palavra, conseguimos transformar a morte em vida.
Melhor exemplo desta ideia na obra de Vergilio Ferreira é em Apari¢céo, quando Carolino
mata Sofia e diz que «matar é igual a criar»?!®. A morte ndo é um fim em si, mas é a
capacidade que da a quem existe ainda de criar, ou melhor, recriar. Paulo ajusta as suas
memodrias relativas aos que morreram e da-lhes vida na morte que ja os levou. Esse
desejo de perenidade em viver no que esta morto é contrario ao conceito de devir, mas
aproxima Paulo do pensamento de Parménides, que diz tudo ser ilusdo. E talvez seja
tudo uma grande ilusdo, pela qual o homem aspira as grandes ideias, que existem, como

diz Platdao, no mundo das ideias, onde estas sdo perfeitas.

A perenidade de viver em Para Sempre se cumpre também na ideia de que a
morte e a vida convivem como se ndo fossem contraditérias «Desde os primeiros livros
de V. F. que o mundo da vida e da morte estdo em comunica¢do»?!®. Realmente, da
contradigdo, conjuga-se a uniformiza¢do que é necessaria a Paulo de existir para sempre

na tarde onde ele se assume como deus da sua existéncia.

Podemos mesmo afirmar que ha, por parte de Paulo, uma «ganancia por
eternidade». Essa ganancia estrutura-se no paradoxo de que os instantes que busca

recuperar, insuflar de vida com acontecimentos passados, nao tém fim, pois de certo

216 GODINHO, Helder. O Universo Imagindrio de Vergilio Ferreira. Lisboa, INIC, 1985. p. 49.

217 Idem. Ibidem. p. 50.
218 FERREIRA, Vergilio. Aparicéo. 2.2 ed., Lisboa, Quetzal, 2014. p. 112.
219 GODINHO, Helder. O Universo Imagindrio de Vergilio Ferreira. Lisboa, INIC, 1985. p. 147.
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modo ndo tém realmente término («O paradoxo do Instante é o de nunca ter principiado
e de ndo poder ter fim»22%). Claro que toda essa ganancia vai-se pautando por momentos
de fragilidade interior, pela qual uma certa melancolia circula. Todavia, essa melancolia
faz parte do processo e da situacdo em que se encontra Paulo, ja que «No fundo, toda a
melancolia é ja espelho, lugar em que se quebram as nupcias reais entre o eu e a vida,
em que o presente se interrompe, suavemente repelido pelo sentimento de fragilidade

ontoldgica do teatro do mundo»?2%,

E foram os gregos antigos os primeiros a refletir esse «teatro do mundo», a
abalizar as emocgdes e sentimentos do homem dentro de um certo racionalismo. Esses
gregos foram os primeiros a interrogar o que é ser homem e como se deve viver. Com a
evolucdo da Filosofia, perdeu-se muito o papel central do ser humano na reflexdo
filosofica, pois a Filosofia preocupou-se em construir teorias generalistas, em que a
pessoa individual ndo era tida em conta. Com Soren Kierkegaad, o Eu voltou a assumir a
importancia que tinha perdido nos séculos anteriores. Com os autores existencialistas,
existir ndo era meramente a reproducdo de valores e esséncias intrinsecas ao ser
humano. Com os existencialistas, cada homem pode existir e cumprir o seu destino com

a liberdade inerente ao processo de existir.

Na obra de Vergilio Ferreira, os ecos fulgurantes do Existencialismo marcaram
presenca e a obra do autor portugués equiparou-se a dos grandes autores
existencialistas franceses. Por algum motivo, o seu nome era associado como um

possivel vencedor do prémio Nobel da Literatura, que injusta e infelizmente ndo venceu.

O autor portugués conseguiu ainda criar um estilo préprio na sua obra
existencialista, demarcando-se de Albert Camus e Jean-Paul Sartre com algumas
inovacdes literdrias. Nunca num livro de Camus a morte e a questdao temporal seria
refletida pela presenca de mortos, evocados pela memoaria de certa personagem. Ao
Existencialismo, Vergilio Ferreira imprimiu uma marca muito prépria, construindo um
romance existencialista mais emotivo e mais préximo da condi¢ao individual de cada

homem.

220 LOURENCO. Eduardo. Tempo e Poesia. Lisboa, Gradiva, 2003. p. 33.
221 LOURENCO, Eduardo. Portugal como Destino, Lisboa, Gradiva, 2001. p. 95.
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Além disso, Vergilio Ferreira congrega em Para Sempre Heraclito e Parménides,
apesar de as ideias dos dois fildsofos serem contrarias. Porém, a obra de Vergilio Ferreira
procura congregar os contrarios e as antiteses fisicas e histdricas que vao surgindo. O Eu
de Para Sempre estd em devir e vai-se ajustando as mudancas que o tempo da a
existéncia. Apesar do devir, esse Eu procura a unidade, como se tudo fosse uno e o resto
ilusdo. Por isso, ele busca a Palavra primordial, como se numa palavra estivesse a

unidade de tudo.

Parménides fala de uma unidade, que a personagem Paulo congrega ao regressar

a casa da sua infancia. Tudo o que passou foi para fechar o circulo da unicidade: «E tudo
i d ; Itarei ai d depois»?22, A vid

comum para mim, onde quer que comece; porque voltarei ai de novo depois»??%. A vida

como circularidade esta presente em Para Sempre e da quase a ideia de que aquilo que

se vive é ilusdo, como afirmava Parménides. Porém, Paulo sabe que o devir entra nessa

circularidade e que vai alterando tudo, mesmo aquilo que ja foi vivido. E necessario

contrapor a essa unicidade a multiplicidade que a existéncia e o pensamento oferecem.

A dialética platénica, o método filosofico usado por Sécrates para se atingir o
conhecimento, esta presente em Para Sempre e, em larga medida, na obra vergiliana.
O narrador pergunta, repete a pergunta e dialoga para encontrar a verdade e um
caminho para a vida cadtica que pretende organizar. Difere aqui a dialética por a mesma
ser, normalmente, um didlogo em torno de uma unica personagem. Paulo, como ja
afirmamos diversas vezes, é narrador e narratario por vezes. Os didlogos que estabelece
consigo e com aqueles que ja morreram sao cedéncia da sua existéncia. E a organizagao

das ideias e das verdades que busca ndo tém outro elemento exterior a ele.

Terminando este subcapitulo, reiteramos que a contrariedade de morrer e viver
é intencional. Esta ordem limita a morte, que é certa, e estende a vida para 1a do
término. A legitimacdo de fixar o momento, em torna-lo preso ao «para sempre», de
recuperar o que foi vivido, de tornar vivos os que ja morreram, evocando-o0s

continuamente, é dada pelo préprio Paulo desde o inicio do romance: «o homem é sé o

222 pEREIRA, Maria Helena da Rocha. Hélade — Antologia da Cultura Grega. 10.2 ed., Lisboa, Guimaraes
Editores, 2009, p. 160.
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seu futuro [...] Organizar a for¢a que te resta. Organiza-la, ndo para o futuro que ja ndo

ha’»223.

223 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 17.
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IIl. 2. Ultimas reflexdes

Na sintese dos opostos, Paulo encontra o caminho para tomar posse do seu destino e
preparar o amanha, o futuro, que é morrer. Ele regressou a casa e recupera o reino
perdido para o perder em breve com a sua morte e, deste modo, perder a vida e a
memdria daqueles que tentou recuperar ao longo da tarde aparentemente eterna.
Paulo é, usando as palavras do fildsofo dinamarqués que amiudamente referimos, a
«sintese de infinito e de finito, de temporal e de eterno, de liberdade e de necessidade,

é, em suma, uma sintese»?24,

O narrador de Para Sempre é aquele que existe e escreve para o suplicio final.
Ele é como um dos que foram condenados no Tartaro dos antigos gregos a ter um
gigantesco castigo pelo que fez em vida. Paulo é, assim, Sisifo também, pois transporta
pela encosta as suas escolhas, como se fossem um enorme rochedo, que
conscientemente aceitou empurrar indefinidamente por ter ousado enganar a morte.

Contemos resumidamente o mito daquele que foi tido como o mais astuto dos mortais:

Sisifo era rei de Corinto e era filho de Eolo, o deus dos ventos. As suas histdrias
apresentam-no como um homem que ndo se deixa enganar e que é previdente
relativamente ao futuro. A sua astucia era tal que conseguia, inclusivamente, enganar
os deuses. A sua relagdo conflituosa com os deuses comega quando denuncia Zeus, que
tinha raptado uma mulher. O deus dos deuses ndo lhe perdoa a delagdo. Zeus chama
Tanato, a Morte, e ordena que va ter com Sisifo para que a vida do rei de Corinto cesse
e va para o reino dos mortos para ai ser julgado por Hades. Contudo, Sisifo subverteu o
expetdvel e acabou por prender Tanato. Com a Morte presa, os homens deixaram de
morrer e a ordem do mundo ficou em causa. Zeus teve de intervir e ordenou que Sisifo
libertasse Tanato para que este continuasse a cumprir a sua funcao primordial. Assim
gue Tanato se viu solto, fez de Sisifo a sua vitima. Porém, Sisifo ja tinha preparado tudo.
De facto, a chegada de Sisifo aos Infernos foi conturbada, pois os rituais funerarios nao

foram devidamente cumpridos. O préprio Hades convocou o proprio Sisifo para se

224 K|ERKEGAARD, Soren. O Desespero Humano. s.l., Levoir, 2017. p. 17.
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justificar. Sisifo disse que a mulher que deixara ndo fora correta com ele, pois ela ndo
cumprira os rituais que todo o morto necessita. Por causa disso, Sisifo pediu ao deus dos
Infernos para ir ter com a mulher e puni-la, ja que o exemplo ndo podia passar incélume.
Hades consentiu e foi enganado por Sisifo, pois fora o préprio Sisifo que pedira a mulher
gue ndo cumprisse nenhum dos rituais funerdrios. Livre, Sisifo pode viver até idade
avancada, acabando por morrer e ser levado segunda vez para os Infernos. Ai, recebeu
um castigo exemplar, que o impedia de ter descanso e executar algum plano que lhe
permitisse nova fuga. O mais astuto dos mortais tinha de rolar todo o dia uma enorme
pedra por uma vertente de uma montanha. Assim que chegava ao topo, a pedra rolava
e ele voltava imediatamente a rola-la pela encosta. O castigado recebeu uma pena que

fez com que ndo mais enganasse os deuses e, principalmente, a morte.

Paulo é como o Sisifo que se encontra em cada um dos homens que ousam existir
e vencer a condicdo que possam ter. O ser humano quando nasce esta condenado a ser
livre, a assumir a vida de acordo com a sua vontade, a vivé-la, a percorré-la no devir que
devora tudo. Paulo é senhor do seu destino e a perfeicio que ambiciona depende
apenas do seu pensamento e da sua vontade, depende da capacidade que tem em

construir o presente pelo poder criador da linguagem, da Palavra, que ele tanto busca.

O castigo de Paulo sera repetir a tarde quente de verdo. Repeti-la até a exaustao,
repetir as amarguras e as alegrias que a vida lhe deu e que ele ordenou ao longo da
tarde que passou. Ele ha de rolar a pedra da repeticdo até ao topo da encosta. O esforgo
serd tremendo, mas ele serd sempre aquele que enganou a efemeridade da vida, pois a
repeticao permitir-lhe-a adiar a certeza de que um dia ndo mais rolard a pedra da vida

gue quis fixar numa tarde.

Oregresso a casa coincide, por conseguinte, com a aceitacdo do seu destino, com
a aceitagdo do castigo que terd por querer subverter a ordem da vida, principalmente
dos que ja morreram e que apenas sao restaurados pela capacidade que Paulo tem de
enganar, quer pela linguagem, quer pela intencdo, como ja referimos, os
acontecimentos trazidos pelo devir, como a morte dos que mais amou em vida. Paulo
rolard a pedra pela encosta as vezes que forem necessarias desde que tal castigo seja a

certeza de que morte foi enganada, como Sisifo, o mais mortal dos homens, enganou.

| 88 |



Sisifo foi a figura que serviu de inspiracdo para o titulo de um ensaio de Albert
Camus: O Mito de Sisifo. Pela histéria do castigado, Camus desenvolveu os conceitos de
absurdo e de suicidio. A nocdo de absurdo estd também presente ao longo de Para
Sempre, pois a vida como se constréi, com as suas alegrias e tristezas, aponta, por vezes,
aparentemente para uma total inutilidade, que podia ser findada com o suicidio. De
certo modo, a morte estd sempre presente na vida: «A morte estd ali como Unica
realidade»??>. Em Para Sempre, a morte tem uma presenca quase absoluta ao longo da
acdo, mesmo quando se celebra a vida e as alegrias, ja que ela vigia pela esquina da sua
certeza os factos que vdo vendo narrados. Apesar de a morte ser a Unica realidade no
fim, ela ndo deve ser encarada como motivo para se seguir um caminho de angustia. Por
isso mesmo, Camus no fim do seu ensaio recusa o suicidio como solucdo para a extingao
do absurdo: «e recuso o suicidio»??6. Termina O Mito de Sisifo, dizendo que «Agora,

trata-se de viver»??’.

E Paulo quer viver o tempo que lhe resta, viver o futuro, como salientdmos
regularmente ao longo da nossa reflexao. Paulo quer viver o tempo que lhe resta e viver
a eternidade, mesmo tendo consciéncia das limitacdes que tem pela frente. Ele é uma
personagem que aceita o castigo que advird de enganar a morte dos que ja efetivamente
ja morreram e da sua que se aproxima, pois ele quer que a tarde quente de verao, pela
qual recupera tudo o que lhe interessa, se repita e se estenda na circularidade que

procura fixar.

De facto, Paulo é uma personagem que conjuga muitas das imagens mitolégicas
gue tém atravessado os séculos. Tal se deve a multiplicidade da forma como procura
reconstruir a vida que tem para o futuro curto que ainda se anuncia e que é devir.
Podemos inclusive, recuperando mais uma figura da mitologia greco-romana e que a
Filosofia trabalhou também, afirmar que ele se enleia no mito de Narciso. Vergilio
Ferreira nas ultimas décadas da sua producdo literaria usou sistematicamente a primeira

pessoa nos romances publicados. Esse eu, ou «eus», que se dividem muitas vezes de

225 CAMUS, Albert. O Mito de Sisifo. Lisboa, Livros do Brasil, 2018. p. 57.
226 |dem. Ibidem. p. 61.

227 |dem. Ibidem. p. 62.
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acordo com o tempo (passado, presente e futuro), busca a identidade final, busca ter a

histdria final e fixar-se na contemplacao de si mesmo.

Paulo é como Narciso, que se imobiliza diante o lago onde se contempla. O lago
é a sua vida passada, onde ele existe para o futuro, imovel e repetitivo na contemplacao
dele e da sua existéncia. Ele fica fixo em si e apenas em si, desdenhando os outros de
certo modo, que apenas subsistem de acordo com a sua vontade. Alids, aqueles que

comungaram da sua presenca ja estdo mortos, por isso eles sdo «Ecos»?28

, que apenas
repetem aquilo que o narcisista Paulo quer através das memdrias que fixou, ajustou ou

gue vai fixando de acordo com a sua vontade Unica.

O narrador de Para Sempre aceita ficar eternamente preso na contemplacdo do
gue viveu, pois nada mais interessa do que a sua existéncia, que é a Unica que pode
manter vivos os que partiram. Sera que essa escolha suspende o devir?... Obviamente
gue ndo, pois o devir, na sua multiplicidade, vai transformando tudo. Mesmo no mito
de Narciso, a imobilidade do jovem egoista e que desprezava o amor das mulheres vai
construindo a mudanca. Imdvel na contemplacdo de si préprio, Narciso acaba por se
transformar na flor que recebeu o seu nome. Por isso, Paulo, na circular contemplacdo
davida que viveu e que pretende reter na tarde quente que coincide com o seu regresso
a casa da sua infancia, como se fosse um herdi que regressou ao reino anos depois para

restaurar a ordem perdida ou nunca tida, encarna o mito de Narciso.

Todavia, Paulo é uma personagem simples se o compararmos com os grandes
herdéis da Antiguidade Classica e que tém um caminho grande até encontrarem o lar
final. Ao nivel da acao, ele vive, como anteriormente afirmamos, uma quase mobilidade
narrativa. Ao nivel da acdo psicolégica, diremos que ele comunga de uma densidade
maior. Apesar de ndo ser definido como um herdi como muitas outras personagens o
sao facilmente, ele é um verdadeiramente; é um Ulisses, que vagueou por dez longos
anos a procura do seu lar e de se organizar. Paulo deixou a sua aldeia no passado, viveu
a vida e volta para purificar a vida que teve nesse espaco. Helder Godinho da-nos esta

faceta heroica que os narradores-personagens das obras de Vergilio Ferreira tém, pois

228 Eco é a ninfa que amou Narciso e que foi desprezada pelo jovem belo. A ninfa foi amaldicoada por
Hera, mulher de Zeus, a repetir o que os outros diziam, acabando por se esconder numa gruta e ai
definhar.
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Paulo, de facto, é um herdi, que surge para «a conquista e organizacdo de um

espaco»???,

Paulo regressa pelo devir a quem ninguém escapa, pois «o Herdi luta pelo seu
espaco e pela sua sobrevivéncia»?3°. A conquista do espaco que ja foi seu é a face visivel
do devir que dilacera todo o ser humano pela sua capacidade labirintica de transformar
tudo. Também Carlos M. F. da Cunha associa Paulo ao herdi de itaca: «O narrador (da a)
volta aos lugares da origem, a semelhanca de Ulisses, a fim de reapossar do seu reino

perdido»?3!

. E encontramos, em Para Sempre, essa ideia registada: «Recuperar todo o
espaco do meu reino. Rei expulso, degredado, eu. Mas ndo é um exilio, és daqui, a terra
ultima da tua condicdo»?3?; registada em mais do que um momento: «Recuperar todo o

espaco do meu reino»?33,

Paulo é rei, sujeito ao devir e as circunstancias que a mudanca cria em toda a
vida. Aquilo que é passado ja é diferente, pois a propria memoaria altera, distorce, falha.
Por isso, repetir, viver na repeticdo, para «Morrer todo no que fui»?3*. A soluc3o para
tudo seria viver sem pensar: «Oh, n3o penses. Olha apenas»?3>. Porém, Paulo pensa,
reflete a vida passada, pois apenas dessa forma pode preparar o futuro que lhe resta, a

eternidade que vai criando em cada momento.

Como pode, entdo, Paulo conquistar a eternidade absoluta para |4 da sua morte?
Pode ele realizar-se com a eternidade que tem enquanto existe? Como pode o devir
maior que atravessa a vida de Paulo continuar? A filha Xana mostrou-se incapaz de dar
continuidade a grandeza que ele sente ter. Ela ndo comunga do amor pelas palavras,

vive a vida pratica e ndo se retém nas questdes filosdficas que a eternidade cria.

Apesar de o tempo fisico de um corpo quebrar a existéncia e a eternidade que
advém do ser que a pensa e a sente, hd um devir que pode estender-se pela eternidade,
mesmo quando Paulo jd ndo respirar, j4 ndao existir para criar a circularidade de

repeticGes memoriais. Depois de Para Sempre, Paulo escrevera as cartas de amor que

229 GODINHO, Helder. O Universo Imagindrio de Vergilio Ferreira. Lisboa, INIC, 1985. p. 283.

230 1dem. Ibidem. p. 284.

231 CUNHA, Carlos M. F. da. Os Mundos (Im)possiveis de Vergilio Ferreira. Lisboa, Difel, 2000. p. 73
232 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 43.

233 |dem. Ibidem. p. 48.

2% |dem. Ibidem. p. 43.

235 |dem. Ibidem. p. 44.
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nunca escreveu em vida. No livro Cartas a Sandra, em que estdo as cartas que escreveu
a mulher ja falecida, Paulo deixard a sua ilusdria tentativa de eternidade, tentando
eternizar Sandra depois de esta ja estar morta, através de um romance epistolar em que

o narratdrio, Sandra, ja morreu.

Apesar das impossibilidades fisicas e temporais que um romance epistolar em
funcdo de alguém ja morto contém, Paulo busca estender a eternidade que se lhe ha de
escapar um dia, pois ele sabe que a consciéncia de existir num determinando momento
dd aquele que atem a capacidade de recriar o futuro, ja que este é sempre consequéncia

do que somos e assumimos no presente.

Como ja aborddmos, Paulo tem consciéncia dos seus limites e das contradicGes
gue vive. Apesar dessa lucidez, importa-se em construir a sua eternidade e a dos que o
antecederam pela capacidade que ele tem de recuperar os mortos pela invocacdao
constante. A morte leva-lo-a também. Apesar de ciente deste eufemismo, ele ndo quer
saber do tempo, porque ele é o tempo enquanto existir. Ele ndo aceita o devir nem
salienta as consequéncias inerentes ao que ja passou. Ele repete a vida dos que
morreram na constancia do presente. Ele repete e é eterno enquanto existir, eterno
nessa contradicdo, que a linguagem sublima e legitima. Paulo é o rei que regressa e

recupera o trono perdido.
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CONCLUSAO

... Aqui estou. Na casa grande e
deserta. Para sempre.

in Para Sempre
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Tinhamos colocado como epigrafe da introducdo desta nossa reflexdo o inicio de Para
Sempre. Agora, colocamos como epigrafe desta nossa conclusdo as palavras finais de
uma das maiores obras de Vergilio Ferreira. Desta forma, sublinhamos a circularidade
gue se encontra ao longo do romance e que Paulo procura criar no tempo de vida que

Ihe resta.

De facto, a expressdo «para sempre» inicia o romance e é com ela que o romance
de Vergilio Ferreira encontra o seu término, passando a ideia de que o fim n3do existe e
gue aquela tarde ainda se repete. As duas palavras marcam o regresso de Paulo a sua
aldeia e acompanham-no ao longo da tarde, tarde pela qual ele vai despertando a casa
onde cresceu e viveu parte da sua vida, despertando a casa da inércia em que estava.
Ao longo dessa tarde, vai percorrendo cada lugar dessa casa antiga, que ja ndo é a
mesma que foi, porque tudo estd em constante mudanca e é o homem que tem
necessidade de encontrar harmonia e identidade na diferenca. Sabendo que tudo tem

mudanca, Paulo opta por escolher a imobilidade e construir um discurso de perenidade.

O narrador de Para Sempre encontra na Literatura e mitologia cldssica as suas
sombras. Paulo é Teseu, é Ulisses, é Sisifo. A par da Filosofia, a mitologia acompanhou-
nos no desenrolar das nossas reflexdes, que partiram da Antiguidade Classica para se
conjugarem na modernidade, provando, desta forma, que o cerne da Literatura se

constitui na reproduc¢do dos modelos antigos, que tém sido renovados e repetidos.

Lembremos que apresentdmos Paulo como um homem que regressa ao lar da
infancia para organizar o caos existencial que tem dentro de si. Quando faldmos do caos,
situdmo-lo na perspetiva da antiga mitologia grega, em que Caos era a divindade
primordial, onde estava a confusdo de tudo o que comecgou a existir e que precisava de
ser organizado até a tomada do mundo pelos deuses. De facto, pretendemos reforcar
que a organizagao da nossa tese comegou por estabelecer constantemente ligagdes com

figuras mitoldgicas e com os principios da Filosofia.

Paulo foi um herdi como Ulisses, foi um Teseu existencialista, um Teseu que
entrou no labirinto da memdria para matar o Minotauro do seu caos existencial e, dessa
forma, organizar o seu mundo interior. Foi também Penélope, foi Narciso e foi Sisifo,

aquele que enganou a morte e que sofreu, por fim, um castigo de repeticao. Mas, pela
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repeticdo, Paulo pode ser eterno; e rolar a pedra pela encosta acima é o castigo aceitavel

para quem viveu a vida até aos seus limites.

O uso das imagens mitoldgicas, fundamentais para se compreender o homem
moderno, foi justificado com as palavras de Luc Ferry, pois a nossa cultura esta repleta
de metaforas que podem apenas ser entendidas com a luz da sabedoria que provém da
Antiguidade Classica. Essa sabedoria incorporou a Literatura e a Filosofia dos antigos
gregos. Como sabemos, somos hoje como uma reproducdo e uma adequacdo dos
ensinamentos que os ancestrais gregos nos deixaram e que, mais tarde, os romanos

veicularam pelo mundo ocidental.

Assim, facilmente se percebe porque procurdmos estabelecer lacos entre a obra
de Vergilio Ferreira com o pensamento cldssico, ndo estreitando unicamente esses lagos
com os conceitos do Existencialismo. Em primeiro, a obra de Vergilio Ferreira, como
explicdmos, é Filosofia entrelacada com a ficcdo literaria, que a torna mais rica. Nao
podiamos apenas fixar a analise filosofica no Existencialismo, com a qual é comummente
analisada a obra do autor. O autor de Aparicdo encontrava acalento nos primeiros
filésofos, que foram os primeiros a estruturar as ideias que condicionaram a Filosofia ao
longo dos séculos. Nas maximas simples de Heraclito, que chamamos «pai do devir»,
encontrdmos orientacdes e reflexdes para conduzir a nossa reflexdo a volta de Para
Sempre, o livro escolhido da obra vergiliana para desenvolver a nossa reflexdo, ja que a
mesma representa e abarca a esséncia geral do pensamento literario e filoséfico de

Vergilio Ferreira, conforme fizemos questao de justificar logo no inicio.

Parménides foi referido como contraponto ao pensamento de Heraclito.
Sécrates e Platdo surgem como pensamento sintese e voltdmos aos filésofos com Séren
Kierkegaard, pois durante séculos a Filosofia remeteu para segundo plano a reflexao
filoséfica centrada no individuo. Com o Kierkegaard, o homem concreto, o homem com
existéncia individual volta a ser o centro da reflexdo. E as personagens de Vergilio
Ferreira nunca podiam ser analisadas a luz de teorias filoséficas centradas no grupo e
no geral, pois as personagens de Vergilio Ferreira sdo personagens solitarias e que se
movem fora da sociedade e das influéncias que estas exercem sobre os individuos.
Nunca poderiamos estudar a obra de Vergilio Ferreira a partir das conclusdes de Hegel,

gue foi muito admirado no seu tempo, mas que ndo considerava o homem como
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individuo concreto a ser estudado, mas como um «ser histérico», que ndo podia ser tido

em conta na sua individualidade, mas no tempo e no contexto em que se situava.

Assim, com Kierkegaard, o individuo volta a ser valorizado, assim como a
subjetividade da vida de cada um. A partir de Kierkegaard, percorremos o caminho que
a Filosofia estabeleceu até ao pensamento do Existencialismo ateu, que teve Jean-Paul
Sartre e Camus como os seus maiores divulgadores. Até |3, percorremos o pensamento
de Martin Heidegger, do qual retiramos a maxima de que o «ser é tempo», de que o
proprio homem participa da eternidade ao ser tempo. Dos existencialistas franceses,
consoliddmos a ideia de existéncia como principio para se viver a verdadeira liberdade
e como a vida deve ser vivida. Centrdmos ainda o nosso pensamento em Gilles Deleuze,
pois este autor trabalhou muito o conceito de devir, além das ideias de repeticdo e
diferenca, que tratdmos amiudamente ao longo desta nossa dissertacdo. Alids, o
conceito de devir, ndo apenas o puro devir aclamado por Heraclito, mas o devir multiplo
de transformacgGes conforme trabalhado pelo pensamento filosofico de Gilles Deleuze,

foi estando presente ao longo das nossas interpretacdes e conclusoes.

Com o enquadramento filosofico feito e realizado alguns paralelismos com a
mitologia greco-romana, iniciamos a analise do livro emblematico da obra de Vergilio
Ferreira. Apresentamos Para Sempre como um romance-busca de eternidade e como

tal era possivel.

Primeiro que tudo, o romance publicado em 1983 era um romance de repeti¢des
e onde a técnica estava aprimorada melhor do que nunca por Vergilio Ferreira. O
narrador autodiegético surge como um Teseu existencialista, que entra no labirinto da
sua memoria para reter e repetir aquilo que importa para a construc¢ao da eternidade
qgue deseja ter; surge como um Sisifo que vive até aos limites, mesmo que tenha de
enganar a morte. Depois, era necessario justificar essa busca de eternidade face ao devir
e ao término de tudo pela morte, que Paulo sentia estar para breve, pois estava velho.
Contudo, o devir ndo era uno e podia ser multiplo, usando a linguagem de Deleuze. Além
do mais, as técnicas narrativas, como uso de uma linguagem sincopada e repetitiva a

par de uma quase inerte agao, criavam a ilusdo de que o tempo podia ficar imével.

A repeticdo era também o método para restaurar as memorias da vida que Paulo

tinha vivido e que queria fixar na tarde quente de verao, que é o tempo presente da
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acdo. A repeticao favorecia a retencdo e permitia que as memorias perdurassem num

tempo que se sentia eterno, mas que ia passando apesar de tudo.

Na impossibilidade de se reter o tempo na imobilidade, o narrador de Para
Sempre tem de enfrentar o devir e torna-se no filésofo do aparente devir-estatico, pois
o devir ndo era sé mudanca simples e continua, ja que tinha perspetivas diferentes para
ser analisado e compreendido. Concluir-se-a mais tarde que é na sintese dos opostos
gue o narrador de Para Sempre encontrara o rumo para fixar a sua eternidade, para

repor a ordem no caos do seu reino perdido.

A congregacdo dos opostos fez com que percorréssemos a nossa analise pela
angustia que se encontra em Para Sempre, mas que era fundamental para Paulo tomar
consciéncia de si e de se projetar no futuro. Com a sintese dos opostos necessarios para
Paulo ordenar o caos que tem de organizar, analisdmos as contradicfes intrinsecas ao
devir que se pretendia imdvel. Das contradicGes, sintetizdamos a ideia de que a
perenidade se consegue em morrer e viver e que tudo depende da liberdade e da forma
como projetamos a liberdade que temos. Paulo quer viver a eternidade e pela
linguagem, que simbolicamente se resume em Para Sempre a Palavra, Paulo vai vivendo
a eternidade e dando vida aqueles que ja morreram, mas que continuam vivos consigo

enguanto ele os pensar, enquanto ele os evocar pela repeticao sem fim.

Para Sempre sintetiza o sentir do homem, aquele sentir que os gregos tdao bem
souberam expressar com os primérdios do teatro. Os desejos mais intimos do homem
principiam no desejo de existir para além das possibilidades que o devir lhes confere. Os
antigos gregos colocam a eternidade nas vidas dos homens que se tornavam herdis e
gue eram elevados ao Olimpo, a morada dos deuses. Porém, poucos eram os que tinham

o privilégio de comungar com os deuses.

Na obra de Vergilio Ferreira, Deus esta morto e é o préprio homem deus da sua
vida e do seu destino. A liberdade, que possibilita a angustia por escolher, pode conduzir
o homem a grandeza da eternidade, mesmo que essa busca seja realizada por caminhos
labirinticos ou pelo uso extraordindrio que a linguagem da a quem se deixa envolver

pelas suas entranhas misteriosas.
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Para Paulo, essa busca é sintetizada na tarde quente de verdo, que nao surge
marcada num dia especifico nem num ano concreto, pois essa tarde pretende-se
imorredoira para la dos que a leem através da narracdo de Paulo, um simples Paulo, que
ndotem nome de familia, pois a intencdo é alargar a Paulo todos aqueles que comungam
da sua liberdade. Paulo é José, é Maria e a tarde que vive, que é a véspera de mais um
dia que ha de acabar por viver, é a tarde que ele escolhera repetir certamente no dia
seguinte.

236 o Paulo procurou, numa tarde, pelo labirinto das

«O dia acaba devagar»
memadrias amplas e confusas por vezes, restaurar a dignidade que lhe resta ante a vida
gue termina. Como um Teseu existencialista, ousou entrar no labirinto da sua vida, das
suas reminiscéncias, ousou enfrentar os minotauros que se espalhavam pela imensidao
do seu labirinto. Apesar de o fim estar escrito na sua histoéria e na histéria daqueles que
o antecederam, ele ndo desarma. Sabe que nada finda realmente se estendido no tempo
e que o pensamento consciente é chave para isso. Ali estd para morrer: «Aqui estou. Na
casa grande e deserta»?®’; ali estd, na casa que procura restaurar na sua memoria
enguanto a percorre fisicamente, ali para aceitar o destino. Ali esta para dar vida a quem
morreu e dar-lhes eternidade. Ali esta contrariando o devir do homem, que é nascer,
viver e morrer na Unica eternidade: a do tempo. Ali esta, procurando a palavra que
conhece e compreende os mistérios com se confronta. Naquela casa para ser grande,
conversando consigo, pedindo que ndo se deixe iludir: «Ndo s3o horas de ilusdo»?%...
Como pode ele ndo se iludir, se ainda pensa, se ainda sente. Ali estd para morrer. Antes

disso, contudo, ali esta «Para sempre».

O narrador de Para Sempre, o Eu constante de Vergilio Ferreira, procurava pela
repeticdo das palavras e das ideias encontrar e suster a eternidade, a anulagao da morte
e do fim, mesmo estando consciente de que tal anseio ndo se concretizasse. Que esse
desejo se estenda e que Heraclito se banhe na mesma agua do anseio que anima todo

o ser humano consciente de si e que o fildsofo procure as aguas que ja passaram,

236 FERREIRA, Vergilio. Para Sempre. Lisboa, Bertrand Editora, 2001. p. 306.
237 |dem. Ibidem. p. 306.
238 |dem. Ibidem. p. 306.
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aquelas dguas nas quais ndo nos banhamos segunda vez, que as procure, que se banhe

nelas «Para sempre».

Repetindo a circularidade de uma das grandes obras de Vergilio Ferreira,
terminamos estas nossas reflexdes com a mesma féormula e com um desejo: possa o
livro por nés aqui abordado, o livro de um dos maiores autores da literatura portuguesa
do século XX, ser lido e estudado num contexto escolar, para que as novas geracoes
possam refletir a condicdo humana que Vergilio Ferreira tdo bem soube refletir; possa

ser lido e estudado «Para Sempre».
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