AQUILINO E OS MODERNISTAS - RETRATOS CRUZADOS DA
PRIMEIRA REPUBLICA'

Graca Videira Lopes (FCSH-UNL)

“Entrei numa livraria. Pus-me a contar os livros que hd para ler e os anos que terei de
vida. Ndo chegam, ndo duro nem para metade da livraria.
Deve certamente haver outras maneiras de se salvar uma pessoa, sendo estou perdido.
No entanto, as pessoas que entravam na livraria estavam todas muito bem vestidas de
quem precisa de salvar-se.”
Almada Negreiros, inicio de A Invengdo do Dia Claro (1922)

Desde os inicios do século XIX, pelo menos, que a produgdo cultural e, muito
especificamente, a literdria parece indissocidvel do aparecimento de grupos, mais ou
menos coesos, que se constituem e se apresentam como colectivos renovadores em
torno de um conjunto de opgdes estéticas, filoséficas e mesmo por vezes politicas,
que publicamente defendem, nalguns casos sob a forma de Manifesto. Para referir os
exemplos mais conhecidos, foi este o caso dos movimentos a que chamamos
Romantismo, Realismo ou Futurismo. A consequéncia disto, em termos de histéria
cultural, € a tendéncia, comum e compreensivel, para encararmos o passado através
da Optica das geracdes: no caso portugués, falamos da primeira geragdo romantica
(Herculano, Garrett), da Geracdo de 70 (Antero, Eca), da geracdo do Orpheu, da
geracdo da Presenca, por exemplo. Mas uma outra consequéncia desta visdo
estritamente diacronica da cultura € a de fazer-nos esquecer que esta arrumagao dos
autores por movimentos sucessivos e afastados no tempo e no espaco cultural € mais
esquemadtica e utilitdria do que real e que dificilmente ela nos podera dar o retrato
exacto de uma determinada época.

De facto, e em primeiro lugar, convém notar que os movimentos, em geral, nao
coincidem estritamente com a vida dos seus protagonistas, ou seja, hd sempre
coincidéncias de tempos e de espagos que esta arrumacdo tende a ocultar. Para citar
apenas dois casos: Herculano, por exemplo, ndo sé foi ainda contemporaneo das
Conferéncias do Casino (que alids, como se sabe, paternalmente defendeu), como

trocou abundante correspondéncia com Oliveira Martins (num didlogo fecundo e
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infelizmente pouco conhecido); e se Eca morreu demasiado cedo, Ramalho Ortigao
ainda assistiu a implantacdo da Republica e mesmo aos primérdios do Futurismo
(tendo morrido exactamente no ano da publicacdo do Orpheu). Ou seja, os tempos
culturais ndo s@o estanques, uma dada época € um conjunto de cruzamentos varios
entre geracdes. E em segundo lugar, esta visdo diacrénica por geragdes contribui
para tornar “invisiveis”, ou, pelo menos, menos visiveis, aqueles autores que
escapam a légica dos grupos mais destacados, ou cuja ligacao a uma estética precisa
¢ mais problemdtica: o que ndo serd apenas o caso dos autores que se situam
cronologicamente entre duas geragdes, como Camilo ou Juilio Dinis, por exemplo,
mas também de certos autores que, sendo contemporaneos de um ou mais
“movimentos”, se movem num espacgo individual distinto e cujo destino péstumo (e
até, nalguns casos, contemporaneo) €, muitas vezes, o de serem colocados numa
margem mais ou menos indefinida ou secundéria: o exemplo mais flagrante desta
situacdo parece-me ser o lugar reservado pelas histérias da literatura a Teixeira
Gomes (cuja longa vida — 1860/1941 — o fez contemporaneo da Geracao de 70, dos
Simbolistas, do Orpheu e mesmo da Presenca e do Neo-Realismo, sem nunca,
verdadeiramente, se ter integrado em nenhum destes movimentos).

Assim, e num pequeno esfor¢o de imaginacdo, peco ao leitor que siga os passos
de Almada e entre com ele numa livraria do Chiado, num qualquer dia dos finais de
1922. Como o exercicio € virtual, pode partir do principio que o acervo portugués
dessa livraria € bastante completo e nele constam, para além dos inevitdveis
“classicos” (Herculano, Garrett) e dos “consagrados” ja falecidos ha alguns anos
(Antero, Eca, Cesdrio, Anténio Nobre), todas as obras publicadas nos ultimos 7/8
anos (na inevitavel seccao “Novidades”). Neste ultimo escaparate, e para além da
miriade de autores de sucesso, que entdo, como hoje, o vento ird levar (entre os
quais talvez o leitor reconheca os nomes de Brito Camacho — Nas horas calmas,
1920 — ou de Julio Dantas, este ultimo agora certamente por razdes alheias ao seu
mérito literérioz), € possivel que o leitor encontre, em habitual mistura aleatéria, na
prosa, O Jardim das Tormentas, de Aquilino Ribeiro (1913), A Confissdo de Liicio,
de Mairio Sa-Carneiro (1914), A Arte de ser Portugués, de Teixeira de Pascoaes

(1914), as Ultimas Farpas de Ramalho Ortigdo (ainda 1914), o Hiimus de Raul

2 O maior sucesso do tempo foi, no entanto, A Catedral, o primeiro romance da futura trilogia de um
autor hoje totalmente esquecido, Manuel Ribeiro, trilogia cujo éxito foi tdo retumbante quanto volatil,
como se constata.



Branddao (1917), A Engomadeira, de Almada Negreiros (1917), A Via Sinuosa
(1918), as Terras do Demo (1919), Filhas de Babilonia(1920) e A Estrada de
Santiago (1922 - colectanea onde surge pela primeira vez “O Malhadinhas”), todos
de Aquilino; na poesia, algum nimero perdido da revista Orpheu (1915)°, Antinous
e 35 Sonnets, de Fernando Pessoa (1918), o Livro de Mdgoas, de Florbela Espanca
(1920), as Poesias Dispersas, de Guerra Junqueiro (igualmente de 1920), os Cantos
Indecisos de Teixeira de Pascoaes (1921), os English Poems I e II, de Fernando
Pessoa (igualmente de 1921*). Embora seja possivel que o leitor ndo fique tio
perplexo como Almada (ou ndo busque exactamente a salvagdo), a escolha é
variada, como se vé. Se o leitor for exigente mas tiver os seus habitos, € possivel
que se fique por Ramalho, Junqueiro, Branddao e Pascoaes, a época j4 nomes
consagrados (ainda que alguns muito contestados, como Pascoaes). Se porventura
for um dos muitos lisboetas curiosos que, na recente conferéncia de Almada,
comegou a patear e terminou a aplaudir o orador de pé, talvez decida rever o juizo,
generalizado pela imprensa desde ha alguns anos, sobre “aqueles malucos do
Futurismo”, folheando algumas das suas pequenas edi¢des de autor. Mas se for ndo
sO curioso como aberto e habituado a pensar por si proprio (como serd certamente o
caso, até porque a distancia lho permite) € possivel que simplesmente decida ir ver o
que andam a fazer esses jovens e talentosos autores de que a imprensa tem, mal ou
bem, falado. E concluird, obviamente talvez, que nem todos andam a fazer a mesma
coisa.

Que o leitor me perdoe esta longa introdu¢do num texto que pretende falar
essencialmente de Aquilino Ribeiro. Ela pareceu-me, no entanto, necessdria para
explicar um dado evidente mas que temos tendéncia a esquecer: o de que Aquilino é
absolutamente contemporaneo da Gera¢ao do Orpheu. Do ponto de vista puramente
geracional, para comecar, € aqui serd util a perspectiva diacrénica: na verdade,
nascido em 1885, Aquilino € apenas trés anos mais velho do que Fernando Pessoa
(n. 1888) e oito anos mais velho do que Almada Negreiros (n. 1893). Estas pequenas
diferencas de idades quase se anulam quando analisamos o percurso artistico de

todos eles, sobretudo no seu inicio (que coincide, grosso modo, como se sabe, com a

3 0 que serd muito pouco provével, dada a tiragem diminuta que teve, alids rapidamente esgotada, muito a
custa da polémica que desencadeou. Quanto ao Portugal Futurista (1917) sera certamente impossivel de
encontrar, ja que foi aprendido, por escandaloso, no préprio dia da sua saida.

* Os poemas em inglés referidos foram, como se sabe, os tinicos livros que Pessoa publicou em vida, para
além da Mensagem.



implantacdo da Republica). A baliza poderd ser colocada em 1908, ano em que
Pessoa comegou, “num impulso sibito”, a escrever em Portugués (como o préprio
posteriormente relata), exactamente o0 mesmo ano em que Aquilino inicia uma série
de curtas colaboracdes n’ A Ilustracdo Portuguesa (a partir de Paris, onde a sua
militancia anarquista e também a sua proximidade aos regicidas o tinham obrigado a
exilar-se’). A partir daqui, os percursos quase coincidem: de facto, no mesmo ano de
1913 em que Aquilino Ribeiro publica o seu primeiro livro (O Jardim das
Tormentas, contos), Almada Negreiros realiza a sua primeira exposicdo individual®.
Um ano antes (1912) tinha Pessoa publicado os seus primeiros textos, sobre “a nova
poesia portuguesa”, na revista Aguia. E um ano depois (1914) vem a piblico A
Confissdo de Liicio de Mério de Sa-Carneiro. Em termos estritamente cronoldgicos
ainda, poderiamos dizer que os anos seguintes sdo os da afirmagdo e consolidag¢ao
publicas de todos estes jovens escritores: quando, em 1915, sai o primeiro niimero
de Orpheu, Aquilino acaba de regressar de Paris, certamente muito a tempo de ndao
ficar indiferente a polémica entdo desencadeada (que, no entanto, parece ignorar). A
agitacdo cultural que se segue parece tao intensa como a agitacao politica que o pais
atravessa: limitando-nos aos factos mais marcantes, 1917 € o ano do Portugal
Futurista (que inclui o “Ultimatum” de Almada Negreiros e o de Alvaro de Campos
— este saido em separata) e ainda d° A Engomadeira também de Almada; em 1918,
Aquilino publica o seu segundo livro, A Via Sinuosa, a que se seguem, nos dois anos
imediatos, As Terras do Demo e Filhas de Babilonia. E se Pessoa, publicando,
muito embora, alguns pequenos livros em Inglé€s, parece optar, por esta altura, por se
remeter para a posicdo mais discreta que seria, a partir dai, a sua, e Almada segue
agora, por sua vez, para Paris, encontramo-lo ano e meio depois, no Verdo de 1921,
a realizar mais uma das suas grandes interveng¢des publicas, a conferéncia que
profere na Liga Naval e que dard origem a um dos seus mais notdveis textos, A
Invengdo do Dia Claro, cujo inicio vai citado em epigrafe. E exactamente no ano

seguinte, Aquilino publica aquela que se tornard a sua obra mais conhecida, O

> 1908-1914, exilio que nos anos 12 e 13 coincide com o de Mario Si-Carneiro, se bem que por motivos
bem distintos. Curiosamente ou nio, os primeiros textos que Aquilino remete de Paris dizem respeito a
pintura e as artes pldsticas, nomeadamente as dos artistas portugueses ai residentes, mas com passagem
pelos impressionistas (Matisse, Gauguin) e mesmo pelos novos pintores italianos préximos do futurismo.
Um dos textos mais interessantes, até porque, de certa forma, simétrico aos textos de Pessoa citados a
seguir, € a crénica intitulada “A arte portuguesa”, onde defende a urgente necessidade de modernizacdo
cultural do pafs, em todas as dreas. Pdginas do Exilio (1927-1930), Lisboa, Vega, 1988, pp. 73-79.

® De desenhos. 1913 é igualmente o ano da segunda edic¢io das Cartas sem moral nenhuma, de Teixeira
Gomes (cuja 1* edi¢ao data de 1903).



Malhadinhas. Fiquemo-nos, de momento, por aqui. Na verdade, em 1922, alguns
dos grandes textos da literatura portuguesa do século XX tinham sido ja publicados,
na sua maioria por jovens autores aparecidos na primeira década da nova
Republica’.

E, no entanto, apesar da idade e dos percursos literarios serem praticamente os
mesmos, esta visdo conjunta da produgdo cultural dos jovens autores da época
raramente é apresentadag: fala-se da Gerac@o do Orpheu (que gradualmente, alids,
parece ter vindo a ocupar em exclusivo a cena publica da primeira Republica) e fala-
se de Aquilino Ribeiro (cujo fortuna pdstuma parece ser a inversamente
proporcional), entidades culturais auténomas, “gavetas” distintas da histdria literdria
e cultural do século XX portugués. As razdes para este facto nio sdo dificeis de
perceber. As mais imediatas prender-se-ao certamente com o facto de essas
“gavetas” parecerem ja existir na propria época, ou seja, prendem-se com a quase
inexisténcia de referéncias miutuas, pelo menos directas (o que, alids, ndo deixa de
ser estranho, se atendermos as dimensdes da Lisboa cultural de entdo). Na verdade,
e para citar s6 um exemplo, muito embora hoje em dia possamos saber, através da
sua correspondéncia, que Pessoa considerava, de facto, Aquilino um “grande
prosador”9, o certo € que, publicamente, ndo fala dele uma tnica vez (nem para bem,
nem para mal); e se Aquilino refere uma ou outra vez os Futuristas, fa-lo sempre em
termos genéricos e tomando como referéncia nomes internacionais, nomeadamente
da pintura, e nunca os do grupo portugués do Orpheu.

Na verdade, se todos estes jovens escritores coincidem biograficamente no
tempo e no espaco (e € mesmo quase impossivel que fisicamente ndo se cruzassem),
o facto € que eles se situam estética, literdria, politica e mesmo socialmente em

universos paralelos, aparentemente com pouco ou nenhum contacto entre si. No que

" De certa forma respondendo ao pessimismo que Carlos Malheiro Dias tinha expresso, em 1912, no mais
importante jornal da época, o Repiiblica, sobre o marasmo da literatura portuguesa de entdo. Malheiro
Dias, figura respeitada na época pelos varios quadrantes, foi, alids, o autor do preficio ao primeiro livro
de Aquilino, O Jardim das Tormentas, que saida nestes termos “As letras portuguesas possuem hoje
mals um admirdvel artista, que se incorpora na dinastia dos grandes escritores”

¥ A excepcio mais interessante é o excelente texto que Oscar Lopes consagra ao assunto sob o titulo “Um
lugar de nome Aquilino”, Uma arte da miisica e outros ensaios, Porto, Oficina Musical, 1986, pp. 47-65.
® Trancreve-se um pardgrafo de uma carta, datada de 1923, a um poeta espanhol, Adriano del Valle, que
lhe tinha solicitado livros da autores portugueses: “Também tencionava enviar-lhe os dois livros de
contos de Aquilino Ribeiro "Jardim das Tormentas" e "Filhas ds Babilonia", mas, como se referiu a
Aquilino, fiquei sem saber ao certo se jd teria estes livros d'ele. Tem-0s? Se os ndo tem, envio-lhes, pois
sdo dos que vale a pena ler. A linha estrutural das narrativas é menos perfeita que a dos contos de
Patiricio; sdo, em todo o caso, livros de um grande prosador". Lopes, Teresa Rita (coord.), Pessoa
Inédito, Lisboa, Livros Horizonte, 1993, p. 324.



diz respeito as opcoes estéticas e literdrias, a questdo parece evidente, até porque,
sobretudo no inicio, os protagonistas fazem questdo em delimitar, por vezes
ruidosamente, 0s respectivos campos, agitando as suas bandeiras, nomeadamente as
das suas diferentes figuras tutelares, Marinetti e Anatole France. Muito
sintomaticamente “o divino Anatole” de Aquilino é o primeiro, de uma extensa série
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de autores, a ser “fuzilado” por Alvaro de Campos no seu “Ultimatum”

(0 que
talvez ndo seja fruto do mero acaso). Quanto a Aquilino, “o divino Marinetti” de
Almada (e repare-se que a expressdo € rigorosamente simétrica) provocar-lhe-ia ja
entdo o mesmo sorriso que o leva, ainda em 1927, a intitular “Consagracdo da
loucura” uma crénica que, do seu segundo exilio parisiense, envia para o jornal O
Século e na qual d4 conta da consagracdo social e sobretudo comercial da arte
futurista (num texto, alids interessante sob vdrios aspectos, € que nos mostra como,
recusando liminarmente os seus principios, os compreendeu perfeitamente)''.
Campos separados, pois, € que inevitavelmente se traduzem em produgdes literdrias
que aparentemente se situam nos antipodas: entre A Engomadeira e as Terras do
Demo nenhuma relacdo parece realmente existir, para além da data de publicacdo (e
nem faria sentido existir, certamente, para os seus respectivos autores).

De facto, para além das opcdes de ordem estética ou literdria, outras
coordenadas mais gerais opunham fortemente os dois campos. Uma das mais
evidentes e reconhecidas diz respeito as diferentes opg¢des politicas, opcdes que,
sobretudo numa época de grandes tensdes nessa area, definiam zonas mais ou menos
estanques de antagonismos irredutiveis, mesmo entre os que ndo eram militantes
activos (o que ndo era o caso de Aquilino, muito pelo contrdrio, como se sabe).
Muito embora hoje se possa entender que as posi¢des politicas aristocraticas e
mesmo proclamadamente mondrquicas dos membros do Orpheu tivessem uma
componente estética indesmentivel, ndo s6 porque directamente bebidas no “divino
Marinetti”, mas também pelo que representavam de afirmacdo do préprio
movimento como vanguarda “rebelde” em luta contra o main stream republicano e
burgués, o certo é que, nesse anos de instabilidade politica e conflito agudo, este

lado estético dificilmente poderia ser entendido e muito menos aceite pelos que se

' Transcreve-se o seu inicio: Mandado de despejo aos mandarins da Europa! Fora.

Fora tu, Anatole-France, Epicuro de farmacopeia-homeopdtica, ténia-Jaures do Ancien-Régime,
salada de Renan-Flaubert em lougca do século dezassete, falsificada! (...). Como se sabe, a lista
inclui, entre outros, Georges Bernard-Show, H.G. Wells, Pierre Loti e até mesmo Yeats.

1 Pdginas do Exilio (1927-1930), Lisboa, Vega, 1988, pp. 29-31.



encontravam na ardente e internamente conflituosa barricada oposta'®. N° A
Engomadeira, onde o burgués rico, anafado e republicano (o sr. Barbosa) é um dos
bombos da festa, todo este agitado mundo da conflitualidade politica € bem visivel,
nomeadamente nos usos e abusos a que o estigma de “talassa” podia conduzir (e que
vale, entre outras coisas, o despedimento inicial da protagonista), tal como o de
“germandfilo”, alids (acusacdo de que o protagonista se salva a justa, mediante a
interven¢do do Sr. Barbosa, exactamente). “Malucos”, “germandfilos” e “talassas”
(ou vice-versa?), os futuristas s6 podiam, pois, ser olhados pela tradi¢ao liberal e
republicana, em geral culturalmente pragmatica e avessa a devaneios (conservadora,
se quisermos), no minimo, com desconfianca. E Aquilino pertencia
indiscutivelmente a essa familia politica, muito embora o radicalismo anarquista dos
seus primeiros anos em Lisboa ndo possa deixar de ser considerado, de certa forma,
paralelo (embora em sentido inverso) aos radicalismos estéticos dos jovens
futuristas. Os dois campos estavam, de qualquer forma, também a nivel politico,
bem delimitados. O mundo onde se movia o jovem Aquilino nio era o mundo onde
se moviam os igualmente jovens protagonistas da Geragcao do Orpheu.

E nao o era também do ponto de vista social, uma componente talvez menos
visivel mas, sem ddvida, muito determinante. A biografia dos intervenientes ajuda,
de resto, a delimitar uma outra fronteira, que nitidamente separa os seus mundos, €
que pode ser desenhada a partir do binémio urbano/rural: os futuristas sdo, na sua
esmagadora maioria, lisboetas de origem média-alta, nados e criados em Lisboa, em
familias letradas e com algum desafogo econémico', Aquilino é o beirdo de
Carregal de Tabosa, filho de padre e ex-seminarista, que Lisboa acolhe (como, a
época, tantos outros “rusticos”) e, de certa forma, “civiliza”, sem nunca
verdadeiramente integrar. Os titulos de duas das obras de Almada e Aquilino

referidas (publicadas com a diferenca de meses) sdo, alids, elucidativos a este

"2 Transcreve-se o que, ji em 1912, dizia Pessoa nas paginas d’ A Aguia: “Se ser mondrquico é ser
traidor a alma nacional, ser correligiondrio do sr. Afonso Costa, do sr. Brito Camacho, ou do sr. Antéonio
José de Almeida, assim como de vdria horrorosa subgente sindicalistica, socialistica e outras coisas
assim, representa paralela e equivalente traicdo”. A componente politica da polémica desencadeada em
torno do Orpheu € indesmentivel. Para uma descri¢do mais detalhada dos factos, ver Nuno Jidice, A era
do Orpheu, Lisboa, Teorema, 1986.

13 0 facto de Pessoa ter passado parte da infincia e a adolescéncia na Africa do Sul ndo invalida o que se
disse — para além do seu regresso precoce, a sua familia e cultura familiar integram-se perfeitamente neste
retrato de grupo. Independentemente das especificidades de cada um, os restantes membros do grupo
também, incluindo o brasileiro Ronald de Carvalho. A publicagdo do Orpheu seria, alids, impossivel sem
o apoio financeiro do pai de Mério S4-Carneiro, como se sabe. E foi mesmo o corte deste financiamento,
ligado ao suicidio deste tltimo, a Gnica razdo que impediu a saida do 3° niimero, j4 totalmente preparado.



respeito: na verdade, entre A Engomadeira e as Terras do Demo™ ndo estd apenas
todo um conjunto de opgdes estéticas, literdrias ou mesmo politicas bem distintas.
Mas estd também, e em primeiro plano, ainda que de certa forma oculto pela
visibilidade das op¢des anteriores, estd também o desenho exacto dos dois mundos
que coexistem no Portugal dos inicios do século XX, o mundo citadino e burgués de
Lisboa e o mundo rural das aldeias perdidas no interior Beira, mundos esses que
correspondem muito claramente aos diferentes e mesmo radicalmente opostos
universos de origem dos dois autores. Independentemente, pois, das diferengas de
modos e maneiras, é indesmentivel que tanto Almada como Aquilino falam do que
conhecem, do mundo que € biograficamente o seu, € tomando mesmo como
referéncia a sua propria experiéncia biografica. Se a superficie € radicalmente
distinta, o gesto mais profundo ndo difere muito. Repare-se como o préprio Almada,
no meio de um provocatério e lidico jargdo futurista, descreve o seu projecto d’ A
Engomadeira, na pequena carta-dedicatéria ao seu amigo José Pacheco com que
abre a novela: “ Reli-a, e se bem que a aceleracdo das imagens seja por vezes
atropelada, isto é, mais espontaneamente impressionista do que premeditadamente,
ndo desvia contuda a minha intengcdo de expressdo metal-sintéctica Engomadeira,
em todos os seus 12 capitulos onde interseccionei evidentes aspectos da
desorganizagdo e descardcter lisboetas” (sublinhados meus). E, na verdade, ainda
que na época isso talvez fosse dificil de entender, esta afirmacao corresponde bem a
questdo de fundo que atravessa A Engomadeira, verdadeiro pequeno fresco da vida
quotidiana de Lisboa em vésperas da I Guerra Mundial (e questdo que mais tarde
Almada ird retomar, em moldes mais tradicionais, no Nome de Guerra). De facto,
deve salientar-se que os futuristas portugueses (sobretudo Pessoa e Almada) nao
deixam nunca de tentar conciliar o lado cosmopolita e provocatério do seu
movimento, com um olhar atento sobre a realidade portuguesa (ou melhor, lisboeta)
que os cerca - € note-se que € este também, de certa forma, o projecto de Pessoa n’
O livro do desassossego. O projecto de renovagdo da literatura portuguesa, comum
aos futuristas e a Aquilino, parte certamente de pressupostos estéticos muito
distintos. Mas a questdo estd também em que o mundo urbano e cinzento de um
escriturdrio da Rua dos Douradores nao é, nem pode ser, obviamente, o mundo

camponés e solar do Malhadinhas.

4 Ou entre A Confissdo de Liicio e o Jardim das Tormentas, alias.



Neste sentido, talvez alguma coisa de verdadeiramente interessante e nova possa
ocorrer ao leitor que, com a devida distancia politica e estética, entrasse, no tal dia
dos finais de 1922, na livraria do Chiado com o propdsito de perceber o que andam
a fazer os jovens escritores de quem se fala: na verdade, cada um a sua maneira,
anda a escrever sobre o que sabe e sobre o que v€. E na leitura conjunta desta série
de retratos cruzados o leitor inteligente encontrard, decerto, a imagem mais
completa do Portugal dos inicios do século XX.

O resto da histéria, nomeadamente a que se segue a implantacdo do Estado
Novo, ja o leitor provavelmente conhecerd. Ou, dito de outro modo, e para terminar
novamente com Almada, agora na frase-epilogo de um dos seus “Frisos™”: “A

estampa do pires é igual”.

'> Conjunto de pequenos textos em prosa publicados no primeiro nimero de Orpheu.



