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RESUMO

ABSTRACT

O ENSINO DA MUSICA NO 2° E 3° CICLO DO ENSINO BASICO

TEACHING OF MUSIC IN SECOND AND THIRD OF THE PRIMARY CYCLE

LUIS ALBERTO ANDRADE TELHEIRO

PALAVRAS-CHAVE: ensino, musica, aprendizagem

KEYWORDS: education, music, learning

Este relatério incide sobre a minha Prética de Ensino Supervisionada (P.E.S.) na
Escola E. B. 2,3 Comandante Conceigdo e Silva ao longo do ano lectivo de 2009/2010.
Foca aspectos relacionados com a caracterizacdo do contexto educativo de estigio e
procura compreender a natureza da fungcdo docente a partir da andlise das orientacdes
curriculares e da revisdo da literatura dos principais contributos pedagdgicos que dao
suporte a prética educativa no ensino de educagcdo musical. A par da descri¢do tedrica
do tema, o trabalho incide também sobre toda a pratica empirica de ensino
supervisionada e da participagdo num projecto de investigagao.

This report covers Supervised Teaching Practice (STP) in School E. B. 2,3
Comandante Concei¢do e Silva, throughout 2009/2010 academic year. Focuses on
aspects related to the characterization of the educational context of stage and seeks to
understand the nature of the teaching function from the analysis of curriculum
guidelines and the review of the literature of educational inputs that support educational
practice in the teaching of music education. Alongside the theoretical description of the
theme, the work also focuses on all the practical empirical supervisioned education and
participation in a research project.
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Introducao

O presente trabalho foi realizado no ambito do estdgio em Ensino de Educagao
Musical no Ensino Bésico, onde se procura descrever e reflectir ao longo de quatro

capitulos sobre a prética educativa no ensino da musica.

O primeiro capitulo aborda uma breve caracterizagdo do contexto educativo
onde se desenvolveu o estdgio, designadamente a escola, a sala de educacdo musical e

as turmas onde se desenvolveu o estigio.

No segundo capitulo procurou-se fazer uma analise € compreensdo da natureza
do trabalho desenvolvido, focando aspectos como os principios e orientacdes educativas
subjacentes a pratica docente, as competéncias que a educagao musical visa e promove a
partir das orientagOes curriculares e programaticas at€ uma revisdo da literatura de
alguns dos principais contributos que ddo suporte tedrico a pratica pedagogica musical

actual.

As actividades de pratica de ensino supervisionada sdo descritas no terceiro
capitulo, desde as reunides com o docente Orientador, as aulas assistidas até a propria
planificacdo e leccionagdo de aulas, seguida de uma reflexdo critica sobre a pratica

desenvolvida.
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No quarto capitulo € apresentada a participacdo num projecto de investigacao,
onde se procura descrever e reflectir acerca dos propdsitos e conclusdes do projecto no
ambito da nossa participacgao.

Finalmente € apresentada uma conclusd@o com o objectivo de focar os aspectos que

nos pareceram mais cruciais ao longo da realizag¢do do estdgio e do presente relatério.

Como complemento a este relatério foram anexados todos os materiais que
consideramos mais pertinentes, entre os quais, as planificacdes das aulas, fichas de

trabalho e os materiais produzidos.



CapituloI: O Contexto de Estagio - Escola E. B. 2, 3 Comandante Conceicao e

Silva

L. 1. Caracterizacio da Escola

A Escola Basica 2,3 Comandante Conceicdo e Silva situa-se na rua Comandante
Eugénio Conceicdo e Silva, na freguesia da Cova da Piedade, pertencente ao concelho
de Almada, distrito de Setubal. A escola foi criada em 1973, através da Portaria n.°
664/73, publicada no Didrio de Governo de 4 de Outubro de 1973. Porém, esta
comegou por funcionar no Largo do Pombal, num edificio de uma firma de constru¢cao
civil, a Cantial, precisamente nos rés-de-chdao e primeiro piso que ainda estavam por
ocupar. SO mais tarde, em Outubro de 1975, é que veio a funcionar no local onde ainda

hoje se encontra, junto ao Alfeite.

O seu nome variou ao longo dos tempos. Inicialmente chamava-se Escola
Preparatéria Comandante Concei¢cdo e Silva, posteriormente Escola Preparatéria da
Cova da Piedade, alteracdo feita pelo Ministério da Educa¢do e no ano lectivo
2000/2001 passou a designar-se Escola Basica 2,3 Comandante Concei¢dao e Silva,
como era agrado da Comunidade Educativa, em homenagem, conforme consta no
Projecto Educativo de Agrupamento 2008-2009- Agrupamento Vertical de Escolas
Comandante Conceigdo e Silva, “a memoria de um homem que pocurou modificar tudo
o que o rodeava (...), procurou melhorar a cultura, a investigacdo e ensino em Portugal”

( Salvado&Salvado, 1998).

A escola € constituida por dois pavilhdes descontinuos, nos quais se encontram as
salas de aula e os vdrios servicos de apoio a escola. O espago exterior serve de recreio
aos alunos, bem como para a prética das aulas de Educagdo Fisica, uma vez que a escola

nao dispde de um gimnodesportivo.

Importa mencionar que dentro do perimetro da escola se encontra uma magnifica
nora em ferro, classificada com valor concelhio pelo Instituto Portugés do Patriménio
Cultural, devido a originalidade do desenho, atribuida a Eifell (sec XIX), razdo pela

qual é considerado patriménio municipal e simbolo da Escola.

A Escola E. B. 2,3 Comandante Concei¢do e Silva é sede do Agrupamento
Vertical de Escolas Comandante Conceicdo e Silva, formado em 29 de Agosto de 2003,

Agrupamento que reune um total de cinco estabelecimento de educagdo e ensino, com
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niveis escolares que vao desde o ensino pré-escolar ao terceiro ciclo do ensino bdsico,

designadamente:

- EB1/JIn.°3 do Laranjeiro;

- EBI1 n.°1 do Alfeite;

- EBI1 n.°1 da Cova da Piedade;

- EBn.°2 da Cova da Piedade;

- EB 2,3 Comandante Conceicao e Silva ( Escola Sede).

O Agrupamento € frequentado por um total de 1552 alunos, sendo que 527

frequentam a escola sede-EB 2,3 Comandante Conceig¢do e Silva.

No que concerne a naturalidade, além dos alunos portugueses, vamos encontrar

alunos oriundos do Brasil, Cabo Verde, Moldévia, Sao Tomé e Principe, entre outros.

A Escola desenvolve a sua missao educativa a partir do seu Projecto Educativo,
documento este que regulamenta toda a pratica educativa como os principios, valores,

metas e estratégias.

O Projecto Educativo é o documento que define os principios e linhas
orientadoras gerais e as metas a atingir pela escola, pela comunidade educativa, partindo
de uma situacdo presente, e perspectivando uma situacdo futura, num horizonte de trés

anos.

Para atingir essas metas, um Projecto Educativo define, em termos gerais, as
estratégias e actividades a desenvolver pela escola, as quais se concretizam no Projecto
Curricular de Escola e no Plano Anual de Actividades. Finalmente, deve o Projecto
Educativo prever formas de avaliacdo, com vista a sua reformulacdo e adequagdo a

realidade da escola e da comunidade educativa1

O Projecto Educativo do Agrupamento Vertical de Escolas Comandante

Conceicdo e Silva define orientagdes estratégicas, que passamos a apresentar:

a) Favorecer um percurso articulado dos alunos abrangidos pela escolaridade

obrigatdria matriculados nas escolas deste Agrupamento;

! Ver Anexo 1- do Decreto - Lei n.° 115 - A/98, de 4 de Maio, alterado pela Lei n.°24/99, de 22 de Abril.



b) Contribuir para a prevengao da exclusdo social;
c) Reforcar a capacidade pedagégica dos estabelecimentos que o integrem;
d) Rentabilizar os recursos humanos e materiais existentes;

e) Garantir a aplicacdo de um regime de autonomia, a nivel da administracdo e

gestao;
f) Valorizar e enquadrar projectos, experiéncias e actividades em curso.

Tendo por base o diagndstico e identidade das escolas que constituem o
Agrupamento, com a sua funcdo educativa e conforme a Lei de Bases do Sistema

Educativo, a escola defende no seu Projecto Educativo os seguintes valores:

= Liberdade, entendida como a pratica da vontade individual ou colectiva,

expressa no equilibrio entre a liberdade individual e o respeito pelos outros;

= Solidariedade, entendida como o agir com os outros para um fim comum,

segundo os valores da abertura ao novo e ao diferente;

* Autonomia, entendida como a actuagdo que visa alcancar os objectivos

tracados contando com a participacao de todos na gestdo democrética;

= Sociabilidade, entendida como uma relagdo de colaboracio entre a escola e o

meio como forma de favorecer as condicdes de inser¢ao social.

Decorrente do diagndstico que a escola fez e das orientacdes estratégicas a que a
escola se propde, no seu Projecto Educativo, define como objectivos estratégicos os

seguintes:
v" Aumentar o sucesso escolar.
v" Diminuir o nimero de ocorréncias de cardcter disciplinar.
v Aumentar a assiduidade dos alunos.

v' Promover um maior envolvimento dos Encarregados de Educacdo nas

actividades da escola.
v" Promover a formagdo continua dos membros da comunidade educativa.

Finalmente e no que diz respeito as estratégias, a escola define quatro 4reas de

intervencdo, nomeadamente nos dominios da gestdo e funcionamento do agrupamento,



organizacdo pedagdgico - didactica, relagdo escola/comunidade e formagdo dos

membros da comunidade educativa.

L2. A Sala de Educac¢iao Musical

A sala onde decorreram as aulas de Educacdo Musical assistidas e dadas no
ambito do estdgio € relativamente ampla e com muita luz, em virtude de um dos lados

estar apetrechado de janelas que ddo para o exterior.

Os lugares dos alunos estavam dispostos por quatro colunas de pares de mesas,
perfazendo um total de trinta e duas mesas, nimero bastante suficiente para a relagdo
dos alunos que as ocupavam, chegando mesmo a sobrar lugares. A mesma sala era
munida de dois quadro fixos — um liso e um pautado, e ainda um terceiro portatil,

também ele pautado. Qualquer um dos trés era destinado a escrever com giz.

A sala dispde ainda de uma tela removivel para uso de um projector de video que

se encontrava fixo no tecto. Na mesa do professor havia um computador.

1. 3. Recursos Materiais e Didacticos

Como suporte ao trabalho desenvolvido na sala de Educagdo Musical, existe uma
arrecadacdo fora da sala que contém diverso material didictico e de apoio para uso nas

aulas de Educacao Musical, nomeadamente:

= manuais;

= aparelhagem sonora (para CD"s);

= amplificador e colunas;

= teclado (sintetizador)/orgao electrénico;

= guitarra classica;

* instrumentos Orff- xilofones, metalofones, jogos de sinos, tambores,
pandeiretas, clavas, tridngulos, guizeiras, caixas-chinesas, pratos, blocos de

dois sons, reco-recos, entre outros.

Verificamos deste modo que a sala se encontra bem equipada para a pratica

lectiva da disciplina de musica.



I. 4. As Turmas

O estagio desenvolvido decorreu em duas turmas da Escola EB 2,3 Comandante
Conceigdo e Silva, sendo uma do 6° ano de escolaridade e outra do 8° ano de escolaridade

do Ensino Basico.

A turma do 6° ano tinha um total de vinte e seis alunos, com uma média de 11 anos
de idade, maioritariamente do sexo feminino. De salientar na tuma a existéncia de um
aluno portador de necessidades educativas especiais abrangido com medidas especiais
previstas no artigo 11° da Lei n° 7/2009 de 6 de Agosto designadamente a) condi¢des
especiais de avaliacdo e frequéncia, b) Apoio Educativo Individual e ou no domicilio,
sempre que necessdrio; ¢) Adaptap¢do Curricular e d) Utilizacio de Equipamentos

Especiais de Compensacao.

A turma do 8° ano, por sua vez, era constituida por vinte € um alunos com idades
comprendidas entre os doze e os dezassete anos, com uma média etdria de catorze anos,
sendo a maioria dos alunos do sexo feminino. A maior parte dos alunos € natural de
Almada, apenas cinco sdo origindrios de paizes lus6fonos: dois do Brasil, uma de Angola,
uma de Cabo - Verde e outra de Sdo Tomé e Principe. Na turma existiam dois alunos
portadores de necessidades educativas especiais que beneficiavam de apoio especializado

ao abrigo do Decreto de Lei n° 3/2008 de 7 de Janeiro.

Capitulo II: A Educacao Musical no Ensino Basico

II.1.  Principios e Orientacoes Educativas

As artes sdo elementos indispensaveis no desenvolvimento da expressdo pessoal,
social e cultural do aluno, cujas formas articulam imaginagao, razdo e emog¢ao, conforme

¢ expresso no documento Curriculo Nacional do Ensino Bésico- Competéncias

Esssenciais ( ME—Deb,ZOOl).2

A Edudagao Artistica no ensino basico desenvolve-se, marioritariamente, através de

quatro grandes dreas artisticas presentes ao longo dos trés ciclos do Ensino Bésico:

?Ver anexo 2- do Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais (ME-DEB,2001) p. 149



- Expressdo Plastica e Educagdo Visual,
- Expressdo e Educagdo Musical;

- Expressdo Dramatica / Teatro;

- Expressao Fisico-motora/ Danga.

No 1° ciclo a educacdo musical é abordada de forma integrada nas quatros dreas do
ensino artistico, pelo professor da turma, podendo este ser coadjuvado por um professor

especialista.

No 2° ciclo verifica-se um aprofundamento na area da educagcao musical, dando

origem a uma disciplina especifica do ensino artistico.

No 3° ciclo a educagdao musical surge como disciplina opcional no leque de escolhas

oferecido por cada escola ao aluno.

A educacdo musical € assim parte integrante do curriculo do ensino bdsico e
contribui para o desenvolvimento dos principios e valores do curriculo e das

competéncias gerais porque ( ME-Deb,2001):

- Constitue parte significativa do patriménio cultural da humanidade;

- Promove o desenvolvimento integral do individuo, pondo em acc¢do capacidades
afectivas, cognitivas, cinestésicas e provocando a interaccdo de multiplas
inteligéncias;

- Mobiliza, através da pratica, todos os saberes que um individuo detém num
determinado momento, ajuda-o a desenvolver novos saberes e confere novos
significados aos seus conhecimentos;

- Permite afirmar a singularidade de cada um, promovendo e facilitando a sua
expressao, podendo tornar-se uma mais valia para a sociedade;

- Facilita a comunicagdo entre culturas diferentes e promove a aproximagao entre
as pessoas € 0s povos;

- Usa como recurso elementos da vivéncia natural do ser humano ( imagens, sons
e movimentos) que ele organiza de forma criativa;

- Proporciona ao individuo, através do processo criativo, a oportunidade para
desenvolver a sua personalidade de forma auténoma e critica, numa permanente

interac¢do com o mundo;



- E um territério de prazer, um espaco de liberdade, de vivéncia lidica, capaz de
proporcionar a afirmacio do individuo reforcando a sua auto-estima e a sua
coeréncia interna, fundamentalmente pela capacidade de realizacio e
consequente reconhecimento pelos seus pares e restante comunidade;

- Constitue um terreno de partilha de sentimentos, emogdes e conhecimentos;

- Facilita as interac¢Ges sociais e culturais constituindo-se como um recurso
incontorndvel para enfrentar as situacOes de tensdo social, nomeadamente as
decorrentes da integracao de individuos provenientes de culturas diversas;

- Desempenha um papel facilitador no desenvolvimento/integracao de pessoas
com necessidades educativas especiais;

- Implica uma constante procura de actualizacdo, gerando nos individuos a
necessidade permanente de formagao ao longo da vida;

Deste modo, o aluno ao longo da sua educagdo bésica deve ter a oportunidade de

vivenciar aprendizagens diversificadas, conducentes ao desenvolvimento das
competéncias artisticas, e simultineamente, ao fortalecimento da sua identidade pessoal e

social.

Deverd assim promover-se praticas de investigacdo, participacdo em realiza¢des
artisticas, diferentes oportunidades de trabalho com tecnologias de informacdo e
comunicagdo, contacto com especticulos de naturezas e orientacOes estéticas
diversificadas, praticas interdisciplinares, o contacto com diferentes tipos de culturas
artisticas, conhecimento do patriménio artistico nacional, intercimbios escolares e

exploracdo de diferentes formas e técnicas de criagdo e comunicagdo artistica.

II.2. Competéncias artistico-musicais

A literacia em artes pressupde a capacidade de comunicar e interpretar significados
usando as linguagens das disciplinas artisticas, pelo que no ambito do ensino da musica
implica a aquisi¢cdo de competéncias especificas e o uso de sinais e simbolos particulares,
de modo a percepcionar-se e converter mensagens e significados. De igual modo,
pressupde o entendimento de uma obra de arte no seu contexto social e cultural ,
implicando competéncias transversais na educaco artistica, nomeadamente ( ME-

Deb,2001):

- Apropriacdo das linguagens elementares das artes;



- Desenvolvimento de capacidades de expressao e comunicacao;

- Desenvolvimento da criatividade;

- Compreensao das artes no contexto;

O desenvolvimento destas quatro competéncias nucleares visa de acordo com o

Curriculo Nacional do Ensino Bésico as seguintes competéncias especificas:

a) Apropriacdo das linguagens elementares das artes:

- Aquirir conceitos;

- Identificar conceitos em obras artisticas;

- Aplicar conhecimentos em novas situacgoes;

- Descodificar diferentes linguagens e codigos das artes;

- Identificar técnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar com correc¢do e
oportunidade;

- Comprender o fendmeno artistico numa perpectiva cientifica;

- Mobilizar todos os sentidos na percep¢ao do mundo envolvente;

- Aplicar adequadamente vocabuldrio especifico;

b) Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacio:

- Aplicar as linguagens e codigo de comunicagdo de ontem e de hoje;

- Ser capaz de interagir com os outros sem perder a individualidade e
autenticidade;

- Ser capaz de se pronunciar criticamente em relacdo a sua produgdo e a dos
outros;

- Relacionar-se emotivamente com a obra de arte, manifestando preferéncias
para além dos aspectos técnicos e conceptuais;

- Desenvolver a motricidade na utilizagao de diferentes técnicas artisticas;

- Utilizar as tecnologias de informacio e comunicacio na prética artistica;

- Intervir em iniciativas para a defesa do ambiente, do patriménio cultural e do
consumidor no sentido da melhoria da qualidade de vida;

- Participar activamente no processo de produgao artistica;

- Comprender os esteriotipos como elementos facilitadores, mas também
empobrecedores da comunicagao;

- Ter em conta a opinido dos outros, quando justificada, numa atitude de

constru¢do de concensos como forma de aprendizagem em comum;



- Cumprir normas democréticamente estabelecidas para o trabalho de grupo,
gerir materiais € equipamentos colectivos, partilhar espagos de trabalho e ser

capaz de avaliar esses procedimentos;

¢) Desenvolvimento da criatividade:

- Valorizar a expressdo espontanea;

- Procurar solucdes originais, diversificadas, alternativas para os problemas;
- Seleccionar a informacao em fun¢ao do problema;

- Escolher técnicas e instrumentos com inteng¢do expressiva;

- Inventar simbolos/c6digos para representar o material artistico;

- Participar em momentos de improvisag¢ao no processo de criacao artistica;

d) Compreensio das artes no contexto:

- Identificar caracteristicas da arte portuguesa;

- Identificar caracteristicas da arte de diferentes povos, culturas e épocas;

- Comparar diferentes formas de expressao artistica;

- Valorizar o patriménio artistico;

- Desenvolver projectos de pesquisa em artes;

- Perceber a evolugdo das artes em consequéncia do avango tecnoldgico;

- Perceber o valor das artes nas vdrias culturas e sociedades e no dia-a-dia das
pessoas;

- Vivenciar acontecimentos artisticos em contacto directo ( especticulos,
exposicoes...);

- Conhecer ambientes de trabalho relacionados com actividades artisticas (
oficinas de artistas, artesdos, estidios de gravacdo, oficinas de construcao de
instrumentos, salas de ensaios...) e suas problemadticas/especificidades (
valores, atitudes, vocabulario especifico);

Estas competéncias sao desenvolvidas de forma progressiva num aprofundamento

constante dos contetdos préprios de cada area artistica.

As compéncias artistico-musicais desenvolvem-se através de processos
diversificados de apropriacdo de sentidos, de técnicas, de experiéncias de reproducao,

criagdo e de reflexdo atendendo ao nivel de desenvolvimento dos alunos.
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As competéncias especificas visam possibilitar a construcdo e o desenvolvimento

da literacia musical em nove grandes dimensoes:

- Desenvolvimento do pensamento e imagina¢do musical, isto € a capacidade de
imaginar e relacionar sons;

- Dominio de préticas vocais e instrumentais diferenciadas;

- Composi¢do, orquestracdo e improvisacdo em diferentes estilos e géneros
musicais;

- Compreensao e apropriacdo de diferentes codigos e convencdes que constituem
as especificidades dos diferentes tipos de espectidculos musicais em interac¢ao
com outras formas artisticas;

- Conhecimento e valorizagdo de diferentes tipos de ideias e de produ¢do musical
de acordo com a ética do direito autoral e o respeito pelas identidades sécio-
culturais;

- Reconhecimento do papel dos artistas como pensadores e criadores que, com 0s
seus olhares, contribuiram e contribuem para a compreensdao de diferentes
aspectos da vida quotidiana e da histéria social e cultural;

Estas dimensdes consubtanciam-se em experi€ncias pedagdgicas e musicais
diversificadas, baseadas na vivéncia e na experimentacdo artistica e estética situada em
diferentes épocas, tipologias e culturas musicais do passado e do presente, visando
potenciar através de praticas artisticas a compreensao e as interpelagdes entre a musica na
escola, na sala de aula e as mdusicas presentes nos quotidianos dos alunos e das

comunidades” ( ME-Deb,2001).

II.3. Organizadores da Aprendizagem

De acordo com o Curriculo Nacional do Ensino Bdasico as competéncias a
desenvolver no ensino da musica assentam em quatro grandes organizadores de
aprendizagem:

- Interpretacdo e Comunicacio;

- Criagao e Experimentacao;

- Percepc¢do sonora e musical;

- Culturas musicais nos contextos;
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A aprendizagem conducente a constru¢do de qualquer competéncia artistico-
musical deve garantir que qualquer accdo educativa provenha dos trés grandes dominios

da prética musical: Composi¢ao, Audicao e Interpretacao.

Na Interpretagao e Comunicacdo o aluno desenvolve a musicalidade e o controlo
técnico-artistico através do estudo e da apresentacdo individual e em grupo de diferentes
interpretacdes: canto; utilizacdo de técnicas e praticas musicais apropriadas e
contextualizadas; contacto com diferentes instrumentos musicais, acusticos e electronicos;
criacdo, utilizacdo e apropriacdo de formas diferenciadas de notacdo musical; ensaio,
apresentacdo e direc¢do de pecas musicais; exploracdo de como diferentes técnicas e
tecnologias podem contribuir para a interpretacdo e comunicagdo artistico-musical;
elaboracdo de gravagdes audio e video das interpretacdes realizadas e reflexdo sobre as

interpretagdes realizadas.

A criacdo e experimentacdo possibilita ao aluno a exploracao, composicao, arranjo,
improviso e experienciacdo de materiais sonoros € musicais com estilos, géneros, formas
e tecnologias diferenciadas. O aluno desenvolve competéncias como a utilizacdo da
audicdo, imaginagdo, conceitos e recursos estruturais diversificados para desenvolver o
pensamento musical e a pratica artistica. Adquire também conhecimentos e saberes
proprios de diferentes técnicas vocais e instrumentais, de diferentes estéticas e culturas
musicais, para a criacdo sonora e musical, bem como cédigos e formas diferenciadas de
representacdo grafica de sons. Manipula materiais para fun¢des comunicacionais e
estéticas especificas; apropria-se de diferentes técnicas de producdo e captacdo sonora;
utiliza diferentes tipos de software musical; sequencializacdo midi e recursos da internet e

faz gravacdes audio e video de trabalhos criativos.

Na percep¢dao sonora e musical o aluno pode ouvir, analizar, descrever,
compreender e avaliar os diferentes cédigos e convencdes que constituem o vocabuldrio
musical de vdrias culturas, através da audi¢cdo, do movimento e da pratica vocal e
instrumental a partir das seguintes competéncias: desenvolve a discriminacdo e a
sensibilidade auditiva; apropria-se de diferentes formas e simbolos de notacdo gréfica;
utiliza terminologia e vocabuldrio adequado de acordo com as tradi¢des musicais do
passado e do presente; investiga e utiliza fontes sonoras convencionais € nao
convencionais, electronicas e outras; transcreve melodias, ritmos e harmonias; avalia e
compara diversas obras musicais € selecciona musica com determinadas caracteristicas

para eventos especificos.
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No ambito das culturas musicais nos contextos o aluno desenvolve a compreensao
da musica como constru¢do social e cultura. O aluno desenvolve competéncias como
partilhar musicas do seu quotidiano e da sua comunidade; investigar obras musicais;
reconhecer a contribuicdo das culturas musicais nas sociedades contenporaneas;
contextualizacdo do fendmeno musical e a compreensdo das relagdes entre a musica e as

outras artes e areas de conhecimento.

Ao longo do ensino bésico o aluno vai assim desenvolvendo aprendizagens em
torno destes quatro organizadores essenciais, transversais portanto nas competencias

finais de cada ciclo previstas no Curriculo do Ensino Bésico’.

II. 4. Orientacoes Curriculares e Programa

As actuais orientagdes curriculares no ambito da musica, centram-se na pessoa do
aluno, no pensamento, na sociedade, na cultura e na cidadania, assim como em quatro
dominios estruturadores da aprendizagem, os quais passamos a descrever: 1) Técnico —
artistico -musical; 2) Interpretar; 3) Compor; 4) Ouvir. Os dominios aqui delineados
consolidam experiéncias pedagdgicas e musicais diversificadas assentes na vivéncia e
na experimentacdo artistica e estética, situadas em diferentes épocas, tipologias e

culturas musicais do passado e do presente.

As orientagdes curriculares estdo direccionadas principalmente no sentido de
promover praticas artisticas diversificadas e adequadas aos diversos contextos onde se
da a accdo educativa, de modo a possibilitar a edificacdo e o aperfeicoamento da

literacia musical em cinco dominios:

1) Desenvolvimento de competéncias no dominio de praticas vocais e
instrumentais diferenciadas;

2) Desenvolvimento de competéncias para compor, arranjar € improvisar em
diferentes estilos e géneros musicais;

3) Desenvolvimento do pensamento e imagina¢do musical, no que diz respeito a

capacidade de imaginar e relacionar sons;

*Ver Curriculo Nacional do Ensino Bésico - Competéncias Essenciais (ME-DEB,2001 ) p. 1733176
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4) Compreensao e apropriacdo de diferentes c6digos e convengdes que constituem
as especificacdes dos diferentes universos musicais € da poética musical em
geral;

5) Desenvolvimento de competéncias para apreciagdo, discriminacdo e
sensibilidade sonora e musical de diferentes estilos e géneros musicais, de uma
forma critica, fundamentada e contextualizada;

Por outro lado, as orientagdes curriculares mais recentes estdo pensadas e

organizadas atendendo a trés aspectos organizacionais (Ministério da Educacao, 1998):

- De acordo com os novos desafios que se colocam a escola, a educagdo, aos
alunos e aos professores no ambito de pensar a educagdo e a formacgdo artistico
-musical em torno das competéncias;

- Para encorajar os professores de educagdo musical a planearem a formacao em
séries conectadas e interligadas de acordo com os territérios e 0s contextos
sociais e culturais onde desempenham as suas actividades. No ambito do
projecto da escola e da insercio e desenvolvimento comunitdrio, podem
organizar-se outro tipo de projectos como um coro, aprendizagem de
determinados instrumentos musicais, aprendizagem de determinados estilos
(musica da renascencga, Pop, World Music, Rap etc.);

- Entendendo os artistas em geral e os musicos em particular como pensadores
que, com as suas ideias e olhares, contribuiram e contribuem para a
compreensdo de diferentes aspectos da vida quotidiana, da histéria humana e
social;

As Orientagdes Curriculares estdo edificadas a volta de cinco sustentdculos

fundamentais: 1) Pratica artistica; 2) Producdo; 3) Animagdo; 4) Criagdo; 5)

Investigagao.

Na educacao pré-escolar, ndo havendo actividades especificas musicais, é seguido
o principio de uma educacdo aberta e integrada de maneira a assegurar o
desenvolvimento harmonioso e global da crianga. Um dos objectivos formulados € o de

(X3

favorecer “ as capacidades de expressdo, comunicagdo e criacdo. Para a Expressdo
Musical enfatiza-se o desenvolvimento das capacidades criativas, o desenvolvimento

ritmico e auditivo e a formagdo do sentido estético” (ME, 1981).
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A leccionagao da musica no 1° ciclo segue orientagdes programadticas decorrentes
dos principios expressos no Curriculo do Ensino Bdsico e assenta em pressupostos de

aprendizagem musical (Vasconcelos, 2006):

- Todas as criancas tém potencial para desenvolver as suas capacidades

musicais;

- As criancas trazem para o ambiente de aprendizagem musical os seus

interesses e capacidades e os seus proprios contextos sécio -culturais;

- Mesmo as criangas mais pequenas sdo capazes de desenvolver o pensamento

critico através da musica;

- As criancas devem realizar actividades musicais utilizando materiais e

repertorio de qualidade;

- As criangas aprendem melhor em ambientes fisicos e sociais agradaveis e no

contacto interpares;

- As experiéncias diversificadas de aprendizagem s3ao fundamentais para

servirem necessidades de desenvolvimento individual das criangas;

- As criangas necessitam de modelos eficazes de adultos;

No 2° ciclo de aprendizagem o Programa de Educacdo Musical estd elaborado
segundo o modelo de uma pedagogia por objectivos, isto é, citando Palheiros (1993),
objectivos gerais e especificos sdo formulados no programa em termos de desenvolver
capacidades musicais ou outras. Os resultados da aprendizagem sdo geralmente
formulados em termos de comportamentos dos alunos, tais como classificar, contar ou
escrever. De acordo com o mesmo autor € evidente a influéncia de varias abordagens
pedagdégicas nos conteidos programaticos, designadamente metodologias de educacao

musical de Willen, Orff e Kodaly.

Podemos assim constatar que o programa do 2° ciclo de aprendizagem encontra-se
organizado por niveis de espiral o que pressupde que cada nivel envolve um campo de
compreensdo musical mais alargado e mais complexo. Contudo, tal como € salientado
no plano de organizacdo do ensino - aprendizagem da musica para o 2°ciclo do
Ministério da Educagdo (1991), toda a aprendizagem € cumulativa e evolutiva e o
ensino - aprendizagem da musica deve ser aberto, ndo restritivo, isto é, susceptivel de
ser acrescentado com novas informacdes segundo a sensibilidade do professor e os

interesses dos alunos.
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No 5° e 6° ano de escolaridade o esquema programatico preconiza dreas como a
Educacdo Auditiva, Educacdo Ritmica, Escalas e OrdenacOes, Leitura e Escrita,
Improvisagdo, Cangdes Didacticas e de Formacdo, Expressdo Corporal e Audigdes

Comentadas /Musicogramas *.

No 3° ciclo a filosofia das orientagcdes curriculares assenta em experi€ncias pedagogicas
e musicais baseadas na vivéncia e na experimentagdo artistica e estética de cada aluno.
Deveriao ser tidos sempre em conta os diferentes contextos socioculturais e os niveis de
desenvolvimento técnico-artistico de cada individuo. As orientagdes curriculares estao
organizadas em torno de um conjunto de modulos com temas diferenciados e de

~ ., . 5
duragao vanavel, que passamos a enunciar :

1- Formas e Estruturas - modos de organizacao e estruturacdo musicais;
2- Improvisagdes - exploracdo da improvisagao musical;
3- Melodias e arranjos - em torno da cang¢ao;
4- Memorias e tradicdes - em torno da musica portuguesa;
5- Mudsica e movimento — em torno de dangas e coreografias;
6- Mdsica e Multimédia - as diferentes utilizacdes dos materiais sonoros e
musicais;
7- Musica e Tecnologias - manipulando sons acusticos e electrénicos;
8- Musicas do Mundo - explorando c6digos e convengdes;
9- Pop e Rock — em torno dos estilos musicais;
10- Sons e sentidos - processos de criacado musical;

11- Temas e variacdes - em torno do desenvolvimento de ideias musicais;

II.5.  Principais contributos tedéricos no Ensino da Musica
A Educac¢do Musical visa, citando Sousa (2003), um despertar para o mundo dos
sons, onde se destacam o contributo de importantes pedagogos da miusica como
Dalcroze, Willems, Orff, Shafer entre outros, dos quais destacamos alguns como

Gordon que desenvolveram metodologias com este propoésito.

* Ver anexo 1- Esquema Programético do 5° e 6° ano de escolaridade

5 . ~ . . . L .
Ver anexo 2 - Orientacdes Curriculares para o 3° ciclo do Ensino Bdsico
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Emile Jacques Dalcroze, compositor austriaco, foi um dos primeiros pedagogos
musicais da primeira metade do século XX que defendeu que a musica € um patriménio
de todos, rompendo com o sistema tradicional dos finais do século XIX em que a
musica erudita era um privilégio de uma pequena elite e a formacgao de musicos era feita
por professores particulares e em conservatérios pouco acessiveis por serem

dispendiosos.

Dalcroze primou pela necessidade de uma generalizacdo e acessibilidade ao
ensino da musica para todos os estratos sociais, defendendo o ensino da miusica na
escola, a par do ensino da leitura, escrita e ciéncias (Sousa, 2003).

Segundo Dalcroze ““ o progresso de um povo depende da atencdo que da aos seus
jovens” e “ o ensino obrigatério da musica nas escolas € o inico meio de estimular as
forcas vivas de um pais” (Sousa, 2003). Deste modo, Dalcroze criticou a actuagdo
formal, ditatorial e repressiva dos mestres da musica da época, defendendo que o papel
do professor ndo € o de transmitir conhecimentos para serem memorizados, mas o de
estimular e incentivar o aluno a fazer experi€ncias que o levem a aprender.

Este pedagogo propds uma diddctica voltada para as actividades de ritmo, para a
formagdao do ouvido e para a improvisacdo, incluindo um repertério de musicas
classicas e populares, tendo em consideracdo as idades dos alunos, as suas capacidades
e o conteudo das aprendizagens anteriores.

O conceito de ritmo € uma outra das bases do método de Dalcroze, argumentando
que os alunos devem entrar na estrutura ritmica, ndo de uma forma passiva e mecanica
como no solfejo, mas de uma forma activa e participativa, associando 0 movimento
corporal ao ritmo da musica, fazendo uma fusdo entre a dimensao corporal e a dimensao
musical. Defendia que nao se deveria portanto estudar o ritmo musical de um modo
mecanizado e afastado da sensibilidade, o ritmo deveria ser experimentado
directamente, sensivelmente, com envolvimento emocional, pois a sensibilidade surge

quando se envolve todo o corpo em movimento.

O método de Dalcroze €, como cita Sousa (2003), “ uma educacio de base, uma
disciplina do senso ritmico - muscular, que regula a coordenacdo do movimento e do
ritmo, colocando em jogo simultaneo as principais actividades do nosso ser: a atenc¢ao
consciente, sem deixar escapar nada do que se sente e registando-o imediatamente; a

inteligéncia, porque € necessario compreender e analisar o que € sentido; a
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sensibilidade, porque se deve ‘“sentir” a musica escutada, deixando-se penetrar pelo
movimento musical. O corpo é também colocado em accdo, em movimentacao
efectuada em conformidade com os tempos da musica, dando-se atencdo a percepg¢ao, a

compreensao e a sensibilidade”.

O método dalcroziano baseia-se no estudo coordenado de trés elementos: o ritmo,
a movimentacao e a improvisag¢do. A prética ritmica, gracas ao estudo conjunto do ritmo
musical com o ritmo natural do corpo, robustece o senso métrico € o senso ritmico,
ordena fungdes de tipo sensorial e nervoso, educa imaginacdo e harmoniza as

faculdades corporais com as espirituais (Sousa, 2003).

O estudo do escutar educa a funcdo auditiva, as faculdades analiticas, o instinto
tonal e o senso harménico, procurando-se criar a audicdo interior. A parte final do
método inclui a improvisag¢do, o conhecimento da notagdo musical, a leitura a primeira
vista, a interpretacdo e os conhecimentos musicais tedricos. De acordo com Sousa
(2003), o objectivo didéactico geral da metodologia dalcroziana estd ainda bastante
orientado para a aprendizagem da teoria e conceitos musicais, contudo a énfase no uso
do corpo, na liberdade de expressdo e o foco noutras capacidades ndo estritamente
musicais como a concentracdo, a memoria, as estruturas temporais € espaciais € a
coordenagdo motora dao uma abertura a este método que permite ao professor renovar

os conteddos a partir da sua experiéncia musical e educacional quotidiana.

Edgard Willems, foi um pedagogo que nasceu na Bélgica em 1981, tendo o seu
método sido largamente difundido nos paises europeus a seguir aos anos 40. O seu
método foi particularmente popular por ndo recorrer ao uso de dispendiosos
instrumentos musicais, podendo ser facilmente aplicavel tanto a criancas do ensino pré-

escolar como a outros alunos mais velhos.

Este pedagogo aprofundou as teorias de Dalcroze, considerando também
importante o ouvido musical, contudo ao nivel do estudo do ritmo, enfatizou mais os
aspectos psicologicos como a sensorialidade, a afectividade e a inteligéncia auditiva,

desligando-se assim da ténica motora enfatizada por Dalcroze.

Willems chamou a ateng¢do sobre os riscos de uma centralizacdo exclusiva do
ensino da musica na aprendizagem da técnica, que embora levasse a resultados rapidos,

atrofiava a sensibilidade inata dos alunos, referindo que “ a arte deve ser o objectivo e a
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técnica apenas um dos meios de a atingir” (Sousa, 2003). A técnica instrumental,
deveria assim segundo Willems, ser precedida pela musicalidade, através da educagdo

do senso auditivo dos alunos, pois o ouvido € a base essencial da misica e ndo a técnica.

A educacdo da sensibilidade auditiva poderia ser conseguida, de acordo com
Willems (Sousa, 2003), através por um lado da discriminacdo de sons sucessivos e por
outro pela discriminagdo de sons simultaneos. Seria fun¢do do professor suscitar no
aluno o seu amor pelos sons, num processo de educacao auditiva de vérios anos. Numa

segunda etapa viria o solfejo e s posteriormente a técnica instrumental.

Esta preparagao auditiva era desenvolvida, segundo o pedagogo, ao nivel
fisioldgico, afectivo e mental. O nivel fisiolégico compreendia a recep¢do sensorial dos
sons, o afectivo estaria relacionado com os estados emocionais que o som despoleta e o
mental com a compreensao dos sons. Assim, citando Willems * a aquisi¢ao sensorial é
um ponto de partida para o desenvolvimento de outras capacidades humanas™; (...) “A
sensibilidade afectiva comeca no momento em que passamos do acto passivo de ouvir
para o activo e sugestivo”; (...) “ A inteligéncia auditiva pode ser considerada como
uma sintese da experiéncia sensorial e afectiva, pois que € elaborada a partir delas. Tal

inteligéncia € o entender, o entender a musica” (Sousa, 2003).

Os trabalhos desenvolvidos por Willems sobre a educacdo das capacidades
auditivas foram baseados em investigacdes experimentais em ambientes educacionais, o
que lhe permitiu relacionar a musica com a psicologia. Esta relacdo sustenta toda a base
da sua metodologia, em que de acordo com Sousa (2003) coloca em estreita co-relagao
as areas entdo consideradas pela psicologia da pessoa (vida fisiolégica, vida afectiva e

vida mental) com os elementos fundamentais da musica.

Willems defendia que a inteligéncia auditiva pode ser educada através da
orientagdo de um professor que leve o aluno a tomar consciéncia das suas préprias
experiéncias auditivas, sejam sensoriais ou afectivas, defendendo que esta educacgdo
deveria comecar na infancia através do desenvolvimento do gosto musical e
favorecendo a imaginacdo na criagdo de pequenas melodias, afirmando que “ A
educagdo musical deve seguir as mesmas leis psicoldgicas que as da educagdo da

linguagem” (Sousa, 2003).

Carl Orff, compositor alemao, foi um dos pedagogos que deu também um grande

contributo para a didictica da musica actual. O seu trabalho emergiu a partir da escola
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de ginéstica e de danga que fundou, a “Guentherschule” onde Orff decide unir a musica
a gindstica e a danca, ndo de um modo passivo mas activo. Os alunos criam a propria
musica, sdo os alunos que tocam e dancam ao mesmo tempo. Os alunos sio

incentivados a criarem ritmos estimulantes e motivadores de movimento.

Orff inspirou o seu trabalho na musica oriunda dos Estados Unidos fortemente
influenciada pelos ritmos africanos que os escravos negros das colénias de Africa, Asia
e Oceania trouxeram para o continente americano. Tambores, tamboretes, bongds,
timbales e outros instrumentos de percussdo em pele ou madeira, sdo de inspiracdo
africana; xilofones, metalofones e jogos de sino sdo criados a partir de instrumentos
indonésios; pratos, ferrinhos, tridngulos e percussdo de metais procuram reproduzir
sonorizagdes asidticas; as flautas de bisel e os instrumentos de corda foram copiados da
Idade Média Europeia. Toda a musica teria que ser totalmente criada pelos seus

componentes - este era precisamente o objectivo de Orff (Santos, 2003).

A ideia pedagogica de Orff consistia em conduzir os alunos ao ponto deles
poderem conceber o seu préprio movimento € 0s respectivos acompanhamentos
musicais. As criangas dangavam e tocavam ao mesmo tempo, musicos e bailarinos
tocando e dancando ao mesmo tempo ou trocando de posi¢cdes, sempre improvisando

sobre ritmos primitivos.

Orff, a pedido do Ministério da Cultura, chegou a realizar alguns estudos para o
estabelecimento de um programa para o ensino da mdusica, que ndo tiveram
prosseguimento porque o quadro politico alterou-se. Orff passou a dedicar-se a
composi¢do. Em 1984 retoma a dimensdo pedagdgica da musica - movimento, mas

agora numa perspectiva inteiramente dirigida a crianca.

Orff constatou que as unidades da musica -movimento que pacientemente tinha
ensinado na sua escola aos adolescentes, existiam naturalmente na crianga, o que passou
a ser a ténica-chave do seu trabalho posterior. Observou que o mundo infantil era
extraordinariamente rico a partir da voz. Os gritos, as onomatopeias, os trava-linguas, as
lengalengas, as adivinhas e as cangdes, fazem parte integrante da vida das criancas.
Baseando-se nessa constatacdo, Orff une o movimento, o cantar e o tocar, num todo
unico, deixando uma perspectiva pedagdgica assente na forma de musica- movimento
para um sistema de educagdo musical especialmente pensado para as criancas,

englobando can¢des, o movimento dancado e a improvisagdo musical em simultaneo,
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com cangdes simples, movimenta¢do elementar e musica simples com instrumentos

simples e elementares (Sousa, 2003).

Baseado nas concepcdes de Haechel acerca do desenvolvimento da crianca, Orff
comec¢a na sua metodologia por imitagdes, evoluindo para exercicios de pergunta -
resposta e para formas de rondd, sempre com modelos e esquemas muito elementares,
para depois passar a improvisacdo. O sistema Orff aborda uma visao geral do mundo
musical resumida ao mais simples possivel, constando essencialmente de uma iniciagao
através das lengalengas e das cang¢des infantis tradicionais, quase sempre de ritmo
simples e repetido, que sdo cantadas pelas criancas com acompanhamentos de
batimentos de palmas, pés, de maos nas coxas etc. Progressivamente era aumentada a
complexidade das cancdes e dos acompanhamentos musicais, passando depois para os
instrumentos de percussdo mais rudimentares, canones e ritmos acompanhados pelos
ostinatos, evoluindo na natureza dos instrumentos e nas formas de criagdo musical. No
que diz respeito ao movimento, Orff partia do principio que hd um impulso natural que
leva a crianca a acompanhar um movimento com um som ritmico ou a mover-se
ritmicamente ao som de um ritmo, pelo que estes movimentos deveriam constituir a
base motivacional de toda a actuagdo musical da crian¢a, movendo-se, cantando e
tocando a0 mesmo tempo. Esses movimentos come¢am no método de Orff também pela

imitacdo, passando pela pergunta -resposta para evoluir para a livre criacao.

Edwin E. Gordon é sem duvida uma das grandes referéncias actuais mais
importantes para a didictica da musica. Gordon propde com a sua metodologia um
ensino da musica que, citando Sousa (2003), passe de um magiscentrismo para uma
didéictica pueroceéntrica, isto €, em vez de o professor ensinar conceitos e teorias da
musica, deverd criar estratégias programadticas e metodologicas para que o aluno

aprenda musica por si, em fun¢do das suas capacidades de aprendizagem.

Gordon refere os seguintes postulados bdsicos da sua perspectiva pedagdgica

(Sousa, 2003):

- Todos os alunos sao capazes de aprender musica;

- Ensinar € uma arte, mas aprender € um processo;

- E no potencial da crianca que nos devemos centrar, se queremos ajudar a
crianca a desenvolver o seu potencial musical;

- Deve-se prestar atencao as diferencas e necessidades individuais, adaptando a
formacao ao aluno;
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- A programatica proporciona aos alunos os fundamentos para a compreensao do
que estdo a aprender, quando se lhes ensina a escutar e a executar musica;

- Uma programética de aprendizagem musical, na sua aplicacdo prdtica, é
referida como uma série de sequéncias de aprendizagem da musica;

- A musica deve ser ensinada através do ouvido, de modo a que os alunos
possam realmente aprender musica e ndo simplesmente ser treinados para a
executar;

- Para terem bons resultados em musica, os alunos devem aprender a audiar
(termo criado por Gordon) de modo eficaz, passando por todos os tipos e
estados de audiacgdo.

A programdtica de aprendizagem musical proposta por Gordon € constituida por
quatro areas de vocabuldrio: Audiacdo, Expressdo, Leitura e Escrita. A audiacdo € uma
forma de apreciacdo e compreensdo da musica. A expressao musical é constituida por
actividades de canto, de entoacdo verbal e por movimentos expressivos que se vao
efectuando, acompanhando a audiacdo. A leitura e a escrita dizem respeito a formas de
notacdo, procurando-se registar ritmos, melodias ou frases da musica que se estd a
audiar.

Gordon refere que a audiacdo estd para a musica como o pensamento para a fala.
Audiam -se padrdes ritmicos e tonais (lografismos), mas pensa-se em alturas e duragdes
individuais dos sons (o alfabeto musical). O autor citado identificou seis estados de
audiacdo que actuam numa complexa interac¢do de sequéncia e actividade mental
circular e recomendava uma educagcdo musical precoce, que devia ser iniciada deste

modo logo na primeira infancia.

Capitulo III: Actividades Desenvolvidas - Pratica de Ensino Supervisionada

III.1. Reuniodes com o Orientador

As reunides com o Orientador cooperante, Professor Carlos Gomes, decorreram
na Escola E. B. 2,3 Comandante Conceicao e Silva, entre Setembro de 2009 e Junho de

2010, as sextas-feiras das 11.30 as 12.30h, na biblioteca.
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As nossas reunides comecaram com as boas vindas a escola, pelo que, foi-nos
dado a conhecer pelo nosso Orientador, os cantos da casa. Passando pelo Conselho
Executivo, colegas, servicos e as instalagdes. Assim, tivemos a oportunidade de
conhecer logo a sala de educa¢do musical e a arrecadacdo com o material de apoio, bem

como os restantes espagos da escola.

Na primeira reunido procedeu-se a leitura e interpretacdo da legislacao, visando os
nossos afazeres enquanto mestrandos e as suas func¢des enquanto Orientador
coordenador. Seguidamente a consulta de hordrios e de turmas, no sentido de eleger as
turmas em que irfamos assistir as aulas, e as em que iriamos leccionar, que por sua vez,

acabaram Ppor s€r as mesmas.

Nas reunides semanais o tema dominante era o planeamento das aulas. O que

ensinar, por qué isto ou aquilo e como fazé-lo.

Para tal deveriamos fazer um diagndstico das turmas e observar o que poderia ser
util, educativo e exequivel, e que estratégias seriam necessdrias para transmitir o que se
pretendesse, sem no entanto fugir ao programa contemplado pelo ministério da

educagdo, e tendo em conta o nimero de aulas que nos cabia leccionar.

Foi-nos dado a conhecer e disponibilizados os manuais adoptados pela escola,
para a respectiva disciplina, assim como outros materiais que nos apetrechassem de
ferramentas para a preparacio das nossas aulas. E de referir que determinados materiais
mais especificos - informdticos, nomeadamente programas de instrumentos musicais,
bem como programas de apoio a manipulacdo/transformacao e elaboracdo de musicas
para trabalhar nas nossas aulas, foram-nos disponibilizados pelo préprio Orientador, do
seu material pessoal que regularmente usava nas suas aulas. O manuseamento desses
materiais também foi uma tarefa a que o mesmo se disponha de bom agrado a ensinar-
nos, o que é de salutar o seu apreco pelo apoio que nos fornecia, mostrando-se sempre

disponivel e acessivel.

III.2. Aulas Assistidas

As aulas assistidas quer do 2° Ciclo, quer do 3° Ciclo, decorreram as sextas-feiras,

no turno da tarde, em blocos de 90 minutos, sendo a primeira aula das 13.30 as 15.00
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horas, para o 6° ano, e a segunda das 15.10 as 16.40 horas, para o 8° ano, interpolando-
se, assim, um intervalo de 10 minutos entre as duas aulas. Assistiu-se a um nimero
significativo de aulas, isto é, a maior parte das aulas que decorreram durante o ano
lectivo 2009/2010, niimero esse que ultrapassou o exigido no Regulamento Interno dos
Mestrados em Ensino da F.C.S.H. Ha a referir ainda que se assistiu as aulas dadas pelo

colega estagidrio Carlos Ribeiro, uma vez que partilhamos as mesmas turmas.

As aulas dadas pelo Orientador foram uma referéncia bastante gratificante, uma
vez que tudo funcionava na sua plenitude. Desde a escolha e selec¢io de repertério, que
era muito diversificado e apelativo, passando pelo modo como transmitia, captando a
motivacdo e consequentemente o empenho dos alunos, até a ordem/disciplina que

eventualmente poderia ser necessdria orientar.

A filosofia na preparagdo das suas aulas, pelo que pudemos constatar, assentava
no principio em que o que havia a leccionar/transmitir surgisse de forma bastante
atractiva, e que fosse ao encontro dos gostos dos alunos. Certamente os gostos poderiam
ndo ser todos iguais, mas na verdade, tudo o que Professor Orientador transmitia era
recebido de bom agrado por parte dos alunos. O que se deve a mestria com que o fazia.

Motivos mais que suficientes para que se adoptasse as suas praticas.

Verificamos também uma grande preocupagdo por parte do docente em
contextualizar sempre os conteddos a leccionar, utilizando uma narrativa com que o0s
alunos se pudessem identificar, para assim aderirem mais facilmente. Ao seleccionar
uma cang¢ao ou peca musical optava sempre, antes de mais, por uma que fosse do agrado
dos alunos, e extraia-a da banda sonora de um filme que fosse do conhecimento geral
dos jovens, ou de uma série televisiva ou ainda de um videoclip habitual na cultura
juvenil actual. Posteriormente procedia-se a sua contextualizacdo. Esta ia desde a letra
da cancdo ao seu compositor, passando pela mensagem e eventualmente estabelecendo
uma relacdo com algum acontecimento semelhante em Portugal. Tratava-se, portanto,
de dar vida a peca musical ndo se resumindo simplesmente a um conjunto de notas
musicais a executar. Tratando-se de uma banda sonora de um filme, a prévia
apresentacdo do trailer seria o factor motivador. Agente apelativo e convincente, pois
estava impregnado de emocao, accdo. Movimento em cumplicidade com a musica e

vice-versa.
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Outro aspecto observado nas aulas era como ensinar uma nova cangdo. Esta era
escrita no quadro pelo professor, ditada pelos alunos a medida que estes a iam ouvindo.
Estratégia que conduzia a uma maior participacdo e consciencializacdo através do
contacto directo com a letra. Se a peca fosse em inglés, seria feita a traducao da mesma,
para que captassem o seu sentido. Depois, primeiramente diziam a letra sem entoac¢ao

melddica, e sé numa fase final cantavam com o original, entoando a melodia.

Quando se tratava de uma peca para flauta a técnica consistia em escrever na
pauta a sigla da nota pretendida. Os alunos liam assim as notas, € o ritmo era captado de

ouvido. Sé depois é que as siglas eram substituidas pelas respectivas figuras.

Depois de passarem as pecas para o caderno, o professor verificava sempre se
todos tinham passado bem do quadro e ia aplicando refor¢o positivo, a medida que os
primeiros alunos terminavam. Todos estes aspectos funcionavam como claros

facilitadores do processo de ensino e aprendizagem.

Constatamos também que os alunos na sua execucdo, primeiro tocavam pequenos
motivos em torno das dificuldades ritmicas, e s6 depois passavam as frases. No que
respeita a questao melddica, o processo era o mesmo, além de que, também exercitavam

tendo em vista a familiarizacdo com a tonalidade da peca.

Os alunos tinham também o apoio visual, ou seja, iam vendo os dedos do
professor na flauta e tocavam por imitagdo. Numa segunda fase executavam sozinhos
nas flautas com o acompanhamento do professor pela guitarra, num ritmo ainda lento.
Depois dobravam a musica no seu original. Podiam tocar apenas alguns motivos, ou
frases da voz solista ou acompanhamento. Nao tinham que tocar for¢cosamente a peca na
sua totalidade, até porque podia haver notas pouco acessiveis na flauta. Por vezes, eram
ainda feitas algumas adaptagdes técnicas/arranjos. Por fim, a turma era dividida em
grupos que alternavam as partes entre si, ou ainda faziam-no Tutti. Préiticas que ao
avaliar pelos resultados obtidos, se revelavam bastante eficazes, uma vez que os alunos
escutavam com atencao o docente, participavam com entusiasmo, apreendiam a musica

e executavam-na bem.

De salientar o grande esfor¢o do docente Orientador em procurar manter os alunos
sempre ocupados evitando assim eventuais episddios de desatencdo por parte dos

mesmeos.
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II1. 3. Aulas Dadas no 2° Ciclo do Ensino Basico

As aulas ministradas no 2° Ciclo do Ensino Basico a turma F do 6° ano da Escola
E. B. 2,3 Comandante Conceicdo e Silva, realizaram-se entre os meses de Maio e Junho

do presente ano civil.

As aulas leccionadas decorreram tendo por base a planificacdo® anual, o Curriculo
Nacional e o Programa da disciplina, sendo de salientar a liberdade que o Orientador
deu na escolha dos temas e contetidos das cinco aulas que o mestrando deveria preparar

e leccionar.

No leque de opgdes a tomar, o Orientador realgou a importancia na seleccio das
pecas a executar. Era crucial encontrar musicas actuais que os alunos gostassem, isto €,
facilitar o processo de ensino e aprendizagem a partir dos interesses ja existentes nos

alunos.

Da observacdo das aulas pudemos constatar também que eram alunos que aderiam

muito bem a actividades de execu¢do de pecas e que traziam as flautas bisel.

Assim, a fim de identificar os gostos musicais dos alunos e da cultura juvenil
portuguesa na sociedade actual, procedemos a investigacdo e recolha de dados no Top-
mais; em filmes da Watl Disney; bandas sonoras de filmes de grande impacto como o
Senhor dos Anéis, Shrek, entre outros; séries televisivas, e recuando um pouco na
propria histdria pessoal de musicas marcantes na nossa juventude como o tema da banda
sonora do filme The Good the Bad and the Ugly de Emmio Morricone e Cheriots de of

Fire dos Vangelis, musicas estas que vieram posteriormente a ser usadas nas aulas.

As pecas musicais funcionaram como musas para a construcdo das aulas que
teriam de ser tdo marcantes quanto a eficdcia que se pretendia para a adesdo e
aprendizagens dos alunos. Os alunos viam um trailer ouvindo a musica no seu original,
executavam a peca por um processo de imitacdo e leitura, e implicitamente na execugao
da mesma abordavam conceitos como timbre, forma, altura, dindmica, ritmo, passando

também pela criac@o, experimentagdo e improvisacgao etc.

® Ver anexo 3- Planificacdo Anual da Disciplina
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Transversalmente as cinco aulas a leccionar, surgiu a ideia de abordar os
instrumentos do mundo com o suporte do programa Microsoft Musical Instrument e da
consulta de varios manuais para o 6° ano de escolaridade. O objectivo e a estratégia
chave das aulas estavam delineados: proporcionar aos alunos o gosto e sensibilidade
pela musica através da audi¢do e interpretacdo de pecas, e alargar o seu leque de

conhecimento no que concerne a sonoridade, morfologia, contexto em que sdo

executados e performance do instrumentdrio caracteristico espalhado pelo Mundo.

. . . 7 . st
Assim, a primeira aula teve como tema ' os instrumentos da orquestra sinfénica,

pelo que se procedeu a definicao da palavra Orkhéstra, passando a sua constitui¢ao por

familias: cordas, sopros (madeira e metais) e percussao, ilustrando com imagens e som.

O papel do maestro também foi referenciado.

Seguidamente passamos ao trailer do filme The Good the Bad and the Ugly,
realizado por Sergio Leone, sem deixar de referir o Western Spaguetti e a Guerra Civil
Americana na sua contextualizacdo. O tema do referido filme, que fora composto por

Ennio Morricone, serviu de base para os alunos interpretarem um arranjo® na flauta de

bisel.

A segunda aula’ ministrada teve inicio com a realizacio de uma ficha de

10 4 . e s s
trabalho = sobre contetdos trabalhados na aula anterior: orquestra sinfénica.

Posteriormente entramos no capitulo: Instrumentos do Mundo, hoje dedicado aos
instrumentos tradicionais de Africa (Subsaariana) e Médio Oriente, onde os alunos
visualizaram e escutaram instrumentos das referidas areas, e simultaneamente

categorizaram-nos como: aerofones, cordofones, idiofones e membranofones.

O seu cardcter organolégico era, por vezes, alvo de detalhe consoante a sua

excentricidade.

” Ver anexo 4- Plano de aula
® ver anexo 5- Peca The Good the Bad and the Ugly
? Ver anexo 6- Plano de aula

'%ver anexo 7- Ficha de Trabalho
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Seguidamente consolidaram e deram continuidade ao estudo da peca sobre o tema

The Good the Bad and the Ugly.

. ... 11 .
Por dltimo, uma nova peca foi iniciada - Bongo Bong ~, sem deixar de fazer

referéncia a Manu Chao, seu autor, e a habitual contextualizacio.

A terceira aula ' centrou-se nos Instrumentos tradicionais das Américas, pelo que
viajamos da América do Norte a América do Sul, passando pela América Central. Entre
os varios instrumentos abordados foi dado destaque ao banjo, a guitar resonator, € o
ukelele por terem timbres “facilmente identificiveis”, em virtude da influéncia
cinematografica de Hollywood exercida na nossa sociedade. Outros mereceram mais

atencao quer devido ao seu cardcter morfoldgico exdtico, quer de performance.

Amazing Grace 7 foi a peca eleita para esta aula, pelo que se fez passar o trailer
de um filme homoénimo, de Wiliam Wilberforce, onde realga a presenca do

esclavagismo, e o motivo pelo qual John Newton compds a tao conhecida cango.

De salientar o motivo da escolha desta peca prender-se precisamente com o facto
de a peca abordar também o tema da escravatura, embora noutra perspectiva, mas dando
assim continuidade aos temas abordados anteriormente aquando do filme The Good The
Bad and the Ugly que referia a Guerra Civil Americana e o papel central da escravatura

no tema.

A peca foi executada na flauta de bisel, e depois fez-se referéncia a alguns

aspectos como: forma, ligadura de prolongagio, ritmo pontuado etc.

Os Instrumentos tradicionais da Europa foram o tépico central da quarta aula'
dinamizada. Desta feita se fez mostrar instrumentos tradicionais acompanhados de
imagem e som, enquanto, simultaneamente, se procedia a habitual categorizacdo por

parte dos alunos.

! Ver anexo 8- Peca Bongo Bong de Manu Chao
"2 Ver anexo 9- Plano de Aula
B Ver anexo 22- Peca Amazing Grace

14
Ver anexo 10- Plano de aula
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Chariots of Fire foi o filme de onde se extraiu o tema para trabalhar nesta aula, da
autoria de Vangelis. Filme que retrata, e cuja musica se tornou no hino oficial de todas

as maratonas pelo mundo fora.

Para tal, primeiramente procedeu-se a pratica de exercicios ritmicos com tercinas,

uma vez que estas estavam presentes na pegalS.

A quinta aula'® ministrada versou os instrumentos tradicionais da Asia e Oceania,
pelo que se recorreu a imagens de executantes em plena performance com apoio dos

audiovisuais.

Seguidamente a aula deu lugar a Improvisacdo na flauta de bisel sobre a cancdo
Bongo Bong de Manu Chau, com o apoio de alguns motivos pré estudados e elaborados.

Procedendo, por ltimo, a consolidacdo da “peca Cheriots of Faire”.

No que diz respeito ao comportamento dos alunos é de salientar que estes eram
bastante interessados e colaborantes. Mostraram, ao longo das cinco aulas ministradas,
bastante entusiasmo e adesdo as actividades. Nas aprendizagens os alunos revelaram
boas competéncias, dada a facilidade que exibiam na execugdo das pecas e na

curiosidade, de um modo geral, sobre os conhecimentos transmitidos.

II1. 4. Aulas Dadas no 3° ciclo do Ensino Basico

As aulas ministradas no 3° Ciclo do Ensino Basico a turma B do 8° ano

decorreram entre os meses de Janeiro e Abril do presente ano civil.

As trés primeiras aulas leccionadas foram dirigidas ao grupo de alunos da turma
que frequentava a disciplina de musica no 1° semestre, enquanto as restantes duas aulas
ministradas foram desenvolvidas com o restante grupo de alunos da turma que

frequentavam a disciplina no 2° semestre.

. . ~ 17
As aulas leccionadas no 1° semestre decorreram tendo por base a planificagdo

anual ja existente para a turma - alvo, onde o Orientador cooperante tinha ja

S Ver anexo 11- Peca Chariots of Fire de Vangelis
'® Ver anexo 12- Plano de aula

7 Ver anexo 13- Planificacdo Anual da Disciplina
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disponibilizado aos alunos uma lista de musicais (filmes), para que cada aluno
escolhesse um, o visse em casa, O resumisse € o apresentasse a turma, numa aula a
combinar. Cabia ao mestrando apoiar a apresentacdo dos musicais escolhidos pelos

alunos.

Estes musicais seriam o embrido das aulas. A partir destes, o mestrando tinha a
tarefa de navegar, divagar, relacionar, estabelecer um elo com o Mundo da musica, ou
seja, cabia ao mestrando, portanto, criar um fio condutor para o resto da aula, de modo a

introduzir os conteidos programaticos.
A registar os musicais/filmes escolhidos pelos alunos temos:
- O Fantasma da Opera
- Moulin Rouge

- Grease

Tendo as escolhas dos musicais/filmes por parte dos alunos, seguiram-se o0s
passos inerentes a preparacdo e construcio das aulas. Neste sentido, em primeiro lugar
foi necessario recorrer aos musicais seleccionados, analisa-los, resumi-los e trabalha-los
para poder dar o devido apoio aos alunos que os apresentassem. Seguidamente
procedeu-se a identificacdo de conteidos que pudessem estar relacionados com os
musicais. Visto isso, € tendo em conta as opc¢des dos alunos, optimos por recuar no
tempo e tragar ao longo da histéria alguns acontecimentos que dizem respeito a arte da
musica e da representacdo, passando pela Opera, pelo musical, enquanto género, e
culminando no cinema. Artes do espectidculo que por exceléncia englobam em torno de
si uma série de performances, sendo uma delas, inevitavelmente, a musica. Inclusive no
Cinema “mudo”, que muitas vezes se fazia acompanhar por um piano ou por uma
pequena orquestra in loco. Na sala de espectdculo. Como tal, estabelecer-se-ia contacto
com outros géneros musicais, quer vocais, instrumentais e ambos, incidindo pelo mundo
dito “erudito” da musica, mas ndo s6, permitindo deste modo dar a conhecer outros
“mundos musicais” que, nao sendo assim, poderiam eventualmente “passar ao lado” de

alguns alunos.
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Assim, a primeira aula ministrada'® iniciou com a sinopse apresentada pelo aluno
sobre o musical O Fantasma da Opera, procedendo-se a um debate com os alunos da

turma sobre o que acabara de ser exposto.

. 1 . z
Seguidamente, conforme o plano da aula %, partiu-se para a Opera, fazendo
referéncia a Camerata Fiorentin e a tentativa de recriacdo da tragédia grega -
nascimento da Opera. Definicdo de Opera; as vdrias artes que esta envolve; e 0s

fendmenos que surgem em torno da mesma.

Alusao se fez aos primeiros “esbocos” de 6pera, culminando em L Orpheu de
Cldudio Monteverdi. O libreto e a sua importancia. Referéncia ao mito de Orpheu, e

definicdo de mito.

A propagacdo da Opera italiana e os géneros operdticos que surgiram noutros

paises, sem descuidar, o género Ibérico- Zarzuela.

O timbre foi um aspecto que também mereceu relevancia: registo/vozes e

tessituras, afectos e simbolismos, relacdo voz e personagem.

Ainda dentro do timbre realcamos o fendmeno dos Castratti, referenciando o

famoso Carlo Broschi/farinelli. Por dltimo fez-se alusdo a técnica do Falsete.

A aula que se segue partiu da apresentacdo multimédia feita pelo aluno ao musical

Moulin Rouge, seguida também do habitual debate®.

O Musical foi o tema que se expds seguidamente. Defini¢do, origem e contexto
em que o estilo nasceu, foram aspectos referenciados, assim como os compositores mais

conhecidos envolvidos neste tipo de espectaculo.

Outro ponto foi por exceléncia a relagdo Musica e Cinema. Desde a invencdo do
Cinematégrafo dos irmaos Lumiere, passando pelo ilusionista George Mélies, e pelo

cineasta Charles Chaplin, ainda no dito Cinema “Mudo”, ao surgimento do Fondgrafo

18
ver anexo 14- Plano de aula

19
Ver anexo 15- Plano de aula

2% yer anexo 16- Plano de Aula
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de Thomas Edison, e por ultimo, ao tdo desejado sistema Vitaphone, que viria demarcar

a “Era do som” na Sétima arte.

Também foi feita referéncia as industrias/produtoras Hollywood e Bollywood,
assim como ao realizador Alfred Hitchcok, icone dos filmes de suspense, e a
compositores como Bernard Herrmann e John Williams, figuras que por exceléncia,

testemunham muito bem o papel do som/musica no cinema.

Na terceira aula, o tema abordado ' partiu da apresentacdo do trabalho de uma
aluna sobre o musical Grease. Seguidamente procedeu-se a realizacdo de uma ficha de
trabalho® que recaiu sobre aspectos que tinham sido trabalhados nas aulas anteriores,

nomeadamente: a dpera, o musical e a musica no cinema.

Por ultimo, focamos a componente interpretativa partindo duma adaptagdo a peca
Rondé® (S. Folie, Y. Jacquet, A. Michel) para flauta de bisel e instrumentos Orff. Nesta
se fez referéncia a: motivo; frase; forma; coda; sinal de repeticdo; barra dupla final e

compasso ternario.

A quarta aula® dinamizada surge ja com o segundo grupo de alunos da turma que

frequentava a disciplina no 2° semestre.

O ostinato marcou presenca no tema desta aula, pelo que recuamos ao Barroco e
referenciamos a sua prética frequente enquanto basso obtinatto/baixo ostinato.
Interessante foi fazer ver que a préatica de tal técnica se vai verificar, de certa forma,

hoje, também no jazz, no rock, na musica popular etc.

Outra técnica abordada nesta aula foi o cdnone, que assim como o ostinato fez
parte da lista de exemplos que foram apresentados através dos audiovisuais disponiveis

na sala.

Sobre o Cdnone em ReM de Pachelbel, procedeu-se a um alrralnjo25 para trés

vozes, onde na primeira voz o jogo de sinos soprano desenhava uma escala ascendente;

21 Ver anexo 16 — Plano de aula
22 \Ver anexo 17- Ficha de trabalho
> Ver anexo 18- Peca Rondo ( S. Folie, Y. Jacquet, A. Michel, adaptacdo)

24
Ver anexo 19- Plano de aula
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na segunda o metalofone contralto percorria a mesma, de forma descendente, e na

terceira voz, por sua vez, os xilofones tenor e baixo dobravam o baixo original.

A quinta aula versou a abordagem aos géneros musicais dos paises da CPLP-

Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa.

Tendo em conta o factor multicultural presente na nossa sociedade, que na turma
ndo era excepcao, levou-nos a uma vontade acrescida de trabalhar e salientar a musica
tradicional dos paises da referida CPLP? na sua generalidade. Assim, inevitavelmente
se fez alusdo ao aparecimento do fondgrafo e a importincia que este teve no
desenvolvimento da Etnomusicologia, e viajou-se pela musica e instrumentério tipico de

alguns dos paises supracitados.

Deste modo, comecamos pelo Brasil, fazendo referéncia a fusdo dos elementos
europeus e africanos trazidos aquando os colonizadores portugueses € 0S escravos
oriundos de Africa, na formagcio/caracterizacio da misica deste pais. O mesmo para o
instrumentdrio e para os varios géneros no ambito da musica popular, sobressaindo um
especial apreco pela Bossa Nova e pelo Samba, simbolos por exceléncia nacionais, € por

Heitor Villa Lobos no ambito da musica dita erudita.

Seguidamente abordou-se a miusica do arquipélago de Cabo Verde, géneros e

instrumentos, sem esquecer a conhecida como “diva dos pés descalgcos” Cesaria Evora.

Posteriormente pela musica de Angola registando, entre outros, o Merengue, € 0O

Semba, este ultimo, predecessor do Kisomba e Kuduro- géneros musicais e de danga.

Por tltimo, passamos a pratica com a interpretacao vocal da turma sobre o Samba

Lelé? .

No que diz respeito ao comportamento dos alunos e adesdo as actividades
propostas, os alunos progressivamente foram aderindo, sentindo-se uma maior timidez
neste grupo comparativamente ao grupo do 6° ano. Os alunos aderiram razoavelmente

as actividades propostas, sentindo-se no entanto um grande desinteresse e dificuldade,

% Ver anexo 20- Arranjo sobre o tema do Canone em Ré m de Pachelbel
*® Ver anexo 21- Plano de aula

%’ \er anexo 23- Samba Lelé
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nos dois grupos de alunos, em aderirem a actividades que implicassem a execucdo de
pecas.

Convém referir que a existéncia de materiais audiovisuais na sala de educacdo
musical foi uma condi¢ao sinequanom. Estavam tragcadas as linhas pelas quais fizemos
chegar a informagdo de forma apelativa aos nossos alunos, onde a ilustracdo era
essencial. Suporte material que permitia visualizar imagens seleccionadas de qualidade.
Apresentacdo das aulas em power point, excertos de Opera, filmes, trailers,
performances musicais, em diversos estilos, sempre acompanhado de um sistema
sonoro bastante adequado. Os instrumentos deram vida a Musica e os musicais estudos

de caso para o debate e trampolim para os conteuidos.

III. 5. Reflexao Critica

A partir do comportamento, interesse, motivacao e adesdo as actividades por parte
dos alunos podemos considerar que as estratégias implementadas nas aulas leccionadas
foram, na generalidade, bem sucedidas. Fazendo uma retrospectiva dos factores
explicativos de tais resultados de aprendizagem podemos identificar diversos

ingredientes que potenciaram o sucesso e dindmica das aulas leccionadas.

O facto de valorizarmos e recorrermos a imagem e as novas tecnologias
(audiovisuais, internet, computador e programas informaticos), tdo apreciadas pelos
jovens actuais, permitiu uma rapida e eficaz captacdo da aten¢do dos alunos, promoveu

a motivacgao e facilitou o processo de ensino e aprendizagem.

Esse aspecto faz-nos reflectir acerca da hipétese de que, o facto de os alunos
estarem fortemente expostos a componente visual, possivelmente serdo mais facilmente
estimulados visualmente. Ou pelo menos, que o elemento visual é bastante apelativo,
sensivel e eficaz junto dos alunos. O contexto tecnoldgico é também uma realidade
bastante presente nas escolas de hoje, assim como nos alunos, especialmente dos jovens
do 2° e 3° ciclo de aprendizagem, que facilmente sdo seduzidos pelas potencialidades

que cada nova descoberta tecnoldgica o permite.

No ensino da musica verificamos de facto a grande utilidade que os meios
audiovisuais e tecnolégicos podem trazer para enriquecer as aprendizagens e motivar os

alunos, fazendo deste modo, justica a classica afirmacgao de que ““ uma imagem vale mil
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palavras”. Parece também funcionar com uma porta aberta para o mundo dos sons e do

ensino da musica.

O “contacto” com os instrumentos, ou seja, 0 visionamento dos instrumentos, em
especial dos mais exoticos ou excéntricos, despertava interesse nos alunos ao nivel da

prépria morfologia, timbre, performance e por vezes ainda do proprio executante.

Por outro lado, o facto de partimos dos interesses e conhecimentos prévios dos
alunos (as séries televisivas, musicas de filmes e do seu quotidiano), aspecto este
bastante valorizado pelas pedagogias activas, permite uma rapida identificacdo com o
contexto, facilita a aprendizagem e a adesao as actividades que promovem os conteidos.
Esse aspecto tornou-se um claro potenciador da motivacdo para a aprendizagem e foi
realmente uma das primeiras constatacdes que retiramos da observacdo das aulas do
docente Orientador e leit motiv para a preparagdo das aulas a leccionar. Com esse
método € possivel também enriquecer os conhecimentos dos alunos acerca da propria
histéria da miusica e dar-lhes autonomia, de forma que eles proprios possam contar uma
narrativa da musica, num momento chave como a adolescéncia em que naturalmente os
jovens estdo sensiveis as curiosidades do mundo que os rodeia e na necessidade dos
mesmos inferirem as suas proprias teorias explicativas, isto €, pensarem criticamente

sobre 0 mundo que os rodeia, e porque nio sobre a Musica?

Dirfamos assim que um ingrediente fundamental para o sucesso da aprendizagem
reside na aproximacgao da forma como se ensina as caracteristicas de quem aprende, ou
seja das estratégias que os alunos melhor irdo aderir, as formas mais apelativas que
poderdo dar corpo aos conteidos. Quanto mais se assemelha o processo de ensino ao

processo de aprendizagem dos alunos, maior e mais eficaz serd o sucesso.

A mediar este sucesso estd também outro aspecto implicito muito importante que
¢ a motivagdo. Como se motiva? Conhecendo os seus destinatdrios, interesses,
caracteristicas e contexto. A motivacdo do préprio docente na forma como expde 0s
conteddos, assim como a sua postura dindmica e activa é também outro factor
extremamente importante. Factor este presente, quer na observacdo das aulas, quer na
leccionacdo. Quanto mais gostamos, mais fazemos os outros gostarem também, e isso é
abrir horizontes e possibilidades de ensino e aprendizagem. “O Amor pela Arte gere

Arte”.
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Consequentemente o questionamento constante e a procura do envolvimento dos
alunos, tornam a relagdo professor - aluno numa reciprocidade de pergunta -resposta em
sintonia no propdsito de aprendizagem. Esta atitude adoptada parece-nos um factor
também bastante importante no processo de ensino e aprendizagem. As sumarizagdes,
esquematizacdes e os estimulos a didvida como semente de debate foram também
estratégias que se revelaram como bastante eficazes sobretudo na aten¢do dos alunos e
na motivacdo que se gerava. A aprendizagem passava a ser “ um jogo/um desafio” para

os alunos.

Uma estratégia que nos pareceu também relevante e eficaz no ensino da musica
foi o recurso a sequéncia audi¢ao — imitacdo — visualizagdo /leitura. O facto de os alunos
antes de passarem a interpretacdo, acederem primeiramente a audi¢do, interiorizando
assim a peca na sua globalidade (tonalidade, ritmo, forma) torna muito mais acessivel a

sua aprendizagem.

Importa também salientar uma diferenga sentida na leccionacio das aulas a turma
do 6° ano comparativamente a do 8° ano, nomeadamente em actividades de execugdo de
pecas musicais ou cangdes. Os alunos do 6° ano aderiram sempre muito bem as
actividades propostas. Traziam o material e gostavam de tocar nos instrumentos, o que
facilitou a adesdo as actividades. Na turma do 8° ano, que por sua vez estava dividida
por dois grupos/turnos (um no primeiro semestre € outro no segundo) o primeiro grupo
aderiu razoavelmente as actividades propostas, contudo demonstrou dificuldades na
execu¢do da peca. Consideramos que uma das razdes relacionadas com esse
desempenho, terd sido o facto de a peca ter sido introduzida no final da terceira aula
(dltima aula para este grupo de alunos) e ndo ter havido, portanto, tempo para trabalhar
devidamente a motivagdo dos alunos e a prépria peca em si. No 2° grupo que assistiu as
duas dltimas aulas leccionadas no segundo semestre (primeira e ultima para este grupo),
notamos um desinteresse geral e pouco empenho quando se proponha actividades de
execugdo de pecas ou cangdes, até porque os alunos ndo traziam o material, sendo
necessario recorreu simplesmente aos instrumentos da sala de aula. Parece-nos que um
aspecto que poderia ter ajudado a ultrapassar essa dificuldade sentida, teria sido um
prévio diagndstico mais aprofundado das capacidades, caracteristicas e interesses dos
alunos, bem como ter tido mais tempo para conhece-los melhor e tentar, entdo,

encontrar estratégias que resultassem melhor.
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Outro aspecto que pautou também em todo o processo que nos parece relevante
destacar € a eficdcia de um ensino assente na modelagem, isto €, o recurso constante a
modelos de aprendizagens que num processo gradual de aprendizagem por ordem de
dificuldade € intercalado com refor¢os positivos. Todo o processo é sempre
demonstrado e ilustrado. Os alunos aprendem por um processo de audicao, observagdo e
imitacdo, criando bases e autonomia para posteriormente improvisarem e criarem. Nao
se tratou de um ensino passivo, pelo contrédrio, de um ensino tutorial, em que o mestre
permite o crescimento dos outros. Foi isso que aconteceu quer no processo de
orientagdo do estdgio quer posteriormente na leccionagao das aulas, onde sentimos uma
grande e rica modelagem do papel de mestrandos aprendizes de modelos de mestria a

modelos de aprendizagem para os alunos.

Capitulo I'V: Participacao num Projecto de Investigacao

IV.1 Caracterizacao do Projecto

O desenvolvimento de actividades de iniciacdo a pratica profissional deve
comtemplar praticas de investigacdo e desenvolvimento no dominio da educagdo,
conforme o previsto no Regulamento Interno dos Mestrados em Ensino da Faculdade de

Ciéncias da Universidade Nova de Lisboa.

Neste sentido participamos num Estudo Exploratério sobre a Classificagdo do
Desempenho Vocal de Padrdes Ritmicos incluidos no Teste de Desempenho Ritmico
Vocal, da coordenacdo de Tiago Paulos Veiga no ambito do Doutoramento em Cié€ncias

Musicais, especialidade de Ensino e Psicologia da Musica.
Este estudo tinha como objectivos os seguintes:

— Reflexdo sobre o desempenho vocal de padrdes ritmicos: tipos de erros
detectados, distingdo dos niveis de qualidade na execugdo, critérios para a

classificagdo do desempenho vocal de padrdes ritmicos.

— Testar uma nova estratégia de classificagcdo do desempenho ritmico vocal.
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— Auvaliar-se estatisticamente a consisténcia intrajuizes e interjuizes, quer no
sentido de se averiguar a qualidade individual e colectiva dos juizes, quer para
se poder reflectir acerca da adequabilidade da utilizacdo da nova estratégia de

classificagdo tripartida em futuras ocasioes.

Foi proposto pelo autor da investigacdo trés grandes objectivos de trabalho que

requereram a nossa participacao, tais como:

1- Proceder a recolha do desempenho ritmico de alunos nas escolas onde

realizdmos o estagio;
2- Abordar varias formas de classificar o desempenho ritmico vocal;
3- Classificar o desempenho ritmico de uma amostra de 20 criangas.

Estes trés grandes objectivos seriam dinamizados através de reunides semanais com
a duracao média de quatro a cinco horas durante o tempo necessdrio da investigacdo,

estimando-se inicialmente nunca inferior a seis a oito semanas.

A concretizacdo dos objectivos supracitados iriam permitir posteriomente ao autor
da investigacdo fazer o tratamento da informagdo com vista a analise e resultado do

estudo.

IV. 2 Actividades Desenvolvidas

A participacdo na investiga¢do centrou-se em duas actividades essenciais, por um
lado enquanto juri de padrdes e por outro ao nivel da recolha de dados para a

investigacao.

No que diz repeito ao papel desempenhado enquanto juri de padrdes, este consistia
na verificacdo dos mesmos. Tornava-se essencial para a investigagao a existéncia de um
juri constituido por quatro elementos que pudessem assegurar a validade cientifica na

classificacdo dos padroes.

A fim de se assegurar essa avaliacdo fidedigna, consistente e valida do ponto de
vista cientifico, participamos numa primeira fase em reunides com vista a clarificagao dos
parametros de avaliacdo. Reunides estas que decorreram entre os meses de Marco e de

Abril do presente ano civil e tiveram a duracao média de quatro a seis horas cada.
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Posteriomente numa segunda fase procedemos a audicdo de uma amostra de 20
alunos, sendo que cada aluno reproduzia quatro padrdes bindrios e quatro terndrios,

classificando um total de 160 padrdes.

A classificagdo dos padrdes decorreu, num primeiro momento, entre os meses de
Abril e de Maio, e num segundo momento entre Maio e Junho, em reunides de trabalho
com a duracdo média de quatro a seis horas, com recurso a duas tabelas. Uma onde se
procedia ao registo do padrdo simplesmente como correcto ou incorrecto € outra em que
se calssificava o padrdo e a metrica como correcto ou incorrecto e ainda a pulsa¢do numa

escala de 1 a 5 valores.

No que concerne a recolha de dados procedemos a administragdo do teste de
desempenho ritmico a um total de sete alunos duma turma do 7° ano de escolaridade. O
tempo médio de administragdo do teste era de 12 minutos , realizando —se esta recolha no
dia 21 de Abril do corrente ano civil num total de trés horas e trinta minutos horas.
Recolha que foi precedida também de varias reunides onde se acordava os procedimentos
a adoptar na administracdo do teste, designadamente instru¢des e procedimentos a adoptar
antes e durante a administracdo. A nossa tarefa consistia em cumprir o protocolo acordado

de instrugdes a dar aos alunos, mantendo uma postura imparcial.

IV.3 Reflexao Pessoal

A participacdo neste projecto permitiu desenvolver um conjunto de competéncias e
conhecimentos novos no ambito de préticas de investigagdo. Desde o contacto com
metodologias préprias para a investigacao, a sua validade, assim como o préprio contacto

com os sujeitos da mesma ao nivel da recolha de dados.

O facto de podermos colaborar com esta investigacdo desde a sua fase inicial
embriondria até a pesquisa de resultados e classificacao dos padrdes ritmicos foi de facto
uma grande oportunidade de observar e participar num processo de investigacdo. Desde a
definicdo de critérios daquilo que se pretende medir e observar, a tentativa e verificacao
de consisténcia na avaliacdo dos padrdes ritmicos até ao simples, mas nao menos

importante, papel assumido na administragc@o do teste de desempenho ritmico vocal.

Tratando-se de uma investigacdo na &4rea da miusica, houve a possibilidade,
enquanto juri, de termos acesso a uma nova forma especifica de analisar o ritmo nos seus

diferentes componentes, isto €, desde a métrica bindria ou terndria, pulsac¢do e padrao.
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As discussoes interessantes que o trabalho suscitava fizeram-nos reflectir ainda
mais sobre as dificuldades inerentes num processo de investigacdo. Isto €, a
subjectividade implicita no ser-se avaliador, que naturalmente estd associada a qualquer
acto avaliativo, e sobretudo o debate que existia, visavam um grande esfor¢co em
contornar estas dificuldades e devolver a credibilidade e validade aos conceitos,
pressupostos e critérios que norteiam uma investigacdo. Tratou-se assim de uma
experiencia bastante rica do ponto de vista humano ao nivel da oportunidade de trabalhar

em grupo e debater- se assuntos em torno do mundo musical.

No que concerne a administacdo do teste de desempenho foi interessante e curioso
observar a existéncia de diferentes respostas, dos alunos, na execug¢do dos padrdes

ritmicos.

Verificdimos nos alunos uma diversidade de reacgdes, desde os mais espontaneos
aos mais timidos. Da actividade de investigacdo, na Optica de administrador, observamos
também que havia mais dificuldade nos padrdes de métrica terndria do que nos de métrica
bindria, confirmando a dificuldade atribuida aos niveis mais elevados dentro dos padrdes
ritmicos pela maior dificuldade exibida pelos alunos na reproducdo. Foi interessante
também constatar empiricamente que contrariamente as expectativas iniciais, os alunos
tiveram dificuldades em reproduzir os padrdes ritmicos ouvidos. Dificuldade essa que
poderia ser suavizada com uma monotoriza¢do individualizada e obviamente com uma

educacao precoce da musica, como Gordon defende.

Finalmente parece-nos importante realcar a grande utilidade futura deste trabalho e
a sua aplicacdo pratica no campo de investigacdo acerca do ritmo e no ensino da musica,
como uma ferramenta ttil na medi¢do do desempenho dos alunos e qui¢cd do “estado da

arte do ritmo”.
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Conclusao

Finalizado este percurso e esta etapa parece-nos importante tecer algumas
conclusdes finais, sobre aquilo que de mais essencial pudemos aprender, constatar,
desenvolver e crescer durante o ano de estdgio na drea de Educacdo Musical no Ensino

Baésico na Escola Bésica 2,3 Comandante Conceig¢ao e Silva.

Da revisdo da literatura concluimos que hd uma grande unanimidade em todos os
autores na importancia de um ensino precoce da musica, da aptidao natural da crianca
para o mundo dos sons e da necessidade do ensino da musica utilizar métodos activos
que envolvam o préprio aluno na construc¢ao activa do seu conhecimento e sensibilidade

musical.

A apreciacdo da organizacdo curricular da leccionacdo da musica no sistema
educativo portugués actual faz-nos sentir imediatamente que, enquanto no 2° e 3° ciclo
de aprendizagem ha um ensino mais estruturado, muito haverd a fazer sobretudo nos
anos pré-escolares e primeira infancia, parecendo-nos que a educagdo terd que encontrar
caminhos que estimulem uma aprendizagem musical nas criangas mais novas que com
certeza terd um forte impacto nos futuros ciclos de aprendizagem dos alunos, nas

metodologias de ensino e na natural cultura e aptidao musical dos povos.

Sentimos que, provavelmente, parte das dificuldades actuais no ensino da miusica
no 2° e 3° ciclo de aprendizagem ou na capacidade de resposta dos alunos a padrdes
ritmicos, poderdo estar relacionadas, como o refere Gordon (2000), com um défice do
despertar musical precoce que, ndo aproveitando as naturais capacidades das criancas
redimensiona-nos para uma esfera mais limitada nas aptiddes musicais dos alunos.
Dirfamos que ensinar continua a ser uma arte, € que o processo de ensino e
aprendizagem poderia claramente ser mais rico, amplo e eficaz se tivéssemos uma

educagdo precoce no ensino da musica.
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Quanto a experiéncia pedagogica que conseguimos usufruir e promover ao longo
deste estdgio, consideramos em primeiro lugar que o facto de ter sido possivel assistir a
um ndimero significativo de aulas foi bastante proveitoso porque permitiu ter um melhor
acesso a pratica docente do professor Orientador. Consequentemente permitiu aceder a
novas técnicas para abordar a disciplina, materiais, programas e ferramentas de grande

utilidade, quer nas aulas leccionadas quer num futuro profissional.

As reunides com o professor Orientador e as aulas assistidas foram extremamente
importantes para a posterior eficicia das aulas, uma vez que mediaram todo o processo
de ensino e aprendizagem, isto €, de mestrandos aprendizes passamos a modelos
docentes, gragas a partir de um modelo de aprendizagem que consideramos de mestria.
Essa mestria era conferida pelo nivel de participacao, interesse e entusiasmo dos alunos
que rapidamente nos fez confrontar e reflectir acerca de experiéncias passadas no
ambito da leccionagdo, designadamente um sentimento de liberdade de poder planificar
mais livremente, isto é, de modo ndo tdo dependente e limitado pelos uso exclusivo dos
manuais, 0 que naturalmente acontece quando se € inexperiente € ndo se tem modelos

de aprendizagem na pratica passada no ensino da musica.

O Estagio permitiu assim, desenvolver competéncias e adquirir conhecimentos
extremamente importantes, diversificados e ftteis no futuro ensino da misica,
designadamente em dois ciclos de aprendizagem o que fomentou uma maior riqueza de
conhecimentos, estratégias e competéncias para o ensino da musica. Possibilitou
também encontrar novos trilhos e caminhos para levar a musica aos alunos, quer pela

observacdo de modelos eficazes, quer pela experimentacdo e criagdo de modelos.

Em suma fez-nos sentir que hd mais poder no ensino da musica e que as
potencialidades e possibilidades sdo imensas, permitindo um futuro desempenho mais

seguro, amadurecido e renovado.
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ANEXOS



ANEXO 1

(do Decreto-Lei n° 115-A/98, de 4 de Maio, alterado pela Lei n® 24/99, de 22 de Abril)

Programa de Educacao Musical do Ensino Preparatorio

5°ano

Educacao Auditiva

a) Desenvolvimento da sensorialidade auditiva (siléncio, ruido, som musical). Diferenciacao
elementar de timbres.

b) Reconhecimento de sons graves e agudos.

¢) Reproducio e identificacdo oral de movimentos sonoros, sem e com fonomimica (glissandos e
graus conjuntos).

d) Reproducio de fases melddicas simples, sem € com o nome das notas.

e) Reconhecimento dos modos Maior e Menor através de cancdes e motivos melddicos.

f) Entoagdo e classificacdo quantitativa de intervalos melddicos no ambito de 8* perfeita através
dos intervalos da escala e das cangdes.

g) Reproducdo entoada dos sons que constituem intervalos harménicos, praticada em sequéncia e
em simultaneo.

h) Reproduc¢do entoada dos sons que constituem acordes perfeitos, praticada em sequéncia e em

simultaneo.

Educacao Ritmica

a)

b)
c)
d)
e)

Reprodugdo de frases ritmicas com vocabuldrio e num processo de percussdo a escolha, com
variantes de andamento e intensidade.

Reproducido de frases ritmicas sobre ostinatos.

Ritmo da palavra aplicado a canc¢des, sem e com instrumentos de percussao.

Nocao de pulsacdo, ritmo, compasso e divisao.

Marcacao e vivencia de compassos simples. Os compassos deverdo ser marcados com ambas as
maos simultaneamente.

Reconhecimento de compassos através de cancdes, melodias, etc. com variantes de andamentos

e intensidade.



I11-

IV-

Escalas e Ordenacoes

a)

b)

C)
d)

Entoacdo de escalas diatonicas maiores € menores a partir da tonalidade de dé com fonominica,
sem e com o0 nome das notas;

Pequenas ordenacdes sobre as escalas estudadas com vocabulos e o nome das notas (sem e com
fonominica).

Realizacdo de ordenagdes com omissdo de frases, para desenvolvimento da audicdo anterior.

Ordenagdes com aplicagdes dos instrumentos do sistema Orff.

Leitura e Escrita

a) Representagdo gréfica de sons isolados

b) Gréficos de duragao.

c) Representacao grafica de movimentos sonoros (glissandos, graus conjuntos e disjuntos)

d) Substitui¢do dos graficos de duragdo por figuras (minima e seminima)

e) Leitura ritmica com as figuras e respectivas pausas (sem e com instrumentos).

f) Leitura de células e féormulas ritmicas em dificuldade progressiva até a colcheia (sem e com
instrumentos).

g) ldentificacdo de férmulas ritmicas e frases melddicas (sem e com instrumentos)

h) Pauta: leitura por relatividade. Nocao de claves. Leitura por absoluto. Exercicios de copia.

i) Ponto de aumentacdo, ligadura de prolongacao, suspensao, barra de divisao e barra dupla.

j) Leituras rimico-melddicas de dificuldade progressiva, sem e com os instrumentos de percussao,
simples, em forma A-B-A, etc.

k) Leitura e realizacdo de ostinatos ritmicos e ou melddicos, aplicdveis a cangdes, leituras, etc.,
com e sem instrumentacao.

1) Ditados simples - ritmicos; melédicos sem figuragdo; ritmico- melddicos.

Improvisaciao

Ritmica (com vocébulo e instrumentos de percussao)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

Improvisacao livre - colectiva e individual.

Em pergunta e resposta.

Em quadratura (nos compassos bindrio e quaternario).
Sobre quadras populares.

Em quadratura com sujeicdes ritmicas.

Sobre ostinatos ritmicos.



VII-

Melédica (com vocabulo “la” e nomes de notas)

a)

b)

C)
d)

€)

Em pergunta e resposta.

Em quadratura.

Sobre quadras populares.

De melodias sobre frases ritmicas dadas

Sobre féormulas cadenciais (nos modos maior € menor).

Instrumental

a)
b)
c)

livre, com utilizacdo de todo o instrumental Orff- musica aleatéria
Na escola pentatonica (colectiva e individualmente)

Nas escalas maiores e menores, em pergunta e resposta € em quadratura (individualmente).

Cancoes Didacticas e de Formacao

a)

b)

g
h)

)

Para marcacdo dos modos ritmicos separadamente: tempo (pulsacdo), divisdo dos tempos,
primeiro tempo do compasso e ritmo.

Para marcacdo e vivéncia dos mesmo modos em polirritmia, sem e com instrumentos de
percussdo de som indeterminado.

Para reconhecimento dos modos maior € menor.

Para identificacao do intervalo inicial.

Com o nome das notas e para iniciagao instrumental.

Sobre ostinatos ritmicos com batimentos corporais € ou instrumentos de percussdo (som
indeterminado).

Instrumentadas.

Cangdes de folclore nacional e cancdes estrangeiras a uma ou duas vozes em
interdisciplinariedade.

Canones a duas partes.

Expressao Corporal

a)

b)

c)
d)

Movimentagdo livre com nocao de espaco, segundo improvisagdes realizadas pelo professor em
instrumentos de som indeterminado.

Movimentagao livre individual ou em pequenos grupos, para sensibilizacdo aos vérios timbres
utilizados.

Movimentagdo sobre quadraturas ritmicas ou ritmico- melddicas.

Improvisacao corporal livre para reproducdo simultanea (em espelho).



e) Coreografia de pequenas pecas musicais.

VIII- Audicoes Comentadas // Musicogramas

IX-

a) Miusica Descritiva “Pedro e o Lobo” de Prokofiev, “ O Carnaval dos Animais” de Saint Saéns,
etc

b) Musicogramas

Esquema Programatico do 6° ano

Educacao Auditiva

a)
b)
c)
d)

g)

Revisdo da matéria do primeiro ano (alineas a) b) e c))

Reproducio de fases melddicas de dificuldade progressiva sem e com o nome das notas.
Reconhecimento dos modos Maior € Menor.

Entoacdo e classificacdo quantitativa e qualitativa de intervalos melddicos no ambito de 8* perfeita
através dos intervalos da escala e das cangdes.

Reproducdo entoada dos sons constitutivos de intervalos harmoénicos, praticada em sequéncia e em
simultaneidade.

Reproducgdo entoada dos sons constitutivos de acordes perfeitos e suas inversdes praticada em
sequéncia e em simultaneo.

Reproducio e reconhecimento de acordes aumentados e diminutos.

Educacao Ritmica

a) Revisdo das alineas c) e e) do primeiro ano.

b) Reproducdo de frases ritmicas de dificuldade progressiva sem e com “ostinatos” ritmicos.

c¢) Continuacdo da vivéncia de Canones ritmicos executados com batimentos corporais e
instrumentos.

d) Marcacdo e vivencia de compassos de divisdo bindria e terndria e batimento da divisdo e
subdivisdo dos tempos.

e) Reconhecimento de compassos simples e compostos através de can¢des, melodias.

f) Exercicios com variantes de andamentos e de intensidade, de dificuldade progressiva.

III-  Escalas e Ordenacoes

a) Escalas diatonicas maiores e menores;



a)
b)

g)

b) Ordenagdes de dificuldade progressiva, sem e com o nome das notas;

¢) Ordenagdes instrumentadas.

d) Estudo das escalas menores, natural.

e) Estudo e reconhecimento das escalas: pentaténica, menor natural, cigana e nos modos de ré e

mi.

IV-  Leitura e Escrita

Revisdo das alineas a), b), ¢), d) e e) do primeiro ano.

Leituras ritmicas de dificuldade progressiva ate a semicolcheia, sem e com instrumentos de
percussio.

Leitura de células e formulas ritmica incluindo a semicolcheia, sem e com instrumentos de
percussao.

Identificacdo de formulas ritmicas e frases melddicas.

Vivéncia, estudo e reconhecimento da sincopa, através de cancdes, férmulas, leituras e ditados.
Cangoes e leituras ritmico- melédicas com entrada a tempo e contratempo.

Leituras ritmicas a duas e trés partes com batimentos corporais e instrumentos de percussao.

m) Leituras rimico-melédicas em forma A-B-A.

n)

0)
p)

q)
r)

Leitura e realizacdo de ostinatos ritmicos aplicdveis a cancdes, leituras, etc, com e sem
instrumentagao.

Leituras ritmico — melddicas a duas vozes.

Estudo das alteracdes: sustenido, bemol e biquadrado a partir da vivéncia das escalas e dos
acordes.

Exercicios de copia.

Ditados: ritmico, ritmico- melddico.

V- Improvisaciao

Ritmica (com vocabulo e instrumentos de percussao)

a) Continuagdo do trabalho do primeiro ano com exercicios de dificuldade progressiva.
b) Em quadratura nos compassos simples € compostos.

Melédica
a) Continuagdo do trabalho do primeiro ano com exercicios de dificuldade progressiva.
b) Sobre férmulas cadenciais com o vocabulo 14 e nome das notas.
c¢) Com sujei¢des (notas de passagem, notas de acorde)

d) Em rondé (A-B-A-C-A)

Vi



Instrumental

a) Continuagdo do trabalho do primeiro ano com exercicios de dificuldade progressiva.

VI-  Cancgoes Didacticas e de Formacao

a) Revisdo das alineas a), b), ¢), d), e), f), g) e h) do 1° ano.

b) Para vivéncia e reconhecimento das escalas pentatdnicas, cigana e menor natural.
c¢) Com o nome das notas e aplica¢ao instrumental.

d) Canones a duas e trés partes.

VII- Expressao Corporal

a) Continuagdo do trabalho do primeiro ano com exercicios de dificuldade progressiva.

VIII- Audi¢io comentada de trechos musicais / Musicogramas

Vii



(do Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais (ME-DEB, 2001) p.149)

ANEXO 2

Temas dos modulos

Do conjunto dos moédulos que se seguem, o professor devera, como
anteriormente foi referido, escolher um minimo de seis, para trabalhar ao
longo de todo o 3.° ciclo. No entanto, é de salientar, uma vez mais, que,
apesar de independentes, mas interligados por um conjunto de
pressupostos, conceitos e atitudes, préticas e metodologias, a todo o tempo
podem ser feitas as mais diversas interligagbes entre os diferentes médulos
gue integram o manual.

1 Pop e Rock Em torno dos estilos musicais

2 Musicas do Mundo Explorando outros codigos e convengOes

3 Improvisacdes Exploracdo da improvisacdo musical

4 M\;mérias e TradicBes Em torno da misica portuguesa

5 Musica e Movimento Em torno de dancgas e coreografias

6 Formas e Estruturas Modos de organizag&o e estruturacio musicais

s Melodias e Arranjos Em torno da cancéo

8 Temas e VariagBes Em torno do desenvolvimento de ideias
musicais

9 Misica e Multimédia As diferentes u_tiligagﬁes dos materiais
$0NOros e musicais

10 Manipulando sons acUsticos e electrénicos

11 Sons e Sentidos Pfocesses de criapéo musical

viii



Principios orientadores

A filosofia das Orientagées Curriculares para o 3.° Ciclo assenta em
experiéncias pedagodgicas e musicais baseadas na vivéncia e na
experimentacéo artistica e estética de cada aluna.

Assim, deverdo ser sempre tidos em conta os diferentes contextos
socioculturais e os niveis de desenvolvimento técnico-artistico de cada
individuo. A utilizacdo da pedagogia diferenciada serd entdo uma mais-valia
para o desenvolvimento musical de cada aluno e de todos em conjunto. Esta
metodologia permitira que cada um deles tenha um desenvolvimento & sua
medida, tirando-se sempre partido dos conhecimentos de cada um,
conhecimentos esses adguiridos dentro e fora da escola.

Deste modo, deverao ser criadas oportunidades para que 0s alunos possam
explorar, experimentar e utilizar, para além da propria voz, diferentes
instrumentos musicais, podendo n&o se cingir apenas aos da sala de aula.

A implementagao de um ambiente em que se discuta e partilhe opinides, se
investigue diversos estilos e composicdoes musicais sera fundamental para o
desenvolvimento humano, social e cultural dos alunos.

A partilha de saberes € também um factor enriquecedor. Como tal, sera
muito proveitoso que se explorem os conhecimentos que os alunos ja
possuem, adquiridos fora da escola, bem como as suas herancas culturais.
Propde-se .ainda o incentivo & produgéo, organizagdc e participagdo em
espectdculos musicais, com a colaboracdo de musicos profissionais e
amadores convidados e a utilizacdc de diversas tecnologias.

Objectivos gerais

Os objectivos gerais para o 3.° ciclo sao:

¢ Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal e instrumental.

e Produzir e participar em diferentes tipos de espectaculos musicais,
vocais e instrumentais.

» Aprofundar a compreensao e a utilizacdo do vocabuldrio musical e dos
principios composicionais. -

e Compreender a musica como construgdo humana, social e cultural
e as inter-relacdes com os diferentes quotidianos e dreas do saber.

e Aprofundar o conhecimente do trabalho de musicos e compositores
de culturas musicais diferenciadas.

® Desenvolver o pensamento critico gue sustente as opinides, as
criagdes e interpretacdes.

» Aprofundar os conhecimentos de utilizagdao de diferentes tecnologias
e software.



ANEXO 3

(do Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais (ME-DEB, 2001) p.173 al176

ISCIPLINA DE EDUCACAO MusicaL ~ 3¢ CicLo ‘

(
EsScoLA BAs ICA.'.\ _AANDANTE CONCEICAC SILVA - ANO LECTIVO 2009/10
e e

Domtrios

COMPETENCIAS ESPECIFICAS
|
| T

AVAUIACAO

« Partilha, com os pares, as mésicas do seu quotidiano.

| INTERPRETAGAO R - | * Investiga e avalia diferentes tipos de interpretages utilizando bulario apropriado.

| COMUNICAGAU | * Prepara, apresenta e avalia pegas musicais diferenciadas, atendendo 4 diversidade de fungdes e pressupostos.
| + Analisa diferentes interpretagBes das mesmas ideias, estruturas e pegas musicais em estilos e géneros variados.
CRIAGAO E « Investiga processos de criagéio musical tendo em conta pressupostos, técnicas, estilos, tematicas comunicacionais e estéticas diferenciadas.
EXPERIMENTAGCA()

= Utiliza diferentes coneeitos, codigoes e convengtes para a criagfio de pequenas pegas e improvisagbes musicais.

« Compreende como se.ytilizam e articulam os diferentes conceitos, codigos e convengdes e técnicas artisticas constituintes das diferentes culturas musicais.

* Analisa obras vocais, instrumentais e electronicas de diferentes culturas musicais utilizando vocabulario apropriado e de complexidade diversificada.

* Descreve, auditivamente, estruturas e modos de organizag#io sonora de diferentes géneros, estilos e cultures musicais através de vocabulario apropriade,

» L& e escreve em notagfo convencional ¢ néo convencional diferente tipologias musicais recorrendo também as Tecnologias da Informagio ¢ Comunicagao.
= Investiga diferentes modos de percepgdo e representago sonora.

Conciros/ | PERCEFGAO SONORAE | , Recorihece um Bmbito de padrdes, estruturas, cfeitos ¢ qualidades dos sons.

CONTEODOS MUSICAL « Identifica auditivamente, escreve e transcreve elementos e estruturas musicais, utilizando tecnologias apropriadas.

« Identifica e utiliza diferentes tipos de progressdes harménicas.

+» Completa uma musics pré-existente, vocal e/ou instrumental.

» Transcreve diferentes pegas musicais com estilos diferenciados.

+ Identifica auditivamente e descreve diferentes tipos de opgBes interpretativas.

|
| -
! + Compreende a misica como construgfo social e como cultura em diferentes periodos histéricos ¢ contextos diversificados.

+ Reconhece os diferentes tipos de fungdes que a musica desempenha nas comunidades.

+ Compreende ¢ valoriza o fenémeno musical como patriménio, factor identitério e de desenvolvimento social, econémico ¢ cultural,
Cl;'gf:}g:{x‘ggéﬂs ¢+ Compreende as diferentes relagdes e interdependéncias entre a masica, as outras artes e dreas do conhecimento.

e * Investiga os modos como as sociedades contemporéneas se relacionam com a misica.
‘ + Identifica e compara estilos e géneros musicais tendo em conta os enquadramentos socioculturais do passado e do presente,
| * Relaciona a mtisica com as outras artes e 4reas do saber e do conhecimento em contextos do passado e do presente.

e e e ]

35%

= Canta sozinho e em grupo, com precisfio téenico-artistica, pegas de diferentes géneros estilos ¢ tipologias musicais,

1 * Toca sozinho ¢ e grupo pelo menos um instrumento musical utilizando téenicas instrumentais e interpretativas diferenciadas de acordo com a tipologia musical.
- » Prepara ¢ apresenta pequenas pegas e/ou espectéculos musicais de Ambitos diferenciados.
TICA

VOCALE « Participa, como intérprete, autor e produtor em tecitais e concertos com diferentes pressupostos comunicacionais e estéticos e para piiblicos diferenciados.
INSTRUM “_'NT il Compde, arranja ¢ apresenta publicamente pegas musicais com niveis de complexidade diferentes utilizando técnicas vocais e instrumentais e tecnologias diversificadas.

» Ensaia o apresenta publicamente interpretagdes individuais e em grupo de pegas musicais em géneros e formas contrastantes de acordo com as intengBes ¢ caracteristicas proprias de
l cada autor, estilo e pénero.

1 * lmprovisa melodins, variagSes e acompanhamentos utilizando diferentes vozes e instrumentos.

!
i

I 1 7

\\ Sentido de responsabilidade.
i ATITUDES | * Participagdo/Cooperagfio.
‘\ * Autonomia.

)

\
|
|

—




Educac¢io Musical
Contendos/Conceitos
6° Ano —-2009/10

Conceitos/Dominios

Planificaciio/Execucio

Conteiidos 1° 2° 3
Periodo | Periodo | Periodo
Timbre Alteragio timbrica
. Legato e staccato
Dinimica -
Densidade sonora
Intervalos melddicos e harménicos
Polifonia
Altura 5
Escalas maior e menor
Acordes
Monorritmia/ Polirritmia
Ritmo Sincopa
Ritmos pontuados
Introdugdo / Coda
Forma
Rondd
Interpretaciio Repertdrio vocal e instrumental de diferentes estilos e géneros
Audi¢io Obras de diferentes épocas, estilos e culturas musicais do passado e do presente.

Criacdo/Experimentacio

Principios composicionais (a variedade, a repeti¢do, o equilibrio, as questdes
aclsticas, a tenso e a resolugfo, a transigdo e a unidade do trabalho).

Xi



ConteauusIConceitos 6° Ano /Ano Lectivo 2009[26{10

Conceltos/Dominios Contetidos
— s - [ e R _ i} —
Hbe - Alteracio timbrica
Dinamica " Legalo e staccato
i = Densidade sonora
. Intervalos rnelddicos e harmonicos
Altura L Potifonia
= Escalas maior e menor
= Acordes
. Maonorritmia/ Pelirritmia
Ritmo : T -
L Sincopa
- Ritmos pontuados
Forma - Introdugao / Coda
" Rondo
Iinterpretagio e e N R - T
" Repertdrio vocal e instrumental de diferentes estlos e géneros
o Audigéo

Obras de diferentes épocas, estilos e culturas musicais do passado e do prasente.

"7 Crisgao/Experimentagac

tenséo e a resolucio, a transicdo e a unidade do trabatho),

Principlos composicionais (a variedade, a repeticio, o equilibrio, as questdes ac_asﬁ(':“é\s_,' a
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ANEXO 4

Escola Bésica 2,3 Comandante Conceigdo e Silva

Plano de Aula

Sumadrio: Os instrumentos da orquestra por familias. Introdug&o ao tema do filme The Good the Bad and the Ugly.

Ano: 62 ano Turma: F Tempo- Bloco de 90’ Data: 07/ Maio /2010
Dominios |  Contelidos Objectivos/Competéncias Especificas Estratégias/actividades Recursos Avaliagdo Tempo
. Conceitos
- Didlogo sobre a orquestra e as suas
-Timbre | -AOrquestra | - Identificar visualmente os curiosidades - Aparelhagem 8'( Sumario,
instrumentos da orquestra por familias. sonora, chamada,
- Realce - Apresentagdo dos instrumentos da colunas Observagdo verificagdo de
timbrico - Conhecer auditivamente o timbre dos | orquestra, familia por familia directa nasala | material)
instrumentos da orquestra. - Amplificador | de aula:
- Perceber a relagdo que existe entrea | - Audig8o e visualizagdo individual de | - Computador 68’ ( Actividades
selecgdo timbrica e a expressividade cada instrumento Sumariadas)
musical - Projector - Cumprimento
Multimédia de regras
- Ritmo - Sincopa - Executar na flauta ritmos sincopados - Audicdo de musica
-Tela
- Semicolcheia | - Interpretar pegas com semicolcheias - Execuggio duma pega, por partes, com - Participagdo | 14'(Sumariza-
sincopas e semicolcheias - Quadro ¢do de
- Perceber a organizagéio da forma AB pautado conteddos)
-Forma | - Bindria (AB) | - Interpretar a peca na forma binaria - Andlise duma peca em forma AB - Autonomia
- Flauta de
- Repertério - Execugdo duma peca em forma AB bisel - Desempenho
vocal e - Interpretar pegas de diferentes estilos musical
-Interpre | instrumental | e géneros - Execugdo do tema do filme The Good
tagdo de diferentes the Bad and the Ugly
estilos e
géneros
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ANEXO 5

The Good, the Bad and the Ugly

E. Morricone
(Adaptagio)
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ANEXO 6

Escola Bésica 2,3 Comandante Conceigdo e Silva

Plano de Aula

Sumdrio: Ficha de trabalho sobre os instrumentos da orquestra. Instrumentos tradicionais de Africa e Médio Oriente: Classificagdo. Continuagdo do

estudo do tema The Good the Bad and the Ugly, interpretado na flauta de bisel. Interpretagdo de Bongo Bong de Manu Chao.

Ano: 62 ano Turma: F Tempo- Bloco de 90" Data: 14 / Maio /2010
Dominios Contetdos Objectivos/Competéncias Especificas Estratégias/actividades Recursos Avaliaggo Tempo
Conceitos
- Instrumental | - Realizar a ficha de trabalho sobre a - Visualizagdo e audigdo dos
orquestra instrumentos da orquestra - Aparelhagem 8’(Sumario,
- Aerofones sonora, chamada,
- Timbre | - Cordofones - Classificar por categorias instrumentos | - Visualiza¢do e audi¢do de colunas Observagio verificacdo de
- Idiofones de Africa e Médio Oriente instrumentos tradicionais de Africa e directa nasala | material)
- Membrano Médio Oriente - Amplificador | de aula:
fones - Conhecer timbres de instrumentos de - Contextualizagdo geografica e cultural
outras culturas musicais - Descrigdo organoldgica de alguns - Computador 68" (Actividades
instrumentos Sumariadas)
- Projector - Cumprimento
- Ritmo - Contratempo | - Reconhecer contratempo - Execugdo de uma pega, na flauta, com | Multimédia de regras
- Desenvolver o sentido de contratempo | figuras em contratempo
-Tela
-Motivo - Reconhecer auditivamente um motivo | - Apresentagdo de um ostinato - Participagéo 14’(Sumariza-
musical - Quadro gdo de
- Interpretacdo de uma pega com pautado contetdos)
- Reconhecer auditivamente e presenga de um ostinato melédico - Autonomia
- Ostinato caracterizar um ostinato musical - Flauta de
- Definir e distinguir ostinato ritmico de | - Descrigdo organolégica e performance | bisel - Desempenho
ostinato melddico de instrumentos tradicionais de Africa musical
- Interpre | - Repertério e Médio Oriente
tagdo instrumental
de diferentes - Acompanhamento instrumental da
estilos e - Interpretar pegas de diferentes estilos | cangdo Bongo Bong de Manu Chao
géneros

XVi



ANEXO 7

Ficha de trabalho

Educacdo Musical 1

Escola Basica 2, 3 Comandante Conceigdo e Silva

Nome

N° Turma Ano

O Enc. De Educagéo

I

A) Abaixo, encontras alguns instrumentos que compdem a Orquestra Sinfénica. Nomeia-os.
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II

2) Agora, estabelece a relagio entre os instrumentos e as familias a que pertencem.

Instrumentos da Orquestra por familias/naipes

Instrumentos

Cordas

Sopro

Madeiras Metais

Percussiao

Fagote

Timbale

Viola d*arco/ Violeta

Trompa de Harmonia

Clarinete

Violino

Sinos

Caixa de Rufo

Contrabaixo

Trombone

Harpa

Oboé

Tuba

Bombo

Flauta transversal

Violoncelo

Pratos

XiX



Flute

ANEXO 8

Bongo Bong
Manu Chao
J=80
f | | |
! ~
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ANEXO 9

Escola Basica 2,3 Comandante Conceico e Silva

Plano de Aula

Sumdrio: Instrumentos tradicionais da América do Norte, Central e do Sul: Classificagdo por categorias. Estudo da peca Amazing Grace, na flauta de

bisel.
Ano: 62 ano Turma: F Tempo- Bloco de 90’ Data: 25 / Maio /2010
Dominios Conteudos Objectivos/Competéncias Especificas Estratégias/actividades Recursos Avaliagdo Tempo
Conceitos
- Classificar/categorizar instrumentos - Visualizag¢do e audigdo de - Aparelhagem 8’(Sumério,
- Aerofones das Américas instrumentos tradicionais das Américas | sonora, chamada,
-Timbre | - Cordofones colunas Observacdo verificagdo de
- Idiofones - Conhecer timbres de instrumentos “do | - Didlogo sobre os instrumentos, a sua directa na sala de | material)
- Membrano Mundo”: Américas, os seus contextos integracdo no mundo e nos vérios - Amplificador | aula:
fones histéricos e geograficos e as culturas géneros musicais
musicais onde se inserem - Computador 68"
(Actividades
- Ritmo - ponto de - Identificar visual e auditivamente - Apresentagdo do ponto de - Projector - Cumprimento Sumariadas)
aumentagdo ritmos pontuados aumentagdo Multimédia de regras
- Interpretar pegas vocais ou
| instrumentais com ritmos pontuados - Realizagdo de exercicios ritmicos com | - Tela
ritmo pontuado - Participagdo
- Perceber a organizagdo da forma - Quadro .14’(Sumariza-
- Forma - Terndria-ABA | terndria - Interpretagdo de cada secgio pautado ¢do de
individualmente - Autonomia contelidos)
- Caracterizar e identificar a forma
terndria - Interpretacdo da peca na sua - Flauta de - Desempenho
- Repertério totalidade na forma ABA bisel musical
- Interpre | instrumental
tagdo de diferentes - Interpretar pecas de diferentes estilos | - Acompanhamento instrumental da
estilos e Peca Amazing Grace
géneros
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ANEXO 10

Escola Bésica 2,3 Comandante Conceigio e Silva

Plano de Aula

Sumério: Instrumentos tradicionais da Europa. Exercicios ritmicos. Chariots of Fire de Vangelis, interpretacdo na flauta de bisel.

Anp: 62 gno Turma: F Tempo- Bloco de 90° Data: 04 / Junho /2010
Dominios Contelidos Objectivos/Competéncias Especificas Estratégias/actividades Recursos Avaliagdo Tempo
Conceitos
- Aerofones - Classificar por categorias instrumentos | - Audig&o e visualizacio de - Aparelhagem
- Cordofones tradicionais da Eurapa instrumentos tradicionais da Europa sonora, 8'(Sumdrio,
- Idiofones calunas chamada,
-Timbre | -Membrzno - Conhecer timbres de diferentes - Contextualizagdo geografica e cultural Observacdo verificacio de
fores culturas musicais - Amplificador | directa nasala | material)
de aula:
- Identificar visual e auditivamente - Realizagdo de exercicios ritmicos com | - Computador
- Tercina tercinas tercinas 68" (Actividades
- Interpretar pecas vocais e/ou - Projector Sumariadas)
- Ritmo instrumentals com tercinas Multimédia - Cumprimento
- Execugdo de ritmos contratempo de regras
- Contratempo | - Identificar ritmos em contratempo -Tela
| - Executar na flauta passagens em - Realizagdo vocal de matives com
| contratempo tercinas e contratempo - Quadro - Participagio 14’(Sumariza-
- Introdugdo e | - Perceher o significado de introdugdo e pautado ¢éo de
- Forma Coda de coda. Interpretagdo duma composi¢io com contelidos)
Distinguir, nume composigio, introducdo e coda - Autonomia
introducéo e coda. - Flauta de
- Desenvolver o conceito de forma hisel - Desempenho
- Repertério musical musical
- Interpre | Instrumental - Acompanhamento instrumental de
tagiio de diferentes - Interpretar pegas de diferentes estilos | Chariots of Fire.
estilos e
géneros
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ANEXO 11

Chariots of Fire

Vangelis
(Adaptagdo)
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ANEXO 12

Escola Basica 2,3 Comandante Concei¢3o e Silva

Sumério: Instrumentos tradicionais da Asia e Oceénia. Improvisagdo sobre o tema Bongo Bong. Cheriots of Fire, interpretaggio nas flautas.

Plano de Aula

Ano: 62 ano Turma: F Tempo- Bloco de 90° Data: 11 / Junhe /2010
Dominios Contelidos Objectivos/Competéncias Especificas Estrazégias/actividades Recurscs Avaliagdo Tempo
Conceitos
- Aerofones - Conhecer o timbre de instrumentos - Visualizagdo 2 audicio de
- Cordofones “do Mundo”: Asia e Oceénia. instrumentos tradicionais da Asia e - Aparelhagem 8'(Sumario,
- Idiofones Oceénia sonora, chamada,
- Timbre - Membrano - Conhecer culturas musicais diferentes colunas Observagdo verificagdo de
fanes - Contextualizagdo geografica e directa na sala | material)
- Conhecer modos diferentes de tanger | cultural - Amplificador | de aula:
instrumentos musicais
- Visualizagdo da técnica de tocar nos
- Aprofundar o conhecimento sobre a instrumentos - Computador
-Dinémica | legato e articulagdo dos sons - Cumprimento | 68"
staceato - Perceber o significado de legoto - Execugdo de peguenos motivos de regras (Actividades
- Perceber o significado de staccato musicais utilizando legato a staccato | - Projector Sumariadas)
Multimédia
- Criar/ improvisar, individualmente, - Participagdo
- Criagdo/ | - Principios sobre um tema musical - Improvisagdo de pequenos motivos | - Tela
Experi composicionais | - Desenvolver autonomia Sobre o ostinato ritmice da cangdo
mentagdo - Adquirir nabitos de Interpretacdo Bongo Bong - Quadro - Autonemia 14°(Sumari-
individual pautado zagdo de
- Repertério - Desempenho | conteddos)
- Interpre | instrumental Interpretar pecas de diferentes estilos | - Acompanhamento instrumental de musical
Tacdo de diferentes Chatiots of Fire. -Flauta de
estilos e bisel
géneros - Acompanhamenta instrumental
sobre Bongo Bong.
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Educacdo Musical — Conteddos Leccionados

82 B—2009/10 (12 Semestre)

v’ Experimentacdo/Improvisagdo melddico-ritmica nos instrumentos.

v Trabalhos de pesquisa e elaboragdo de apresentacdes multimédia — “Filmes Musicais”:

<

=  “Honey”;

= “Dirty Dancing 2”

= “Enchanted”;

= “Dreamgirls”

= “Yellow Submarine”

= “West Side Story”

Improvisacdo (Ritmica/Melédica) nos instrumentos e interpretagdo de pegas:

°

“Arriba”

“Boosey Blues”

Ritmos sincopados.

Arranjo instrumental; Harmonizagdo de melodias.

Estruturas formais e caracteristicas estilisticas: cangio Pop; Hip-Hop; Mambo e Salsa; R&B;

Blues; Jazz; Rock ‘n’ Roll;

Géneros musicais — evolugdo e caracteristicas:

*

Blues
Jazz
Rock ‘n” Roll

Rock e Pop.

Criacdo de ambientes e efeitos expressivos: “O Estranho Mundo de Jack” — Tim Burton.

O Professor,

Carlos Gomes
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Educacio Musical — Contetidos Leccionados
82 Ano B —2009/10 (22 Semestre)

Improvisagdo - vocal e corporal.
Acordes perfeitos: maiores e menores.
Arranjo de uma melodia: instrumental Orff.
Improvisagdo (Ritmica/Melédica) nos instrumentos & interpretagdo de pegas a uma ou
mais parfes:

= “Cinone em Ré”.

= “Samba Lelé”.

= “Greensleeves”.

= “The Music of the Night”.
Elementos e Estruturas formais: quadratura; ostinato; canone.
O Ostinato ritmico-melédico: musica erudita, jazz e pop; audicdo comentada.
Pesquisa orientada na web e elaboragdo de apresentacdes multimédia — Géneros
Musicais — caracteristicas musicais, enquadramento histérico-social e principais
representantes.

e Mdsica electronica.

e Soul.

e Reggae.
e Rock.

e Pop.

e Hip-Hop.
e R&B.

s Metal.

Abordagem aos géneros musicais dos paises da CPLP: contexto e caracteristicas.
Cruzamento de influéncias entre géneros musicais: “West Side Story” — L. Bernstein e
“Beat it” — M. Jackson.
Histéria da Musica — Breve abordagem dos principais periodos:

o Da Pré-Historia ao Renscimento;

o Barroco, Classicismo e Romantismo.

0 Musical: “O Fantasma da Opera” —A. L. Weber.
O Professor,

Carlos Gomes
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ANEXO 14

Plano de Aula

Tema : A Opera

Sumdrio: O Fantasma da dpera, apresentagdo multimédia. Opera: origens, principais caracteristicas. As vozes liricas. Audicdo de excertos.

Ano: 82 ano

I
|
i Escola Basica 2,3 Comandante Conceig¢do e Silva
l Turma: B

Tempo- Bloco de 90”

Data: 15 / Janeiro/2010

Organizadores | Contelidos | Objectivos/Competéncias Especificas Estratégias/actividades Recursos Avaliacio Tempo
- Identificar o género Opera
- Opera - Conhecer as diversas expressdes - Projecgdo em power point sobre 8"(Sumario,
artisticas que envolvem o espectaculo de | conceitos e caracteristicas basicas | - Aparelhagem chamada,
-Musicae | Opera em torno da Opera sonora, colunas | Observagdo verificagdo
accdo - Situar a época e o contexto em que directa na sala | de material)
cénica nasceu a Opera de aula:
- Identificar fenémenos que surgiram em
-Asvozes | torno da Opera - Visionamento de excertos de - Amplificador 68
Culturas liricas - Conhecer a prética de Castratti na Opera (Actividades
Musicais nos Opera, e ndo s6 - Cumprimento | Sumariadas)
Contextos - Analisar as caracteristicas musicais, de regras
-Sons e através da audicdo de diferentes obras - Computador
sentidos - Conhecer a pratica de falsete - Audigdo de timbres vocais
- Relacionar a sensagéo timbre e a - Participagdo
expressividade musical - Projector de 14’(Sumariza
- Reconhecer que a musica pode reforgar Video -gdo de
aintengdo de um texto - Autonomia conteudos)
- Caracterizar emocionalmente as - Debates :
sensagdes que a musica transmite - Participacdo
- Reconhecer a importéncia da épera na -Tela activa no
histéria da musica ao longo dos séculos debate
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ANEXO 15

Escola Bdsica 2,3 Comandante Concei¢gc e Silva

Plano de Aula

Tema : Os Musicais e MUsica no Cinema

Sumdrio: Apresentagao multimédia Moulin Rouge. O Musical: origens e caracteristicas. Musica e Cinema: RelagSes do som com o cinema

Ano: 82 ano Turma: B Tempo- Bloco de 90’ Data: 22 /laneiro / 2010
Organizadores | Contelidos | Objectivos/Competéncias Especificas Estratégias/Actividades Racursos Avzliagdo Tempo
- Identificar o estilo “Musical”
Musica e - Conhecer a sua origem, - Projecgdo em power point 8'( Sumdrio,
tecnologias | contextualizacio geografico e cultural sobre conceitos e chamada,
- Conhecer a origem do Cinema caracteristicas bdsicas acerca - Aparelhagem Observagio verificagdo de
- Conhecer algumas das figuras pioneiras | dos musicais e musica e cinema | sonora, colunas directa na material)
Cultures Os Musicais | na sétima arte sala de aula:
Musicais nos - Reconhecer o papel do som/muisica no
Contextos cinema - Visionamento de excertos de 68" (Actividades
- Conhecer o cinema “mudo” um musical - Amplificador Sumariadas)
- Conhecer a importancia que aparelhos 5
como o fondgrafo e o Vitaphone tiveram Cumprimento
- Misica e para a evolug3o do cinema - Visionamento de excertos de | - Computador de regras
Cinema - Conhecer alguns realizadores e cinema mudo
compositores de referéncia no mundo da - Projector de 14'(Sumariza-
musica no cinema - Visionamento e audigdo de Video - Participagdo | ¢do de
- Reconhecer a influéncia da musica na aparelhos sonoros € visuais conteldos)
leitura de uma sequéncia de imagens
- Associar 'magens a musicas gue ouve -Tela - Autchomia
- Reconhecer que a musica pode reforgar | - Debates
aintengdo de um texto Participagdo
- Caracterizar emocicnalmente as activa no
sensa¢fes que a mUsica transmite debate
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ANEXO 16

Escola Basica 2,3 Comandante Conceigio e Silva

Plano de Aula

Sumério: Apresentagio multimédia Grease. Ficha de trabalho. Interpretacdo nos instrumentes: Rondo de S. Folie, Y. Jacquet, A. Michel,

Ano: 82 ano Turma: B Tempo- Bloco de 90" Data: 29 / laneiro/2010
Organizadores | Conteudos | Objectivos/Competéncias Especificas | Fstratégias/actividades Recursos Avaliagio Tempo
- Esferografica
- Realizacdo de uma ficha de 8'( Sumério,
-Formas e - Analisar estruturadamente uma trabalho - Aparelhagem chamada,
- Percepgdo estruturas peg¢a musical, na sua globalidade. sonora, colunas | Observacio verificacgo de
sonorae - Audigdo da pega Ronds. directanasala | material)
musical - Motivo e - Compreender motivo e frase, - Amplificador de aula:
frase pergunta resposta
- Diviséo formal da peca. - Computador 68" ( Actividades
- Pergunte e - Desenvolver o conceita de forma Sumariadas)
resposta, musical - Breve explicitacio dos - Projector de -Cumprimento
- Interpretagio conceltos musicais Video de regras
e comunicacdo | - Forma - Integrar a realizacio de uma fundamentais, vivenciados na

partitura musical em grupo. peca. -Tela
- Barra dupla - Participagdo 14'(Sumarizagio

- Manter o andamento numa - Instrumentos de contetdos)
- Sinal de interpretagdo em grupo - Aprendizagem da pece, por orff
repeti¢éo partes. - Autonomia

- Desenvolver a musicalidade e o - Flauta de bisel
-Interpretaco | controlo técnico-artistico, a partir da - Desempenho
duma pega execugdo de uma peca, - Execugdo da peca. musical
musical
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ANEXO 17

Ficha de Trabalho

Educagéo Musical
Escola Basica 2, 3 Comandante Conceicio e Silva

Nome

N° Turma Ano Data / /

O Enc. De Educagdo

1) No teu entender, o que é uma 6pera?

2) Segundo os membros da Camerata Fiorentina, a polifonia praticada na época, séc.
XVI, constitufa-se de vérias melodias e textos diferentes, em simultdneo. Para os
referidos membros, qual era a sua desvantagem/inconveniéncia?

3) Em oposigfo a esta pratica, tentou-se recriar a tragédia grega. Porqué?

4) L Orpheun, favola in musica com musica de Claudio Monteverdi e libreto de
Striggio, € considerada, dado ao seu caracter, como sendo a primeira opera da histéria.
O seu libreto é inspirado:

a) na mitologia grega

b) em vivéncias do dia-a-dia

c) na histéria de um rei ou de um imperador

5) Exemplifica uma voz lirica feminina e outra masculina

6) O uso dos castratti era frequente nos séculos VXII e XVIII. Porqué?

7) O Musical surgiu em Londres (Inglaterra) e atingiu o seu auge na Broadway (EUA).
D4 exemplo de um musical que conhegas.

8) A criaco do cinema foi possivel gragas a invenco do cinematégrafo. Aparelho que
filmava, revelava e projectava. Que aspecto de relevante importincia faltava a este
aparelho?

9) No cinema mudo s6 era possivel registar a imagem. Como era transmitida a
inten¢do/emogdo?

10) Gragas a introdugfo do Vitaphone, a produgdo cinematografica vai assistir a uma
revolugfo. Qual € a particularidade deste aparelho?
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ANEXO 18

Rondo

(Adaptacdio)

S. Folie, Y. Jacquet, A. Michel
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ANEXO 19

Escola Basica 2,3 Comandante Conceigdo e Silva

Plano de Aula

Sumério: O Ostinato ritmico e melddico no @mbito da musica erudite; jazz e popular. O Canone. Interpretagio de Cénone em RéM de Pechelbel nos
instrumentas Orff

Ano: 8¢ ano Turma: B Tempo- Blaco de 90" Data: 26/ Margo /2010
! SR LN i SV
Organizadores | Modulos/ Objectivos/Competéncias Estratégias/actividades Recursos Avaliagdo Tempo
T Conteudos Especificas
- Reconhecer auditivamente um Audic3o de pecas - Aparelhagem
Percepgio Formas e ostinata ritmico constituidas com ostinatos sonora, colunas 8'( Sumério,
Sonora e estruturas - Reconhecer auditivamente um chamads,
Musiczl ostinata melédico Reproducio de ostinatos - Amplificador | Observagio | verificagio de
Ostinato - Reproduzir correctamente ostinatos | ritmicos e melédicos nos dirccte:ia materizl)
S ; i ; sala de aula:
ritmico e ritmicos e melédicos instrumentos orff
melddico 68"
- Reconhece a transversalidade dos - Computador {actividades
Culturas elementos formais nos diversos Audigdo e visualizagdo de = Sumariadas)
musicais nos estilos musicais: “erudito”, jazz e filmes sobre vérios estilos - Projector Cumpriment
contextos Cénone popular musicais, em gue nestes, Multimédia o de regras
estejam presentes ostinatos.
- Conhacer e descrever a estrutura de | Apreciagdo e debate
um Cinone -Tela - Participagdo | 14°(Sumari-
- Reconhecer elementos formals na Audig3o e apreciacdo de - 2agHo de
Interpretacdo | musicz escutada pegas. | conteddos)
- Autonomia
de uma peca - Quadro
musical - Utilizar terminologia e vocabulario pautado R
musicais adequados, tendo por base | Interpretagdc do Cdnone em Desampenha
as audicdes efectuadas RéM de Pechelbel rhiddical
Interpretagio - Instrumentos
e Comunicagdo - Desenvolver a musicalidade c o Orff

controlo técnico-artistico, & partir da
execuc¢do de uma pega musical
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ANEXO 20

Canone em Ré M

Pachelbel
(Adaptagdo)

Grave
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ANEXO 21

Escola Basica 2,3 Comandante Conceigdo e Silva

Sumério: Abordagem aos géneros musicais de pafses da CPLP; Contexto, caracteristicas e identificacdo auditiva. Interpretagdo vocal do Samba Lelé.

Plano de Aula

Ano: 82 ano Turma: B Tempo- Bloco de 907 Data: 16/ Abril /2010
Organizadores Contetidos Objectivos/Competéncias Especificas Estratégias/actividades Recursos Avaliagdo Tempa
- Cunhecer a importdncia qus o fonégrafo - Visualizacdo de um filme sobre o
Musica e tecnologias | teve na etnomusicologia. fonégrafo 8'( Sumério,
Percepcdo chamada,
sonorae - Conhecar a musica de alguns paises da CPLP | - Contextualizagic gecgrafica e - Aparelhagem Observacio verificacio d
musical B ) N cultural. sonora, colunas directa na sala material)
Musica do Mundo - Conhecer alguns géneros, repertdrio e
instrumentos musicais Cabo-verdianos. - Audigdo e visualizagdo de de aula:
instrumentos autdctones. -Amplificador .
- Conhecer alguns géneros, repertério e 68
Instrumentos musicals Angolanos, - Classificagdo por categorias. (Actividades
- Computador - Cumprimentc | Sumarliadas)
Culturas - Conhecer a Importéncia/influéncia que a - Descricdo organologica e técnica de de regras
muslcals nos musica africana e portuguesa tiveram na execucdo.
contextos brasileira
- Forma e estruturas - Referencia¢dc a didspora africana. - Participacso
- Reconhecer polirritmia hercada da musica - Projector . pi
i 4 S ; g i 14'(Sumarize
africana na musica brasileira - Audigdo de excertos musicais de Multimédia
- Executar padrdes ritmicos, integrandc-se musica popular, assim como, de do de 2
Interpretagéio e num contexto polirritmico. musica dita “erudita”. " conteddas)
Comunicagio - Conhecer alguns géneros musicais no - Autonomia
ambito da misica popular brasileira.
- Audicdo e visualizagao de filmes - lela
- Conhecer um leque abrangente e com alguns compaositores de
diversificado de compositores, repertério e referencia nos dmbitos da musica - Desempenho
intérpretes de destague no 8mbito da musica | popular e “eruditz”. musical
popular brasileira.
- Quedro
- Conhecer compositores de destaque no - Interpretagdo vocal do Samba Lelé pautado

ambito da musica dita "erudita” brasileira.
- Interpretar pecas de diferentes estilos e
Zeneros musicais
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ANEXO 22

Amazing Grace

Andante
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ANEXO 23
Samba Lelé
Samba Lelé esta doente
Esta com a cabega quebrada
Samba Lelé precisava
De umas dezoito lambadas

Samba, Samba,

Samba 6 Lelé

Pisa na barra da saia 6 Lala
Pisa na barra da saia 6 Lala

O Morena bonita,

Como € que se namora?

Pde o lencinho no bougo e deixa a pontinha pra fora Morena bonita
Como ¢ que se casa

Pde o véu na cabeca

Depois da o fora de casa

O Morena bonita

Como ¢ que cozinha

Bota a panela no fogo

Vai conversar com a vizinha

O Morena bonita

Onde é que vocé mora
Moro na Praia Formosa
Digo adeus e vou embora
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