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O Direito de Autor e a Tradug¢ao Audiovisual:

Criacao de um Curso sobre Praticas Atuais e Passadas

Susana Antunes Figueiredo Loureiro

Resumo

O direito de autor tem um papel fundamental no trabalho das tradutoras e tradutores
gue atuam na area da traducdo audiovisual. Trata-se de um conceito que influencia o
reconhecimento destes profissionais enquanto autores, bem como o seu rendimento e os
direitos que possuem ou ndo sobre as suas traducdes. Contudo, existe uma lacuna na
formacdo sobre este conceito na area da traducdo, sobretudo no contexto portugués. A
investigacdo dedicada a este tema é também escassa. Esta lacuna é problematica uma vez que
a formacao é essencial para colmatar a falta de literacia que existe entre profissionais e garantir

o reconhecimento dos direitos das tradutoras e tradutores audiovisuais.

Este relatério apresenta o trabalho de projeto que consistiu na criacdo de um curso
online a base de videos pré-gravados sobre praticas de direito de autor na traducdo audiovisual
com o intuito de comegar a colmatar a lacuna acima mencionada. O curso destina-se
sobretudo a profissionais de traducdo audiovisual, quer tenham comecado a exercer a sua

atividade recentemente ou ja a exercam ha varios anos, a tempo inteiro ou parcial.

Em primeiro lugar, sdo introduzidos e interligados os conceitos principais de que o
presente trabalho tira partido: traducdo audiovisual, direito de autor e ensino online. De
seguida, discutem-se os parametros metodoldgicos utilizados no desenvolvimento do projeto
e analisa-se o resultado final do curso bem como os temas que o comp&em. Por fim, esbocam-

se as limitagdes do projeto e possiveis futuros passos.

PALAVRAS-CHAVE: direito de autor, traducao audiovisual, TAV, curso, formacao



Abstract

Authors’ rights play a key role in the work of translators who specialize in audiovisual
translation. The notion impacts translators’ recognition as authors as well as their income and
the rights they hold over translated works. However, there is a shortage of translator training
on authors’ rights, and Portugal is no exception. This shortage is problematic since training is
essential to improve literacy amongst professionals, so as to ensure that audiovisual

translators’ rights are recognized and respected.

To address this gap, this project created an online course made of prerecorded videos
about authors’ rights practices in audiovisual translation. The course is targeted mainly at

audiovisual translators, regardless of their experience or level of specialization.

This report provides a detailed overview of the project. It first introduces the concepts
of audiovisual translation, authors’ rights and online learning, explaining how they are
connected. The report then describes the methodology used to create the course and provides
an overview analysis of its components and relevant topics. To conclude, the report outlines

the project’s limitations and next steps.

KEYWORDS: authors’ rights, copyright, audiovisual translation, AVT, course, training
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1. Introducgao

Segundo o Cddigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos (CDADC), a traducgdo é

uma obra, o que significa que as tradutoras e os tradutores sao autores.

O direito de autor pode ter um impacto significativo na vida profissional de tradutoras
e tradutores que se dedicam a traducdo audiovisual (TAV), tanto pela valorizacdo do seu
trabalho de autoria como pela dignificagao da profissao e potencial impacto econémico na sua
remuneracdo e no conhecimento pratico dos seus direitos. Contudo, apesar da relevancia
deste tema, existem poucas oportunidades de formacao especifica sobre o direito de autor na
area da TAV. Esta lacuna é preocupante pois a formacdo é crucial para mitigar a falta de

conhecimento que existe entre profissionais e garantir o reconhecimento dos seus direitos.

Para comecar a preencher esta lacuna na oferta de formacao disponivel sobre direito
de autor na TAV em Portugal, o objetivo deste trabalho de projeto é desenvolver e
implementar um curso online, a base de videos pré-gravados, lecionado em portugués
europeu, de acesso aberto, self-paced e dirigido principalmente a tradutoras e tradutores
audiovisuais, quer tenham comecado a exercer a sua atividade recentemente quer ja a
exercam ha varios anos, a tempo inteiro ou parcial. O curso cativara ainda a curiosidade de um
publico alargado, empenhado em aprofundar e atualizar o seu conhecimento sobre a TAV e a

sua relacdo com a area de direito intelectual.

No presente relatdrio, iremos, em primeiro lugar, enquadrar os principais conceitos em
gue este projeto se ancora: traducdo audiovisual, direito de autor e ensino online. De seguida,
delinearemos o enquadramento metodoldgico deste projeto, desde o pedido de parecer a
Comissdo de Etica, estruturacdo, desenvolvimento e disseminacdo do curso até a analise
gualitativa do mesmo. Uma vez abordada a metodologia aplicada, iremos apresentar e discutir
os resultados mais salientes, analisando os varios elementos do curso e os temas abordados
no seu conteudo. Por fim, iremos concluir com uma breve sintese dos resultados, indicando as
limitacGes deste estudo e possiveis futuros passos relativos ao desenvolvimento do curso e a

investigacdo sobre TAV e direito de autor.



2. Enquadramento conceptual e revisao bibliografica

Este trabalho de projeto baseia-se e integra conceitos provenientes de diferentes areas
do conhecimento. Neste capitulo, iremos explorar estes conceitos um a um, centrando-nos

nos aspetos relevantes para o projeto em quest3o.

2.1 Tradugao Audiovisual

De acordo com Diaz Cintas (2010, 344), a TAV é «the umbrella term used to refer to the
translation of programmes in which the verbal dimension is only one of the many shaping the

communication process».

A TAV é apresentada em diferentes plataformas, meios e canais, incluindo o cinema, a
televisdo, o teatro, os DVD e, mais recentemente, o streaming. Este conceito engloba varias
modalidades, como a legendagem, a dobragem, a locugdo ou sonorizacdo (voice-over), a
traducdo de guides, a legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE) ou tradaptacdo, a

audiodescricdo e a localizacdo de jogos.

Atualmente, a TAV ndo envolve apenas obras de cariz artistico, como obras
cinematograficas (i.e. filmes) ou dramaticas (i.e. pecas de teatro), sendo associada a uma
pandplia de conteudos que podem ser considerados ou ndo obras de arte, como videos
educacionais, corporativos, entrevistas e palestras, entre outros. No entanto, ha sempre uma

componente criativa no trabalho de TAV uma vez que

«[creativity] can (...) be understood as the set of not strictly necessary strategies used
for particular translation problems when literal translation and other strategies more
closely related to the source text could have been used.» (Romero-Fresco e Chaume

2022, 79)

Por outras palavras, se pensarmos na criatividade enquanto uma estratégia, vemos que

se aplica a TAV no geral pois implica a constante necessidade de uma adaptacdo criativa as



restricdes de cada modalidade, como as limitacdes de tempo da dobragem ou as limitacdes

de espago da legendagem.

No entanto, a TAV também é criativa pela sua dimensdo linguistica se considerarmos

que

«a creative translation is a translation that often involves changes (as a result of shifts)
when compared to the source text, thereby bringing something that is new and also
appropriate to the task that was set, i.e. to the translation assignment (to purpose)»

(Bayer-Hohenwarter e Kussmaul 2020, 312).

Mais recentemente, o conceito de criatividade tem sido abordado pelos estudos
focados na pds-edicdo, traducdo automatica (TA) e inteligéncia artificial (IA) no contexto da
TAV e na traducdo literdria (veja-se, a titulo de exemplo, Guerberof-Arenas e Toral 2022). As
consequéncias da introducdo da TA e, de forma geral, da IA, no fluxo de trabalho das tradutoras
e tradutores audiovisuais ainda sdo incertas. Serd apenas uma ferramenta para tornar o
processo de traducdo mais rdpido? Podera ser uma forma de tornar o trabalho de traducao
mais criativo, como a empresa internacional lyuno-SDI alega no white paper «A Simplified Look
at the Subtitling Production Process» (lyuno-SDI 2022, 6)? Ou poderd esta tecnologia ser

utilizada para contribuir ainda mais para a precariedade do setor?

As condig¢des de trabalho das tradutoras e tradutores audiovisuais representam outro
aspeto relevante a ser considerado neste trabalho uma vez que estas condi¢des sdo
influenciadas, direta ou indiretamente, pelo direito de autor. Em 2023, a Audiovisual
Translators Europe (AVTE), a federacao europeia de associacdes de tradutores audiovisuais,
publicou os resultados de um inquérito que decorreu ao longo de varios meses e que se dirigia

a profissionais de TAV europeus. Os resultados deste inquérito mostram que:

e o rendimento de 61 % das tradutoras e tradutores audiovisuais é igual ou inferior
ao saldrio mediano do seu pais;

e 53 % das tradutoras e tradutores audiovisuais usufrui de menos de 3 semanas de
férias;

e 64 % das tradutoras e tradutores audiovisuais ndo tem acesso a subsidio de

desemprego. (AVTE 2023, 3-24)



Em suma, a TAV envolve processos criativos e, tal como muitas outras areas
profissionais que exigem um elevado grau de criatividade, encontra-se num momento incerto

dado o aparecimento da IA, que podera aumentar ainda mais a precariedade da profissao.

2.2 Direito de Autor

O direito de autor, também conhecido como direito autoral, pertence ao direito
intelectual, o ramo do direito que regula a protecao das obras intelectuais. De acordo com a
Inspecao-Geral das Atividades Culturais, o direito de autor serve para «proteger os autores
(escritores, artistas, produtores, compositores musicais, etc.) em relagdo as obras por eles
criadas» (Inspecao-Geral das Atividades Culturais, s.d.). O direito de autor aplica-se a uma

obra, mas tem por objetivo proteger os interesses do seu autor e/ou do titular desse direito.
Existem varias teorias juridico-filosdficas que justificam o direito de autor:

a) A Teoria do Trabalho (Labour Theory), que «assenta na ideia de que o trabalho do
Homem e tudo que resulta do seu esforco é propriedade sua» (Teixeira 2023, 17);

b) A Teoria da Recompensa (Rewards Theory), que se baseia na ideia de que quem
contribui com uma criagdo merece ser recompensado por esse esforco;

c) A Teoria da Personalidade (Personality Theory), que defende que a obra faz parte

do autor e é uma extensdo do seu espirito criador.
De realgar que

«[a] protecdao do Direito de Autor sobre as obras intelectuais permite, em exclusivo,
aos Autores e titulares de direitos conexos dispor da sua obra, frui-la e utiliza-la ou
autorizar a sua fruicdo ou utilizagdo por terceiro, sendo como tal remunerados pelo seu
trabalho criativo e pela utilizacdo econdmica das suas obras.» (Inspecdo-Geral das

Atividades Culturais, s.d.).

No que toca a evolugdo diacrénica do conceito agora em apreco, ja na Grécia Antiga
existia a nocdo de plagio e «xuma consciéncia incipiente acerca da necessidade da protecdo da
integridade e da paternidade da obra» (Zanini 2013, 13131). Por sua vez, 0os romanos
distinguiam o suporte fisico da criacao intelectual propriamente dita (corpus mechanicum e

corpus mysticum, respetivamente) (Zanini 2013, 13134).



Apds a queda do Império Romano, e durante a Idade Média, a nocdo de autoria
desapareceu. Este paradigma mudou com a invengdo da imprensa por Johannes Gutenberg
no século XV, que permitiu a publicacdo de livros em grande escala. Uma vez que a impressao
das obras exigia custos e investimento por parte dos impressores e livreiros, foram-lhes
concedidos privilégios que garantiam «a exploracdo [econdmica] de determinada obra por
certo periodo» (Zanini 2015, 1139). Estas medidas de prote¢do visavam proteger os editores,
ndo os autores, que trabalhavam por encomenda. Além disso, este sistema assentava na

censura das obras em prol dos interesses do Estado e da Igreja Catdlica.

Foi apenas no século XVIIl, mais concretamente em 1710, na Inglaterra, que surgiu a
primeira legislagao relacionada com direito de autor: o Estatuto da Rainha Ana. Apds um
movimento em prol da liberdade de imprensa e dos direitos dos autores, que pos fim ao
sistema de privilégios no pais, a corporacdo de livreiros e impressores Stationers’ Company

apelou a criacdo de legislacdo de forma a proteger os seus interesses.

Esta legislagao «concedeu-se a todos os autores o monopdlio limitado de utilizagdo da
obra por 14 anos» (Zanini 2015, 1146). Por outro lado, ndo assegurava os direitos morais (i.e.,
o direito de reclamar a paternidade da obra e o direito de assegurar a sua integridade) dos
autores uma vez que o seu objetivo ndo era beneficia-los, mas, sim, regular o mercado. Por
esta razdo, Zanini considera que este estatuto ndo é uma lei de direito de autor e que «os
decretos revolucionarios [de] Franca é que realmente consagraram pela primeira vez os

direitos do autor» (Zanini 2015, 1149).

Apds a Revolugao Francesa, surgiram os primeiros decretos relacionados com direito
de autor em Francga, que «consolidaram, pela primeira vez, a no¢ao de propriedade literaria e
artistica, atribuindo ao autor a propriedade sobre [a] sua criacdo intelectual.» (Zanini 2015,
1152). O primeiro decreto, de 1791, visava em particular os dramaturgos e reconheceu «um
monopdlio de exploracdo sobre a representacdo de seus trabalhos» (Zanini 2015, 1151). Por
sua vez, o segundo decreto, de 1793, «reconheceu o direito de reproducdo sobre a

propriedade literdria, musical e artistica» (Zanini 2015, 1151), estendendo-se a outros autores.

A legislacdo francesa destacou-se da inglesa ao afastar-se do enfoque atribuido a cépia
(a qual se deve a origem do termo copyright) e ao formato da obra. O chamado droit d’auteur

inicialmente focava-se nos direitos patrimoniais (que permitem ao autor ceder ou licenciar a



obra e explora-la economicamente como entender) dos autores. Foi apenas no século XIX que

os direitos morais comegaram a ser reconhecidos (Zanini 2015, 1154-1155).

Em Portugal, a primeira lei portuguesa sobre direito de autor, proposta por Almeida
Garrett, foi aprovada em 1851. Em 1927, foi publicado o Decreto n.2 13.725, que regulava a
propriedade literdria, cientifica e artistica no pais. Por fim, em 1985, foi aprovado pelo Decreto-
Lei n.2 63/85, de 14 de margo o CDADC, que se encontra em vigor até aos dias de hoje, com
atualiza¢des ao longo dos anos. A modificagdo mais recente foi introduzida através do Decreto-
Lei n.2 47/2023 aquando da transposi¢do da Diretiva (UE) 2019/790, relativa aos direitos de

autor e direitos conexos no mercado Unico digital.

Embora cada pais tenha a sua legislagdo de direito de autor, existe alguma

harmonizagdo a nivel europeu e internacional através:

a) da Convencdo de Berna para a Protecdo das Obras Literdrias e Artisticas, criada em
1896 e com diversas revisdes ao longo dos séculos, assinada por Portugal, que
«estabelece a participacdo do autor nos lucros da eventual revenda da sua obra [e]
garante o direito a paternidade da obra e o privilégio de impedir modificacdes de
qgualquer natureza» (Inspecdo-Geral das Atividades Culturais, s.d.);

b) da Convencdo Universal sobre Direito de Autor da UNESCO, criada em 1952 e
revista em 1971 e assinada por Portugal;

¢) do Tratado da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual sobre Direito de
Autor, um acordo ligado a Convencgao de Berna que trata da protecdo das obras e
dos direitos dos autores no ambiente digital, criado em 1996 e assinado por
Portugal;

d) do Acordo sobre Aspetos dos Direitos de Propriedade Intelectual relacionados com
o Comércio, criado em 1994 e assinado por Portugal através da Unido Europeia

(World Trade Organization, s.d.).

Ainda em relacdo ao direito de autor, salienta-se a existéncia das entidades de gestao

coletiva do direito de autor e dos direitos conexos. Trata-se de entidades autorizadas

«por lei, por transmissdo, licenca ou qualquer outra disposicdo contratual a gerir
direitos de autor ou direitos conexos em nome de mais do que um titular de direitos,

para beneficio coletivo desses titulares de direitos como finalidade Unica ou principal,



e que é detida ou controlada pelos seus membros e/ou ndo tem fins lucrativos». (Lei

n.° 26/2015, Art. 2.9).

Estas entidades, entre outros, sdo responsaveis pela cobranga e distribuicdo dos
direitos de autor. Neste enquadramento, entre outras formas de remuneracdo, os autores
podem receber royalties pela utilizagao e comercializagdo da sua obra, como sao os casos das

retransmissdes televisivas das obras cinematograficas ou do streaming de musicas online.

Em Portugal, existem atualmente oito entidades de gestdo coletiva: a AGECOP
(Associagdo para a Gestdao da Copia Privada), a APEL (Associagao Portuguesa de Editores e
Livreiros), a ASSOFT (Associacdo Portuguesa de Software), a AUDIOGEST (Associa¢do para a
Gestdo e Distribuicdo de Direitos), a GDA (Gestdo dos Direitos dos Artistas), a GEDIPE
(Associacdo para a Gestdo Coletiva de Direitos de Autor e de Produtores Cinematograficos e
Audiovisuais), a SPA (Sociedade Portuguesa de Autores) e a VISAPRESS (Gestdo de Conteudos
dos Média).

De acordo com a legislacdo em vigor, o direito de autor incide sobre as obras literarias
ou artisticas originais (tais como livros, revistas, jornais, conferéncias, obras dramaticas e
dramatico-musicais, obras coreograficas, composi¢cdes musicais, obras cinematograficas, obras
de desenho e obras fotograficas, entre muitas outras) e sobre as obras equiparadas a originais,
tais como traducdes, arranjos, instrumentacgdes, dramatizacdes e outras transformacdes de

qualquer obra literdria ou artistica, entre outras.

2.3 Direito de Autor na Tradu¢ao Audiovisual

Dado que o presente projeto une o entendimento do direito de autor com o
conhecimento da TAV, é crucial neste subcapitulo explorar a interligacdo destes dois conceitos.
Uma referéncia importante para a ligacdo destes dois conceitos é o documento «Tradutores

na Capa», que indica que

«(...) os direitos de propriedade intelectual dos tradutores audiovisuais devem ser
devidamente reconhecidos e aplicados em igualdade de condi¢des em todos os
Estados-Membros da UE, incluindo os direitos de autor e a remuneracdo justa desses

direitos, em conformidade com as legisla¢des e os tratados nacionais e internacionais,



e em todos os aspetos da tradugao audiovisual, desde a tradugdo de guides a
legendagem, dobragem e tradugdo para voice-over de obras acabadas» (Comissdo
Europeia, Direcao-Geral da Educacdo, da Juventude, do Desporto e da Cultura 2022,

56).

No entanto, para poderem reivindicar este direito, as tradutoras e os tradutores tém

de, em primeiro lugar, adquirir este conhecimento.

De acordo com os autores do capitulo «Audiovisual translator training» do livro «The

Routledge Handbook of Audiovisual Translation», numa das etapas da formagao:

«(...) students acquire declarative knowledge about the audiovisual translators’
working environment, including the project workflow, the professionals involved in it,
payment rates, requirements for professional association membership, and copyright

restrictions» (Cerezo Merchan 2019, 476).

Como podemos ver, o direito de autor é aqui mencionado apenas no que diz respeito

as suas restricdes, ndo enquanto um direito inerente a pratica da traducao.

Além do livro supramencionado, consultdmos as principais obras de referéncia
utilizadas na formacao de tradutoras e tradutores audiovisuais para perceber até que ponto o
direito de autor se encontra incluido nos mesmos. Foram selecionados os livros referidos mais
frequentemente nas bibliografias das disciplinas relacionadas com TAV lecionadas em

universidades portuguesas e listadas no Anexo |. Trata-se de:

a) «Audiovisual Translation: Subtitling» (2007), de Jorge Diaz Cintas e Aline
Remael;

b) «Guia de Legendagem para Surdos: Vozes que se Véem» (2007), de Josélia
Neves;

c) «Guia de Audiodescrigao: Imagens que se Ouvem» (2011), de Josélia Neves;

d) «Subtitling: Concepts and Practices» (2021), de Jorge Diaz Cintas e Aline

Remael.



No livro «Audiovisual Translation: Subtitling» (Diaz Cintas e Remael 2007), consultdmos
o indice remissivo e verificdmos cinco mencdes a palavra copyrightl. Uma das mencdes diz
respeito a fansubbing (Diaz Cintas e Remael 2007, 26) e outra as marcas de d4gua que por vezes
sao inseridas nos videos (Diaz Cintas e Remael 2007, 30); nenhuma das duas diz respeito ao
direito de autor da pessoa que traduz. Porém, as outras meng¢des encontram-se no capitulo
«Subtitlers’ visibility and professional associations», onde é mencionada a Convengdao de
Berna e a «Recommendation on the Legal Protection of Translators and Translations and the
Practical Means to Improve the Status of Translators» da UNESCO (1976). Estas mencoes
ocorrem no contexto da visibilidade das tradutoras e tradutores de legendagem, mais
concretamente na presenca do nome de quem traduz na ficha técnica dos filmes: «[...] the
names of subtitlers should apear in the credits, normally at the end of the programe, but

sometimes also at the beginning» (Diaz Cintas e Remael 2007, 39).

No livro «Guia de Legendagem para Surdos: Vozes que se Véem» (Neves 2007), ndo se
encontram no indice remissivo os termos «direito» nem «autor». Contudo, a semelhanca do
livro «Audiovisual Translation: Subtitling», é aconselhada a inclusdo do nome da pessoa

responsavel pela legendagem do programa:

«Todo o programa legendado via teletexto devera apresentar, no seu final ou no inicio
(caso de séries ou novelas que ndo tém episddios estanques), o nome(s) do(s)
tradaptador(es)/ legendador(es) e/ou da empresa responsavel pelo trabalho, se for o

caso.» (Neves 2007, 85)

Os termos «direito» e «autor» encontram-se igualmente ausentes do indice remissivo
do livro «Guia de Audiodescrigao: Imagens que se Ouvem» (Neves 2011). Contudo, este livro
inclui um paragrafo, intitulado «Questdes legais e de direitos de autor», em que o conceito é
abordado em relagdo a dois aspetos relevantes: a autoriza¢ao para audiodescrever produtos,
gue poderdo ser propriedades intelectuais protegidas, e a assinatura das audiodescri¢des,

uma pratica encorajada pela autora, que argumenta que

! Também foi procurado o termo authors’ rights. Contudo, esta designacdo ndo consta do indice.



«[s0] se os guionistas e talentos vocais forem explicitamente referenciados se podera
responsabilizar e valorizar um trabalho que merece ser feito com elevado rigor, ser

pago de forma justa e ser respeitado enquanto producdo intelectual» (Neves 2011, 79).

Por ultimo, o indice remissivo do livro «Subtitling: Concepts and Practices» (Diaz Cintas
e Remael 2021), inclui oito mengdes a palavra copyright?. Destas oito, apenas cinco sdo

relevantes para o contexto deste projeto:

1. A primeira mengao, a semelhanga do que encontrdmos em «Audiovisual
Translation: Subtitling», diz respeito as marcas de dgua presentes nos videos (Diaz
Cintas e Remael 2021, 34).

2. A segunda menc¢do diz respeito a introducdo dos chamados templates nos
ecossistemas das language service providers (LSP), que permitiu que os estudios
adquirissem o direito de reutilizar os ficheiros de legendagem (Diaz Cintas e Remael
2021, 43).

3. A terceira mencdo diz respeito aos titulares do direito de autor das obras
cinematograficas serem as distribuidoras e ndo os realizadores ou os produtores
(Diaz Cintas e Remael 2021, 54).

4. A quarta e quinta meng¢des encontram-se no capitulo «Authors’ Rights and
professional associations». E precisamente neste capitulo que se abordam os
direitos morais e econdmicos das tradutoras e tradutores audiovisuais, as praticas
atuais no mercado de TAV internacional e o pagamento de royalties. Além disso, a
semelhanca do que encontrdmos em «Audiovisual Translation: Subtitling», é
abordada a visibilidade da pessoa responsavel pela traducdo das legendas através
dainclusdo do seu nome no inicio ou final do programa (Diaz Cintas e Remael 2021,
58-59).

5. Asexta e sétima mencdes, a semelhanca do livro «Guia de Audiodescri¢cdo: Imagens
gue se Ouvem», dizem respeito a traducao de propriedades intelectuais protegidas
(Diaz Cintas e Remael 2021, 196-197).

6. A oitava e ultima mencdo diz respeito ao projeto SUMAT (SUbtitling by MAchine

Translation), que decorreu entre 2011 e 2014 e foi financiado pela Unido Europeia.

2 Também foi procurado o termo authors’ rights. Contudo, esta designacido ndo consta do indice.
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Segundo os autores, embora o projeto apresentasse resultados positivos, a
comercializagao do sistema foi impossibilitada devido a problemas com o direito de
autor das legendas utilizadas na construcdo do motor (Diaz Cintas e Remael 2021,

244).

Resumindo, todas as obras de referéncia analisadas mencionam aspetos relacionados
com o direito de autor de profissionais de TAV. Contudo, a maioria das obras menciona este
tépico sucintamente. O livro «Subtitling: Concepts and Practices» é o Unico que aprofunda o
tema em apreco da perspetiva das tradutoras e tradutores audiovisuais e ndo da perspetiva
das criadoras e criadores de conteldos. A importancia atribuida a esta perspetiva realca a
pertinéncia da inclusdo do conceito do direito de autor na formacado de tradutoras e tradutores
audiovisuais. Neste sentido, torna-se relevante averiguar até que ponto este conceito é

integrado na formacdo de futuros profissionais de TAV.

Quanto a formacdo universitaria, um dos principais padrées de referéncia é o quadro
de competéncias da European Master’s in Translation (EMT), promovido pela Direcdo-Geral da
Tradugdo da Comissdo Europeia, cujo objetivo é «consolidate and enhance the employability
of graduates of master’s degrees in translation» (EMT Board 2022, 3), que estipula que uma
das competéncias que os estudantes de mestrado devem adquirir é saber interagir com os
clientes, incluindo negociar prazos, precos, condicdes de trabalho e também direitos (EMT
Board 2022, 11) . Neste sentido, é expectdvel que os programas de mestrado em Traducao,
sobretudo aqueles vinculados a rede EMT ou que reconhecem este quadro como padrdo de
referéncia, incorporem o direito de autor nos seus curriculos ou nas obras de referéncia

essenciais utilizadas nas unidades curriculares.

Uma vez que, como ja vimos, a legislacdo relativa a direito de autor é nacional e varia
de pais para pais, para perceber até que ponto o direito de autor se encontra incluido na
formacdo de tradutoras e tradutores audiovisuais em Portugal, analisdamos os planos de estudo
de 10 mestrados em Traducdo, bem como os programas e bibliografias de 141 unidades
curriculares. A lista detalhada de cursos e unidades curriculares analisados encontra-se no
Anexo |. A andlise, durante a qual foram procurados os termos «direito(s)», «autor» e «legal»,

foi realizada entre marco e abril de 2024.
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Através da andlise acima referida, foi possivel constatar que a disciplina «Criacdo de
Conteldos em Ambientes Virtuais» do Mestrado em Tradugao e Comunicagao Multilingue da
Universidade do Minho aborda o conceito de direito de autor aquando da discussdo do tdpico
«Acesso e uso de informagdo em formato digital: normas e requisitos legais relativamente a
direitos de autor e de propriedade no mundo virtual». Contudo, ndo é claro se o direito de

autor abordado se refere ao direito de autor do tradutor ou do autor da obra original.

De todos os programas analisados, apenas o da unidade curricular «Etica, Traducio e
Mercado», oferecida no dmbito do Mestrado em Tradugdo do Instituto Politécnico de
Braganga, inclui uma mencao explicita ao CDADC em relacao ao direito de autor do tradutor.
Esta mencdo surge na descricdo do contetddo da unidade curricular, como podemos ver pela

Figura 1.

Conteudo da unidade curricular (versao detalhada)
1. A Etica:
- conceito de ética e sua importancia; relagdo com deontologia; retrospetiva da deontologia na area
- deontologia do tradutor: exemplos de cédigos deontolégicos
- legislagao: coédigo dos direitos de autor e direitos conexos, tradutor ajuramentado
- CNT; associagdes profissionais (Portugal, Europa e Mundo).
2. Tradugao e Mercado:
- enquadramento fiscal da profissdo do tradutor
- constituicdo de uma empresa de servigos linguisticos; tabelas de pregos, orcamentacao e faturagéo
- servicos linguisticos versus de tradugao.
3. Mercado:
- possiveis saidas profissionais; exigéncias patentes nas ofertas de emprego; candidaturas eficientes
- elaboragao de um curriculum vitae; experiéncia profissional; importancia das especializagées

Bibliografia recomendada

1. ATA Code of Ethics (http: //www. atanet. org/aboutus/code_of_professional_conduct. php)

2. AAVV. (2012). Cédigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos. Aimedina.

3. Gouadec, D. (2007). Translation as a Profession. Benjamins.

4. Pym, A. (2001). The Return to Ethics. Special issue of The Translator. (Vol. 7, No. 2). St Jerome.

Fig. 1 — Contetido e bibliografia da unidade curricular «Etica, Tradugdo e Mercado»
do Mestrado em Tradugdo do Instituto Politécnico de Braganga.

A existéncia desta disciplina e o facto de abordar o direito de autor do tradutor ou
tradutora sdo de louvar. Contudo, ndo preenche por completo a aparente lacuna que existe na
formacao de tradutoras e tradutores em Portugal. Além disso, por ser uma disciplina lecionada

exclusivamente em formato presencial, inevitavelmente terd um alcance limitado.

Salientamos que a analise acima descrita ndo é exaustiva. Por questGes de
exequibilidade, ndo foram escrutinadas todas as obras utilizadas na formacdo de tradutoras e
tradutores em Portugal. Focdmo-nos apenas nas de lingua portuguesa e inglesa que sao mais
frequentemente recomendadas. Adicionalmente, reconhece-se que os programas curriculares
disponiveis online nem sempre se encontram atualizados e que, por vezes, as descricdes nao
sdo suficientemente pormenorizadas para especificar tudo o que é abordado na sala de aula.

Reconhece-se que seria necessdrio consultar as e os docentes responsaveis pelas unidades
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curriculares acima referidas para obter essa informagdo. Tal ndo foi possivel devido as
restricOes temporais impostas a este trabalho de projeto. Por essa mesma razao, limitdmo-nos

a analise de mestrados, excluindo as unidades curriculares das licenciaturas ligadas a tradugao.

Apesar de ndo ser exaustiva, a referida analise permite sugerir que o direito de autor
dos tradutores nao é abordado como um assunto de relevo na formagdo de tradutoras e
tradutores em Portugal, existindo assim uma possivel lacuna que este projeto procura comecar

a colmatar através da criagao de um curso dedicado ao direito de autor no contexto da TAV.

2.4 Ensino online

Considerando que o curso desenvolvido para fins deste trabalho foi disponibilizado em
formato online, este subcapitulo aborda as oportunidades e os desafios associados a este

modelo de ensino, visando uma contextualizagdo mais completa.

O ensino online, também conhecido como ensino a distancia ou e-learning, existe ha
cerca de duas décadas (Ko e Rossen 2017, 16), sendo realizado através da Internet, quer seja
num browser ou numa aplicacdo mével. Uma das principais formas atuais de dar formacao
online é através dos chamados MOOC (Massive Online Open Course), isto é, cursos abertos
massivos online, que se destinam a um elevado numero de participantes e sdo, em teoria,
abertos ao publico na medida em que qualquer pessoa pode aceder ao mesmo. Contudo,
segundo Ko e Rossen, alguns cursos ndo sao propriamente abertos uma vez que sdo limitados

a pessoas com um perfil especifico ou cobram o acesso (Ko e Rossen 2017, 16).

Existem vantagens e desvantagens no ensino online quando comparado com o ensino
presencial. Uma das principais vantagens serd a independéncia geografica uma vez que o
ensino online ndo obriga a que todos os elementos se encontrem num espaco fisico. Por outro
lado, podemos apontar como uma das maiores desvantagens a maior dificuldade na avaliacdo,

tendo em conta que existe uma menor interacdo entre formadores e estudantes.

No ambito deste trabalho de projeto, decidimos optar pelo ensino online pois o
principal publico-alvo do curso, que sdo profissionais de TAV, vive em varios pontos do pais ou

até fora dele. Considerando que o formato online permite que a formacao seja acessivel
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independentemente da localizacdo geografica dos participantes, optou-se por esta

modalidade.

De referir que o ensino online pode ser feito num formato sincrono (que envolve a
existéncia de aulas a determinadas horas), assincrono (com aulas pré-gravadas que podem ser
assistidas a qualquer hora e em qualquer dia) ou hibrido (com aulas sincronas e assincronas).
Tanto o formato sincrono como o assincrono tem vantagens e desvantagens (Stanford

Graduate School of Education, s.d.), como podemos ver na Figura 2.

Aulas sincronas Aulas assincronas
Vantagens e |InteracGes sociais imediatas e e Aprendizagem ao ritmo do
espontaneas estudante
e Troca de informacdes mais e Mais tempo para refletir e
rapida interagir com os materiais

Acessivel a um maior niumero de

e Construgcao de comunidade
estudantes

o Mais opgdes de acessibilidade

Desvantagens

Horarios predefinidos e Contacto limitado

Maior necessidade de

e Dificuldades técnicas (falhas no
audio ou no video, problemas autodisciplina
de Internet, etc.) e Perda de aprendizagem informal

e Acessibilidade limitada

Fig. 2 — Tabela de vantagens e desvantagens das aulas sincronas e assincronas.

Analisadas as vantagens e desvantagens de cada formato, optamos por realizar o curso
num formato 100 % assincrono, através de videos pré-gravados. As principais razdes para a
escolha deste formato sdo a independéncia de horario (uma vez que o principal publico-alvo
é constituido maioritariamente por trabalhadores independentes cujo horario de trabalho ndo
serd previsivel) e a acessibilidade (sendo que, através de videos pré-gravados, era possivel criar

legendas e transcrices dos mesmos antecipadamente).

Atualmente, diversas plataformas, também conhecidas como learning management
systems (LMS), permitem a criacdo e o alojamento de cursos online. No contexto portugués, o

Moodle é amplamente reconhecido e utilizado por vdrias universidades do pais. Além disso,
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existem também outras opcdes, como a Thinkific, a Blackboard, a Hotmart e a Teachable. Estas
plataformas podem ter custos associados, dependendo do plano escolhido, e apresentam
variagdes nas funcionalidades oferecidas e na facilidade de uso. Para criar e alojar os
conteudos do curso em questao, recorreu-se a plataforma Thinkific, escolha esta que serd

justificada no capitulo seguinte.
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3. Enquadramento metodoldgico

3.1 Introdugao

No presente capitulo, é apresentada a metodologia utilizada aquando da criacdo e
andlise do curso. Em primeiro lugar, justificam-se as decisdes tomadas em cada etapa
conducente ao desenvolvimento do curso, desde a submiss3o do parecer da Comiss3o de Etica
a estruturacdo, criacdo e disseminacdo dos conteudos. Seguidamente, fornecem-se os
pormenores relativos ao método aplicado aguando da analise qualitativa dos conteldos e dos
tépicos-chave abordados no curso. Deste modo, procura-se obter uma maior transparéncia e

replicabilidade possiveis.

3.2 Comissio de Etica

Uma vez que o trabalho de projeto iria envolver a participa¢do de pessoas, tanto as que
seriam entrevistadas como as que participariam no curso, mostrou-se relevante solicitar o
parecer da Comissdo de Etica da NOVA FCSH. A emissdo deste parecer decorreu de um
processo moroso que se estendeu ao longo de 15 semanas e incluiu as seguintes etapas:
autoavaliagdo inicial, preenchimento e submissao de formularios disponibilizados pela
comiss3o, esclarecimento de questdes adicionais da Comissdo de Etica, revisdo e ressubmissdo

da autoavaliac3o inicial e aprovacio final pela Comiss3o de Etica.
No que toca a autoavaliacdo inicial, esta etapa requeria a identificacdo:

a) da populacdo-universo do projeto (que, no caso deste projeto, inclui as pessoas
entrevistadas, duas delas da area do direito e as restantes quatro profissionais
de TAV, e os participantes do curso);

b) do perfil dos participantes (profissionais de TAV experientes e inexperientes,
estudantes, professores e/ou investigadores de traducdo e de direito

intelectual);
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c)

d)

f)

g)

h)

dos dados que seriam recolhidos (no caso das pessoas entrevistadas, dados
como o nome, fungdes atuais e passadas e experiéncia pessoal com o direito de
autor no contexto da TAV e, no caso dos participantes do curso, dados como
anos de experiéncia na drea, fungdo atual, nivel de satisfagdo quanto ao curso
e sugestdes de melhoria);

dos métodos de observagao, inquiricdo ou recolha documental para recolha dos
dados (no caso das pessoas entrevistadas, a captura de imagem e dudio em
formato online ou presencial e, no caso dos participantes do curso, um
formulario online autoadministrado apds a conclusao do curso);

dos instrumentos de observacdo ou inquiricdo, de registo e de tratamento de
dados que seriam utilizados (no caso das pessoas entrevistadas, guides com
perguntas abertas e fechadas, a fung¢do de grava¢do do Microsoft Teams e/ou o
software Camara do computador e, no caso dos participantes do curso, um
formuldrio do Microsoft Forms);

das medidas de protecdo e oculta¢do dos dados pessoais (armazenamento dos
dados num disco externo encriptado e protegido por palavra-passe, que
deverdo ser apagados ao final de 5 anos);

das informacdes a prestar aos participantes (introdugdo e propdsito do projeto,
armazenamento e publicacdo dos dados, dever de privacidade, condicbes da
revogacao do consentimento, tratamento de dados e contacto em caso de
duvidas ou perguntas em linguas e termos que todos pudessem compreender);
dos termos de consentimento informado (Anexos Il e ll); e

dos modos de prestacdo da informacdo e obtencdo do consentimento (que, no
caso deste projeto, foi feito através de emails e dos termos de consentimento

informado mencionados acima).

Para além disso, nesta fase foi também realizado um exercicio de autoavaliacdo ética,

com vista a averiguar se, e de que forma, o projeto:

a)

b)

apresenta dilemas éticos;
expOe os participantes a riscos ou causa danos fisicos, sociais, psicoldgicos,
reputacionais, legais, econdmicos ou emocionais;

envolve categorias de pessoas ou grupos vulneraveis;
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d) consegue identificar, evitar ou mitigar possiveis riscos e/ou danos;

e) traz beneficios a populagdo-universo, aos participantes e ao bem publico;

f) cria ou evita falsas expectativas de beneficios por parte dos participantes;

g) levanta questdes relacionadas com propriedade intelectual ou com a atribuicao
de autoria de conteudos a recolher e utilizar; e

h) envolve conflitos de interesse com algum dos elementos envolvidos no projeto.
Este processo de autoavaliagdo ética resultou nas seguintes conclusdes:

a) o projeto ndo suscita dilemas éticos;

b) o projeto expde participantes a riscos reputacionais uma vez que as pessoas
entrevistadas podem partilhar informac¢des confidenciais ou opinides que
afetem negativamente a sua relagdo com atuais ou potenciais clientes bem
como com atuais e potenciais prestadores de servicos de traducao; estes riscos
sdo mitigados ao pedir as pessoas entrevistadas para nao divulgarem opinides
religiosas e/ou politicas ou relacionadas com orientacdo sexual, bem como
detalhes sobre empresas ao abrigo de acordos de confidencialidade;

c) o projeto traz beneficios aos profissionais de TAV, atuais ou futuros, uma vez
gue lhes permite ganhar mais conhecimento sobre os seus direitos para que
possam exercé-los, o que ird contribuir para o seu empoderamento;

d) as pessoas entrevistadas podem esperar receber beneficios financeiros pela sua
participacdo, mas, de forma a evitar esta falsa expectativa, seriam informadas
antes da entrevista de que a sua participa¢do nao lhes traria qualquer beneficio
financeiro;

e) o projeto suscita problemas de propriedade intelectual ou de atribuicdo de
autoria uma vez que sao citadas algumas fontes bibliograficas; tendo isto em
consideracdo, para ndo violar os direitos de autor, todas as fontes serdo
devidamente identificadas; e

f) o projeto ndo envolve conflitos de interesse.

Todas estas conclusées foram partilhadas com a Comiss3o de Etica (veja-se o Anexo IV,
com a documentacdo submetida nesta fase), que solicitou esclarecimentos adicionais
relacionados com a natureza dos dados pessoais e da pseudonimizacdo dos dados das pessoas

entrevistadas que ndo consentissem ou retirassem o consentimento. Foram igualmente feitas
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recomendacdes sobre as informacdes a incluir nas declaracdes de consentimento, como a
data-limite de armazenamento dos dados e a identificagdo e o contacto da autoridade de
controlo nacional para efeitos do Regulamento Geral de Protecdo de Dados, o modo de

armazenamento dos dados pessoais ndo pseudonimizados e os direitos de autor do curso.

Apds o fornecimento de esclarecimentos e a implementagdo das recomendagdes

relevantes, foi obtido um parecer positivo da Comissdo de Etica (Anexo V).

E importante referir que, embora se tenha considerado a analise do feedback dos
participantes do curso, ndo foi possivel realiza-la devido as limitacdes que serdo abordadas no

capitulo final (Conclusao).

3.3 Estruturagao do curso

Na primeira fase da estruturacdo geral do curso, foram definidos os objetivos de
aprendizagem. A ldégica subjacente a esta definicdo baseou-se na consideracdo dos
conhecimentos que se pretendia que os participantes adquirissem. Conforme recomendado
em «Defining, writing and applying learning outcomes: A European Handbook», aquando da
redacao dos objetivos de aprendizagem, foram utilizados verbos operatérios consoante o seu
dominio: cognitivo, psicomotor ou afetivo (Cedefop 2017, 52). A listagem completa dos

objetivos de aprendizagem encontra-se no subcapitulo 4.1 (Andlise dos contetdos do curso).

A estruturacdo do curso foi orientada pelo objetivo principal: consciencializar
profissionais, estudantes, professores e investigadores de traducdo, sobretudo de TAV, para o
tema em questdo. Tendo em conta a lacuna na formacao sobre direito de autor observada no
capitulo anterior, assumiu-se que o publico-alvo principal, que seria da area da traducao, nao
teria a partida conhecimentos de direito, direito intelectual ou direito de autor. Por esta razao,
tornou-se imprescindivel na primeira sec¢ao do curso introduzir o conceito de direito de autor
de forma a que os participantes compreendessem os fundamentos do tema em questdo. A
esta introducdo generalista ao direito de autor, seguiu-se a sec¢do dedicada ao direito de autor

na TAV.

Numa fase inicial da estruturacdo do curso, ponderou-se a possibilidade de incluir uma

seccdo com a resposta a algumas questdes sobre o direito de autor na TAV, como por exemplo:
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a) «Pode o nome da tradutora ou do tradutor ser omitido da legenda ou da ficha
técnica?»;

b) «O cliente para quem se faz uma traducdo pode revendé-la a outro cliente?»;

c) «E possivel uma tradutora ou um tradutor vender uma tradugdo feita por si para
um cliente a outro cliente?»; e

d) «A tradutora ou o tradutor tem direito a receber alguma compensagdo de

direitos de autor pelas suas tradugdes?».

Contudo, esta possibilidade foi descartada, considerando que este projeto se insere no
ambito dos Estudos de Traducdo e nao do Direito. De realcar que, para abordar estas questoes,
seria necessario realizar uma analise dos contratos assinados por tradutoras e tradutores,
assim como da legislacdo pertinente. Este tipo de andlise seria impraticdvel dadas as limitacdes

de tempo impostas ao projeto em questao.

De seguida, aprofundou-se a composicdo do curso. Um elemento considerado
fundamental desde o inicio do trabalho de projeto foi as entrevistas as tradutoras portuguesas
que detalhariam as suas percec¢des sobre as praticas atuais e anteriores de direito de autor na
TAV. Ao selecionar estes profissionais, optou-se por convidar especialistas com reconhecida e
longa experiéncia na area de TAV, como é o caso de Manuela Jorge, Rosario Valadas Vieira e
Sara David Lopes. Partiu-se do pressuposto de que, tendo atuado no mercado da TAV durante
mais de trés décadas, estas profissionais poderiam proporcionar um testemunho que
permitiria tracar a evolucdo das praticas de direito de autor na area da TAV. Além deste fator
fundamental, foram também tidas em conta as caracteristicas Unicas de cada profissional
entrevistado: Manuela Jorge, além de tradutora, trabalha na modalidade da dobragem e é
produtora artistica; Rosario Valadas Vieira, além de tradutora, é gerente de uma empresa de
TAV ha mais de 30 anos; e Sara David Lopes, além de tradutora, trabalha principalmente na
vertente do cinema e é diretora de um festival de cinema. Assim, todas as tradutoras poderiam

dar perspetivas diferentes sobre as varias questdes que constariam no curso.

Ainda na seccdo ligada a TAV, mostrou-se relevante incluir uma perspetiva europeia
para ilustrar as possiveis diferencas entre as praticas em Portugal e noutros paises da Europa.
Através da AVTE, foi estabelecido contacto com Jean-Frangois Cornu, membro da AVTE e da
ATAA, a associacdo francesa de tradutores audiovisuais, que ja falara sobre direito de autor na

TAV noutros eventos, como na Conferéncia Internacional de Traducdo Audiovisual (CITA),
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organizada pela ATRAE, a associacdo de tradutores audiovisuais de Espanha, em 2023, e no
Translating Europe Forum, organizado pela Diregdo-Geral da Tradugdao da Comissao Europeia,

em 2022.

A estruturacdo da primeira parte do curso, dedicada ao conceito de direito de autor,
sofreu mais alteragdes ao longo do tempo. Inicialmente, iriam ser desenvolvidos guides para
explicar os conceitos de direito de autor, direitos morais e direitos patrimoniais. Contudo, dada
a importancia destes conceitos e o tempo limitado para a conclusao do projeto, optou-se por
contactar a Dra. Mafalda Sebastido, licenciada em Direito, mestre em Direito Intelectual e
coordenadora do Polo Cultural Gaivotas | Boavista - Loja Lisboa Cultura da Camara Municipal
de Lisboa, formadora do curso «Direito de autor e dominio publico», organizado pela
organizacdo Acesso Cultura em 2023. Dada ndo so a sua especializacdo, mas também a sua
experiéncia em formacgdo sobre o tema em questdo, esta especialista em direito de autor

mostrou ser a escolha ideal para transmitir estes conhecimentos no curso.

De forma a complementar as nogdes basicas de direito de autor, incluiu-se um maddulo
dedicado a gestdo coletiva de direitos de autor. Foram contactadas a SPA, entidade que
representa, na teoria, os tradutores, e a GEDIPE, que, embora ndo represente os tradutores,
enguadra-se no contexto audiovisual que poderia ser relevante para as tradutoras e tradutores
audiovisuais. Contudo, apesar de varias tentativas de contacto, ndo foi possivel obter uma
resposta positiva por parte da SPA. Por sua vez, o chefe do Departamento de Estudos e

Relacdes Externas da GEDIPE, Dr. Victor Castro Rosa, aceitou o pedido e deu o seu contributo.

Além dos conteludos didaticos expositivos, maioritariamente sob a forma de videos,
optou-se também por incluir atividades interativas que estimulassem a aprendizagem dos
participantes e permitissem a aquisicdo ativa de conhecimentos, como sopas de letras ou
palavras-cruzadas. Desta forma, seguimos as recomendac¢des propostas por Koohang et al
(2012), os quais afirmam que os cursos online devem incorporar elementos de aprendizagem
ativa para melhorar a experiéncia de ensino e consolidar as competéncias e conhecimentos

adquiridos (Koohang et al. 2012, 212).
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3.4 Desenvolvimento do curso

A estrutura do curso foi pensada tendo ja em mente que o curso seria online e self-
paced, a base de videos pré-gravados. Esta decisdo foi tomada pelas razdes que foram

mencionadas no subcapitulo 2.4 (Ensino online).

Além do formato do curso, tornou-se também necessario definir a lingua dos
conteldos. Embora criar o curso em inglés tivesse a vantagem de poder chegar a mais pessoas,
considerando que a legislacdo relacionada com direito de autor é nacional e diferente de pais
para pais, embora haja uma certa harmoniza¢do a nivel europeu, justifica-se que o curso seja
feito a pensar no publico portugués. Além disso, a globalizacdo leva a que cada vez mais se
utilize o inglés em detrimento do portugués, tanto na investigacdo como no ensino, na drea da
traducdo e ndo sd. Assim, ao criar conteldos em portugués, este projeto contribui igualmente

para a consolidacdo desta lingua no contexto académico.

Quanto a escolha da plataforma onde seria alojado o curso, a primeira opg¢ao
considerada foi a Plataforma NAU. A NAU é um servico desenvolvido e gerido pela Unidade
FCCN da Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia que permite a criacdo de cursos em formato
MOOC, ou seja, cursos abertos e acessiveis a todos, produzidos por entidades reconhecidas e
relevantes na sociedade, que contam com a participa¢do de milhares de pessoas (FCT e FCCN,
s.d.). Uma vez que a Universidade NOVA de Lisboa é uma das entidades parceiras da NAU,
considerou-se que seria a melhor op¢dao uma vez que daria credibilidade ao curso. Foi
estabelecido contacto com o Nucleo de Inovagao Pedagégica da Universidade NOVA de Lisboa,
divisdo responsavel pelo contacto com a equipa da NAU. No entanto, embora o projeto tenha
sido bem recebido inicialmente tanto pelo Nucleo de Inovagao Pedagdgica como pela equipa
da NAU, o curso ndo pode ser hospedado na Plataforma NAU uma vez que os videos ndo
respeitavam as normas graficas e de identificacdo de conteldo técnico estipuladas pela

Universidade NOVA de Lisboa.

A plataforma Moodle foi a segunda opc¢do considerada. Contudo, o Moodle

apresentava algumas desvantagens, nomeadamente:

a) os custos (apenas era possivel ter um més de acesso gratuito);
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b) a curva de aprendizagem (o Moodle, apesar de ter vérias funcionalidades que se
adequariam a estruturag¢do do curso, requeria varias horas de aprendizagem para

conﬁgurar O Ccurso corretamente).

Ap0ds breves testes com o Moodle, investigou-se uma terceira opgao: a Thinkific, um

LMS que permite a criagdo de cursos online e que oferece vdrias vantagens, nomeadamente:

a) o preco (a Thinkific possui um plano gratuito que permite a utilizadora ou utilizador
criar um curso sem custos);

b) o carater intuitivo da plataforma, que facilitou a migracao do curso da Plataforma
NAU;

c) ocontrolo (alojar o curso na Thinkific proporciona um maior controlo na gestdo das

inscricdes no curso e na personalizacdo das paginas).

Por estas razdes, o curso foi alojado na Thinkific, no endereco https://susanaloureiro-

traducao.thinkific.com/courses/direito-de-autor-e-traducdo-audiovisual.

No que toca as ferramentas utilizadas para a gravacao e edi¢do dos videos, estas foram:

a) o Microsoft Teams, para a gravagao das entrevistas feitas a distancia;

b) o software Camara da Microsoft, para a gravacdo das entrevistas feitas
presencialmente;

c) o software CapCut, para a edicdao dos videos resultantes das entrevistas;

d) aaplicacdo Audio Recorder, para a gravac¢do do audio nos casos dos videos narrados
com base em guides pré-preparados;

e) osoftware Canva, para a criacdo dos elementos visuais (imagens e videos) do curso;

f) o software Spot Subtitling Software, para a traducdo e legendagem dos videos;

g) o Microsoft Word, para a criagao das transcrigdes.

As entrevistas decorreram entre novembro de 2023 e janeiro de 2024, dependendo da
disponibilidade das pessoas a entrevistar. Os videos resultantes das entrevistas foram

posteriormente editados pelas seguintes razdes:

a) questdes de confidencialidade e de sensibilidade;
b) eliminacdo de redundancias e repeticdes;

c) eliminagdo de excertos cujo tema ndo se enquadrava no projeto em questao.
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Na Figura 3, encontra-se detalhada a informacao relativa a duracdo dos videos originais

e dos videos editados.

Video original Video(s) editado(s)
Pessoa entrevistada
(hh:mm:ss) (hh:mm:ss)

Jean-Frangois Cornu 00:39:09 00:22:32
Mafalda Sebastido 00:27:32 00:14:053
Manuela Jorge 00:25:11 00:16:03
Rosdrio Valadas Vieira 00:40:14 00:24:18
Sara David Lopes 00:34:45 00:14:09
Victor Castro Rosa 01:00:30 00:18:45*

Fig. 3 — Duragdo dos videos originais e dos videos editados das pessoas entrevistadas.

Uma vez concluida a edi¢do dos videos das pessoas entrevistadas, estes foram enviados
aos proéprios para aprovacao final. O tempo decorrido entre a finalizacdo dos videos para

aprovacao e a aprovacao final das pessoas entrevistadas tera sido cerca de uma semana.

Por sua vez, as atividades foram criadas no software Lumi, que permite a criacdo de

conteudos interativos H5P.

O ultimo passo no desenvolvimento do curso foi a fase de testes (beta-testing). Para
este propdsito, foram contactadas trés pessoas com trés perfis distintos: Amanda Costa
Novaes, investigadora da NOVA IPSI (Knowledge Centre on Intellectual Property & Sustainable
Innovation da NOVA School of Law), Rita Menezes, doutorada em Estudos de Traducdo e
tradutora experiente, e Nuno Gouveia, recém-pds-graduado em Tradugdo para os Média pela
Universidade Autonoma de Lisboa. Estes trés beta-testers correspondiam aos varios perfis do
publico-alvo do curso. Foi-lhes pedido que realizassem o curso, indicando num ficheiro Excel
preparado para o efeito erros ou problemas com que se deparassem. O ficheiro foi dividido
em quatro folhas, que correspondiam as sec¢des do curso. Os beta-testers podiam selecionar

o moédulo e o contetdo (video, imagem ou texto) onde se encontrava o erro, identificar o tipo

3 Divididos em quatro videos
4 Divididos em cinco videos.
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de erro consoante a sua gravidade (baixa, média ou alta) e descrevé-lo o mais detalhadamente

possivel. A Figura 4 apresenta, de forma sucinta,

a tipologia de erros e exemplos dos mesmos.

Classificagdao de erros

Exemplos

Baixa: erros que ndo afetam a experiéncia

dos participantes

Sugestdes, questdes subjetivas

Média: erros que podem afetar a

experiéncia dos participantes

Gralhas

Alta: erros crassos que podem afetar
negativamente a experiéncia e aquisicdo de

conhecimentos dos participantes

Ligagdes danificadas, conteudo incorreto

Fig. 4 — Classificagdo dos erros no beta-testing.

Além de possiveis erros, foi também pedido aos beta-testers para indicarem o tempo

que demoravam a realizar cada mdédulo de forma a ser possivel estimar o tempo de conclusao

do curso. No Anexo VI encontra-se a estrutura do ficheiro Excel utilizada no beta-testing.

Apds a conclusdo do periodo de beta-testing, que durou cerca de uma semana, e apds

a implementacdo dos ajustes necessarios, o curso estava pronto para ser langado. A estrutura

final esta detalhada na Figura 5.

1. Introducgdo

1.1. Boas-vindas
1.2. Guia do curso
1.3. Responsaveis pelo Projeto

1.4. Resolucdo de Problemas

2. O Direito de Autor

2.1 Introducao
2.2 Atividade 1 — Conceitos

2.5 Atividade 2 — Obras

2.3 O Direito de Autor e os Direitos Conexos

2.4 Obras Abrangidas pelo Direito de Autor
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2.6 Direitos Morais e Direitos Patrimoniais

2.7 A Gestdo Coletiva dos Direitos de Autor

2.8 Obras Cinematograficas

2.9 Enquadramento da Tradugdo no Direito de Autor
2.10 Atividade 3 — A Tradug¢do enquanto Obra Criativa
2.11 Avaliacdo 1

3. O Direito de Autor e a Tradugao Audiovisual

3.1 Introducao

3.2 Bédnus: A Tradugao Audiovisual

3.3 Atividade 4 — Criatividade da TAV

3.4 O Direito de Autor e a TAV na Europa

3.5 O Direito de Autor e a TAV em Portugal

3.6 O Direito de Autor e a TAV nos Tribunais Portugueses
3.7 Atividade 5 — Criatividade na Pds-edicao

3.8 Avaliagdo 2

4. Conclusdo

4.1 Consideracgdes Finais
4.2 Inteligéncia Artificial
4.3 Feedback

Fig. 5 — Estrutura final do curso.

3.5 Dissemina¢ao do curso

O curso comecou a ser divulgado no dia 4 de abril de 2024. A sua disseminacao foi feita

da seguinte forma:

a) através de professoras e professores de traducao de universidades portuguesas, a
guem foi enviado um email, apelando a sua participacdo e a divulgacao do curso
entre estudantes e colegas;

b) através de associa¢cdes da drea, nomeadamente a Associacdo Portuguesa de

Tradutores de Audiovisuais (ATAV), a Associacdo de Profissionais de Traducdo e de
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Interpretacdo (APTRAD) e a Associacdo Portuguesa de Tradutores (APT), a quem foi
enviado um email a pedir a divulga¢ao do curso;
c) através das redes sociais, nomeadamente o LinkedIn e o Facebook, apelado a

participacao e divulgagao do curso.

3.6 Método de analise dos conteudos e dos temas abordados

Apds a conclusdo do desenvolvimento e da disseminagdo do curso, realizou-se uma
analise qualitativa dos seus conteldos e dos temas abordados nos videos, seguida de uma
sintese quantitativa. A analise dos conteldos centrou-se na discussdo dos objetivos de
aprendizagem, da estrutura, da duracdao do curso e do perfil das pessoas entrevistadas. A
analise tematica teve como objetivo investigar quais os pontos focais que predominam nos

videos e em que contextos ocorrem.

Para alcancar este objetivo, foram primeiro definidos os seguintes pontos focais,
correspondentes a conceitos relevantes para a interseccdo da TAV com o direito de autor
abordados no capitulo 1 (Introdugao): criatividade, royalties, associa¢do, pds-edicdo, tradugao
automatica, inteligéncia artificial e literacia. Foram também definidos os seguintes pontos
focais, correspondentes as modalidades da TAV: legendagem, dobragem, legendagem para
surdos, audiodescricdo, localizacdo de jogos, traducdo de guides, sonorizacdo e locucdo. Para
esta andlise, foram utilizadas as transcri¢des dos videos editados criadas para o curso, num
total de 13 transcricdbes e 14032 palavras (excluindo as perguntas feitas as pessoas
entrevistadas). Por fim, foi conduzida uma andlise da ocorréncia destes pontos focais,
utilizando a funcdo "Pesquisa” do Word e realizando uma codificacdo manual com base em
mengdes explicitas e implicitas a estes conceitos. Os resultados desta andlise surgem

pormenorizados e discutidos no capitulo seguinte.
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4. Resultados e discussao

4.1 Analise dos conteudos do curso

Neste capitulo, apresentamos os resultados da andlise dos contetdos do curso. E dada
énfase a pormenoriza¢do dos objetivos de aprendizagem, da estrutura, da duragao do curso e
do perfil das pessoas cujos testemunhos sobre as praticas de direito de autor fazem parte dos

videos disponibilizados no curso.

4.1.1 Objetivos de aprendizagem

Os objetivos de aprendizagem do curso s3ao os seguintes:

a) problematizar o que é o direito de autor;

b) identificar algumas das areas abrangidas pelo direito de autor;

c) distinguir direitos morais de direitos patrimoniais;

d) explicar como se enquadra a tradug¢dao no CDADC;

e) reconhecer as praticas atuais e anteriores de direitos de autor na TAV a nivel

nacional e europeu.

Destes objetivos, dois correspondem ao dominio afetivo (o primeiro e o terceiro) e os
outros trés correspondem ao dominio cognitivo (o segundo, o quarto e o quinto). Ndo existiam
objetivos do dominio psicomotor que envolvessem a aplicacao fisica dos conhecimentos
adquiridos. A predominancia dos objetivos relacionados com o dominio afetivo e cognitivo
parece justificdvel considerando a natureza do objetivo principal do curso: consciencializar o

publico-alvo.

4.1.2 Estrutura do curso

Como referido no capitulo 3, o curso é composto por quatro sec¢des: Introdugdo, O
Direito de Autor, O Direito de Autor e a Tradug¢do Audiovisual e Conclusdo. Cada sec¢ao divide-

se em modulos, como é possivel ver na Figura 5. Ao todo, existem 26 mdédulos no curso,
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compostos por videos e textos (aprendizagem passiva) e por atividades e avaliagbes

(aprendizagem ativa). A Figura 6 apresenta a distribuicdo de diferentes tipos de aprendizagem

(passiva e ativa) por médulos.

Modulo

Aprendizagem

1. Introdugao

1.1 Boas-vindas Passiva
1.2 Guiado curso Passiva
1.3 Responsaveis pelo Projeto Passiva
1.4 Resolugao de Problemas Passiva
2. O Direito de Autor
2.1 Introdugao Passiva
2.2 Atividade 1 — Conceitos Ativa
2.3 O Direito de Autor e os Direitos Conexos Passiva
2.4 Obras Abrangidas pelo Direito de Autor Passiva
2.5 Atividade 2 — Obras Ativa
2.6 Direitos Morais e Direitos Patrimoniais Passiva
2.7 A Gestdo Coletiva dos Direitos de Autor Passiva
2.8 Obras Cinematograficas Passiva
2.9 Enquadramento da Tradugao no Direito de Autor Passiva
2.10 Atividade 3 — A Tradugdo enquanto Obra Criativa Ativa
2.11 Avaliagao 1 Ativa
3. O Direito de Autor e a Tradugao Audiovisual
3.1 Introducao Passiva
3.2 Bdnus: A Tradugdo Audiovisual Passiva
3.3 Atividade 4 — Criatividade da TAV Ativa
3.4 O Direito de Autor e a TAV na Europa Passiva
3.5 O Direito de Autor e a TAV em Portugal Passiva
3.6 O Direito de Autor e a TAV nos Tribunais Portugueses Passiva
3.7 Atividade 5 — Criatividade na Pds-edicao Ativa
3.8 Avaliacdo 2 Ativa
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4. Conclusdo

4.1 Consideragdes Finais Passiva
4.2 Inteligéncia Artificial Passiva
4.3 Feedback Ativa

Fig. 6 — Tipo de aprendizagem dos mddulos do curso.

Como se torna claro da leitura da Figura 6, dos 26 mddulos do curso, oito

correspondem a aprendizagem ativa. Dessas oito, cinco sao atividades, duas envolvem

avaliagdes e uma assenta no recurso a um formulario de feedback.

Por sua vez, na Figura 7 descrevem-se resumidamente cada uma das cinco atividades.

Titulo Tipo de atividade
Atividade 1: Sopa de letras com termos que sao mencionados
Conceitos ao longo do curso.
Atividade 2: Palavras-cruzadas com tipos de obras abrangidas
Obras pelo direito de autor.
Participacdo em férum onde os participantes
Atividade 3: devem refletir sobre as caracteristicas originais e

A Traducdo enquanto Obra Criativa

criativas do trabalho de traducdo que a

qualificam enquanto obra.

Desafios de traducdo de legendagem, dobragem,

legendagem para surdos e audiodescri¢ao

Atividade 4: destinados sobretudo aos participantes do curso
Criatividade da TAV gue ndo tenham formacdo em traducdo de
forma a consciencializar para a criatividade das
varias modalidades da TAV.
Participacdo em férum onde os participantes
devem refletir sobre a questao «Acredita que a
Atividade 5:

Criatividade na Pds-edicao

pds-edicdo mantém o cardter criativo da
traducdo que a classifica enquanto obra

intelectual?»

Fig. 7 — Atividades do curso
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No Anexo VIl é possivel ver as cinco atividades no contexto do curso.

Quanto as duas avaliacdes, estas encontram-se no final da sec¢do 2 do curso e no final
da seccdao 3. A primeira avaliagdo requer o fornecimento de respostas a seis perguntas,
enguanto a segunda avaliacdo requer respostas a cinco perguntas. Apds o participante
responder a cada pergunta, independentemente de acertar ou ndo, uma justificacdo para a
resposta aparece, indicando em que médulo do curso a resposta esta disponivel. A Figura 8

contém um exemplo de uma resposta afirmativa na Avaliagao 1.

* Avaliacdo 1

QUESTAQ 1DE6

E obrigatorio registar uma obra para que seja
abrangida pelo Direito de Autor?

Escolha uma sé resposta.

A Sim, € obrigatdrio

ﬂ Ndo, ndo é obrigatdrio (]

Esta resposta esta correta.

Segundo o artigo 9.° do Cddigo de Direitos de Autor e Direitos Conexos, «[o] direito de
autor sobre obra literaria ou artistica é reconhecido independentemente de registo,
depdsito ou qualquer outra formalidade».

Fig. 8 — Resposta afirmativa na Avaliagdo 1.

Os participantes precisam de ter 50 % das respostas corretas para poderem concluir o
maodulo. Caso ndo passem na primeira tentativa, podem repetir o teste. A Figura 9 inclui um

exemplo da mensagem que aparece no curso caso o participante ndo passe na avaliagao.
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Ups!

Nao passou no teste com uma pontuacgao de

33%

Precisa de 50% para passar

Fig. 9 — Resultado negativo na Avaliagéo 1.

A principal componente expositiva da maioria dos médulos do curso era o video. Ao

todo, existem 16 videos no curso, num total de 118 minutos e 55 segundos. Destes 16 videos,

13 resultam das entrevistas realizadas e trés foram criados a partir de um guido.

Na Figura 10, encontram-se descritos os videos, com a duracao de cada um e a sua

localizacdo no curso.

Duragao
Titulo Modulo
(mm:ss)
Apresentac¢ao 1.1 Boas-vindas 01:03
O que sdo o Direito de Autor e os 2.3 O Direito de Autor e os Direitos
05:35
Direitos Conexos? Conexos
Que obras estdo abrangidas pelo 2.4 Obras Abrangidas pelo Direito de
04:04
Direito de Autor? Autor
O que sdo direitos morais e direitos 2.6 Direitos Morais e Direitos
03:37
patrimoniais? Patrimoniais
2.7 A Gestao Coletiva dos Direitos de
O que é e o que faz a GEDIPE 03:06
Autor
Cobranca e distribuicdo dos 2.7 A Gestdo Coletiva dos Direitos de
08:53
direitos de autor Autor
Quem sdo os autores das obras
2.8 Obras Cinematograficas 03:27

cinematograficas
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Como se qualifica uma obra

2.8 Obras Cinematograficas 00:53
cinematografica?
Enquadramento da Tradugdo no 2.9 Enquadramento da Traduc¢do no
02:23
Direito de Autor Direito de Autor
Bonus: A Tradugdo Audiovisual 3.2 Bénus: A Tradugao Audiovisual 06:42
Entrevista - Jean Francois Cornu 3.4 O Direito de Autor e a TAV na Europa 22:32
3.5 O Direito de Autor e a TAV em
Entrevista - Sara David Lopes 14.09
Portugal
3.5 O Direito de Autor e a TAV em
Entrevista - Rosdrio Vieira 24:18
Portugal
3.5 O Direito de Autor e a TAV em
Entrevista - Manuela Jorge 16:03
Portugal
O Direito de Autor e a TAV nos 3.6 O Direito de Autor e a TAV nos
01:24
Tribunais Portugueses Tribunais Portugueses
Inteligéncia Artificial 4.2 Inteligéncia Artificial 00:46

Fig. 10 - Lista de videos do curso.

Todos os videos, exceto o video Apresentacdo, que contém o texto narrado na imagem,

estdo legendados em lingua portuguesa. Os 15 videos legendados possuem também uma

transcricdo, que se encontra abaixo do video, como exemplificado na Figura 11.
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Que obras >

estao abrang:uas
pelo direito de autor?

Ca «) ¢ OO

Nota: as informacgoes presentes no video néo constituem aconselhamento legal.

Descarregar transcricdo

Fig. 11 — Exemplo de um video na plataforma com a respetiva transcrigdo.

Para facilitar a replicabilidade e o acesso aos testemunhos partilhados pelas pessoas
entrevistadas, no Anexo VIII disponibiliza-se uma compilacdo das transcricdes dos videos do

curso.

4.1.3 Duragao do curso

Como referido anteriormente, durante a fase de testes, foi pedido aos beta-testers que
indicassem o tempo que demoraram a concluir cada modulo e o curso em geral. Na Figura 12,
encontram-se os dados fornecidos por dois dos beta-testers. O terceiro beta-tester indicou
apenas que demorou cerca de duas horas a concluir o curso sem concluir as Atividades 3, 4 e

5.

Tempo que demorou a

Médulo concluir (hh:mm:ss)

A B
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1. Introducgao

1.1 Boas-vindas 00:01:00 00:01:00
1.2 Guia do curso 00:03:00 00:05:00
1.3 Responsaveis pelo Projeto 00:00:30 00:05:00
2. O Direito de Autor
2.1 Introdugao 00:03:00 00:02:00
2.2 Atividade 1 — Conceitos 00:03:00 00:08:00
2.3 O Direito de Autor e os Direitos Conexos 00:07:00 00:10:00
2.4 Obras Abrangidas pelo Direito de Autor 00:05:00 00:06:00
2.5 Atividade 2 — Obras 00:04:00 00:07:00
2.6 Direitos Morais e Direitos Patrimoniais 00:07:00 00:06:00
2.7 A Gestdo Coletiva dos Direitos de Autor 00:14:00 00:25:00
2.8 Obras Cinematograficas 00:05:00 00:08:00
2.9 Enquadramento da Tradug¢do no Direito de Autor 00:10:00 00:15:00
2.10 Atividade 3 — A Traducdo enquanto Obra Criativa 00:14:00 00:10:00
2.11 Avaliagao 1 00:03:00 00:06:00
3. O Direito de Autor e a Tradugdo Audiovisual
3.1 Introducao 00:02:00 00:02:00
3.2 Bénus: A Traducdo Audiovisual 00:00:30 00:02:00
3.3 Atividade 4 — Criatividade da TAV 00:25:00 00:10:00
3.4 O Direito de Autor e a TAV na Europa 00:24:00 00:26:00
3.5 O Direito de Autor e a TAV em Portugal 00:56:00 01:05:00
3.6 O Direito de Autor e a TAV nos Tribunais Portugueses 00:02:00 00:03:00
3.7 Atividade 5 — Criatividade na Pés-edicao 00:10:00 00:02:00
3.8 Avaliagdo 2 00:02:00 00:06:00
4. Conclusao
4.1 Consideracg0es Finais 00:01:00 00:03:00
4.2 Inteligéncia Artificial 00:03:00 00:05:00
4.3 Feedback 00:05:00 00:05:00
TOTAL 03:30:00 04:03:00

Fig. 12 — Dados dos beta-testers quanto a duragdo da realizagéo do curso.
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No geral, os tempos de realizacdo dos dois beta-testers tém uma duracao semelhante.
Para ambos, as atividades 3 e 4 mostraram-se mais morosas (mais de 10 minutos). Por sua vez,
as atividades 1 e 2 exigiriam um menor tempo de realizagdo (menos de 10 minutos). Na
maioria dos mddulos compostos por videos, a discrepancia é baixa. No entanto, existem
algumas discrepancias significativas relativamente a tempos de realizacdo, as quais serdo

analisadas de seguida.

A discrepancia entre o tempo que o beta-tester A e o beta-tester B demoraram a
concluir o médulo 2.2 deve-se a dificuldades técnicas com o preenchimento da sopa de letras,
as quais foram devidamente indicadas por B. Quanto a discrepancia na conclusdao do mdédulo
2.7, que incluia uma longa lista de entidades de gestdo coletiva, podera dever-se a uma maior
exaustdo na consulta das ligacdes por parte de B. Nenhum dos beta-testers apontou qualquer
problema ou justificacdo que pudesse indicar a diferenca registada. Quanto a discrepancia na
conclusdo do maddulo 3.3, deve-se ao facto de A ter concluido todos os desafios da Atividade
4, ao contrario de B, que apenas assegurou a leitura do texto e a consulta dos materiais
disponibilizados, garantindo a inexisténcia de erros. Por ultimo, a discrepancia na conclusao

do mddulo 3.7 justifica-se por A ter participado na Atividade 5, ao contrario de B.

z

E importante ressalvar que, a data do beta-testing, o mddulo 1.4 Resolu¢do de
Problemas ainda ndo tinha sido acrescentado ao curso. Além disso, o video do mddulo 3.2
Bdnus: Tradugdo Audiovisual ndo se encontrava ainda disponivel, o que explica a razdao para o
tempo de realizacdo do mddulo indicado (entre 30 segundos e 2 minutos) ser inferior a

duracgdo do video (6 minutos e 42 segundos).

4.1.4 Participantes

Ao todo, foram entrevistadas seis pessoas: Jean-Francois Cornu, Mafalda Sebastido,
Manuela Jorge, Rosdrio Valadas Vieira, Sara David Lopes e Victor Castro Rosa. Todas as
entrevistas foram realizadas em portugués, com a excecdo da entrevista de Jean-Francois
Cornu, que foi realizada em inglés. Das seis entrevistas, trés foram feitas presencialmente e as

outras trés foram feitas online.

Das seis pessoas entrevistadas, cinco sdo de nacionalidade portuguesa e exercem a sua
atividade em Portugal e uma é de nacionalidade francesa e exerce a sua atividade em Franca.
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Quanto ao género das pessoas entrevistadas, como podemos ver na Figura 13, quatro
sdo do sexo feminino e duas sdao do sexo masculino. A prevaléncia dos testemunhos de
mulheres no curso em questdo estd alinhada com a tendéncia observada no mercado
internacional de tradugdo, uma vez que se estima que a propor¢ao de mulheres no setor

profissional de traducdo seja igual ou superior a 70 % (European Commission, Directorate-

General for Translation 2012, 3).

Masculino
33%

Feminino
67%

m Feminino Masculino

Fig. 13 — Género das pessoas entrevistadas.

Em termos de areas de especializacdo, das seis pessoas entrevistadas, duas sdo da area
de direito e quatro da area da tradug¢ao, como podemos ver na Figura 14. O facto de haver
mais entrevistados da drea de traducdo é indicativo de que o presente projeto se insere
principalmente neste campo disciplinar, recorrendo a testemunhos para percecionar como

este setor profissional aborda e interage com a lei e, em particular, com o direito de autor.
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Direito
33%

Tradugao
67%

Direito = Tradugao

Fig. 14 — Areas de especializacdio das pessoas entrevistadas.

Quanto aos anos de experiéncia, todas as pessoas entrevistadas possuem mais de 20

anos de experiéncia nas suas respetivas areas de especializacao.

Convém ressalvar que, durante as primeiras 4 semanas, o0 curso contou com 55
inscricdes. Contudo, devido as limitacdes de tempo impostas ao projeto, ndo foi possivel

analisar os dados dos participantes que completaram o curso.

4.2 Analise tematica dos videos do curso

De seguida, iremos sintetizar os resultados da analise tematica das transcri¢des dos

videos do curso, que se encontram disponibilizadas no Anexo VIII.

Comecemos pelo termo «criatividade». Esta designacdo surge sete vezes nas
transcrices dos videos. Dessas sete mencdes, duas sao num video de Mafalda Sebastido, uma
num video de Victor Castro Rosa, uma no video de Jean-Frangois Cornu e trés no video de

Rosario Valadas Vieira.

No video de Mafalda Sebastido, «Que obras estdao abrangidas pelo Direito de Autor», a
criatividade é referida enquanto requisito do estatuto de obra e é definida como uma «criacdo

humana». No video de Victor Castro Rosa, «Quem sdo os autores das obras cinematograficas»,
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a criatividade é referida enquanto caracteristica do trabalho do cendgrafo. No video de Jean-
Francois Cornu, é mencionado que a defesa dos direitos de autor pode contribuir para o
reconhecimento da criatividade envolvida no trabalho de traducdo. Por fim, no video de
Rosario Valadas Vieira, a criatividade é referida enquanto caracteristica que terd de ser
adquirida através do estudo e que, a partir do momento em que esta existe na pds-edicdo, a

pessoa responsavel pela tradugao ja terd, na opinidao da tradutora, direito de autor.

Olhemos agora para as mengdes as modalidades da TAV que foram identificadas no
subcapitulo 2.1: legendagem, dobragem, legendagem para surdos/LSE, audiodescrigdo,

localizagdo de jogos, tradugdo de guiGes e sonorizagdo/locucgdo.

Termo N.2 de mengoes
Legendagem 10
Dobragem 8
Audiodescrigao 2
Legendagem para surdos/LSE 1
Traducdo de guides 1
Sonorizagdo/locucdo 1
Localizacdo de jogos 0

Fig. 15 — Tabela indicativa do niimero de men¢ées das modalidades da TAV nos videos®.

Através da Figura 15, percebemos que as principais modalidades da TAV mencionadas
nos videos sdo a legendagem e a dobragem. Esta predominancia pode ser justificada pelo facto
de serem as modalidades com maior expressao em Portugal. Além disso, sao também as

principais areas de trabalho dos profissionais de tradugdo entrevistados.

E relevante mencionar que, numa das mencdes a legendagem, no video de Jean-
Francois Cornu, esta é descrita como criativa. As restantes menc¢bes ndo caracterizam a

legendagem, o que acontece também com todas as mencdes a dobragem.

5 Ndo foram consideradas as mengbes que aparecem nas perguntas uma vez que n3o correspondem a
algo dito por uma das pessoas entrevistadas.
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Por sua vez, o termo «royalties» é mencionado apenas duas vezes, ambas no video de
Jean-Francgois Cornu. Contudo, nos videos das trés tradutoras portuguesas encontramos a

frase «receber direitos de autor», que, neste contexto, sera equivalente a receber royalties.

Olhemos agora para o termo «associacdo» e a sua utilizacdo na forma singular e plural.
O termo é mencionado onze vezes nos videos. Dessas onze mengdes, trés ocorrem em videos
de Victor Castro Rosa: uma na descricdo da GEDIPE e as restantes duas numa referéncia a
associagOes de empresarios de hotelaria com quem a GEDIPE negoceia os valores. As outras
oito menc¢des encontram-se nos videos de Jean-Francois Cornu (2), Rosario Valadas Vieira (4)
e Manuela Jorge (2). No video de Jean-Frangois Cornu, as mencdes sao relativas a associa¢des
em que o proprio participa (neste caso, a AVTE e a ATAA). No video de Rosario Valadas Vieira,
o termo é mencionado quando a tradutora exprime a importancia de haver uma entidade que
regulasse as praticas de direito de autor na TAV e ao mencionar as associa¢es de tradutores
existentes (neste caso, a ATAV, a APTRAD e a APT). Por ultimo, no video de Manuela Jorge, o
termo é referido no contexto da importancia das associagdes para unir os profissionais perante

o aparecimento da IA e a sua utilizagao.

Por sua vez, o termo «pds-edicdo é apenas mencionado duas vezes pelos profissionais
entrevistados: uma vez no video de Jean-Francois Cornu e outra no video de Mafalda Sebastido
«E possivel a pés-edicdo de uma traducdo automdtica estar abrangida pelo direito de autor?».
Contudo, foram feitas perguntas a duas das trés tradutoras portuguesas entrevistadas
relacionadas com a pds-edicdo. Na Figura 16, analisamos as respostas de cada uma em relacdo

a pergunta em questdo.

Pessoa entrevistada Pergunta Andlise da resposta

Na opinido de Rosario Valadas

Vieira, a partir do momento em que
Acredita que o tradutor
Rosério a tradutora ou o tradutor altera a TA,
podera ser considerado
Valadas Vieira a traducdo torna-se sua, sendo a
autor ao fazer pds-edicao?
pessoa autora da mesma (Anexo VIII,

p. 131).

Acredita que a pds-edicao Na opinido de Sara David Lopes, o
Sara David Lopes
mantém o carater criativo  trabalho de criagdo esta na tradugdo
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da traducdo que a classifica e a pds-edicdo ndo serd um processo

enquanto obra intelectual? criativo (Anexo VIII, p. 124).

Fig. 16 — Andlise as respostas das tradutoras relativamente a pds-edigdo.

Embora as perguntas sejam formuladas de formas diferentes, estdo interligadas pelo
facto de uma obra ter de ser criativa, o que determina se a tradutora ou o tradutor é ou nao
autora ou autor da traducdo. Através desta comparacao, vemos de que forma existem opinides
contrastantes em relagdo ao trabalho de pds-edigao relativamente a autoria da traducdo e a
criatividade envolvida no processo. Isto coaduna-se com o estudo de Guerberof-Arenas e
Toral, que conclui que as solu¢des de tradugao propostas por profissionais no processo de pds-
edicdo sdo menos criativas do que as sugeridas sem recurso a TA (Guerberof-Arenas e Toral

2022, 208).

Analisemos agora as mencgbes aos termos «traducdo automadtica» e «inteligéncia
artificial». O termo «traduc¢do automatica» encontra-se mencionado seis vezes®. Por sua vez,
«inteligéncia artificial» é mencionado 39 vezes. Embora estes conceitos estejam interligados
no mundo da traducdo, o facto de «inteligéncia artificial» ser mencionado mais vezes pode
dever-se a popularidade atual do tema e ao abranger diversas areas para além da traducao.
Ao mesmo tempo, esta predominancia podera ser justificada pelo facto de que a TA constitui
apenas um dos casos de automacao baseados em IA, sendo a 4rea da TAV igualmente afetada

por outras tecnologias que recorrem a esta funcionalidade.

Os videos dos quatro tradutores entrevistados continham todos uma pergunta
relativamente ao impacto que a TA e a IA poderiam ter no direito de autor das tradutoras e

tradutores audiovisuais. Na Figura 17, iremos analisar as respostas de cada um.

Pessoa entrevistada Analise a resposta

Jean-Francois Cornu identifica a IA como o maior

problema atual para tradutores e ndo sé. Segundo ele,

Jean-Frangois Cornu o direito de autor é afetado pela IA uma vez que esta é
baseada em obras originais e traduc¢des. Na sua

opinido, o futuro é incerto (Anexo VIII, p. 117-118).

6 Ndo foram consideradas as mengbes que aparecem nas perguntas uma vez que n3o correspondem a
algo dito por uma das pessoas entrevistadas.
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Manuela Jorge afirma que a IA ndo ird impactar o
direito de autor da TAV em Portugal uma vez que este
direito, na sua percecdo, ja ndo existe. Acredita que o
Manuela Jorge
futuro para os tradutores ndo serd bom e que é a altura
de as associagdes se juntarem para lutar contra o

futuro que se avizinha (Anexo VIII, p. 135-136).

Rosdrio Valadas Vieira acredita que a IA podera ajudar
os profissionais, mas defende que estes terdo de estar
sempre envolvidos no processo de tradugdo ou pos-
Rosdrio Valadas Vieira edicdo. Contudo, cré que poderd haver um impacto
negativo na remuneragao de tradutores. Na sua
opiniao, o futuro é incerto e nao sera facil legislar esta

questdo (Anexo VIII, p. 129-131).

Sara David Lopes considera que a TA farad com que os
tradutores percam mais forca. Na sua opinido, a
Sara David Lopes traducgdo feita por humanos serd um mercado de nicho.
Porém, considera a implementacdo da tecnologia

incontorndvel (Anexo VIII, p. 123-124).

Fig. 17 — Andlise as respostas relativas ao impacto da TA e da IA.

Através desta andlise, observamos que o tom relativamente a TA e a IA é, no geral,
negativo. Todos exprimem preocupacao e incerteza quanto ao futuro. Dos quatro tradutores,
Rosario Valadas Vieira é a que exprime mais otimismo, afirmando que podera ser uma ajuda,
mas que podera afetar negativamente as condi¢des remuneratérias das tradutoras e
tradutores. As percecdes partilhadas por esta especialista da drea da TAV coadunam-se com
as conclusdes de um estudo realizado por Pym e Torres-Simén (2021), que desmistifica e
relativiza o impacto negativo da automacdo na sustentabilidade futura dos profissionais de
traducdo, alertando ao mesmo tempo para um possivel aumento da dispersao salarial
estrutural nos servicos de traducdo profissional a medida que fluxos de trabalho
automatizados e tecnologias de traducdo sdo adotados mais por grandes prestadores de

servicos linguisticos do que por freelancers e pequenas e médias empresas.
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Analisemos agora as percecdes sobre praticas atuais e passadas de direitos de autor na
TAV com base nas respostas dos quatro tradutores entrevistados. As trés tradutoras
portuguesas foi feita a pergunta «Qual é a sua experiéncia com direitos de autor na traducao
audiovisual?». A resposta das trés foi semelhante relativamente a sua experiéncia: nos anos
80, o canal publico RTP, o Unico que existia na altura, pagava as tradutoras e tradutores de
legendagem royalties por cada retransmissao da sua tradugao. Contudo, este pagamento terd
parado sem justificacdo, segundo se lembram as tradutoras, entre o final dos anos 80 e o inicio
dos anos 90, antes do aparecimento dos outros canais generalistas (a SICe a TVI). As tradutoras
entrevistadas supdem que esta mudanca tera sido motivada por uma vontade de redugao de
custos por parte do canal. Com a excecao da experiéncia de Sara David Lopes, que relata ter
recebido royalties brevemente de uma distribuidora com quem trabalhou, nenhuma das

tradutoras recebeu royalties de outra entidade relativamente ao seu trabalho de TAV.

Contrastemos agora o panorama nacional ilustrado pelas trés tradutoras portuguesas
entrevistadas com o panorama europeu ilustrado por Jean-Frangois Cornu. Segundo o
tradutor, a situacdo dos profissionais de TAV na Europa relativamente ao direito de autor é
bastante dispar. Em alguns paises, como Espanha, Francga, Itdlia e Poldnia, estes direitos
aparentam estar mais consolidados e as tradutoras e tradutores audiovisuais recebem
royalties pelo seu trabalho. Porém, em paises como a Grécia e nos paises escandinavos, esta
pratica ndo aparenta estar tdo consolidada. Este serd igualmente o caso de Portugal, tendo em

conta a experiéncia das trés tradutoras mencionada acima.

Por fim, vejamos a menc3o ao termo «literacia», que consta sete vezes nos videos’. Os
guatro profissionais foram questionados se, na sua opinido, os tradutores audiovisuais tinham
falta de literacia em relagdo a direitos de autor e, em caso afirmativo, como poderia ser

colmatada. Na Figura 18, iremos analisar as respostas de cada pessoa.

Pessoa entrevistada Analise a resposta

Na sua opinido, existe essa falta de literacia e a forma
Jean-Frangois Cornu
de a colmatar é educando sobretudo os tradutores

7 Nao foram consideradas as mengbes que aparecem nas perguntas uma vez que n3o correspondem a
algo dito por uma das pessoas entrevistadas. Porém, foram consideradas as duas mengdes a «iliteracia».
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mais novos para que saibam quais sdo os seus direitos

(Anexo VIII, p. 118-119).

Na sua opinido, existe essa falta de literacia, ndo sé
em relagdo ao direito de autor como noutros aspetos
da vida profissional dos tradutores. Porém, nao
Manuela Jorge considera haver uma solucdo uma vez que, segundo
esta tradutora, as pessoas ndo tém interesse e seria
necessario transformar esta questao numa causa para

isso mudar (Anexo VIII, p. 136-137).

Na sua opinido, existe essa falta de literacia e seria
importante colmata-la. Embora ndo diga como o fazer,
Rosario Valadas Vieira
ressalva a importancia das associacées de tradutores

neste papel (Anexo VIII, p. 131-132).

Na sua opinido, existe essa falta de literacia e seria
Sara David Lopes importante colmata-la. Contudo, ndo sugere como

poderia ser feito (Anexo VIII, p. 124).

Fig. 18 — Andlise as respostas relativas a falta de literacia em direito de autor.

Através da andlise das respostas de cada individuo, vemos que é unanime a opinido de
gue ha falta de literacia em relagdo a direitos de autor entre tradutoras e tradutores
audiovisuais. Embora todos a considerem uma questdo importante, nem todos indicam

solugdes, havendo quem chegue a acreditar que ndo existe nenhuma.

Em suma, encontramos termos que surgem ao longo dos videos e que complementam
os dois tdpicos principais deste trabalho de projeto: o direito de autor e a TAV. Nota-se que,
entre os conceitos relevantes para a interseccdo da TAV com o direito de autor (listados no
subcapitulo 3.6), o termo «inteligéncia artificial» foi mencionado mais vezes, o que ndo é
surpreendente uma vez que é um conceito fortemente ligado ao direito de autor e que devera
impactar o mercado da TAV. Por sua vez, entre os termos correspondentes as modalidades da
TAV, foi priorizada a legendagem, i.e., a modalidade com maior tradicdo no contexto

portugués.
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5.Conclusao

A TAV é uma drea criativa que requer formacao especializada. No entanto, é também
precdria e mal remunerada. Por outro lado, o direito de autor, que existe ha mais de dois
séculos, esta intrinsecamente relacionado com a tradu¢ao uma vez que a considera uma obra

equiparada a um original.

Apesar da ligacdao entre estes dois conceitos e da importancia que um tem para o outro,
existe falta de formacao e investigacao interdisciplinar que os aproxime e se debruce sobre os

problemas de propriedade intelectual das tradutoras e tradutores audiovisuais.

De forma a tentar comecar a colmatar esta lacuna, o objetivo deste trabalho de projeto
consistia na criacdo de um curso online sobre as praticas atuais e passadas de direito de autor
na TAV em Portugal e na Europa. Este curso, em formato assincrono, alojado na plataforma
Thinkific, foi criado com base em videos pré-gravados, resultantes maioritariamente de
entrevistas a profissionais da area do direito e da TAV, incluindo ainda atividades interativas

gue estimulassem a aprendizagem dos participantes.

5.1 Sintese dos resultados

Foram entrevistadas seis pessoas, duas da area do direito e quatro da area da TAV.
Destas entrevistas resultaram 3 horas, 47 minutos e 25 segundos de video, que foram editadas,

originando 13 videos, no total de 1 hora, 49 minutos e 54 segundos de conteudo.

Através da recolha e andlise das percecbes e experiéncias elucidadas e descritas no
presente relatdrio, podemos concluir que as praticas atuais de direitos de autor na TAV na
Europa sdo desiguais apesar da existéncia de legislacdo que tenta uniformiza-las até certo
ponto. Em Portugal, chegou a haver o pagamento de royalties por traducdes para legendagem
ha cerca de 40 anos. Contudo, essa pratica parece ter desaparecido ainda antes da mudanca

de século.

A anadlise das transcricdes dos videos das pessoas entrevistadas permite-nos também
concluir que existe preocupacdo em relacdo a implementacdo da TA e da IA nas varias

modalidades de TAV, uma vez que esta podera afetar negativamente alguns aspetos das
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condicOes de trabalho dos profissionais. Nos paises em que o direito de autor das tradutoras
e tradutores audiovisuais estda mais consolidado, teme-se pela forma como essa tecnologia ira
impactar esse direito. Em Portugal, a preocupacdo prende-se sobretudo com o impacto que

terd na remuneragao dos profissionais.

5.2 Limitag¢oes do estudo

Convém ressalvar que este projeto possui limitagdes. A primeira delas é a falta de
analise do feedback dos participantes do curso, obtido através das respostas ao questionario
de satisfacdo disponivel no médulo final do curso. Reconhece-se que esta analise poderia
fornecer dados relevantes sobre o impacto do curso no aumento da literacia sobre direito de
autor dos participantes. Embora esta andlise estivesse inicialmente planeada (o formulario
com as perguntas incluidas encontra-se no Anexo Ill), ndo foi possivel realizd-la devido as

restricdes de tempo impostas ao projeto em questao.

Outra limitacdo prende-se com a natureza das perguntas feitas aos profissionais
entrevistados. Como mencionado, um dos objetivos iniciais do curso era abordar algumas
guestdes frequentes de tradutoras e tradutores audiovisuais portugueses, como a revenda das
suas tradugbes e a inclusdo do seu nome na ficha técnica das obras cinematograficas.
Considerando que o foco do presente estudo é orientado para a analise das percecbes e
experiéncias dos profissionais entrevistados e ndao para a analise juridica dos contratos ou da

legislacdo pertinente, as respostas a estas questdes estariam fora do escopo deste trabalho.

5.3 Futuros passos

O trabalho apresentado aqui abre varias possibilidades para futuros desenvolvimentos.
Um dos préximos passos possiveis € aumentar a quantidade de videos do curso para incluir
outras perspetivas relacionadas com o tema em questdo e abordar perguntas que, por diversos
motivos, ndo foram feitas aos profissionais entrevistados. Seria também benéfico traduzir o
curso para inglés, tornando-o acessivel a pessoas de outras nacionalidades, ou torna-lo
replicavel em outras linguas e paises, a fim de compartilhar estes conhecimentos com outros
profissionais.
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No que diz respeito a investigagao, ha varios caminhos possiveis. Para avaliar até que
ponto o curso contribui para o aumento da literacia sobre direito de autor na TAV, seria
relevante realizar um estudo focado nas competéncias adquiridas pelos participantes do curso.
Para compreender como o direito de autor é aplicado na area da TAV no contexto portugués,
seria necessario realizar um estudo sistematico baseado na analise juridica dos contratos de
traducdo. Por fim, uma investigacdo centrada num questiondrio distribuido entre os
profissionais que trabalham na area da TAV permitiria descobrir até que ponto as percecdes e
experiéncias partilhadas nas entrevistas realizadas neste projeto sdo generalizaveis e
representativas das percec¢bes e experiéncias da comunidade de profissionais de TAV em

Portugal. Espera-se que essas sugestoes merecam ser exploradas em trabalhos futuros.
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Anexo |

Lista de mestrados em Tradug¢ao em Portugal analisados
e respetivas unidades curriculares

Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,

M T a
estrado em Traducgo Universidade Nova de Lisboa

Ano do plano de estudos analisado  2023/2024

Estudos de Tradugdo; Historia e Teoria da Traducdo;
Tecnologias da Informacdo para a Traducdo; Traducdo
Unidades curriculares analisadas Audiovisual e Legendagem; Tradugdo do Texto
Literdrio (Inglés); Tradugdo do Texto Pragmatico
(Inglés); Tradugdo do Texto Técnico-Cientifico (Inglés).

Faculdade de Letras,

Mestrado em Traducdo Universidade de Coimbra

Ano do plano de estudos analisado  2024/2025

Informatica Aplicada e Terminologia; Teoria da
Traducdo; Tradugdo Inglés-Portugués; Técnicas de
Composicao Avancada e Redaccdo Técnica; Introducdo
a Interpretacdo; Traducdo Especializada Inglés-
Portugués®; Traducdo Especializada Portugués-Inglés®;
Tradugdo Portugués-Inglés; Tradugdo Alemao-
Portugués; Tradugao Francés-Portugués; Tradugao
Italiano-Portugués | e Il; Tradugdo Literaria Alemao-
Portugués®®; Traducdo Neerlandés-Portugués;

Unidades curriculares analisadas Traducdo Russo-Portugués | e Il; Tradugdo Espanhol-
Portugués; Tradugao Especializada Alemao-Portugués;
Tradugdo Especializada Espanhol-Portugués; Tradugao
Especializada Francés-Portugués'!; Traducdo
Especializada Portugués-Alemao; Tradugao
Especializada Portugués-Espanhol®?; Tradugdo
Especializada Portugués-Francés®3; Traducdo Literaria
Francés-Portugués'*; Traducdo Portugués-Alem3o;
Traducdo Portugués-Espanhol; Tradugdo Portugués-
Francés; Tradugao Literaria Inglés-Portugués.

8 Menciona «direito» enquanto darea cientifica da pratica da traducio em aula.
9 Menciona «direito» enquanto drea cientifica da pratica da traducio em aula.
10 Menciona «autor» no contexto da relacdo autor/tradutor.

11 Menciona «direito» enquanto area cientifica da prética da tradu¢3o em aula.
12 Menciona «direito» enquanto area cientifica da prética da tradu¢3o em aula.
13 Menciona «direito» enquanto area cientifica da pratica da traducdo em aula.
4 Menciona «autor» no contexto da relagdo autor/tradutor.
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Mestrado em Tradugao

Faculdade de Letras,
Universidade de Lisboa

Ano do plano de estudos analisado

2023/2024

Unidades curriculares analisadas

Lingua, Discurso e Traducao; Lingua, Cultura e
Traducdo; Traducdo do Audiovisual | e 11*>; Tradugdo
Literaria Il (Alem3o/Portugués); Traducdo Literaria
Francés/Portugués | e Il; Tradugdo Literaria Inglés-
Portugués | e Il; Tradugao do Texto Cientifico-Técnico
Inglés-Portugués | e Il; Teoria da Tradugao;
Metodologias da Tradug¢do?®; Sistemas de Tradug3o
Automatica.

Mestrado em Tradugao

Instituto Politécnico de Braganca

Ano do plano de estudos analisado

2023/2024

Unidades curriculares analisadas

Terminologia e Terminografia 1 e 2; Tradugdo
Audiovisual 1 e 2; Metodologias de Investigacdo em
Traducdo; Teoria da Tradugdo; Pratica de Tradugdo 1 —
Inglés; Pratica de Traduc¢do 2 — Espanhol; Pratica de
Traducdo 2 — Francés; Tecnologias de Apoio a
Traducdo; Etica, Traducdo e Mercado'’; Localizacdo de
Software e de Paginas Web; Pratica de Traducdo 3;
Revisdo e Edicdo de Texto.

Mestrado em Tradugao
e Assessoria Linguistica

Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
Universidade dos Agores

Ano do plano de estudos analisado

2022/2023

Unidades curriculares analisadas

Teoria da Traducdo; Traducdo (Inglés/Portugués);
Tradugdo (Francés/Portugués); Tradugdo
(Portugués/Francés); Traducdo (Portugués/Inglés);
Lexicologia e Terminologia; Norma e Desvio (Sintaxe e
Semantica); Norma e Desvio (Organizagdo Discursiva);
Cultura e Contemporaneidade.

Mestrado em Tradugao
e Comunicac¢ao Multilingue

Escola de Letras, Artes e Ciéncias Humanas,
Universidade do Minho

Ano do plano de estudos analisado

2024/2025

Unidades curriculares analisadas

Ferramentas e Recursos para Traducdo; Metodologias
e Préticas de Traducdo e Comunicagdo | e Il; Teorias
Contemporaneas da Tradugdo; Localizacdo e Producgdo
Digital Multilingue; Tradugdo Audiovisual; Traducdo de
Documentos Oficiais'®; Traduc¢3o Juridica e
Interpretacdo Judicial'®; Linguistica de Corpus;
Terminologia; Tradugdo Especializada em
Humanidades, Ciéncia e Tecnologia | e Il; Criacdo de

15 Apenas consultados objetivos, programa n3o disponivel no website.

16 Apenas consultados objetivos, programa n3o disponivel no website.

17 Menciona no conteldo da unidade curricular e na bibliografia o CDADC.

18 Menciona «direito» enquanto area cientifica da pratica da traducdo em aula.
1% Menciona «direito» enquanto area cientifica da pratica da traducdo em aula.
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Conteldos em Ambientes Virtuais®’; Localizacdo e
Producao Digital Multilingue; Ferramentas Avancadas
para Traducdo; Gestao de Projetos e Revisdao de
Qualidade.

Mestrado em Tradugao Especializada

Universidade de Aveiro

Ano do plano de estudos analisado

2024/2025

Unidades curriculares analisadas

Teorias da Traducao Especializada; Francés | e Il -
Praticas Avancadas de Traducdo; Inglés | e Il - Praticas
Avancadas de Tradugao; Alemao | e Il - Praticas
Avancadas de Traducdo??; Espanhol | e Il - Praticas
Avancadas de Tradugdo; Alemao - Projecto de
Aplicacdo; Espanhol - Projecto de Aplicacdo; Francés -
Projeto de Aplicacdo; Inglés - Projecto de Aplicacgdo;
Técnicas de Revisdo; Linguas de Especialidade -
Estudos de Caso; Ferramentas Tecnoldgicas de Apoio a
Traducdo; Avaliacdo e Gestdo de Projetos;
Comunicacgdo Técnica; Tradugdo Audiovisual.

Mestrado em Tradugao e
Interpretagao Especializadas

Instituto Superior de Contabilidade e
Administra¢do do Porto??

Ano do plano de estudos analisado

2024/2025

Unidades curriculares analisadas

Ferramentas de Traducdo e Interpretacdo | e I;
Interpretacdo | e Il; Seminadrios; Teoria Aplicada a
Traducdo e Interpretacdo Especializada; Tradugao
Audiovisual; Metodologias de Investigacdo; Traducdo
Técnico-Cientifica (EN); Tradugdo Técnico-Cientifica
(Alemao); Tradugdo Técnico-Cientifica (Espanhol);
Tradugdo Técnico-Cientifica (Francés); Tradugdo
Técnico-Cientifica (Russo); Interpretagdo Avancada;
Simulagdo de Gestdo de Projetos de Tradugdo;
Tradugdo Juridico-Econdmica (EN); Tradugdo Juridico-
Econdmica (Alem3o); Tradugdo Juridico-Econdmica
(Espanhol); Tradugdo Juridico-Econdmica (Francés);
Traducdo Juridico-Econdmica (Russo).

Mestrado em Tradugdo
e Servigos Linguisticos

Faculdade de Letras,
Universidade do Porto

Ano do plano de estudos analisado

2024/2025

Unidades curriculares analisadas

Teoria da Tradugdo; Praticas de Escrita; Temas de
Linguistica Portuguesa | e Il; Informatica de Tradugao;
Producdo e Revisdo de Textos; Comunica¢do
Intercultural; Comunicagao Técnica; Terminologia e
Lexicografia; Tradug¢do Multimédia Inglés-Portugués;
Tradug¢do Multimédia Alem3o-Portugués; Traducdo
Multimédia Espanhol-Portugués; Traducdo Multimédia

20 Menciona no programa «Acesso e uso de informacdo em formato digital: normas e requisitos legais
relativamente a direitos de autor e de propriedade no mundo virtual».

21 Menciona «direito» enquanto area cientifica da prética da traduc3o em aula.

22 N3o foi possivel analisar os programas das unidades curriculares uma vez que n3o estavam disponiveis

no website.
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Francés-Portugués; Traducdo Técnica e Cientifica
Inglés-Portugués; Traducao Técnica e Cientifica
Alemao-Portugués; Traducdo Técnica e Cientifica
Espanhol-Portugués; Traducdo Técnica e Cientifica
Francés-Portugués; Tradugao Técnica e Cientifica
Portugués-Alem3ao?; Traducdo Técnica e Cientifica
Portugués-Espanhol; Tradugdo Técnica e Cientifica
Portugués-Francés; Tradugao Técnica e Cientifica
Portugués-Inglés.

Mestrado em Linguas e Linguistica:
Tradugao e Ciéncias da Linguagem

Universidade de Evora

Ano do plano de estudos analisado

2023/2024

Unidades curriculares analisadas

Discurso e Traducdo; Andlise e Producdo Textual;
Traducdo Especializada | — Inglés; Traducdo
Especializada | — Francés; Tradugao Especializada | —
Espanhol; Cultura e Traducdo; Terminologia e
Fraseologia; Traducdo Especializada Il — Inglés;
Traducdo Especializada Il — Francés; Tradugdo
Especializada Il — Espanhol.

23 Menciona «direito» enquanto area cientifica da pratica da traducdo em aula.
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Anexo |l

Declaragao de Consentimento
para Participacao em Trabalho de Projeto

Introdugao e proposito

Esta declaragao enquadra-se no trabalho de projeto «Praticas de Direito de Autor na
Tradugao Audiovisual» da componente ndo letiva do Mestrado em Tradugao da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, a ser realizado pela estudante
Susana Loureiro, orientado pela Prof.2 Hanna Pieta da NOVA FCSH e coorientado pela Prof.2
Giulia Priora da NOVA School of Law. O objetivo é criar um curso online a base de videos pré-
gravados de acesso aberto lecionado em portugués sobre Direitos de Autor e Tradugao
Audiovisual (TAV). Pretende-se com este curso fomentar o conhecimento e a literacia de
profissionais, estudantes, professores e/ou investigadores de Tradug¢do Audiovisual sobre
Direitos de Autor dada a escassez de informacdo sobre este tema. O curso estara ao abrigo
da licenga Creative Commons.

No ambito deste projeto, foi convidado/a para partilhar a sua experiéncia através de uma
entrevista, que sera gravada. Os videos resultantes desta entrevista serao editados,
transcritos e legendados para serem incluidos no curso.

Armazenamento

Os materiais recolhidos serdao guardados num disco externo encriptado e protegido por
palavra-passe. Caso revogue o seu consentimento antes do lancamento do curso (mais
informacdes sobre isso abaixo), os videos resultantes da sua entrevista serdo apagados
permanentemente de ambos os locais.

Os materiais recolhidos serdao conservados até cinco anos apds as provas académicas.

Publicagao

Os videos e respetivas transcri¢cdes resultantes da sua entrevista serdo publicados na
plataforma NAU, ou outra semelhante, onde o curso estard hospedado em formato de
acesso aberto. Ou seja, os participantes do curso poderdo aceder, ver e possivelmente
descarregar os videos para utilizacdo pessoal.
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Os videos e respetivas transcri¢cdes resultantes da sua entrevista poderdo também ser
disseminados em artigos, publicacdes e conferéncias no seguimento deste trabalho de
projeto, bem como no repositdrio da Universidade Nova de Lisboa.

Privacidade

N3o deverd divulgar informacdes sensiveis ou confidenciais, como por exemplo opinides
religiosas e/ou politicas ou relacionadas com orientagdo sexual, bem como detalhes sobre
empresas ao abrigo de acordos de confidencialidade.

Revogacao do consentimento

Podera revogar o seu consentimento quanto a utilizacdo e/ou publica¢do dos videos,
respetivas transcricdes e dados pessoais recolhidos durante as entrevistas realizadas até ao
langamento do curso. Podera também revogar apenas a utilizacdo dos videos recolhidos,
permitindo a utilizacdo de trechos transcritos da sua entrevista sem a sua identificagdo. Em
ambos os casos, deverd contactar a estudante responsavel pelo projeto, Susana Loureiro,
através do endereco a2021106710@campus.fcsh.unl.pt e assinar a revogacdo do

consentimento que lhe sera enviada. Ap6s a rececao deste documento, e caso assim o
indique, os materiais recolhidos serao apagados dos locais indicados acima.

Apds o lancamento do curso, serd impossivel revogar o seu consentimento uma vez que os
videos ja terdo sido publicados. A data de lancamento do curso ser-lhe-3a transmitida por
escrito com a antecedéncia minima de uma semana.

Tratamento de dados

A pessoa responsavel pelo tratamento de dados é a estudante Susana Loureiro
(22021106710@campus.fcsh.unl.pt). Poderd apresentar reclamacao sobre o tratamento e a

utilizacdo dos seus dados pessoais junto da orientadora do trabalho de projeto, Hanna Pieta
(hannapieta@fcsh.unl.pt), ou da Comissdao Nacional de Protecdo de Dados, em

https://www.cnpd.pt/cidadaos/participacoes/.

Perguntas

Caso tenha perguntas sobre a utilizagdo dos materiais recolhidos, devera contactar a
estudante através do endereco a2021106710@campus.fcsh.unl.pt.
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Consentimento

Eu, , declaro ter lido e

compreendido as informagdes dispostas acima. Compreendi que a minha participagado é livre

e voluntdria, que a poderia ter recusado sem qualquer consequéncia para mim e que poderei

revogar o meu consentimento em participar a qualquer momento até ao langamento do
curso, sem qualquer consequéncia para mim. Reconhego que a participa¢do neste trabalho
de projeto ndo me trara qualquer beneficio financeiro. Desta forma, aceito participar neste
projeto, permitindo a capta¢ao de som e imagem durante a entrevista e a sua utilizagdao no
curso, bem como a utilizacdo de dados pessoais fornecidos por mim no dmbito deste
trabalho de projeto.

, de de 2024

Assinatura:
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Anexo Il

Inquérito de Satisfacao do Curso
(inclui Declaragao de Consentimento)

Sobre o inquérito

Propdsito

Os dados deste inquérito, criado no ambito do trabalho de projeto «Praticas de Direito de
Autor na Tradugao Audiovisual» da componente nao letiva do Mestrado em Tradugdo da
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, serdo utilizados
apenas no trabalho de projeto em questao. Pretende-se com estes dados perceber a opinido

dos participantes quanto ao curso.

Revogacao do consentimento

A participacdo é andnima e voluntdria. Podera revogar o seu consentimento a qualquer
momento, ndo submetendo o formuldrio preenchido, sem qualquer consequéncia para si.
Uma vez que as respostas sdo anénimas, apds ter submetido o formuldrio preenchido nao

serd possivel revogar o seu consentimento.

Armazenamento

Os dados serdo utilizados na redagdo do trabalho de projeto e em artigos, publicacdes e
conferéncias no seguimento do trabalho de projeto. As respostas aos formularios serao
guardadas na conta institucional da NOVA FCSH do OneDrive da estudante. Serd cumprido o

Regulamento Geral sobre a Protecdo de Dados.

Confidencialidade

A confidencialidade serd sempre mantida. Nao |he serdo pedidos quaisquer dados pessoais.
Caso divulgue alguma informacado pessoal, a mesma ndo sera transmitida a nenhuma pessoa
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individual ou coletiva.

Tratamento de dados

A pessoa responsavel pelo tratamento de dados é a estudante Susana Loureiro

(a2021106710@campus.fcsh.unl.pt). Podera apresentar reclamagdo sobre o tratamento e a

utilizacdo dos seus dados pessoais junto da orientadora do trabalho de projeto, Hanna Pieta

(hannapieta@fcsh.unl.pt), ou da Comissdo Nacional de Protecdo de Dados, em

https://www.cnpd.pt/cidadaos/participacoes/.

O formulario sera encerrado no dia [data a definir oportunamente]. Em caso de duvida,

contacte a estudante Susana Loureiro (22021106710@campus.fcsh.unl.pt).

Secc¢ao 1 - Consentimento

1. Leu e compreendeu a informagdo disposta acima e consente a utilizacao dos dados que
ira fornecer neste inquérito?

[1 Sim

] N3o*

Secc¢ao 2 — Dados pessoais

De forma a perceber o perfil dos participantes do curso, gostaria de saber estas informacgdes

pessoais sobre si.

2. Indique a fungao que ocupa atualmente.

Caso exerca varias funcdes ou cargos, selecione todos os que se aplicam.

24 Ao selecionar «N3o», o inquérito ird diretamente para o final, ndo recolhendo mais nenhuma
informacao.
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O o o o o o O

[Escolha multipla]

Tradutor independente

Tradutor interno

Estudante de Traducao
Professor/investigador de Tradugdo
Gestor de projetos de Tradugao
Diretor-geral de empresa de Tradugao

Outro (indicar qual)

3. Com que areas da Tradugdo trabalha ou ja trabalhou?

[Escolha multipla]

[
[

O o o o

Nenhuma

Interpretagao

Traducdo técnica (incluindo médica e juridica)
Traducao literaria

Traducgado audiovisual

Outro (indicar qual)

4. Indique os anos de experiéncia profissional que tem na area da Tradugao

o o o o o oOooodg

5. Indique os anos de experiéncia profissional que tem na area da Tradug¢ao Audiovisual

N3o tenho experiéncia
Menos de 1 ano

1-5 anos

6-10 anos

11-15 anos

16-20 anos

Mais de 20 anos
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Nao tenho experiéncia
Menos de 1 ano

1-5 anos

6-10 anos

11-15 anos

16-20 anos

o o o o o O O

Mais de 20 anos

Secc¢ao 3 — Apreciagao do curso

6. Que aspetos do curso considerou mais uteis?

[Resposta aberta]

7. Que aspetos do curso considerou menos Ulteis?

[Resposta aberta]

8. Houve algum aspeto em falta que gostaria que tivesse sido abordado no curso?

[Resposta aberta]

9. Considera o formato do curso (online, self-paced, a base de videos) adequado ao tema?

[] Sim
[l Nao

(] N&o sei/ndo responde
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10. Tendo em conta o que sabia antes de fazer o curso, como classificaria a sua aquisicao de

conhecimentos?

1 — N3o aprendi nada de novo
2 — Aprendi muito pouco
3 — Aprendi algumas coisas

4 — Aprendi muito

11. De que partes do curso gostou mais?

Nenhuma

U
[] 1.2 Parte (Explicagdo dos conceitos)
[0 2.2 Parte (Entrevistas)

U

3.2 Parte (Questodes)

12. De que partes do curso gostou menos?

Nenhuma
1.2 Parte (Explicacdo dos conceitos)
2.2 Parte (Entrevistas)

3.2 Parte (Questodes)

13. No geral, como classificaria o curso?

1 —Péssimo

2 —Mau

O

0

(] 3 —Razoavel
[l 4-Bom

O

5 — Muito bom

14. Comentarios
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Se tiver alguma critica ou sugestdo a fazer sobre o curso, indique-a aqui.

[Resposta aberta]
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Anexo IV

Primeira descricao pormenorizada
enviada a3 Comiss3do de Etica

1. Descricao do projeto:

a) Perguntas de investiga¢ao e objetivos do estudo;

Este trabalho de projeto centrar-se-a em dois conceitos: Direito de Autor e Tradugdo
Audiovisual (TAV). Decidi escolher este tema devido a importancia que o direito de autor
pode ter na atividade profissional dos tradutores audiovisuais, ndo sé no seu
reconhecimento enquanto autores, o que contribui para a dignificacdo da profissdo, como no
impacto econdmico que poderia ter na sua remuneracao e ainda no conhecimento pratico
em relacdo aos seus direitos. Contudo, apesar da importancia deste assunto, ao que tudo
indica, até a data ndo existe nenhuma formacao sobre ele. A investigacdo dedicada a este
tema é também escassa, sobretudo em Portugal. Esta lacuna é problemdtica porque a
formacao é essencial para colmatar a falta de literacia que existe entre profissionais e
académicos e garantir o reconhecimento dos direitos dos tradutores audiovisuais. Para
comecar a preencher esta lacuna na oferta de formacao disponivel aos tradutores
audiovisuais sobre direitos de autor, o projeto aqui proposto procurara desenvolver e

implementar um curso com as seguintes caracteristicas:

e em formato 100 % online, de forma a facilitar o seu acesso a pessoas em qualquer
ponto do pais ou do mundo;

® a base de videos pré-gravados, constituidos por entrevistas a especialistas nas areas
abrangidas por este projeto nos topicos onde esses testemunhos sejam relevantes,
bem como por videos narrados por mim, como, por exemplo, aguando da definicdo
de conceitos;

e lecionado sobretudo em portugués europeu, podendo envolver materiais de apoio
em inglés ou pratica da traducdo de inglés para portugués. Por esta razao, impdem-se
competéncias ativas e passivas nestas linguas;

e de acesso aberto;
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e destinado principalmente a tradutores audiovisuais, quer tenham comegado a
exercer a sua atividade recentemente ou ja a exergam ha vdrios anos, a tempo inteiro
ou parcial, bem como a qualquer pessoa interessada em saber mais sobre este tema,
quer sejam investigadores, estudantes ou funcionarios de empresas de tradugao;

e self-paced, cabendo aos participantes concluirem a formacdo ao seu préprio ritmo.

b) Populagao-universo do estudo

A populagdo-universo deste trabalho de projeto serdo profissionais de Tradugao
Audiovisual experientes e inexperientes, estudantes, professores e/ou investigadores de
Traducdo. De acordo com as Guidelines of the Psychology Research Ethics Committee, este

grupo de individuos ndo sao considerados vulnerdveis.

c) Participantes no estudo (se aplicavel):

Prevé-se a participacao de cerca de 5 especialistas de Traducdo Audiovisual e Direito
de Autor cujas entrevistas constariam no curso. Prevé-se também a participacdo de, pelo
menos, 20 participantes do curso a quem serd pedido que partilhe a experiéncia e satisfacdo
com o mesmo. As pessoas entrevistadas serdo selecionadas com base na sua experiéncia
conhecida com os temas abordados neste projeto. Quanto aos participantes do curso, nao
havera critério de selecdo. Qualquer pessoa podera realizar o curso, embora seja direcionado
para profissionais, estudantes, professores e/ou investigadores ligados a Tradugdo ou a

Traducdo Audiovisual.

O numero de participantes foi determinado em conjunto com a minha orientadora
tendo em conta o tempo disponivel para realizar e concluir o projeto, a experiéncia prévia no

desenvolvimento deste tipo de formacdo e a disponibilidade da populacdo-universo.

d) Dados a recolher sobre a populagdo-universo e/ou os participantes,
identificando claramente dados potencialmente sensiveis;

Os dados que serdo recolhidos dividem-se em dois conjuntos principais. No que
concerne as pessoas entrevistadas, serdo recolhidos dados como o nome, fungGes atuais e
passadas, bem como experiéncia pessoal com os Direitos de Autor no contexto da Traducao
Audiovisual. Quanto aos participantes do curso, irdo ser recolhidos dados como anos de
experiéncia na area, fungao atual, nivel de satisfacdo quanto ao curso e sugestdes de
melhoria.
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e) Métodos de observagdo/inquiricdo/recolha documental a usar para a
obtencao dos dados;

Haverd dois métodos de recolha para obtencdo de dados. Para as entrevistas, existira
a captura de imagem e dudio em formato online (através do Zoom) ou presencial, com
equipamento préprio. Para os participantes, a recolha sera feita a partir de um formulario

online autoadministrado apds a conclusdo do curso.

f) Instrumentos de observagdo/inquiri¢do (p. ex., questionario, guido de
entrevista ou de grupo focal), registo (p. ex., grava¢do audio e/ou video,
transcrigao, ficheiro de dados de inquérito) e de tratamento de dados que
planeia utilizar;

Serdo varios os instrumentos de inquiricdo, registo e tratamento de dados. Para as
entrevistas, serdo utilizados guides com perguntas abertas e fechadas, as quais podem ser
consultadas aqui. As entrevistas serdo gravadas através da op¢do de gravacao do Zoom
(conta institucional da NOVA FCSH) ou Microsoft Teams (conta institucional da NOVA FCSH)
ou, no caso das entrevistas realizadas presencialmente, através do software Camara do
computador ou semelhante. Quanto ao questionario, sera utilizado o Microsoft Forms (conta

institucional da NOVA FCSH) para recolha e andlise dos dados.

g) Medidas de protec¢ao e ocultagao dos dados pessoais, se aplicavel
(seguranga de armazenamento e condi¢des de acesso aos dados,
procedimentos de pseudonimizagdao e anonimizagao).

De forma a prevenir o risco de perda acidental de dados, estes serdo guardados na
minha conta institucional (NOVA FCSH) do OneDrive da Microsoft, com cépias de seguranca
regulares no meu computador pessoal, protegido por palavra-passe.

O acesso aos dados sera feito unicamente por mim e pelas minhas duas orientadoras.

Serd feita a pseudonimizac¢do dos dados pessoais recolhidos.

Os dados recolhidos no ambito das entrevistas serdo guardados por tempo
indeterminado uma vez que constardo do curso (em forma de videos), que podera
permanecer online ap6s a defesa do trabalho de projeto. Os dados recolhidos através do
inquérito serdo apagados ao final de 5 anos para tornar vidvel a reutilizacdo dos mesmos

para fins de publicacdo de estudos resultantes deste projeto.
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2. Informagao a prestar aos participantes ou seus representantes
legais, termo(s) de consentimento informado e modo(s) de
prestacao da informacgao e obteng¢ao do consentimento, se
aplicavel.

2.1. Se considerar que nao é necessaria ou aplicavel a obtenc¢do do
consentimento informado, explique porqué.

Sera obtido o consentimento informado de todos os participantes antes do inicio das
atividades. Irei pedir a assinatura da declaracdo de consentimento informado nas linguas e
em termos que todos possam compreender. Os participantes serdo voluntdrios e serdo
informados do motivo pelo qual foram convidados, o que lhes sera pedido e de ndo serem
obrigados a participar. Serdo também informados sobre como e quando podem retirar o seu

consentimento.

N3o tenciono envolver menores na minha investigacao. Para garantir o recrutamento
de participantes adequados, entrarei em contacto com as minhas orientadoras e tradutores
profissionais da associagao ATAV para identificar as estratégias mais adequadas para abordar
potenciais participantes, tendo em conta os critérios de inclusdao e exclusao relevantes no
contexto da Tradugdo Audiovisual. Uma vez que minhas orientadoras e colegas terdo um
conhecimento profundo do funcionamento do mundo da Tradugdo Audiovisual, esta
estratégia assegurara a minimizagao de qualquer risco ou dano potencial, maximizando
simultaneamente os beneficios que a comunidade de tradutores audiovisuais pode obter do

meu trabalho de projeto.

Implica¢des éticas das metodologias que escolhi: as pessoas entrevistadas serdo
selecionadas através do método «bola de neve». Existe a possibilidade de implicacdo ética
por, em alguns casos, os funciondrios superiores poderem indicar a participacao de
funcionarios inferiores, que poderdo sentir-se pressionados a fazé-lo. Irei assegurar-lhes de

gue ndo sdo obrigados a participar e que ndo havera consequéncias se decidirem n3o o fazer.

O meu trabalho de projeto implica a recolha e/ou o tratamento de dados pessoais.
Isto aplica-se aos dados das minhas entrevistas, uma vez que tenciono fazer a captacido de
imagem e som das conversas que tiver com as pessoas entrevistadas. As gravagoes e

transcri¢es serdo guardadas num ficheiro protegido por palavra-passe ao qual so eu terei
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acesso. Os entrevistados terdo a opgdo de solicitar que a sua participagao seja mantida
confidencial. Nesse caso, irei citar as entrevistas anonimamente. Irei explicar estes
procedimentos as pessoas entrevistadas antes de pedir o seu consentimento. Todos estes
procedimentos estardo em conformidade com o Regulamento Geral sobre a Protec¢do de

Dados.

3. Informacao a prestar a entidades cuja autorizacao seja
necessaria para a realizacao da investigacao e termo de obtencao
da autorizagao, se aplicavel.

N3o se aplica ao trabalho de projeto em questao.

4. Exercicio de autoavaliacao ética, procurando responder
claramente as seguintes questoes:

4.1. O meu projeto ou a minha atividade de investigacdao confronta-me
com alguns problemas ou dilemas éticos? Em caso afirmativo, quais? Que
op¢oes tomei a respeito de cada um desses problemas ou dilemas?

O meu trabalho de projeto ndo me confronta com problemas nem dilemas éticos.

4.2. O meu projeto ou a minha atividade de investiga¢cao podera expor a
riscos ou causar algum dano (p. ex., fisico, social, psicolégico, reputacional,
legal, econdmico ou emocional) a populagao-universo, a participantes ou a
outras pessoas, grupos ou comunidades envolvidas? Reflita sobre riscos ou
danos que possam ser causados
a) pelos procedimentos que usara para a obtenc¢ao dos dados;

b) pelo acesso por terceiros aos dados que forem recolhidos;

c) pela divulgag¢ao dos resultados do estudo;

Tenha em especial aten¢ao informagoes sensiveis e pessoas ou grupos
vulneraveis. Embora de modo nao exaustivo, sdo geralmente referidas como
categorias de pessoas ou grupos vulneraveis:

criangas;

pessoas refugiadas e requerentes de asilo;

migrantes nao regularizada/os;

pessoas de minorias étnicas estigmatizadas;
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trabalhadora/es do sexo;

pessoas com deficiéncias fisicas ou cognitivas;

dissidentes politicos ou religiosos;

pessoas traumatizadas ou vitimizadas;

pessoas que estejam numa rela¢do de dependéncia para com o/a
investigador(a) ou a equipa de investigacdao, ou para com entidades que
promovem, financiam ou autorizam a investigagao;

e como categorias de dados sensiveis:

raca e etnicidade

comportamentos e orientagées sexuais e/ou de género;

comportamentos e opinioes politicas;

comportamentos e crengas religiosas;

comportamentos ilegais ou socialmente estigmatizados;

experiéncias de violéncia ou agressao;

dados sobre saude fisica ou mental;

dados sobre a vida pessoal e familiar.
Note que nao ha definigoes fechadas sobre estas matérias, nem as categorias
acima apontadas sao exaustivas. Reflita seriamente sobre as eventualidades
de risco ou de dano no caso concreto da sua investigacao.

As pessoas entrevistadas poderdo temer riscos reputacionais. Para mitigar este risco,
irei entrevistar varios profissionais relacionados com a Tradug¢do Audiovisual de forma a
obter uma perspetiva geral e imparcial. Além disso, irei pedir as pessoas entrevistadas para
ndo divulgarem informacdes sensiveis ou confidenciais, como por exemplo opinides
religiosas e/ou politicas ou relacionadas com orientac¢do sexual, bem como detalhes sobre

empresas ao abrigo de acordos de confidencialidade.

4.3. Se identifiquei possiveis riscos e/ou danos, de que modos prevejo
evita-los ou mitiga-los?

Como indicado acima, para mitigar possiveis riscos reputacionais, irei entrevistar
varios profissionais relacionados com a Tradugao Audiovisual de forma a obter uma
perspetiva geral e imparcial. Além disso, irei pedir as pessoas entrevistadas para ndo

divulgarem informacdes sensiveis ou confidenciais, como por exemplo opinides religiosas
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e/ou politicas ou relacionadas com orientagdo sexual, bem como detalhes sobre empresas ao

abrigo de acordos de confidencialidade.

4.4. O conhecimento resultante do estudo podera trazer alguns
beneficios a popula¢dao-universo, aos participantes e ao bem publico? Em caso
afirmativo, quais?

Sim, os conhecimentos resultantes deste trabalho de projeto trardo beneficios aos
profissionais de Tradugao Audiovisual, atuais ou futuros. Irei recorrer ao conhecimento e a
participacdo de profissionais e estudantes e irei utilizar uma metodologia concebida para ser

participativa e inclusiva.

O curso ira permitir que os profissionais de Tradugado Audiovisual ganhem mais
conhecimento sobre os seus direitos e possam exercé-los, o que ird contribuir para o seu

empoderamento.

Além disso, este trabalho de projeto sera partilhado com todos os participantes apds

a defesa e disponibilizacdo em repositério de acesso aberto do mesmo.

4.5. A maneira como os participantes me representam e a minha
investigacao, podera criar-lhes falsas expectativas de beneficios? Em caso
afirmativo, como farei para evitar essas falsas expectativas, ou dissipa-las?

As pessoas entrevistadas poderdo esperar receber beneficios financeiros por
participarem no desenvolvimento do curso. De forma a evitar esta falsa expectativa, irei
informa-las antes da entrevista de que a sua participacao nado lhes trara qualquer beneficio

financeiro.

4.6. Poderei defrontar-me com problemas de propriedade intelectual
ou de atribui¢cao de autoria de contetidos a recolher e utilizar? Em caso
afirmativo, quais e como penso resolvé-los?

Serdo citadas algumas fontes bibliograficas. De forma a ndo violar os direitos de autor,

todas as fontes serdo devidamente identificadas.

4.7 Identifico alguns conflitos de interesse meus, da equipa de
investigacdo, e/ou de entidade(s) promotora(s) ou financiadora(s) do projeto?
Em caso afirmativo, quais, como poderao afetar os resultados da investigacao,
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e como evitarei que o fagam? Em caso negativo, declare que nao identificou
conflitos de interesse.

Nao identifiquei conflitos de interesse.
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Anexo V

Parecer positivo da Comissdo de Etica

Homologo.

[hezinstura e

. s Qualificada] Luk &

Anttnio Vicemte

NowarcsH - YOy e .

e LT
\mreTECADY SO OF LnECA,

Ref: CE-NOVA FCSH 2024/05

A Comissdo de Etica da NOVA FCSH, reunida no dia 17 de janeiro de 2024, deliberou
por unanimidade emitir o seguinte parecer, relativo ao projeto de mestrado “O Direito de

Autor e a Traducdo Audiovisual”, proposto pela mestranda Susana Loureiro.

PARECER
Apreciados os documentos enviados, visto terem sido cumpridas as recomendacdes
anteriores, a Comissio de Etica declara no ter encontrado problemas de natureza ética

no projeto.

The NOVA FCSH Ethics Committee, convened on January 17, 2024, has unanimously
decided to issue the following assessment, concerning the masters’ project “O Direito de

Autor e a Tradu¢do Audiovisual”, submitted by the MA student Susana Loureiro.

ASSESSMENT
Having reviewed the submitted documents and found that previous recommendations
have been addressed, the Ethics Committee declare they have found no grounds for

ethical concerns about the above-mentioned project.

O presidente da Comissio de Etica da NOVA FCSH | The NOVA FCSH Ethics Committee
chair.

t]

Professor Rui Santos

comissaoetica@fesh unl pt
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Anexo VI

Estrutura do ficheiro Excel utilizada no beta-testing

1. Folha de instrugoes

InstrugOes para beta-testing

Ha uma folha para cada sec¢do do curso. Na folha, devera indicar:
- O médulo onde o erro se encontra
- O conteudo que tem o erro (texto, imagem, video, etc.)

- A gravidade do erro
- A descri¢do do erro (incluindo, se possivel, ndo sé o problema mas também a solugdo)

Classificagao de erros Exemplos

Baixa: erros que ndo afetam a experiéncia dos

participantes Sugestdes, questdes subjetivas

Média: erros que podem afetar a experiéncia
dos participantes Gralhas

Alta: erros crassos que podem afetar
negativamente a experiéncia e aquisicao de Ligaces danificadas, contetido
conhecimentos dos participantes incorreto

Folha Tempo

Na folha «Tempo», indique o tempo que demorou a concluir cada mddulo. Isto ajudara a
determinar mais concretamente o tempo total de realizacdo do curso.

ATENCAO

Para facilitar a andlise dos comentarios, este documento é partilhado por todos os beta-
testers. Isto também poupara tempo aos beta-testers: se um erro ja tiver sido identificado,
nao é preciso identifica-lo mais do que uma vez.
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Problemas fora do conteudo do curso

Caso encontre algum problema numa das paginas que ndo seja do curso em si (por
exemplo, na pdgina principal do site), deve preencher a folha Paginas do curso.

Nota: dado o tempo disponivel, ndo sera possivel fazer grandes alteracdes ao contetddo do
curso. Apenas erros graves e de facil resolucdo poderao ser tratados antes do langamento

do curso.

2. Folha de tempo

Tempo que demorou
a concluir

Seccao Mddulo

1. Introdugdo 1. Boas-vindas 0:00:00 0:00:00 0:00:00

1. Introducao 2. Guia do curso 0:00:00 0:00:00 0:00:00

1. Introdugao 3. Responsaveis pelo projeto 0:00:00 0:00:00 0:00:00

2. O Direito de Autor |1. O Direito de Autor - Introdugao 0:00:00 0:00:00 0:00:00

2. O Direito de Autor | 2. Atividade 1 0:00:00 0:00:00 0:00:00

2. 0 Direito de Autor | > O Direito de Autor e os Direitos 0:00:00 | 0:00:00 | 0:00:00
Conexos

2.0 Direito de Autor | - OPras abrangidas pelo Direito de | .50.00 | 0.00.00 | 0:00:00
Autor

2. O Direito de Autor |5. Atividade 2 0:00:00 0:00:00 0:00:00

2. O Direito de Autor | 6. Direitos morais e patrimoniais 0:00:00 0:00:00 0:00:00

2.0 Direito de Autor | /A 88std0 coletiva dos direitos de 0:00:00 | 0:00:00 | 0:00:00
autor

2. O Direito de Autor | 8. Obras cinematograficas 0:00:00 0:00:00 0:00:00
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9. Enquadramento da tradugdo no

2. O Direito de Autor .. 0:00:00 0:00:00 0:00:00
direito de autor
2. 0 Direito de Autor | L0+ Atividade 3 -Atraducdo enquanto | .05 | 0.00:00 | 0:00:00
obra criativa

2. O Direito de Autor |11. Avaliagdo 1 0:00:00 0:00:00 0:00:00

3. O Direito de Autor |1.0 Dlretho de Autorea TAV - 0:00:00 0:00:00 0:00:00

eaTAV Introducdo

3. ODireito de Autor |, 50 . A Traducsio Audiovisual 0:00:00 | 0:00:00 | 0:00:00

eaTAV

3. ODireito de Autor | 5 4206 4 - Modalidades da TAV | 0:00:00 | 0:00:00 | 0:00:00

eaTAV

3. O Direito de Autor | 4. O Direito de Autor e a TAV na 0:00:00 0:00:00 0:00:00

eaTAV Europa

3. O Direito de Autor |5. O Direito de Autor e a TAV em 0:00:00 0:00:00 0:00:00

eaTAV Portugal

3. O Direito de Autor 6.‘0 DIF‘EItO de Autor e a TAV nos 0:00:00 0:00:00 0:00:00

eaTAV Tribunais Portugueses

3. O Direito de Autor |7. {-\t:wdade 5 - Criatividade na pds- 0:00:00 0:00:00 0:00:00

eaTAV edicdo

3. ODireito de Autor | g - iacs0 2 0:00:00 | 0:00:00 | 0:00:00

eaTAV

4. Conclusao Considerac0es finais 0:00:00 0:00:00 0:00:00

4. Conclusao Inteligéncia artificial 0:00:00 0:00:00 0:00:00

4, Conclusao Feedback 0:00:00 0:00:00 0:00:00
TOTAL 0:00:00 0:00:00 0:00:00

75



3. Folha de identificagdo de problemas?’

Mddulo Conteudo Gravidade do erro Descrigdao do erro

Notas:

Modulo: criada uma lista pendente com o nome de cada médulo.

Conteudo: criada uma lista pendente com cada tipo de conteudo (texto, video, imagem,

outro).

Gravidade do erro: criada uma lista pendente com os graus de gravidade indicados na folha

de instrucdes (baixa, média, alta).

Descricdo do erro: campo livre para permitir aos beta-testers indicar o problema e a sua

possivel solucao.

25 Foram criadas folhas para cada uma das quatro sec¢des do curso, bem como para a pagina principal
do curso. Todas as folhas eram idénticas, mudando apenas o nome de cada folha e os médulos que cada uma
continha.
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Anexo VII

Imagens do curso na plataforma

Maddulo: 1.1 Boas-vindas

Susana Loureiro - TradugSo NOVA FCSH

< eparaOmey psinet

2oa T 4 Boas.vindas '
Praticas de Direito de Autor
na Traducdo Audiovisual
1t Damos-the as boas-indas 20 curso «Préticas de Direto de Autor 13 Tradug3o
0% completa Audowsuale
Pescquissr r tiulo da s =
5 Video de apresentagdo
O Lintroducio PN
Q
o
O & Respansiveis pelo Projeto
) K Resslugios
0 2.0Direito de Autor on v
() 3.0Direito deAutor ea v
Traducio Audiovisual
O 4.conclusio ¥ v
U W THINKIFIC
V4 .
Modulo: 1.2 Guia do Curso (1/2
L] L]
Susana Loureiro - Tradugdo NOVA FCSH
. . % Guiade Curse -
Préticas de Direito de Autor
na Tradugao Audiovisual
Estrutura
0% completa
Este curso & composta par 4 seccles.
isor gors - N3 primeira seccdo. exphcamos o funconamento de cursa.
0 1imrodugso v o~ a segunda secgo, expicamss o concelia de Direita de Autor @ Ge que forma estd Iigadn &
area da Tradugo.
i B Na terceira secgao, ouvimos o testemunha de profissionas de renome europeus & naciknas
| oty s, s e s et s s s
O [ Gusgocumo ‘Spoier, lgumis taGMIorES ucvisuais OrTuguEsss 8 receberam 1oyaltes
|'| N3 quarta secgda, Conciuimas cam uma breve analise 0o tema do CUrsa @ demamos.
] algumas questies sm sberto pars o futuro, Hi também um inquérts ds satsfacic.
X5 e Casa 3o saiba o que & Tradugdo Autiowisual, incuimos um médulo opclanal dedicads
et tansa. ENCOMra-S 1 55050 3: O DISRD 08 AROr & 3 TradugBo Autiovisul,
) 2.0 Direito de Autor wn v
©) 1.0Direito de Autor 5 v Contet
Tradugho Audiovisual
© cursa & composto por s, videos & atnedades.
O acomdumte " - Totio o v encortran e iegendats em poruugués de Fortugal Para svar u desitiar

25 legendias, carregue no bot3o (CC] que se encontra no leftor de video.

Encantrar anda a transcrigho das videss abaxo dos mesmos.

Encontrarh ativedaces ifcativas 30 1onga da Cura, Como perguntas, $0pas de etis, pasvras
Cruzadas & Momenmas de reflexss, Qus 5¢ G8S0ABIM 3 MElharar 3 HquSCEH 005 OLJEDVDS e
sprencizagem ¢  fomentar & prenczagem atva dos pariceantes.




() Lintredugso o/s

o
S
([:

Préticas de Direito de Autor
na Tradug3o Audiovisual

0% completo

Pesguisar por titulo 43 i

4 Boasvindas

B

& Responsives pelo Projeta

% Resolucio de problemas.

Modulo: 1.2 Guia do Curso (2/2)

aterts para o Tutwra. InquentD O SaStagan,

Casc b0 salba 0 qus & Traducio Audiovisual, incuimas um modulo apcional dedicado &
este tema. Encontra-se na secgl 3: O Direit de Autor & 3 Tradugdo Audionisual

Contetido

0 cursa & compusto par textos, videos e athidades.

“Todos us vidsas encontranse lagendados &m portugués de POrtugal. Para atvar ou Gesatar
a5 ogencas, Carvegue: no batbo [CC] que se encontra no letor de video

Encontrard ainda 3 transcrigho dos videas abaixo des mesmas.

Encontrars ativdaces imteratvas 30 longo do CUrSo, Coma penguAtas, 5apas de letras, palavras
cruzadas ¢ momentos de refiexl, que sé Cestam & melhorar & agusighn 408 objetnos g
aprendizagem e a fomentar a aprendzagem ativa dos participantes.

O 2.0pirsita de Autor o/ Avaliacdo e certificado
() 3.0Direito de Autorea o8 &3 longo 60 cursa, ancontrard atividades intarativas que 52 destinam 3 proporcionar-he uma
Tradugio Audiovisual melhor experiéncia de aprandaagem. Contudo, apenas as atividades o final da secgia 2 ¢ 3
ser3o avaliadas. Terd de acertar em 50 % das perguntas para obéer uma nuta postiva.
) 4 conclusio i3

Para garantir que atinge esses resultados, eaize as avaiaches apss tar feito tods a5
jes & vide ond
realiza 25 avaliaghes com sucesso

Apds concuir o cursa, poderd ped a emiss3o do seu cestificado.

Madulo: 1.3 Responsaveis pelo Projeto

Praticas de Direito de Autor & Resgoaiives oeis Progeis .

na Tradugdo Audiovisual
E5te projets ol Gesemvoeco peta estutants O¢ MeStIaco Susana Lourers, Com 3 orentachs
O comphe € Pro* Doutors Hanma Peta (NOVA FCSH) ¢ 3 Coonantacie G Prot * Doutors Gk Prora
A School of Law

P por ke 28 o .
Notas biograficas

0 1introducie “« A

= - - v Susana Loureiro
Susana Lowrers Scmmciou-se e Linguas, Uinraturas ¢ Cultieas, com mins om Tiaduch, pe
Faculdade o Letras Ga Unwersidade de Lsbos em 2014, Nos (imes Gz 4008 tsbaiou

o Como LS HodowSHN, (VSN 8 G de rojetes. Desde 2021 Que abINS

| ROua—ts por Conta prépria na irea 84 TIaGUE) Audovnsd, sobretto e legencagen
. s recentemente, am KCHZNE0 08 Joges. EACOTR 56 MuMIEASE & CONCUN & MeSTA0

e plociosgpnr gkl it ooy
| ® i it s g e ot
X % ATA) o & Stuses i Screen Transtason (ESIST).
» Hanna Pieta
() 2.0 Direo de Autor u v Harma Pata ¢ Proteescs Austar ma ke éa Oilacies Socies ¢ Humanss da
Unvversidade NOVA de Lisbos ¢ memins da Comsalc de Méto da AsGONES Partuguess de
o Tracutores de Audowsuas (ATAY). Enena tracu3s sudovsesl + Mera um projets de
:‘"‘"‘"‘"‘““" B mvestgacho ssbre o uso e ingua pv na legencagem, dobragem, sudodecch o
3030 Audsonriual pos ve
O wcemd e v Giulia Priora

Gata Prioca ¢ Professors Assiar na NOVA School of Law, e Lisboa, ¢ Oretora 6 Cerro de
Conhecments NOVA [PS1. Easma Deto ntelectusl, Métodos de Investigacko Juridca &
Polticas DGEas 8 UE. A 5ub ivestgacks Centra-se, ssbretuds, 1o Diets de Autor, na Teora
@ Fungtes ca Propredace Intakectual € o8 PYIncpRos Oo Mstia DISTTbUtVa para 3 Inovacke
Inchesva ¢ Sustentivel
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Modulo: 1.4 Resolugdo de problemas (1/2)

X Resoiugho de protiemas

Préticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

g
O 1.inrodugdo “ a

o

2.0 Direito de Autor n o

o

3.0 Dirwito de Autor e s TR
Tradugho Audiovisual

O 4 conclusso 0

D forma & meorar & sua experidncia, gostariamas de deacar lgumas notas &
recomendages.

Visualizagio em dispositivo mével

Poderd reakzar 0 Cursa num dispostve mével (smartphone ou tabied). Contudo, nlo
consequirh fazer & atwidade |

Problemas na Atividade 1

Aguns Deca-testers detetaram probiemas 30 redzar & Atvidade 1 (40pa O letras). Tenha em
engio que  1Inha tem um pequenc destasaments em reag30 30 r3to. Al disso,
Gepandendo do tamanho do seu ecrd, poderd b CONBGUI ver 3 30pa e lerTas Intera.
esse a40, 3conselhamos que Gminua o tamanho da pigina (mantendo 0 botdo Ct
PremIco, CrTegue no botho - 4 ABNGH 0 THMARNO deseado; PAra VOTM 3 AUTMNEAL, voRe 3
promi @ botdo Cif o, sem o largas, carregue no botho +).

Problemas na Atividade 2
P ————
ROmeadamente POr Chusa dos Caracteres (" ¢
adeo, em principio 0o tard de substitur 3 letra *¢* por "¢ nem *3* por
escrever 00 racejado por bao da IndIah, 4 possivel Gue tenha de substtuir estes
anawm

 Atvidade 2 (palavias ouzadas)

Agradecemon & sua Compreensla com estes problemas que fogem 30 10840 CORtTOIo &
@5peraM0s qua 130 Metem NeGITVAMNte 3 sud experdnCia

€Cas0 encontre sigum problema ko refercio aqus ou que o estefa 3 conseguir resolver

Modulo: 1.4 Resolugdo de problemas (2/2)

- o X Reoluiade prblemas
Préticas de Direito de Autor B

na Tradug¢do Audiovisual

0% comleto
Pesquisar por tinuko 43 igio .

) Lintroducio o A

5 Guiado Cursa

X Resolugho de prblemas

B wm

) 2.0Direitode Autor an v

©) 3.0Disitoderutores w
Tradugio Audiovisual

) 4 Conclusio W ov

Visualizagdo em dispositivo movel

o cursa num ¢ catiet). Contuca, nSo
Consegurs fazer 3 avidacs |

Problemas na Atividade 1

tliguns. beta-testers etetaram problemas as realizar 3 Atvidade 1 (s0pa de letzas). Tenha em
ateng3o que a litha tem um pequena desfasamento em relacio 3o rato. Além disss,
dependendo do tamanho do seu a3, poder3 3 conseguir ver 3 sopa de letras Intera.
Nesse casa, acanselhamos que demiua o tamanho &a pigina (mantenda o batdo Cirl
premid, carmegue no botda - até atingr o tamanha desejado; para vatar a aumentas, volte 3
premir o botSa Cir e, sem o largag, carregue o botdo +}.

Problemas na Atividade 2

quns beta-testers cetetaram pechiemas 30 realza 3 Abvidade 2 (palavras ruzadas),

por "G "5, St sscrever na
quadrs, em principa no tard O substur 3 3 *C* por " nem *3" por 5" Cantued, s¢
escrever n tracejace por baoo da mdicagio, & possive Gue tenha de substtur sstes
canadteres.

‘aqratecemos a sua compreens3a com estes problemas que fogem a0 nosso contrala &
5 . .

Caso sncantra dqum problma ndo refarido aqui ou qus ndo §Stea 3 Consaguir resciver,
comtacts Susana Loures para o andarege de amal que 5
seque: 42021106710 campus. feah o
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Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

o

Pescuinar por huko s I <
0 1inrodugio o v

O 2.00ireito de Autor

R Aiidade 1 - Concaitos

40 Ovest Ge Autn & 05 Oweston Conesas

8 Otras Abcangeds peio Diret de Ator

R Miidode 3 Obem

A Gest3o Coletvs don Direios de Autor

Cmematogratiss

R Madade 3 A Traducho snauants Otea

Préticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

[Ss—— 3
O Lintroducto v
O 2.00ieito deAutor on A

Kemaade 1 Conceast

8 A Gestio Caletivn dox

¢

Y ——

& troussramert
| e

Médulo: 2.1 Introdugdo (1/2)

Introducio

Susana Loureiro - Tradugho NOVA FCSH

A primeira parte 60 Curso dedicarse 30 ConceRo de Greto de autor ¢ faz 3 ponte Com 3 rea
63 traduglo.

615 08 médulos desta seccho:

Este modulo & composto por um resumo dos médlos d seccio.

Este modulo & Composto por uma sopa de letras com Canceitos que serbo abordados o
o,

i Atwdade: 510 minutos (duracdo prevista)

Este mdulo & compasto por um video onde s30 expicados 0 CONCRTOS =drato de autors &
dumton conexoss (com Mafaléa Sebasto).

W Video: 6 mnutos

Este mdulo & composti por um video ande se abarda as o
autor (com Mataica Sebastde).

abeangicas pelo Gieits de

W Video: S minutos

Este mddulo & COmposto por palavras Cruzadas com exemplos de tipos de obras abrangidas
pelo Srato de autor

m Atwidads: 310 minutos (duracho prevista)

Este madulo & compostn por uen video onde 4 exphcado o conceto de dretos morss ¢

Moédulo: 2.1 Introdugdo (2/2

Este médulo & composts por G ideos onde € expicad o que & ¢ 0 que faz a GEDIPE ¢
como & fea 3 cobranca & distruic3o dos Greitas de autor (com Victor Castio Ross).

& Viceos: 12 minutos

Este aos Quem st obras
= qualfics uma (com Victor Casro Rosa).

& Vieos: S minutos

e m video ¢ uma o
conceito de dreto de autor (com Victor Castro Rasa).

& Vices: 3 minutas

Este mdulo & composto por uma atvicads O refiexio sobre 3 radugio enquanto obra
.

i Abvidade: 10-15 minutos (duaclo prevista)

Esta mdulo § composto por algumas parguTEas e resposta fachada sobre © Qe for
‘sborads 32 longo da secclo.

aowdace: 5-10 mewtos (duracio previsia)

Vamos comegar?
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Modulo: 2.2 Atividade 1 - Conceitos

N Atrvidade 1 - Concentos. ’

Priticas de Direito de Autor

na Tradugdo Audiovisual

0% cor

1. Introdugio . .
reuansmissso
2.0 Direito de Auter u oA =

Modulo: 2.3 O Direito de Autor e os Direitos Conexos

1 0 ircita de Autor ¢ 03 Direitos Conexns o

Priticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

A Dra. Madaids Sebastido explics-nos © que 380 0 direto de autor o8 diretos conerss.

) Lintrodugio ‘

O 2.0 0irsito de Autor u o~ ey >

| o direito de uuwws
e e os direitos

I 0 Direito de Autor & os Direitas.

] ==

presentes no video.

| ) Descarreqar transcricho ©

+ Codiga do Direito de Autor e dos Direltos Conexos

81



Mddulo: 2.4 Obras Abrangidas pelo Direito de Autor

Préticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

Pesaunr por o de b -
O Lintroduche o v

(O 2.0Diwito de Autor T

O 1 iroduche

O Aivdade 1 Concenos

© B 0 Do o Aukor o o6 Diiton Conenns

W, Oormy Abrangidas peio Diredts de.

B DUevton Maravs & Direntas Patiemonee:
8 A Gt et don v do Auton
Y Ty ———

B Lnquadeamenta da Traducho o Desita
de Auter

3 ATiduc

a0 Db

Priticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

Lape—
e————— 0
O Limmsuss o
fe) g0 Autor -
e s o
-

A Risdade - Bheas
3 s

LT —r—

0— O+—=0+—0——0—0—0

[

O 300 detstorea 0
Tracus o Mstepisual

I, Ot Abrangidas peto Dueito de Autor

A Dva. Mafalda Sebaitido diz-nos Gue obras e5tB0 abrangidas pao dreto de autar.

Que obras S

estao abrangiuus

pelo direito de autor?

Nota: 25 informiagtes presentes N Vo o CONSERIM ACOnSMNAMNGD fegal

Descarregar transcricio !

Modulo: 2.5 Atividade 2 - Obras

I enitate - our

3 0ra, Mataiva o
Iarifigue skscio slgumas das obras 8 s 48 refere AL 2% do COADC.

. DaNtihco 8 amistcs.

Fara bano

nds Simensdes. migings pedea mades, su
]
S
2 Congetn dn ohas, manuserias su orossas

7 st
mraves a3 apneaco ce cories) socee s i 8, 52 s 8 T e .
superticie (7) qeramants

|

Ercientan o ih o o238 (5
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Modulo: 2.6 Direitos Morais e Direitos Patrimoniais (1/2)

Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

o,

< tisto da o 5
O Lintroducio ae
O 2.0Direito de Autor om A

Moédulo: 2.6 Direitos Morais e Direitos Patrimoniais (2/2)

Priticas de Direito de Autor
na Tradug¢do Audiovisual

0 A Gestsn Coletiva dos Diseitos 3o Autse

0 Obres Cinemstogrificss

B Enquadramento da Tradus o na Direito
de Autor

0% compieto
Pescuinar por il da o -

O Lintroducio we v

O 2.0 irsito de Aster v~
O W inirodugia

l B

o om

I L

O ODieto de Autor 08 it Comess
l g o

© s Obras abrangidas peis Direits de Autor
I .

oo dade 2 - Obras.

] =

© 2 Direitos Morai e Direitas Patrimaniais
l B e

l,

|

|

W ividade 3- A TradisgBo enguanto Obes

&, Diretos Moras e Direitos Patrimoniais

1 Diretns Morses ¢ Direitos Patrimonisis

Susana Loureiro - TradugBo NOVA FCSH

Ao ®pica-nos 0 que 530 05 e

O que sao S

os direitos nivi ais

08 dretos patrmonas.

e os direitos patrimoniais?

Para complementar

. um dos o

profs Autor e dos

dos autores, apicado 3

%

Secgdo
Da tradug3o e outras transformagdes

Susana Loureiro - Traduglio NOVA FCSH

Para complementar

Vaja um exsenplo G2 Greito de paterigads, um dos dreitos morais dos sutores, sphcado 3

prafissionats de tradugBo no CAfigs da Dinsto de Autor 8 dos Dirstos Conexns.

d0 X

Sec
Da tradugio e outras transformacges
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Modulo: 2.7 A Gestdo Coletiva dos Direitos de Autor (1/3)

Susana Loureiro - Traduglo NOVA FCSH

Priticas de Direito de Autor e

na Tradugdo Audiovisual
Meste mshic, compusto par dofs videss, o Dr, Victor Castro Rasa explcamnos com funciana
%0 compieta  gestio coletiva dus Greitas de aulss

Mests vid20, 0 OF VICUDr CASrD ROS3 EXpACa-Tos O que € & 0 Que fal 3 GEDIPE, ums enuidade
o gestio coleta de dreitos o

>

Oqueé
e o que faz a GEDIPE?

Nota: as informasdies presentes no wideo ndo consteuam acanseiamento legal

Desarrcgar transricdo

Modulo: 2.7 A Gestdo Coletiva dos Direitos de Autor (2/3)

154 Gentho Coletins dos Diraton 4 Acts

Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

D) Lintredugio

Meste video, o De Victor Castrs Rosa expica-nos com ¢ feta  cobranga & 3 datribuiclo dos
O 2.0 Dirsito de Autor v auezes de auter

.
i e Comoéfeita ) nea
= e adistribuigu.
n dos direitos de autor?
i
=
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Modulo: 2.7 A Gestdo Coletiva dos Direitos de Autor (3/3)

Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

Nota: a informagbes presentes 1o Video ndo const

D aconsnamAnD Jega,
o logs

Descarregar transericio ©
™) 1Lintredughe “
D) 2.0Direito de Autor o Para complementar 8 informagBo sobre enticades de gestda Coleta Ge Greltos e autor
Gexamon aqu aigumas hgaces que poderdo
| Coticades de Gestéo Coletiva do Direlto da Autor e Direitos Conexos em Portugal
| Nemmes Informagio presente no site da 1GAC (Inspecho Geral das Atividades Culturals).
0 0utn 6e " + AGECOP - Assocacko para 3 Gestdo da Clpa Prvada
| pro-gyfeesyaloaipurich
a6 + ASSOFT - Associaso Portuguess ce Sotvare
+ AUDIOGEST - Assaciacho para & Gestio o Distrbuicho de Diretos
| - GDA - Coopaatia o Castho dos et dos ATstas et o Exacukntes, .
" 200 + GEDIPE - Auwociagho pars 8 Gesto Coleta de Ovetos de Autor o de Produtores
| Cnematogriticos ¢ Audavisoms
+ SPA - Sociedade Portuguess de Autores
8 Qo Moreis ¢ Dwmus Pat + VISAPRESS - Gestho de Conteidos dos Méda

B A Gestn Coetirs dos Direton de Mor Outras organizagoes

Modulo: 2.8 Obras Cinematograficas (1/2)

2o - 8 Obras Cinematogrificas :
Priticas de Direito de Autor
na Tradug¢do Audiovisual
0% completa
O 1inwodugso o Mescn vided, o D Vicor Casto Rosa di-nos quem 530 08 autores das bras

einematogrificas.

O 2.0 bireito de Autor on A

Quem Sa0 08 uurvi s

das obras cinematograficas?

ERUE-

Piota: as mformages presentes no video ndo consbfen aconseiamento fegal,

Descarrenar ransericae |
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Moédulo: 2.8 Obras Cinematograficas (2/2)

Susana Loursiro - Tradh

Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual »

Nota: a5 s 0 video i

Descarmegar transcrici *

O Lintraducio .

O 2.0 Dirsito de Autor u A

Messte videa, 0 D Victor Castro Rosa d2-0os com se cassfica uma abra Gematogrifica.

>

Como é que v yuuaaica

o e
| uma obra cinematografica?
o .
Nota: 23 infoages presentes o video ndo consttuen aconselaomento egal
4 Obeas Cinamatogriticas Descarreqar transaricio

Modulo: 2.9 Enquadramento da Tradugdo no Direito de Autor (1/5)

B Enauadeamento da Tradugho no Direito de Autor .

Priticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

ctor Castro Ross €i-nos usl © enquadkaments da tradugia no di

™
O 1introduie o

e Qual 0 enquadramento
O 2.0 0ireito de Autor u A datradugao

no Codigo do

| e dos Dir
| n . !
O mobma 1o o et ot presentes o video 1o c P
| Descarrouar transcricio

-

| Aém do dispasto no Artige 1.5 mencienada no viden acdma, a Cédigo do Direta de dutar ¢
(04 Dwrets Conemos inchil ind uma secclo ibtulada DA raducso & oulras

| & transtormaghess (Seccn ). Nela encontramos o8 seguintes artigos:
O A T Artigo 160.%
(Autorizacio do autor)
W Obras Gnematogribics 1 A tradugho, arangs, Instrumentaco, dramatizachs, dnematizacho ¢, em gerd, Qualquer

transformagio 63 obea 56 podem ser fatos ou au
#4t3 protegicda nos tarmos 60 1.0 2 0o abgo 1.0

addos palo autor da abea onginal, sendo.

2- & aukorizacho deve ser dada por escritn ¢ ndo COMparta cancessdo de exciusive, s

I Oireis g Autor

86



Mddulo: 2.9 Enquadramento da Tradugao no Direito de Autor

Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

0% compiets

urser por thulo da o =

1. Introduglo o/t

2.0 Direito de Autor o A
Introduch

peko Oireto e Autor

M Diritos Moras ¢ Oweiton Patrimaniais
e A Gesto Coletiu os Oinitos de Autor
B Ot Cinematogriicas

2 Enquadramento ds Tradugio no
Direto de Autor

A Atidsde 3-ATra wanta Otns

%, Enquadraments da Tradugho o Direito de Autor

Susana Loureiro - TradugBo NOVA FCSH

Artigo 169.°
(Autorizagio do autor)
1 A tradugi, arranjo, Instrumentag3o, dramatzagho, dnematzagho e, ém geral, quaiquer
transformag3o da obra s6 podem ser ftos ou autorzados peo autor da obea orgnal, sendo
esta protegida nos termos do 0.3 2 do anigo 2.0

2 A autorizag3o deve ser dada por escrito & 30 COMPOIta cancess3a dé excusivo, salvo.
estipulagio em contrivo.

3-0 respetar o sentido

4~ Na madica exigica peio fim  que o uso da obra se destina, & Veito proceder 3
modficagBes que o a desyirtuem,

Artigo 170.%
(Compensacio suplementar)

1- 0 tradutor tem direto a uma compensagio suplementar sempre que o editar, o
empresiio, o produtor ou quakquer outra entidade ublizar 3 tradug3o para akém dos imtes
convenconados ou estabelecidos neste COIgo.

2 A determinagio 6o montante da remunera3o prevista 1o nimero anteror aplica-se, com
5 necessiras adaptactes, 0 disposto nos n.os 3 & 4 60 g0 44.5C & 1o 3rtgo 445D,

Artigo 171.0
(indicacio do tradutor)

O nome da tradutor deverd sempre figurar nos exemplares d obra tradusda, nos anincios
da testro, nas comunicaches que scompanhe 35 emissies de rddio e de televislo, na ficha
antisica dos fimes e em gualquer mateial de promag3o.

Artigo 172.0
Regime aplicivel s tradusdes

Modulo: 2.9 Enquadramento da Tradugdo no Direito de Autor (3/5)

Préticas de Direito de Autor

na Tradugao Audiovisual

B Enquadramento da Tradusho 0 Direits de Auter

rtigo 1720
Regime aphicivel &5 tradugies

1 - A5 regras relativas § eighs de sheas cgnais constantes ¢a seccl | deste Caplule
‘apicam-3e 3 edic3o das respectas tradusBes, quer 3 autorzach para radua haja 500
cancedida 30 edtor quer 30 autor & radugio.

2 S3vo convenc3o em Contrino, o CONIa Calebrad entre egtur & Tadutar 130 IMpEGE
Cackinns nem tamsmiss3, Tempords ou pemansnts, 3 faver daquele, G5 dratos Gests
Sobes 3 563 tradgde.

3- 0 etor pode exigr o tradutor 35 modficacies necessiias pacs assagurr o respets
Peia obra ongmal ¢, Quands esta mmplcar detwrmnada dsposcio rifica, 3 conformidade do
s com e caso © radutor n3o © fica no praze miemo de 30 das, © editar promoverd,
por s, tas modfcacies.

4 Sampre que 3 A3KWES € CHACIESICAS G2 02 SCjaM ConheCmEntos espechcos, O
ecitor pode promaver 3 revsio €a baduls par Worics de sua escoba.

Pode consotar 3

Nota: axte 6 © texeo que 54 encontra m Cidge 6 Dirato de Actar @ dos Diratas Cones 3
ata (margo de 2024), estabuiecdo na Decreto-Les .3 €8S e 14 de mara de 1985,

cwtros tesos
tradugio. Destacamos as seguntes:

O caphudo ~Contracos de Traduclo & outros Contratos de Transformacio 63 Oba», 68
e «Contratos de Direts de Autor & de Diets Industrisie (2011

= «Dweto de traduci & Gretos do radutor 3 ' portuguesss, de José ds Oveira
Ascens3o (1578

Sabentaman ands o seguits xcerts do b «Orets autarals, de Joré de Overs Aecensdo
(1947)
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Médulo: 2.9 Enquadramento da Tradugao no Direito de Autor (4/5)

Préticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

[ p—
Pescn por ke 24 30
) 1introducio

O 2.0 Diewto e Autor

|
|
|
|
|
)
1
]
|

B st aments @ 11t b0 o Dt de Autor

o0 . € obra <D3 o Portugal
(Estuds So00kipca)s, Ge Francace Jont Magahbes (1996, abentands o segunts pardgrafo:

Modulo: 2.9 Enquadramento da Tradugdo no Direito de Autor (5/5)

Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

B Erquataments & Iratus o s Donto de Autor

e

NOLa: Cas 25 agens K5 CaTegue, refesque 3 PAga.

Destacames o capitule +Os Direitas Actorasss, da sbea +D Taducho Profascnsl em Portugal
(Estuto Sockégeo)s, de Francisco Josd Magaihdes (1996), sabentands o segunte pacigrato:

n

fazer cumprir a lei nem proibir a violagdo das convencdes nacionais.
€ Intemacionais exfstentes.
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Mddulo: 2.10 Atividade 3 - A Tradugao enquanto Obra Criativa

Susana Loureiro - Traduglo NOVA FCSH

" -  itvidad 3. A Tradugi enguuantn Obra Cristren o= .
Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual
Com imas, raducio . smbors tenhs
0% compieta com base utra - & uma cbra derivada.

Refita sabre as caracterisseas onignais & clathas do rabaa de iradugl que a qualficam
= ‘enquanis obra e partihe 3 sua apin3a o Finu. Considera que todas as iradugtes s3a
riatras? O que torna uma tradugdo crava?

O Linteducts e v No cantosuparor dret, cigus i botho Disessh. Dspos, e o Crar nova
. M0 campo Titulo, escrea o nome désta awidade (Atwidade 1). Mo camp
R S0covt 8 dud el N st Bt i g o, Pocae akcrever

O 2.0 birso deutor

Publicacao.
penas Ouas ou trés frases ou mas,

pds escrever 3 sua refiexka, poderd ler autras reflexes Que DUTDS PALCPATES tenham
‘e5crms &, 58 quises, comenté-as.

sdace 1 Conceitos Nota: poderd ver a5 reflexies de outros partcipantes antes de ascrever 3 sua. No entanta,
aconselhams que a3 leis apenas depors de escrever 3 sun.

e Obras Abrangidas pele e de Autor

va s Diroiion d Autor

[ S——

uadramento da Traduco no Diretc

Modulo: 2.11 Avaliagdo 1 (1/6)

w Susana Loureira - Tradug o NOVA FCSH

# dvaliagho 1 «

E obrigatdrio registar uma obra para que seja
abrangida pelo Direito de Autor?

[ pre—

B | o, nia d obrgatiro

C o Aalisgiod

B o sevaania

O 100imitodesutorea 1 v
Tradugo Audiovisual
O 4condusio v
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Moédulo: 2.11 Avaliagdo 1 (2/6)

Py——

0 direito de paternidade é um...

Oweta moral

B | Owess paereonal

Modulo: 2.11 Avaliagdo 1 (3/6)
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- haaiaglo 1

O 3.00irsitodeAutorea

Tradugio Audievisual

Q 4.concusia o v

O 2.00iritode Autor n o~ =

5 que rmanus

() 3.0Duwitode Autor ea
Tradugso Audisual

O & Condusto

Moédulo: 2.11 Avaliagdo 1 (4/6)

A entidade de gestao coletiva de direitos de
autor GEDIPE faz...

A | A cobranga dus direitos de autor

B | A dstribucio des dretes de autor

Modulo: 2.11 Avaliagdo 1 (5/6)

Susana Loureirs - Tradug o NOVA FCSH

Selecione todos aqueles que podem ser
autores de uma obra cinematografica.

A A reszaon ou g i
B o cu o suter do srguments
6 A sutora ou o autor cos cisioges
B 2 cesenhadora ou o desenhador

B v ou o sumor 3 banca sonora
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Moédulo: 2.11 Avaliagdo 1 (6/6)

— — Loureiro - Tradug3a HOW
1 Segundo o artigo 3.° do Cédigo dos Direitos de
i Autor e dos Direitos Conexos, as tradugdes...
! _
o PR ——
::* Bl 530 consideradas cbeas equparadas 2 orgmais
i - [[—
I
|
o
O 4 condusio -
Modulo: 3.1 Introducgdo (1/2)

Nasta sagunds parte, iramas ouve o5 testemmunhos de profissonas de rancme para parceber
como funcionams o dirstas de autar na Erops ¢ em Portugal

©5 05 midulos desta seclo:

Este mdduls & Compasto por um resumo dos médulos 0 secco.

Este mackio & compasto por um video onde & SXpICado © COnRCRR de At 30 uVSEH ¢
o seu caricier cratve

& Video: 7 mnatos

Ext2 méculo & compasts por iguns desatios de aducis rEaG0NIES Com 25 Vi3S
modacaces Ca TAY f3303: o médo antencc

i Anacace: 10-30 mimutos (Guracio previsa)

Exte micuto § compost o m vdes com o tastemunho de Sea-Frangars Coms sobre 3
| Seiicas de doets de mtor ra traducio udovisual na Eercp.

& Video: 23 minutos

st o & compasto par
532 David Lopes, Rosino Vaacas Viera @ Manvela Jorge, Sobre 35 prticas de dreto de
actar 02 aduchs aubovisusl em Portugal

& Viceos: S5 misutos
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Moédulo: 3.1 Introdugdo (2/2)

e
% cometen
E5th micula & COmOSto por U vides Com & Tstamunhs de Jea-FaRGOE Cormy S0bes 35
» - Sritcan de Geats ca mtor ma traduchs v na Europa
Videa: 23 mentss
0O 1Lintreducio T L]
() 2-0Wahedeiuter L~ Este machuls ¢ Composto par 1S vecs tom testemunhos. de s traduloras POUGUesSs,
Sara v Lopes, Rosiio Vaadas Vieea « Mareia Jorge, 5bee 2 ricas de dredo de
O T upp— . ~ uter na B v ¢ Prtugal
Tradus So Audiavisual
i VO S5 g
* [
| 8= o e ot i e o o i e e
1B B A Tracugda Al uter de om et de legendagem.
| 1 Vi 2 mimeos
| O
- o : - RCUrS 3 A de RASMISCS By Melgingd arvhod.
| J———
st Ml & CompOAto por MG PRAGUTCaS 08 resposta fechida Sobee & Qus Fi
| Wordato 20 kago da cri.
Aovedace: 510 mnsss (dwagho prevaca
Y Varmes et 33 experdacias s opesbes destes profssonss?

Madulo: 3.2 Bonus: A Tradugao Audiovisual

B B & Tradhs 30 Audiowsaal

heste esentamas b o canceis de badude Casa

Conheca eita drea, puderd passa este midiis § rente.

O Lintredugio .~
O 2.0 irsito de Autor .

() 3.0Dirwito deAutor ea ' oA
adug bo Audiovisual

et I
. Sceen Traosiaton (ESIST
TP A ———

sum pornug . um escanes polacy
o . Ratedas rundbook of Sudevausl Tnssion:
. Py a——— ars o faiaterse
O 4 conctusio . + Aroge (om ingfés) <Tone [ree
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Modulo: 3.3 Atividade 4 - Criatividade da TAV (1/5)

Modulo: 3.3 Atividade 4 - Criatividade da TAV (2/5)

Objetive: ilustrar o trabalho intelectual € criative envolvido na tradugdo
para legendagem.

Desafio
de legendag....

‘_(. W
iR
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L T B R ]
3

Modulo: 3.3 Atividade 4 - Criatividade da TAV (3/5)

Swtana Lowrewo - Tradug o NOVA FCSH

Objetivo: ustrar o trabalho intelectual e criativo envolvido na tradugao

Modulo: 3.3 Atividade 4 - Criatividade da TAV (4/5)

Swtans Lowrewro - Tradugbo NOVA FCSH

Objetivo: ustrar o trabalho intelectual e criativo envolvido na tradugso
de elementos auditivos para textuals na legendagem para surdos
ensurdecidos.

95



Modulo: 3.3 Atividade 4 - Criatividade da TAV (5/5)

Objetive: ilustrar o trabaiho intelectual e criativo envolvido na criacio do
guido de audiodescricio.

Modulo: 3.4 O Direito de Autor e a TAV na Europa

Swsana Lourewo Tradusdo NOVA FCSH

Entrevista [S
Jean-Francois vuinu
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Modulo: 3.5 O Direito de Autor e a TAV em Portugal (1/3)

Sara Davie Loges parsiha 3 su3 experiénca ¢ opinida sobre 0 Sretus B Sutor enguants
tracutens asdowssal em Porngal

Entrevista
Sara David Lupeo

Modulo: 3.5 O Direito de Autor e a TAV em Portugal (2/3)

Entrevista »

Rosario Valuuas v.eira
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Moédulo: 3.5 O Direito de Autor e a TAV em Portugal (3/3)

Manueia Jorge pariha 3 553 experiénga ¢ opindo sobre o5 dretos de autor eaquants
tradutors sudovsual em Portugal.

Entrevista
Manuela Joi g«

Madulo: 3.6 O Direito de Autor e a TAV nos Tribunais Portugueses

Caso juridic >

Mot a3 afcrmasses presentes no vadeq 2o consbtiem aconsehaments legal

Descarregar transcicho ©
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Maddulo: 3.7 Atividade 5 - Criatividade na Pds-edicao

- R it - Crtvdadena Pa-sicie o= -

o s <0 Dirsto de Satar & 8 TAV & Portugabs, Sara, Rosiess & Masusls refistoan
Tadui ra pés

) L inwreducio

Refies sabve e apis i caniter s
3 Qassia enguanto obra mteiecual™s

QO 2.0 Oreito de Autor

0 Canto supesir veto, ios o0 bot5e Disaslo. Degess, ciaue o Criar mova
mublicacin Mo campo Thuln, screva o nome desta atvidade (dwdade 5). No

campo Publicacin. escres 3 53 reflenio. Nao exste lmite meemo nem manmo. Sodera
‘escrever apenas duas. ou trés frases ou mais.

O 1.0 eto gehutorea

s escreves 3 ua refexi, podecd b oulras refiexder que outios partiopantes teham
S5O0 &, 58 QuSEC COMENTE-G35.

Nt pocters er a5 refexSes S8 USS FarDCRAnEES S e FECTVEr 3 FR MO SREanED,
scomseitumos que 25 leis apenss depois de escrever 3 sua

Modulo: 3.8 Avaliagdo 2 (1/5)

- Py——

envolvem decisdes criativas.

O Lintreducis o v As varias

O 20Dt de hutor

O 1ODkstoderstores s A
Tradudo Audiovisual

O 4 Condusio




Modulo: 3.8 Avaliagdo 2 (2/5)

# Mraliagio

0 Lintrodugio o v Tendo em conta a entrevista de Jean-Frangois

O 2.0 birsite du Austor Cornu, em qual destes paises europeus é que

as tradutoras e tradutores de legendagem tém

@] ::c::‘v*'-m“ AR direitos de autor mais consolidados?

A suica
B Eson
€ o

Modulo: 3.8 Avaliagdo 2 (3/5)

~ suxcho

D 1 ioweducie « Tendo em conta os testemunhos de Sara David

O 2o Lopes e Rosario Valadas Vieira, quem pagava
os royalties as trad e trad

) iy o audiovisuais?

Traoucho Audsovisuat
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- » ki 2
e
O Lintredugse -
O 2.0 ieitn de Autor on v
O 100vemoemmores 1 A
Traducio
» Asacio 2

O 1 imwoducis
O 2.00wsito de Autor n o~

O Lobvemmdersiorea s A
Tadagia Aetiovismal

*— 0—— O0—0—0—08—0—10

- eingiod

CE—

O 4-condusso ~

Modulo: 3.8 Avaliagdo 2 (4/5)

Qual era a percentagem remuneratdria de
direitos de autor aplicada pela RTP pelas

A1
B
€ e

Modulo: 3.8 Avaliagdo 2 (5/5)

Susana Lowrsirs - TradugSo MOWA FCSH

0 que luir do caso j
mencionado no médulo O Direito de Autor e a
TAV nos Tribunais Portugueses?

A sena praasa e 0 scieSo na g pan ar Concustes

B Que os tradutores audovenas jamas tecdo dreda 2 recrber royabes

€ Que os chestes pocem revender 2 traduugfes fedtas peios tradutores
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Maddulo: 4.1 Consideragoes Finais

Comaarsgton Fams ‘

Préticas de Direito de Autor

na Tradugdo Audiovisual
& Chagimas 30 o ceste G sobre priocas oo Grto de actar =8 deea 68 taduchs
[—

126 om0 Gestes miculon, aprendemas ma sobee 5 CINCHD e Greto de St © Que 530

e g 1 . Gretas moras ¢ Qreeos patrmonaes o oms RGOS 3 gestis Coletva de Sretos e 2
Ouvirnan tamber o estemunho de peokaucnas Ce tadusbo mudormusl ¢  tui experdocs
com o drwa de mutor em Portugel o na frops

D) 1 introducio ‘ om e T
Orecss & natureza reroctin's 6o s, hovve varan Questies cue faram por responder

D 2.0iewito de Autor ! o por exmmgle

O nome da radutons su do tradutor pod ser et da ngends ou s fcha bra?
O 2.0keito dehutor s e O Charte pars qoeen o s ko pode revead-l & curs Gte?
V20030 Audiovriusl o Uma radutons Ou m adutor pode vender wma traduclo feta por B para wm Chente &
oo chents
o A5 D00 ¢ 08 UBOLONES T Gret0 & reCeber HgURa COMpentacho G Gretos e
s peas wam raccSes?

O 4 Conchunie a

Tambéen o foram abordacas 28 JstRCaes por bl da exscinga da dreto de Sutor nem
.y 5 toorias por tris da deterinache da autors das obra, Como Por exempls & theria dos
Gretas natrs ¢ 3 teoria WeStaAa

Modulo: 4.2 Inteligéncia Artificial (1/2)

B intes ghacs Anscin .

Préticas de Direito de Autor

na Tradugdo Audiovisual € tambim importante refiety 20w 2490 Que for mencenads 20 lenge 8 Curse, mas ada fol
Gostacads: & WRTIGH de Ut aamIECH ¢ mtwiginc wtAcH

A tiaucho metsminca, que consute na eSclo de wma traduk fets Mravis e um mator de
tradicio (Come o Deegt 2 0 Google Tradutor 00 um desenvolvicd pela peigrsa empres de

o tradule). & aphcada no mercado € Saduclo ticuca Bl vinos anes ¢ tem vinde 3 ser
apicada mas recentaments 1 traducdo audovsual, Por 3 vez. 2 mtatgleca wtAcal, ue
reconme a Lpe language moded, tomou-se o tema do 300 295t 0 langaments ds CARGPT 1.5
o 2022. O sew MmPaCtD A0 56 80 Mercadd ¢ traduH OO Lambém 00 mercads &3
tracde sedovaus Bs ¢ Gescorhecds Contuta. exte 2¥aRD BCPOSPCD EEth Igado 22

O 2.0 kreto e Autor " Grota de e ¢ levanta vieias Questies, Como pox exemphe:
+ Serk qun a5 empresas podem utkzar radughes para emar 5 52 QRIS S

O 3.0 ireto de Autorea " v et 2 tadutoeis ¢ o8 Eadebores e se?
Tradus o Audiovisual + Sard qun o8 profssonas de aducio o perder & et de actor 3¢ fzerem pis-

eicio (adicho de wm traducko sutamitea)?
O 4.Conclusso - Porgurtimos 3 Dra. Mafiids Sebastido 58 3 ps-adicio podens ser wna Gbra protegs pelo
reta de ator Vess aces 2 resposta deia

E possivel a pos-edigcao

de uma trad > itomatica

estar abrangiua

pelo direito de autor?
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Modulo: 4.2 Inteligéncia Artificial (2/2)

pioca At P

Priticas de Direito de Autor
na Tradug3o Audiovisual

. E possivel a pos-edica
; de uma trad > itomatica
o s v estar abrang.uu
() 2.0 Direito de Autor n elo dir('rn de .?ur_nrrl"
O 3.0 bicie de husorea "
" —
O 4.Conchnsso 5

Dac 4 novtade deste mvanca tecnoiSges, ands ako exste legsiach ssbre este tema l330.
ser3 ucial pars responder 3 sigmas C2s questlies 3gu menconats. Teremos Ge aguarar
e 3 U3 Esrope: publique o Reguiaments de Inteiginga Artical.

inca sobre o tema Ca Intslgéng3 ARG, recomendames 2 wisusiacis dt e
seminins arganszaco pela Secety of AuSivieual Authors. (SA8) no da 30 de janers de 2024
Mo Suming Geste seminina, 550 MERCORRONS 5 Partes-Chave. SEEGINSMaS G0 Qut hS
Farscem fumtamareat no b cegs curss

* & vamsparinca & cbrigatinia para que seja pussivel defender o drets de autor
& & Direta sobre Inteiginea Arfcal € apenss o inico ds debate sshre drets de sutor.

Maddulo: 4.3 Feedback

Swsans Lourewro Tradugho NOVA FCSH

Praticas de Direito de Autor
na Tradugdo Audiovisual

- Mus chegada por tar ausatico « conchi o curso <Pritcas de Drets de Autar =a Traduchs
™ ssovsuas

Por dtme, guetaniamas de Ihe pedt Gue preancha este inquinto de satsfache, Cios 2ados
. serd uhzados ma redaclo do abaho de prajets ¢ possives Dgoe, publacies oo
resentagles reitintes 3 mesmo

) 1 intredugie
D 2.0 Dirwito de Autor

D 1.00keito deAutorea
Teaducio Auoviust

D 4 Conclusio
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Anexo VIII

Compilacao das transcrigoes dos videos

Video: O que sdo o Direito de Autor e os Direitos Conexos

Pergunta: O que sdo o direito de autor e os direitos conexos?

Mafalda Sebastido: O direito de autor e os direitos conexos sdo direitos de propriedade
intelectual. O direito de propriedade intelectual divide-se em dois ramos em Portugal: o
direito da propriedade industrial, que trata as questdes de marcas, patentes, etc., e o
direito autoral, que é o que protege a criacao de obras literdrias e artisticas e, enfim, outros
direitos derivados. Ambos sdo direitos de exclusivo. Quer dizer o qué? Durante muito
tempo discutiu-se se eram direitos de propriedade, se eram direitos subjetivos. Era uma
discussao técnica muito... longa. A certa altura, a doutrina consensualizou na classificacdo
como direito exclusivo. Quer dizer que o titular do direito de autor ou do direito conexo tem
o direito exclusivo. Portanto, sé ele, em relag¢do ao seu direito sobre aquele conteudo, pode
definir as formas de exploracdo econémica daquele conteudo. Portanto, o conceito em si do
direito de autor e dos direitos conexos é essencialmente o mesmo. O que difere num e
noutro caso é que o direito de autor incide sobre obras, protegidas pelo direito de autor,
pertence ao autor. E os valores, digamos assim, que sao protegidos pelo direito de autor é a
dignidade econdmica do autor enquanto... pessoa que desenvolve um contelddo que gera
ativo econdmico. Portanto, a sua protecdo financeira, para ndo ter de trabalhar no
McDonald's em vez de estar a escrever livros. E também, na vertente moral, a dignidade do
autor na relacdo com a sua obra. Mas ja vamos ver melhor. Os direitos conexos ndo
protegem tanto esta vertente moral. Protegem também uma vertente econdmica. Mas
como os direitos conexos tém varios tipos de titulares diferentes, tanto pode ser um
intérprete, um cantor, um musico, um ator, como um produtor de videograma, o produtor
cinematografico, como um produtor fonografico, o produtor de um disco, o que se protege
também é a manutencao econdmica destes agentes. Porque os direitos conexos... Em
Franca até se chamam direitos vizinhos. Mesmo em inglés chamam-se neighbouring rights.
Eles foram criados porqué? Porque se pensou: eu estou a proteger o autor, ndo é? Estou a
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proteger financeiramente o autor. Eu protejo financeiramente o autor na medida em que a
obra dele, que entendo que é importante para a humanidade... A criagao cultural e artistica
é crucial para o desenvolvimento humano. Eu protejo-o para que ele crie para que chegue
as comunidades. Entdo também tenho de proteger o veiculo que leva as obras até as
comunidades. Ndo faz sentido proteger sé o autor. Tenho de proteger o intérprete, que
depois interpreta a obra e a pde em audigdo ao vivo ou gravada, o que seja. Assim como
tenho de proteger os produtores de fonogramas e de videogramas, protegendo o
investimento que fazem nesta atividade que é muito parecido com a patente. Ou seja, eu
confiro a protec¢do da patente, por exemplo, a um medicamento para que, com aquele
exclusivo de 20 anos, ganhem dinheiro suficiente para terem incentivo para continuar a
investigar, para continuar a pér ca fora metodologias de cura, ndo é? Aqui é a mesma légica.
Eu financio o investimento para que eles continuem com o incentivo de produzir discos e
livros... Livros, ndo. Discos e... Jd ndo ha DVD, mas enfim. Suportes de video, ndo é?
Suportes de audio, suportes de video. Para que as obras protegidas pelo direito de autor
sejam efetivamente exploradas, o autor seja pago e as pessoas e as comunidades tenham
acesso a esse conteudo cultural. Portanto, do ponto de vista do conceito sdo muito
semelhantes. A forma como... O conteido também. O tipo de... Ou seja... Quem tem o
direito de autor tem o qué? Quem tem o direito conexo, que direito é que tem? E a mesma
coisa. Tem o direito exclusivo de decidir como é que o contelddo que criou, seja ele a obra
ou a materializa¢do, o veiculo... Como é que esses conteudos sdo explorados
economicamente para eu poder controlar a retribuicdo sobre esse meu ativo. Claro que ha
niveis de protec¢ao, digamos assim, diferentes. Portanto, o direito de autor é um exclusivo
mais apertado. No direito conexo, o exclusivo ndo é tdo apertado, na medida em que, por
exemplo, os intérpretes... Os intérpretes esta previsto que, a partir do momento em que
sabem que vao filmar, por exemplo para uma producdo audiovisual, eles sabem que nao
ficam com direitos... Ou seja, ndo tém de ser consultados cada vez que a obra circula.
Porque |3 esta, bloquearia a intencdo natural de criar uma obra que possa ser... Tudo bem,
paga para a sua circulacdo, mas livre na sua circulacdo. Os direitos conexos tém um filtro de
exclusivo um bocadinho mais alargado, mas do ponto de vista conceptual sdo exatamente o
mesmo. S6 que o direito de autor pertence ao criador intelectual das obras, onde cai a
traducao, e o direito conexo pertence, no fundo, a outros players que... consolidam e

materializam as obras e que as fazem chegar ao publico. No fundo, é isso.
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Video: Que obras estdao abrangidas pelo Direito de Autor

Pergunta: Que obras estdo abrangidas pelo direito de autor?

Mafalda Sebastido: O direito de autor ndo determina tipologia de atividade artistica nem
de tipo de obra. Ha um artigo no Cédigo que tem uma lista longa, mas ele é exemplificativo.
E 0 Art. 2.2: «CriacBes intelectuais do dominio literario, cientifico e artistico, quaisquer que
seja o género, a forma de expressdo, o mérito, o modo de comunicacdo e o objetivo,
compreendem, nomeadamente...» Tem de ser do dominio cientifico, literario, artistico, mas
o artistico, hoje em dia, pode abranger as mais variadas formas de criacdo. Portanto, ndo ha
propriamente uma limitagdo ao que possa ser uma obra protegida pelos direitos de autor
sob a forma de tipificacdo de atividade. O Unico limite, digamos assim, a qualificacdo de
uma obra é se ela entra ou ndo no conceito de obra protegida. Se cumpre ou ndo cumpre
com os requisitos que o cédigo prevé para que um conteudo seja considerado uma obra.
Para ser protegido pelo direito de autor ndo é importante como é que eu faco. E importante
se o que eu fago é uma criacdo humana. Portanto, ndo pode ser... Por isso é que a
inteligéncia artificial é agora uma questdo tdo interessante, porque em Portugal, por
exemplo, uma obra de inteligéncia artificial ndo sera protegida conforme a lei que existe
hoje. A obra tem de ser uma criacdo humana, portanto, a inteligéncia artificial ndo da. Uma
producdo da natureza nao é... De facto, agora de repente o céu esta lindo, eu tiro uma
fotografia e agora a imagem do céu é minha. Ndo, a imagem do céu ndo é minha, a forma
como tirei a fotografia é que pode ser. Mas se outra pessoa tirou uma imagem do céu ao
mesmo tempo que eu, de uma forma idéntica ou diferente, essa pessoa tem tanto direito a
explorar a fotografia dela como eu a minha. Ndo pode haver uma apropriacdao de um
resultado estético da natureza. E depois tem de ser uma obra dotada de criatividade e
originalidade. A criatividade corresponde a esta criacdo humana, a originalidade, que é a tal
ciéncia oculta, é, de facto, dificil de apurar as vezes. Nos processos de plagio ha uns que sao
claros, mas outros ndo, ndo é? Ha dois critérios que enformam a originalidade. Um deles é:
a obra ndo pode representar apenas o que a realidade é. Essa era a minha duvida na
audiodescricdo. E tem de representar mais do que ja foi feito. Por isso é que a fotografia,

gue foi o exemplo que dei agora... O Cédigo prevé que a obra fotografica, para ser
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protegida, tem de, ou pelo enquadramento ou pelas decisdes técnicas ou artisticas de
fixacdo do autor, representar, de facto, um ato original. E, por exemplo, nos museus, ha
muito o conceito de que a fotografia de espdlio é uma fotografia protegida. Eu acho que, na
maior parte das vezes, ndo é. Nao ha direito de autor sobre fotografar espélio. Claro que, se
eu fotografar o espdlio sempre com uma luz e com uma sombra, é uma coisa. Agora a
fotografia de espdlio para documentar um espdlio duvido que seja efetivamente uma obra
protegida pelo direito de autor. Portanto, 1a esta ndo hd propriamente uma area que esteja
limitada ou uma area que esteja automaticamente coberta, porque mesmo que faca um
documento escrito, ele pode ser protegido por direito de autor ou ndo, dependendo do...
Depois, no dominio cientifico, o que é protegido pelo direito de autor ndo é descoberta
cientifica. Se tiver protecdo ao nivel da descoberta ha de ser ao nivel da propriedade
industrial. Portanto, o que é autoralmente protegido pelo direito de autor no dominio
cientifico normalmente é a apresentacao do resultado, ou seja, o texto. Ai, sim. Ai por regra
é a forma como a descoberta ou como o conhecimento é comunicado. Pode ser uma
palestra, pode ser... Quer dizer, pode ser um texto oral, pode ser um texto escrito, mas é

iSso.

Video: O que sdo direitos morais e direitos patrimoniais

Pergunta: O que s3o os direitos morais e os direitos patrimoniais?

Mafalda Sebastido: O direito patrimonial é mais facil porque é a vertente do direito de
autor de que tenho falado até agora. E o direito exclusivo a explorag¢io econémica da obra
ou do conteudo protegido pelo direito conexo. Portanto, é o direito que a pessoa titular
destes direitos tem de ter sempre de ser consultado enquanto o direito vigorar ou nao o
transmitir, também pode acontecer, enquanto for titular desse direito, de determinar como,
guando e onde é que a obra é utilizada e com que contrapartidas. Pronto. O direito moral,
gue vem do regime francés, é uma vertente do direito de autor que pretende proteger a
relacdo... espiritual ou emocional entre o autor e a obra e que protege através de duas
vertentes, duas faculdades, digamos assim: a faculdade de garantir o direito a integridade
da obra, que é o direito a que a obra ndo seja modificada, embora este direito tenha uma

vertente moral e uma vertente patrimonial. Porque quando eu autorizo um arranjo ou uma

107



tradugao, eu estou a autorizar uma modificagdao da minha obra e a criagao de uma obra
derivada, através da modificagdo. Portanto, o direito a integridade da obra, que fica residual
ou... Pego desculpa, nao fica residual. Que reside na parte do direito moral... sd3o as
alteragdes que possam pdr em causa a dignidade, a boa reputa¢do ou o bom nome do
autor no que diz respeito a alteracdo que é feita. A alteracdo comum que ndo pde em
causa, nem a dignidade, nem o bom-nome, nem a reputag¢ao do autor, nao cai no direito
moral, cai no direito patrimonial e sdo atacdveis através da violagdo do direito patrimonial
de autor e de um direito a indemnizacdo pela utilizacdo indevida. O direito moral é
diferente. No direito moral, uma violagdo é mais grave. S3o atacados da mesma maneira
por violacdo do direito moral. Mas o que se indemniza sao direitos morais, ndo aquilo que a
pessoa devia ter ganhado e ndo ganhou, com a autorizagdo, se a tivesse dado. Ndo é uma
l6égica economicista, € uma indemnizacdo por violacdo do direito moral. Depois ha a
vertente do direito a paternidade da obra que é o direito a ser identificado como o autor da
obra. Ndo quer dizer que ndo possa publicar uma obra anénima. Mas é uma op¢do minha
nao exercer esse direito. Os direitos morais sdo irrenunciaveis, inaliendveis e imprescritiveis.
Ou seja, eu ndo posso nunca renunciar. Por isso é que haver ghost writers para mim é
totalmente nulo, pelo menos de acordo com a lei portuguesa, porque ndo posso renunciar
ao direito a paternidade. Eu posso aceitar p6-lo como andnimo, por a obra como andnima,
mas eu ndo posso renunciar a, algum dia mais tarde, vir a reclamar a paternidade da obra.
Sao imprescritiveis, ou seja, nunca prescrevem pelo decurso do tempo. E sdo inaliendveis.
Esses ndo posso transmitir. Por isso os autores, mesmo quando autorizam a tradugao,
mantém sempre o direito moral, mas também mantém o direito patrimonial. Se autorizo a
traducdo, ndo perco o direito patrimonial da obra original. Quando eu crio o guido de um
filme e autorizo que seja traduzido, ndo perco o direito patrimonial, muito menos o moral.
Mas também ndo perco o patrimonial pelo meu original. Se vier um francés e quiser
traduzir, eu volto a pedir dinheiro e volto a autorizar. Depois ndo tenho é direito de autor

sobre a traducdo portuguesa, ou a francesa, nem nada.

Video: O que é e o que faz a GEDIPE

Pergunta: O que é e o que faz a GEDIPE?
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Victor Castro Rosa: A entidade de gestdo coletiva GEDIPE é uma associacdo que representa
os produtores cinematograficos e audiovisuais e as produgdes proprias das estacdes de
televisdo. Faz a cobrancga dos direitos de comunicag¢do publica, faz a cobranga dos direitos
de retransmissao e também faz a cobranga dos chamados direitos de cépia privada. A
GEDIPE representa os produtores independentes, mas também tem a representacao das
televisGes enquanto produtoras. As televisdes tém, no fundo, dois chapéus. Elas sao
organismos de radiodifusdo com direitos préprios enquanto organismos de radiodifusdo e
tém producdo prépria. Portanto, considera-se que também deverdo ter direitos como
produtoras audiovisuais. Por um lado temos os organismos de radiodifusdo com produgao
propria e, por outro lado, as produtoras independentes. As produtoras normalmente sdo do
cinema ou da televisdao. Podem ser dos dois tipos de obras. Portanto, serdao sempre
produtoras audiovisuais, se quisermos um termo mais generalizado. E nossa atribui¢do e
nossa atividade cobrar esses direitos de comunicagdo publica e distribui-los, desde logo
dividindo-os 50 % - 50 % com a GDA, que é a outra entidade de gestdo coletiva que
representa os atores, os artistas, os bailarinos, os intérpretes e os executantes, todos os
artistas que sdo obviamente elementos fundamentais de tudo o que é a programacao,
sobretudo a programacao de ficcdo. Normalmente as obras criativas sdo as obras de ficcdo.
A partida nés distribuimos aquilo que diz respeito as obras criativas e dividimos isso a 50 %
com a GDA. Depois a GDA faz a sua distribuicdo em funcao dos seus critérios e
regulamentos de distribuicdo, tal como nds fazemos de acordo com os nossos regulamentos
de distribuicdo, que estdo publicados no nosso site. E representamos os interesses das
produtoras em tudo que é alterag¢des legislativas, medidas politicas... Portanto, procuramos
também ter uma relacdo com os proprios deputados dos grupos parlamentares para que as

normas que sao emitidas tenham em conta a realidade.

Video: Como é feita a cobranca e a distribuicao dos direitos de autor

Pergunta: Como é feita a cobranca e a distribuicdo dos direitos de autor?

Victor Castro Rosa: Portanto, ha uma remuneragdo equitativa a pagar pela comunicagdo
publica. E quem é que tem de pagar essa licenca de comunicac¢do publica? Sdo todas as

entidades que tém, digamos, a exploracao ou a utilizacdo de espacos publicos onde sdo, por
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exemplo, visionadas as imagens de televisao. Basta ter um aparelho de televisao colocado
num sitio de acesso publico, um restaurante, um café, um bar, uma discoteca, hoje até os
ginasios, os aeroportos... Enfim, os préprios meios de transporte tém televisdes que
passam, digamos, emissdes regulares de televisdo e por essa utiliza¢do é devida uma
remuneracao equitativa, que é paga justamente a GEDIPE enquanto Unica entidade de
gestdo coletiva que representa os produtores cinematograficos e audiovisuais e a produgao
propria das televisdes. Além dos estabelecimentos que eu referi, € muito importante, e vem
desde ha mais tempo, a cobranga nos hotéis. Nos estabelecimentos hoteleiros onde
existem televisOes. Normalmente todos os quartos tém televisdao e depois ha também
espacos comuns onde existe televisdo. Esses hotéis normalmente fazem parte de
associacdes de empresarios de hotelaria e essas associagdes negoceiam com a GEDIPE
determinados valores que sdo em regra mais vantajosos do que aqueles que decorrem
diretamente das tabelas. Nos temos uma aplicacdo informatica que esta disponivel para os
hotéis para inscreverem o nivel de ocupacdo dos quartos. E em funcio do nivel de
ocupacao dos quartos que sao depois emitidas as licengas e as faturas que os hotéis tém de
pagar. E isto tudo o que referi é a nivel da chamada comunicacdo ao publico ou
comunicacdo publica, enfim. O normal para uma entidade de gestdo coletiva é representar
apenas aqueles que se inscrevem. Que pagam as quotas, que mandataram a entidade de
gestdo coletiva para ser a sua representante. Mas, nos casos de gestdo coletiva obrigatdria,
isso ndo é assim. A gestao coletiva obrigatéria pressupde, por lei, que uma entidade de
gestdo coletiva represente toda a categoria de titulares de direitos. E, portanto, no que diz
respeito a retransmissao, a GEDIPE representa todos os produtores de videogramas,
produtores audiovisuais, produtores de cinema, produtores de televisao. E podera dizer-se:
"Entdo e aqueles que ndo estao efetivamente a par de que a GEDIPE os representa e,
portanto, ndo vém cobrar?" A questdo é: nds, na GEDIPE, representamos, de facto, todos,
mas sé conseguimos distribuir aqueles que efetivamente fizerem o registo por razdes
praticas eminentes. Nés fazemos parte de uma organizagdo internacional que é a AGICOA,
onde estdo representadas as nossas congéneres, que representam nos outros paises os
produtores videograficos, cinematograficos, etc. Portanto, ha uma base de dados, que se
chama IRRIS, onde estdo registados todos os produtores e todas as obras desses
produtores. Para qué? Para que, quando ha direitos a distribuir, seja feita uma adjudicacao

correta em funcdo das utilizacdes que foram feitas em canais de televisdo. Sem esse registo,
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nds ndo conseguimos fazer a distribuicdao. O que acontece muitas vezes é que ha registos
tardios e nés temos isso contemplado nos nossos regulamentos. Se a empresa nao estava
registada... Ou a produtora, pode até ndo ser uma empresa, mas em geral é. Se ndo estava
registada quando se faz a distribuigao inicial de um determinado ano de programacgao, é
possivel que ela ainda se inscreva e ainda possa ser contemplada nas sucessivas
distribuicGes a que ha lugar. Se uma televisdo estiver transmitir para o publico, a partida, os
direitos sdo efetivamente representados por nés e, portanto, terdo de ser cobrados ao
abrigo das licencas e depois distribuidos. E portanto é muito dificil, como eu dizia, que num
determinado espago publico onde existam televisGes, a ndo ser que elas estejam a
transmitir circuito interno de videos e coisas informativas e afins das proprias entidades...
Se estiverem a transmitir televisdao, obviamente que nés teremos de cobrar um
determinado valor, que depois ira ser objeto de distribuicdo por todos os titulares de
direitos. Como é que se faz a distribuicdo? Nds temos, como eu disse, uma relagcdo de
participacdo numa entidade global, que é a AGICOA, cuja funcdo é justamente coligir tudo o
gue sdo audimetrias a nivel dos varios paises e ter depois uma grelha de distribuicdo em
funcdo das transmissGes que sdo feitas nos canais de televisdo dos varios paises. Nao todos,
para ja. Por exemplo, em Portugal sé conta aquilo que é transmitido nas quatro televisdes
generalistas. Mas vai mudar em breve, como eu disse, para poder contemplar também as
televisOGes da chamada injecdo direta. A AGICOA faz, digamos, uma primeira adjudicacdo de
direitos em funcao da audiéncia que cada programa revela e envia para nés. Nos fazemos
uma revisdo dessa grelha de distribuicdo para ver se ela confere com os proprios dados que
nds também aqui temos. Podera necessitar de algum tipo de correcdo. E depois o que
resulta dessas grelhas de distribuicdo em funcdo das audiéncias é aquilo que é distribuido
para as produtoras audiovisuais e para as estacdes de televisdao que tém, digamos... N6s,
em relacdo as estacdes de televisdo, fazemos uma primeira... Uma primeira distribuicdo.
Retiramos 15 % do bolo para as estagdes de televisdo no caso da comunicagao publica e 20
% para a copia privada. Portanto, € uma quota que nds atribuimos as televisdes, quer na
comunicacdo publica, quer na copia privada, e que depois é distribuida em fung¢do das
audiéncias, podendo haver inclusive um acordo entre as préprias esta¢des de televisao
sobre o critério de distribuicdo. Sendo, utilizamos as audiéncias que normalmente vém

publicadas. Basicamente é isto que nds fazemos aqui na GEDIPE.
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Video: Quem sao os autores das obras cinematograficas

Pergunta: Quem sao os autores das obras cinematograficas?

Victor Castro Rosa: Portanto, nés aqui temos dois tipos de titulares de direitos na obra
cinematografica. Temos os que sao autores. No fundo sdo autores o realizador, o
argumentista, o autor dos didlogos e da banda musical. Podemos também ter como
coautores os autores das adaptacdes de uma obra que nao era originalmente uma obra
cinematografica. Podia ser uma obra literdria, uma peca de teatro ou o que for. E depois
temos todos os outros que ndo sdo considerados autores, mas que, no fundo, entram com
o seu contributo artistico para a chamada obra compésita. E evidente que... Aqui o que a lei
diz é que temos de saber quem é o autor da obra compdsita. Normalmente, o autor da obra
composita é o produtor cinematografico. Mas também diz: "Sem prejuizo dos direitos
preexistentes." Portanto, os direitos de autor das obras preexistentes tém de ser
acautelados. O que é que acontece na maior parte das situagdes? O produtor tem de
negociar com todos os que contribuem criativamente para a produgao audiovisual os seus
proprios direitos. Depois temos um artigo ainda que é importante, o artigo 26.2, que fala
sobre os colaboradores técnicos e que diz: "Sem prejuizo dos direitos conexos de que
possam ser titulares, as pessoas singulares ou coletivas intervenientes a titulo de
colaboradores, agentes técnicos, desenhadores, construtores ou outro semelhante na
producdo e divulgacdo das obras a que se referem os artigos 21.2 e seguintes", que sdo as
obras cinematograficas audiovisuais, "ndao podem invocar relativamente a estas quaisquer
poderes incluidos no direito de autor." Portanto, nés temos por um lado aqueles a quem se
pode ainda reconhecer direitos de autor, que contribuem para a obra compdsita e que tém
de ter os seus direitos de autor respeitados, conforme diz a lei. Depois temos outros que a
lei desvaloriza ou desqualifica como autores e que ndo podem invocar direitos de autor que
sao os chamados "colaboradores técnicos". Portanto, as vezes ¢ um bocadinho dificil
distinguir... Um cendgrafo, por exemplo. Eu diria que o cendgrafo tem criatividade naquilo
gue faz. Vamos coloca-lo como colaborador técnico ou vamos considerar que efetivamente
ha uma obra preexistente? Uma obra, pelo menos... Sim, com certeza, porque o cendrio
tem de ser criado antes de a obra ser produzida. Eu diria que um cendgrafo tem direitos de

autor sobre a sua propria criacdo. E depois essa criacdo é incorporada numa obra
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compdsita, onde ele ja ndo tem direitos de autor, ndo é considerado, mas os seus direitos

de autor tém de ser respeitados pelo produtor da obra cinematografica.

Video: Como se qualifica uma obra cinematografica?

Pergunta: Como é que se qualifica uma obra cinematografica?

Victor Castro Rosa: A qualificacdo como obra ndo tem a ver com a qualidade artistica ou
literdria, ou 0 que quer que seja. Basta que se possa considerar como a tradugdo de uma
ideia original ou, digamos, do reflexo do espirito criador da pessoa que o escreveu. Nao h3,
como eu digo, um critério qualitativo. O que é importante é que seja uma obra original e
reflita o espirito humano. E isso que permite a qualificacio minima para ter direitos de

autor.

Video: Qual o enquadramento da tradug¢ao no Cadigo do Direito de
Autor e dos Direitos Conexos?

Pergunta: Qual o enquadramento da traducdo no Cédigo do Direito de Autor e dos Direitos

Conexos?

Victor Castro Rosa: E o artigo 3.2 do Cédigo de Direitos de Autor que diz que s3o obras
equiparadas a originais as traducdes, arranjos, instrumentac¢des, dramatizagdes,
cinematizacGes e outras transformacdes de qualquer obra, ainda que esta ndo seja objeto de
protecdo. Portanto, a prépria obra traduzida pode estar no dominio publico e ja nao ser
objeto de prote¢do. No entanto, o trabalho do tradutor em si préprio pode ser. E considerado
equiparado ao original. Portanto, as tradugdes sdo obras equiparadas a originais e, como tal,
sdo um contributo para o produto final, que é a obra compésita, e, portanto, tém de ser
respeitadas pelos proprios produtores da obra cinematografica. Pelo que, quando se
contrata, digamos, um tradutor ou a prépria legendagem, que normalmente envolve o
trabalho de traducdo, isso envolve pagamento de direitos de autor. Muitas vezes isso ndo é
identificado como direitos de autor, mas deveria efetivamente ser especificado nos contratos

gue uma parte da remuneracdo é a titulo de direitos de autor, até para ficar claro que o

113



proprio produtor pode utilizar o trabalho do tradutor para a exploracao que vai fazer da obra
audiovisual cinematografica. Ou seja, eu, quando fagco uma tradugao, sou autor de um
contributo e esse contributo tem de ser respeitado em termos de direitos de autor porque,

em si préprio, é uma obra protegida.

Video: Entrevista: Jean-Frangois Cornu

Jean-Frangois Cornu: | would first like to stress that I'm not a legal expert. I'm only a
translator, even though | know a few things which I've looked into with time and fairly
recently through my practice and my work within the French Association of Audiovisual
Translators, ATAA, and Audiovisual Translators Europe (AVTE), the European Federation of
National Audiovisual Translators Associations. So whatever I'm going to say is not strictly
perfect from a legal point of view, but | think it's fairly accurate and it can be checked against

proper legal information from legal people.

Pergunta: Como é o panorama europeu em relacdao aos direitos de autor e a traduc¢do

audiovisual?

Jean-Francgois Cornu: The situation of audiovisual translators in Europe regarding author's
rights is fairly uneven. There are major differences from one country to the other. Which is a
surprise to me because there are international treaties which these countries signed,
especially the European Union member states. If | can, | would like to mention briefly or give
a kind of historical context to these treaties and pieces of legislation. To start with, there are,
as | said, international treaties and pieces of legislation which recognise translation,
whatever kind of translation it is, as a production of an original work of the human mind,
even though it depends on a pre-existing work. This is because the notion of legal rights...
Sorry, the legal notion of author's rights appeared in the 18th century, at the very end of the
18th century, in France first through playwrights who were not happy with theatre owners or
theatre directors who would have numerous performances of their plays. So they were
making money out of that, but the actual playwrights didn't get any money further than the
first time they were paid when they delivered their works. So they got organised and
throughout the 19th century in France and lItaly... These were the first countries where the
notion of author's rights was trying to be enforced from a legal point of view. Throughout
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that century, playwrights, writers, and musicians got organised. And at the end of the 19th
century, in 1886 to be precise, there was a convention that met in Berne in Switzerland and
an international treaty was signed to recognize all this, the rights of authors. So it's been
called the Berne Convention ever since and it's been applied throughout the decades and
now centuries for a while. After the Second World War, the Universal Declaration of Human
Rights was signed, and it has a specific article related to what we're talking about. It's the
Article 27, which protects the moral and material interests resulting from any scientific,
literary, or artistic production, and this includes translation. And with the development of
digital technologies over time, an organisation which is an agency of the United Nations
called WIPO, which is the World Intellectual Property Organisation, established the Copyright
Treaty, that's its name, which is a special agreement under the Berne Convention, which
deals with anything that is produced in the digital environment and protects the authors of
any work produced in that environment. Theoretically, this treaty also covers translation, and
audiovisual translation in particular in all its forms: subtitling, dubbing, voice over, screenplay
translation... So there is a legal framework, to go back to your initial question about the
situation in Europe. There is a legal framework which is to make sure that all authors,
including translators, are protected as well as their works and that they will not be exploited
without getting what is called proportionate remuneration. The actual phrase is "appropriate
and proportionate remuneration". But ultimately each country has its own legislation
basically and sometimes even seems to disregard international treaties or pretend they don't
exist. So this makes it a very difficult situation for us to defend and protect our rights as

audiovisual translators.
Pergunta: Ha paises em que se pagam direitos de autor por LSE e audiodescri¢ao?

Jean-Francgois Cornu: | deliberately didn't mention these two activities because I'm not too
sure about the legal situation. | think France is one of them because we do have members in
ATAA who do audiodescription and SDH. The fact that they're members doesn't mean that

they get paid or that they get royalties. | think they do, but | haven't looked into it.

Pergunta: Ha paises em que os direitos de autor dos tradutores audiovisuais estdo mais

consolidados?

Jean-Frangois Cornu: Because of the historical background that | mentioned earlier,

obviously France and Italy, but also Spain and Poland, to my knowledge, are the four
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countries in Europe where author's rights in general are well protected, at least on paper,
from a legal point of view and theoretical point of view. The problem is always the
application or the enforcement of those rights. Because you may have a piece of legislation
which, for whatever reason, the institutions disregard, deliberately or not. Germany, to some
extent, is a country where authors rights are recognised, but there are problems, especially
in the publishing industry, for example, let alone in audiovisual translation. Contracts with
publishers are often buyout contracts, where translators sign once and for all... A contract
where they get paid once and for all, but they won't benefit from any royalties coming from

the exploitation of the translated works.

Pergunta: E em que paises os direitos de autor dos tradutores audiovisuais estdo menos

consolidados?

Jean-Francgois Cornu: | would say all the countries which | didn't mention before. From what |
know, and again I'm not a legal expert and | don't know the situation in all the countries in
Europe, but the situation... From what | hear from our discussions with our European
colleagues... | hear that in Portugal, in Greece, even in the United Kingdom or in
Scandinavian countries the situation is not brilliant at all. Even though | think most of these
countries, if not all of them, are signatories to international treaties, like the Berne
Convention or the Copyright Treaty. So this is something really strange to me, or maybe I'm
naive about these questions not being a legal expert. But it's strange to me that a country

would sign a treaty but do nothing to enforce it.

Pergunta: Podera isto estar relacionado com a tradicdo de dobragem ou legendagem destes

paises?

Jean-Francgois Cornu: | don't know. It's a very interesting point. | thought of it earlier when |
prepared this interview. And it suddenly struck me when | thought that France, Italy, and
Spain are dubbing countries, as you said. And Germany as well. I'm not sure it's related
because initially the recognition of translators as authors was done through the publishing
industry first with books. So I'm not too sure. It's possible that... It's just a guess or an
hypothesis, but there is... For example, in Germany it seems that dubbing is more considered
than subtitling because it's supposed to be or is considered to be more creative, even though
subtitling is just as creative, but through other means. And the fact that, for example,

dubbing dialogue writers in Germany are recognized as artists, but not subtitle translators
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and writing subtitles. So maybe there's a link here which maybe should be looked into

further.

Pergunta: Qual o impacto da tradugdo automatica nos direitos de autor dos tradutores

audiovisuais?

Jean-Frangois Cornu: | think we can go one step further than machine translation and go
immediately to the hot topic of the day, which is artificial intelligence. Which | always say is
artificial, but not intelligent. This is definitely the major problem for us today. For translators
in general and not just translators. All the creative professions are affected, of course. Our
author's rights are deeply affected by this because obviously Al is based on the plundering of
existing works. And not just original works, but also translated works, which are accessible on
the Internet. And also works that may be older, before Al was invented. Works that have
been digitized and circulated through the net worldwide. The very fact that Al is used totally
ignores the notion of author's rights. And even the fact that there is something called
creation and creation is a human activity which can only be done... It's a human capacity. The
machine can't invent anything, in spite of what we have been told. So it definitely affects our
rights because it steals... It's theft, plundering. There's no other word for it, I'm afraid. So
obviously this is becoming tricky from a legal point of view because where there are
situations where translated works are made with a mixture of Al-generated translation and
post-editing for example, which involves human intervention, then it becomes very hard to
distinguish between what comes from the machine. But we have to always remember that
what's in the machine comes from humans initially. So it's both tricky and fairly obvious.
With Al, it's very hard to know what's going to happen. From that point of view, you would
have to talk to a legal expert. And | know that legal people are working on this at the
moment, because it obviously challenges them as well, especially those who are specialised
in author's rights legislation in whatever country they work. So it's tricky for everyone. And
it's been massively around for about a year now and we still... Everyone in our respective
fields and trades is in a bit of a shock and wondering how to react and how to defend
themselves, how to possibly stop the use of Al, which | think would be a good thing, in my
own view. But it's very difficult at this stage because we're still in the heart of it, in the eye of
the cyclone in a way. So it's very difficult to predict anything. I'm being very cautious here.

And also highlight the dangers of it because there are dangers. Not just for us as translators,
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but for human thought and reflection, creation in general. So | think we are one of the
professions that are at the... What's the word? We're one of the first in line, basically. We are
on the front line. That's the word | was looking for. And we've been for a little while through
automatic subtitling, to start with, and voice recognition and all that kind of things. So we

sort of knew a little bit before Al really invaded all our life basically.

Pergunta: Como podemos inspirar-nos para tentar consolidar os direitos de autor na

traducdo audiovisual?

Jean-Frangois Cornu: | think the main answer to this question is getting organised. | think
that only through getting organised... Especially because of our working conditions and the
quality of our work, we tend to be isolated. We all work... Most of us are freelancers. We
work from home or at least on our own. And we sometimes forget that we can get organised.
The very fact that professional organisations already exist throughout Europe and the world
shows that it can be done. And it's a very critical aspect of things. Because being a member
of a professional organisation for literary or audiovisual translators or creating one if it
doesn't exist, like you did in Portugal, is the first step. Even if there's 3 or 5 of you, that's
enough to start a group. And then it will grow. It's nothing new. The idea of the more united
we are the better chance we have of not seeing our professions being wiped out, basically,
has happened before in history with other professions and trades. | think, if we don't do this,
then we can just forget about translation as a human activity and human translators. So if we
don't do it who else will do it for us? No one. So | think this should be enough to inspire
someone or a group of people to get organised. We do achieve things because author's
rights are also linked to working and pay conditions. If we get better working conditions, if
we are better paid, we'll do a better-quality job, and we can claim... It's also a way to claim
author's rights even more so rather than checking what a machine has done and being
trapped within a set translation which is not good anyway. And it's a way to recognise the

creativity we have. So yes, if we get organised, we get things done.
Pergunta: Os tradutores audiovisuais tém falta de literacia em relagao a direitos de autor?

Jean-Frangois Cornu: There is something which translators have to know, whether they work
in the publishing or audiovisual fields, but especially in the audiovisual fields. We are not
service providers. We are creators and therefore we are authors. And we live in Europe. Each

of our countries has its own national legislation. The European Union has also a set of
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legislation, which are called directives, which are sometimes implemented into the national
legislation. And these are the laws that apply to our territories. When you work, and usually
it's not directly, for a streaming service for example, these companies are American. The so-
called language service providers, something which | will go back to in a minute, most of
them are multinational, often mostly American. But we are in European territories. So, again,
I'm not legal expert and this should be checked against legal advice, but to me the law which
should apply is the law where we live, not the law of the company. The company... Whatever
US company decides to work in Europe | think should go by the European laws of each
country. | mentioned this in a recent conference in Spain with our European colleagues...
Which our Spanish colleagues organised two weeks ago and it seemed obvious to me. So
maybe because I'm not a legal expert it's not that obvious, but | don't see why we shouldn't
fight for our rights according to our own legislation. | mentioned the fact that we should
make clear to any of our clients, whether they're intermediaries or the end clients, as we call
them, that we are not service providers. We are authors of translation and are as such
recognised as authors and entitled to author's rights. The so-called language service
providers provide only technical services. We provide the language, not them. So that's the
whole thing. Because we work with language, we create. And that's the whole point. This is
an interesting issue to raise that you're raising because there is a general lack of literacy
among translators, which is what you just pointed out. And this is what we have to do, and
this is what the next inspirational stories could be. To educate constantly, especially our
younger colleagues who come into the field now or who are going to, so that they're not
confronted with the clients who say, "Well this is the way it is and there's no discussion". Of
course there is discussion. Not only discussion, but there are rights that we are not supposed
to waive. We're not giving away everything and the first right we're not giving away is our
moral right. You can't fiddle with the translation without the knowledge of the translator. If
that happens, then it's the breach of the moral right. Even just that. A moral right won't give
you any money, but at least it's a way to protect what you've done, what you've created, and
other people can't do whatever they want with it without your knowledge of it. Which is

why, going back to Al, Al is a breach of that right as well.

Video: Entrevista: Sara David Lopes
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Pergunta: O que sabe sobre direitos de autor?

Sara David Lopes: Entdo, eu sei que os direitos de autor sd3o pagos aos autores. E que em
Portugal, basicamente, tanto quanto sei, recaem sobre os tradutores de... Na tradugdo, os
tradutores de livros. Espero eu que recebam. Talvez as pessoas que traduzem coisas técnicas.
Na verdade sei pouco. Ou seja, sei pouco e tanto quanto sei ndo ha grande... O que existe,
eventualmente, ndo é aplicado. O direito de autor também implica um contrato e uma
grande maioria dos trabalhos que eu faco, concretamente, sé para um cliente é que agora,
de hd uns anos para ca, me mandam contratos para assinar, porque de resto é tudo de boca,
por email. Parte-se do principio que somos todos corretos e ndo ha direito a nenhuma

espécie de contrato.
Pergunta: Qual é a sua experiéncia com direitos de autor na traducdo audiovisual?

Sara David Lopes: Eu so tive direitos de autor na RTP quando comecei a trabalhar na RTP. H3
muitos anos, ha 40, havia direitos de autor. Nos tinhamos de assinar um contrato por cada
episddio... Episddio talvez ndo, X episddios. Mas pronto, um contrato por cada trabalho que
faziamos. E nesse contrato estava previsto que, quando os filmes passassem mais que uma
vez ou mais que duas ou mais que trés, tinhamos direito a direitos de autor. Sendo que
depois esses direitos de autor... Ndo havia propriamente um controlo de quem... Se passava
ou ndo passava. Se havia ndo chegava muitas vezes a nés. As vezes nds sabiamos que o filme
tinha passado outra vez, iamos dizer que o filme tinha passado no dia X. Ndo havia boxes
para por para tras. Portanto, volta e meia recebiamos direitos de autor. A partir de uma certa
altura... Eu estive na RTP para ai 20 anos a vontade, ja ndo me lembro exatamente quantos. A
partir de uma dada altura deixamos de receber direitos. Continuamos a assinar os contratos,
mas direitos de autor deixaram de aparecer, deixaram de pagar, etc. E isto foi numa fase
muito inicial, em que ndo havia praticamente concorréncia a RTP. Ou seja, eu quase que
posso dizer, sem fazer grande pesquisa, que provavelmente deixdmos de receber direitos de
autor quando comecou a alargar o mercado com a entrada da TVI e da SIC primeiro e depois
o resto. Depois, precisamente nessa altura, eu trabalhava também para uma distribuidora
gue, guando comecou a vender filmes da distribuidora para a televisdo... numa fase muito
inicial pagava direitos. Pagava um valor por cada filme que vendia. Porque vendiam os filmes

com as legendas por mais dinheiro, portanto havia um bocadinho desse dinheiro que
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revertia para nds. Foi uma coisa de pouca dura também e a minha experiéncia com direitos
de autor é essa. Nos contratos que eu tenho de assinar entretanto, estd especificado que eu
vou receber aquele valor por todas as formas possiveis e imagindrias e que hado de ser
criadas e inventadas. O meu pagamento fica por ali. E eu assino porque ndo hd outra

alternativa, ndo é? Portanto, basicamente é isto.
Pergunta: Como eram pagos os direitos de autor dos tradutores audiovisuais?

Sara David Lopes: Eram pagos através dos canais ou dos distribuidores. Eu lembro-me logo
no principio, muito verde e muito ingénua, de ter contactado a SPA por causa disso e de ter
descoberto que para eu poder receber os direitos de autor e, na verdade, eles fazerem a
fiscalizagdo, porque também é isso que eles fazem, nés tinhamos de pagar... Eu teria de
pagar ndo sei se era 10 % do valor que tinha recebido. Era assim uma enormidade. N3o é que
o trabalho deles ndo merecga essa enormidade, mas, face ao pouco que uma pessoa recebe,
tirar 10 % daqui mais tudo o que tem de tirar, torna... E estamos a falar de episédios... Quer
dizer, ndo traduzo quatro livros por ano. Estamos a falar de centenas de titulos, ndo é?
Quando a pessoa tem séries entdo, aquilo era um vé se te avias na altura. Portanto, era
praticamente impossivel, até mesmo do ponto de vista administrativo, fazer essa gestdao do
meu lado, que estava preocupada era em ganhar dinheiro para pagar as contas. Essa gestdo
toda de... E nés teriamos de... Isto foi o que eu apurei na altura e nunca mais atualizei,
confesso. Tinhamos de receber a partir... Ou seja, quem faturava seria a SPA e ndo eu. O que
levantava questdes também junto de alguns dos meus clientes que ndo queriam pagar a SPA,
gueriam-me pagar a mim. Portanto isso podia ser um entrave a eu ter esse cliente,
portanto... Nao fui muito por ai. Confesso que também ndo senti que viesse dali um grande
apoio e que aquilo fosse uma coisa que me... Pronto, que beneficiasse, ndo é? Ninguém
falava naquilo. Nao havia... Ndo era a mesma coisa que juntarmo-nos. Claro que alguém tem
sempre que comecar, ndo é? Considerando que ja havia muita gente no mercado, eu era
muito nova, tinha 18, 20 anos, ndo... Ndo enveredei eu por esse caminho de levar a bandeira
a frente e tentar essa luta. Portanto, eram eles [RTP] que pagavam voluntariamente,
digamos. Ndo faziam mais, pareceu-me na altura, por ndo haver ninguém... Ndo terem
também ninguém que estava encarregado de fazer esse controlo da emissdo e de dizer:
"Olha, passou este episddio segunda vez. Esta pessoa tem de receber. Esta pessoa..." Porque

aquilo era um contrato geral que ndo era para tradugdo. Era um contrato... J4 estavam
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previstas varias coisas, nao é? Portanto, imagino que para um ator também. Pronto,
estdvamos a coberto de um pacote inteiro de profissionais e nés estdvamos |a no meio e
beneficidvamos disso. lamos a reboque, ndo é? Se calhar de pessoas que tinham mais forca
do que nés a nivel... Os realizadores, por exemplo, tinham muito mais for¢a do que nds.
Portanto, era um bocadinho um pacote que era aplicado a toda a classe e nds faziamos
parte, portanto... Agora, havia essa questdo. De vez em quando |4 apareciam uns direitos de
autor, mas era um bocado aleatério. Esse modelo de contrato que eles [RTP] tinham devia
ser uma heranga de uma altura passada em que as coisas ainda se faziam com alguma
corre¢ao, ainda havia algum pudor em fazer as coisas como deve ser, ndo é? Quer dizer, uma
falta de pudor... Havia interesse em fazer as coisas como deve ser, pronto. Ndo... E depois,
pronto. Esse interesse comegou a desaparecer com o materialismo, com o capitalismo e com

todos os desenvolvimentos que a gente conhece, ndo é?
Pergunta: O que mudou desde aquela altura?

Sara David Lopes: Na altura, s6 havia RTP. "No principio era o verbo", ndo é? Acho que a RTP
na altura... Estamos a falar de um periodo em que RTP ainda era muito retrégrada. Ainda
tinha um modelo muito anterior, porque quando eu entrei para a RTP foi um acaso, uma
circunstancia. A RTP tinha acabado de abrir o horario. Quando eu era pequena, nao havia
televisdao 24 horas por dia. Alias, quando era pequena e até quando tinha 15 anos nao havia
televisdo 24 horas por dia. Fechava... Sei |a. Vias um bocado de manh3, depois parava a hora
de almoco, depois abria outra vez as quatro da tarde, depois fechava as onze e pronto. E,
guando eles comec¢aram a alargar a emissao, precisaram de mais tradutores, porque nao
tinham capacidade e também comecou a haver um desenvolvimento tecnoldgico naquela
altura. Eu ainda apanhei a forma muito antiga de se fazer as coisas. Mas... Depois essa parte
toda foi evoluindo. Depois aquilo comecou a evoluir. A certa altura, comecaram os colegas a
fazer [tradugdes de] videos. Eu por acaso nunca estive muito na coisa dos videos. Depois, tive
uma oportunidade também muito cedo, muito préximo dos 20. Tive uma oportunidade de
fazer um filme para o cinema, porque o cinema era completamente impenetravel, mas era
uma distribuidora nova. E eu fiz o primeiro filme dessa distribuidora porque conhecia alguém
gue sabia que eu fazia legendas e portanto... Olha, calhou bem. E foi assim que eu comecei

no cinema.
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Pergunta: Enquanto diretora de um festival de cinema como trata os direitos de autor dos

tradutores audiovisuais?

Sara David Lopes: N3o sendo direitos de autor, é o que eu posso fazer pelos direitos de
autor. Quando pedem as legendas... Que ja me pediram, ainda agora pediram esta semana,
de um filme que nds passdmos no festival, eu ndo dou. Ponho as pessoas em contacto com o
tradutor e, normalmente... Claro que oriento porque as pessoas também nao sabem o que
hdo de dizer. Ponho em contacto com o tradutor e o tradutor "vende" outra vez a sua
traducdo, que é o que eu acho que esta correto. E, quando come¢amos com os festivais de
cinema, uma das coisas que me disseram foi essa. Que se vendessem a traducao, se fosse um
filme que depois fosse para as salas, depois o tradutor recebia mais. S6 que isso tenho a
impressdao que nunca me aconteceu com nenhum festival. Ja trabalhei com varios e nunca...
Se aconteceu uma vez ja foi muita. Talvez duas ou nem tanto. Mas pronto, é o que eu posso
fazer pelo... E um bocadinho direitos de autor. Ndo é tudo, mas... H4 muitos festivais que nos
pedem. Houve um festival agora que nos pediu a traducdo de um filme. E, pronto, vou fazer a
mesma coisa. Vou dizer... Eu digo sempre: "A traduc¢do ndo é nossa. E traduzido por um preco
simbdlico para o festival para efeitos do festival apenas. Portanto, o que eu posso fazer é por

em contacto com o tradutor." E pronto. Mas acho que ndo é isso que os outros fazem.

Pergunta: Que impacto podera ter a tradugdo automatica nos direitos de autor dos

tradutores audiovisuais?

Sara David Lopes: O impacto que vai ter nos direitos de autor... Duvido que tenha algum
impacto, a ndo ser porque, ao haver cada vez mais coisas feitas com a traducdo automatica,
os tradutores vao perder cada vez mais forca. Portanto, cada vez vamos estar mais longe dos
direitos de autor. Eu ja tive um trabalho que foi assumidamente feito por inteligéncia.
Pediram-me para eu corrigir, para eu ver se estava bem e eu achei aquilo um bocadinho
estranho. Achei estranho quando peguei no trabalho. Havia ali coisas esquisitas. Perguntei e
eles disseram que sim, que tinha sido feito por inteligéncia artificial. Eu acho que... Ainda no
outro dia estava a aconselhar uma milda que queria saber de traducdo. Disse-lhe: "Olha, ha
uns anos dizia-te para aprenderes outra lingua, para investires um bocadinho, sé inglés é
pouco e tal. Neste momento, ndo consigo dizer-te nada em relacao a traducdo." Porque eu
acho que quem ja ca esta tera os seus contactos. E alguns cairdo, outros ndo. Temos de estar

com os olhos superabertos, muito escancarados, ser muito desconfiados, infelizmente. E
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confiar que os nossos clientes vdo querer coisas feitas por humanos. O que vai acontecer... E
como o pronto-a-vestir. Eu costumo dar o exemplo do pronto-a-vestir. H4 de haver sempre
alguém que queira um vestido feito a medida. E ha muita gente que vai comprar um vestido
que sobra nas ancas ou falta nas ancas. O que eu quero é ser a pessoa que vai verificar se
aquilo estd mais ou menos. Quero estar nessa linha da frente. Se isso é uma coisa
incontorndvel... Eu ndo sou idealista. Acredito que isso vai para a frente e que vai ser
incontorndvel. Portanto, eu gostava de fazer parte da equipa ou das pessoas que estdo a
trabalhar com este instrumento novo. De uma forma natural, sem ser so para estar a frente,
percebes? Porque acho que isso vai acontecer e vai ser necessario haver pessoas. Portanto,
vamos ter se calhar menos tradutores, mais revisores. Esses revisores é bom que sejam
revisores formados, é preciso que sejam pessoas que saibam o que é que estdo a fazer. Que,
em vez de estarem a rever uma traducdo de um colega, estdo a rever, com mais atencao,
uma traducao feita por um... Pela inteligéncia artificial. Mas eu acho que isso vai ser um
problema que... A sociedade inteira vai debater-se com isso e cada um vai ter de estar a ver

qual vai ser o impacto na sua area.

Pergunta: Acredita que a pds-edicdo mantém o carater criativo da traducdo que a classifica

enqguanto obra intelectual?

Sara David Lopes: E assim, eu... Enquanto tradutora e revisora, diria que n3o. Porque eu
acho que o trabalho de criacdo esta na traducdo e eu corrigir uma traducdo que esta errada,
corrigir uma gralha, apanhar uma expressao idiomatica que nao foi identificada... Com algum
esforco, posso dizer que é criativo da minha parte, mas acho que ndo... Acho que os

revisores... Se forem revisores... Pois, acho que nao.

Pergunta: Na sua opinido, os tradutores audiovisuais tém falta de literacia em relacdo a

direitos de autor?

Sara David Lopes: Acho que sim, ha falta de literacia, a comecar por mim que sei pouco
sobre o assunto. Acho que era importante sabermos mais, claro. E acho que os beneficios
disso eram beneficios materiais para toda a gente, claro, mas também... serviriam para
reconhecerem mais a nossa profissao, darem mais valor ao nosso trabalho. Quer dizer, seria

um reflexo disso. E acho que era importante batermo-nos por isso.

124



Video: Entrevista: Rosario Valadas Vieira

Pergunta: O que sabe sobre direitos de autor?

Rosdrio Valadas Vieira: Eu sei que é uma remuneracao devida para quando as pessoas tém
ou escrevem textos da sua autoria. No caso da tradug¢do, obviamente que o texto que ela vai
produzir, que a tradutora ou tradutor vao produzir, sdo textos da sua autoria, apesar de
terem por base um texto escrito por outra pessoa. Ora, sobre esses textos que produzimos,
obviamente que, se esses textos forem reproduzidos depois noutro lado, devem recair os

direitos do autor.
Pergunta: Qual é a sua experiéncia com direitos de autor na traducdo audiovisual?

Rosario Valadas Vieira: Era assim: na televisao, as traduc¢des dos filmes, particularmente,
mas também as das séries, quando a série ou o filme voltava a ser emitido, fosse no ano a
seguir ou no mesmo ano, havia lugar ao pagamento de direitos de autor. No caso da
traducado literaria, ndo sei como é que as coisas estdo, mas, no caso da traducdo audiovisual,
que é isso que estamos aqui a falar... No caso da tradugdo audiovisual, efetivamente havia
lugar a pagamento de direitos de autor para quando as tradugdes dos filmes, portanto a
legendagem e a tradugao, eram emitidas repetidamente. Havia casos de filmes, por exemplo,
sei |3. Estou a lembrar-me do Musica no Coragdo ou filmes repetidos todos os anos no Natal
ou uma série, por exemplo, passava uma primeira temporada e depois era repetida um ano

ou dois depois. Pronto, havia de facto essa remuneragao extra para o tradutor audiovisual.
Pergunta: Como se processavam os direitos de autor dos tradutores audiovisuais?

Rosdrio Valadas Vieira: No Unico caso onde eu recebi foi exatamente na RTP, porque
também na altura era a Unica estacao de televisdao que existia. Comecei |3 a trabalhar em
1988. Portanto, o que é que acontecia? Era a prépria RTP que, ao saber que ia emitir
determinado filme ou série passado um ano ou quando fosse, nos avisava que havia... Que
tinhamos direito a esses direitos de autor. Que caiam sobre a traducdo, ndo sobre a
legendagem, porque, muitas vezes, a legendagem era novamente feita, por uma questdo de
timecodes ou assim. E, portanto, o que havia era sobre a tradugdo e o que nos pagavam era 3
% do valor do programa. Imagina que o programa tinha rendido... Na altura, era em escudos,

ndo euros. Até estive aqui a fazer as conversGes para vos dar uma nogdo. Portanto, nés
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éramos pagos por parte, ou seja, 10 minutos era uma parte ou fracdo. Ou seja, se o filme
tivesse 94 minutos, ja ndo eram 9 partes, mas sim 10. Se fosse 91, ja eram 10, se fosse 89 ou
88, eram 9 partes. Pronto, funcionava e funciona assim ainda. Apesar de ja terem passado
quase 40 anos, mas continua assim. N&s recebiamos entao, na altura em que eu comecei a
trabalhar 13, 3250 escudos. Esses 3250 escudos por 10 minutos de tradugdo correspondem
agora a 16,21 euros. Portanto, cada 10 minutos sdo 16,21 euros. Onde é que nds... Onde é
gue eram atribuidos os 3 %? Era na parte da tradugao. Portanto havia um cdlculo que era
feito e que nos diziam: "Olha, este filme foi repetido. Tens a receber..." Imagina, 3900 contos.
Ou mais se o filme fosse maior. Pronto, dependia do tamanho, ndo é? E eram 3 %. Imagina,
se fossem Sei |13, 10 mil escudos, recebiamos 300 escudos, para ai. Portanto recebiamos esse
valor. Nao era no més seguinte, era quando o filme fosse repetido e era apenas sobre esse
valor. Imagina que... E isso foi uma coisa que uma colega minha da RTP me explicou, porque
essa parte ja ndo me lembrava. Falei com ela sobre isso e ela disse-me... Por exemplo,
imagina que tinha havido um aumento. Que era raro, mas sim. Imagina que havia um
aumento. Ou seja, nds, na altura em que fizemos aquele filme, ele rendeu-nos X. E sobre
esse X. Mesmo que nés agora ja ganhemos Y, ou seja, um bocadinho mais, ndo é sobre o
valor atual, é sobre o valor na altura. O que faz sentido, ndo é? Por ai tudo bem. Pronto. Uma
coisa que é importante dizer é que nds, de facto, na altura... Para ja éramos muito poucos.
Eramos muito poucos a refilar. Portanto, na altura foi uma decisdo da empresa, da RTP. A RTP
funciona com cachés. Portanto, por cada programa que fazemos temos de assinar um caché.
Portanto, isto € um caché antigo. Nés agora temos outros diferentes. Depois na parte de
tras... Assim... Estava aqui a descricdo... Peco desculpa. Assim. Aqui neste ponto estava aqui a
descricdo de cedéncia de direitos de autor. Portanto, aqui dizia que nds tinhamos a receber X
valor, neste caso foi 2320 escudos, pela Clausula Especial para Retribuicao de Direitos de
Autor. Portanto, isto era o que nds recebiamos quando o nosso filme ou série era emitida. A
partir de determinada altura mudou a conversa e passamos a ter uma coisa ligeiramente
diferente. Os contratos passaram a ser assim em vez de serem assim. E temos aqui o
contrato de colaborac¢do eventual com a RTP em que na parte de tras ja ndo ha lugar a
quaisquer direitos de autor. E estd aqui a clausula que diz respeito a retribuicdo de direitos
de autor e a partir dai tem a cedéncia total dos direitos de autor a RTP. Ou seja, a partir do
momento em que fazemos uma tradugdo, essa traducdo pertence a RTP. E eles podem fazer

com ela o que bem entenderem. Portanto, se quiserem vender para outro pais, para outro
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canal, poderiam fazé-lo sem ter de nos remunerar por isso. Sé foi pena realmente na altura o
valor, que sofreu um aumento com a vinda do euro, que, apesar de tudo foi um bom

aumento, porque passou de 16,21 para 20,50. Na altura era uma percentagem simpatica.
Pergunta: Quando é que aconteceu essa mudancga?

Rosario Valadas Vieira: Penso que foi a partir de 1989, 1990 que as coisas mudaram.
Pergunta: O que podera ter motivado essa mudancga?

Rosdrio Valadas Vieira: O que podera ter levado a isto? Pode ter sido uma poupanca de
custos. Nao vejo outra razao. Acho que o problema foi que na SPA... Nés informamo-nos, na
altura, sobre a possibilidade de nos inscrevermos para podermos obter... Pronto, continuar a
ter direitos de autor. Mas a SPA obrigava a uma... Ndo é colaboragdo. A um pagamento de 5
% dos nossos rendimentos. Ora, nds na altura ja tinhamos o IRS, que ndo era tdo elevado
como é agora, que é um disparate. Eram 16 %, se ndo me engano. Portanto, nds ja tinhamos
de descontar os 16 %. Depois, mais ou menos nessa altura, também foi quando comecou a
ser obrigatério pagar a Seguranca Social. Portanto, se o tradutor audiovisual, que ja ndo
ganhava muito, ainda fosse pagar a SPA, a Sociedade Portuguesa de Autores, mais 5 % por
tudo aquilo que fazia, acabdvamos por ficar com uma ninharia. Pronto, para viver e para
comer, ndo é? Também faz falta. Portanto, tudo isto foi sempre muito, muito suado. Eram 3
%, quer dizer. Depois ainda ficdvamos lesados em 2 %, portanto... Foi sempre assim. Nao
quer dizer que nds fossemos desleixados na altura ou que ndo quiséssemos saber, ndo é isso.
Houve interesse, houve necessidade de nos informarmos e informdmo-nos. Mas pouco

pudemos fazer, infelizmente.
Pergunta: Como eram pagos os direitos de autor dos tradutores audiovisuais?

Rosdrio Valadas Vieira: Portanto, os direitos de autor eram pagos mesmo pela entidade,
neste caso pela televisao, ndo era a SPA. A SPA n3do tinha nada a ver com isto. Portanto isto
era... V3, era um beneficio que a RTP dava aos seus tradutores. A SIC, que eu tenha
membdria... Eu comecei a trabalhar com a SIC logo no inicio dela, portanto em 1992, 1993. E,

de facto, eu penso que eles nem chegaram a pagar.

Pergunta: Enquanto diretora de uma empresa de tradugdo como trata os direitos de autor

dos tradutores audiovisuais?
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Rosario Valadas Vieira: Eu ja tive varias... Como é que eu hei de dizer? Vdrias atitudes
diferentes, digamos. Por exemplo, hd uma tradutora que costuma fazer uma série para o
canal X. Eu sei que ela fez aquela série. E 0 que é que eu faco? Eu vou ter com ela e digo-lhe:
"Olha, eu gostava de ficar..." Neste caso é "comprar" a tradugdo, ndo é? Muitas vezes tenho
de legendar de novo, porque os parametros sao diferentes ou assim, pronto. Aquilo que eu
faco é oferecer um valor a essa pessoa... Ofereco-lhe um valor para ela ter algum beneficio
pelo facto de ja ter traduzido para outro cliente e ter ganhado X. Eu vou pagar-lhe um pouco
menos porque ja fez a tradugao, mas vou pagar-lhe. Essa € uma maneira de lidar com a
situagdo. Outra maneira é, no fundo, acabar por fazer aquilo que os outros fizeram também
comigo que é ndo pagar direitos de autor e assumir que, ao ter pago esta traducdo a pessoa,
a tradugdo ficou na posse da empresa. Aquilo que eu fago muitas vezes é uma adaptagdo.
Portanto, pegando nessa traducdo, modificamos algumas coisas e ja ndo dizemos que a
traducdo é ipsis verbis daquela pessoa, mas é uma adaptac¢do. Para ndo defraudar de modo
nenhum o nome do tradutor. Mas digamos que nao é a melhor opc¢do. Por mim, preferia
fazer a primeira opgao, que é a que eu costumo fazer com determinadas pessoas, porque
tenho conhecimento que a traducdo foi feita por elas e consigo fazer isso. E ainda faco isso.
Outras pessoas... Ha tradutores em que nds fazemos isso. Perguntamos se podemos fazer.
"Olha, esta traducao foi feita ha ndo sei quanto tempo. Da para usarmos? Podemos modificar
alguma coisinha ou outra s6?" Como reconhecem que eu tenho... Pronto, que ndo vou
estragar nada e também nao vai aparecer o nome, ndo vou prejudicar ninguém, nao é? Dizer
gue é o que eu mais gosto de fazer? Ndo é. Mas estou a ser muito sincera. Estou mesmo a
ser sincera. E que n3o gosto, mas, de facto, também n3o nos ddo muita hipdtese de fazermos
diferente. A chatice é essa. E também ndo acontece muito, é raro. Longe de mim eu querer
prejudicar alguém. Tomara eu poder sempre fazer aquilo que fagco com alguns casos.
Portanto, ha alguns casos em que eu consigo fazer isso, OK? E muito claro. H4 outros em que
€ mais complicadito. Portanto, o que fazemos é isso. Mudamos, pomos palavras um
bocadinho diferentes, mudamos um bocadinho a estrutura e pronto. Mas dizer que isto é
eticamente o melhor? N3o é. Eu n3o fico muito satisfeita. Ainda ha outro problema. E que
muitas vezes nds temos algumas coisas em arquivo, algumas séries assim mais de renome ou
0 que seja, e que guardamos e que... Por exemplo, na altura, o cliente obrigou-nos a ndo por
o nome. E eu, contrariadissima, tirava o nome e, portanto, nds, neste momento, nem

sabemos de quem sdo as coisas. Por isso é que eu, a partir de determinada altura, impus a
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regra de que tudo o que fica guardado na empresa... O que ficar guardado na empresa tem
de ter o nome do tradutor. Eu tenho de saber de quem é. Apesar de depois apagarem |a no
cliente. E eu rabujo muito, eu refilo muito. Mas muitas vezes ndo consigo levar agua ao
moinho. E depois vemos as coisas no ar sem ninguém no fim e custa-me muito ndo ter o
nome do tradutor. J4 nem digo o nome da empresa, mas o nome do tradutor acho que é
muito importante. Pronto, muitas vezes nao se consegue isso e, as vezes, posso ter uma série
feita, por exemplo tenho X episddios, e vou ver e ndo tenho 18 o nome no fim de nenhum
tradutor. Portanto, aquilo é... Fica assim uma coisa perdida, portanto... Porqué apagar? E
uma coisa que ninguém me consegue... Nenhuma empresa final, nenhum cliente final me
consegue explicar porque é que nio da. N3o, ndo consigo. E que nem que seja... Mesmo que
haja legendas de didlogo até ao final, nem que seja um segundo, da para p6r o nome do
tradutor. Fica rapido, fica... Ndo interessa, mas estd 1a. Se a pessoa quiser parar a imagem...
Antigamente ndo era possivel. Hoje em dia, para-se a imagem e vé-se: "Foi a pessoa tal. Sim,
senhora. Muito bem, estava muito bem. Tinha ali um problema ou outro. Estava étimo." O
que for. Ou ndo dizer nada, pura e simplesmente. Mas quando nao se diz nada é porque
estava bom. Quando temos coisas a dizer é porque ndo estava muito bom. Mas pronto, eu
acho que para mim isso é fundamental. E era mais uma das coisas que eu acho que a
associacdo ou uma entidade que haja, tinha de regular isto. Isto tinha de ficar regulado.
Tinha de estar... Pronto, regulado, tinha de ser obrigatério. Ou seja, cada vez que um cliente
estrangeiro ou nacional dissesse: "Nao podemos pér nome no fim." Nés, pumba.

Chapdvamos com uma coisa a dizer: "Olhe, amigo, isso ndo é bem assim."

Pergunta: Que impacto podera ter a inteligéncia artificial nos direitos de autor dos

tradutores audiovisuais?

Rosdrio Valadas Vieira: Ora bem, a inteligéncia artificial estd ai em forca e nds temos de lidar
com ela. Para o bem e para o mal. Nao posso dizer que é uma coisa que me assusta. Ndo me
assusta porque até é uma coisa que pode vir a dar jeito, pode ajudar-nos. Temos é de saber
lidar bem com ela, ndo é? Pronto. Isto em termos de traducdo. Nao quer dizer que nao
possamos usa-la. Mas o que fica a faltar sempre... E isto também tem a ver com a traducao
automatica, nao é7 Fica a faltar a parte criativa, a parte sensivel, a parte emocional e nessa,
acho eu, ainda temos ai uma notazinha a dizer como tradutores. No entanto, no trabalho de

base, a inteligéncia artificial pode vir a ajudar-nos. Mas depois tem sempre de haver a mao
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ou a mente de um tradutor para poder imprimir-lhe a carga emocional necessaria, porque
tudo o que sejam insinuagdes, omissdes e outras questdes, tudo acabado em "Ges"... é dbvio
gue a inteligéncia artificial ndo nos pode ajudar. E, como todos nds sabemos, quem trabalha
nesta area sabe que a mesma palavra ou a mesma expressao pode ser traduzida por ene
formas. Eu prépria hoje posso traduzi-la de uma forma e amanha vou traduzi-la de outra, ao
passo que a inteligéncia artificial vai traduzir sempre, a partida, da mesma forma, ndo é?
Portanto, vé uma palavra, vé um segmento, é assim. Portanto, nesse aspeto eu acho que o
impacto pode ser relativo. O meu problema é mais o impacto remuneratério. Ou seja, se um
cliente nos diz: "Estds a usar a inteligéncia artificial, entdo nao preciso de te pagar tanto."
Essa parte ai é que me preocupa, muito sinceramente. Porque, no meu entender, para o
tradutor ter criatividade e conhecimento para fazer essa "melhoria de texto" com a parte
emocional e a parte criativa tem de estudar para isso. Se estudou para isso, tem de receber
por isso. Portanto, a inteligéncia artificial, no fundo, ndo deveria prejudicar-nos. Nao deveria.
Eu ndo sei é se os clientes que sdo mais gestores do que tradutores vao pensar da mesma
forma que eu estou a pensar. Porque eu, apesar de estar ha muitos anos como empresa,
continuo a pensar muito como tradutora. Portanto, essa parte ai é a parte que me preocupa,
sinceramente. Se isso vai servir para ser mais uma maneira de nos tirarem o valor
remuneratério no fim de um trabalho e de um projeto. Mas isso eu ndo tenho poderes
adivinhatérios, portanto, ndo faco ideia ainda do que é que vai acontecer. Podia ser uma
coisa boa, podia ter um impacto bom, facilitar-nos uma parte do trabalho. Ou seja,
podermos ser... Dedicarmo-nos mais a parte criativa. Ou seja, se a traducado estiver
minimamente "feita", nds depois podiamos dedicar o nosso tempo mais a melhorar aqui, a
melhorar ali. Pronto, para ndo ficar uma coisa muito quadrada, ndo é? Mas ndo sei. Ndo sei o
gue é que isto pode vir a dar, muito sinceramente. Quanto aos direitos de autor nesta
perspetiva da traducdo com a inteligéncia artificial... Pois, eu penso que ndo poderiamos
recebé-los de maneira nenhuma. Quer dizer, se for sé a tradug¢ao com inteligéncia artificial. A
partir do momento em que haja criatividade e que o texto seja transformado, gracas a nossa
criatividade, a nossa sensibilidade e emocao, ai acho que ja teriamos direito a ter direitos de
autor, a receber direitos de autor, claro que sim. Sé que isto é tudo muito ténue. E tudo...
Legislar sobre isto, dizer "tem de receber porque nao-sei-qué" é muito relativo, porque se
pode haver pessoas que usam a inteligéncia artificial e depois melhoram a sua traducao

desta forma, com todos esses fatores, a acrescentar esses fatores, havera outros que ndo o
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vio fazer. Haverd outros que chapam a traduc¢do automatica e ja estd, ndo é? E sempre
assim, ndo é? Ha de tudo. Portanto, vai ser muito dificil extrair de cada traduc¢do o que é que
foi da traducdo automatica, ou a traducao com inteligéncia artificial, e o que é que foi do

tradutor. E um pouco subjetivo.
Pergunta: Acredita que o tradutor podera ser considerado autor ao fazer pds-edi¢do?

Rosdrio Valadas Vieira: Eu acho que sim. L3 estd, se ndo chapar com uma coisa que tirou da
tradugdo e pos ali. Ndo, isso ndo. Mas a partir do momento em que vai por o sinébnimo,
transformar uma expressao idiomatica... Transformar, ndo. Aplicar uma expressao idiomatica
em vez de uma coisa literal, inverter, por exemplo, estruturas frasicas que... Provavelmente a
traducdo automatica ou a inteligéncia artificial ird fazer uma estrutura ndo tdo portuguesa.
Portanto, a partir do momento em que o tradutor mexe e altera, a partir dai acho que ja é
sua a traducdo. E aquela coisa de vermos uma tradugdo e vermos: "Isto foi feito pela pessoa
tal. Ela usou esta expressao, eu conheco-a e sei que gosta de usar esta expressao. Isto é dela

ou é dele." Portanto, isso é muito interessante. Porque ndo é uma coisa... La esta, quadrada,

sem sumo, sem amor. Feita com dedicac¢do, ndo é?

Pergunta: Na sua opiniao, os tradutores audiovisuais tém falta de literacia em relagao aos

direitos de autor?

Rosdrio Valadas Vieira: Acho que sim. Acho que ha falta de literacia sobre isso.
Naturalmente porque os tradutores audiovisuais hd muitos anos que nao recebem direitos
de autor, portanto, é uma coisa que se calhar nem sabem que deveriam ter direito. E um
assunto muito interessante para explorar e tentar, de alguma forma... E a resposta, ndo é? Se
é importante? Claro que sim. E hd falta de literacia. E muito importante esclarecer os
tradutores, a camada mais jovem, mais recente nesta area. Esclarecé-los sobre a necessidade
de haver direitos de autor. E saberem como deve funcionar. Ou seja, de alguma forma, nao
sei se através de uma associacdo ou através de outra entidade, que houvesse algo que
ficasse legislado, escrito, ndo é? Que houvesse umas diretrizes que nos dissessem: "Sim,
senhor, a pessoa é tradutora audiovisual. Tem direito a receber..." Ou tradutor literario, o que
for, ndo é? "Tem direito a receber direitos de autor." Pronto. Eu acho que sim, que isso era
muito importante. E, 13 estd, mais uma vez a grande importancia que eu dou a existéncia da
associacdo, desta associacdo, a ATAV, e da APTRAD e da APT, que é a mais antiga, que ja ca

estd ha mais anos. Que talvez ndo tenha tanta dindmica neste momento e ja de ha alguns
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anos para cd, no entanto, era o que existia. E o que existe ha mais anos, é a mais antiga, ndo
é? Mas, dentro do audiovisual, penso que a ATAV, que é mais recente, mas que tem feito
muito bom trabalho, pode dar uma grande ajuda nesta matéria, sendo através dos contactos
que tem feito até com advogados e isso tudo. Portanto, ter uma pessoa que explique
exatamente como é que as coisas se processam e o que é que se deve fazer. Portanto, acho
que é bastante importante e vejo muito bons beneficios de colmatar esta falta de literacia.
Acho que é importante as pessoas saberem, na drea em que trabalham, como se costuma
dizer, com que linhas se cosem, ndo é? Portanto, se puderem ter um cliente a quem digam...
N&o estou so a falar de televisdes, ndo é? Neste momento nds ndo temos so as televisdes...
Ha tudo o que é de streaming e outras plataformas e tudo isso. Era importante haver uma
entidade que dissesse a essas organizagdes ou entidades que realmente tém de ponderar
novamente a existéncia de direitos de autor. Ainda para mais, hoje em dia as séries e os
filmes sdo repetidos a exaustdao, como nds sabemos. Portanto, € uma pena que as tradugdes
tenham de ser, no fundo... Ndo... Ou seja, sdo vendidas, mas ndo sdo remuneradas
devidamente para evitar o pagamento de direitos de autor. Ja que ndo pagam tanto, ao
menos podiam pagar os direitos de autor. Pelas repeti¢cdes, ndo é? Ou entdo para... L4 est3,
guando dizemos que uma pessoa tem exclusividade. A exclusividade paga-se, ndo é? Neste
caso é semelhante. Ou seja, se querem comprar-nos os direitos de autor, deveriam pagar-nos

de acordo com isso.

Video: Entrevista: Manuela Jorge

Pergunta: O que sabe sobre direitos de autor?

Manuela Jorge: Sei bastantes coisas, porque... Eu tenho duas atividades profissionais: uma
como produtora de espetaculos e outra como tradutora. Como produtora, lido com direitos
de autor desde o principio, desde que comecei a trabalhar. Sobretudo direitos de autor... V3,
autores, autores, aqueles que escrevem o texto, aqueles que concebem a musica, que
concebem a luz, que concebem as coreografias. Todas estas pessoas, se estiverem inscritas
na Sociedade Portuguesa de Autores, obrigatoriamente, porque ndao temos outro
representante em Portugal de direitos de autor... Todas essas pessoas sado sujeitas a direitos

de autor. Quando pagamos um caché, temos sempre de pedir autorizagcdo a SPA ou entdo
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fazemos uma obra de encomenda. Bom, é assim uma coisa lata. Relativamente aos direitos
de autor da escrita e especificamente da area da tradugado, sé conheco quem tenha recebido
direitos sobre traducdes de livros, ndo conheco quem tenha recebido direitos sobre

rigorosamente mais nada.
Pergunta: Qual é a sua experiéncia com direitos de autor na traducdo audiovisual?

Manuela Jorge: Eu nunca recebi direitos de autor de traducdo. Conheco quem tenha
recebido. Direitos de autor sé recebe quem estd inscrito na SPA. Se ndo estiveres inscrito na
SPA, o que eles te podem pagar... Eles podem pagar-te um caché e depois aumentam-te um
bocado o caché para cobrir os direitos. No fundo, como uma obra de encomenda, que era o
que eu referi ha pouco. Mas sé recebe quem estd inscrito na SPA. Eu ndo recebi diretamente.
Nunca recebi. Conheco quem tenha recebido, mas, a partir do momento em que se
inscreveu na Sociedade Portuguesa de Autores, porque também traduzia outro tipo de
coisas, ndo so para audiovisual, deixou de ser contratada por causa da questdo dos direitos.
Eu nunca cheguei a receber. A RTP pagou ha muitos anos, mas eu ja ndo sou dessa geragao
de tradutores que recebeu. E ndo era... Era direitos de autor, era uma percentagem sobre os
direitos de autor, porque os atores recebem direitos conexos, ndo é? Nao é a mesma coisa.
Os direitos conexos estdo diretamente ligados a interpretacao, seja ela musical, seja ela de
representacao. Quem recebeu... Houve quem tivesse recebido ha muitos anos, mas eu

comecei a traduzir para a RTP em 1998 ou 1997 e nessa altura eles ja nao tinham isso.
Pergunta: O que podera ter motivado essa mudanga?

Manuela Jorge: N3do sei exatamente o que aconteceu, mas eu acho que eles mudaram o
paradigma, tal como mudaram o paradigma relativamente aos atores, a quem fazia
interpretacao para dobragem. Por exemplo, quem fazia interpretagdo para dobragem, até
entrar o Emidio Rangel... O Emidio Rangel entrou para a RTP no ano 2000 e todos os
tradutores-dobradores tiveram uma paragem de cerca de dois anos porque ele remodelou a
RTP. E nessa altura baixou os cachés todos. Por acaso, aos tradutores subiram um bocadinho.
N6s fomos dos poucos que foram aumentados. E nessa altura obrigaram-nos a assinar
contratos. Eu tive uma questdo |a com a senhora dos contratos. Eu pedi-lhe para levar o
contrato para casa, para poder ler. Fiz-me dificil e ndo voltei a traduzir. Comecaram a dizer
gue eu era conflituosa, que trazia problemas e nao foi nada. S6 pedi: "Olhe, isto é um

contrato. Ndo se importa que leve para casa para ler?" Toda bem-educada, mas ndo. Era
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conflituosa. Pronto. Isso foi o que aconteceu a outros tradutores que eu conheco, que estao
inscritos na SPA como tradutores e que a RTP ndo os contrata para ndao pagar direitos,
porgue eles sdo obrigados a pagar. SO que nds assinamos contratos a prescindir de direitos,
todos e mais alguns. E, se ndo assinar aqueles contratos, ndao tenho aquele trabalho,
nomeadamente com os principais... clientes do cinema e da dobragem com um bocadinho
mais de qualidade, vamos po6r assim. Obrigam-nos a assinar contratos que nos... Nos
prescindimos de direitos para tudo, para todo o sempre e para aquele sempre que ainda ndo
foi inventado. Eu ndo sei se os tradutores, agora relativamente a questao dos direitos... Eu
acho que os tradutores deviam estar dentro do bolo dos direitos conexos e ndo do bolo dos
direitos autorais. Porque é a mesma coisa que a interpretacdo. Bem, ndo é exatamente a
mesma coisa, mas as percentagens, os valores deviam estar equiparados aos direitos
conexos. Porque acho que também ndo devemos estar a receber direitos de autor como os
direitos de autor tradicionais, estas a ver? Acho que ndo é compativel. As verbas ndo sdo

compativeis.

Pergunta: Qual a diferenga entre os direitos de autor dos tradutores de legendagem e dos

tradutores de dobragem?

Manuela Jorge: A diferenca? Uns deveriam ser direitos sobre texto, porque aquilo que tu vés
é texto. Outros deveriam ser direitos, va, conexos, como eu disse, ndo é? Porque o teu texto
nunca é o final. Nas dobragens, o teu texto ndo é mais do que uma ferramenta para depois
os intérpretes ndo so6 alterarem coisas, porque da mais jeito, porque fica melhor nas bocas,
porque a piada, por exemplo, quando ha piadas, a piada tem mais graca quando eles... Num
determinado caminho que a dobragem va levando, ndo é? Portanto, eu, pessoalmente, a
forma de direitos... Ndo é que eu tenha refletido muito sobre isto, mas acho que os direitos
de legendagem... Bem os direitos de legendagem... Se nds formos obrigadas a legendar
guase em traducgao direta, como ja me aconteceu, em que tu ndo tens espago para, numa
frase idiomatica, tentares transferi-la para o nosso portugués, ndo é? Acho que ai nem deves
ter direitos, acho que ai nem deves por |a o teu nome. Quando as coisas sdo assim,
demasiado fechadas eu acho que nem o nosso nome deve |3 estar. Em relacdo ao texto e ao
cinema, especificamente ao texto e ao cinema, ai eu acho que deveria estar dentro dos
direitos de autor da Sociedade Portuguesa de Autores. Em relacdo as dobragens, acho que

deveria estar dentro dos direitos conexos pagos também aos intérpretes. Porque tu ndo
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tens... Nao és dona do texto final. Nao és mesmo dona do texto final. A partir do momento
em que te alterem trés palavras, o texto ja deixa de ser teu. Obviamente que ndo é assim,
ndo é trés palavras. Mas ha traducdes em que... Primeiro ha traducdes que sao feitas a letra
e que sao muito mal feitas. E depois quem estd na sala, nas dobragens decentes, altera. Nas
dobragens ndo decentes, mete assim como esta e acabou, ndo é? Umas realidades um

bocadinho estranhas.

Pergunta: Que impacto podera ter a inteligéncia artificial nos direitos de autor dos

tradutores audiovisuais?

Manuela Jorge: Especificamente nos tradutores audiovisuais. Bom, os tradutores
audiovisuais ja ndo tém direitos, portanto o impacto vai ser nenhum, em Portugal. Portanto,
na América e em Franca estdo a existir grandes... E também em Espanha, mas mais nos
Estados Unidos e em Francga, estdao a haver grandes questdes relativamente a estas coisas da
inteligéncia artificial e da tradicdo audiovisual. Creio que nesses paises, se a Comunidade
Econdmica Europeia e se 0s governos dos varios paises europeus puserem em pratica as
normas e as regras que eles ja tém de direitos de autor e direitos conexos, pode ser que haja
alguma protecdo. Que eu ndo acredito que Portugal va por em pratica. Porque vai encarecer
o trabalho e nds somos um pais pobre. E pagamos mal e porcamente. E se ainda tivermos de
pagar direitos de autor para quem esta a escrever textos para tradugao audiovisual, que
neste momento se faz com a inteligéncia artificial... Até mesmo com o Google ainda antes da
inteligéncia artificial. Eu acho que o futuro para os tradutores ndo é bom. Nao é mesmo bom.
Porque depois pde-se a grande questdao: quem é que traduziu? Se foi a inteligéncia artificial,
a quem é que se paga? O papel do revisor ndo é a mesma coisa que o papel de um tradutor.
Eu acho que o futuro ndo vai ser bom para os tradutores. Sobretudo audiovisuais, ndo tanto
os de livros, os das letras. Ndo me parece que seja o que sera mais dizimado. Mas o tradutor
audiovisual... Porque é uma area em que se paga muito pouco, em que ha muito pouco rigor
na prépria profissdo. Os proprios tradutores sdo pouco rigorosos. Ndo estou a dizer todos,
obviamente, como é légico. Mas o futuro ndo é bom. Uma coisa sdo as coisas
assumidamente feitas pela inteligéncia artificial. Em Evora, estreou agora uma exposicdo.
N3o me lembro do nome. Que é toda feita por inteligéncia artificial. O gajo que a fez, que a
concebeu, fez tudo com inteligéncia artificial. E é claramente feito com inteligéncia artificial.

Portanto, isso a mim ndo me... E mais uma area que as artes podem explorar. E quem diz as
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artes diz na escrita... Em todas as areas. Isso é possivel desde que seja defendido. Desde que
esteja: "Criacdo: Inteligéncia Artificial. Curadoria: Manuela Jorge." Pronto, faz de conta, ndo
€? Essa é uma drea. Outra area é no mercado de trabalho. Ndao estamos a falar do artistico.
No mercado de trabalho, se a inteligéncia artificial entra equiparada a um tradutor, ndo vai
ser bom para nds, nao é? Nao vai ser nada bom. E a quem é que se paga os direitos conexos?
A quem é que se paga os direitos de autor? Ha grandes questdes sobre isto. Se quem tem o
recurso a inteligéncia artificial deve pagar os tais direitos as varias sociedades, porque, no
fundo, a inteligéncia artificial vai buscar todo o conhecimento humano que esta disponivel
online, na internet. Portanto, toda a gente tem direito a direitos. Obviamente que isto é
ilusdrio, ndo é? Obviamente. Eu acho que é importantissimo, agora, as associacdes, todas as
associacGes comecarem a juntar-se e a lutar em relagdo a isto, como estao a fazer |4 fora.
Eles sdo super-rapidos, ndés somos superlentos. SO agora é que temos o estatuto de
trabalhador da cultura, onde estdo incluidos os tradutores. Mas o estatuto do trabalhador da
cultura existe em Franca... desde 1960. Bom, desde 1960 que ha um Ministério da Cultura
em Franca. Em Portugal, houve, ndo houve, houve, ndo houve. E sé em 2023 ou 2022 é que
se chegou a um primeiro estatuto do trabalhador da cultura. Que é um trabalhador que, na
maior parte dos casos, nomeadamente os tradutores, sdo profissionais independentes e
guando nao ha trabalho, ndo ganham. E como é muito mal pago, ndo tém uma reserva

financeira para momentos em que nao ha trabalho.
Pergunta: Considera que todos os tradutores sao profissionais da cultura?

Manuela Jorge: Todos os tradutores sdo profissionais da cultura. Um tradutor de cinema, um
tradutor de dobragens, um tradutor de livros, um tradutor de receitas... Das bulas médicas.
O que ele faz, o que ele estd a traduzir, ndo é nada artistico, mas o ato da traducgao esta
dentro de toda a parte criativa de uma sociedade, ndo é? Portanto, esta dentro do...
Nomeadamente dos tradutores de livros, ndo é? Porque podes traduzir um livro técnico e um
livro ndo-técnico. Um romance, qualquer coisa. Sim, os tradutores sdo profissionais da

cultura.

Pergunta: Na sua opinido, os tradutores audiovisuais tém falta de literacia em relacdo a

direitos de autor?

Manuela Jorge: A iliteracia é uma coisa que grassa no N0sso pais em varias areas. As pessoas

sabem muito pouco sobre os seus direitos, sabem muito pouco sobre... Sobre como passar
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um recibo, por exemplo. E saber ou ndo saber passar um recibo revela que é a tal iliteracia.
As pessoas sabem muito pouco sobre o estatuto do profissional da cultura, que eu acabei de
dizer que os tradutores estao dentro dele. Sabem muito pouco defender-se. Muitas das

~ 7 negg ~
pessoas nao se querem chatear. Até podem saber, mas pensam: "E melhor ndo chatear
muito, sendo eu perco o trabalho." Nao é so nas traducdes, é em todas as areas da
sociedade. Nomeadamente na drea em que eu, neste momento, estou a trabalhar. As

pessoas sdao muito, muito, muito pouco informadas.
Pergunta: Como podemos colmatar essa falta de literacia?

Manuela Jorge: N3o é facil porque as pessoas sdo desinteressadas. E mesma coisa... Porque
é que as pessoas ndo votam? E exatamente a mesma coisa. A postura das pessoas é isto, é
assim para tudo, portanto, ndo ha propriamente uma solu¢do. Houve um tempo, ha muito
tempo... Eu também ndo sou desse tempo. ... em que havia lutas sindicais. Agora ja ndo ha.
J4 ndo estamos no tempo das lutas sindicais, estamos no tempo das causas. Se calhar, se
transformarmos isto numa causa, as pessoas ja participam mais, ja se vao informar, ja

querem estar. E uma possibilidade.

Video: E possivel a pés-edi¢do de uma tradugdo automatica estar
abrangida pelo direito de autor?

Pergunta: E possivel a pés-edi¢do de uma traducdo automatica estar abrangida pelo direito

de autor?

Mafalda Sebastido: Se pode manter o direito? A questdo é: a partir do momento em que h3,
de facto, o input humano e criativo, ndo me parece que nao possa ser considerada obra.
Porque o que é protegido é a parte humana e criativa, ndo é a parte que a inteligéncia
artificial criou. La estd, depende do que a edicdo acrescenta, ndo é? Ou altera aquilo que a
inteligéncia artificial produz. Vai depender disso. Vai depender de se o input humano é, ele
préprio, original e criativo. E disso que vai depender a manutencg3o de direitos do tradutor

gue entre s6 em fase de pds-edicdo.
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