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A danca encontrou nas ultimas décadas, periodo de aceleradas
modificacdes em todos os dominios, o seu estatuto de arte por direito
préprio. Este fendmeno prende-se, naturalmente, as transformagdes psico-
culturals profundas, a que tem assistide ao longo deste sécule, a Civili-
zaglo Ocidental.

Com efeito, a Modernldade trouxe consigo, uma mudanga de concep-
¢Oes acentuada relativamente a dois factores, componentes indissocidveis da
danga: a dimensadoc artistica e a corporalidade,

A Modernidade, na sua esséncia, representou para as artes o0 fim
da coercgdo psicolégica, formal e ideolédgica do academisme e um tempe para
todas as ousadias.

Quanto ao corpe, 0 apaziguamento de uma somatofobia secular, deu
inicio a uma reconciliacdo entre corpo e alma, e &4 perspectiva de uma

unidade somato-psiquica “moderna”.

Na reabllitacdo da danga como arte maior e, sobretudo, no desenvol-

vimento das correntes estéticas contemporédneas, podemos ler uma sintese de

todas estas importantes e profundas alteragdes modernas. !

1. A danga, arte cinética e do sentido muscular, e em que agente ¢ referente
550 de natureza iminentemente corporal, lembra-nos por exemplo, que a expres-
sdo artistica ndo ¢ apandgio dos sentides tradicionalmente considerados supe-
riores - a visio e a audigéo - e gue a palavre ou o discurso racional ndo séo
detentores ahsolutos do processo de comrunicacéo.
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Revela-se entdo na danga, de forma algo subterrainea, a representa-
¢d0 de crencas, principios ou idealizagdes miticas caracterizadores de uma

dada conjuntura psico-cultural.

Ndo é por acaso que em 1940 e em Portugal, pals sem tradigdo nas
artes coreogrdaficas, e depois do sucesso que a modernidade dos Ballets
Russes na sua passagem por Lisboa em 1917/18 suscitara em toda uma gera-
céol, se ensaia a criagdo da primeira companhia de danga portuguesa - os
Bailados Portugueses Verde Galo. E ndo deixa de ser interassante verificar
que esta iniclativa, que numa primeira abordagem poderiamos apelidar de
"moderna”, tivesse partido de um regime que logo desde a sua implantagdo
em 1926 se assume como uma ditadura e que, mesmo depois das transformacdes
constitucionais de 1933, se viria a revelar altamente coercivo quanto 2
vida cultural e acérrimo guardido de modelos wmuito préprios acerca de
principios morals e econdmico-sociais.

Estas caracteristicas de inflexibilidade, comuns a todos os re-
gimes totalitdrios que ascenderam na época, estabelecem com a Modernidade
uma relagdo curiosa porque repleta de paradoxos.

A compiexidade psicoldgica dessa relagdo transpira nos modelos
artisticos e corporais que esses regimes se apressaram em vigiar e querer
protagonizar. A seguinte observagdc de J.Hanna (1379) acerca da relacido
entre arte e poder poder-se-ia igualmente traduzir no respeitante & rela-

¢do poder/corporalidade:

1.Entusiasmo que abrangeu sobretudo o grupo futurista, no qual se integrava ji
Anténio Ferro, futurc impulsionador do “Werde-Gaio®”, e Almada Negreiros que,
em 1918, se abalangaria a ume curta incursdo nestas artes, como coredgrafo e
bailarino.



"Totalitarian governments consistently attempt to control the
arts, fearing their independent exercise. The elusiveness and
ambiguity of artistic forms permit their use for politically stabi-
lizing functions or politically inovating ones™

J.Hanna (1979, pg.143)

0 reconhecimento do valor utilitdrio da arte e de um controlo da
corporalidade, enquanto meios de veiculagdo simbdélica de mensagens psico-
culturais, levou ao incremento da formas de arte “engagée” e & definigdo mais
ou menos explicita ou racional de uma polftica corporal. Essas atitudes, se
por um lado parecem responder acs impulses modernas, por outro parecem compor-
tar a sua negagéo.

A4 danga - arte moderna e arte do corpo - condensa essas tensQes con-
traditorias.

Centrado nesta ideia estd 0 nosso ponto de partida. Pretendemes com
este trabalho proceder a um astudo psicolégico da mensagem simbdlica do "Verde
Gaio™, da sua significacdo no contexto psico-cultural portugués, mais espe-
cificamente, no periodo do Estado Novo, e penser a sua relagdo com a Moderni-

dade,

De acorde com M.Descamps (1388), a Medernidade corresponderia 3
transicdo de um estddio milenar da Humanidade em que vigorava um tipo de
pensamento que ignora o processo terndrio da resolugde de contririos. Equiva-

leria ao inicio da cessagdo de um pensamento dualista que se processa através

do permanente estabelecimento de oposigdes, e ac adventc de um pensamento
complementarista, no qual, através do confronto entre pares de opostos, se
realiza um equilibrio.

Esta grande alteragdc Moderna de mentalidades, exprimir-se-ia numa

reconciliacdo do homem com a sua netureza e com as suas proprias contradigdes.



Mas esta mudanca que, observando a ontogénese da Cultura de um ponte
de vista psicolégico, podemos interpretd-la como progressiva, transporta
consigo conteddos residuais do pensamento clivado e dualista antecedente,
herdeiro de um idedrio Maniqueista amplificado sobre uma cultura alicercada no
cristianismo. E a crér num ponto de vista psicanalitico, serad essa uma carac-
teristica intrinseca ao funcionamento humano, individual ou colective,  que

tende a acentuar-se em situagbes de crise.

Assim, todas as transformacdes modernas - e no esquecende o0 seu
enraizamento na nova ordem sécio-econdmica pés-industrial - no seu progresso,

momentos de criticos e contradigbes, transportariam consigo esse paradoxo.1

Portanto, a influéncia da Modernidade sobre a liberalizacdo das condu-
tas corporals ou artisticas, projectara, também sobre elas, uma série de
ambiguidades, sendo algumas 6bvias, outras dissimuladas.

Nesse sentido, e de acordo com D.Brenton (1998), é possivel reconhecer
nas transformaches Modernas uma permanéncia metamorfoseada de certos meca-

nismos do funcionamento dualista antecedente.

Se autonomizacdo e elevacdo do estatuto da danca como arte, que parece
ser um facto ™moderno®, se realiza no vértice das novas atitudes face a arte e
a0 corpo, e como assinala P.Bourcier (1983), se tornou num “meio de liberta-
cdo do espirito e do corpo, através do préprio corpo™ hd que sublinhar que
na danca se condensam, e por isso se potenciam, as significagdes, paradoxos e
conflitos psico-culturais intrinsecos a toda a conduta artistica e corporal,

1. Nessa perspectiva, a inflacdo totalitdria da 18parte de século, poderia
ser interpretada como uma crise do crescimento moderno ocidental, o que, numa
linguagem psicodinémica, poderia equivaler ao processo regressivo que, com
frequéncia, antecede a remisséo da sintomatologia de carédcter primario.

Ln



"In a dance performance, we may not see the underlying
universal and cultural structures and processes but merely their
evidence. )

(.04

(Dance performance) may mirror what is in life, either as
a validation or as a critigue. Alternatively, dance may sugest
what might be, through reversing usual actions, mocking the
status quo, or presenting innovation. Whichever way, social
dominance patterns in the broader sgciety usually appear in the
production of dance as well as the images of performance.”

e e N e e

J.Hanna (1988a, pg.16; sublinhados nossos)

Fstas consideragdes parecem indiciar que um estudo tedrico-analitico
da danca poderd resultar num meio extremamente fértil e inovador para uma
andlise de fendmenos sdcio-culturais e da psicologia colectiva.

Pelas suas caracteristicas, a danga, %tal comc o corpo & a arte,

constitui um campe de abordagem que atrai entrecruzamentos disciplinares.

No entanto, por ser recente a implantacdo do seu estatuto artisti-
co e por sé nas Ultimas décadas o desenvolvimento das técnicas de registo lne
ter retirado o cardcter de acontecimento efémero, a danga tem originado pouccs
trabalhos de investigagéo.

E, apesar das ressondncias psico-culturais profundas que transporta,
s6 recentemente comegou a despertar 2 atengdo dos psicélogos, também ales
protagonistas de uma area disciplinar ainda jovem. Mas, como afirmaram
W.Croizer e J.Chapman (1984), tanto as artes como 0 seu estudo psicoldgico tém
algo a dizer sobre fendmenos mais amplos da sociedade.

Uma recensdo da literatura especializada, denotz um incremento,
embora um tanto dispersc de irabalhos de cariz psicoldgicc sobre danga. Esse
facto, como assinala M.Descamps (1986, 1988, 1989), & concomitante ao inte-
resse novo pela psicologia do corpo e, de forma geral, pela teoria da arte.

Mas =sta aproximagdo entre psicologia e danga relaciona-se ainds com a valari-



zacdo crescente dos conhecimentos em psicologia social e colectiva, decor-
rante, come sublinha S.Mosceovici (1981), da acentuagdo progressiva dos  fené-

mencs de massificacdo.

Este conjuntoc de questdes conduziu-nos & formulagdo deste projecto.
Situamos o nosso intuito de proceder a uma andlise psicolégica da danga, na

confluéncia do estudo dos fendmenos corporais, artfsticos e colectivaos - e &

na danga teatrall que se encontra a reuniio dessas trés vertentes.

Na persecugdo do nosso cbjectiveo - perspectivar a danga teatral como
ume forma de transmissdo subliminar de modelos, mitos e valores referentes so
contexto psico-cultural em que enraizam - selecciondmos um periodo da Histdria
e da Cultura Portuguesa, particularmante interessante do ponto de vista da
psicologia golectiva 2 uma manifestagdo artisticz do corpo que lhe esid inti-

mamente associada. Respectivamente, a ascencdo, sm plena Modernidade, do

Estado Nova, e um dos produtos da sua estratésia psicossocial de implantacdo -

os Bailados Portugueses Verde-Gaig.

Com efeito, foi o reconhecimento do aicance psicossocial que comporta-
va a definigdo de uma politica artistica e cultural, anquante representagio
simhélica de uma ideologia, estratégia de legitimizagdc do poder e de modela-

gdo das mentalidades, uma das razdes que levou o regime a criar em 13933 o

1.Utilizamos o termo danca %teatral, tal com foi definide por J.Hanna (1988a,
pg 33-35): ’“Theater dance includes forms of dance that regquire specialized
training and are presented onstage for an audience. Thus, ballet, wmodern
(...)y postmodern (...}, jazz, tap, and Broadway musicals. Theater dance has
limited audience participation; the spectator is distanced frcom the dancer.™ A
autora distingue este género de danca, da sua forma ritual, 2tnice/folclérica,
social, de "manutencdo™ (exercise dance) e terapéutica.
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Secretariado de Propaganda Nacional (5.P.N.)l. Fruto de toda esta atmosfera e
da dinsmica ascencional caracterizaria o percursc do Estado Novoe na década
30/40, formar-se-a em 1940 sob os auspicios de Anténio Ferro e do S.P.N., a
companhia de danga.

Com este estimulo as artes oficlais™ e obras publicas pretendia-se,
supostamente, ilustrar a componente moderna do regime. Mas esta estética
oficial expressava predominantemente, e como assinalam M.Calado (1981) e
A.Portela (1987), versfes visualizadas das contradi¢des moderno-conservadoras

que, sobretudo no seu periecdo inicial, definiram a imagem do Estado Novo. 2

Também sdo identificdveis indicios, dissimulados sob valores de
inspiracdo moralista e nacionalista, do exercicio de uma politica corporal.
Imbuida de crengas associadas & idela da "raga® esta politica divulgava,
inundada de idealizacdes, a grandeza de um povo, acreditade como =ieifto por
designios divinos para o cumprimentc de um destino imperial de vocacgdo missio-
nario-evangelizadora.

Deste processo, resultavam ficgdes relativas a supostas caracteristi-
cas exemplares da raca e da nagdo, simbolos de uma elevagdo interior que se
contrapunha a um mundo exterior, apresentadc como submersc no cacs e na ascu-
riddc espiritual. Estas mistificagdes. encontravam a sua expressdo de indole

corporal, em concepgdes utépicas sobre a pureza e castidade da “familia

1. 0 S.P.N., seria convertido em 1945, através de uma operagdo de maquilha-
gem € na sequéncia da decadéncia geral dos fascismos europeus, em Secretaria-
do Nacional da Informagdo - S.N.I,

Quanto a0 propésito de controle da vida artistico-cultural, & sintomdtico o
facto de os servicos de censura, criados em 1933, serem integrados no S.P.N.
em 1944.

2."(...)a ordem semprs fol o verdadeiro clima da beleza”, diria, em 1932,
Salazar (cit.in M.Calade, 1981a, pg.31) a A.Ferro, director daquele crganismo
entre 1933 e 1958

0



portuguesa™, imaginada como viveiro dos bons principios e dos bons costumes, e
no enaltecimento de todo um idedrio de auto-mortificacdo redentora, que

preconizava atitudes de sacrificio e austeridade, como orientadores de condu-

tas e existéncias.

Estas representacdes, encontravam a sua legitimizagdo no culto e na
crenca de assim garantir a continuidade e permanéncia a um passado naclo-
nal, magnificado através da exaltagdo dos seus personagens histéricos, divul-
gados como heréis ascéticos e de comportamento abnegado. Ocultava-se, sob esse

labirinto de idealizacfes de evocacdo espiritual e desprendimente material,

uma certa forma de somatofobia de sabor miségino.1

Mas toda esta atmosfera de moralizacdo dos costumes e modelacdo de
principios, procurard ainda a sua sacralizagdo na ligagdo Estado/Igreja,

expressa pela ideia de submissdo aos preceitos existencials cristaos.

E, para além da prdtica de ritos de caracter militaristaz, modelos

corporais luxuriantes de significacdo simbdlica, eram veifculados através de
representacdes artisticas do corpo, como a pintura, a estatudria ou os balxos

relevos, géneros largamente incentivados pelo regime.

1.Sobre este tema, veja-se um estudo de S. Matos (1999), sobre as
representagdes da histéria nos manuais dos liceus do Estado Novo. A aposta na
unicidade da transmissdo destas imagens, e dos seus valores e ideologia
implicitos, consubstanciava-se na implementagdo na escolaridade, de uma poli-
tica de livro uUnico (0.Marques, 1981).

2.Rito, segundo J.Hanna (1979, pg.129) “describes an extraodinary event en-
volving stylized, repetitive behaviour™. Nesse sentido, podemos considerar
como ritos corporais, actividades da Mocidade Portuguesa, marchas e paradas
comemorativistas e auto-apologéticas, e outras iniciativas afins, para as
quais eram mobilizadas as populacgdes. Trata-se de ac¢des sobre o corpe, con
uma funcdo psicossocial; através da psicologia colectiva e de propaganda,
identifica-se neste tipo de eventos, a promogdo de processos de coesdo grupal,
a esteriotipizagdo das condutas individuais, e o decorrente decréscimo do
sentimento de individualidade.



Era o préprio idedrio do Estado Novo que incarnava em todas estas
medidas e em todas estas imagens que pretendiam transmitir sentimentos de
grandeza e de regeneragdo nacional. Mas a sua principal caracteristica, como
observaram M.Calado (1981) e A.Portela (1987), era a de um nacionalismo que
hesitava em traduzir-se através de formas modernas e inovadoras, de exaltacao
grandiosa e colossalista de um passado histérice, do qual se procurava @
prolongamento no presente, a imagem dos projectos de Goebbels e Marinetti. A
outra face era a de um conservadorismo rural, a da modéstia sd de uma terra
austera que ndo mente, 4 imagem do pais real,.

Este conjunto de fendémenos, para além de evocadores de simbolizagdes
relativas A situasgdo objectiva e subjectiva do pais, sugeriram-nos um signifi-
cativo didlogo com a Modernidade, porque repleto de representagdes parado-

xais,

Criadoe neste contexto, o "VWerde-Gaio” surgiu-nes comoe uma condensa-
540 de toda esta sintomatologia, como sintese dos mitos (e dos ritos?
artistico-corporais do regime, das suas idealizagdes acerca de principios
existenciais e ideoclégicos.
Se a criagde da Companhia poderd parecer um gestc “moderno™, pro-
gressivo, o seu conteudo e 2 sua mensagem, revelou-se-nos conjuntural e

intrinsecamente regressivo.

De um ponto de vista psicolégico, o valor de usa da arte e da
corporalidade, enquanto forma de influéncia e acc¢do psico-colectiva, deriva,
em nossa opinido, do seu peder comunicative infra-racional. Esta especifici-

dade comunicativa ird encentrar na danga, coirc afirmaram J.Zelinger (1979),

19



J.Hanna (1988a, 1988b) e S.Rubiddge (1989), uma forma de expressac muito
particular.1
Nesta sequéncia, a nossa andlise do "Verde Gaion™, propde-sa desocultar
essas conexdes, seguinde principalmente teorias e métodos psicolégicos,
Pretendemos fazé-lo, ndo em termos de uma analise estético-artistica,
mas considerando sobretudo o reportério a estudsr como uma mensa M, uml ins-
trumento de acgio ideolégico, que involuntariamente revela uma ocutra leitura

do préprio idedrio que pretende veicular.

Delineade o territério do estudo a que nos propomos, importa agora
Justificar a delimitacido cronoldgica que estabelecemos e apresentar o plano
de trabalho.

Justificamos a escolha do perfodo de apresentagdes da companhia
(1940-1950), por varios motivos.

Este espago de tempo, corresponde ao percurse do "Verde-Gaio™ desde a

sua formagdc até ao momento em que Anténio Ferre, seu impulsionador e ideslo-

g0, o abandona e ao S.N.I.. Corresponde ainda ao pericdo em que, scb os

)

auspicios de Ferro, Francis Graga, seu colaborador desde os anos 29, e desde
Os tempos audaciosos do Teatro Novg, foi nomeado pelo mentor do S.P.N. direc-
tor artistico do 'Verde-Gaio™, criando a quase totalidade das corecgrafias.

Posteriormente, afirma J.Sasportes (1979, 19739), a companhia entraria
numa fase de desorientacdo em termos das directrizes técnicas e estéticas. as
criagdes e apresentagdes publicas decaiem drasticamente,

l1.Esta ideia & complementada e corroborads na formulagdo de M, McLuhan e
colab. (1967), na qual consideram Gue "o meio ¢ a mensagem”. Isto é, do ponto
de vista comunicativo-informative, o veicule através do qual a mensagem &
transmitida é t3o importante quanto 0 seu contetdo.

2.56 anos mais tarde, entre 1961 o 1971, e sob a orientagdo de Margarida de
Abreu e Fernando Lima, a companhia conhece um curto pericdo de reanimacio,

11



Com o abeandono de Ferro do S.P.N./S.N.I., em 1958, observa-se ainda
uma quebra, como assinala A.Portela (1987), do controla proteccionista das

artes pelo Estado.

Mas os anos 40 foram ainda, de acordo com A.Marques (1981) e outros
autoresl, 0s anos de apogeu do Estado Novo em que este se afirmou em toda a
sua pujanga e pureza. As finangas, outro dos grandes fetiches do regine,
atravessavam, comparativamente 3 situagdo instavel da 12 Republica, e apesar
da fraca industrializagdo, um bom momento, o que se devia em parte & neutrali-
dade do pais face a 22 Grande Guerra.

Este conjunto de factares contribuiram para que estes tivessem sido os
anos de ouro do regime, disponibilizando-o para um investimento nas artes =
obras piblicas, simbolos de um rosto nacional que se pretendia regenerado,

0 "Werde-Gaio™ ou a Exposicdo do Mundo Portugués, ambos inaugurados
em 40, sdo exemplos de um consideravel investimento sobre a auto-imagem
idealizada, em que o Estado Novo se empenhavaz.

Por estas razdes, consideramos, para efeitos do nosso estudo, ter
ocorrido entre 1949-1950, o periodo mais intaressants e sigrnificative do

ponto de vista das conexdes simbdlicas do ™Werde-Gaio™.

Quanto a planificagdo da apresentacac deste trabalho, ela organizou-se

segundo os dois momentos que nortearam o delineamento geral do projecto: a

1.cf. O Fascismo em Portugel (actas de colégquio com 0 mesmo nome, Lisboa
19887, Lisboa, A Regra do Jogo, 1982

2.4 arte, a literatura e 2 ciéncia, constituem a grande fachada de uma ns-
cicnalidade, © que se vé de fora™, diria A.Ferro durante uma entrevista a
Salazar (in A. Ferro, $Salazar, Empresa Nacional de Pulicidade, Lisbea, 1333,
cit. por A.Portela, 1387)



primeira fase, na qual procederemos ao enguadramento teérico e contextual das
premissas e do gbjecto de estuds, conduzird a segunda fase, isto &, a uma

andlise delineada segundo ¢ritérios inferidos a partir das reflexdes da etapa

anterior, sobre o “corpus™ seleccionado, ou seja, sobre as coreografias-mensa-

gem que compdem 0 reportéric levade a publico pelo "Werde Gaio™ durante o

periodo que estabelecemos.

Assim, na Parte 1, deter-nos-emos sobre os fundamentos tedérices que
justificaram identificarmos na danga teatral potenciais representacdes simhé-
licas do contexto psico-cultural de que emerge. Procederemos também a uma
caracterizagdo das condigdes de produgdo especificas que estiveram na base da
crisgdo do "Verde Gaio”.

Inicialmente (Capitulo Primeira), abordaremos os factores psicolégicos

que envolvem a comunicagdo em danca teatral, sobretudo no que respeita &
veiculagdo inconsciente ou infra-racional de toda uma simbologia, ligada a
arte e a corporalidade, representante dos valores ideoldgicos e miticos de um

determinade contexto psico-cultural. Em seguida (Capitulo Segundo), uma

reflexac sobre as questfes gerais da relagdo entre danga e poder, levar-nos-a
a uma caracterizacdo do contexto psico-colective do Estado Novo, no qual,
entre propésitos medernizadores e conservadores, teve origem a acgdo psicos-
social de propaganda em que se inscreve a criacdo dos Bailades Pcriugueses
Verde Gaio. No seus modelos estético-coreogréficos, previmos uma condensagdo
de representagdes, nas quais serdo identificaveis tracos da personalidade
colectiva, do idedrio do Estado Novo e da Modernidade, subliminarmente pre-
sentes na mensagem simbélica subjacente A especificidade comunicativa da danga

teatral.



A relagdo desta forma estabelecida entre Danga, Psicologia e Poder,
dard lugar a definigdo dos critérios que orientario os procedimentos analiti-

cos sobre o "Werde Gaia™,

Na Parte II, apés a apresentagdo das hipéteses de trabalho e dos
critérios tedrico-metodoldgicos gque norteardo a andlise (Capitulo Primeireo),
passaremos ao estudo de factorss que, embora independentes das gbras, vém a
influenciar as expectativas, e a sua percepgdo e interpretagdo (Capifulo
Segundo). Essa condigdo justificou uma andlise auténoma de aspectos como as

estratégias de divulgacio e o contexto imediato do espectdculo. Esta primeira

etapa permite a inscrigdo da mensagem do “"Verde Gaio” numa perspectiva prag-
mitica, fundamental para a avaliagdo da sua fungde e significado enquanto

simbolo psico-cultural. No Capitulo Terceiro procederemos ao estude do repor-

toric corecgrifico, com base no espélio iconografico e textual gue raunimos e
reconstituimos, recorrendo a técnicas de andlise adaptadas 4 especificidade
dos pardmetros de avaliagdo que definimos, designadamente, a andlise do 4mbito
tematico, dos recursos cenograficos, dos modelos corporais e dos padrdes
motores do cowportamento. Finalmente, no Capftulo Quarts, e na Conclusao
apresentaremos, respectivamente, uma integracdo critica dos paridmetros anali-

sados e uma avaliagdo interpretativa das hipéteses formuladas.

Se com este estudo da simbologia inerente 4 mensagem psico-cultural
do "Werde Gaio", pretendemos ensaiar a validagdc de um quadro de referéncia
psicolégico para a andlise da danga teatral, verificamos, por outro lado, que
a abrangéncia da problemitica suscitada tende a transbordar de um &mbito
estritamente psicolégico e caminhar no sentido de uma reflexdo sobre os va-
lores de uma colectividade. Nesse sentido, ao lcngo doc seu itinerdric, o noesso

projectc cruza-se com a Histdéria das Ideias e das Mentalidades.
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Reconhecemos, com P.Bourcier (1989), que a danga se constitui num
campoc de atracgdo interdisciplinar, que oferece um meieo privilegiado para o
estudo da psicologia colectiva e dos grupos, e uma via original de andlise dos
fenémenos culturais.

Por 1isso, ao perspectivarmos o "Werde Gaio™ como um simbolo e um
sintoma das tonalidades que transformagdes Modernas assumiram na atmosfera
prépria da década de 40, esperamos, com esta reflexfo sobre aquela que foi,
para todos os efeitos, a primeira cdmpanhia da danga teatral portuguesa,
contribuir para a abertura de novos caminhos de cbservagdo e entendimento da
identidade e cultura portuguesas. Nesse sentido fazewos nossas as palavras do

poeta Pedro Tamen:

“Ao recuarmos 40 anos para olharmos, com ¢ privilégio da
nossa relativa distéancia, factos e homens, pretendemos 2 um
rempo limpar 0s nossos olhos e apetrecha-los melhor para o
entendimento das criagdes da década. Mas, wais ainda, e por
sabermos que essas criagdes, as falhadas e as vivas, sdo linhas
com que hoje nos cosemos, no avesso e no direite, é a nés, agui
e agora, que pretendemos entender. Os Anos 49 interessam-ncs,
nac 0 esquecamos, por causa dos nossos Anos 3¢

- Coléquios; pg. 19)
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PARTE I

Danga, Psicologia e Poder

Fundamentos de um estudo psico-cultural do “Verde Gaio”



Capitulo Primeiro - Danga e Psicologia: perspectivas de investigacdo

1. - A investigacdgo em danga

As diversificadas formas gue assume 0 comportamento humano a ques se
convencionou chamar danga, encontram o seu rastoc no desenvolvimenztao hin-
cultural do génera humanc e na ontogénese. Segunde P.Bourcier (13983), os
primeiros registos icdénicos que atestam este comportamento  sncontram-se na
falésia de Cogul e remontam ao Paleolitico Superior, enquanto que a manifes-
tacdo das primeiras expressdes ritmice-corporais do bébé humano, situam-se por
volta do nono més. Por outr2 lado. os estudos transversais de anirooélogos
como R.Lange (1975) e J.Harna (1379) confirmem inequivocamente a presenga

universzal da danga.

Como afirma J.Hanna (1988a), trata-se de uma predispesigdo humana

que seri moldada a condicionamentos histérices, socials e culturais.



Mas a danca humana distingue-se de certos comportamentos animals

que se lhe assemelham, e das expressfes ritmico-corporais espontaneas das

criangas.

A0 longo da evolugdo bio-cultural do génerc Homo, a dimensde instin-
tual do homem foi dando lugar a compartamentos. nos quais factores como apren-

dizagem cultural e propésitos individuais foram adgquirindo maior importéancia.
g

Diferentes daos bébés e dos animais, 0s seres humanos desenvolvidoes

seleccionam o0s seus padrdes de accao.

Em consequéncia do desenvolvimento do cértex, aumentam as possi-
bilidades mnésicas e refinam-se capacidades mentais como a discriminacio

perceptiva, coordenagdo, integragdoc ou classificacdoe.

A heranga cultural foi ganhando assim outro relevo, transmissdc essa

U
\»

snde  se  inclul a comunicagde ndo-verbal. Nesfa zominie situa-s2 2 Zangs.
Seguindo as regras culturais., a danga humana possibilita uma exprassdo velun-
taria de 1ideias ou emocdes, distanciadas no espago e no tempo, das
estimulacdes que inicialmente as induziram.

J.Hanna (19739), oropde para a danga, a seguinte definigdo:

™ Dance can be (...) defined as a humam behavicur composed
(...) of purposeful, intentionally, rhytmical, and culturally pat
terned sequences of nonverbal body movements other than ordinary
motor activities, the motion having inherent and "aesthetic™ walue
and transformative potential for the dancer and onlocker?®

J.Hanpna (1979, pg.19)

A ubiquidade da danca no tempo e no espagc Justifica largamente a
necessidade de investigacdo o reflexdo *eérica especifica. a partir <a gual

se constitua conhecimento de cardcter cientifico. Para zalém do seu valor
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heuristico, esse conhecimento, como observa M.Stevens (1977}, na sua inves-

tigagdo sobre o usc de simbolos em danga

" ,.s6 pode ajudar coredgrafos, criticos e publico (assim
como bailarinos, estudantes e professores de arte e de danca,
acrescentariamos), nas suas assergdes acerca da danca. Esta inves-
tigagcdoc ndo nega gque se possa apreciar a danga (apenas) enguanto
expressdo visual do movimento ou da técnica. Mas aesse ponto de
vista & necessariamente limitade e exclui a possibilidade de desen-
volvimento de muitas inferéncias filoséficas (e de outros campos do
conhecimento, acrescentariamos ainda), eventualmente contidas numa

obra®.

M.Stevens (1977, pg. 141; entre-paréntesis nossos)

0s desenvolvimentos tedricos e analiticos sobre a danca,  embora
ralativamente racentes (maior varte dos estudes ndo tém mais de 28 anos) =2
e~

reduzidos (se 0s compararmes COm @ numerc de investigacles a que tém Cceado

origem outros fendmenos), comegam a ter uma dimensdc significativa. J.Hanna

(1379) interpreta o facto:

“"The interest (in the study of dance) is growing coincident
with the groundswell florescence of theater dance performance and
the study of arts, nonverbal communication, play, and biosecial

phenomena’,

J.L. Hanna (1979, pg.8)

Este interesse cfescente pela danga prende-se ainda a um fendmeno
mais vasto a que assistiu o Ocidente na época contemporarea, que foi o da
reabilitacdo do corpo como valor cultural e humano, cComo tdc bem observaram
M.Bernard (1972) e M.Descamps (19%8). Nesta mudanca das mentalidades, o

corpo perde conotagdes negativas seculares, os fendmenos nic verbais des-
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pertam  novas atengbes, competindo com as Crengas tradicicnais sobre a
primazia da expressac verbal, snquanto chave de toda a conduta humana.

As alteracdes que trouxe @ advento da Modernidade atingem nao sé
as correntes estéticas e artistico-literarias, como os focas de interesse

do conhecimento cientificol.

Por outro lado, o desenvolvimento da tecnologia de registo
naudio™ e "video®, retirou a danga a caracter de acontecimento imaterial e
efémero, modificando consideravelmente as possibilidades de sobre ela se
fazer um trabalho analitico. Esta nova possibilidade de se "materializar® a

danca, coloca-a numa situacdo algo paralela a literatura, dspois de inven-

cdo da imprensa.”

A mudanca das atizuces face a danga & semonstrada peia atengio
gue esta tem vindo a suscitar nas varias disciplinas.

Com efeito, destacam-se pelas suas aplicagfes ao estudo da dang¢a,
metodologias da Histéria e da Histdria da Arte, ccmo o llustra os Traba-
lhos de K.Sachs (1938), J.Sasportes (1978, 1979, 1983). R.Garaudy (1973),

P.Bourcier (1978, 1989).

:.¢ interessante notar que a atitude Tmoderna” face ao corpe @ as artes
ancontrou os seus reflexos ndg sd no aparecimentc da “modern dance’, mcvimento
iniciado nos E.U.A. (de que F.lelsatre e 1sadora Duncan [oram percursores’i,
como também no acontecimentio sem precedentes, que foi o da insercéo universi-
taria da danca. Apés a formagac da Denishawnschool, nos anes 30, criarazm-seé em
quase todas as univarsidades do pais departamentos de danca, considerando-se
ssta arte como um melo orivilegiade ¢e acessc a uma cultura total.

2, Trata-se, como diz A Moles (13723, d= uma forma de constituir permanéncia;

renraductibilidade e divisibilidade, através de uma aplicagde do tampo sohre ¢

espaco.




Investigagdes sobre Estética aplicada & danga foram levadas a cabo
por S.Langer (1957), R.Laban (1971}, M. Sheets (1366), D.Best {1975, 1978),
J.Gil (1980), G.Doriles (1388).

Do campo da Antropologia vieram as publicagées de F.Boas (1944),
R.Lange (1975), A.Royce (1977), J.L.Hanna (1373, 1988a, bJ.

Estudos em Teorias da Commnicacdo deram origem aos trabalhos de
L.Cohen (1975), A.Hutchinston (1978}, A.Moles (1972), M.Nerth (1872),
J.Spiegel e P.Machotka (1374), M.Stevens (1977), J.Zelinger (13979),
J.Adshead (1988), C.Moare o K.Yamamoto (1988), S.Rubidge (13989) entre
outros!.

Fm muitos casos, estes trabalhos refletem um apoio amutuc entre as
diferentes disciplinas, mas a convicgdo ou énfase com que se debrugam sobre
o “fendmeno danga”™, & varidvel,

Como afirma J.Hanna (1979), a danga é um comportamenta £1sica,

cultural. social, psicoldgico, econdmica, politico e comunicatvo.

Esse facto, atrai sobre o sau estudo, entracruzamentos discipli-

nares.

1. Com estas referéncias. ndo pretendemos apresentar um levantamento caompleto
de autores ou trabalhos nas gquatro areas, mas apenas referir estudes gque se
mostraram relevantes, no percurso que nos conduziu a definigioc 2 enguadramento
tedrico-metodoldgico do presente trabalho. Contudo, consideramos estes conjun-
tos de trabalhos representativos das linhas de forgs em que se move a investi-

gacdo em a danga naquelas areas.



To understand dance for what it is, it is necessary we
know from whence it comes and where it goes. [t comes from the
depths of man's inner nature, the unconscious, where memory
swells. As such it inhabits the dancer. It goes into the eaxpe-
rience of man, the spectator, awakening similar memcries.

- Martha Graham

You see, Watson, hut you do not observe.

- Sherlock Holmes

2. - Estudos psicoldgicos em danca

A danca ¢, como j4 vimos, um facto omnipresente no comportamento
humano. A seu estatuto psicolégico™ ganha assim uma evidéncia incontornavelt.
<o enquadramento da danga engquanto objecto de estude da Psicologia,
devera tomar em consideracdo tanto a sua dimensdo individual (expressic de
aspectos comportamentais, perceptivos ou intrapsiquices) como colectiva

(expressédo de factores psico-sécio-culturais).

Naturalmente, ndoc se pretende com a investigagdo psicolégica, uma
apreensdo completa das variadissimas e complexas vertentes da danca, do
“facto total”. Pensamos que, em isolado, nenhuma 4drea disciplinar teri acesso

a essa apreensao abrangente,

1.Abrimos esta secgdo com uma citagdo de M.Graham, precisamente porque nala
transparece algo de wmuito essencial da dinamica psicolégica envolvida no
processe comunicative em denca: a cadeia criagdo/interpretagdc/recepgdo. A
consciéncia da fungdo dos simbolos & dos mitos em danga neste processo, tao
evidente na obra da corecgrafa, relaciona-se provavelmente com o facto de ter
ela prépria, seguido uma andlise junguiana (M.Stevens, 1977).

-
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Como assinala A.Moles (1972) do ponto de vista perceptivo e comunica-
cional, a danga funciona num registo de contextos, fungdes, canais e mensagens
multiplos, o que transforma numa 4rdua e ingrata empresa qualquer tentativa
de um estudo gleobalizader; por outro lado, tornam-se dridas e frustrantes
certas investigacbes parcelares, pelas inevitdveis consequéncias reducionis-
tas.

Os diversos tipos de trabalhos que consultdmos durante a fase prelimi-
nar do nosso projecto, levam-nos a acreditar ser tedrica e metodologicamente
possivel desenvolver estudos sélidos sobre a danga, que se furtem ao impasse
gque acima esbogamos. Isto é, que se situem a meio caminho entre os excassos
globalizadores ou reducionistas (ndo deixando de reconhecer as vantagens
pontuais de uns e outros}). € neste quadro que inscrevemos a nossa convicgdo de
gque uma investigagdo psicolédgica trard um contributo original = de walor
consideravel, para o desenvolvimento tedrico e possibilidades analiticas da
investigagdo em danga.

"The multidisciplinary nature of dance, requires that certain
scholars through their own initiative and commitment, seek knwo-
ledge from other disciplines in order to interpret and make this
knowledge available to the study of dance. The strenght of dance as
an academic endeavor relies heavily on these individuals. They must
select and adapt appropriate theories and modifie them to meet the

specific nature of the dance phencmenon.”

R.Priddle (1978, pg. 3)

Este comentario de R.Priddle, resume com clareza as caracteristicas
e as dificuldades implicitas a uma abordagem da danga que se pretende
tedrica e metodoloégicamente rigorosa.
Neste momento, julgamos esclarecedor fazer uma breve discus-
sdo e uma sintese do que tem sido a investigagdc psic:olégica em danga.

Os trabalhos com que nos depardmos; revelam antes do mais, uma
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grande diversidade ou mesmo, porque ndo dizé-lo, alguma dispersédo. Factos
que possuem uma faceta inegavelmente estimulante, porque altamente sugesti-
vos em relagdo ao que falta ser feito. Mas denotam tampém algums incipién-

cia, e uma certa desarticulagdo entre as diversas perspectivas.

Estes factos tém ainda propiciado problemas de demarcagdo de terri-
tdrio entre a psicologia e outras disciplinas que também se debrugam soore
as artes, estando, por tradigdo, mais préximas delas. £ que, comc afirma
J.P.Weber (1972}, sendo a psicologia diferente da estética, da filosofia,
da historia, da critica ou das ciéncias da arte, de certa forma, coincide

parcialmente com cada uma delas,

Zor 2utro lado. 3 danga como objecto de investigazdo psicolazico,
¢ um campo de estudo recente, Tanto psicélogos (por limitagdes taérico-
eetodelégizas), como profissionais da danga (pelo recsio de que o processo
de wverbalizagdo tedrico-analitico interfira na esponianeidade criativaj

tém-se-lhe mostrado relutantes,

Curicsamente, ests sindroma atingiu, desde o seu inicio, o estudo
psicolégicon das artes,

Quando em 1876, Fechner publica na Alemanha 0 seu Yorschuie der

Aesthetic, obra marcante nos desenvelvimentos posteriores em psicologia da
arte e da estética, 0s modelos artisticos da socledade de entdo caracteri-
zavam-se pelo academismo,

Q0 advento do movimento moderno, anuncia um século de continuas
mudanc¢as no seio das artes.

Com o fim do convencionalismo académico, gqualgquer tentativa de

t-1
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pstabelecer leis sobre a experiéncia estética, apoiada em objectos cuja

vrincipal caracteristica é a transgressac metddica dos modelos imediata-

mente anteriores, tornou-se num séric desafioc para os investigadoresl.

Esse facto Jjustificou, para Croizer e Chapman (1984} o relativo
pessimismo gerado em torno do valor heurfistico deste tipo de investigagdes,
e um certo afastamento - indefensdvel, sendo a arte uma conduta humana

universal - entre a psicologia e as artes.

Por outro lado, quando no século passade, as artes comegaram a ser
do interesse dos psicélogos, sobretudo da corrente experimentalz, a psica-
logia caracterizava-se pela compartimentalizagdo =m diferentes correntes
que se disputavam sobre a definigdc do seu objecto e sobre as teorias =
métodos que lhe deveriam ser aplicados.

Consequentemente, os estudos psicolégicos scbre as artes resultaram,

durante algumas décadas, parcelares 2 fragmentados.

1.E bom notar, que nac sé as sucessivas modificagfes dos critérios artisticos
afectou a psicologia, mas também o inverso é verdadeiro. Apds o seu apareci-
mento, a psicandlise teve um enorme impacto sobre os movimentos artisticos,
critica de arte e sobre muitos artistas individualmente. A teoriaz dz Gestalt,
influenciou muita teoria e prdtica, na pintura e na argquitectura,

Z.Entre os fenomenos ligados & criacdo, & concepgdo das obras ou 4 sua re-
gcepcao no  2xterior, foi 0 estudo deste Ultimo aspecto que despertou mais
atengdes. Essa assimetria inicial deveu-se a dificuldades praticas em penetrar
no complexo dominio das individualidades criadoras ou das unidades orgénicas
que 530 as obras. Por outro lado, o estudo dos efeitos estéticos sobre a
receptor; aproximava-se da entdo em voge psicologia da reacgdo, e do seu
esquema operacional “estimulo-resposta®.

J.P.Weber (1372), defende gque apesar dos inegiveis progressos da actual esté-
tica experimental, esta nunca obterid o mesmo sucesso no estudo da arte, como o
conseguido no estudo do comportamento, que considera o seu lugar natural Mg
gque a arte nido ¢ um comportamento (no sentido psicoldgico da palavra), nem
sobretudo um compertamento simples.” {idem, pg.9)




A diversidade da investigagdo psicoldgica a que nos referimos
prende-se também i complexidade do préprio objecto. Este factor multiplica

possiveis paradigmas de astudo e metodologias que lhes estdo associadas.

Por outro lado, alicia as correntes teéricas que tém marcado

histéricamente a Psicologia, a compartimentarem-se nas suas perspectivas

parcelares. Originando trabalhos de cariz ou psicanalitico, gu gestaltista,
ou cognitivista qu da estética experimental, estas investigagles parce-
lares, muitas vezes revelam mais sobre os procedimentos que lhes sdo ine-

rentes do que sobre o objecto artistico prépriamente dito.

Quanto & multiplicidade dos paradigmas a que nos referiamos, apés
a andlise de publicagdes sobre psicologia e danga que temos vindo a desen-
volver, podemos arriscar uma sintese do que é (ou poderd ser) o contributo

psicolégico para o estude da danga:

a) andlise dos processos de criagdo e seus condicicnamentos indivi-
duais, histéricos e sociais.

b) estudo das motivagdes, caracteristicas de personalidade e compor-
tamentais dos intervenientes (criadores,performers™, observa-
dores), recorrendo ou nédo ao controle de varidveis de meio.

c) andlise da danga do ponto de vista do seu potencial comunicative/
informativo: elementos perceptivos, estrutura formal, conteudo
simb68lico.

d) aspectos psico-socio-culturais da danca e estudes interculturais

f) teorias do desenvolvimento psicolégico crientadas para umz gené-
tica da danga e sua aplica¢fes no campo do ensino, reeducagac e

psicoterapia.



Naturalmente, muitas investigagdes implicam interacgdo entre os

tdépicos citados.

Os propdsitos dc presente estudo, situam a nossa andlise do Verde
Gajo™, predominantemente, no Ambito das alfineas a), ¢) e d), Isto &, inte-
ressa-nos Q estudo dos condicionamentos da criacdo, a obra enguanto comuni-

cadora de mensagens simbélicas, segundo a sua linguagem especifica, e g seu

enquadramento significativo num Ambito psico-sécio-cultural.

Quanto ao problema da demarcacdo entre correntes tedéricas, apesar

da necessidade de riger metodolégico que justifica essas abordagens parce-
lares e dos inegdveis progressos que esse “afinamento® autoriza, ela tem
como prego uma perspectiva fragmentada do cbjecto visado. Essa limitagdo
tem-se mostrado particularmente evidente no estudo dos fenémenos artisti-
cos.

“This difficulty in appraoching the study of art reflets, to
some degree, a certaln positivistic assumption that has served his-
torically as a model for psychological theories and methods. Such
an assumption is reductionistic in seeking an ampirical or physi-
cal basis of explanation (...)”

G.Kose (1984, pg.28)

Mas, nas Jltimas décadas, uma grande parte da evolugdo do conheci-
rento (e das suas aplicagles) tem sido marcada por tendéncias interdisci-
plinares. Esse sintoma atingiu também a Psicologia. Com efeito, cbserva-se
um acréscimc de trabalhos que visam o estabelecimento das colaboragées,
reconciliagfes e sinteses possiveis, ndo sé em movimentos intradiscipli-
nares, como entre a Psicologia e outras disciplinas.

No que respeita & investigagdo psicoldégica em danga este reflexo ve-

rifica-se, a titulo de exemplo, nos trabalhos de G.Bateson (1571) onde o



autor reflecte sobre a relagdc entre o processo primdrio e a linguagem
icénica, e de A.Moles (1972, 1978) nas suas investigagdes sobre a teoria
da informagdo aplicada as artes de comunicagdo por miltiplos canais e sobre
a psicologia do espaco. Também H.Gardner (1973) aborda a relagdo psicolo-
gia/danga, na perspectiva do desenvolvimento humano, enquanto que J,Spiegel
e P.Machotka (1974) estudaram a questdo da psicologia da comunicagdo nao-
verbal em danga.

R.Priddle (1978) publica um trabalho colectivo onde se apresentam
estudos psicolégices sobre diversas vertentes da danga, nas perspectivas
experimental e cognitiva. A.lLapierre e B.Aucouturier (1975) debrugaram-se
sobre a simbélica de movimento, enquantc que J.Hanna (1979, 1988a, 1988b)
tem publicado extensos e variados trabalhos scbre comunicagdo ndo-verbal,
estereotipos sexuais ou abordando a relagdo entre danga e psicopatologia,
numa perspectiva inter-disciplinar. Por seu turno, R.arnheim (1380, 13985,
1988) tem-se debrugado sobre a danga numa perspectiva Gestaltista. W.Croi-
zer e J.Chapman (1984) publicam uma obra colectiva sobre o0s processos
cognitivos da percepcdo em diferentes artes; C.Moore e K.Yamamoto (1988)
procederam a investigacdes experimentais sobre observagdc e analise do
movimente. J. Schnitt e D.Schnitt (1988) estudaram aspectos psicolégicos do
treinc em danga, enquanto que F.Schott-Bilman (1987, 1989) se tem debrucado

sobre as relacdes entre danga, antroplogia e psicanélise.1

Mas apesar das novas tendéncias, as correntes tradicionais conti-
nuam a funcionar como os grandes suportes tedrico-metodolégicos e a ser

1.5ublinhames mais uma vez, ndoc pretender fazer com estas referdncias uma
listagen exaustiva, mas apenas situar trabalhos que consideramos relevantes na
persecucdo do nosso projecto.



largamente referenciadas. £ o que concluimos quando abordamos qualquer dos
objectos da Psicologia - sejam eles a psicopatologia, o desenvolvimento
psicolégico, o comportamento dos grupes, o corpo, a comunicacdo ou a arte.

Alguma investigagdo, identificdvel com essas correntes, foi dedicada
a danga.

Como ilustracdo, destacamos as investigagdes psicanaliticas, através
dos trabalhos de C.Pujade-Renaud (1976), P.Legendre (1978), ou de F.Schott-
Billmann (1987,1989); a Psicologia da Gestalt com as investigagdes de
R.Arnhelm (19808, 1986, 1988); exemplificam a contribuicdo Cognitivista, as
publicagdes de R.E.Priddle (ed.), (1978), S.L.Puretz (1975, 1976, 1978,
1388) ou M.Leventhal (1979). Estudos sobre Estética Experimental e danca
foram levados a cabo por A.Moles (1972), R.Francés e colab. (1982) e R.Walk

(1984),

No entanto, e apesar do indiscutivel interesse destes trabalhos.
como observaram Croizer e Chapman (1984), fendémenos complexos e multinive-
lados como as artes. desafiardo sempre simples generalizagdes.

£ improvdvel que a abordagem de uma sé corrente teérica, forneca a
imagem de todo um labirinte de conexdes psicolégicas envolvidas em arte. E
a teoria psicolégica, deverd procurar abordar as artes em toda a sua com-

plexidade.



"All dance works, whether radical or traditional, are created
against the background of a complex of cultural and socio-political
values. These values, wich are seated in centuries of cultursl
development, operate well below the level of consciousness and have
a profound effect on the way we see the world and those who live
within it.™

Sara Rubidge, 1989

3 - 0s envolvimentos psicoldgicos da danca teatral

A citagdo com que abrimos este capitulo, exprime um aspecto essén-
cial das premissas de que partimos para a nossa investigagdo, ou seja, a ideia
de que a Arte, o Corpo - e a Danga 1 ., funcionam como simbolos das caracte-
risticas psicossocials, ideolégicas e miticas que definem uma dada colectivi-
dade. Esses modelos artisticos ou corpcraiz, operam (também) =2 um nivel
subliminar, na expressdg e na formacdo das mentalidades individuais e colec-
tivas. Quer veiculem consondncia ou dissondncia em relagdo Aquelss valores,
serao sempre, e em Qltima andlise, expressdes dos aspectos mais profundos, dos

modelos existenciais que dominam e definem cada contexto social, hisidrica e

1. Qualificamos a danga como um casc particular das menifectacdes artisticas e
da corporalidade. Sintese da Arte & do Corpo, a danca reune num sé aconteci-
mento o potencial significative profundo de ambos, numa manifestacdo artistica
do corpo em movimentp. A danca, segundo D.Sandle (1972), distingue-se de
outras expressdes da corporalidade pela dominante qualitativa dos seus propé-
sitos estético-artisticos, por factores contextuais, e pela sua espacificidade
corunicativa.

Do conjunto das artes, a danca distingue-se, juntamente com outras artes do
corpo - o canto, o teatro, a mimica ou a dpera -, por ter o corpo como maté-
ria-prima e, na opiniac de A.Moles (1972), pela multiplicidade dos canais de
comunicagde envelvidos. Por ocutro lado, nas artes do corpo, as varisveis
espace e tempo, intervém em igualdade de circunsténcias.

Mas a danga distingue-se ainda desse conjuntoc de artes do corpos por ser
independente de factores miméticos, linguisticos ou para-linguisticos.
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cultural.1

3, 1. - Psicoiogla 2 arte

Do ponto de vista psicolégico, o comportamento artistico fol descri-
to, por R.francés (1968) como:

(a) tendo uma base psicofisioldgica associada ac caractér hedonic
das sensacdes (isto &, seria uma fungdo do sistema nervoso central indepen-
dente de conteudes ou finalidades cognitive-informativos);

(b) como uma forma de induzir homeostase no sistema humane. Numa econe-
mia da personaiidade, a motivagdo para actividades de criagdo/contempiagio,
funcionaria como substituto da necessidade de dispéndic ou produgdo de 2nargia
biolégica (um equivalente da motivagdn ludica humana ou animal);

(c) o jogo artistico distiguir-se-ia do joge ndo artistico pe.os seus
cropdsitos essencialmente criatives e comunicativos. Nesta dimensdo inten-

cional da comunicacdo estético-artistica, os factores educzagio arfistica e

aculturacdo seriam fundamentais.

1. Quando se estudam as ressonancias simbélicas de fendmencs da artz ou da
corporalidade através da andlise esfrutural cu cda semiodtica, f{ala-se em
astrutura superficial e profunda ou em gonteudo manifesto e latente s2 nos
situarmos numa perspectiva psicanalitica. Na Psicelogia da Gestalt, K.Arnheim
(19667 distingue os conceitos “shape™ e "form™. cm Histdria da Artas, usam-se
os procedimentos iconografices ou izenoldgicos (na acepgde de Panofsky, 1353),
para designar estas manobras de desocultagdo de significados, gque parsce

perseguir, no esséncial, propésitos equivalentes.
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A fungdo da arte na vida intrapsiquica foi interpretada pelas
correntes psicanaliticas como intermedlaria entre os condicionamentos da
realidade (territério onde opera o processo secundario), coercivos quanto ao
cumprimento dos desejos - sedimentos da megalomania infantil pré-edipiana - e
a vida fantasmatica (ferritério do processo primdrio), onde é procurada a sua
satisfagao.

Nessa perspectiva, a arte equivaleria a uma elaboracdg segunddria da
realidade exterior e interior, sujeita a condicionamentos contextuais também
eles interncs ou externos. Enquanto tradugéo estética dessa(s) realidade(s)
em objectos de ficcéol, aproximar-se-ia da actividade ludica. Entdo, a arte
seria receptiva a ingeréncia de mecanismos e conteudos do progesse primdrig.
Mas, enquanto mediadora entre mecanismos primariocs e secunddrios, a arte
(tanto aoc nivel da criagdo como do consumo) seria também a expressidc de um

compromisso egoico (factor organizador e reparador da perscnalidade).

Defendida por autores da “nova psicandlise”, como E.Kris (1978),
M.Klein (1967), J.Chasseguet-Smirgel (1971), C.Metz e colab. (1980), J.le
Galliot (1977), D.Anzieu (1981), P.Fuller (1983), S.Kofman (1985), S.Tissercn
(1987) ou R.Court e colab. (1988) entre muitos outros, esta interpretagioc do
comportamento artistico afasta-se da concepgdo de Freud (1987), que o asso-
ciava 4 neurose: uma consequéncia de uma irrupgdo do Id, por fragilizacdo dos

mecanismos de defesa.

1. No sentido psicanalitico, ¢ trabalho estético é um equivalente da = ra-
Ga0 secundaria e da livre assgciacdo. Os mecanismos de gondepsagdo e desloca-
mento, tipices do trabalho do senho, actos falhados ou ditos de espirite, séo
formas de irrupgdo do inconsciente na conduta, traindo os desejos ou temores
"primarios™. A interpretagdo psicanalitica da motivagdo artistica, baseiz-se
na ideia de que esta se organiza segundo os mesmos necanismos.



Estes autores observam a arte como resultado de um mecanismo de simbo-
lizacdo ou de sublimacdo, em que intervém processos semelhantes aos da relacédo

gbjectal, ndo a perspectivando como conduta equivalente & sintomatologia

nsuxdgtica.

Estruturado pelas forgas do Ego, e uma vez desligado do seu criader,
é reconhecido ac objecto artistico um conteudo inconsciente & um poder comu-
nicativo préprio. Estes poderaoc entdp ser desocultados sem se referenciarem a
personalidade do autor ou aos  seus conflitos intrapsiquicos.
afastandeo-se assim da posiglo psicanalitica tradicional, esta nova corrente
propde-se revelar conteudos latentes da obra, interpretados segundo leis mais

gerais do funcionamento psicodindmico.

0 processc primdrio &, por exceléncia, o lugar psicolégico onde opera
o conflite natura/cultura. Por isso, artz representa {como os sonhos, as
religides e os mitos), para uma “colectividade de inconscientes™, tambhém uma
axpressio das tensdes dindmicas, entre as idealizagGes e os recsios, com gque

0s individuos vivenciam a relacdo com os valores da sua cultura.

Mas, se observarmos o que tem sido a evolugdo das artes ao longo do
tempo, parecer-nos-4 que o seu sentido terd side sempre ¢ da violacdo metddica
de regras herdadas. Como afirma A.Moles (1972), ndo existe arte que ndo sofra
constrangimentos. O seu préprio estatuto decorre da obediéncia a regras e sé o
acaso representa a liberdade total. A palavra “construir™ significa precisa-
mente um insurgimento conira o acaso.

Portanto, mesmo quendo a arts veicula dissondncias culturais, exprime,

através das tensdes que cria, a grdem do mundoc donde emerge.



Croizer e Chapman (1984), associaram o valor (e a necessidade de
ur estudo) psicolégico da arte & sua persisténcia ao longo de tempo e entre
as culturas, ao significado que assume na vida dos individuos e 3 asiima que

as socledades, de forma geral, nutrem pelas artes.

Essa estima, ao nivel individual e colectivo, relacionamc-la
com a necessidade de alimentar imagens (internas e externas) de continuidade
ou permanéncia. Nesse sentido, criar é contrariar a corrida inexoravel do
tempo, numa tentativa de iludir a angustia da morte que lhe esid associada.
Criar uma obra ¢ deixar uma marca, é modificar a realidade préexistente.
Alias, na idela de criagdo em arte hd ums ligagdo simbélica ao acto de pro-
criag&ol. dmbas sao formas de constituir permanéncia e de se preiender,
projectivamente, uma subtraccdo i efemeridade da vida, e uma denegagcic da
irradutibilidade da morte. Criar, segundo A.Lapierre e B.,Aucouturier (iS7%), &
responder, magica ou simbolicamente, ao desejo de sobrevivéncia. A criacdo, so

secundariamente se forna comunicativa, através de formas socializadas de

exprimir esse desejo de permanéncia e,

com efeito, descortina-se uma componente misica nesse mecanismo de

obtencde “imortalidade™. Ele justifica 0 aprego e identificacdoc emocional

1. Atentemos as formas linguisticas que se associam & produgde artistica:
“criagde™, “gestagdo™, “incubagdo™..., sdo expressdes metafdricas que remetam
para reminiscéncias corporais ou sexuais remotas, para a ideia de ume anergia
procriadora subjacente a essa motivacdo.

1.0s autores associam a assa necassidade de projeccdo, toda uma série de
manifestagdes, desde os frescos das grutas de Lascaux aos monumentcs funerari-
05 2 histoéricos, passando pelos Ygraffitis™ ou pelas opbras literarias e artis-
ticas. Também certos comportamentss destrutives seriam formas npegativas do
mesme fenomeno,




com gque o5 individucs (as socisdades humanas, 3as nages) tornam

manifestacdes artisticas em cbjectos de culto, em cbjectos idealizados.

0 desenvolvimento tecnoldégico tem permitido ac longo da histéria, e
sobretudo na histéria recente, uma proliferagdo das *tdcnicas de divulgagdo
e de registo. Esse facto reforgara tendencialmente crengas na idela da
criacdo como forma simbélica de obter imortalidade.

Definitivamente desligada do seu criador, a obra circula no tempc e no
espago, alterando realidades, por si s6. Essa autonomia, defende A.Moles
(1972}, confere-lhe algo que poderemos comparar a uma personalidade prépria,
perspectiva essa que altera necessariamente o rumc dos estudos contemporaneos

sobre arte,

Q9 wvalor psicclégico e culftural da arte, 2 sua 1igagdo ac procssso pri-
mAric (apelo a0 imaginaric), e 2 seu potencial comunicative mais cu menos
subliminar, de disscndncias ou consonancias sécio-culturais, originaram, em
varios momentos da Histéria, uma relagdo conflituosa entre a arts e ¢ peder.

Deasta reflexdo acerca das ralagdes antre Art2 e Psicolegia, sublinhames,

para efeitos do presente estudo, frés ideias fundamentais:

¥ 4 arta induz condutas da aproximagdo no Homem, sendeo identificavel
neste fendmeno, um fundamento biciégico e psicofisiolédgico.

+ Todas as formas de Arte podem ser interpretadas como representagdes
simbdlicas da ralagdc do Homem com ¢ seu tempo & o S8U espago.

£ Nas suas relagdes com o Poder, 2 Arte poderd ser investida, em
certas circunstancias, como veiculo de transmissio, exaltagio

ou subversdo de valoras vigentes.



3. 2. - Psicologia do corpo

Do ponto de vista psicolégico, o corpo ¢, em ultima andlise, ponto
de confluéncia e origem de todas as dimensdes da conduta humana.

Nele se reunem, 0s impulsos e as abstracdes mentais mais complexas. O
corpo é ainda agente da racionalidade ou da irracionalidade de toda o com-
portamento.

Em termos psicanaliticos, a corporalidade, liga-se aoc processo
primério porque é fundamentalmente nesse territério, que se condensa o con-

fronto biclogia/cultura.

Porque o corpo reflecte a cultura, sendo apenas parcialmente seu fruto,
€ sobre ele que recal o objectivo ultimo, mais ou menos explicitade, do seu
controlo - através da simples repressdo, ou de medidas que fomentem a interi-

orizagdo de Regra, necessdria a existéncia social do Homem.

Mas para a cultura, o corpo permanecerd associado a um periodo em
que modelos de funcionamento arcaicos e cédigos pré-verbais regiam toda a
conduta - ficara inexoravelmente conotado com reminiscéncias primitivas,

Entre Regra de conduta social e Tabu corporal, deixa de existir uma
fronteira nitida. E assim nascem, em muitas civilizagfies, e interdicées mais
ou menos interiorizadas ligadas ao ver, ac fogar, & “squplesse™ e ac dizer
sobre o corpo.

Para o homem, o corpo serd sempre um lugar de onde emergem senti-

pentos de ambivaléncia e de confronto, com algo que ¢ ressentido como uma
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dupla natureza: o espiritual e o animal, a razdo e a prazer.l

A dimensdo corporal da danga, terd assim o poder de eveccar reminiscén-
cias mais ou menos longinquas, desse conflito. Na variacdo da atitude histéri-
ca, e das diferentes culturas face a dan¢a, entre medidas repressivas e de
valorizagdo, podemos lér a natureza da sua relagio com este conflito essen-

cial, que se exprime através da corporalidade.

E sobre o processo dindmico meturagdo/educagdoc (no fundo ambas se
realizam através de modificagdes operadas sobre ¢ corpo), que, em Gltima and-
lise, se debrucam todas as Teorias do Desenvolvimento psicolégico.

Ao corpo ¢é atribuido o papel preponderante, como impulsionador -
ambivalente - do desenvolvimento humano e de referente primeiro (ou Gltimo) de
toda a aprendizagem subsequente.

Decorrentes dessa evolugdo, percepgbes psicoldgicas e simbdlicas como as
do espago e do tempo, varidveis fundamentais na comunicacdo em danca, estio
profundamente enraizadas no desenvolvimento ontogenstico, e em particular nas

experiéncias corporais primitivas.

A grande maioria dos trabalhos sobre Psicologia do Corpo, acentuam
a sua dimensdo psicossocial. Se a obra de H.Wallon realcou a impcrtancia da
relagac corporal primitiva - o “didlogo tdnico™ - e a de J.Piaget sublinhou o
papel da motricidade na aquisijsdo das fungdes cognitivas, foi a Psicandlise,

1,Ndo podemos deixar de ressalvar, face a estas consideragfes, o facto de
existirem diferencas, na forma caomo as diferentes civilizactes viveram e vivem
a corporalidade. Os fendmenos que referimos, segundo M.Descamps (1985) sdo
particularmente evidentes nas civilizagbes judaico-cristd e islamica, e perpe-
tuades nas respectivas religides.



inicialmwente com os trabalhos de S.freud (e posteriormente, P.Schilder (1968),
G.Groddeck (1969), a obra de M.Klein, de forma geral ou a escola lacaniana,
entre outros), que conectou a corporalidade com o factor ¢gyltura e com o
Para M.Bernard (13872}, nessa instancia profunda, onde circula a vida
fantasmidtica e onirica, exprimem-se também os sonhos de uma sociedade scbre
si propria. O corpe serd assim o grande espelho do impacto sociolégico e
ideolégico de uma sociedade omnipresente.
Porque se situa no coragdo da acgdo individual e colectiva, no coragdo
do simbolismo social, como afirma le Breton (1990), a andlise da corporali-

dade € uma forma esséncial para a apreensdo da nossa realidade existéncial.

W.Reich, a0 longo da sua obra, e Mercuse (1963) procuraram descruti-
nar um outro alcange para a relagéo corpo/sociedade, numa linha freudo-
marxista. Mais recentemente, J. Maisonneve e colab. (1981) e M.Descamps (1986,
1983) desenvolveram investigagdes fundamentais, sobre as varias vertentes
psicossocias do corpo na sociedade contemporanea, ensaiando ainda M. Descamps

(1983) uma “psico-histéria” das ideias sobre o corpo.

Este enquadramento psice-cultural dos fendmenos corporais é, em nossa
opinido, brilhantemente complementado pela Antropologia em perspectivas como
& do “corpo como metdfora social™, de D.MacRae (1975), como “estrutura mito-
logica”, em M.Douglas (1971), da relagdo corpo/modernidade, em le Breton
(1990), ou pela ™antropologia do espago” desenvolvida na obra de E.Hall.
Consideramos ainda subsidiirias fundamentais das investigagdes sobre a corpo-

ralidade, de um ponto de vista histérico, a obra de M.Foucault (1988, 1990}, e
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de J.Sasportes (1978) e J.Crespo (1984), respectivamente, para o casc da

histéria da danca e do corpo em Portugal.

Sem querermos ser exaustivos, ndo podemos deixar de referir os contributos
da Etologia que partiu dos trabalhos pioneiros de Darwin e prosseguiu na obra
de Konrad Lorenz, Eibl-Eibesfeldt, Bracinha Vieira, entre tantos outros.
Também na Semiologla, fol abordada a questdo do sistema de sinalizagdo corpo-
ral, em 1investigagdes como a de J.Greimas e colab. (1979) ou de J.Zelinger
(1379), onde se ensaiaram ainda extrapolagfes para a comunicacdo corporal em
arte,

Todas estas perspectivas sdo essénciais para qualquer discussdo sobre a
questdo da corporalidade, reflexo de uma realidade biolégica, psicolégica =

cultural.

Deste conjunto de consideragdes sobre a Psicologia do Corpo considera-
mos relevantes trés nogdes, para os desenvolvimentos posteriores do presente

estudo:

* O corpo é, em Gltima andlise, o referente primeiro e ultimo de
toda a capacidade discriminativo-interpretativa do Homenm.
* 0 corpo funciona como metdfora sccial e mitica do corpo socio-cul-
tural que integra (e vice versa).
* Enquanto lugar de confronto biologia/culiura, e pela sua conctacdo

com conteudos e mecanismos do processo primario, o corpo assume,



face & cultura, uma componente potencialmente subversival.

l.Esta relagdo de conflito &, como ja dissemos, culturalmente variavel., Mesmc
face 4 reabilitagdo do corpo, a gue se assiste no Ocidente contemporanea,
julgamos que esse conflito (reiterado por formas de pensamento dualista que,
histéricamente, alimentaram atitudes somatofébicas) mais do que se tara
atenuado, se metamorfoseocu. Como observa i2 Breton (1335), esta nova “cultura
do corpo™; introduz um nove dualismo, o da oposigdo do homer ac  seu praprio
corpo, pelo surgimento de outros mitos que =2xacerbam valores s nogdes 1iga-
dos a0 bem-estar e ac pam-parscar. A paixdc do asforgc ou do risco.




3. 3. - factores psicoldgicos da comunicagdo =2m danga

& danga'enquanto representagdo artistica do corpo en movimento,
resume, na sua esséncia, as ilmplicagdes a que nos referimos a proposite do
corpe 2 da arte. Mas a sintese dos factores psicomotor, visual e sonoro!, que
caracteriza a danga, reune ressondncias psicologicas prdprias.2

9 facto de analisarmos em separado os trés factoras, deve-se exclusi-
vamente a um artificialismo metodoldgico de apresentagdo, ja que, na danca, a
comunicagae psicomotora, imagética e scnora, agem, na realidade, em conjuga-

in,

<)

3. 1. - Eactor psicometor

L)
)

O movimento tem uma imensa significagdo simbélica, que s ralaciona

com aspectos filogenéticos ¢ ontogenéticos.

l.Apesar de, no presente estudo, ndo nos ser possivel proceder a uma anilise
dos factores motorss, scnoros ou musicais, (por auséncia de registos filmicos
2 fonograficos que cobrissem de forma sistematica todo o raportéria =2m ana-

ise) considerdmes tecdricamente correcto incluir uma reflexdc tedrica sobre
2sses factores. Enquanto elementos indissocidveis da danca, motricidade, som =
musica (embora estes GUltimos ndo estejam sempre = obrigatdriamante prasentes),
deverdo integrar, sempre gque materialmente possivel, qualquer analise da danga
que se pretenda abrangente.

2, Estes factores encontram-se presentes, empora disseminados, noutras formas
de arte. Caracteriza a danga, precissmente, a participagdc equivalente dos
trés aspectos (embora o factor sonoro ndc seia imprescindivel, ja que & pos-
sival a danga ser criada ou exscutada em silancino’.

N



Ele ¢ uma pulsdo primitiva fundamental, indissocidvel do estado vivo:.
Por 1isso, parar, representa para toda a matéria viva, uma imobilidade que,
simbolicamente, se conota com a ideia da morte.

Esse movimento interno, biolégico, desde cedo s= orisntou para o
exterior, ao longo da evolucdc filogenética, com finalidades de nutrigao,
deslocamento e comunicagéo.

Na ontogénese, essa abertura para o exterior equivals a um primeiro
contacto com as interdigdes soclais. £ a historia dos desejos e dos confii-
tos que dela decorrem, gue & contada no “estila™ das tensdes tdnicas in-
dividuais. Mas, segundo &.Lapierre e B.Aucouturier (13737, um nivel ainda
wais arcaico, talvez seja a histdria da espécie desde a sua origem que se

raflacte,

S.fraud demonstrou comp, no ser humano, os impulsos bioldzizos Ao

origem & vida psicolégica. Posteriormente, e como ji referimos, J.Piagat
estudaria a relagdo motricidade/cognigdc, e EB.Wallon sublinhariz o2ome o
“dialoge ténico” primitivo na diade mie-filho & =ssencial para o =esiabelaci-
mento da vinculagdo - génese da vida afectiva - e para formacdo da capacidade
de discriminagdo emocional.

As  investigagbes de R.Spitz (1968) e de J.Bowlby (1970), <confirman

esta ideia, realgando embora, a dimensio furcisnal (varsys matarnidade Goiglé-

(9

gica’ da relagdc pracoca.

No ceélebre experimento de H.F.Harlow (1378) é sugerido, contrariando

1.J4 na vida ™in utero™, verificam-se no embridc humano movimentos, qus s
associam a uma pulsdo primitiva sem finalidade aparznte (A.Lapierrs = B.Aucou-
turier, 1979),

1]



nesse ponto as formulagdes freudianas, como na relagdo do bébé-macaco com
diferentes “modeles maternais™, o contacto corporal é preferido ac contacto
Talimentar”.

0 prazer que decorre destas primeiras experiéncias sensério-motoras,
aparece assim como independente da sua finalidade bioldgica.

Se entendermos, na linha de pensamento de Freud, que a sexualidade
se associa as sensagdes vividas corporalmente, entdo, como afirmam A.Lapi-
erre e B.Aucouturier (1975), todo o gesto emocionalmente vivido, liga-se a

um conteudo sexual difuso e primitivo. Os autores acrescentam

™ (,..)toda a modulagdo ténica (isto é, o conteudo emocional
do gesto), por se relacionar com as estruturas mais arcaicas do
cérebro (rinencefalo, hipotdlamo, etc.), desperta sensagdes de
prazer primitivas ¢ profundas, relacionadas com a pulsdo vital do
movimento biolégice*.™

A.Lapierre e B.Aucouturier (idem, pg.45)

Esta motricidade, primitiva e espontanea, é a base primeira e
fundamental de toda a comunicacdo. |
Transferinde o nosso raciocinio para o caso da danga, enquanto
expressac corporal voluntaria de qualquer nivel ou forma emocional, pode-
remos dizer gue essa comunicagdo estético-artistica se realiza, na medida
em que despertar no outro, um eco, ou seja, a identificagdo de tensdes

ténico-emocionais andlogas. A obra serd entdo, uma forma secunddria de

1.mas, como sublinham os autores, essas sensagdes poderdoc existir indepen-
dentemente de fins biolégicos.



mediagdo de um “didlogo ténico™.

"(,..) dance has a movement vocabulary (...)which may com-
prise realistic or abstract symbols, and evoke an affective mood.
It is important to note that dance can be symbolic even when a
dancer intents no symbolic communication. From their own experi-
ence, spectators find associations in the visual images dancers
frame for scrutiny.”

J.Hanna (1988a, pg.16)

Como todo o dialogismo implica a partiha de um cédigo, a este nivel de
comunicacdo corporal artistica, estd envolvida uma percepcdo subliminar, em
que intervém toda uma aprendizagem primdria, isto é, factores 1incons-

cientes e simbélicos (no sentido antropolégico e psicanalitico do termo),2

A& antropologia, através da investigagdo proxémica, constitui um potencial
contributo para a andlise da comunicagdo corporal e psicomotora em danga,
Justamente, é pela exploragac deste factor nas suas composigCes, qQue a
danga induz uma grande parte dos efeitos comunicativos e estético-

emocionais, E, a par das autorizagdes que o seu estatuto artistico-fic-

1.Um reconhecimentoc deste processo, poderd ser identificado na perspectiva de
R.Laban {(cit. in M,North, 1972) scbre a occorréncia de um fenémenc de “effort
contamination™ em todo o movimento/danga.

2.Quando Isadora Duncan e Konstantin Stanislawsky, e seus seguidores, revolu-
cionaram 2 linguagem coreografica e teatral, rompendc com o academisme das
formas de representagdo tradicionais, fol porque intuiram na comunicagéoc
empética das emogdes, uma relacdo com essa "gramidtica™ prépria do processo
primario e do cédige ndc verbal.

Mas de um ponto de vista psico-cultural, essa ruptura (como todas as ruptu-
ras) com a légica de um idioma tradicional, ganha tode o seu significado,
precisamente nessa mesma relagdc de confronto com as normas de Jque emerge.
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cional 1lhe confere!, ela exprime a forma comc em cada época e em cada
cultura, os homens estruturam inconscientemente ¢ seu microespago.

A perspectiva proxémica, complementada pelos estudos em ecologia do
comportamento, sdoc auxiliares preciosos para uma interpretacdo dos padrdes
corporais, motores e cénicos, através dos quais a danga veicula, por

conscndncia ou dissonAncia, determinados estereb6tipos comportamentais,

socials, espacials, sexuals, ou outros.

1.Na artes, na ficcdc e no jogo, encontra-se um sentido de Festa, J& gque
todas essas manifestagdes se constituem em espagcs em que é maior a tolerdn-
cia social para com a transgressdo da Regra. Freud, em Totem e Tabu, definiu a
Festa como um excesso permitido, ume violagdo solene dos interditos.
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3. 3. 2. -0 factor visual

Procuramos demonstrar em que medida 3 comunicacdo &m danga se
associa a vivéncias pré-verbais e a axperiéncia nao-verbal. Essa facte
confere-lhe o poder de se fransformar num sistema de sinalizagdo directo,
pelo factc de operar fundamentalmente segundo cddiges nio-verbais!.

Esse poder, sesundo M.iNorth (1972), agiri tendencialmenta de 1in-

. . . 7
~gnsciente a inconsciente.”

M2

i

a danga & ainda uma Iorma de comunicagao 1imagética. Incluimos
neste conjunto, para aleéem dos factores psicomotores, todosz o0s recursos

cenicos {aderegos, guarda-roupa, iluminagdo e cenografia’ intervenisptas no

l. Na dangca contemporianea, ocorre o uso da palavra. Ela constitul um recurso
estético e intrepretativo que e necessarioc considerar, em articulagio ccm o
codigo visual = psicomotor. Mas a danga é, na sua eszéncia comunicativa,
independentents em absoluto da palavra.

2.Nao negamos que existsm motivos estefticos, artistices ou ideoldgicos deli-
berados, que serig. & em maior ou menor grau, percepcionadeos como tal - es3
motivagdes poderdo ser particularmente evidentes na criacdeo a2 nivel da danga

teatral. Ha dangz gue se pretends abstracta e danga que se pretende narrativa.

Mas duvidamos que da parte dos criadores e dos obzervadores, haja um dominin

consciente 8 absoluto da informacdo veiculada. Esse facto se acentua-se face a

material nao-verbal principalmente numa cuifura =@ gue comunicacio a
procedimentes de tipo racional =3¢ valeorizados. Erntdc. uma andlise profunda da

danga, daverd ccuypar-se também da desccultagie deszes factorss nic intencio-

nals da comunicacgin,

ii
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espectéculol.

Segundo S.Rubidge (1989), ideias e valores culturais latentes,

"nio-ditos”, incorporam estas imagens, sendoc por isso comunicados de wuma

forma subliminar.

0 pensamento imagético aproxima-se das formas de pensamento primiti-
vo, sensério-motor e pré-verbal.

Do ponto de vista psicanalitico, é sobretudo neste periodo pré-
verbal que ¢ "moldada” a insténcia inconsciente. A 1llnguagem imagética
(assim como os Imagos, residuos desrealizados da vida relacional infantil)
seria, por exceléncia, o modo através do gqual se traduziria a vida incons-
ciente, que se pauta segunde as vicissitudes do processo primdrio. Nesse
sentido, a psicandlise, como assinala J. le Galliot (1972), inclina-se a
reconhecer, em toda forma imagética, uma projeccdo do inconsciente e uma

evocagdo da légica do seu cédigo.

Na danca, enquanto linguagem iminentemente imagética, sugere J.Hanna
(1988a), sado reconheciveis semelhancas discursivas com a linguagem do
sonho. Ela procura a sua intensidade comunicativa - forma e significade -
socorrendo-se de efeitos compardveis aos da condensacdo e deslocamento,
operados sobre transformacdes dos cddigos do movimento quotidiano e da
comunicacdo ndo-verbal. Nesse sentido, o discurso imagético da danga podera

aproximar-se da linguagem e das caracteristicas dos mecanismos do sonho.

1.Note-se que os factores sonoros e musicais sdo coadjuvantes dos factores
visuais. Além de contribuirem para constituiglo da gestalt de wuma dancs,
segundo R.Francés (1979), estes estimulos que podem induzir associagdes vi-
suais. Este principio sinestésico, é uma das bases em que assentam a musico-

terapia e a dangoterapia.
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Esses efeitos, em termos informacionais, sdo indutores de ambigui-
dade, incerteza e, portanto, de entropia. Mas a intensidade da comunicacdo
estética tamhém ¢ conseguida pelo recurso a redundancial.

Entdo, talvez possamos ver na danga um sistema que vive de uma
entropia relativa, verificada portanto, segundo niveis de ocorréncia de

grau variavel,

Nas motivacles de aproximacdo do espectador e seguindo agora um
estudo de D.Berlyne (1964, cit. por R.Francés, 1968 ), poderfamcs assin
distinguir um pélo tendente a uma curigsidade perceptiva (procura de ori-
ginalidade ou aumento de informacdo estética), e outro tendente a uma
curiosidade recreativa (procura de previsibilidade, de maiores niveis de
redunddncia e, portanto, de ums menor quantidade de informacdo estética). O
tipe de situacdo procurada dependerd da natureza da satisfacdo que os
sujeitos buscam, e do sua capacidade de adaptacdo ou tolerancia em relagso

a diferentes niveis de complexidade.

A par de aspectos informecionais, a comunicagdo em danca processa-
se, dizlamos, tal como no sonho e no pensamento primitivo, através de
formas imagéticas. Por essa razdo, a danga afasta-se dos cddigos do proces-

S0 secunddrio.

1.580 identificdveis nestes mecanismos, correspondéncias com figuras de
estilo da retérica: a metdfora (condensacdo), a metonimia (deslocamenta),
anafora ou pleonasmo (redundadncia). A linguagem da danga, segundo  J.Zelinger
(1979) e J.Hanna (1988), aproxima-se entdo da poética, porque ambas buscam uma
linguagem “em intensidade™, que se constréi através de um Jogo de efeitos de
ambiguidade, simetria/oposicdo = semelhanca, factores ritmico-repetitives ou
imagéticos, que possibilitam e evocam uma multiplicidade de formas e signifi-
cados,
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“...It is important to note that the characteristics of
primary process (...) are the inevitable characteristics of any
communicational system between organisms who must use only icenic
communication. (..,)

All this indicates that primary-process thoughts and communi-
cation of such thoughts to others are, in a evoluticnary sense,
more archaic than the more conscious operations of language.®

G.Bateson (1971, pg.148-141)
Esta afirmacdc de G.Bateson parece confirmar o nosso raciocinio, e

leva-nos a reconhecer na expressac imagética da danca, pelas suas recorrén-

cias corporais, um sistema de comunicagdo icdnico, numa acepcdo semidtica,

em gque "icone™ é definido como um signo que tem alguma semelhanca com o
objecto representado.

De acorde com a especificidade do cddigo icénico e com as suas
caracteristicas de comunicagde analégica, a linguagem da danga, diferente-
mente da linguagem verbal, ndo comportard, na sua esséncia, a possibilidade
de proceder 4 fungdo gramatical de "negagdc™ nem de f{lexdo verbal, isto &,
0 tempo discursivo serd sempre o tempo presentel.

Também este f{actor, aproxima a danga da elaboragdo onirica, que,
enquanto linguagem do inconsciente, ndo comporta a negativa e transporta

sempre a expressao dos seus conteudes para o tempo presente.

1. Mesmo quando a danga se pretende narrativa = mimética, comc no caso do
Ballet RomAntico ou académico-cldssico, em nossa opinidoe, ndc se subtrai
completamente a efeitos subliminares primdrios. Apesar de recorrer a uma
linguagem mais acentuadamente codificada do que a danca abstracta, em ambas
as formas existe uma comunjcacdo subtextual, onde, através das 1imagens,
padrdes estéticos, corporais, motores e comportamentais se comunicam modelos
e simbolos representativos dos valores e mentalidades caracteristicos de um
determinado contexto psico-sécio-cultural.

Mas, como sugere J,Viswanathan (1982), e A semelhanga dos processcs cinemato-
graficos, ¢ interessante observar a forma como ocorre a transposicdo da lin-
guagem verbal do argumento para o sistems de linguagem corporal e de recorrén-
cias nao-verbais que caracterizam a danga. £ aste processo de transposigdo,
verifica-se tamhém em alguns aspectns,; na danga abstracta, j4 que os coreégra-
fos socorrem-se com frequéncia, durante a elaboracdo criativa, de um guido
aescrito.
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0 interesse no estudo da linguagem imagética, reside do facto de se
constituir numa dindmica organizadora que se subtrai & arbitrariedade dos
outros signos. OSendo anterior ao pensamento racional, ela ¢é também sua

condi¢do necessiria e sua origeml.

Para J.P.Weber (1972), a interpretagdo psicelégica de wuma
imagem, enquanto indutora de um sentimento estétice, decorre do reestabe-
lecimento de uma analogia com uma qualquer estrutura senserial ou apercep-
tiva arcalca, primitiva. Eassa experiéncia, embora armazenada na peméria,
teria sido abolida como forma de funcionamento, por via dos progressos da

maturagdo psicofisiolégica.

Portanto, a linguagem imagética da danga, mesmo que nic intente
designar, figurar ou simbolizar algo, tem sempre um referente, ainda que
longinquo; mas apresenta-o de um modo que a linguagem verbal (prosaica)
nao poderd igualar.

Por 1isso, ela adquire, por um lado, as capacidades de um sistema de
sinalizagdo directo e por outro, o poder de exprimir as tensdes latentes
entre a légica do seu cédigo, primiria (regressiva), e a légica dos cdédi-

gos racionals, secunddrios, socio-culturais (progressiva).

1. Esta ideia é também central no pensamento antropolégico, como demonstrou
G.Durand (1969) no seu trabalho sobre as “estruturas antropolégicas do imagi-
nario”,
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3. 3. 3. - Q factor sonorg

Este factor constitul um indicador psicolégico e estético impor-
tante para a percepcdo global (no sentido Gestaltista do termo) e interpre-
tagdo de toda a danga. Musica ou som, procduzem um efeito manifesto ou
subliminar, que informa, contradiz ou reitera a comunicagdo transmitida
pelas mensagens psicomotora e visual,

Embora a dan¢a, para ser reconhecida como tal, nAo necessite de
recorréncias sonoras ou musicais, como ¢ procuram demonstrar muitas cor-
rentes da danga contemporanea, é inegdvel que a verificagéo daqueles efei-
tos introduz meis um canal de comunicagdo e informagdo fundamental no
processo interpretativo.

0Os factores sonoros e musicais s&c poderosos comunicadores de

imagens ou de valores culturais.

J4 na ontogénese, o factor sonoro é um dos primeiros elementos senso-
riais a ser discriminado. A& par dos factores ndc-verbais, os factores
sonores e paralinguisticos sdo fundamentais para a aprendizagem da discri-
minacdo ténico-emocional (posteriormente também cognitiva) das diversas
situagbes. Também neste c¢aso, eles informam, contradizem ou reiteram os
restantes dados contextuais.

0 espago sonoro, porque investide emocionalmente, constitui-se
também, na opinidc de A.Lapierre e B.Aucouturier (1975), num espago simbd-

lico.
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Para J.P.Weber (1872), todo o som musical remete, mais ou menos
conscientememte, para a voz ﬁumana. A voz é para a crianga, antes da aqui-
sicdo da fala, canal de uma multidéo de significagbes pré-reflexivas
poderosamente activas do ponto de vista emocional e simb6lico. 0 despontar
desta experiéncia auditiva, centrada sobre a voz do adulto, tem todas as
probabilidades de ficar gravada na meméria da crianga. Segundo o sutor, a
recordagcao destas primeiras experiéncias auditivas, como todas as

recordagbes inconscientes ds inféncia, acompanha-se de um prazer estético.

Seria entdo sobre a experiéncia primitiva gque se constitui,
secundariamente, toda a linguagem musical codificada: o seu efeito emocio-
nal é erigido, em ultima anédlise, por referéncia a essas primeiras
associegbes interpretativas.

Apds importantes investigacles experimentasis sobre semantica musi-
cal, R.Francés (1958, 1968) chega a uma conclusdo que sugere a confirmacéo
da ideia que expusemos:

"(...) la référence musicale aux sentiments (mouvements,
attitudes ou atmosphéres) (...) consiste (...) en évoquer les
schémes cinétiques et les schemes de tension et de détente qui

acompagnent ces sentiments et qui 1'auditeur “reconnait™ implicite-
ment (les ayant éprouvés dans des situation antérieures).®

R.Francés (1968, pg.200)
E possivel ler, nesta citagfo, a hip6tese de que na misica existe um
gubtexto, composto por elementos que induzem associagbes e experiénciass sono-

ras, corporais e emocionais mais primitivas.

Un estudo de J.Zelinger (1979} explora uma ideia semelhante do ponto

de vista semiolégico, comparando os procedimentos em danga, poesia e musica.

02



Zelinger identifica na danga, uma conexdo natural com o5 movimen-
tos quotidianos mas considera que sobre eles se operaram uma série de
"démarches™ de transformegdo. Segundo o autor, a poesia também seria produto
de um processc semelhante, ou seja, de ume transformagéc operada sobre a
linguagem prosaical.2

0 autor prossegue, estabelecendo uma analogia entre este processo e
0 da construcdo da linguegem musical, citando um estudo de L.Bernstein
(1976)s onde foi ensaiada a aplicacdo da linguistica transformacional-gerativa
de Chomsky, & analise da misica, Zelinger descreve essa analogia pera depois
reflectir sobre a possibilidade da sua aplicacdo 2 danga.

Adaptdmos o quadro onde J.Zelinger (1979, pg.42) a representa,

procurando uma possivel insergdo da danca:

Linguagen Misica Danga

super -estrutura superficial| estrutura superficial estrutura superficial

(poesia) (masica) (danga)
estrutura superficial estrutura profunda estutura profunda
(linguagem prosaica) (equivalente da prosa) (movimento)
estrutura profunda combinagdes subjacentes| combinacdes subjacentes
(combinagdes subjacentes) elementos escolhidos elementos escolhidos

elementos escolhidos

1."prose™no original em inglés

2. 0 autor acrescenta: (idem, pg.41) "(...)reading dance requires a knowledge
of the codes and sub-codes of the dance sistem as well as a knowledge of the
codes associated with everyday movement and non-verbal communication.(...) A
dance is therefore "read” against background of the prevailing artistic tradi-
tion and that of everyday movemet.™ Entre poesia e prosa existiria uma relacgéo
com caracteristicas idénticas,
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No caso da misica, da reunido dos elementos escolhidos, resultam as
combinagdes melédicas, harménicas e ritmicas. Estas recombinam-se numa
estrutura profunda de cujo tratamento depende a estrutura superficial que
vai surgir.

A,Males (1972) estudou as mensagens sonora e musical do ponto de
vista informacional, reconhecendo-se semelhangas na forma como descreve a

transformacdc das estruturas sonoras elementares em macro-estruturas

(composicbes) com a que foi formulada por L.Bernstein,

A estrutura superficial de uma composigdo musical ou coreografica,
pressuporia o recurso a procedimentos idénticos aos do trabalho poética,
pelo facto de, igualmente, implicarem uma elaboragdo sobre os elementos
escolhidos, através de efeitos de simetria/oposigdo, repetigdo, ritmo ou
semelhanca, conducentes a formagdo da estrutura profunda.1

Assim, mesmo numa linguagem aparentemente tdo abstracta guanto a da
musica (comparativamente A poesia ou 4 danga), é identificdvel uma sintaxe
e uma semdntica . Se A sintaxe corresponde a légica estrutural, onde ¢
reconhecivel uma maior interferéncia de factores intelectuais, ja as
significagfes semAnticas encontrariam os seus referentes numa realidade
psicolégica muito mais longingua.

A percepgao consciente ou subliminar dos efeitos seminticos e emo-
cionais implicitos nos sons e na musica seria entdo sobredeterminada per

conotagdes simbélicas que enraizam nas experiéncias primitiva e cultural.

1.Se pensarmos nas ideias desenvolvidas na obra de R.lLaban, acerca das
relacfes entre corpo, espage e “effort™, no processo de andlise e caracteri-
zacdo do movimento, o significado destas conexdes, em termos de uma andlise da
danca, torna-se avidente.
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Com efeito, P.Fraisse (1962), a propésito de um estudo schre a
percepcdc do factor “duragédo”, assinelou a dimensac subjectiva do tempo

quando se referiu, apds investigacdes gendéticas e experimentais, & exis-

téncia de um tempe biocldgico e de um tempo psicoldgico.

Segundo M.lImberty (1979), a expressividade musical remete para uma
simbdlica da organizagdo do Eu; uma interpretacgdo psicanalitica das formas
de representacdc do tempo, através da andlise do estileo musical, permitiria
desocultar o simbolismo de representagfes fantasmdticas sobre tempo ou

sobre a morte.

4 relatividade e aspectos expressivos da percepcdo do tempo, anali-
sados em articulacdo com padrdes motores, foram estudados numa perpectiva

gestaltista por R.Arnheim (1974).

0Os aspectos ritmicos do som, da misica e do corpe (da poesia e da
danca), associam-se simbelicamente aos ritwos corporais primitives, pelo
facto de enraizarem nas sincronizagfes sensério-motoras € na organizagdo
primdria da afectividade (experiéncias ténico-emocionais).

Segundo P.Fraisse (1974), a vivéncia dos ritmos biolégicos - como o
sono, alimentagdo, respiragédo, cardiaco ou menstrual - e dos ritmos motores
espontaneos - como & marcha, mastigar ou mamar - relacionam-se projectiva-

mente com a percepgdo do ritmo nas composicées.1

1. Todo o universo natural, cultural e césmice, exterior 2 realidade corporal
humana mas onde se inscreve a sua axisténcia, também € dominade por ritmias
ciclicas, como ¢ dia e a noite, o trabalho, das estacles do ano ou ¢ movimento
planetdrio. A psicandlise e a antrepologia, sublinham como a expressdo secun-

dadria destes fendmenos ritmicos e ciclicos se subentende, simbolicamente,
estrutura profunda de produgdes humanas, como as artes e os mitos.
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Assim, a capacidade de discriminar, percepcionar e interpretar
estruturas ritmicas, ¢ transferida de experiéncias do &mbito corporal, para
dominios envolvendo outros niveis de abstraccdo, como 0s dominios temporal
(0 caso dos sons, misica, poesia, danga...) e espacial (o caso das artes
visuais em geral),

Na opinido de A.Lapierre e B.Aucouturier (1975), esta forma de
projeccdo simbdlica, cada vez mais distanciada da sua origem, influiria
sobre percepcbes e elaboragies progessivamente mais abstractas, efectuadas

em muitas outras categorias de factos ou situacfes.



4. - A dimensao psicossocial da danga

Apds esta reflexdo sobre as implica¢des de premissas da teoria psico-
légica que, pela sua aplicabilidade & danga, fundamentam = orientam os
posteriores desenvolvimentes analiticos deste estudo, parsce-nos  torna-
rem-se mais claras as razdes pelas quais identificamos na danca, resso-
nancias psicolégicas esséncials, que se articulam com significacdes cultu-
rais = sociais profundas.

Nesse sentido, reconhecemos, com S.Rubidge (1989), a existéncia de
um sub-texto! na danga, onde se incorporam, a par de factores comunicatives
primarios, valores psico-culturais e psicossociais que caracterizam uma
determinada época e uma determinada colectlvidade.

Num estudo em que percorre a evolugdo da danca desde o Paleolitico
Superior até aocs nossos dias, P.Bourcier (199¢) afirma:

"La danse est toute designée pour assumer ce rdle social:
elle exprime 1’'homme non dans la précisiom du ™dit”™, mais dans
1’indeterminé, 1’illimité du “non-dit™. Elle lui permet de signi-
fier sans risque, voire sans responsabilité, sa raalité profonde,

celle qui est confusément ressentie comme immature ou dangereuse
pour 1'ordre et le confort communautaires.®

P.Bourcier (1992, pg.11)

1.Esta autora pressopde, com este conceito, e numa perspectiva semioldgica,
ideia da existéncia de um texto, que corresponde 4 leitura superficial de uma
obra. Essa concepcdc de texio, refere-se portanto,nao apenas 4 palavra
escrita, mas a todos os produtos finais em qualquer outro ‘“media™: danga,

teatro, cinema, composigdes musicais, etc.




De acordo com o autor, é reconhecivel na danga uma fungdo psicosso-
cial. FEssa verificacdo transforma-a, em todas as suas formas e pela sua
especificidade comunicativo-expressiva, num meio privilegiade para o estudo

da psicologia dos grupos, e numa via original de andlise sécio-cultural.

Ao condensar as conotacdes expressivo-comunicativas da arte e do
corpa, a danga envolve uma complexa, profunda e, por vezas, contraditdria
accdo de sedugdo. A esse fenémeno ndo é estranho uma reminiscéncia erdtica
mais ou menos longinqua, ligada & dimensao corporal1 e poder de evoca-
¢da ficcional da danga. Estes aspectos sdo significatives, em fermos de

uma compreensdo profunda da sua fungdo psicossocial.

Embora em todo este processo comunicative, o elemento cognitivo
esteja presente, ele é permanentemente truncado por um sistema de comuni-
cacdo multissensorial e analdgico. Mensagens ambiguas e alusivas, ndo 39
representam, como transmitem crencas, valores e modelos psicossociais de
forma subliminarmente eficaz, porque em simbiose com associagdes somdticas
e emocicnais de fundo primdrioc 2 hedénico. Essa comunicagde sublimirar
dificulta a identificagdo literal da mensagem que, para todos os efeitaos, é
transmitida.

0 <factor psicossccial é portanto inerente, tanto & comunicagdoc de
caracter primdrio como de cardcter secundario, envolvendo esta Gltima. as
dimensdes mais abstractas ou conceptuais da danga. Essa condigdo psicosso-
cial torna-se assim fundamental em todo o processo de motivagdo, criagda ou

ou interpretagdo em danga,

}.C.Adayr 2 colab. (1989), sublinham come erotizagdo da danca decorre do facto
de a sua linguagem se centrar sobre o corpo, e de sste ser, inevitavelmente,
sexuado.



0 estatuto artistico da danca deriva os seus atributos qualificati-
vos, do confronto com um fundo de representagdes que definem o contexto
sdcio-cultural no qual se insere. Nesse sentido, as caracteristicas desse
contexto, sdo essenciais na perspectiva de uma pragmatica da comunicacdo em
danca teatrall.

E, embora qualquer obra coreografica possa suscitar vdrias e diferen-
tes leituras, todas elas se formulam no Ambito de um mesmo conjunto de
valores psico-culturais.

"1t 1s this shared cultural understanding that determines the
way we interpret meanings and that limits the range of Iinterpreta-
tion of any one work. It is these values that determine where any

line beetween art and titillation or pornography might be drawn or
indeed whether there is such a line®

C.Adayr e colab. (1989, pg.30)

Ao longo deste capitulo, sé indirectamente nos tinhamos referide a
esta categoria de fendmenos que, no entanto, reconhecemos serem parte inte-
grante e determinante nos processos de criacédo, percepgio e interpretagdo an
danga.

A decisdo de nos referirmos separadamente ao factor psicossocial
deve-se ao facto de considerarmos que, apesar de condicionar todos os
momentos do processo comunicativo, ele pode ser concebido, consocante os

objectivos de um estudo e critérios metodoldgicos decorrentes, como ex-

1.Reportamo-nos sempre & definigéo proposta por J.Hanna (1988a) - cf.Introdu-
cdo, pg.7.



trinseco as obras. Com isto, queremos dizer que & teoricamente possivel uma
andlise dos elementos estético-coreograficos que nio se reporte directa-
mente a factores ou condicionamentos sécio-culturais de época ou lugar.
Essa andlise também pode ser feita independentemente de outros factores
contextuais de accdo mels imedlata, como por exemplo, locais de apresenta-
¢40, estratégias publicitdrias, ou “feed-back” da critica.

Mas reconhecemos, de acordo com J.Zelinger (1979), a influéncia
determinante destes factores em todo o processo, embora nio os tivesse-
mos incluido na nossa discussdo teérica sobre os elementos comunicativos
intrinsecos ou caracterizadores da especificidade comunicativa da danga,

Mas, como toda a conduta artistica, verbal ou corporal, a dan¢a-
espectdculo deriva todo o seu significado ndo apenas dos aspectos primé-
rios da comunicagdo ou dos acontecimentos que imediatamente a antecedem
ou lhe sado subsequentes, mas também de todo um labirinto de concepgoes,
imagens e modelos, derivados da situagdo contextual, cultural e social, em
que ocorre.

Enquanto espectaculo, a danca ocupa ainda lugar privilegiado no
quotidiano, desempenhando uma funcio em termos do equilibrio psicossocial

dos individuos e dos grupos.

Como apontdmos mais acima, os factores cognitivos interferem signi-
ficativamente em todo o processo de criagdo, percepcdo e interpretacdc das
obras. Esses factores integram a dimensio psicossocial da comunicacio em
danga. Frequentemente, 0 espectdculo acompanha-se de toda uma série de

indicadores de indole explicitamente cognitiva, muitas vezes de caracter
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verball.

Como t3o bem observa J.Hanna (1988a), nd3o existe danga que nao
envelva uma mediagdo de ideias e nessa mediacdo estdo implicadas as mesmas
faculdades corticais que cperam na verbalizagdo. A danga € compardvel a um
"texto em movimento™, que incarna e visualiza pensamentos e sentimentos,
expressos ou simbolizados.

Os processos cognitivos também traduzem emogfes. Do ponto de vista
comunicativo, ndo existe uma destringa absoluta entre cognigdo e emogdo,
indicadores verbais ou ndc-verbais, apesar dos conflitos ou paradoxos comuni-
catives que, circunstancialimente, dai possam derivar.2

Obras coreogridficas gquer de caracter obstracto quer narrativa, veicu-

lam subliminarmente determinados valores gue, a um nivel consciente, poderiam

sar indutores de dissondncia cognitiva, junto de membros da audiéncia.

Mas, em certa medida, o nivel informacional e o investimento da per-
sonalidade na comunicacdo estética decorrem, = como guisemos demonstrar ante-
riormente, precisamente da ambiguidade decorrente da ruptura com os codigos da
comunicacdo corrente gque, com frequéncia, caracterizam a situagdo percepti-
vo-interpretativa em arte. Todo esse processo, como quiseram demonsirar Croiz-

er e Chapman (1984), também é funcdo de uma organizagdo cognitiva.

l. O titulo da coreografia, indica¢des véarias incluidas nos programas do
espectaculo ou, como sublinha J.Viswanathan (1982), a divulgagdo de um argu-
mento escrito interferam de forma decisiva na percepg¢do de uma obra.

2. Se G.Bateson (1971), hipotetizou gque a ocorréncia desta categoria de fend-
menos na vivéncia relacional primitiva, enquado geradores da siftuagles de
"duplo ligame" poderiam ser responsaveis pelo desenvolvimentic de uma sintoma-
tologia de cardcter esquizofrenizante, B.Reymond-Rivier (1977) acenfuou como a
articulagdc entre estes diferentes niveis de funcionamento mental se poders
constituir num importante estimulo sobre a capacidade discriminativa impul-
sionador do desenvolvimento psicoldgico dos individucs.
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0 factor psicossocial da comunicagao em danca integra, tanto na
vertente cognitiva como primaria da mensagem transmitida, a nossa abordagem
dos envolvimentos psicolégicos da danca, muito embora fosse nosso intuito, até
este momento, abordar factores através dos quais se evidenciasse a teia de
conexdes infra-racionais envolvidas na mensagem da danca.

Consideramos que é, de forma significativa, através dessas conexdes
que se traiem, de forma meis ou menos involuntaria, os modelos e as crencas

miticas mais profundos de uma colectividade de individuos.

Por todas esta razfes, consideramos que é nesta categoria de fac-
tores expressivo-comunicativos da danga, que se encontra uma via interessante
e pouco explorada para a andlise de todo um sistema de representacées simbd-
licas de uma colectividade de individuos.

A danga teatral reproduz frequentemente, de forma explicita ou
implicita, simbélica ou metaforizada, e por conscnédncia ou dissonéncia,
hieraquias, valores, estereftipos comportamentais, fungdes psicossocias e

papeis psicossexuais referentes ao contexto psico-cultural do qual emerge.

Em particular, no ocidente, poderiamos afirmar que danga teatral se
apresenta, em grande medida, como imagem ideal do corpo e dos comportamentos
(papeis psicossociais), e que essa imagem constitui uma parte importante do

subtexto implicito ao significado superficial de uma obra.

Nestas considera¢fes, encontra-se um ponto essencial para o desen-
volvimento da nossa andlise do "Verde Gaio™: a ideia de que a danga teatral,

através do seu poder ccmunicativo, consciente ou subliminar, conceptual ou



emocional, cognitivo ou infra-racional, nao SO reflecte como influéncia as
padrées de organizacdo psicolégicos e sociais, adquirindo por isso o poder de
agir, tanto sobre as dinamicas intrapsigica e interpessoal, como intra- e

inter-grupal.



Capitule Segunde - Danca e Poder: o contexto psico-cultural do Estadg Novo

"Symbolically transcending the human condition, the
dancer’s performance symbolizes power™

L.Kirstein, 1970

1. - A Danca e ¢ Poder

A danga 6, como disse Nietzsche, a unica arte em que o artista se
torna ele préprio obra de arte, Ela encontra numa corporalidade sem media-
dores, o seu principal instrumento. Pela imprescindibilidade do corpo, a danga
partilha com ele toda uma série de conotagdes ligadas a ideia de poténcia e
energia vital, prolongada em expressdes de verificacio real e de cardcter
simbdlice.

Esse atributo energético, confere & dangs uma poderosa influéncia
tanto sobre o executante como sobre o observader. Segundo J.Hanna (1379), a

passibilidade da danga traduzir ocu agir mensagens e relagdes de poder, assen-
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ta na combinagdo de dois factores: por um lado, ela envolve factores cogniti-
vos, por outro é um sistema auténomo de accdo imediata e multissensorial,
indutor de excitagdo, medo ou prazer. Estes fungdes, ao implicarem a partici-
pacdo de ambos os hemisférias cerebraisl, derivam a sua eficdcia psicoldgica
de ums acgdo cerebral multinivelada.
S5.Rubidge (13983), descreve da seguinte forma a relagac virtual que sze
estabelece entre a danga e o exercicio do poder:
"{...)as many of the attitudes and values that lie beneath
the surface of many dances are implicit rather than explicit, they
are uncansciously absorbed by the audience. Because they are not
available for examination or argument at this level, they are
particulary effective 1in renforcing and/or contributing to the

formation of the attitudes and values of audiences™

S.Rubidge (1989, pg.2)

Por outro lade, a danga, enquantoc representacdc do dominio, da
amplificacdc das possibilidades do corpo e da motricidade, sugere a trans-
cend8ncia dos limites humanos, simbolizando a supremacia da vontade schre a
natureza e sobre a vulgaridade mundana.

Desafiando o© peso, a gravidade, ou utilizando-a activamente, a danga
preconiza ainda a perfeigdo de um corpo idealizado, modelado de acorde com
variabjlidade das normas estéticas vigentes, Nesse processo é reconhecivel a

sugestio de uma metadfora sobre resisténcia mitica do Homem & inexorabilidade

tla decadéncia fisica & da morte.

l.5egundo P.Chauchard (1978), as fun¢des do hemisfério esquerds ligam-se a uma
forma de raciocinio que enfatiza o processamento digital, analitico e sequén-
cial da informagdoc; no hemisfério direito, ocorrem em simulténeo, processos de
tipc analégico, associados & motricidade, zos fendmenos intuitivos e a afec-
tividade.
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Nesse sentido, a danca teatral, pela sua especificidade comunicati-
va da raiz psicecbiolégica, pela distanciacdo imposta entre executante e
observador, e pelos seus atributos simbolicos, poderd ser perspectivada como
instrumento, exibicdo de um ornamento, expressdc de uma estratégia ou imagenm

idealizada do poder.

Umas relacdo de poder, segundo G. Thines e A. Lempereur (1984), deri-
va, de forma geral, de uma relagdo de interaccdo dissimétrica ndo compensade,
da qual resulta uma situagdo de desigualdade, interiorizada em maior cu menor
grau como legitima. Esse facto, gera num dos membros do processo, a possibi-
lidade ou a capacidade de promover influéncia, coergdo, dominio, persuasdo ou
ideologizagdo sobre outrém.

Num contexto social, o poder procura ainda a sua legitimizacao,
através de normas e valores perpetrados sobre uma colectividade. Por outro
lado, é em grande medida através de simbolos, que os individuos internalizam

os imperativos da comunidade e seus preceitos psico-culturais.

Este conjunto de consideragfes levam-nos a concordar com S.langer

(1957), quando afirma, “dance makes the world of powers visible™,

De facto, se cobservarmos com atengéo a génese 2 avolugdo da danga
teatral, poderemeos notar como nela se traduzem as vicissitudes do processo
histérico, tradigdes e filosofias reinantes, e como ela reproduz e veicula,
como uma metafora, os atributes do peder ou da mentalidade dominante.

Na sua fungdo psicossocial e psico-cultural, sdo distringdveis, nas

formas que que foi assumindo em cada época, duas vertentes significativas: por
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um lado, a danga ¢é expressdo dos valores dominantes; por outro das
idealizagdes e necessidades colectivas dos estratos sociais aos quais se

associa.

Se os contornos que a danga teatral assume nos dias de hoje, tiveram
inicic no seio da atmosfera da cérte e da aristocracia Seiscentistas, como
prologamentos da imagem de um idedrio humanista nascente, j4 desde a Antigui-
dade se identificam na danga representacdes dos sistemas de valor predomi-
nantes.

Muito antes da ascengdo do Cristianismo, a danga, assinala C.Sachs
(13938), desempenhava a fungdo ritual e instrumental de promover a relagéo
entre o Homem e o Desconhecido, associando-se, posteriormente A evocagée
do divino, nas formas de culto das sociedades politeistas. Assim, era de
ascése o sentido do transe catartico, e o sentido das dangas de culte a
Dienisio ou outras divindades. Era de ressondncia emotiva o sentido dos cantos
e das dangas - derivagfes artisticas daguelas formas de culto - com que o
coro, personagem colectivo da tragédia grega, pontuava o0s acontecimentos

mitico-ficcianais dos desenvolvimentos draméticos.1

Esse sentido divino da pratica da danga, iniciard ¢ seu declinio
junto de uma Romanidade, militar, cosmopolita, legalista e administradera. A
Romanidade aviltard tudo aguilo a que acede, considera R.Garaudy (1973), e
nesse sentido, corromﬁeré a danga, tal como a poesia, a escultura ou a filoso-

fia. 0s romanos, terac sido o primeiro pove da Antiguidade que ndo deu ac

1.0 sistema da danga da Grécia antiga, sublinha M.Brillant (1953) prefigura,
em alguns aspectos formais, o actual sistema da danga classica, sem que ti-
vesse ocorrido entre ambos qualquer ponto de ligagdo.
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homem a possibilidade de se evadir de si prépric através do acto religioso,
nem a ocasido de ultrapassar a sua condigéo ou de descobrir um deus, imanente
casual de uma pratica orquéstrica.

Embora a sua aprendizagem integrasse os preceitos da "boa educagdo”,
tal como 0 conhecimento da literatura grega, a danga nunca terd atingido as

profundezas da alma romana.

Mas serd da imposigdo do cristianismo, sublinha P.Bourcier (1989),
que resultard o grande cisma relativamente as artes, a corporalidade - e a
danga.

Conotada com cultos politeistas ou com praticas de licensiosidade
sexual e crueldade, e pela necessidade do cristianismo se afirmar como filoso-
fia e forma de culto diferenciado, a danga serd exorcisada da igreja crista.
Dogmas precisos e hierarquias estritas, nio admitiam uma danca de transe como
forma de relagdao com o divino.

No confronto com este clima de recrudescimento dualista e de suspei-
Gdo do corpo, considerado atreito a uma capitulagdo demoniaca por via das
tentagdes da carne e obstdculo A4 sobrevivéncia da alma, e face aos preceiteos
da arte sacra, a danga, banida da liturgia e cercada de interdicdes, transfi-
gura-se em conduta condendvel: “cette folie lascive, appelée danse, affaire du

diable”, dird santo Agostinho {(cit. in R.Garaudy, 1973)

Serd pois no afastamento da relagdo com o sagrado, gue se desenvol-
vera a danca profana, cindida entre a ™danca alta™ plebeia, que a pintura de

Breughel eternizou, e a "danga baixa™, da cArte palaciana, feita de movimentos
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constrangidos por um pesado e aparatoso vestuariol,

Neste pericdo, nota P.Bourcier (1989), a via das dangas de cérte ¢
paralela a da retérica literdria e musical, em que a inspiragdc humana se
circunscreve a uma fungdo de asfixiante ornamentagdc. O interditeo da lgreja,
pord a dan¢a ao servigo do homem, mais exactamente, ao servigo de uma classe,
limitando-a a um puro divertimento estético e & afirmagdo de um "status”

social.

0 Renascimento, tempo de uma reformulagdo dos valores C(lassicos
caracterizadora do idedrio humanista, foi a ocasido em que a dangca se reencon-
trou como parte inteira na vida dos homens. Valorizada, mas despojada de
significacdes divinas, a danca, conjuntamente com actividades como a esgrima,
a equitagdo ou a cagca, era instrumento de um espirito moldado a preceito,
desempenhando a fungdo de contribuir para a formagdo fisica do hcmem, de
controlo das suas paixbes, e de promocdo do “bem parecer®,

Neste contexto, as artes exprimiam uma inversdo radicai das
concepgdes do mundo. O individuo, tornado o centro de todas as coisas, reflec-
tir-se-a na forma nova de representar o espago e a perspectiva.

As artes, convertidas em signos significantes da razdc humana,
transformam-se assim e também, em simbolos de ostentagdo de uma alma reguin-

tada, do status™ e do poder.

1.T.Ribas (13982a) define estas designagdes: “referem-se a elevagdo ou nao
elevagdo dos passos., Na danga alta” incluem-se as formas de danca de salto e
sapateado, de grandes voltas, de amplos movimentos dos bragos e das pernas ou
seja, as dangas do povo; 0 grupce ''danca baixa™ é constituido pelas dangas
palacianas e de corte, sem saltos nem bruscos movimentos do corpe, de cerimo-
niosos gestos dos bragos e das pernas, com movimentos dos pés que mal se
elevam do chde”. O autor sugere que se foi cbservando uma interinfluéncia
entre as duas formas de danga.

&9



A arte bailatéria decorrente, repleta de cédigos e artificios, que
floresceu junto das aristocracias francesa e italiana, dard origem, em 1661, a
criagdo, sob os auspicios Luis XIV, da Academia Real de Misica e Danca. No
século do "rei sol”, nascia para as grandes salas de teatrol, uma danga agora
profissionalizada, transformada em danga-espectéculo. A nova danca autoriza,
mediante a distanciagdo espacial e funcional introduzida entre nobreza amado-
ra e dancarinos especializados, os progressos técnicos, a extensdoc vertical
dos movimentos e um incremento da sumptuosidade.

Numa época de racionalidade reinante, esta danca, elitista, depurada,
sem paixdo, obcecada pelo efeito anti-natural resultante da minucia e riger
técnicos, é uma metdfora da concentragdo absolutista de poderes 2 da centrali-
zagao da vida administrativa, prolongada sobre as almas. Simboliza o culto e a
imagem de um poder sublime, olimpicamente distante.

A mensagem, pela sua ligacdo seminal a uma classe, é a do triunfo da

ordem pela exaltagdo de uma monarquia de direito divino.

Este estigma de nascimento, marcara o destino da danca teatral até
ao séculoe XX.

A virtuosidade de um movimento despojado de emogdes, codificado e
reportoriade por Pierre Beauchamps, mestre de danga do rei desde 1654, pros-

crevera cuidadosamente, qualquer apelo as profundezas do inconsciente humano.

Sera pela voz de Noverre (1727-1810), amplificada no espirito de um

L. As despesas envolvidas nestes “ballets™, assinala P.Bourcier (1389) era
tal que sé o rei as podia comportar. A criagdo da Academia, futura dpera de
Paris, tornard acessivel a um publico pagante um espectdculo até al ressrvado
a corte,
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novo tempo, marcado pela afirmacéo da classe burguesa, que serd reclamada uma
"danca em accdo”. A esta dangca pede-se que narre eventos e exprima paixdes.
Assim se subordinardo aos libretos, a palavra, a musica e o movimentg.

Tal como Diderot e Rousseau, afirma R.Garaudy (1973), Noverre pretende
a aproximagdo entre arte e natureza e “renunciar a essas proezas do corpo As
quais se sacrifica a alma™ (idem, 1973).

A celebracdo do homem e da natureza, assinala L.Willem (1985), re-
flecte as aspiragdes do espirito do tempo, um espirito insatisfeito, porque
dividido entre o apelo dos explendores terrsnos, e a atracgdo de um mundo
quimérico, imaterial, evocador de evas8es projectadas scbre um Além imponde-
ravel,

Esta nova mentalidade, apreendeu-a J.Crespo (1990), observado-a pelo
prisma de uma histéria do corpo, como a de “homens que recusam a penosa sub-
missdo ao destino, e procuram a afirmacdo pelo seu mérito individual™. No
advento de uma socledade de mercado, o homem vale ndo pelo seu lugar numa
hierarquia de direito divino, mas pelas suas virtudes pessoais de audacia, de
calculo, e eficdcia na acgdo. Esta atmosfera reflectir-se-4 em alteragfes na
concepcao da corporalidade:

"(nesta sociedade), quem se movimentava eram homens domina-
dos pela certeza de que a ignorancia e a morte, as herangas e a
vontade divina podiam ser ultrapassadas pelo esforgo individual e
sob a referéncia a uma utopia de um mundo de felicidade.”
(...)

"0 ’corpo apolineo’ fazia a sua emergéncia, correspondendo
aos esforgos de racionalizagdo da experiéncia humana, a0 mesmo
tempo que se contrapunha ac 'corpo dionisiaco’ dos ociosos ou dos
homens comuns que, na obscuridade de suas vidas, serviam-se da
espontaneidade para dar resposta aocs desfavores da sua temporali-
dade,”

J.Crespo (idem, pgs. 967 e 571)
Assim, a reactividade &s normas e ao constrangimento da regra, que

inundara o néo-classissismo, conduziu A valorizacdo da individualidade e do

subjectivismo do homem criador, imagem de um pequenc deus sobre a terra.
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Un quotidianc esforgado ¢ sobrecompensade em projeccbes  transcenden-
tais sobre as artes, representacdes miticas de uma evasdo possivel, projectada
em futuros de plenitude, situados em lugares para além de toda a linearidade

compreensivel,

Todos estes tragos, que marcaram o advento do periodo romintico,
encontraram a sua expressao no apogeu da danga de teatro, no chamado Ballet
Romantico.

Esta danga, povoada de elementos de evocagdo sobrenatural, ilustra o
tema central do homem romintico - a sede de uma perfeigdo transcendente e do
inacessivel, exprime-se em histérias de amor sem carnalidade e sem asperanga,
suscitado pela eteriedade de seres de um outro mundo, & na dindmica ressurre-
cional de donzelas falecidas que retornam ao mundo dos vivos para se vingar da
infidelidade dos amantes.

A representacdo da temdtica de contraste e duplicidade terrenc/celesta
¢ ainda simbolizada na obcessdo pela elevagdo do corpo, na luta acérrima da
leveza contra as forgas da gravidade, inspiradora dos passos de silfides,
"willis™ e elfos. A atmosfera ascencional, amplifica-se no movimento “sur

pointes™ e no uso e abuso de vaporosa indumentiria de gaze e tule brancos!.

Mas, como nota P,Bourcier (1989), apenas restara um curto momento enm
que o Ballet RomAntico se identifica com uma das ambigbes centrals da danca:

existir nos territérios do impossivel, do sonho, do Alénm.

1.Este genéro ficaria por isso, e para a posteridade, conhecido como "ballet
blanc™.



Com efeito, o "ballet” reencontrar-se-a ccm 0 seu destino de diverti-
mento mundano, agora como marca de promogdo social de uma burguesia cuja
influéncia eclipsa, mwas simultaneamente imita, o luxo e os gostos de uma
aristocracia cessante. 0 gue pretende este novo publico, é a espectacularidade
e a ovagdo da grande estrela, a “prima ballerina”™ virtuosa e tecnicista.

0 século XIX é, como descreve R.Garaudy (1973) "o da revolugdo indus-
trial e o da idade de ouro do "ballet™ como arte de evasdo do real™.

"Car la nouvelle exigence de s'arracher & un monde rendu
sordide par la spéculation financiére, le capitalisme industriel,
le commerce, ol chaque bourgeois, comme dit alors Balzac, ‘'a une
piéce de cent sous tapie au fond de la conscience’, se traduit par

le symbolisme puéril d’une danse dont la préocupation essentielle
semble étre de nier la terre et la pesanteur”

R.Garaudy (idem, pg.39)

Os finais do século XIX, marcardo o esgotamento desta férmula académi-
co-cléssica, que Marius Petipa (1822-191@) tentard a todo o custo reanimar
junto dos "ballets™ imperiais da Russia crarista. Mas tanto na Russia, tarnada
na época o grande centro do “ballet”, como um pouco por todas as dperas euro-
peias, o luxuoso reinado da danga teatral permanece como atributo ornamental e
expressdo simbélica dos poderes, das classes e das mentalidades que lhe
servem de suporte.

E, perante um munde Ocldental em vias de idolatrar a tecnologia, sera
também a "tecnicizacdo” da danga um dos seus atributo mais ovacionados que, no
entanto, e perante as novas necessidades humanas preludiadas no advento dos
movimentos modernistas, atingird o seu ponto de ruptura.

De facto, os Ballets Russes de Serge Diaghilav, crisdos em 1909 em
S.Petersbugo e exilados da Europa depois da Revolugdo de 1917, constituirfo um

marce na procura de um sentido novo para a danga, na confluéncia da musica



(com Stravinsky, Satie ou Poulenc) e artes pldsticas modernas (de um Picasso,
Matisse ou Brague)., Mas f&-lo-d0 ainda para uma classe priveligiada e dentro
do espirito académico. Como disse M.Béjart (1963, cit. in P.Boucier, 1989) “la

danse est un rite. La révolution de Diaghilev est une révolution esthétique.

11 faut 2 la danse, une révolution éthique.”

Nos alvores do século XX, as certezas e dogmas seculares vacilam, nas
artes, nas ciéncias, nas sociedades e nas religides.

0 decréscimo da somatofobia marca o advento da “cultura do corpo™ a
que se referia M.Bernard (1972), A arte moderna exprime com novo impeto as
emoces e as sensaces mais diversas, imersas num novo culto da hiperindivi-
dualidade.

Essa fungdo é protagonizada na danga, no pioneirismc da danga moder-
na, iniciado, nos dois lados do Atlantice, com F.Delsartre (1511-1871),
J.Dalcroze (1865-1950), I.Duncan (1878-1927) e na Denishawn, escola fundada
nos E.U.A.,, em 1915, por Ruth St.Denis e Ted Shawn, movimentc que dard origem
as posteriores correntes da danga comtemporanea.

4o invés do Ballet Romfntico, e como reacgdo aos excessos do academis-
mo - este, a um tempo expressdo da valerizagdo da tecnologia de um mundo gque
se 1industrializa, e de um ideal de evasdo dessa mesma realidade - a danga
moderna nadc representa o desejo de fuga dessa realidade, mas a determinacdo en
a afrontar, para sobre ela recriar uma nova ordem, & dimensdo do homem; & na

representagaoc harménica e assumida das contradigdes da sua natureza,

Esta atlitude complementarista que, segundo M.Descamps (1988}, carac-
teriza a mentalidade moderna, autoriza esta nova danga a reencontrar-se com

sensagdes corporais, cinestésicas, com o0s ritmos fundamentais e com questdes
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essénciais ao ser humano. Nesse sentido, como assinalaram em diferentes
ocasides M.Willem (1985) F.Schott-Bilman (1989) e P.Bourcier (1989), poder-
se-a2 identificar nesta danga o sentido de um novo primitivisme de expressac

dionis{aca.

Para P.Fuller (1983), a nova mentalidade que se expressa na arte
moderna, sugere uma regressda, equipardvel i que antecede 0 acesso a um esti-
dio de alteridade. Essa regressividade revelar-se-ia em representacées artis-
ticas do real, entregues & incoercibilidade de toda a interpretacdo subjecti-
va.

Nesta perspectiva, a pluralidade da danga (e da arte) contemporanes,
afirma C.Winter (1989), sugere que fanto verdade como realidade sdo igual-
mente heterogéneas,

E na aceitagdo da coexisténcia de principios distintos ou cortradi-
térios, num mesmo individuo, numa mesma obra, numa mesma colsctividade, a
mentalidade moderna, imersa na atmosfera do poder democratico no qual flores-
ceu, simboliza em termos kleinianos a expressdo de uma "posicdo depressiva™,

resultade de um luto, subsequente A4 cessacdo de anteriores dualismos de evo-

cagac megaldmanal.

1. O poder absoluto ou totalitario, face ao seu idedrio unifcrmizante face a
aspiritos e individualidades, € a um tempo, unificader e dissclutor, protec-
tor e persecutério. Essa exterioridade e ambivaléncia & indutora de fascinio
(apelo de uma simbiose primitiva, ou de fantasias de protacgic parental) ou
de temor (apelo e fantasmas primitivos, de dissolugdo ou incorperagio, de
componente persecutdrial), Por consequénciz, praduzira tendencialmente sobre
individuos, um intenso sentimento de repulsa ou de adesdo (o fanatismc ou a
dissidéncia...). Em termos kleinianos, esta situagdo seria promotora de ums
posicdao de clivagem em torno de um “todo bom™ ou de um "todo mau™. Neste
processc poderiamos encontrar uma equivaléncia com a incapacidade de conciliar
contrérios, tipica da posigdo "esquizo-parancide™ = da mégalomania infantil,

0 pader democrdtico é um poder escolhido, e por isso &, ainda que iluséria-
mente, participado e interiorizado pelos individuos. O ™mau™ e o “"bom objecto™
coexistem neste poder, a um tempo exterior e internalizado. Essa condiczio,
sera geradora de uma posigdo depressiva potencial. Mas este poder, disseminado

1N
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Todo este itinerdrio mostrou-nos come a danga teatral sesue de
perto, representando simbdlicamente desde sempre, e mesmo no seu pericdo
moderna, as mentalidades e o Poder. Nesse percursc, a sua histdria cruza-se a
todc o momento, e apresenta-se como sintese da histéria da arte e da histéria
do carpo. Come afirma L.Willam,

"Le type de culture de chaque société influencie frés dif-
férement 1'épanouissement de la danse. Ainsi, dans une civilization
ou l'homme est 'corps et esprit, indivisible at é&quilibreé’, la
danse jouera un rdle de communication. Par contre, dans une societd
appuyée sur une philosaophie dualiste, le corps sera idéalis¢ dans
la danse, et devra correspondre aux conceptions esthétiques en
vogue™

L.Willem (1985, pg.b}

Verificamos que, sobretudo nas suas formas tradiciocnals, a relagaoc de
dependéncia entre danca e poder, é muito acentuada, JA que, na linhagem de
hibitos remotos, a danga teatral & uma arte que se associa 3 uma fungdo diver-
sivo-afirmativa de hierarguias socials préximas do poder. E, assinala
P.Bourcier (1989), ainda em pleno século XX, tal como em Selscentos, execu-
tantes & c¢riadores em danca s3o recrutados de entre as rclasses socizlmente

favorecidadas, geralmente portadoras de valores conservadores.

e ontinued. ..

a2 descentralizado, adquire por essa mesmoc facto o caricter de um peder abs-
tracto, de fificil localizacdo. Assim, o investimento individual (projective e
inconsciente) das vivéncias de relacdo parental, sobre a relacido
individuo/poder (Estado), deparara com um “Poder parental™ diluido, um pre-
sente ausente, indutor de sentimentos paradoxais de orfandade (posicio depres-
siva)l.

Numa ontogénese da Culfura, seria 1licito, na sequéncia destas consideragdes,
atribuir ao poder democratico (pela habilidade em integrar & raconverter
contrarios - posicdo tipicamente depressiva -, na gual se identifica um pro-
cesso de manutencds da homeestase do sistema, sua autorrsgulagdo, e controle
das tendéncias entrépicas - até a data eficazes) = 4 sua ambidncia Medernz, a
pertenca a um estddio de desenvolvimento de nivel superior, mais progressivo,
comparativamente ao poder totalitdrio, no gqual =s3o discerniveis formas de
funcionamento caracteristicos de estiddios de desenvolvimento wmais arcaiceos.
Justificar-se-ia, deste ponto de vista, a actual propensdo longevz dos siste-
mas de poder democratices.
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J.Hanna (1979), também observa como toda estz sintomatologia permanece
ainda hoje, na verificagdo do facto de as companhias de danga continuarem a
existir, em grau aprecidvel, ligadas 4 imagem e ao prestigio dos governos e
das nagdes. O seu simbolismo mantém-se, desse ponto de vista, inalteravel. J.
Zelinger (1979), ensaia uma interpretacdo desse facto:

“The modificatin of the ballet code (...) is powerfully
informed by the historical conditions and the social context in
wich it 1s situated. (...)The evolution and proliferation of
such extended ballet postures was partly made possible by the
fall of monarchies and their replacement by republics, as well
the decline of body-lowering and body-diminishing postures
required in the protocol of the monarchies™

J.Zelinger (1979, pg.45)

A danga poder-se-d entdo identificar como ghjecto ou agente do con-
trolo do poder; poderad reiterar crengas dominantes, como proclamar novos
principios. Por isso, tanto os poderosos e os submetidos perseguem a possibi-

lidade de controlar por diferentes formas, as variadas vertentas de um mesmg

fendmenol.

l.J.Hanna (1979}, aponta uma série de exemplos: O Exército Vermelho Chinés,
utilizou =2 danga Yang Ko, durante as suas ocupagdes em 1945, com o objective
de promover a conversdc das populages; o governo chinés, teria ainda recorri-
do 4 energética e exigente tdécnica do "pallet™ eurgpeu, coma simbolo do salte
qualitative que pretendia representar a revalucdo, e procurar, na modelagdo
dos corpos; a imagem de um ideal igualitdrio e unifarmizante,

Nesse masmo sentido, a Unido Soviética, recorreu ao "ballet” como expressio de
valores patridticos e igualitiries, e preconizou uma arte ao servico do povo,
sem que embora se tivesse modificado o conteudo do espectaculo lmperial, 0Q
ornamento transita, intacto, do antigo para o novo pader, mas a estilizagio
folclérica que integra a danca cléssica, simboliza agora a idealizagic =
herpicizagde do proletariado.

Para o nazismo a danga (gindstica artistica), integrava o 'culte do corpo’,
designado como incremento da disciplina e camaradagem, e como forma de rastau-
rar o0 corpo do trabalho industrial.

Na Cuba pés-revolucionaria, o atraso e a pobreza nio impediram a criagdo e
manutencdo de um “ballet™ nacional. A iniciativa exprime a restauragio e
demonstragdo internacional do orgulho de um pove, antes colonizado @ humilha-
do. Levado a todos os cantos do pais em palcos portiteis, o "ballet™ & metafa-
ra de uma Cuba transformada. O simbolismo ndo-verbal, reflecte o ideal iguali-
tario e a reconversdo produtiva de tradigdes capitalistas.
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De acordeo com C.Adair (1989), as caracteristicas psico-culturais, as
hierarquias e os seus simbolos, as atitudes tradicionais relativas a estatutes
socials, a ragas ou niveis etérios, ac corpo e & sexualidade, a religide ou as
artes, atravessam, no &mago ou 2 superficie, uma obra corecgrédfica. Mesmo umas

subversdo intencional de valores reflecte o sistema ideoldgico dominante.

Nesse sentido, uma companhia de danca teatral pode ser perspectivada,
no contexto da especificidade comunicativa da danga, como um microcosmos da

sociedade e cultura nas quais se integra.

E no Aambito destas consideragdes, que situsmos o significado da
criagao do *Verde Gaio™, e a andlise das suas representagées simbdlicas.
Surgiu-nos ainda como relevante, o facto de apesar dos intuitos modernizantes
que acompanharam a constituigdo da Companhia, ela parscer seguir, pela sua
ligagdo intrinseca ac regime e a4 imagem do poder, a esteira de tradicdes remo-
tas.

Nesse sentido, ¢ fundamental, antes de proceder & andlise do seu

reportério, reflectir sobre as caracteristicas psico-culturais do Estado Novo,

...Continued...

E se o colonialismo europeu constrageu, em vérios momentos, a pratica da danga
Junto dos poves colonizades, muitos povos terceiro mundistas recorreram a
danga como afirmagdc da sua identidade, cultura e independéncia.

No passado, a danga integrava ¢ elitismo das monarquias, e as mulheres eram
subalternizadas ou mesmo privadas do acesso ao palco; hoje, as sociedades
democratizaram-se e, muito embora se mantenham muitas das funcdes
psico-s6cio-culturais da danga de teatro, a participacdo alargou-se, e a
danga exprime, maioritariamente, a iragen de uma mulher activa, em igualdade
face a0 homem.

Mas também a danga moderna é, neste sentido, diddctica e expressiva de menta-
lidades e poderes. Em muitos casos, comunica ou reclamas valores a principios
existénciais ou conceptuais.



na sua articulagao com a personalidade colectiva e contexto psico-cultural Mo-
derno, ja que sdo todas essas tensées dindmicas que hipotetizamos ver simboli-
camente representadas nas caracteristicas artistico-coreograficas do “Verde-
Gaio™.

Essa reflexdo & tanto mais necessaria porgquante a criagdo da Companhia
correspondia, como veremos, a propésitos deliberados de propagandeamento de

uma determinada imagem da nagdo e do idedrio do regime.
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Fig.! -"Alegoria do Estado Novo” vr
Desenho de Almada Negreiros (1338) 720 .

» Ndo se percebeu nada do antigo regime e do seu éxito histéri-
co quando ndo se vé até gue ponto ele foi a mais grandicsa e sistema-
tica exploracdo do fervor nacionalista de um povo que precisa dele
como de pdo para a boca em virtude da distancia objectiva que separa
a sua mitologia da antiga nagdo gloriosa da sua diminuida realidade
presente”

E.Lourengo (1988)

2. - 0 contexto psico-cultural do Estado Novo

No final dos anos conturbados da I2 Republica, poderemos afirmar que,
pelos anos 20, Portugal era um sistema entrépico.

Dezasseis anos de governo republicano deixaram em significatives
sectores da populagdo uma situagdo cbjectiva e um sentimento subjectivo de
agitacdo, instabilidade e anticlericalismo.

0 espago criado para o surgimento de uma ditadura j4 se vinha dese-
nhando em anteriores tentativas, enquanto que a descompensagdo psico-social
derivada da instabilidade politica e do caos econdémico-financeiro alimentava

desejos ou receptividades latentas pela ordem pela autoridade.
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Uma situagde assim constituida poderia ser interpretada a luz da
Teoria dos Sistemas, como uma ocorréncia do principio da autorregulagdo condu-

cente 4 sua sobrevivéncia.

Imbuide de algum do ™élan” do Integralismo Lusitano, e reconvertendo
algum do idealismo patridtico republicano, o Estado Novo ostentava o protago-
nismo de principios sdlidos e uma mitica prépria, envoltos numa aura wora-
lizadora de ordem e autoridade, que se contrapunha ao espectdculo anterior
que parecia ser o da sua dissolugdo.

Assim, na adesdo emocional de considerdveis sectores da populagdo 4
ascengsdo do regime, poderemos, numa primeira leitura, identificar uma compo-

nente reactiva.

Mas a adesdo ac regime e sobretudo a sua longevidade, deverioc encon-
trar fundamentos nume realidade psico-cultural mais profunda.

Em termos psico-colectivos, como afirma S.Moscovici (1981), na esteira
das ideias de S.Freud e das reformulagées de W.Reichl, o poder do Estado tende
a ser investido como uma projecgdo do peder parental, induzindo o wesmo tipo
de conflitos primitivos, gerados em torno de uma ambivaléncia emocional, que

se distribui entre 6dio e culpa, amor e medo, admiragdo e competitividade.

1.Em sintese, a perspectiva de ume psicologia colectiva de raiz psicanalitica,
considera que ndo hé fendmenos psicolégicos, socials ou colectives, gque ndo
existam também (ou que nidoc comecem por existir) ao nivel de psicolegia indi-
vidual, Embora o comportamento social e colectivo ndo seja directamente anali-
sdvel a partir do modelo orgénico da psicologia individual, j4 que uma colec-
tividade se compde de um conjunte de organismos em interacgdo, consideram-se
genaralizdveis certes tragos caracteristicos comuns (decorrenties da heranca e
da experiéncia psico-cultural comum) aos diversos inconscientes individuais em
causa.
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Esse fenémeno deriva do facto de, em todo o acto de submissdo ac poder
ou A autoridade, se identificar uma componente de ligagdo a certos processos
psicodindmicos de cariz irracional, enraizados rna vida fantasmética primiti-

va.1

Transferir esta perspectiva para o preseante contexto de reflexdo,
leva-nos a reconhecer no sentimento de auséncia do noder (ressentido como um
abandono evocador de culpabilidade primdria) decorrente de toda a atmosfera de
instabilidade que se viveu durante a Republica, a formacdo de um clima psico-
légice propicico & afirmacdo de uma lideranca autoritaria (expectativa da
punigdo), enquanto que a culpabilidade e a angistia descobririam o alivia
securizante na aceitagdo de sacrificios redentores.

Tera assim encontrado o seu eco irracional, o projecto de austeridade
que o regime preconizava, que no entantc se alicergava, num plano racicnal e

objectivo na necessidade real de uma reorganizagdo social e econdmica.

No enaltecimento da modéstia e na moralizacdc das condutas, idealiza-
das segundo os preceitos de velhas tradicfes e dos valores de ume ruralidade
humilde wmas sadia, glorificavam-se as precdrias condigdes de vida de grande

parte da populacgio.

1. O medo da punicdc (angustia) ou o receio de abandono (culpabilidade),
constituem condicionamentos psicoldgicos de base, incialmente vivénciados no
dmbito estrito do nucleo parental ou familiar. Receber amor & proteccdo, sio
efeitos gue decorrem, desde os tempos primordiais, da submissio A autoridade,
processo que representa, afinal, a educagdo e a aprendizagem de um Testar
social™. Este condicionamento psicoldgico de base, de= fundo irracional, serd
transferido, posteriormente, sobre instf&ncias humanas e sociais (instituigGes
ou seus representantes) inconscientemente identificadas com a autoridade
parental primitiva, generalizando-se sinda =2 toda a ideia abstracta, conotada
com autoridade ou poder.



Mas essa glorificegdo serd ainds sacralizade num implicito paralele

simbélico com a idedrio redentor da moral crista.

No recurso a toda ume imagologia que tdc bem associou patriotismo e
um hipernacionalismo a designios divines, cumpre-se o ensejo de complementar a
efeito desculpabilizador, transfigurando em grandeza mitica um presente
sacrificado e uma auto-imagem nacional diminuida.
“Sem um poder mistico que as unifique, as sociedades nio perduram”,

escreverda em 1942, o integralista Antdnio Sardinhal.

Aquele efeito sobrecompensador & procurado na projecgdo dessas
transfiguragdes em tempos e lugares nfio concebiveis numa realidade presente,
mas num nebuloso e grandioso futuro a que estard destinada Raga, continuadora

de imagens magnificas de esplendores passados.

0 Estado Novo parece ter sabidoe intuir as feridas, as basicas e as
circunstédnciais, as reais e as irracionais da personalidsde histérica-cultu-
ral de um povo. E assim ensaia a cura midgica dos males do corpo @ da alma na
nacdo, assumindo-se como sintese de um passado exemplar, criteriosamente
filtrado de acordo com a imagem que de si pretende forjar, de um presente
sublimado, e de uma utupia futura da qual reclama a autoria, alimentando
assim, dessas introjecgdes mitificadas, o processa de construgdo da sua

identidade e da sua imagem.

i.Anténic Sardinha, Glossario dos Tempes, Lisboa, 1942 (cit.in M.Cardoso,
1982)



2. 1. - A indentificacdo com outras ditaduras

£ certo que a ascengdo da ditadura ndo fol um caso isolado na Europa,
e que na época, a ideia de um poder totalitdrio transportava consigo um certo

fascinio.

Robert Brasillach, fuzilado em 1945 por colaboragdo com 0 nazismo,

escrevera no seu cativeirg em Fresnes:

"Desde hd muito considerdvamos ¢ fascismo como uma poesia, a
prépria poesia do século XX (como o comunismo, sem duavida)...Ele
continuard sendo a mais exaltante verdade do século XX, aquela que
lhe emprestard a cor (...) Um campo de juventude na noite, a im-
pressdo de constituir um todo com a nagdo inteira, a inscrigac nas
fileiras de heréis e santos do passado, uma festa totalitaria, eis
elementos da poesia fascista, eis o que fteréd feito a loucura e a
sabedoria do nosso tempo, eis 0 que, tenho a certeza, a juventudas,
dentro de vinte anos, esquecendo taras e erros, hd-de olhar com
profunds sedugéo e incurdvel nostalgia”

R.Brasillach (cit.in E.Lourengo, 19823 pg.1434)

Nesta citagdo, transparece a insélita copulagdc antre um optimismo
construtor, uma energia exultante & de sabor moderno, e uma nostalgia conser-
vadora e passadista, trago identitdrio que acompanhou o inegdvel sucesso
inicial do Estado Novo e o idedrio arcaico-vanguardista de alguns dos seus

mais directos e entusidsticos apoiantes.
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Salvaguardadas as diferencas, identificam-se outros denominadores
comuns entre os regimes de Salazar, Hitler, Mussolini ou Franco: o culto de um
chefe de personalidade carismdtica, que alimenta a convicgdo, ou tenta fazer-
se identificar com um designado de Deus para levar o seu povoe (ou a Humani -
dade) a bom rumo} a ideia de constituir uma raga de caracteristicas superio-
res, e, como salientaram S.Tchakhotine (1952) e W.Reich (1976}, a procura de
uma raiz, mais ou menos delirante, para tal ideia nas origens histéricas do
povo e da nagdo. Ensaia-se uma comprovagao pseudo-cient{fica para tais cren-
cas para o que muito contribuiu, o entdo em voga, darwinismo social.

Assim se construiram modelos miticos sobre a raga ariana, romana ou
lusitana, esta Ultima idealizada num heroismo austero, como descreve J.Crespo
(1984) de “corpos habituados a costumes simples, com a marca de uma natureza
nic contrafeita, sem ambicdes de ouro (...) satisfazando-se de necessidades

esséncials.”

Todo esta magnificacdo da raga encontra a sua expressdo numa miti-
ficacio da juventude, simbclo de pureza energia regeneradoras, e no culto de
uma corporalidade apolinea, modelada na gindstica e nos  desportos,
representacdes do desenvolvimento das caracteristicas superiores da raga, em
relacdo A qual, a ideia de disciplinar e controlar o corpo, se torna meta-
fora do triunfo solar da razdoc e da vontade sobre o primarisme voluvel da
carnalidade e dos instintos.

Como notou J.Hanna (1979), o que se procura sao formas de promover
um determinado estilo de relacdo entre o individuo € o grupe na qual, a disso-
lucdo da individualidade e os processos de auto-mortificagdo auxiliam a
exorcisacdo de tentagbes de 6cio ou condutas licenciosas, disponibilizando

energias para o sublime e colectivo objectivo da (re)construcdo da nagho.
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Mas, sob todo este processo, alicergavam-se as mais variadas ideias
persecutérias, expressas em obcessdes tao diversas como as relativas a um
corporalidade impoluta, & contaminagdoc dos espiritos ou viglagdo de frontei-
ras, todas elas, representages de fundo da ideclogia racistal.

0 culto da ameaca exterior, sublinha R.Kaes (1980), induz um efeito
psico-colectivo irracional de promogdo da identidade intra-grupal, o incre-
mento da coesdo interna, assim como ume agressividade virtual, fendmenos que

cumprem a sua fungdo psicoessocial, de acordo com as motivagdes especificas

que animavam os diferentes regimes.

Mas identificam-se mals pontos comuns. A ostentacdo de 1ideals de
grandeza, patriotiswo e naciocnalismo, séo valores éticos que justificam todos
os procedimentos, desde a censura e a repressao institucionalizadas (com maior
ou menor grau de violéncia, consocante o0s regimes) ao expansionismo real ou
ideolégico-moral. Este apoiava-se numa politica de propaganda de cariz
afirmativo-agressivo, baseada em mistificagdes que demostraram, como sSubli-
nharam S.Tchakhotine (1952) e W.Reich (1976), uma assinaldvel mestria no que
respeita a sua tradugdo numa lingusgem simbGlica, verbal ou icénica, indutora

de automatismos perceptivos de resposta priméria.

1.W.Reich (1976) salienta como teéricos do nazismo, como Rosenberg, funda-
mentardo este tipo de atitude na divulgacdo de crengas varias como a identi-
ficacdo da decadéncia do helenismo com a emergéncia dos cultos dionisiacos,
segundo ele, decorrentes da “peneiragdo de racas 2strangeiras®™. Hitler, asso-
ciara o combate 3 sifilis ao anti-semitismo, expressées da “contaminacdo do
povo™, da moral ou da politica.

Em Portugal, assinala M.Cardosc (1982), serd em grande medida o idedrio Inte-
gralista, a origem do lusitanismc que inundou o Estado Nevo, engquanto forga
mistificadora do conceito de “raga” e dos valorss étnicos, formas de oposigéoe
a4 penetragdo no pais de quaisquer factos ou nocdes perturbadores da unidade
nacional.
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Mas as preocupacdes ostentatsrias materializavam-se ainda na eterni-
2acdo da ums auto-imagem através de colossais empreendimentos arquitectdnicos
e estatuarios!, e,de forma mais geral, no incrementar de uma “arte comprometi-

da", uma arte ao servigo da ideclogia do Estado.

Em todos estas regimes, observa-se uma relacdo de ambiguidade com as
correntes estéticas modernas, que se relaciona de forma significativa com a
elevagdo dos nacionalismos come forma de combate As perversées, sempre concta-

das com o “exterior®.
Como notou A.Portela (1987), entre atitudes e concepcies de arte

modernista, futurista oy fascista, os poderes hesitam na definicdo de opgdes

ou fronteiras nitidas:

"0s fascismos europeus maiores, expressdes embora em graus
diversos, das grandes-médias burguesias nacionais, v30, partindo de
estadios econdmicos e potenciais tecnolégicos diferentes, produzir
uma arte que tem pontos de convergéncia mas tambem consideriveis
contrastes,

Aproximam-se no colossalismo, na exaltacdo do Estado, no his-
toricismo. Contrastam na atitude para com a modernidade: & recusa
inflexivel no caso alemdo, a utilizacao inicial, depois decrescente
no caso italiano, integracao muito prudente no caso espanhol.

E nesse quadro (...) que em Portugal, na éspecificidade do
salazarismo, o Estado tacteia 2 ensaia a sua linguagen estética™

A.Portela (idem, pPg.49)

1.Na estatuaria por exemplo, reflectem-se os modelos corporais mitificados, e
a ideologia moral e existéncial subjacente. & escultura, atlética e monumen-
talizada, idealiza as caracteristicas de superioridade fisico-espiritual da
ragca. Um estudo de J.Maisonneuve e colab.(1981) demonstroy como 0s atributos
fisicos sio indutores de crencas sobre qualidades psicolégicas.

Assim, nestas imagens de virilidade guerreira e, como observa A.Portela
(1987)y na representagdo preferéncial da mulher, segundo uma imagem de mulher-
-mde, de acordo com os preceitos da ruralidade e do catolicismo (sobretudo
nas paises latings), e no evitamento de representacies da nudez feminina,
identificam-se formas subliminares de veiculacdo simbélica dos valores
preconizados. W.Reich (1976) considera que esta imagem deserctizada do femi-
nino, por acentuar a sua fungdo procriadora, exprime uma ideaiizacdc da
maternidade que encontra a sua Justificacdo profunda num projecto politico-
ideolégico, no qual o aumento demografico serve os propésitos do sonho expan-
sionista e das épopeias bélico-imperiais,
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Delineadas as opcdes estéticas, tende a instalar-se um combate impla-
cavel contra todas as formas de arte consideradas degeneradas, contra o5 seus
criadores, ou seja, contra tudo o que & considerado subversivo, desviado ou

desviante.

Dira F.Pamplona (1943)! historiador e critico de arte identificado

com o Estado Novo!:

"0 internacionalismo estético - disse o antigo Ministro
Prof .Gustavo Cordeiro Ramos - é tdo funesto como o politico pois
pressupde o desconhecimento do caracter préprio das nacdes, repre-
senta a negacéo de todos os valores étnicos pela imposicéo do mesmo
padrdo de cultura e de humanidade, sem atender a diferengas especi-
cas de raca e de civilizacao.

(...)
A Revolucdo Nacional compreendeu estas verdades. Velo achar

a arte portuguesa numwa fase aguda de crise, de gquase dissolugdo, em
resultado da indisciplina imperante, da lepra internacionalista e
do 6dio vesgo aos ensinamentos do passado. Restaurando a ordem nos
espiritos, reabilitando as justas disciplinas intelectuais, reatan-
do o fio partido das nossas melhores tradigdes, fazendo enfim
reviver a flama do patriotismo lusfada, ela abriu caminho a uma
renascenga”

F.Pamplona (1943, cit. in M.Calado, 1981, n215, pg.35)

Qutro traco identitario que se observa entre estes regimes, reside no
facto de terem ascendido ao poder durante um periodo de recessio mundial ou no
ambito dos rescaldos da 12 Grande Guerra, e num contexto de crise interna
dos respectivos pafses, pautado por situacdes tendencialmente entrépicas,
tanto em termos econdmicos e sociais como psico-culturais. Caracterizam-se
ainda pelo facto de, e apesar da ambiéncia revoluciondria de sahor vagamente
socializante que acompanhou as suas ascengdes ac poder, ndo se constituirem em
verdadeiras rupturas sociais, como sublinharam, W.Reich (1976), A.Marques

(1981) e A.Portela (1987). O idedric colectivista supostamente precenizado,

1. Fernando Pamplona, Um século de Pintura e Escultura - 1830-193@, Livraria

Tavares Martins, Porto, 1943.
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envolve uma mistura paradoxal entre medidas estatizantes e o enaltecimenta de
principios e valores, econdmicos, sociais e existenciais de cariz privati-

zante,

Aproximava-os ainda, para além do incrementar das tac caracteristicas
mistificagdes e mitologias que referimos, a prdtica ritual, gque é, como
assinalaram S.Tchakhotine (1952) e J.Hanna (1979), o cerimonial da sua
corporizacdo. O clima emocional dos desfiles, paradas, cénticos ou comicios,
formulas seguidas por todos aqueles regimes, uns mals do que outros, sao
promotores de contaminagdo de tensdes corporais, acompanhadas de intensas
alteracées emocionais que sabemos, das teorias psicobiolégicas a psicandlise,
serem invocadoras de experiéncias hedbnicas primitivas.

S.Freud (1981) observou como se exprimem em determinadas vertentes da
instituicdo militar (e eclesidstica) ou na conduta militarizada - ambas de
alguma forma implicitas em muitos aspectos daquele tipo de reunido de
multiddes -, caracteristicas de evocagdo misdgina de cariz pré-edipiano.
Identifica ainda, nos efeitos dissolutares da individualidade decorrentes, o

processo inverso do gue caracteriza o acesso & alteridade:

"(,,.) De la méme maniére 1'amour pour la femme rompt les
liens & la foule propres & la race, & la division en nations et au
systéme social des classes, et accomplit de ce fait des réalisa-
tions culturelles importantes”

S.Freud (1981, pg 214)

Para W.Reich (1976} a fungdo psicossocial e psico-cultural tanto da
mobilizacdo de multid@es como das principiecs morais preconizados, reflectiu-
se fundamentalmente, nestes regimes, no exercicic de uma politica global de

repressdo corpo e da sexualidade.
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Do seu trabalho sobre psicologia dos grupos, J.Maisonneuve (1967),
sublinhou como aquele tipo de préatica ritual, apela ac irracionalismo da
conduta, e promove 2 coesdo grupal através da anulagdo do sentimento de
individualidade decorrente da uniformizagdo dos compor tamentos e das reagdes.
fenémeno esse também identificado por . Tchakhotine (1952) e W.Reich (1976,
embora estes autores reconhegam ainda uma projeccdo mais longinqua do mesuo

fendmeno, no sentido da promogao de coesdo ao nivel nacional.

Todo este clima, que poderemos apelidar de para-regressivo, é ainda
indutor de estados de clivagem afectivo-emocional, entre um sentimento intra-
grupal, vivenciado como »todo bom”, e um investimento sobre o que & exterior
a0 grupe, polarizador de todas as projecgdes negativas. Estes fendémenos poten-
ciam, segundo Malsonneuve (1967), o desenvolvimento de impulses agressivos

sobre o exterior.
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"4 ferocidade, 2 violéncia, as paixbes exacerbadas, sao
apenas a exteriorizagdo da divisa - crer, obedecer, combater-
divulgada nos paises com objectivos belicistas e expansionistas,
mas estes sentimentos ndc criaram raizes em Portugal, pais governa-
do pelo ditador mais prudente da Europa”

A.Ferra (1933; cit. in M.Belo e colab. 1987, pg.272)

“Nao fez declararagdes, concedeu poucas audiéncias, nae
falou em publico e sentou-se tranquilamente & sua secretaria,
diante das contas do Estado... E ei-lo sczinho, em frente da crise,
desprezando a sua grande cultura financeira, armando-se temporaria-
mente com as quatro operagfes aritméticas: somar, diminuir, multi-
plicar, dividir... O primeiro movimento fol de incredulidade peran-
te esse critério simples de boa dona de casa”

(ibidem, pg.17@)

2. 2. - Especificidades da difadura portuguesa

Apesar do elo fraterno, a ditadura portuguesa foi relativamente mais
branda (ou modesta), do que as suas congéneres alemd, espanhola ou italiana.

Foi muitoc menor o envolvimento em situagdes de violancial,

1.Em parte por ndo ter havido envolvimentc na 23Guerra, nem uma guerra civil,
como em Espanha. O numero de mortes causado pela repressdc foi comparativamen-
ta muito mais reduzido, exeptuando o periodo gue se seguiu ao inicio da guerra
colonial. De resto, o regime empenhar-se-1a em divulgar a exemplar imagen
nacional de um pais sem problemas, onde a doutrina corporativista articula
capital e trabalho em pacifica harmoniz, enfim, um pais gue a ordem e a auto-
ridade transformam em *'odsis de paz™ (como dirad mais tards Marcelle Caetanci,
onde ndo h&d lugar para escandalos nem tragédias, imagem . ficcionada que se
procurard contrapor a do resto do mundo, apresentado como submerso na dege-
nerescéncia.
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Mesmo no que diz respeito ac desenvolvimento de mitologias e
mistificagdes, estas caracterizaram-se por atitudes mais suaves.

A coexisténcia ambivalente de mitos de um “imperialismo-idealizagdo-
do-futuro® e de um "ruralismo-obcessido-do-passado™, parece ter-se construido
sabretudo come ficgdo sobrecompensadora de uma auto-imagem historicamente
ferida e debilitada, ou, como descreve E.Lourengo (1988), como se de numa
hiperacentuagdoc desses tragos se tratasse, decorrente da necessidade de
"esconder de nés mesmos (...} a situacdo de ser histérico em estado de intrin-
seca fragilidade™, facto que desde sempre "nos corréi come raiz®. Essas
distorgdes do real, equivaleriam a uma expressdc simbdlica do ancestral
"irrealismo prodigioso da imagem que 0s Portugueses se fazem de si zesmos”
(ibidem).

Nesse sentido, o autor de 0 Labirintc da Saudade defenders a tese de
que em Portugal "o fascismo nunca existiu™, j& que, pelo seu idedric oficial
que se pretendia Tapolitico™, o regime nunca se teria guerido reconhecer ou
assumir de acorde com uma "imagem fascista™, nem teria contado, tanto a nivel

1

social como das éelites culturais‘, com um suporte wmilitante de cardcter

extremista. E. Lourengo (1382), apontari ainda:

7

{...) 0 que caracterizard o novo regime, para além dessa
genérica remodelagdaoc e moderacdo do idedrio fascista italiano, é,
como se sabe, a sua inscrigdo no ambito de referéncias éticas o
religiosas que nada tém a ver com a ideologia agnéstica de Mussoli-
ni e muito menos com o neopaganismo de Adolfo Hitler. A grande e
unica habilidade de Salazar foi a de articular o seu projecto

1.Tanto o Integralismo mais radical, embora inspirador de muitos dos tragos
identitarios da filosofia do Estado Nove (M.Cardeso, 1932), como o nacional-
sindicalismo extremista de Roldo Preto (J.Medina, 1979), cu o recrudezcimen-
to de estigmas fascistas do perfodo pds-Delgado (E.Lourenco, 1982), teriam
sido fendmenos encarades com desconfianga pelo governo, e, consequentemente,
desencorajados cu eliminados,



politico com a mais organica e tradicional das nossas vivéncias
culturais: a do catolicismo. No seu pensamento expresso - & porven-
tura sincero - era esse o modo de servir a visao do munde e dos
valores a que estava pessoalmente vinculado.

E.Lourenco (1982, pg.1431)

E se 0 regime encontrava neste vinculo, o suporte de que necessitava
para concretizar a sua pelitica corporativista de (forgada) conciliagdo so-
cial,

»¢. . .) o entendimento, tacito ou explicito, entre o Estado
Novo e a lgreja funcionou a contento de ambos, (e levou a que)
Salazar e o seu regime ndo precisassem de cultivar uma ideologia e
uma cultura de recorte inequivocamente fascistas. & por isso que,

na sua face cultural, a produgdo mais representativa do antigo
regime ndo apresenta, se ndo por excepgaos um caracter fascista”

(ibidem, pg.1431; sublinhado do autor)

Nesse sentido, a despeito da sua relativa brandura, sera sobre 0s povos
colonizados, na guerra em Africa, pelo peso de uma ideclogia e de uma politica
mistificadora e fechada, pelo isclamento do mundo, e no silenciamento re-

pressivo das opinides que o regime demonstrard a sua violéncia.

Os rituais de tipo pelicistal, traduziam a forte impressdo, na

opinido de E.Schreiber (1338) escritor frangés observador directo da situagdo,
de que existia uma significativa componente de importagéao.

A.Arriaga (1976), confirma esta ideia, ao demonstrar como a preocu-
pagdo em copiar as organizagbes fascistas, através de organismos comoc a2 Moci-
dade Portuguesa, se encontrava expressivamente documentada em discursos,

1.Como aponta Arriaga (1976), podermos interpretar como exemplo, a actividade
da Mocidade Portuguesa.. Lembrz-se que era cbrigatéria a inscrigdo de todes os
jovens neste organismo, e que, na sua ccmponente militarista se fundiam, como
afirma A.Marques (1981), uma espécie de “escutismo™ e a "doutrinagéao
politico-religiosa™.



declaragdes, actos publicos e até em alguma imprensa da época.

E apesar de instrutores e técnicos, sobretudo alemdes, se terem
deslocado ao pais para desenvolver as infra-estruturas necessarias (também em
organismos de censura ou de repressao como a P.V.D.E.1), e de dirigentes e
filiados na M.P. terem estagiado junto das juventudes hitlerianas, tudo indica
que a adesdo real e emocional da populacdo portuguesa a este tipo de iniciati-

yas nao tinha a mesma intensidade e significado que em outros paises.

Por outro lado, como observa A.Marques (1981), a subida ao poder do
regime, com o apoic de um partido ou de um movimento fascista, ndo se verifi-
cou no casc portugués,

M. Carvalho (1987) relaciona esse facto com diferengas na composigéc
social da populacdo portuguesa, relativamente ao caso alemao ou italiano. As
caracteristicas ruralistas e o atraso na industrializacéo2 ndo disponibiliiza-
vam da mesma forma a participagdo dos sectores sociais tradicionalmente mobi-

lizdveis para as grandes manifestacfes de massa’.

Qutra diferenga importante relaciona-se com a relagdo com 0S5 pavos
colonizados. Essa relacdo, como observa A.Guimardes (1987), era menos aberta-

mente racista do que a de outros poves colonizadores.

1.Policia de Vigilancia e Defesa do Estado, antecessora da P.I1.D.E.

2.A industria s& ocupava 257 da populagdo em 1933, e 24,67 em 1959
(A, Marques, 1981).

3.As organizagdes que teriam ensaiado tomar a cargo essa dimensdc fascizanie
seriam, segundo A.Marques (1981), o grupo Nacional Sindicalista de Rolao
Preto, o grupo para-militar Legido Portuguesa, e a Mocidade Portuguesa. Mas
a sug acgdo nunca teria tido eco, dimensdc ou crédito comparavel ao que
tiveram movimentos ou organizagfes semelhantes em outros palses.
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0 racismo do idedrio do Estado Novo, ocultade sob um paternalismo que
denotava, no evitamento em reconhecer uma identidade prépria nesses povos,
uma atitude de apropriacdo, procurava metamorfosear-se na exaltacdo da nacion-
al vacacgdo secular missiondrio-evangelizadcra. A seguinte afirmagdo de Salazar
é esclarecedora:

"(...) e por cima de tudo, por mais alto e mais belo, deve-
mos organizar cada vez mais eficazmente e melhor a protecgdo das
racas Iinferiores, cujo chamamento & nossa civilizagdo ¢ uma das

concepgles mais arrojadas e das mals altas obras da colonizagdo
portuguesa”

Salazar (s/d; cit. L.Torgal e colab., 1982, pg.1437;
sublinhados nossos)

Esses "nativos” - portugueses, embora em estado incipiente, deveriam
pois ser ajudados na sua elevagdo. Para a concretizacdo desse propdésito pagnéa-
nimo, caberia ao regime a orientagéoc dos povos “inferiores®, e o protagonisme
de um papel mediador dos valores da civilizacdo, sindnimos da salvacdo espiri-
tual e do progresso, de que era simbolo a condigdo europela da metrdpole. Mas,
sob esta semi-confessa atitude de etnocéntrica superioridade; esconde-se uma
necessidade de demarcagdo que pretende iludir uma certa identificacdo osico-
cultural decorrente de um fundo de consciéncia relativo ao prépric subdesen-
volvimento da metrépole.

Essa ideia subentende-se na prosa de J.Almeidal:
"No império portugés ndo hd coldnias - hd apenas provincias

de um pais unitdric, que o mar junta, provincias portuguesas pela
organizacao, pela mentalidade, pela nacionalizacdo dos nativos”

J.Almeida (1931, cit. in R.aAragio, 1985;
sublinhadcs nossos)

1. Jodo de Almeida, Q espirito da raca portusuesa na sua expansdo além-mar,
Lisboa, Parceria AntOMaPereira, 1931
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Assim, come ndo se cansaria de repetir Salazar, de Lisboa a Dili o que
existia eram pedagos da Patria disseminades pelo mundo, grandeza que, além de
espiritual, seria também mensuravel em metros quadrades, factoe do qual,
desde logo, as escolas deveriam consciencializar as criangas portuguesas, ou,

fora dela, certas fdérmulas luadico-pedagégicas, como a gue propde L. Térryl:

“Aproveitando estes dados da Psicologla poder-se-iam forneacer
as criancas portuguesas brinquedos feitos de cartioc ou madeira
representando o mapa de Portugal, em que cada provincia estaria
recortada de forme a que a crianga tivesse de constituir o todo
acertando as partes.(...) O mesmo se faria para cada uma das oro-
vincias ultramarinas, representando as regifes que as constituem.

(...

A crianga poderd chegar assim acs 7 anos com uma hogdo muito
compreensiva da grandeza da Nagdo Portuguesa, ndo sé em extensdo
como em capacldade (...), ndo um pequenoc pais, mas, muito pelo
contrario, um dos maiores no quadro politico universal. Esta certe-
za, informada de vera realidade, dar-lhe-4 uma alegria interior e
um sadio optimismo, insuflados, precisamente, quando o forte, o
grande, o poderoso, em contraste com a pequenez da crianca, melhor
a mobiliza e conforma®

L.Terry (1957, cit in R.Aragdo, 1985, pg.26%)

Mas, neste Portugal dos pequeninos, também a imagem e intervencio
publica de Salazar, e para desgosto de alguns dos seus mais entusidstices
colaboradores, se diferenciava de outros lideres fascistas, ndo perfilhando a
presenca publica, de inflamada virilidade, nem o "método emocicnal™ de Hitler
ou Mussulini que S.Tchakhotine (1952) e W.Reich (1976) tanto acentuaram,
procurando antes impor-se segundo o modelo de um chefe paternalista, pacato e
de integra autoridade.

Diria o ditador a C.Garnier (1952) que, além de ndo apreciar
apresentagdes publicas, ndo se podia "ao mesmo tempo governar e encantar a
multiddo™. “Governar sem seduzir, suportando o Poder como um cristdo suporta a

1.Luiz Terry, A formac3o da consciéncia nacional, Lisboa, Centro de Estudos
Politico-Sociais, 1957
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sua cruz”, assim o descreveria a escritora, a quem o ditador teria ainda
insinuado que "se pode fazer politica com @ coracdo™ mas que sé se pode
governar com a cabega”. Portanta, para "ndo trair a sua consciéncia® afastaria
o risco de emogdo canfinando-se ag isglamento e ao siléncio.

Quanta & componente militarista, diria o ditador em entrevista a
E.Schreiber (1938): "Atribuem-me algumas qualidades, mas faltam-we infellz-

menta, alguns defeitos desse gérero...”.

Neste culto de umas auto-imagem de lider austero, competente, temente
a Deus e de ascético desprendimento dos bens e interesses materiais, & possi-
vel identificar uma projecgdc simbdlica da ideia de ume “divina providéncia®,
que se dignou comtemplar a patria com a possibilidade de se salvar de uma
anterior situacdo, qualificada como um tenebroso risco de caos e perdicao

espiritual.

Muitas teorias psicossociais sobre a lideranca acentuam, como cbhser-
varam J.Maisonneuve (1967) e B.Raymond-Rivier (1977), que esse tipo de carac-
teristicas integram a componente "ascendéncia”, trago fundamental gue, segulde
dos factores “popularidade™ e “prestigio”, define personalidades identificad.s
como conducentes 2 uma lideranga potencial.

Mas de facto, todo o fendmeno da lideranga, em termos de duragda e
eficdcia, como acentuam, para além aqueles autores, 5.Tchakhotine (1332),
depende ndo 36 de tragas pessoais, como também das condicdes colectivas, tanto
objectivas como subjectivas,

") estado psiguico das massas, que € fungdoc da constelacdo
social e dos caracteres fisiolégicos que lhes sao inerentes, €
também um factor determinante para o sucesso do trabalho do lider

sobre essas massas, que nio pode ter eficacia per si mesma, fora do
tempo e do lugar”

S.Tchakhotine (1952, pg.291)



Nesse sentido, o ditador representa, ou por intuicdo psicossocial, ou
por serem essas as suas caracteristicas reais, uma complementaridade com a
personalidade colectiva, pelo menos, em relagdc ao sector social que consti-
tuiu o seu principal ponto de apoio - a pequena e média burguesia, sobretudo
rural.

Os l1ideres reflectem o seu tempo, as circunstancias e os grupos,
defende J.Szaluta (1987). Este autor propde ainda que num estudo psico-his-
térico, a avaliagdo dos fendmenos da psicologia colectiva, deverd ser feita am
articulacdo com o estudo psicobiogréafico dos lideres. Embora nido seja esse o
ambito deste trabalho, ¢ interessante, para efeitos do presente estude,
assinalar como a origem modesta e rural de Salazar - "pobre e filho de
pobres”, como gostava de sublinhar - assim como a sua formacdo seminarista e
Jesuitica, s&o igredientes potencialmente indutores de projecgées afectivo-

-emocionais, junto de uma populacdo maioritariamente rural, humilde e crente.

Esta complementaridade foi fundamental, porque parece reflectir-se
na conducdo de muitos aspectos da politica do regime, nomeadamente num sector

para nds importante, ou seja, a de uma politica psico-cultural gue se pralon-

ga sobre os modelos artisticos e da corporalidade preconizados, enfims na

e r—— ——————, ity e

transmissdo e modelagdc de mentalidades, condutas e mitos existénciais.

Esses valores, deram o fom e o conteudo A astética oficial, combinan-
do, como referiu A.Portela (1987), nacionalismo, historicisme e idedrio
catélico. O vanguardismo moderno, assinala A,Marques (1981), seria uma compo-
nente menor, que se verificava sobretudo em certos aspectos formais, que se

pretendiam simbolizag¢des (injectadas de dinheiro), do ressurgimento nacional.
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Nesse sentido, a diminuta dimensdo moderna da esséncia do “salazarismo
cultural” seria uma expressdc da complementaridade psico-cultural entre lider
e populagdo, que a concepcdo de lideranga que apresenta S.Littlejohn (1982)
corrobora, e segundo a qual, "quando as normas do sistema favorecem a mudanga,
0s lideres de opinido sdo mais inovadores, mas quando as normas sdo tradicio-

nais, os lideres de opinidc ndo sdo especialmente inovadores”,

As caracteristicas de Salazar parecem portanto relacionar-se de forma
significativa com a adesdo e a identificacdo emocional de expressivas camadas
da populagdo & sua pessoa e ao seu projecto, e, consequentemente, com a defi-

nicdo das linhas que desennharam a especificidade da ditadura portuguesa.

O modelo politico, social e econémico, tal como os mitos psico-
culturais defendidos pelo ditador e seu regime, eram, essencialmente, decalques
ornamentados dos valores e mentalidade da pequena burguesia rural, da qual
Salazar era, por estigma de origem, profundo conhecedor.

Esses modelos foram transformados em verdadeiros valores ideoldgi-
Cos, que se prolongavam num projecto que perseguia imagens do pais-enquanto-

etema-aldeia.1

1.De que é exemplo expressivo, a publicacdo em 1933 de A Casa Portuguesa, obra
teérica do arquitecto Raul Lino, na qual a imagina como: ™ce um extremo ao
outro do pails, certo ar de amorosa dogura gue na modesta habitacdo campestre
s¢ tem paralelo - de género ktem diferente - na "cottage” da Gra-Bretanha, e
que na casa mals rica e citadina assume a expressic de honomia, também de
formalidade sem altivez, ce pobreza sem arrogancia, aspecto que pcde ser
Jeltoso ou desmanchado, mas sempre simpatico e que tdo bem a distingue das
casas coetdneas dos outros paises” ( in R.Lino, Catdlogo da Exposicio Retros-
pectiva da sua Qbra, Guibenkian, 1979, cit. por M.Calado, n@1d, 19817,

Também na iniciativa des concursos do S.P.N., como o da Casa Panorama, ou o da
Aldeia mais Portuguesa de Portugal, promovido em 1938, se identificam sintomas
dessa 1dealizagdo rural. Este concurso tinha como propésito e critério, pre-
miar “a malor resisténcla oferecida a decomposigdes e influéncias estranhas e
o estado de conservacdo no mais slevado grau de pureza”, qualidades essas ava-

99



Esta conjuntura psicossocial e econdmica, sO se poderia representar,
face aos regimes congéneres, por uma ambivaléncia, dividida entre i{ascinio e
receio, Esta, alicergava-se numas percepgdo inconfessada de certas diferengas,
em termos do poderio econdmico-militar e de um substracte de agressividade,
por natureza e pelas circunstancias, diminuido. Inferioridade gque se procurava
iludir no culto megalémano de alguns mitos de grandeza e na exaltagdo do

Estado, que todavia ndo ocultavam alguns fantasmas de incorporagdc e impotén-

cia, amplificados na ressonincia emocional de antigos traumas histérices. !

Oscilando ente o culto da austeridade e da modestia, & a sua sobre-
compensacdo em ideias de grandiosidade nacional, o perfil de Salazar polariza
(sinceramente 7}, a dimensdo singela e pacifica de um pais "(...)}nem milita-

rista nem imperialicsta, uma pdtria semelhante a uma casinha branca & soalhei-

he |

ra, edificada num jardim cuidado, onde a vida é pacifica, alegre & digna” -
diria, em entrevista a E.Schreiber (1338).

E numa aparente ramificagdo das fungdes do poder, a dimensdoc megald-

mana, fol sendo cpertunamente delegada em outros personagensz.

1. Traumas como os da secular ameaca castelhana, a ocupagdo filipina, as
invasdes francesas ou o Ultimatum, sempre constituiram verdadeiras obocessdes
na historiecgrafia e no psiguismo colectivo, episédios que o £stade Novo se
apressaria a silanciar ou reconverter.

Como apontaram E.Schraiber (1938) e A.Margques (19313}, o E:fado Novo alimentava
um certo (e histéricamente velho) temor, de anexagic do palis pela Alemanha,
através da Espanha. O fascinio pelos modelos toftalitirios, era assim modulado
por temores varios. Ndc & por acaso que, apesar da identificagdo natural com
esses regimes, o Estado Novo alimentava, simultdnea e discretaments, 2 3ua
alianga histdérica com a Inglaterra.

2.Em termos da vida cultural e das obras publicas, destacam-s=2 o periodo de
Anténic Ferro (1933-195@), e o {(curto’ pericdo de Duarte Pacheco (1932 -1943).
OCbserva A.Marques (1981), que Salazar tinha o cuidade da n3oc manter por
“demasiade” tempo 0s seus membros do governo ou 0s meis proximos colabora-
dores.
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Assim, o salazarismo e o Estado Nove, parecem constituir uma salda
histérica que, apesar dos pesados custos, sSe ajustava em muitos aspectos, &s
circunstancias internas, ao contexto internacional, e a um sentimento psico-

colectivo. Por isso, num pais de “brandos costumes™, talvez fosse esta a

ditadura possivel.

Mas, & importante sublinhar gue as caracteristicas ideolégicas do
Estado Novo, embora profundamente marcadas pelo estigma do seu lider, néao
podem ser simplisticamente atribuidas a personalidade de Salazar. Se nos anos
20/30, este tipo de posicdo totalitdria se mostrava relativamente consonante
a0 de outros regimes, foil a sua manutengdc até aos anos 70 (e as sequelas que
nos restam) que acentuou um anacronismo cujo significado s uma contextuali-
zacdo destes fendmenos no Ambito da sua dindmica histérica e psico-colectiva
permitird uma ideia mais aproximada das seus motivos, e assim esclarecer
aspectos fundamentais de todo este complexo labirinto de representagfes nacio-
nais.
£t que, & nas telas desse labirinto que se inscreve, como simbolo e

sintoma a c¢riagédo do ™Verde Gaio”.
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“"Ao chegarem & Ajuda e ac contemplar as actividades dos mora-
dores do beirro novo, o ditador extasia-se. Eis como Ferro compde a

enternecida agusrela: _
»4 frente das casinhas brancas, 0s seus habitantes, homens,

mulheres e criancas vdo amanhande © bocadinho de terra que lhes cabe,
mangas arregagadas, cavando e cantando...Salazar, filho de campo-
neses, extasia-se: “Que belas couves l... Que lindas rosas !"

... e acrescenta:

n fste & o caminho..O trabalho em terra prépria é o grande

inimigo da taberna™

A.Ferra (1938, excerto de entrevista a Salazar,
cit. in J.Medina, 1978, pg.137-138)

2. 3. - Q Estado Novo, Salazar e & personalidade histérica

No ideal salazarista de um Portugal de vida modesta e feliz, integra-
do numa imagem de austera mas saudavel ruralidade que, mesmo transferida para
ambiente urbano, ndo deixa vislumbrar lugar para 0s excessos, & onde se
cultivam as pequenas alegrias pacificas de uma mediania colectiva, nesse
ideal, diziamos, estd implicito um retrato, e,portanto, um reforge, de tragos
de uma psicologia naciocnal, promovida a0 estatuto de modelo existéncial.

Foi neste sistema de complementaridades psico-culturais gque se

realizou, na sua especificidade, o Estado Novo.

R.Aragio (1985) ensaiou um estudo sobre 2 perscnalidade histdrica
nacional, onde procura estabelecer, & luz de conceitos da psicologia colecti-

va, uma ontogénese da identidade nacional.
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Na definicde dessa personalidade colectiva. identifica um elemento

feminino e um elementc mistigo.

£ que a formagdc dos contornes nacionais - momentos em que histerica-
mente se verificou uma atitude activa - sempre foi forjada pela negativa, au
seja, contra um inimigo exterior - mouros, infieis, castelhanos ou franceses.
Desse facto resultou a interiorizagdo de um receio, permanente e fantasmatiza-
do, de uma ameaca, de assimilagdo ou incorporacdo pelo exterior.
Nas palavras de R.Aragdo (138%), Portugal seria na sua origem uma
"nagdo invidvel™, sem justificagdo real para uma independéncia natural, tanto
em termos geograficos, como culturais ou étnicos.
No mesmo sentido afirmard E.Lourenco (1938):
") nosso surgimento como Estadoe foi do tipe traumAticc e
desse traumatismo nunca na verdade nos levantdmos até 2 plena
assumpcdo da maturidade histérica prometida pelos céus e pelos
séculos a esse rebento incrivelmente fragil para ter podido apare-

cer, e misteriosamente forte para ousar subsistir™

E.lourengo (1988, pg.18; sublinhado d¢ autor)

Assim condicionado desde tempos primordiais, se censtitul um sentimento
colective de permanente receio no qual o "pai social™ (psicoldgica. cultural)
portugués, representado por Castela, seria investido caomo instancia masculina
pelo facto de constituir a autoridade mais poderosa da Peninsula, *fornando-se
por isso, e em virtude das vicissitudes histéricas, emocionalmernte identifi-

cado como um poder forte, externo e persecutério.
A personalidade histérica ter-se-ia assim modulade pela inconsistén-~
cia decorrente da falta de um suporta de identificagdc verdadeiramente sdlida,

e, portanto, por um sentimento de orfandade. Desta forma se teria orzanizado
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uma fixacdo psico-colectiva, originadora de regressdes ciclicas que ocorrem,
assinala E.Lourenco (1988), apds “cada perfodo de forgado dinamismo™  gerador

do que “em linguagem freudiana, se chamaria o retorno do recalcado™.

Seria prolongamento corporizade desse trauma de crescimento e dessa
caracteristica identitaria, a permanente sangria emigratéria (principalmente)
das figuras masculinas. Disso seria exemplo, © desenvolvimento de toda uma
mitologia da ™partida”, que se foi materializando em eventos como o espirito
de cruzada, guerras com Castela, no &xodo ultramarino, povoamento das Colé-
nias, emigracdo econdmica, guerra colonial ou desergdo - situagdes que marcam
a ideia de “pai ausente”,

Uma nagdo que cresceu assim, constitui-se como uma “matria”, mais do
como uma patria, onde a psicologia colectiva e a personalidade histérica se
desenvolveram segundo as caracteristicas da vinculagdo materna - os valores do

afecto, da irracionalidade, da passividade e da nostalgia.

0 pai colectivo, os portugueses encontram-no em Deus. O conforto da
orfandade & descoberto em formas de pensamento mdgico cclectivo, que se reali-
zam na crenca de ser um povo escolhido por Deus.

Esses mecanismos de sobrecompensagdc identificam-se no espirito
missiondrio-evangelizador, e, por outro lado na relativa megalomania implicita

4 ideia de Nagdo ou de Império.1

1.A evidéncia do cardcter sobrecompensatério destes fendmenos ¢ gritante,
porquanto a leitura dos factos histérices (ocupagdo e ameaga espanhola, depen-
déncia inconfessada da colénias, o trauma de Alcdcer-Quibir, as Invasdes
Francesas, a dependéncia histérica de Inglaterra, o Ultimatum inglés...)
permitiriam 2 leitura contraria - a de um povo ™traide por Deus”
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Mas todo confronto com realidade dos factos, induz um mecanismo de
fuge fantasista e magica, que se traduz na constancia de crengas messiadnicas
(como ¢ sebastianismo), e na permanéncia de uma atitude expectante, que se ex-
prime no facto de, face a toda e qualquer necessidade de resolugéo urgente
ou obstdculo ressentido como intransponivel, se aguardar, em reacgdo de
esperancosa e crente passividade, a intervengdo milagrosa de uma qualquer
instancia, oriunda de um vago exterior, de um algures longinqua. Este trago
caracterial trai uma sintomatologia que tem subjacente um inconfessado senti-

mento de impoténcia.

Nesta linha interpretativa, e para além da influéncia determinante que
teve certamente, toda a conjuntura social, econdmica e politica, na ascengao
do Estado Novo, poderiamos identificar como coadjuvante, um factor psicelogi-
CQ subterrdneo. A sua principal caracteristica seria a da coexisténcia de uma

inconsisténcia estrutural e da sua sobrecompensacdo mdgica.

Na adesdc popular & ascencdo do regime, poderiamos assim lé&r ums
resposta psicg-colectiva a um temor primirio (desrealizado portanto) associado
a um trauma primitivo de fragilidade, consequencia da falha bdsica decorrente
da falta de um suporte de identificacdo firme, amplificado sobre as feridas
infligidas ac longo do processo histérico, processo do qual resultard uma
auto-imagem lesada, diminuida.

Face a estas vivéncias fantasmatizadas, Salazar incarna, circunstan-
cialmente o pai-protector (possivel), salvador messidnico o redentor, promo-
vendo junto dos sentimentos colectivos nacionais uma impresssio de aproxima-
¢80 com as suas necessidades sub-conscientes e irracionais, potencialmente

identificadas com a imagem moralizadora de paternal autoridade e austeridade
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redentora, que emanavam do projecto e imagem do lider.

Em situacdes vividas come risco de desagregagdo, e como tal poderia-
mos qualificar a situagdo que existia nos anos 20, mecanismos de repressic e
recalmento sao formas de defesa, circunstdncialmente sentidas como virtuais
factores de organizagdo do Eu, neste caso, do Eu socio-cultural.

Mas essa repressido paternal, também vivénciada come grganizadora,
desencadeia a ambivalécia dos correspondentes zentimentos primarics. E, curic-
samente, de acordo com as observagdes de B.Reymond-Rivier (1377), numa ontoge-
nese do desenvolvimento social, as liderangas autoritdrias sao tipicas dos

grupos gque nac alcangaram a alteridade.1

Mas a dimensdo messidnica de Salazar, a sua aura de divine salvader,
ser4 de alguma forma infra-racionalmente reforgada pela imagem da sua prépria
existéncia individual, marcada por uma soliddo abnegada, de gser d=stituido
de desejos humanos e terrenos - a tacar os limiares da misoginia - factores
que apontam para um daspojamento de conotagdes biocldgicas, e que par isso o

assemelham a uma projec¢do divina.

Concomitantemente, uma atitude de submissdo aos imperativeos de Deus
e da Igreja transborda, de forma marcante, do préprioc conteudo expresso do seu
discurso: Deus ilumina de lugar superior, a Patria e a Familia, pantamares
fundamentais da escadaria ascencional do regime.

1.¢ intereszante sublinhar neste ponto, que Salazar, come muitos dos seus
apoiantes, disfargava mal a sus simpatia pelo modelo mondrquico (A.Marques,
1981).A monarquia é um sistema que promove simbolicamente uma identificscédo
colectiva com uma imagem de poder forte unitsrio, consonante com o esteredti-
po de um imago masculina.
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Como uma promessa de acgdo salvadora, a crenca de Salazar €, nhas

suas préprias palavras, 8 da " ascencdo dolorosa de um calvario. No cimo

podem morrer homens mas redimem-se pétrias”.1

Esta relacdo especular e de identificagdo entre o ditador e a per-
sonalidade histérica, que circunstancialpente funcionou, demostrando uma
eficécia longeva que, pelo seu mitico e mistificado fundamento, revelaria
afinal, um cardcter profundamente ficcional e irrealista, que ndo traria para
o pova outra consequéncia que nido a "possibilidade de mudar de ombro para
suportar a costumada canga”, essa relacdo, diziamos, jidentifica-a E.Lourengo
(1988):

“jamais dirigente algum soubera encontrar uma tdo genial
férmula de identificagdo mitica com uma sensibilidade nacicnal
filha e herdeira de séculos de pobreza verdadeira, cristamente
vivida como regenerante espiritualmente, para cobrir com ela as
privilégios exorbitantes e a impunidade mandante da classe a que
ele mesmo ndo pertencia, mas que serviu com uma capacidade e inte-
ligéncia dignas de melhor aplicacdo™

E.Lourenco (1988, pg.55)

Em muitos aspectos da ideologia salazarista, & identificdvel ainda,
um subtexto onde se incluem valores da vinculagéo e fungdo materna ou no
pinimo, do principio feminino, ligados aos ideais de passividade, sabnegacéo,
modéstia, afectuosidade e nostalgia que referimos.

M.Martins (1990), por exemplo, identifica no discurse salazarista
duas categorias de pardbolas: a da "boa dona de casa™ e a do "navio imperial”.

Estas categorias representam, de alguma forma, a transferéncia, o protagonismo

ou correspondéncia que se estabelece entre o discurso de Salazar, e as carac-

1.in Salazar,A. de 0,,Discursgs - I, Coimbra, Coimbra ed., 193% {(cit. in M. de
Lemos Martins, 199@)
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teristicas do eiemento feminino e mistice gue R.Aragdo (1983) identificou na
personalidade colectiva.

Nesse sentido, poderemos afirmar que o idedrio salazarista vird
identificar-se e reforcar, em termos simbdlicos, tanto a fragilidade da
identificacdo com um imago masculino, como 0s mecanismos de sobrecompensagéo
migica de que se alimentam as zonas mais inconsisténtes da personalidade

histérica.

De facto, Salazar explorard na sua politica, alguns pontos de cumpli-
cidade com o feminino. Essa identificacdo decorre ainda da sua recusa a uma
exibicdo viril e exaltada, componente sexualizada de que se socorriam as poses
estudadas de ditadores como Hitler ou Mussolini.

Nos seus Discursosl, observam-se inumeras referéncias a uma politica
que opde o “simples bom-sensc™ aos "grandioscs planos, téo gradiosos e téo
vastos que toda a energia se gasta a admird-loz, faltando-lhe as forgas para a
sua execucdo”, Mas essa imodéstia sublimada, vai mais longe na sua cumplici-
dade com o fewminino:

"Advoguei sempre uma politica de administracde, tao clara e
tio simples como a pode fazer qualquer koa dona de casa - politica

comezinha e modesta que consiste em se gastar bem o que se possul =
ndc se despender mais do que 0s proprios recurses”

Salazar (op. cit} cit. in M. Martins, 1990, pg. 165}

A figura da dona de casa, zelosa, abnegada e submetida ao seu desti-
no, & uma imagem tradicional que se recupera, e que adguire a forga de um

valor mitico que ascende a modelo de Estado e a importéncia de um celaborador

1.0op. cit. na pg.187 (cit. in M.Martins, 199@)
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da economia nacional por interposto governo do lar.}

Na "pardbola do navio imperial”, que referia M.Martins (199¢), iden-

tificdmos uma correspondéncia com ¢ elemento mistico da perscnalidade histéri-

ca.

Com efeito, o culto da mwegalomania histérico-imperial, a um tempo, a
outra face da nostalgia conservadora do elemento feminino, e fendmeno sobre-
compensador do sentimento de inconsisténcia e complexo de inferioridade
histérica, representard o irrealismo de uma tentativa de desenvolver uma
auto-imagem idealizada da nagdo. Facto que se verifica numa transfiguracédc em
amplitude, gque atinge a distorgdc ficcional, do temperamente herdico, da
tradicdo espiritual, e da missdo imperial e civilizadora dos portugueses,
enquanto valores-garantia da unidade e regeneragdo da nagéo.

A& dimensdo irracional e mistificadera da idela do Império Por-
tuguds, e a atitude mental que se pretende inculcar nas populagfes, ¢é benm
patente numa tarjeta de propaganda de S.P.N.2, da qual apresentamos mais

abaixo alguns excertos. A tarjeta, divulgada por ocasido da 12 Exposicdo

l.As mulheres rurais portuguesas tém por habito tradicional, guardarem no
fundo das suas arcas, bem escondidos, linhos e ouros. M.Belo e colab. (1987)
contam que, na sequéncia de um discurso de Salazar sobre a sua recusa 2 um em-
préstimo facultado pela Sociedade das Nagles, por considerar as condigdes
inaceitdveis, muitas mulheres teriam enviado ouro ac ministro das Finangas.
Seja este episddio cumplice, veridico ou ficcionado, a verdade é que, conti-
nuam as autoras Mgovernando com elas e cowo elas, Salazar morreu deixando os
cofres do Banco de Portugal cheios de ouro, gqual gigantesca arca minhota™,
Algum tempo depois, Mussolini teria copiado o gesto, pedindo as aliangas de
casamentoc 4s wmulheres italianas, que delapidarda em pouco tempc. Ndo seria
agora o produto das poupangas, mas a fidelidade ao Grande Homem (M,Macciochi,
1977) o que este facto representava. Assim, na simbologia do ouro destes
episédios veridicos, revelar-se-iam, como caricaturas, as diferengas dos dois
regimes.

2.Tarjeta ndo datada; cdépia cedida pelos arquivos da Biblioteca da Direccgéo
Geral da Comunicagdo Social (ex-S5.P.N./S.N.I)
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Colonial <(Porto, 1934), sintetiza, numa linguagem afirmativo-ofensiva de
caracter populista, a sintomatologia que descrevemos:
IMPERIO PORTUGUES !
“Parecemos pequenos na Europa mas somos grandes no mundo !
(v
Esse [MPERIO foi descoberto pelo nosso espirito audaz e
aventureiro, foi conquistade pelo génio herdico da raga, foi vezes
sem conta regado com o sangue dos portugueses.
0 grau de prosperidade hoje alcancado na Metrépole, gracas &
politica de realizagdes do ESTADO NOVO - a politica de SALAZAR -
reflecte-se em todas as Provincias do IMPERIO., Podemos dizer com

orgulho que "sobre as ruinas das nossas dissencGes internas se
levanta a déce figura da PATRIA IMORTAL™

A 12 EXPOSICAC COLONIAL
(...) & o mostruario grandioso da vida ¢ da rigqueza do
IMPERIO e &, ao mesmo tempo, o padrdo que atesta ¢ nosso génio
civilizador e colonizador. Assim se trabalha - na frase feliz do Dr
Armindo Monteiro - “para que ¢ presente nic seja indigno do passado
glorioso de PORTUGAL™

(sublinhados nossos)

Com a exaltagdo da gquestdo do nacionalismo, o regime pretenderia
colmatar, iludindo-a, a velha falha bdsica da auto-imagem nacional, jogando ao
mesmo tempo com ela, através de um apelo quase parandide, a fantasmas de
invasdo, incorporacdo ou conspurcacdo, espiritual ou concreta, pelo exterior,
fosse ele o perigo holchevique, a invasdo alemd (via Espanha...), o ateismo
Ou 05 maus costumes. Mecanismo segundo o qual, e uma vez mais, se identifica a
formula kleiniana sobre os processos primitivos de desenvolvimento, designa-
damente, a introjeccdo do "bom objecto™ e a projecgdo sobrs o exterior do
“mau objecto”. A clivagem de expressdo manigqueista assim induzida, preconiza,
pelas suas caracteristicas pré-ldgicas, a persecucdo de uma espécie de re-
gressdo colectiva, consonante ou exploradora do irracionalismo implicito nas

componentes identitdrias da personalidade histérica que refsrimes.
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Assim se ensala a adesdc emocional da populacdo ao idedrio do

regime, no lugar onde enraizam essas fixagdes irracionais primitivas.

Também as relagdes com o exterior, parecem pautar-se segundo as
caracteristicas desses mecanismos da personalidade histérica, 0 enaltecimento
da Nagdo e do Estado sdo idealizagdes que visam iludir uma ancestral solidao
face ao mundo, e denegar a fragilidade e iconsisténcia de contornos prdpriosl.

Procurou-se por todos os melos reconverter a progressiva solidde
para que fol sendo remetido o regime, transformando-a numa outra versdo, ou
seja, numa imagem de orgulhc - o de um povo vocacionado para uma missdo civi-
lizadora, de guia espiritual de um mundo ocidental dominado pelo caocs e pelo
materialismo, e de proteccdo dos povos colonizados.

Utilizando uma expressdo de E.Lourengo (1988), trata-se de uma
situacdo em que parece que se “contam as aventuras celestes de wum hersi
isolado num universo previamente deserto®.

0 isolamento do mundo decorreria entdo, em termos mais profundos, de
um excesso de idealizagdo positiva, que impediu o desenvolvimento de uma
relagdo de identificagdo com os poves colonizados; uma idealizacao negativa
impediu que uma relacdo de aproximagdo com a Furopa ndo fosse amedrontada, e
activadora de fantasmas de incorporacio.

Mas isolamento era ainda, come num prolongamento simbélico, uma ideia
corporizada na prépria existéncia ascética do ditadoer.

1.Por exemplo, as perdas territcriais em Africa, decorrentes do Ultimatum.
constituiram um forte abalo emocional, uma derrota humilhante, uma perda de
prestigio face aos rivais imperialistas. Esse fendémeno teria sido um dos
factores que condicionou, reactivamente, um processo mitificatério da coloni-
zagdo portuguesa e dos valores nacionais, caracteristica gue se comecaria a
definir no ldedrio republicano, e de que o Estado Novo se procurari apro-
priar, levando ag paroxismo.
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E, de um ponto de vista ontogenético, o isolamento é também, uma fase

de desenvolvimento anterior a capacidade de cooperar, anterior & alteridade.

Delineiam-se assim, algumas complementaridades latentes, na relagdo
que se estabelece entre a ascencdo do Estado Novo, e algo que parecia ser uma
disposigdo psico-colectiva de receptividade, enraifzada numa realidade mais
longinqua do que & primeira vista se poderia supdr.

Nesse sentido, identificames na acgdo psicossocial e psico-
cultural do Estado Novo, que se realiza numa confluéncia dos aspectos que
temos vindo a referir, um reforco de aspectos da personslidade histérica,

esta, modulada por um sentimento colectivo de inconsisténcia e sua consequente

sobrecompensagdo mistico-mdgica. Esse reforgo baseia-se ainda na exploragdo
de mecanismos de adesdo emocional que enraizam em fixagles irracionais ances-

trais,

Pensam¢s que, de alguma forma, e numa perspectiva ontogenética do
desenvolvimento da identidade nacicnal, a ascencdo do Estado Novo e imposigédo
da ideologia salazarista, corresponderam a uma crise regressiva colectiva, um

retrocesso no caminho da alteridade nacional, e nesse sentido, eguivaleria e a

uma crise regressiva do ¢rescimento moderno.

Com efeito, tudo indica ter-se realizado na accédo do Estado Novo e do

seu lider, o reforgo daguilo gque poderiamos apelidar de neurgse nacicnal.

Esta parece enralzar num irracionalismo maniqueista arcaico, que o regime tera
acentuado, ou mesmo explorado, propagandeado, transformado em culto.
E sdo essas mesmas caracteristicas psico-colectivas que tém,  his-

toricamente, contribuide para uma desadequagédo, ou para uma dificuldade na-
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cional de insercdo no real.

De acordo com E.Lourengo (1588), toda esta problemitica deriva néo
tanto de um problema de identidade, jé& que & definigac dos contornos nacionais
se mantiveram ao longo dos séculos, mas do facto de se viver sem a necessdria
"imagem ideal de si mesmo™, e, em vez dela, se ter alimentado uma existéncia

secular "em fungdo de uma imagem irrealista”.

A clivagem de cariz dicotémico, que acompanhou 0 desenvolvimento da
personalidade histdrica, foi identificada em reflexdes sobre diferentes momen-
tos da nossa histéria, por outros autores, para além dos que temos vindo a
citar, J.Medina (1986) por exemplo, referiu-se a wuma prototipia nacional
QOitocentista, representada em torno das figuras simbdlicas "Zé Povinho” e
"Cambes™) M.Cardoso (1982) reflecte sobre as expressdes medievalistas e impe-
rialistas, representadas respectivamente, pela exploragdo mistico-ideoldgica
das ideias de "saudosismo” e “sebastianismo™, levadas a cabo pelas doutrinas
do Integralismo Lusitanao.

Poderemos considerar que estas dicotomias se identificam e enraizam
nos tragos “mistico™ e “feminino™ que, como assinalou R.Aragde (1385) vénm

caracterizando, desde tempos primordiais, a personalidade histériea.

A desadequagdo da vida fantasmAdtica colectiva exprimir-se-ia na ati-
tude irrealista expressa na incapacidade de distinguir uma mAscara, tomando-a
por um rostoc real. O beneficic secunddric dessa sintomatologia, reside na
pessibilidade de assim iludir uma fragilidade estrut;ral, autorizando existir
num devaneic, numa ficgdo. Este tipo de fixacdes, de acordo com a psicodinami-

ca primitiva, induzem os beneficios de um estatuto infantilizado, passivo e



reivindicativo face ao exterior e, simultaneamente, a manutencdo de fantasias
wagico-megalémanas. A sua funcdo psico-colectiva, poderia ser semelhante & do

“romance familiar infantil™ que refere, na esteira das formulagbes de S.Freud

(1909, 1985), retomadas por J.le Galliot (19771,

Os limiares do real, assim como toda a atitude racional resultante do
confronto com ele, serdo situacdes tendencialmente vivénciadas como dificeis e
esforcadas, induzindo por isso a apeténcia pela fuga mdgica = pela crenca

mistica.

£ este nacional hedonismo primério que identifica E.Lourengo (13888),

quando afirma que

"4 pena que Freud ndo nos tenha conhecido: teria descoberto,
a0 menos, no campo da pura vontade de aparecer, um povo que exempli-
fica o sublime triunfo do principio do prazer sobre o principic da
realidade”

E.Lourengo (1988, pg.134)

Por tudo 1sto, o idedrioc salazarista e do Estado Novo, se por um
lado ensaia, no seu inicio, uma conciliacdo psicoldgica entre o pais e a
evidéncia inexordvel da sua condigdo modesta, por outro, esse proposito mos-
trou ser progressivamente substituido, ”por uma ficgdo ideolégica, socioldgica

e cultural™, como assinala E.Lourengo (1988), cuja poder de irrealista mode-

1. 0 “romance familiar®™ tem a sua origem no conflitoc edipianc. £ uma constru-
¢do fantasmatica infantil, um romance para uso interno, no qual a crianga se
entretém a modificar a natureza dos lagos gque a ligam aos pais, inventando
histérias nas quais pertence a uma familia com outro prestigio, ou imaginan-
do-se uma crianga encontrada, filha de apenas um dos pais, etc.. Assim rein-
venta em devaneios, um outro desting, de acordo com gs seus femores e  seus
desejos. A psicanadlise aplicada & arte considera gue toda a forma romanesca
realizada na idade adulta corresponde a uma transposicdc dessa ficglo original
infantil, descrita por Freud (1969), como “romance familiar des neuréticos™.
Mas, segundo J.Le Galliot (1977) todo o individuc, ao longo da sua evolucdo
constitutiva, confronta-se com a necessidade de elaborar ficgdes mentais,
através de romances que ndc sdo escrites, existindo apenas para “consumo

interno®.
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lagaoc de mentalidades e auto-imagem, derivava do facto de se tratar de uma
"ficgdo oficial™. E assim se foil vivendo "nda num pais real, mas numa 'Disney-

landia’ qualquer™ (ibidem).

Nesse sentide, o conservadorismo rural e o vanguardismo moderno,
sintese prodigiosa da qual ¢ regime proclamava a autoria, parecem apresentar-
se como expressdes simbdlicas das parabolas da "boa dona de casa™ e do Mnavia
imperial™, do “elemento feminino™ e do "elemento mistica™, do "saudosismo™ e
do “sebastianismo", do "Zé Povinho™ e de "CamGes™ enfim, de uma inconsisténcia
estrutural arcaica que busca a seguran¢a numa obcessdg nostdlgica da  passada,
e a necessaria sobrecompensagdo mistico-mdgica numa auto-imagem idealizada.

Como grandes forgas arquetipicas subjacentes em todo este processo

de doutrinacdc ficcional, poderiamos identificar, de acorde com J.Chevalier e

colab., (1974), wuma simbologia terrestre (feminina, passiva, conservadora,

concreta) e ums gimbologia gcednica (assexuada, grandiosa, mistico-visiondria,

difusal.

Toda esta problemdtica é fundamental, para um enguadramentc psico-
cultural das motivagdes das estratégias de implantacdo, e das decorrentes e
necessarias expressbes propagandisticas, ajudantes da firmacdo dos alicerces
de wuma legitimidade, esséncial a um poder recentemente assumido e eventua-
mente contestado. Essa fungdo seria adequadsmente desempenhada por uma

politica cultural instrumentalizada.
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Produto dessa polfitica cultural na sua vertente propagand{stica,
expressdo da "estética e cultura oficiais™, e atravessado de toda este sistema
de dicotomias que definem as complementaridades identitadrias entre Estado
Nove, Salazarismo e personalidade histérica, o "Verde Gaio™, ornamento e

metafora do poder que o criou, representa um simbalo desse complexo sistema de

relagdes contextuais.
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3. - A necessidade de propagsnda e a politica cultural

A necessidade de desenvolver uma politica de propaganda, através da
qual se veiculem e ostentem os modelos ideoldgicos e existénciais de um re-
gime, advém do reconhecimento - na época muito em voga, sendo basta pensar
nas estratégias psicossociais de implantagdc de todos os poderes politicos a
partir do principio do século - de que a adesao das populagdes, mesmo perante
uma receptividade potencial, necessita ser estimulada e controlada segundo uma
retodologia especifica.

Q desenvolvimenta das técnicas de comunicagdo de massa desempenhau
uma significativa fungde no cumprimento desse propdsito, uma vez que amplifi-
cou a possibilidade de criar publicos, definir questdes e propiciar termos de

referéncia comuns e de assim localizar as atencdes e o poder.

Construir essa especificidade comunicativo-propagandistica e aumen-
tar o seu nivel de eficécia, conduziu & formagdo de especialistas nessa 4rea,

e ao desenvolvimento de um corpo de conhecimentos de cariz interdisciplinar,
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direccionados para o fim em vistal,

Estd em jogo um conhecimento profundo da naturseza humana, (organis-
mo bio-psico-social), a previsdo mais exacta possivel da gualidade e dos seus
limiares de reacgdo, perspectivada num enquadramento abrangente do qual se
procuram as ressondncias mais longinquas e profundas.

S.Tchakotine (1952) considera a propsganda palitica "uma verdadeira

ciéncia™, que pertence sobretuda "ac dominio da psicologia aplicada™.

Qualquer tipo de regime politico necessita do recurso a uma sistema
eficaz de propaganda, na qual, forma e conteido com ele estabelecem uma
semelhanca simbélica que permita perseguir o condicionamento de respostas
consonantas com as estratégias circunstinciais e com o5 valores e principios

ideolégicos que o caracterizam.

Tanto para.regimes totalitarios como democraticos, o objectivo sera
idéntico - promover os niveis de adesan, identificagdc e coesao face ao siste-
ma, e dissuadir, segundo férmulas mais ou menos explicitas (por vezes mesmo
paradoxais, no que respeita ao regimes democrdticos) toda 2 conduta inconfor-
mista. Poder-se-30, no entanto, discernir diferengas, quanto as estratégias,
formas e conteudos, que definem os contorngs das respectivas metodolngias
propagandisticas.

Mas em ultima andlise, todas as técnicas de propaganda, pelo seu
cardcter manipulatdério, vao procurar parte importante do seu fundamento, em
conhecimentos sobre determinadas estruturas bioe-psico-seciais invariantes,

1.0 estudc dos ({enémencs de comunicagdo e propaganda, assinala L.Bardin
(1979), conheceram um grande incremento, sobretudes na sequéncia de toda pro-
blemdtica de indole politica e psicossocial que suscitaram os acontecimentos
da 223Guerra.
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comuns a todo o comportamento humano, partilhadas, pontualmente, com outros
primatas.

aquelas técnicas foram-se aperfeicoando ao longo de uma experién-
cia de gregarizacdo milenar, transformando-se num conhecimento acumulade que
se complexifica a par da organizagdo progressiva de formas de socializagédo

mais elaboradas.

0 facto de o Homem partilhar com outros primatas certas esiruturas
nervosas centrais homélogas, implica que se manifestem também certas  homolo-
gias comportamentais, que se verificam sobretude no planc dos comportamentos
sociais. A.Vieira (1983) ohservou que este conjunto de dados nos poderia
levar a repensar a nogdo de “liberdade”. Segundo ¢ auter,”as ideologias sur-
giriam, em Cltima andlise, como projectos experimentais realizados de wode a
levar o Homem, em situagBes anti-naturais extremas, a produzir respostas
sociais orientadas, por vezes nos limites das sua capacidade.”

Para R.Kaes (1989}, a ideologia é uma elaboragdo comum dos membros de
um  grupo, que tem por fungdo manter o meta-sistema grupal interiorizado em
cada um dos membros. Mecanismos irracionais dominam o processo, desempenhando
um papel iminentemente defensivo, baseado em mecanismos de recalcamento,
denegagdo e clivagem, que se opdem a toda duvida, ao dualismo pulsional e suas

intrincagées.

Assim, todas as tentativas (malis ou mencs directas) de imposigdo de
uma ideologia, e apesar das diferengas de contetdo, metodolégicas ou éticas
gue para todes os efeitecs distinguem os sistemas totalitdrios dos democrati-
cos, assentam em grande parte na capacidade de recorrer com eficaclia, a

técnicas de manipulacdo e propaganda. Essa eficdcia deverd levar em conta a



funcdo psicossocial que desempenha qualquer categoria ou forma de expressao
ideclégica. Para tal, firmar-se-a ainda numa utilizacdo adequada das varias
Teorias da Aprendizagem, no dominioc da linguagem simbdlica, e, sobretudo,

numa avaliacdo correcta da situagdo psicossocial das populagdes.
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Fig.2 - Cartaz de propaganda do S.P.N.,
£ desenhado por Almada Nagreiros (1334)

3, 1.- 0 Secretariado de Propaganda
Nacional - a politica cultural

Quando em 1934 foi criado o Secretariade de Propaganda Nacional
(S.P.N.), ficou demonstrade com toda a evidéncia, a consciéncia e a preocupa-
¢do de Salazar relativamente a toda esta problemdtica.

Era preciso contrariar qualquer recaida no "caos™ que antecedera o
Estado Novo, criar condigdes para uma recuperacdoc econdmica que se apoiasse
numa estabilizacdo social e emocional da colectividade. Para isso era essen-
cial desenvolver suportes de identificagdo psico-cultural.

Além disso, a 23Guerra avizinhava-se, e era preciso tomar
precaugdes.

No diploma que criou o S.P.N., ficardo pem claros os seus objectivos.

Ao organismo competira,

”(...)combater por todas os meios ao seu alcance a penetracio
no nosso pais de quaisquer ideias perturbadoras e dissolventes da
unidade nacional. (...) Cesenvolver nos portugueses o culto pela
tradigdo, estimulando o regionalismo nacional®

Didrio da Manhd (8/2/1938; cit.in J.Brito, 1982, pg.31l1)
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A missdo esséncial do S.P.N. consistird entdo em reforgar pasitiva-
mente a imagem nacional, e em acentuar as suas caracteristicas identitarias,
cbedecendo esse itinerario a um acérrimo empenho na demarcacdo e condenagdo de
toda e qualguer influéncia exterior. Exprime-se portanto na filosofia do
projecto, o tipo de acgdo psico-colectiva pretentido: um orgulhoso isclamento
elaborado sobre um processo de clivagem entre “interior™ e “exterior”, denota,
a um tempo, a crenga irrealista numa superioridade étnica e espiritual, e a
sua fragilidade. Mas revela também uma intuicdo das necessidades e apeténcias

psicologicas da populagéo.

Mas a designacdoc de Antdénio Ferro para a direcgdo do organismo é
reveladora de outras expectativas que o ditador alimentaria em relagdc ao
empreendimento.

Ferro era o jornalista polivalente, cosmopolita e entusiasta das
ditaduras, protagonista do primeiro modernisme portugués, enfim, personagem
pragmatica e representativa da “facgdo moderna™ do fascismo. Incarna o pélo
agressivo e audacioso do regime, e & eventualmente, executor e obreiro de uma
inconfessada dimensdo megalémana de Salazar, cujo temperamento e imagem de
austera sobriedade, ndo permitiam o desempenho do papel.

Salazar e Ferro, representam assim, fungdes complementares onde,
como sublinham A.Rodrigues (1987) e A.Portela (12987) nado deixam de se cbservar

pontos de conflito.

Esta medida revela também a determinagdo de Salazar no recurso &
comunicagdo social, drea estreitamente ligada & propaganda politica moderna, e
em que as actividades de ambito jornalistico se comparam, numa expressdo de

S.Tchakotine (1952}, a uma “engenharia de almas™. Na opinido deste autor
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» (na comunicacdo social) dever-se-a conhecer perfeitamente o
{nstrumento em que se toca, todo o teclado dos impulsos e instintos
humanos, os seus 'bas-fonds', as suas sublimagdes; dever-se-4 poder
provocar propositadamente, nas multidbes, os ref lexos condicionados
adquiridos, inibir uns, desinibir outros, criar novos, desencadear

accgbes.”

S.Tchakhotine (1952, pg.285-286)

Esta filosofia, perfeitamente consonante com o projecto do S.P.N.,
justifica a razdo pela qual, em 1944, os Servicos de Censura, que j& tinhan

sido constituidos, embora sem publicacdo no Didric do Governo, serdo incorpo-

rados naquele organismo.

E.Schreiber (1938), apds a sua visita a Portugal, estabelecera wuma
comparacdo entre Ferro e Goebbels, na qual é simultaneamente legivel a dife-
renca que, ao0s olhos de um estrangeiro, se identificava entre a 1imagem dos
dois regimes: ™A ditadura portuguesa (como as outras ditaduras europeias)
também tem o seu secretariado de propaganda. O seu chefe, o seu Dr.Goebbels,

tdo activo mas menos agressivo, é Anténio Ferro”.

Em entrevista dada ac escritor, Ferro ter-se-ia queixado da 1limi-
tacdo dos meios cedidos por Salazar, face ac empreendimento pretendide. Sala-

zar dissera-lhe: “Ndo gaste muito.”

"Temos que fazer muito com pouco dinheire: um milhdc de escu-
dos no primeiro ano, e o triple hoje. Disso resulta, que disponha ao
todo e para tudo, de uma cinquentena de colaboradores.

Politicamente, 0 nosso papel consiste em fazer cophecer aos
Portugueses a sua situacdo real, contrapér as criticas injustificadas
dados exactos, desenvolver o sentimento patriético, a confianga, e a
alegria de viver através de uma nogdo de vitalidade nacional, cons-
truida sobre os factos. Procuramos estabelecer uma corrente de
interesse e de emulacdo patridtica, até nas localidades mais modes-
tas.

(...)



Enfim, o nosso papel é o de melhor fazer conhecer Port no
estrangeiro, nomeadamente, preparar a vinda de numerosos estrangeiros
em 1939 e em 1940, por ocasido da celebracde do oitavo centendrio da
primeira inde?endéncia do nosso pais, e o terceiro centendrio da sua

reafirmacsdo.”

A.Ferro (cit. in E.Schreiber, 1938, pg.136-137;
sublinhados nossos)

Para além de uma revitalizacdo do patriotismo e da imagem nacional, esta
afirmacdo torna ébvia a motivagdo autoapologética do S.P.N., bem tipica de um
regime que pretende reforgar os seus alicerces, procurando a eficacia da sua
politica de propaganda2 num jogo de aproximagdo com as necessidades objectivas
e subjectivas da populagdc, no enaltecimento da sua imagem internacional,
através de uma aposta ambigua, onde propaganda e informagdo sdo conceitos
que se confundem,

Este aspecto serd tdo importante porquanto comunicagdo de massa e
propaganda se baseiam no reconhecimento do facto de que, como nota S.Little-
john (13982), as populagdes reagem de acordo com imagens que (lhes) criam dos

eventos, e ndg a partir dos préprios eventos.

As discérdias entre Salazar e Ferro, ralacicnam-se com a “dose”
certa de modernidade a imprimir as iniciativas culturais, e, como afirmam
M.Carvalho (1987) e A.Portela (1987), com a quantidade e profundidade do
investimento numa politica cultural.

Salazar, também pelo seu ja célebre espirite de poupanca, estaria
- mwais empenhado numa pclitica de fachada, do que nume alteragdo estrutural mais
profunda da vida cultural, como o ilustra o seguinte relato anedético de
A.Ferro:
1.Ferro refere-se aos preparativos para a Exposicdo do Munde Portugués.

2. Na qual se procura dar a imagem de gque nem a propaganda se subtrai as
medidas de austeridade e poupanga !



"Um grupo de amigos do saudoso tenor José Rosa, no louvavel
desejo de o mandar para Mildo, a fim de gconcluir o curso de canto,
procurou o apoic de Salazar - entdo ministro das Finangas. O ministro
recebeu a comissdo amavelmente - recebeu-a e guviu-a com a maior
atengdo. No fim, penalisaco respondeu-lhe: “Nao posso fazer nada. S5e
ndo tenho dinheiro para dar aos que choram - como hei-de dar aos que
cantam *".

Jornal de Noticias (29/4/1942; cit. in A.Carvalho, 1987, pg.222)

Entre investir em valores da modernidade, em empreendimentos grandio-
sos, sublimes ou colossais, e a defesa de valores de austeridade e poupanga,
associados aos ideais de uma existéncia modesta, colorida de uma ruralidade
humilde mas 5adia,1 tio caracterizadores do portuguesismo” gue constituiu a
ingrediente amenizador da ditadura portuguesa, observa-se uma hesitagdo, que
se reflete perfeitamente na dicotomia que inundava as opgdes propagandistic

do Secretariado.

Mas se a “politica do espirito™ de Ferro pretendia ser de facto uma
“engenharia de almas™, nela ensalava-se a articulacdo entre um “Orfeu” contes-
tatario, que entusiasmara a juventude de Ferro, e o conservadorismo rural de
Salazar,

0 5.P.N. exibia um discurso ideclogico-estético de raiz vanguardista,
com Orfeu na génese e Salazar 4 lharga™ nas palavras de A.Portela (1987},
mas onde se preconizava um “futurismo reformade®.

0 S.P.N., comp observa este autor, estava indubitavelmente vocaciona-
do para uma acgdc psicossocial, conjugande a valorizacdoc de expressdes cultu-
rais nacionais controladas, convidadas a ser simuitineamente portuguesas e
modernas, com ¢ racurso acs meigs de comunicagdo de massa.

1. De alguma forma egquipardveis, respectivamente, ao “polo Ferro™ = a0 "pdlo
Salazar”, e a representagdes dos principais nicleos segunde os quais, de
acordo com o que anteriormente concluimes, se orgsnizam os principais valores
psico-culturais do regime.



Fra claramente discernivel que, nas manobras de modelacdo das mentali-
dades e em suas diligéncias propagandisticas, no S.P.N. se vislumbravam
procedimentos que visavam a promogdo de niveis de adesao, identificagdo e

coesdo face ao regime, e a dissuasde de comportamentos inconformistas. Afirma-

va Ferro, em 1935:

“Nés somos pela cultura em linha recta, pela seleccdo dagueles
valores cujo equilibrio seja caonseguido & sofrido, porgue perdem-se
geralmente muitos artistas por falta de apoio, de compreensdo diante
a sua ansiedade, da sua impaciéncia, dos seus exageros embora por
vezes fecundos. Revoltados, esses desprezados, revoltam-se ainda mais
e caem guase sempre na loucura das formas e dos temas.

Para evitar a revolta, é que o S5.P.N. se julga no dever de nao
abandonar esses artistas e seguir atentamente todos os seus movimen-
tos. 0 S.P.N. (...), quer chamar a si em nome da ordem e do eguili-
brig, o modesto papel da irreveréncia oficial, isto é, quer represen-
tar a atencdo carinhosa do Estado para com agueles artistas de guem
ele préprio desconfia...”

A.Ferro (1935, cit.in M.Calado, 1981. nCi3, pg.32;
sublinhados nossos)
As artes, sobretudoc as que sdo mais dispen-
dicsas, como a escultura, a arquitectura - ou a
danga - passam a depender mais directamente dos
apoios do S.P.N., das suas encomendas, subsidi-
0S. concursos ou politica de prémiosl.
Também 0 cinema, simbolo da modernidade
e poder tecnoldgico do regime, conhecera o
patrocinio do Estado, scbretudo no gque respeita

a documentdrios apologéticos: dentro do mesmo

espirito, é criado o itinerante Teatro do Pavao,

enquantc que o Teatro Nacional de S.Carles sera

reaberta scb a ézgide do Estado, em 194@, como Fig.3 - Cartaz do S.N.1. (s/d)

1."0s prémios (do S.P.N.) terdo de recair sobre os artistas gue, dentro de um
indispensdvel equilibrio, maior inguietagdo revelem™ (A.Ferro, 1335, cit. in
J.A&.Franga, 1974}



sala de espectdculo para élites, e como simbolo do prestigio da instancia
governativa. A criagdo do Gabinete de Estudos Musicais por seu turno, visava

incentivar e apoiar os compositores gratos ao regime.

Perante wuma censura omnipresente, assinala A.Marques (1381) seria a
producde literdria a que mais se teria ressentido de todo este repressor
proteccionismo.

As caracteristicas “selectivas™ deste constrangimento, segundo
J.Hanna (1979), derivam do facto de as artas menos verbais, pela ambiguidade
alusiva da sua especificidade comunicativa, serem menos permedveis a evidén-
cias interpretativas,

A estética oficial procurava ainda, de certoc modo, chamar a si cria-
dores oposicionistas e vanguardistas, como forma, por um lado, de estabelecer
sobre eles um controlo, e por outro, e em consequéncia da pobraza do panorzma
cultural do pais, assim prestigiar a imagem do poder, através de uma exibigio

gualitativa a variada das suas promogdes.

Mas este proteccionismo, como aobserva M.Calado {1381}, terd resolvido

2 situagdo de alguns artistas, mas limitou a criatividade da grande maioria
dos que se sujeitaram ac gosto oficial.

As obras patrocinadas pelo Estado, expressardo sempre as ientativas

de equilibragdoc das dicotomias do S.P.N., mas recusando sempre a2 arte abs-

tracta, porgque para Ferro "as aventuras do abstracto, podem ser tudo, alguma
coisa ou nada... (a escultura) quer-se classica e perfeitamente eguiiibrada®

(cit. in M.Calado, 1981).

Assim, a par de medidas de austeridade econdmica, procura-se
atraveés da culftura e das artes, induzir sobre a papulacdo ressondncias emocio-
nais sobre projecgdes artiz*tico-culturals gue exprimem os modelos ideolidgi-
cos preconizados. Procura-se induzir essa ressandncia emocional, através de

uma glorificacioe transmutada em Vslogan™, de todos os valores asspciades &



moderagdo € poupanca, a0 trabalho esforgado mas honesto, e as alegrias da

autenticidade singela de uma existéncia rural sem sobressaltos.

Se o modelo estético preconizado, de remissdo para a posteridade de
imagens de um povo feliz na ambiéncia bucélica da sua vida campestre, Jja
parecia, em pleno século XX, um facto anacrénico, O enaltecimento desses
valores teria como fungao reforgar crengas contra a ambicdo e a riqueza,
inexoravelmente conotadas comwo formas de macular virtudes, com a perversao e
o infernc.

Dissuasor de confrontagdes sociais, este ideario, representagdo de
fundo da filosofia corporativista ¢ ainda sacralizado pela sua inscrigédo e
associacdo a principios catélicos, ligados & ideia fatalista de um desting
imitdvel, a atitudes de abnegacdo, e a projeccdes messiinicas sobre a exis-
téncia de uma recompensa para as sacrif{cios, num outro tempo, num outro

lugar, num Reino longinquo mas prometido.

Assim, simultineamente & exaltagac histérica dos destinos e
vocagdes missiondrias de uma nagéo, magnifica-se a "aldeia portuguesa”, 0
folclore e o artesanato, enguanto fontes vivificadoras do caracter nacional,
em versdes oscilantes entre conservadorisme ¢ modernidade. Se o conservado-
rismo inundava conteudos, ensaiava-se modernidade na sua aplicagdo & forma,
através dos recursos tecnolégicos e dos meios de difusjo, que se pretendiam
expressdes da energia empreendedora do poder.
0 projecto cultural de S.P.N., mesmo no »alan” das suas motivagdes
podernas (e em relagdo as quais é ambigua a posiéio de Ferro), parece assim
constituir-se num prolongamento das caracteristicas psico-culturais do regime

e dos tracos regressivos da personalidade colectiva.
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A.Guimardes (1987) chega a uma conclusdo semelhante, a partir da
sua andlise de um filme-documentdrio sobre a Exposicdo do Mundo Portugés,
esta, um dos maiores, sendo o maior empreendimento cultural do Estado Novo e
do S.P.N.1,

A autora sublinha neste trabalho a forma como se geria a veicu-
lagdo de valores, subliminarmente transmitidos sobre as populacées. Através
de versfes visualizadas desses valores, assinala A,Guimardes, procurava-se
interiorizagdo da atitude psicolégica conveniente 4 assungdo de uma auto-
imagem de subalternidade. Decorrente de ums andlise aprofundada do filme,
A.Guimardos resume da seguinte forma a imagem que, em paralelo com a exaltagdo
histérica, se oferece das populagédes:

"Assim, este povo ’afdvel e bondoso’, cultivard uma imagem de
si préprio na qual, para além das suas qualidades de trabalho num
ambiente rural, cujo horizonte ndg ultrapassa os limites da aldeia,
podera integrar uma emocionalidade mediocre, deixando ao Gaverno e
suas élites o dominio do racional e, por conseguinie, do conhecimento
e decisdo sobre os destinos do pals, resvalando assim com um doce
sorriso para a menoridade pclitica e mental™

1. Trata-se do documentario "Exposicdo do Mundo Portugués-194¢”, realizado por
AntQLopes Ribeiro (1941), com o patrocinio do S.P.N. e da S.P.A.C., actual-
mente, propriedade da Cinemateca Portuguesa.

A Exposicdo constituia uma homenagem, de grande significado como simbolo e
consagracdo do Estado Novo, ao 8Ccentendric da fundagdo da nacionalidade e ao
3J8centendrio da sua rastauragio.

Gragas as celebracgées, os portugueses “expulsariam deles o espirito da triste-
Za e do mal”, ao mesmo tempo que se protegia a imagem da Exposicdo atraves da
“maior vigilancia, na repressio da mendicidade™ (Decreto Oficial da Exposi-
¢a0, 28/10/38, cit. in A.Guimaries, 1987).

No filme salientavam-se trés épocas: a fundacdo (como ocutorga do papado), a
eéxpansao (alargamento dessa origem divina a outros continentes) e o Estado
Novo - apés um habil salto de trés séculos, o E.N. aparece como herdeiro e
representante desse passado glorioso, e respansavel pela sua projeccio no
future (ibidem).

0 filme de AntCLopes Ribeiro, expressamente encomendado pelo S.P.N,, pretende,
come prolongamento da Exposicdo no espaco e no tempo, ser uma prova da moder-
hidade do Estado e do seu poder tecnoldgico. Por si sé, o filme tem um anorme
interesse, enquanto reconstrucdo condensada de toda 2 luxuriante simbologia
consciente ou inconscientemente veiculada, 2 enquanto retratc vivoe das
movimentagGes humanas a que deu lugar.



...

"0 retorno &s tradicdes, & ordem e A visdo de um Portugal
grandioso, intimo e protegido da Igreja Catélica, liberta a maioria
rural da populagdo portuguesa da angustia das escolhas, ao depor o
poder decisdério nas mios do Estado Novo que a trouxe de regrassg a
proteccdo securizante das crencas imemoriais”

A.Guimardes (1987, pg.113 e 119; sublinhados nossos)

E curioso verificar como a multiplicidade das ressonancias simhé-
licas que a autora reconhece envolvidas neste empreendimento, remetem para
representagées da complementaridade dos tracos identitarios do tstado Novo e
da personalidade colectiva a que anteriormente nos referimos, desenhando-se
ainda uma aproximagdc notéria com a simbologia subjacente as estruturas for-

mais e conteudos da mensagem psico-cultural do Verde Gaio™.

Parece evidente que, implicita ao lancamento pelo S.P.N., desenhado
como um movimento "moderno™ de culto pela tradicdo cujo objectivo era comba-
ter “a penetragdo no nosso pais de quaisquer ideias perturbadoras ou dissol-
ventes da unidade nacional™, existia uma estratégia, intuitiva ou deliberada,
na qual se reconhecia o poder e o impacto que representava uma manipulacio

das fragilidades da personalidade histérica.

0 Estado Novo perseguird segundo esta férmula propagandistica, a sua
legitimacdo interna, e a definicdo da sua imagem a nivel internacional,
recorrendo a uma escolha criteriosa e transfigurada dos factos ou das

motivagées que se pretendiam, para o efeito, enaltecer.
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0 processo de "invencdo de tradigdes” verificado em todo este itine-
rario, assinala A,Guimaraes (19871, ndo era ume criagdoc do Estado Novo, mas
um recurso amplamente usado desde a Revolugdo Industrial por todas as grupos
sociais em busca de legitimagdo, e que difere apenas na escolha dos valores
que cada um pretende promover ou reabilitar.

Os problemas de objectividade decarrentes sdoc consequéncia das
representagges de valor utilitdric que, na persecugdo de determinados objecti-
vos psico-culturais, incorrem em maiores ou menores distorgles do real que se
modelam segundo a especificidade das circunstancias. A.Guimardes considera que

este serd um denominador comum a todas as produgles culturais de cariz insii-

tucionsal.

1.4 autora refere-se a obra de E.Hobsbawm e T,Ranger, The Invention of Tradi-
tion, Cambridge, 1983.
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3. 2. A accao psicossocial

Para fortalecer a identidade e legitimar os seus modelos mitico-
ideolégicos, entendeu o regime ser fulcral fazer impdr a sua imagem frente &
nagadoc e frente ao mundo.

Entre o largo investimento nas "Obras Publicas”, as espectaculares
ExposicGes Coloniais, do Mundo Portuguds, e cutras variadas iniciativas 1lava-
das a cabo em Portugal e no estrangeiro, representavam-se as ideias principais
gue deveriam ser interiorizadas pelas populacgdes. Nessa seleccdo de formas e
temas, reune-se o esséncial das mensagens que se pretendiam enviar ags diver-
sos destinatdrios - povo portugués, paises estrangeiros, e, em menor grau, aos

povos colenizados.
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Essas manobras exprimiam implicita ou intuitivamente, no seu carac-
ter afirmativo e mistificador, e de acordo com o que temos vindo a sugerir,
uma consciéncia da fragilidade e inconsisténcia da "personalidade histérica”
assim como da problemAtica subjacente s questles de identidade e auto-imagem
nacionais.

Através de mecanismos de denegagdo pretendia-se alimentar uma
imagem nacional idealizada que iludia o ancestral fundo de representacéo
negativa de si prépria, através da estimulagdo de fantasias e atitudes de
auto-promogdo ou de utapias relativas a superioridade de caracteristicas
étnicas. Como afirmara Salazar a C.Garnier (1952), tratar-se-ia, entre outros
objectivos, de contrariar a "sentimentalidade doentia™ de um povo “com a qual
nunca se poderia construir uma cbra de governo™.

Mas acabar-se-ia, por esse meio, e uma vez mais, por repetir a fixa-
cdo histérica que Rui Aragdo (1983) designou de “definigdo dos conternos

nacionais pela negativa®.

Embora sem proceder a um estudo sistemdtice, consideramos importante
referir alguns processos de difusdo desses mitos e valores ideolégicos que
temos vindo a abordar, nos quais se mostram evidentes conhecimento ou preoccu-

pacdn relativamente & utilizagdo de técnicas psicossociais de propaganda.

Todas as representagdes desenvolvidas em torno daqueles valores de
exaltagao histérice-ruralista, crencas missiondrias e ideias de regeneracéa,
realizadas através de distorgdes ficcionadas do real, e espelhadas em inicia-
tivas onde se misturavam conservadorismo e mcdernidade, necessitavam ainda da
oratica de ritos e do recurso a simbolos, cuja ressonancia bio-psicoldgica
fomentasse a sua interiorizacdo e expressdo social.

No que respeita & pratica ritual, De Felice (1947 cit. in 5. Tchako-
tine, 1952) reconhece a importéncia da sua fungdo scbre tado o processo mis-

tificatério. O rito introduz, na atmosfera mitica, ¢ prépria individua.

-
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De Felice identifica, nestes fenfmenos, processos agrupaveis em
formas de ordem inferior e superior. Ho primeiro grupo inclui: o recurso a
diferentes formas de privagdo como modo de induzir estados de alteracao
psico-fisiolégica; a aglomeracdo de multiddes como meio de dissolugdo da
individualidade em proveito da unido com o grupo; a pratica de exercicios
fisicos como forma de aﬁtomortificacéo despoletadora de alteragdes mentais
e corporais.
No segundo grupo, que define como de ordem superior, inclui métodos de

concentragdo mental, meditagdo e isolamento, visando a ultrapassagem de si

mesmo, ¢ ascetismo e a abnegagio.

De acordo com a formulagdo do autor, verificamos que o regime procu-
rard de alguma forma recorrer, por diferentes meios, no &mbito das diligan-
cias da sua estratégia auto-apologética e de modelagdo de mentalidades, a

medidas que gncontram nestes rituais e mistificatérios uma certa equivalén-

cla. Poderiamos inserir no primeiro grupo, a difusdo sobre as populagdes de

ideais acerca do sentido regenerador do sacrificio, da peniténcia e da auste-
ridade; as grandes manifestacdes comemorativistas e o culto das paradas mili-
tares, militarizadas ou religiosas; finalmente, a revalorizacdo das activi-
dades gimno-desportivas, enquanto mode de exibicgdo e purificacdo do potencial

do espirito e do corpo da racal.

1.0s exemplos concretos para estes casos sdo multiplos. O gosto pela grande
comemoracdo é visivel nos Festejos da Tomada de Lisboa aos Mouros (1947), nas
varias Exposi¢bes Coloniais (desde 1933), na Esposicdo do Mundo Portugués
(1942) etc.; o gosto pela paradas era patente em ceriménias oficials, nas
actividades da Mocidade, ou nas incontorndveis comemoracdes do 18 de Junho;
quanto a grandes aglomeragdes de cardcter religioso é exemplo a reanimacdo das
ceriménias do Milagre de Fitima (ccorrido em 1917), que simboliza ainda a
reconciliagdo entre o Estade laico e a Igreja, que se coroaria no projecto da
Concordata. Estraar-se-4 inclusivamente no $.Carlos, em 1931, e sob o patroci-
nioc do Estado Novo, oratéria Fatima (Lopes Vieira/Ruy Coellho), gue aparece
como uma representagdo musico-dramidtica do grande destino nacional que se
haveria de cumprir sob a condugdo de um chefe enviado pela Divina Providéncia
(M.Carvalho, 1987). A educacdo fisica também serd contemplada, de acordo com
0s principios ideoldgicos do Estado, através da criacdo do Estadio Nacional e
do I.N.E.F.,



Quanto ao segundo grupo, a pratica ascética e a mitologia da abnega-
¢cdo serd representada, melhor que ninguém, pela prépria imagem do ditador. Mas
esse modelo de identificagdo serd ainda criteriosamente explorado, en
interpretagdes semi-ficcionadas, eternizadas em pinturas, cartazes e na esta-
tudria, sobre a conduta dos grandes herdis de Histdéria de Portugal, e, como

assinalou S.Matos (1990), na forma da sua divulgagao nos manuals escolares.

A todas estas prdaticas de indole ritual, nas quais se identificam
processos mistificatérios, presidia uma ideia unica: ligar a alma e o corpo da
Nacdo, simbolizar ums ascengdo a caminho da regeneragao. A ambicdo subjacente,
surge claramente expressa no artigo 92 do Decédlogo do Estado Novo:

"0 Estado Movo quere reintegrar Portugal na sua grandeza
histérica, na plenitude da sua civilizacfo universalista de vasto

Império. Quere voltar a fazer Portugal uma das maiores poténcias
espirituais do mundo™

Para e difusdo dos mitos e ideclogias é ainda essencial o recurso
a simbolos, porguanto o seu caradcter condensado, e de rdpida apreensdo pelo
sistema perceptivo, permite despertar o comportamento reflexo. O recurso a
simbologia & uma prédtica ancestral, bem conhecida por todas as organizagdes

politicas e religiosas.

Na perspectiva de Tchakotine (1952) e de W.Reich (1976), a ascen-
cao dos fascismos esteve profundamente ligada ao dominio da linguagem simbdli-
ca, e a eficiéncia da sua utilizagdo como instrumento de combate.

Nas acgles de propasganda politica, entende-se geralmente por simbo-
los, formas simples que exprimem nogdes, ou até mesmo sistemas e doutrinas

muito complexos e abstractos.



Doutrina \\\

esquema da relagdo simbolo/conteudo
S.Tchakhotine (1952, pg.254)

0 simbolo, pelo seu poder de condensagdo de significados e simplici-

dade perceptiva,

permite despertar rapidamente a associagdo reflexa ac seu

referente, estando envolvidos nesse percurso, processos psicoldégicos que

poderdo ser mals ou menos racionails, consoante as suas proprias caracteristi-

cas e as do destinatédrio.

0 regime

preocupou-se em criar o seu proprio sistema de simbolos.
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Como simbolo grafico, um dos
exemplos mais divuigados era o
das “cinco quinas™. Numa primeira
leitura, ele remete vara um dos
mais simples e antigo dos simbo-
los graficos - a cruz. Esta induz
um automatismo  perceptivo-emo-
cional, que invecca a ideia da
religido cristd, deo sacrificio
redentor - de Cristo pela humeni-
dade -, da salvagdo e wunido dos

homens em torng de um sé ideal.



Como assinalam J.Chevalier e colab (19743, a cruz tem o valor de sim-
bolo ascencional e representa a gléria eterna atingida pelo sacrificio. E
ainda um simbolo de significagdo marcadamente totalizadora.

A sua utilizagdo evoca a ligagdo da Igreja ao Estado e, como dupla
consequéncia, nessa ideia da intervengdo de Deus por seu interposto, a sua
conotacgdo divina.

Simultaneamente, este emblema faz lembrar a forma de um escudo, e
todas as conotagdes ofensivo-agressivas gque lhe estdo associadas. Mas a ideia
de defesa, ser-lhe-d4 ainda (e talvez fundamentalmemte) subjacente.

Os sete castelos se remetem, por um lado, para uma imagem do pader
territorial e da solidez, também se ligam & ideia de defesa, protecgdo ou
refigio interior (como significantes metaféricos de uma ™matria™); por
outro, do ponto de vista icdénico, lembram os castelos medievais que proliferam
(ou proliferavam) nos manuais escolares, sempre associades & formagéo da
nacionalidade.

0 numero dos castelos e dos escudos, sete e cinco, 580 por seu turna,
numercs sagrados,

Temos assim, apés uma leitura superficial, algumas indicacdes gue
apontam para uma multiplicidade de significagfes simbdlicas, claramente evoca-

doras do idedrioc do Estado Noveo.

Dentro dos simbolos graricos, hd ainda a referir as siglas - como a
do préprioc S.P.N.- e 0 seu “design”. Elas adquirem o poder de provocar uma
associagdo rapida e imediata com o seu conteudo, assim comc de promover
associacbes sonoras.

Un dos componentes das fardas da Mocidade, era o cinto onde se

ostentava a sigla gréafica “S". Gerou-se alguma pclémica sobre se o seu signi-

-
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ficado, como descreve Arriaga (1976) seria ™Salazar™ ou "Servir™. Para todos
os efeitos, remetendo para qualquer dos referentes, o Chefe do Estado ou a
fungdo patridtica, ndo deixa de ser curicsa toda a complexa simbologia asso-
ciada ao objecto "cinto”, ligada a idela de contengdo ou sustentacdo, e a sua
relagdo com a zona do corpo em que é usado.

Como exemplo de um simbolo emblemdtico (neste caso intimidatério, e
cuja significacdo em termos etoldgicos seria interessante explorar), wutiliza-
vam 0s salazaristas, a saudagdo romana de Hitler e Mussolini - o brago enérgi-

camente estendido.

Fig.5 - Desfile de homenagem a Salazar, em 1934 ;
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As inscricdes apareciam também com frequéncia, nomeadamente nos
baixos-relevos, género muito incentivado pelo regime & que amidde decorava
frontarias dos edificios publicos. Por exemplo, 0S “slogans” base do regime,
"Deus, Patria, Familia”, ou "Tudo Pela Nagdo, Nada Contra a Nacdo”, muitas
vezes acompanhados de uma iconografia sugestiva, eram formas simplificadas de
comunicacdo de mensagens, bem adaptadas ao nivel de consciéncia das

populacGes. Esse era um factor fundamental para a sua eficdcia.

“Deus, Patria, Familia™ era ' T

ainda um triptico, que M fq .

recorda o da Santissima SleddQ!’ ! ;
x % :
dc N i

-ed

Trindade, assim como a ideia

do tridngulo familiar,

nocdes essénciais no ideario
do regime, para além de
integrar o mais sagrado de

todos os numeros: o trés.

0 “slogan” “Tudo pela Nagao

S g A

Nacdo e Nada Contra a Nagdo™

>3

sugere, para além da atitude

LA
-

de absoluta de clivagem de
valores que temos vindo a
assinalar como trago identi-
tario da ideologia do Estado
Novo, que se apresenta como
representante ou como  um

equivalente da patria, uma Fig.§ - Cartaz de propsganda do S.N.1I
Fig. ML

legitimagdo implicita da

o
|
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ideia de utilizagéo da forga. O artigo 182 do Decdlogo sintetiza com toda a
evidéncia esta assergéo:
"0s inimigos do Estado Nove sdo inimigos da Nagdo. Ao servi-
¢o da Nagdo - isto é: da ordem; de interesse comum e da justica

para todos - pode e deve ser usada a forga, que realiza, neste
caso, a legitima defesa da Patria”

Ainda no que se refere acs slogans”, ou acs simbolos graficos, eles
remetem também para os simbolos sonoros. Associam-se inconscientemente, ao
efeito psicoldégico do som vocal, e &s manifestagbes de grupo em que costumam
ser proferldos, evocando assim e ainda, contaminagdes tensionals indutoras de
coesdo, e de reaccdes hedénicas primitivas., Como os hinos e os cantos, nos
quais o vregime foi prédigo, possuem a forga de transmitir entusiasmo, uma

energia de fundo irracional e contagiante.

No seu conjunto, estas técnicas, sdo formas de demonstrar, induzir
(ou 1iiudir) a prépria forca. Promover intimidacdc ou adesdo, jogando com as
emogdes, com a dimensdo irraclonal dos comportamentos reflexos, enraizada em

factores psico-biolégicos, e no hedonismo priméario.

Mas 0s idedlogos do S.P.N., deviam saber que a propaganda ndo deve ser
feita com a adopgcdo cega de um esquema, e gque deverda ser diferenciada de
acordo com 0s estratos soclais a que se dirige, e com 05 objectivos a que se
propde.

Assim, a par dos automatismos que induzem as formas de propaganda gue
se socorrem de simbolos de significacdo condensada, eficazes para efeitos
rdpidos, e apropriados para sectoras da populagdo para os quais a tolerdncia a
mensagens complexas € mais reduzida, sdo necessdrias formas de propaganda de

alcance mais profundo, e que melhor se adegliem a outros sectores sociais.
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De acordo com as cobservagdes de S,Tchakhotine (1952), R.Francés
(1968, 1974) seré esse o sentido psicossocial da utilizagdo da arte na propa-
ganda. Esse propdsito serd bem evidente, em sistemas politico-soclais que

preconizam uma “art engagé™, uma arte ao servigo de um ideal ou de um Estado.

A maior complexidade deste tipo de simbolos promove excitagdes
perceptivas malis profundes e durdveis, e um maior envolvimento de condutas
exploratérias, implicando por issc um empenhamenio aumentado da parte do
destinatario. Simultidneamente aos conteudos cognitivos, transmitem-se subli-
minarmente conteudos subtextuais com outros niveis de sizificade e alcance

psicoldgico.

Quandoc do contexto da politica artistico-cultural do S.P.N,
originou o “Werde Gaio”, tornam-se a partida claras a:z expectativas guanto a
tal projecto. E guando no enlevo ideclégico-espiritual de 40, A.Ferro apelida
o "Werde Gaio¥, em entusiasmo luso-modernista, de ™"Ballets Russes Portu-
gueses™, suspeitamos que 0os valores arcaiccs, passadistas, terido ascendéncia
sobre os valores modernos.

Dentro da especificidade comunicativa de danga, o "Verde Gaig™  apa-
rece como uma sintese estética, cultural = ideolésica, de toda a2 sintomatolo-
gia nacional que temos vindo a referir. A danga., como arte de um corpo que,
auto-mortificado no sucr e no esforgo do treino persegue 3 ulfrapassagem de si
prdpric, e como cerimdnia riiual de in*rinsecs lizagac a0 prestigic do poder,
poderd identificar-se, a um tempo, com certes trages identitarios da mitica do
Estado Navo, e, de zccordo com a formulacdo de De Felice (1942), como processo

de inducfo mistificatéria.
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"0 conteddo (em arte), enguanto oposto ao assumto explicita-
mente tratado, poderia ser descrito (...} como aguilo que uma obra
revela mas ndo ostenta. £ a atitude bésica de uma nacdo, um periodo
ou uma classe, conviccles religiosas ou filosdéficas - modificades
por uma perscnalidade e condensados numa obra”

E.Panofsky, 1989

"Le corps est le symbole dont use une société pour parler de
ses fantasmes®

Michel Bernard, 1372

4, - Modelos artisticos e modelos do corpo

A revolucdo do 28 de Maio de 1926, almejava a regeneracdge de todos
0s sectores da vida dos portugueses. Ao “tenebroso e caético™ perfodo republi-
cano, prentende a ditadura instaurada, opdr o infcio de um “%empo solar®, que
ilumina as caracteristicas étnicas de um povo e reanima as energias empreenda-
doras do espirito nacional - um sonho renovador sempre metaforizado na ideia
de "manhd™,

Este idedrio pretenderd modelar principios estético-artisticos,
valores existenclais e preceitos de conduta, promovides, por um lade, a
1lustragdes da impoluta rectiddo do regime, e por outro, a ums forma subrep-

ticia de pedagogia das mentalidades.
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De acorde com o seu projecto psico-cultural, a apregoada modernidade
nas artes exclui as decorrentes interpenetracgGes culturais, e considera o
internacionalismo estético tdo perigoso quanto o politico; persegue ousadias
vanguardistas que se submetem a adopg3o das disciplinas eternas, enfim, quer
mostra-se simultdneamente inavadora e circunscrita aos valores permanentes,
essenciais, da tradigdo classica.

Serda esse o tom da Virreveréncia cficial” do alto da qual o regime
apelidara toda a férmula artistica desviada de "loucura de formas e de temas™.
A estética oficial preconiza assim, uma arte que sirva os seus propésitos
psico-culturais. Diria Salazar a C.Garnier (1952):

“"Seria lamentdvel que ndo deixdssemos por heranga - JjA4 ndo

digo orgulhosamente um estilo mas, uma maneira bem portuguesa e bem
actual, ou exprimindo-me de outra forma, que através da multiddo das

obras edificadas ndo ficasse contrastando com a ameaca materialista,
a marca de uma época de sacrificio e de trabalhe intenso.™

Salazar (in C.Garnier, 1952, pg 191; sublinhados nossos)

Resumem-se nesta afirmagdo, os objectivos e os paradoxes da arte
cficial. Com ela, pretende-se construir e consagrar a eternizacdos do re-
gime, através de imagens que se contraponham as ameagas do caos e das influén-
cias exteriores. Esta arte deverd transmitir e afirmar os contornos =2 a alma
nacionals, expressdo da elevagdo ideal de concepgdes sobre um irabalho =sfor-
gade e honesto, o0 estoicismo e contengdoc da conduta, fracos identitarios
supostamente partilhados pelo poder e pelo pevo.

Esta arte deverd ser uma visualizagdo integrada da ordem, do equili-
brio e dos valores inaliendveis do lusitanisme. Sera portanto, a exaltagdc do
historicismo e da ruralidade a fundamental pedra de toque de todo este idesria

astético.



Mas como rezava o artigo 12 do seu Decdlogo, o Estado Novo perseguia o
ensejo de conseguir a prodigiosza sintese entra arcaismo e auddcias vanguardis-

tas:

n-

"0 Estado Novo representa o acérdo e a sintese de tudo 0 que
permenente e de tudo o que € naovo, das tradigdes vivas da Patria
dos seus impulsos mais avangados. Representa, numa palavra,
vanguarda moral, social e polfitica™.

w m

Mas Salazar, quando confrontado com obras cubistas ou abstractas,
conta C.GCarnier (1952) reviraria "com ar de irdniza comiseragdo, 0s desenhos

sogbre-realistas™ gue lhe mostravam.

0 que se define, é uma atmosfera na qual o polo modernc-futurista do
qual A.Ferrs se pretendia protagonista, para além de ndo receber o impulso de
um ambiente psicossocial industrializado e cosmopolita, se submete ap contro-
lo proteccionista das artes, aos decorrentes mecanismos da Censural, a inte-
riorizagdo da auto-censura e 35 limitagfes de uma vida cultural 7echada.

0 tradicionalismo de inspiragao cldssico-rural, dencta uma rcompg-
nente reactiva, que dari lugar, na expressdc de A.Marques (19817, 2 ur "Ferro
temperadoc™ gque ndo vé& “incompatibilidade entre o regime da Autoridade a 3 arte
moderna™®, Estes factores serio sintoma de uma receptividade latente parz com
o fradicionalismo rural de Salazar, porventura mais adequado & realidade

psico-colactiva.

Assim, passado ¢ “pericdo durec™ do modernismo dos anos 19720, a  arte

portuguesa, ressentida da agitagdo vivida ne época repubiicana, encontrar-se-4é

1.Em 1948, o governo imperi a censura preévia &s exposicdes opasicionistas da
S.N.B.4&. (R.Gongalves, 1582:

Z.A.Ferro in Acgdo de 28/10/1943 (cit. in J.Franga, 1974)
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nun certo marasmo, gque se traduzia numa revivescéncia do naturalisme Qitocen-
tista, ao qual o Estado Novo trara prosperidade, através da ambiguidade cer-
ceadora do seu apoio &s actividades editorial, cinematogréfica, teatral,

musical e & danga, e sobretudo, & pintura, escultura, retrato, artes grafi-
cas e decoragdo, expressdes do gosto oficial do ideario totalitdrio e seus
valores subjacentesl. A situagdo resultante, sintetiza-a Diogo de Macedo na

seguinte observagio:

"Alguns artistas (hd) que pintam no Inverno para a S.N.B.A. e
no Verdo para o0 S.P.N., segundo o receitudrio e os prémios dos
regulamentos. (...) Cada um procura onde lhe parece mais f&cil o
disfarge de uma assimilagdozinha europeia, torcendo os jeites de
wd0 para se iludir na vis8o ou agradar aocs espectadores das salas
onde concorre simultaneamente”

Dicgo de Macedo (1940-41; cit. in J.Franga, 1374, pg.19®

Serdo sobretudo as artes mais dispendigsas que se submeterdo recei-
tudrio oficial. A arquitectura, pela sua dimensdo colectiva, de expressdo nao

s¢ pratica como psicelégica, é, como assinala E.Hall (1971), simbolo da socie-

1. A actividade editorial do regime, como nota E.Lourenge (1982), era escassa.
Consubstanciou-se na edicdo de algumas revistas, como a Panorama, Atlantice,
Resisténcia ou Tempo Presente (C.Rocha, 1985). Quanto ao cinema, serio sobre-
tudo os documentarios auto-apologéticos que receberdo o apoio oficial, e, em
menor grau, alguns filmes de fundo representativos do idedrio histérico-rura-
lista, de que seriam paradigmdticos Ala-Arriba, Inés de Castro ou Camdes
(Leitdo de Barros, 1942, 1945, 1946) ou o Feitico do Impeério (AntCLopes Ribei-
ro, 1949) (J.Costa, 1982). O incentivo &s artes teatrais verificou-se funda-
mentalmente na criacdo do itinerante Teatro do Povo, e nas temporadas de dpera
que, numa linha classicizante, se dirigiam ao publico mais selectc dos tea-
tros nobres da capital (C.Wallenstein, 1982; M.Carvalho, 1987). Quanto A musi-
ca, 0s compositores Ruy Coelho e Frederico de freitas, ideclogicamente préxi-
mes do regime, ilustram uma estética musical néocldssico-folclorista, corrobo-
radora do receituario vigente (C.Laca, 1982; J.Branco, 1982). 0O apcio a4 danga
consuma-se na criagdc do "Verde Galo” que, como arte de sintese, exprimira a
reunidgo das tendéncias oficiais, em termos pldsticos e musicais. Quanto as
artes plasticas, destacam-se, entre outras, obras de cardcter e qualidade
estética diversa, de autores como Almada, Scusa Lopes, Portzla Junior ou Mar-
tins Barata (pintura}, Francisco Franco ou Leopoldo de Almeida (escultura),
Eduardo Malta e Henrique Medina (retrato’, Bernardo Marques, Paulo Ferreira e
José de Lemos (artes graficas), Maria Xeil, Tom, Estrela Faria (decoradores)
(M.Calado, 1881),
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dade e dos seus homens, e da ideologia politica de uma época. De facto, de
acorde com a dicotomia mitica do seu idedrio, a arquitectura do Estado Novo,
oscilard entre o monumentalismo classicizante axpressivo de um poder centrali-
zador, do qual é paradigmitice o projectc de Duarte Pacheco, admirador da
arguitectura do Reich, e um estila folclérice de feigdo mais ou menos rustica,
de que sado exemplos bairros, edificios de hospitais regionais, corraios ou
escolas, expressdes diversas da "casa portuguesa™ de Raul Lino (1933

cf.pg.99), imagens do pais-enquanto-eterna-aldeia.

# veiculagdo de modelos corporais e de conduta, sua mistificacdo,
mitologia e ritualiracdo & fundamental em ftoda a pedagogiz das wentalidades.
Por 1issa, assinala J.Crespe (1998), a conduta corporal sempre foi um

dos objectivos do controle do peder:

"Em todos os tempos, o corpo transformou-se numa verdadeira
questdo pglftica, porque ndo sendo um dado bioldgico imutavel ¢ a
origem e a consequéncia de um complexo processe de elaboracao
sacial, podendo mesmo garantir a integridade e a unidade politica
de wuma colectividade. Nesta linna, poderia dizer-se que intervir
sobre o corpo &, também, construfir ums sociedade e assegurar a sua
continuidade. Por outro lado, adoptar um estilo corporal homogeneo
e evidenciar a circunsténcia de se pertencer e estar ligado aos
valores e condutas que distinguem uma sociedade. Por isso, as
mecanismos a Que 0S COrpos sempre se submeteram, ao lonzo do tempo,
nunca se desligaram da organizacdo e do fortalecimento do Estadg e
da intervengdo das autoridades administrativas e policiais gue
constituem o seu sugorte,™

J.Crespo {1990, pg2.573; sublinhados nossos)

De facto, cowme notaram S.Tchakhotine (1952), W, Reich (1375) a
J.Hanna {1979), os poderes totalitarios empenhar-se-iam particularmante na
persecugdo de uma politica corporal. Mas esse recrudescimento de um constran-

gimento exterior, de avocagdo super-egtica, visa também a indugdo de mecanis-
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mos de auto-censura e auto-controle!. Cultura, precaitos de conduta e wvida
inconsciente, observou M.Bernard (1872) entrecruzam-se e espelham-se entre

si.

Os valores da individualidade, por exemplo, submeter-se-dc para o
Estado Novo, aos valores do colectivo. Como se declara ne artigo 50 do Decalo-
go o individuo apenas existe “como fazendo parte dos grupos naturais {(fami-
lias),  profissionais (corporacdes) & territorieis (municipios) - e & nes:za

qualidade que lhes sdo reconhecidos os necessdrios direitos”,

A familia serd assim considerada, enquanto estrutura patriarcal, o
nuciep originario da nagdo. Os esteredtipos psicosserxuais que emerzem de toda
essa atmosfera sdo bem claros:

"As mulheres ndc compreendem gue ndo se atinge 3 felicidade

pelo prazer, mas sim pela rendncia. As grandes nagdes deveriam dar
o exemplo conservande a mulher no lar. Mas as grandes nagdes parae-
cem ignorar que a constituicdo solida da familia ndo pode existir

se a espasa viver fora da suaz casa”.

Salazar (s/d; cit. in M.Belo e colab. 13987, pg. 258)

Nesta idealizagac de um estereotipe feminino, passive, deserotirzado,
procriador e adjuvante abnegado do principio masculine, encontrames por um
lado, um indicio do mito da felicidade da “familia numergsa™ o projecto
psico-colective fascizante que referia W.Reich  (1972) per  outro,
identificam-se alguns des sintomas, gque referimgs  anteriormente. sobre a

cumplicidade entre o salazarismc e as mulheres.

i.Poderiamos afirmar, na sequéncia de consideragdes anteriores (cf.pg 75) que
essa deslocagdo no sentido da interiorizacic das normas psice-culturais, serd
tendencialmente um processo caracteristiceo do peder democritico.
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De acordo com esse modelo, o regime empolard a imagem da mulher rural,
trabalhadora e alegre, simples e sempre ajoujada, de cestos de fruta, cria-
cd0 ou roupa lavada. Esta mulher serd bem diferente da que imaginara A.Ferro
na “Idade do Jazz Band™, como ‘weiculo por exceléncia da meda™, comoc observou
A.Rodrigues (1987}, e objecto que "concretiza essa humanidade artificial ao

ritmo incessante e efémero da velocidade do tempo e do prazer de o sorver”,

Curiosamente, notam M.Belo e colab. (1987), sera a Mocidade Portugue-
sa Feminina a valorizar uma imagem mais moderna da mulher, embora dentro do
receitudario nacionalista: ™inspirada nas juventudes nazi e fascista, mas
também na educagdo sueca, a M.P,F. era paradoxalmente (como fcl muitas vezes z
Juventude Catdlica) bem mais avangada do que o resto de uma sociedade virada

para o passado“.1

O produto final serda nc entanto contraditdrio. A estrutura do srganis-
mo, altamente hierarguizade e uniformizado, A imagem de uma organizacac mi:ii-
tar, obrigava a inscrigdo de todas as jovens entre os 7 e 0s 14 anos. O tipo
de formagdo, a cargo das médicas escolares, professoras de moral, educacédoe
fisica = cante coral (de comprovada idoneidade), exprime os chjectivaes pre-
tendidos: ™a formagdo do cardcter, o desenvolvimento da capacidade fizica, a
cultura do espirito e a devegde ao servigo social, no amor de Deus, da Patria
e da Familia (...), a M.P.F. consagrar-se-a, em activa cooperagdsc, a nova
Renascenga da Pdtria, tomando come guias ideais os grandes exemplos das rai-

nhas D.Filipa de Lencastre, Mie e educadora da inclitz geragdn, e ©D.Leonor,

1.Notam as autoras, que a M.P.F. encorajou, a par das boas regras de conduta
doméstica, um certo culte do carpo, através de actividades fisices como &
natagag e o uso de "maillot™ de banho nas raparigas.

.u‘
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fundadora das Misericérdias™ (in Estatutes da M.P.F., 1337). 0O artigo 498

destes Estatutos exprime o conceito de educaglo corporal:

"A educagdo fisica, sempre asscciada & higlene, visara o
fortalecimento nacional, a caorrecgdo e a defesa do organismo, tanto
como a disciplina da vontade, a confianga no esforgoe proprio, a
lealdade e a alegria sd, mediante actividades rigorosamente adequa-
das ac sexo e & idade.

Pardgrafo unico - serdo excluidas as competigdes ou exibigdes
de indole atlética, 0s desportos prejudiciais & missdo natural da
mulher e tudo o que possa ofender a delicadeza e o pudor femining.”

A0 mesmo tempo que se observa, aoc longo da década de 49, um retroces-
s0 nesta relativa abertura, revelar-se-a o verdadeiro espirito deste preograma,
como 0 demonstra este excerto de um discurso de M.Van-Zeller, de 1944, citado

por M.Belo e colab. (1987):

" A educagdo fisica, que nos textos fascistas aparece ligado
a educagdo fisica e moral interessa-nos sobretudo pelo aspecto
moral (...) Os exercicios devem ser deixados para aquelashoras, que
580, mais do que outras, horas de turbacéo’.

E enumera varias coisas que devem ser proibidas na educacdo
fisica: certo tipo de fatgs de gindstica; gindstica leccionada por
professores do outro sexo; atitudes licenciosas ou exercicios com
certos ritmos; gindstica ritmica que arrasta a wmulher para atiiudes
lascivas, etc. (Brito, 1982)!n,

M.Belo e colab. (1987, pg.275; sublinhados nossos)

E bem evidente a moralizagdo da conduta corporal recomendada. A
repressdo de tode e qualquer eventual sugestdo de erotismo, representa o
recrudescimento somatofdbico subjacente aos ohjectivos desta politica corpo-

ral.

1.4As autoras referem-se ao artigo de Manuel de Brito ™A cultura fisica e o
desporto - o fasclismo e a mulher” in O Professor, nfd42-43, Julho-Agosto, 1982.
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da escola, e ainda ministrar uma formacdo pré-militar. Esta preocupagio,
aplicava-se sobretudo & M.P.Masculina, cujos guias ideais de acgdo eram as
condutas exemplares de Nun’Alvares e a do Infante D.Henrique.

As actividas fisicas dos Lusitos (7-1% anos), constitulam-se de “joges
e marchas ministrados pelo professor primaric ou regente do posto escolar, que
terd também a seu cargo a forma¢do nacionalista e sera auxiliado na formacio

moral pelo pdroco ou seu delegado™, (in Regulamento da M.P., 1936)

Disciplina e aprumo do corpo, o gosto pela ordem e pelo uniforme (e
pela uniformidade);, a saudagdo romana como sinal de “subordinagdo hierdrquica
e patriética solidariedade™, o canto coral como expressdoc da missdo lusiada, a
educagdo crista, nacionalista e moral, o culto wmodelar das figuras histdricas
(etc., etc.) constituiam, como assinalou L.Arriaga (1976) aspectos fundamen-
tais do receitudrio da M.P.. A sua inscrigfo num medelo totalitario de peliti-
ca corporal e formagdo de mentalidades é evidente.

Esse ideal de submissdo hierdrquica, de anulagdo da individualidade
em favor do colectivo, de ritual mistificatéric de incorporagdo de valorss, de
demarcacdo do grupo e incremento do sentimento de pertenga decorrente da
homogeneizacdo da conduta corporal, assim como uma indugdo energética poten-
cialmente agressiva, sdc fenémenos que surgem de alguma forma sintetizados
na seguinte descrigde do significado de marchas e paradas:

?(,..) Portanto essa marcha cadencida, ritmada, obedecendo as
vozes dos chefes, representa uma afirmacdo de disciplina. E cada um
dos elementos que toma parte na parada prova que se integra no
conjunto, para que dai resulte uma forca material e espiritual.
Veja-se como, através da farda e da parada - que ao espectador
desprevenido parecem manifestacbes exteriores - fomos enconirar
processos de formagdo moral da M.P.; verdade, cumprimento do dever,
obediéncia alegremente prestada”.

Marcelo Caetano (19371, cit in L.Arriaga, 1976, pg.78)

i1.Do discurso de Marcelo Caetano, numa reunifo de dirigentes da M.P., a
22/18/37.
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A questdo da educagdo do corpo e dos mwmodelos de conduta, consti-
tuiam portanto um ponto importante da acgdo do regime. Seguindo ecos das
concepcles do darwinismo social, 0s portugueses serdo idealizados ccmo uma
raga cujas caractertisticas superiores deverdo ser desenvolvidas, de acordo
com a sublime missdo continuadora do estoicismo lusitanc.

Fol essa categoria de procupagdes o fio condutor que levou & criagaoe
do Instituto Nacional de Educagdo Fisica e do Estddio Nacional.
0 Decreto-Lei que acompanhou a criagdo do I.N.E.F., revela esse
propésito:
PE 0 que o Governo faz pelo presente decreto-lei, em que se
atendem as sugestdes da Cémara Corporativa, certo de que o problema

do futurc da raca portuguesa estd na ordem dos vitais interesses do
individuo, da familia e da Nagdo™

Decreto-Lei nQ 3@ 279 (23/1/ 19480 sublinhados nossos)

Fica bem claro o alcange da medida, que uma vez mais, nos sugeres as
habituals concomitancias paradoxais, entre um idedric moderno de valorizacdo
de uma corporalidade liberta, e este culto de uma corporalidade sd mas repleta
de contengdes.

Ainda implicito a este ideal de purificacdo racica, surge o fantasma
de contaminacdc do povo, de que falava W.Reich (1976). Nesse receio, sempre
associado a mitificacdo da familia, nuUcleo base da nagdo, e a semelhanga da
tematica que dominava nas artes, identificam-se as preocupagdes relativas a

fntegra continuidade da raga, e dos contornos e alma naclonais.

Quanto & criagdo do Estddio Necional, Duarte Pacheco referir-se-ia nos

seguintes termos ao empreendimento: Ele deveria ser acima de tudo,



(.0} uma escola de desporto e lugar de recreio saudével
para que todos possam “fazer duradoira a sua mocidade em beneficiao
de Portugal™, e para isso se procurou dotd-lo, ndo sé com as
instalagbes destinadas &s grandes competigfes espectaculares, mas
também com que as permitissem a pritica desportiva a todos quantas
a desejassem sem outroc intuito que ndo seja o de colher beneficios
do sau exercicia.

(...}

Sem esquecer que seriam as suas instalagfes as gque mais
haviam de prestar-se para realizar grandes festivais desportivaos de
caracter nacional, como os j4 efectuados pela Marinha, pelo Exérci-
to e pela M.P., em afirmagdes de inesquecivel vitalidade, gque por
51 s4 explicariam a existéncia do Estadio Nacionai™

Duarte Pacheco (1932-1934, in 15 Anos de Obras Publicas) cit.
in M.Calado, 1981, n214, pg.21)

Para aleém des irtuitos comemorativistas e zuto-apologeticos, seria a
juventude, ou a sua saudavel manutengdo em prol da Pdtria, outro dos grandes
fetiches deste empreendimento.

4 juventude seria um dos grupos mais visados nos ensejos modeladores
da moral e da conduta corperal, mas seria também mitificada, enguanto ideali-
zagdo de uma pureza renovadora dirigida para o futuro, e da energia criadora.
A formagcdc da Mocidade Portuguesa constitui um paradigma deste propdsito
pedagogico, onde, no seu seio, tanto a punicda das condutas desviadas ou
desviantes, como a ideia da mortificagdo = uniformizagdo do corpe através das
diversas actividades e exercicios, e de normas rigidas, tinham como objectivo
desencorajar tentagdes menos recomendaveis, disponibilizando os jovens pars
as tarefas de defesa e enaltecimento da nagdo.

A ligagdo entre essas motivagdes relativas a juventuda e a criacae
do Estddio Nacional, revela-se nos dizeres desta tarjeta do S.P.N.: |
AQS DESPORTISTAS |
(.. )Que péna me faz saber acs domingos as cafés cheinos de
Jovens, discutindo os mistérios e problemas da baixa pclitica, e 2o
mesmo tempe ver desertis esse Tejo maravilhoso, sem que nele rezem
ou velejem, sob um céu incomparavel, sas milhares os filhos daste

pais de marinheiros.
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Temos de reagir pela verdade da vida que é trabalho, que &
sacrificio, que é luta, que é doér, mas que também é triunfo, gléria,
alegria, céu azul, almas lavadas e coragbes puros, € de dar aos
portugueses, pela disciplina da cultura fisica, o segredo de fazer
duradoira a sua mocidade, em beneficic de Portugal. (...)

(D

Regozijemo-nos, porque teremos em breve o Estadie Nacional I

Salazar (s/d; tarjeta do S5.P.N.}

Reconhecemos, nesta politica corporal, a ideia do papel decisive do
Estado sobre as praticas do corpos, na persecugdo do seu controle, porguanto
ele é, como afirma J.Crespo (1992), “ao mesmo tempo, principal meio de ex-
pressdo e de liberdade e lugar eminente da meis profunda censura e servidao
do homem”,

Segundo o autor, a intervengdo do Estado verifica-se segundo trés
eixos: Matravés da simples repressac, utilizando para o efeito a acgdo da
policia ou da justiga; pelo fortalecimento da consciéncia moral individual dos
cidadao = facilitando o exercicio do auto-controlo; reclamande a  colaboragéo
de médicos e educadores reunidos para justificar. sob o ponto de vista tedri-
co, a homogeneizagao das condutas.”

Identifica-se nas medidas do Estado Novo, a presenga destes critérios,

E interessante notar que &8 Medernidade assinala, ainda de acordo com
J.Crespo, uma notdvel “inversado de valores, traduzida na passagem das ideilas
de acumulagdoc e poupanga” - que haviam marcado a condenagae, na viragem do
século XVIII para o século XIX, dos "antigos valores de desperdicio, responsa-
veis por um passado de esbanjamento de corpos™, e a sua substituigcdo por
condutas racionalizadas, de austeridade e ponderacdo - para uma mederna ati-
tude de Tconsumo e dispéndio de energias™. Este processc equivale ac que
M.Bernard (1972) descreve como a transigéo de “uma cultura centra o corpe para

uma cultura do corpe®.



£ esse mesmo processo que reflecte a perspectiva de J.Crespo (1990),
quando observa como os "novos valores de beleza, felicidade ou juventude”, se
identificam neste novo corpo, tornado “objecto de culdados e desassossegos”.
Esta moderna valorizacdo do corpo, consusbstanciada numa atitude libertadoral,

ird atingir todo o labirinto das representacdes e vivéncias psico-culturais.

Observamos na politica corporal do Estado Novo, a coexisténcia para-
doxal de sintomas de modernidade (revalorizacéo do corpo), e de toda uma
sintomatologia contextualmente regressiva, patente num idedrio corporal de
contencda, austeridade e poupanca de energias, que visam e perseguem O sublime
objectivo do ressurgimento e regeneragdo naclonais.

Observamos ainda como, de acordo com esse didlogo paradoxal com a
Modernidade, o5 modelos artisticos e os modelos do corpo se encontram nos

modelos artisticos do corpo, suas representagbes idealizadas. Pintura e escul -

tura, oscilam entre alegorias histérico-nacionalistas de uma patria deificada
em imagens da elevagdo do Estado e dos herdis nacionais, e reproducfes ficcio-
nadas de camponeses rodeados pelos seus bens, gente humilde mas sadia, ocul-

tando a sua miséria numa aparéncia solar e atlética.
Em todas estas expressdes o que se procura sdo representages de

personagens-simbolo da Raga.

0s modelos artisticos do corpo, correspondem assim a versfes visua-

lizadas da dicotomia dos valores que o Estado Novo mitificou e mistificou, e

1. Que, como nota le Breton (1996), seréd indutora de novas obcessbées hedonis-
tas “modernas”, que trazem consigo, a par de novos receitudrios miticos, novos

dualismos.



constituem, além de um prolongamento, um reforgo das caracteristicas lahels,

e decarrentes necessidades psico-culturais da personalidade histdrica.

De acordo com o que afirmaram, em diferentes contextos e ocasifes,
E.Hall (1971), M.Douglas (1971), D.Mac Rae (1975), M.Foucault (1988) e
M.Descamps (1988), verficamos como ¢ corpo € as suas representacbes se reves-
tem de metdforas gue, mais ou menos conscientemente, servem ou exprimem ¢
idedrio psico-cultural, os poderes e os receios, de uma colectividade. Por
isso, afirma M.Douglas (1971) “le corps humain est pour chaque societeé, le
symbole de sa propre structure: agir sur lui par les rites, c’est toujours un

moyen, en quelque sorte magique, d'agir sur elle®.

Sera no contexto desta (aparente) revalorizacdo do corpo, que a poli-
tica cultural do Estado Novo se vird a interessar pela danga, procurando
seguir a esteira da geracdo moderno-futurista, Mas f4-lo-4 no éambizo dasta
atmosfera paradoxal que exibe um discurso que pretende velcular uma unidg
“moderna” entre espirito e corpo (prolongada simbolicamente, e do ponto de
vista psicossoclial, na idela da unido entre o espirito e o corpo da nagdo),
unido essa que oculta uma revivescéncia scmatofdbica, expressa no recrudesci-
mento de antigos dualismos mergulhades em evocagfes do idedric cristdo =
maniqueista, amplificados sobre a acentuagdo de clivagens culturais, scciais 2
emocionais, caracteristicas da acgdo dos poderes totalitarios de indele fasci-

zante,

Nesse sentido, a valorizacdo da danca e a criagdo do "Verde <Caig?,
face as suas caracteristicas de exaltacdoc histdérico-folclorista ~ exprassdes

de prestigic do poder e instrumento da sua propaganda - podem inserir-se em

-
n
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1949, tal cowo em periodos anteriores da histéria, em varias das dimensdes
para que aponta a seguinte observagdo de L.Willem:
"(...) dans des périodes ou la pédagogie est placée sous le
signe de conceptions dualistes et ol le corps est purement méca-
nigque, les danses folkloriques font partie du programme scolaire:
pour une amélioration de la tenue corporelle; pour le renforcement

du sentiment national et le contact avec les traditions régionales;
pour 1'amélioration de 1’esthétique du geste”

L.Willem (1985, pg.6)

No &mbito da estética oficial e dos modelos corporais e de
conduta preconizados, verificdmos uma sobreposi¢de das imagens idealizadas do
corpe e do receitudrio recomendado para as artes. Sera pois nessa sintese,
para onde confluem as ambiguidades arcaico-vanguardistas do projecto do
Estado Novo, assim como os tragos identitdrios da personalidade histérica, que
se deverdc realizar, tanto as caracteristicas simbdlicas como a missdo psicos-

social do "“Verde Gaio™.

Como sugerimos anteriormente, a danca, arte do corpo ideal, silencio-
samente mortificado nas horas de treino, encontrard ainda, eventualmente,
pontos de identificagde com toda a mitificagdc salazarista relativa a ul“ra-
passagem de 51 mesmo por via da entrega abnegada ac dever e a0 sacrificio,
como forma de elevagdo e de poder espiritual, necessarios ao cumprimento de

tarefas sublimes.



4. 1. - O "erde Gaio” e 2 Modernidade

e e i

Nas suas linhas gerais, e apesar do seu reduzido peso no passado

artistico nacional, a histéria da danca em Portugal seguiu o mesmo pPeErcurso

gue a histéria da danca na Europal.

Esse itinerdric ndo é, no entanto, facil de reconstituir, Ja dque,
como observa J.Sasportes (1979), a maioria dos Mseus pontos de referéncia
sio de cardcter efémero”. Ou seja, de um percurso de séculos, tudo o que resta
sdo alguns registos iconograficos, textuais ou partituras musicals. Os siste-
mas de notacdo do movimento ndo se encontravam ef icazmente normalizados pelo
que, afirma aguele autor, a transmissdc do bailado se socorreu, tradicional -

mente da “sequéncia boca/orelha/musculo™.

Para entender a relagdo entre o “Verde Gaio" e a Modernidade, & impor-

tante reflectir sobre as razdes pelas quais nao se desenvolveu entre nds, e
desde logo, a tradigdo das artes coreograficas.

Portugal conheceu, & semelhanga de outros paises, as medievas

interdicdes eclesidsticas e civis A pratica da danga. Essas interdicdes,

|.Cf. seccdo 1.- Danca e Poder (pgs. 64-8M)




imbuidas da moralidade cristd, atingiram sobretudo as mulheres,

Mas, como se subentende de relatos da época, de visitantes estran-
gelres, afirma J.Saportes (1978), a danca permanecera, todavia, uma das ac-
tividades predilectas dos portugueses, nobres ou plebeus, actividade que
revelava alnda as influéncias decorrentes do contacta que os Descobrimentos
autorizaram, relativamente ac exotismo de outras culturas. Sugestionadas pelas
observacdes desses visitantes, que apelidavam a nacional conduta bailatéria
ce licensiosa, lasciva e de caracter primitivo, as diferentes dinastias
reinantes ensaiaram, ao longo do tempo, a europeizagdo da danga portugussa,
através da importacdo das férmulas de danca palaciana entdo em voga, procu-
rando sobretudo transformar as préticas respeitantes 3s festas da cortel.

A propria igreja almejard o controlo das dangas popularss e assim
reduzir evocagdes pagds, induzinde a sua inocuidade, ao assimila-las nos seus

festejos.

0 dominio do comportamento bailatério, associa-se portanto & wmorali-
dade vigente, relativa A conduta corperal. Por cutro lade, a progressiva
codificagdo das dangas palacianas visava, de acordo com a investigagdo de
J.Crespo (1984), a demarcagdo de uma “aristocracia do corpo”, isto ¢, uma
distanciacdo da classe nobre em relacdo & restante populagdo. Essa separagéo
concretizava-se no previlégio de certas formas de movimentar o corpo, pros-
segue o autor, através de actividades como a esgrima, a equitagdo cu a danga,
Valorizava-se a elegancia e a verticalidade do corpo, em detrimento de postu-
ras desajeitadas de uma corpcralidade vergada a0 peso da doenca e da miséria

dos trabalhos penosos e das condigdes de vida dificil.

l.Segundo J.Sasportes (1979), no sécule XVI existiriam cerca de 14 escolas
publicas de danca.



Esta danga socialmente diferenciada simbolizard atitudes e mentali-
dades de época, na qual estatutos psicossociais se consideram herangas

inalterdveis, marcas de um destino previamente definido.

Até ao Renascimento, assinala J.Sasportes (1979), as caracteristicas
desta pratica bailatdria obedecen a um desenvolvimento continuo (ja entao de
adopgdo da hora europeial, gque serio a ocupacdo filipina e a influéncia jesu-
itica a reprimir e fazer retroceder - de acordc com as respectivas
motivacées, ou seja, impedir expressées de nacionalismo ou de licenciosidade

- assim como ao contacto com a realidade teatral europeia.

Mais tarde, o seécule XVIII iré propiciar. dadas as boas relactes entre
Lisboa e a corte vienense, o reacesso & capital da influéncia das artes baila-
térias de além-fronteiras, designadamente, através da dpera 1italiana, Qque
entio vivia a sua época durea. Assim se vai assistir, também em Portugal, a
progressiva diferenciagac entre dancas de saldo e danga teatral. Mas, segundo
J.Sasportes ﬁ1979), introduzir-se-30 algumas especificidades nacionais no
processo: para além de um gosto particular pelo barroco e pele purlesco (en
detrimento da acgdc dramdtica), o trago mais insolitamente portugués tera sido
o da interdicdo do acesso das mulheres ao palco.
0 racursc ag “travesti™, assim privou o publico portugués do desen-

volvimento de apeténcias relativas a prdpria esséncia daquele que vira a ser ¢
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grande momento histérico da danca teatral - o bailado romanticol. Por outro
lado, o peso da influéncia italiana fol suficientemente acentuado para ndo ter
deixado lugar & gesta¢do de um bailado genuinamente portugués.

Assim, condicionada por tais gostos e limitagdes, as criagbes da
danca teatral portuguesa resumiram-se, entre 0s finais de Setecentos e em
Oitocentos, & produgdo de uns escassos bailados herdico-militares, curiosa
mutagdo dos "ballets d'action” RomAnticos, que evocavam ou transcraviam even-

tos histéricos.

Foi a breve passagem do célebre coredgrafo-bailarino e misico Arthur
Saint-Léon2 pelo S5.Carlos (1854-1856), que conquistou final e tardiamente o
espectador lishoeta para as fantasias do Ballet Romantico, assim como a adesdo
4 danga classica da escola francesa®. Mas a partida de Saint-Léon ndo foil
colmatada pela sua substituigdo por coredgrafos de sucesso comparavel, pelo
que se assistira, em fim de século, a um acentuado abrandamento dos entusias-

mos haléticos que, para todos os efeitos, animaram a vida portuguesa de Oito-

centos4.

L.A reacgdo do publico a apresentagdo no S.Carlos de La Svlphide, numa remon-
tagem pelo mestre Bernardo Vestris, em 1839, para a qual contratara a baila-
rina Clara Lagoutine, para “dancar todos os passos™ da célebre Taglioni,
mostrarda come era fraca a empatia do espectador portugués da época pelo
“ballet blanc” (J.Sasportes, 1979)

Z.5aint-Léon fol wum dos mestres que marcou a nistdéria da danca teatral no
século XIX, dirigindo durante varios anos os principais centros do “ballet™ da
época, ou seja, o teatro de S.Petersburgo e a dpera de Paris.

3.A adesdo & actividade do coredgrafo consubstanciar-se-ia num expressivo
nimero de mals de 20@ representagles, ocorridas num perfodo de 2 anos
(J.Sasportes, 1379)

4.4 criagdo do Conservatdrio Nacional, em 1839, é simbolo desse entusiasmo
gue, no entanto, ndc se traduzird em frutos visiveis. O peso da “danca de
importagdo™ seria tdo elevado que a Escola de Danga feche as suas portas em
1869, contabilizando uma média de frequéncia de 14 alunos por ano (J.Sas-
portes, 1979),
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Poderiamos associar as especificidades nacionais que assistiram a
teatralizacdo da danga, assim como este gosto tardio pelo Ballet Romdntico, a
lentidac da ascengdc da classe burguesa nacicnal decorrente e uma estrutura
feudal longeva e de um incipiente processe de industrializagdo. Por consaquén-
cia, ter-se-ia verificado essa morosidade da firmagcdo de ngvos 3zostos e
mentalidades. das transformagdes da atitude face ao corpo e as artes, factores
que acompanharam a ascengdo daquele grupo socisl e que, como observames ante-

riormente, constituiram o suporte para a afirmagdo daguele estilo de danca.

Sera pois de atraso real e virtual, o contexto psico-cultural que irdo
encontrar, em Portugal, os alvores do século {X e o despontar dos movimentos

modernistas, assim condicionando apeténcias para com 2 danca teatral.

0 pablico naciocnal, desejoso de "performance™ e dos corpos virtuesos
das bailarinas, aplaudird entusiasticamente, em 1899 e em 1982. o esponianeis-

me modernc de Loie Fuller1

» mas reagira laconicamente & "sébria e antigquada™
passagem por Lishoa, em 1919, de Anna Pavlova. Como assinala J.Saspartes
(1978): os gostos do comum espectader lisboeta da época iam sobretude para
Yas bailarinas espanholas, e ndo tanto as melhores, mas as mais 'salerosas’ ™,

Animada de outro tipo de motivagdes, 2 reaccdc das "elites modernis-
tas™ a Pavlova, sera representada pelas veladas criticas 2 danga classica
que, no seu "élan™ futurista, Anténio Ferro tornari pﬁblicasg.

1.0 mesmo publico vird a patear impiedosaments, a despeito da meméria, o

corpc envelhecide que a bailarina apresentard dez anos depecis, em 1312, no
D.Amélia (J.Sasportes, 1972).

2. Referimo-nos aos seus artigos ™Ana Pavlova e Eu™ e “Os Bailados de ana
Pavlova™, respectivamente, n’Q Jornal de 19/11/1919 e de 22/11/1915 (A.Ro-
drigues, 1987}
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Serd& no é&mbito desta panordmica pobre em matéria de danga, que o
Coliseu de Lisboa acolhera, em 1917/18 os Ballets Russes de Serge Diaghilev,
grande marco no imagindrio da geragéo moderno-futurista e raiz seminal de uma
iniciativa que, 20 anos velvidos, e num outro contexto, se apelidaria Bailados
Portugueses Verde Gaio, para alguns, os “ballets russes portugueses™.

Aos Ballets Russes acorrerd, descreve J.Sasportes (1370), “um ptblice
8s5casso e desinteressado, apenas exitado com o escdndalo dos éxitos pari-
Ssienses™.

& companhia ficou retida em Lisboa védrios meses, por crise interna,
em consequéncia da 13Guerra, e por ter sido surpreendida psla revolugdo side-
nista. Esse facto propiciou um estreitamento de contactos entre os futuristas
e os elementos da Companhia, do qual pouco resultaria, porgque, come naota
J.5aspertes ainda “ndo existiam as condigdes necessdrias pare o apraveitar®,

Mas esses factos ndo desencorajariam Aimada Negreiros, Ruy Coelho
(misico) e Jaosé Pacheco (arguitecto) de gritar e publicar o seu fascinio relos
Ballets Russes, ji que o Manifesto da Danga Futurista de Marinet:i (divulgada
precisamente em 1917) a tanto autorizava. A.Ferro, por seu turno, ndc se
cansard de exaltar a "grande revolugdo gue os Bailes Russos tinham operado na
Arte™, ja que,

"(...) A pintura mederna &. toda ela, um Bailado Russa. Os
pincéis de Picasso, Van Dongen, Lhote, Dufy, Marie Laurencin =
tantos outros sdo bailarines doides... A cenografia moderna baila
Russo, como toda a Arte hoie ...

Leiam-se as criticas de De Thomas na Comédia, leia-se o
proprio Romain Rolland, sereno e grave, lsiam-se todos os fildsafos
da FEstética, e nenhum deles nega a influéncia dos BRailes Ruszas,

gue ndo foram meis do que proclamagio, em arte, da Republica dos
Sentidos™

A.Ferro (in llustracdo Portusuess, 14/1/1922)

.m.;
I
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Curiosamente, a nova danga que Marinetti propunha no seu manifesto, so
muito a custo se identificaria com o programa que Diaghilev trouxe a Lisboa.
Essa danga, exclamava Marinetti,

"Goes beyond muscular
possibilities and aims for
the ideal multiplied body
of the motor that we have
for so long dreamt of. One
must imitate the movements
machines with  gestures;
pay assidous court to
pistons, fly and cogwheels
thereby preparing the

fusion of man whith the
machine™

Marinetti (1917 cit in
G.Berghaus, 1990, pg.6)

Q0 programa apre-
sentado pelos Ballets
Russes teria seleccionado
os bailadas mais fdceis e
espectaculares, e, assina-
la J.Sasportes (19739), se
excluia as obras mais
cldssicas, também néo

incluiu nem os primeiros

Yballets” de Stravinsky,

: Fig.7 - A bailarina futurista Giannina Censi,
nem as obras inovadoras de colaborsdora de Marinetti.

Nijinsky. A modernidade

decorria portanto, mais de
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aspectos da concepgdo plastica do elemento cénico do que da estética do

movimento prépriamente dito.

Fig.8 -"Aerodanzatrice”, do pintor futurista Crali (1931}

Apesar das performing arts™ serem consideradas como uma das formas de
expressdo favoritas do futurismo, observa G.Berghaus (1390), e de por isso a
danga e o "ballet™ constituirem um meio ideal para o propagandeamento dos seus

principios estético-politicos, nunca se teria na épcca desenvolvido uma danga

de caracteristicas verdadeiramente futuristasl.

L.G.Berghaus (1390), considera gque a danga futurista s¢ terd existide verda-
deiramente durante a curta colaboracdo entre a bailarina Giannina Censi e
Marinettl, que resultcou em trabalhos coreograticos nos quais ela ensalara a
visualizagdo da Maeropoesie™ de Marinetti e da aeropitture™ de Prampolini.
Esta exaltada obcessdo futurista, pela urbe e pela tecnologia, na sua visdo
cesarista da governagdo das sociedades, que a permanente inclusadc do elemento
Paéreo™ nas artes metaforiza, surge, por vezes, como uma evocagdc da sindrome
maniaca.

.ﬁ.
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E, como notou C.Barreira (1981), o moderno-futurismo portugués
ficar-se-ia pelo mimetismo de algumas tertulias intelectuals relativamente a
tenddncias de além-fronteiras, ja que no pais ndo se vivia o genuino e neces-
sdrio impulso de uma atmosfera auténticamente cosmopolita e industrializada.

Ndo obstante, refere J,Sasportes (197¢), Almada aventurar-se-a a es-
trear, quatro meses depois da apresentacdo dos Ballets Russes, uma Pgoirae®
balétical usando como bagagem, para além de anteriores experiéncias de carac-
ter amador, “a sua extraordinaria agilidade e uma rara capacidade de realiza-
c30 teatral”. Almada desempenhard ainda as funcdes de ™maitre de ballet”
improvisado, de um igualmente amador corpo de intérpretes. Foi um "fait di-
vers” aristocraticoe que, no S.Carles, assistiu a um estrondoso &xito "snob”
e a um entusidstico e nacionalistico apoioc da critica, a despeito do que ndo
deixaria de se verificar a progressiva desmobilizacdc destes criadores dile-
tantes., Dentro da mesma linha, Luis Reis Santos, baletdémano também adepto dos
RBallets Russes, estreard em 1928, sob o pseddénimo de Luis Turcifzl, duas

coreografias de sua autoria,

£ desta época que data a colaboragdo entre antdnio Ferro e Francis Graga,
futuros promotores do “Verde Gaio™.
A.Ferro e J.Pacheco, criaram e dirigiram, em 1925, o efémero Teatro

Novo<, onde Francis se estreara como bailarino autodidacta, empenhando-se

L.Colaboraram Ruy Coelho (argumento e miusica), futurc compositor de partituras
para ¢ “Verde Gaio®, Raul Lino (arquitecto, futuro colaborador do Estado MNovo
e idedlogo da “casa portuguesa™), e José Pacheco (cendgrafo).

2.0 Teatro Novo, fugaz tentativa de incursdo no teatro experimental., fun-
clonava no “foyer> do Tiveli. A sua criaclo, que se circunscrevia a um ambito
restrito, tinha a interncdo de inteirar o nesso teatro dos caminhes do van-
guardismo artistico de além-fronteiras. & ditadura instaurada a 28 de Maio de
26, A& qual Ferro se associard, encarregar-se-ia de pbr cobro a tais veilel-
dades. (L.Rebello, 1979, 1982)
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desde essa hora, observa
J.Sasportes (1979), numa
linha de estilizacdo das
dangas portuguesas. A partir
dessa época, juntamente com
Ruth Waldenl, organizara
varios especticulos no pais
e no estrangeiro. De acorde
com aquele autor, a Francis
sempre faltou a “preparacéo
folclérica e coreografica
para poder animar algo
semelhante as grandes com-
panhias folcléricas que hoje
se conhecem - sobretudo no
Leste - mas naguele tempo

também ndo se aventurava a

corresponder a uma qualquer

Fig.9 - Francis Graca, fotografado por Silva Nogueira (s/d)
>politica do espirito’”. (Arq. Fot. do I.P.P.C)

Estes atencedentes proximos do “Verde Gaio™, denotam comc a revalori-
zagde da danga se ligou & agitagdo febril dos movimentos modernistas, que se
reflectia, ainda que & disténcia, na peguena vanguarda artisticc-literdria

portuguesa.

i.A bailarina alemid Ruth Walden, que dan¢ava no cabaret germanico de Lisboa,
inicia nesta ocasifo a colaboragdoc com Francis e A.Ferro. Vira a ocupar, desde
a sua criagdo em 4@, o lugar de 18bailarina no "Verde Gaio™ (J.Sasportes,

1970).



fssa agitagdo interior, de homens que vivem ou sonham com o trapi-
dante ritmo urbano, que reclamam um novoe hedonismo para 0s seus COTposS & suas
existéncias, e que se vdo formando na escola dos rdpidos ideogramas deo cinema,

gera uma apeténcia pelo efémero, pela imagem e suas multiplas expressdes.

De acordo com P.Fuller (1983), M.Descamps (1988), e F.Schott-Bilmann
{1989), nesse novo hedonismo, nessa nova vocagdo imagética do pensamento e na
proclamacdo das multiplas possibilidades de interpretacdo e representagidoe do
real, reencontrou o tempo modernc e suas artes, e apesar do progressoc e dos
artificialismos imanentes do seu tempo (ou com elas), um novo sentido de

primitivismo.

4 danga convém pois a esta época, identificando-se com uma cultura
colectiva acelerada. Sera nesse sentido que J.5asportes (13973) afirma qua "o
sécula XX esperava por duas artes: a danga e o cinema”,

E este ar do tempo que se espelha, num tom mistico-visionario, ne

artigo de A.Ferra (1921), Bailado Incompleto:

"4 bailarina foge, sente-se perseguida por ela propria,
oculta-se, medrosa, no seu ritmo, procura dar ac s=2u corpo a forma
de um bailado,.. As suas mios sdo Pavlovas. Cada um dos seus pés um
Nijinsky doido... Ela nao se resigna a ser humana. Ela que sair, a
todo o custo, da forma que Deus lhe deu como um rio impaciente cuer
sair do seu leito... Pretende cinematografar-se. Ela triunfara
quando nos seus bracgos houver a ondulagdo de mii brages, quando ela
for o prdprio “écran™ do seu corpo fugidio...

A bailarina ndo esta sd. Ela baila consigo, ela beija-se nos
seus gestos, abraga-se nas suas atitudes...
(oo

A bailarina ndg é um corpo, €& uma ideia de Deus... As baila-

rinas sdoc “maquettes” do Criador para uma nova Humanidade®

A.Ferro (in llustracdo Partuguesa, 18/12/1521)
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A sombra dos Ballets Russes pairard, como simbolo da Modernidade, ao
longo de mais vinte anos, ocasido em que a criagdo do "Verde Gaio™ surge como
promessa de concretizagdo de um sonho, para varios elementos de uma geragao.

Essa obcessdc mimética, € bem patente num estudo fotogréfico de Silva

Nogueira feito nessa época, sobre Francis Gra¢a, no qual este se apresenta

adoptando poses "a la Nijinsky”l.

Fig.11 - Nijinsky
em "1'Aprés Midi d'un Faune”

Fig.18 - Francis Graca, fotografado por Silva Nogueira (s/d)
(Arq. Fot. do I.P.P.C.)

l.5eleccionamos a foto de uma sequéncia fotogrdfica inédita, pertencente ao
espélio particular de Silva Nogueira. Agradecemos aos Arquivos Fotograficos do
[.P.P.C, a possibilidade de aqui reproduzir esse documento.
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£ importante assinalar que estas iniciativas coreograficas dos
“modernos™ portugueses permanecem, de forma geral, associadas aos teatros
nobres da capital e a um publico aristocratice, elitista, ou, no minimo,
selectol. & danga teatral, na esteira de tradigdes seculares,lpermanecia COmo
sinal de prestigioc de uma classe.

0 seu modeloa corecgrafico, era ainda o da revolugdo estetica
diaghileviana, gue, como observou M.Béjard (1963), ndc teria chegado a ser uma

revolucdo ética. Os Ballets Russes, ndo modificaram radicalmente a estrutura

nem as intengdes da danga classicaz, como o faziam ja, na mesma &poca,

Isadora Duncan, a Dennishawn (cf.pg.20) ou a danga expressionista alema,
Alids, nota J. Sasportes (1970), a reacgac do publico as (raras)

passagens por Lisboa, neste periodeo, de alguns dos expoentes dessas modernas

correntes, fol de uma fraca acorréncia "2, 0 mais das vezes de desconcertagdoe

para com a sua arte’,

Pretendendo apresentar-se como um contrapontc a indisponibilidade

material e psicoldgica com gque, no pericdo republicano, os governos lidaram
com as questdes da vida artistico-cultural, o Estado Nove implanta-se, com uma

promessa de melhores dias.

Em seu apoio, tanto acorrerdo futuristas, desde sempre admiradores

i.As coreografias de Almada estreadas em 1918 ne S5.Carles, contariam com a
presenga do Presidente da Republica, politicos e dipleomatas, e da mals fira-
flor lishoeta (J.Sasportes, 137).

Z.Nao alteraram significativamente concepgdes do corpsc ou co movimenta, nem a
natureza da relagdc especticulc-espectador, enfim, toda uma concepgdo da
danga, como o viriam a fazer as carrentes gue, com mais propriedade, serizam
apelidadas de “modernas®.
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de projectos totalitarios!, como os integralistas mais acérrimos. 0s con-
trastes entre eles, observa C.Barreira (1981), esbatem-se na condigdo aristo-
cratica de ambos. Os vanguardistas, fascinados pelo cosmopolitismo, prossegue
a autora, eram sobretudo estrangeiros no seu prdprio pais. Ao passo que 0
ideario integralista, submersc num retrogradismo passadista, mistico e rura-
lista, encontraria a seu identificacdo natural no salazarismo, e numa popula-
cd0 eminentemente rural, que, como diria E.Lourengo, “precisava de fervor

nacionalista e de toda essa mitologia antiga como de pdo para a boca™.

Sera assim, sob a égide de um compromisso & partida desiquilibrade, que
o Estado Novo desenha a sua politica de proteccionismo cultural. Uma politica

que se desenvolvera sob a tutela da censura - que, seguindo critérios vagos

que tudo autorizavam, pretendia impedir tudo o que fosse contrario a "moral e
aos bons costumes™, perturbador ou ofensivo da ordem ou das institugdes vi-
gentes, ou pernicioso & educagdo do povo - e de um organisme de propa anda,
gue se assumia como um vanguardismo oficial, mas ao qual competia "estimular o
culto pela tradicdo™ e dissuadir a intrusdo de “ideias dissolventes da unidade
nacional™, enfim, promover uma pedagogia da auto-imagem nacional, a nivel
interno e externo.
Mas essa auto-imagem quer ocultar o arcaismo sob uma {ace dinamica,

intencdo essa que deverd zer protagonizada e prestigiada pelos “modernos™. Por
isso, a politica cultural de A.Ferro, como afirma A.Portela (1337), denotara

uma preccupacac!

1. Direcgdo unica ! exclamard Almada numa conferéncia proferida em 1932,
»s3o as duas palavras postas lado a lade para indicar o unico caminho por onde
deve seguir toda a gente™ (in Obras Completas, vol.6, Lisboa, Estampa, 1372
cit. in C.Barreira, 1981)
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“(ser)... uma politica global, integrada, de propaganda, jJja
de accdo psico-social, de ligdo estética, de transformagcdoc socio-
cultural: o cinema, ¢ teatro, o jornal, a radio, a festa, o cartaz,
a montra, a exposigdo, a decoragdo, o bom-gosto”, as artes grafi-
cas, a publicidade, o turismo, a invencdo do rosto cultural e
moderno do regime, a mobilizagdo de considerdveis sectores cultu-
rais e artisticos portugueses”

A.Portela (idem, pg.59; sublinhados nossos)

Para uma eficaz realizagdo da fungdo psicossoclal e propagandistica,
o conhecimento do funcionamento psicodindmico das populag¢des, articula-se com
a avaliagdo das suas necessidades objectivas e subjectivas. Uma manobragem
eficaz desses mecanismos visa despoletar automatismos psiquicos, ndo pela

for¢a ou pela razdo, mas, como salienta S.Moscovici (1981), através da sedu-

g30.

A criagdo do "Verde Gaio” denctava a consciéncia de que eram neces-
sdrias estratégias de seducdo socialmente diferenciadas, para que essa tarefa
de pedagogia e modelagdo de mentalidades, se adequasse as necessidades de um
tempo moderno.

Assim, procurando uma equilibragdc consonante ao receituario moderno-
conservador da politica cultural do regime, do apregoado “modelo moderno™ dos
Ballets Russes, Ferro e Francis retirario sobretudo, e vinte anos depois, a
ideia do grande investimento das artes plasticas na concepgdc cénica, e o
sabor folclérico. Fazem da exaltagdo nacionalista do reportério um objective
preconcebido, fendmeno gue, no caso dos Ballets Russes, teria sido uma recor-
réncia em absclute genuina e esponténea.

A.Ferro, nas palavras com que apresentou o ™Werde Gaio™, per ocasiio
da sua estreia no Teatro da Trindade, 2m 8 de Novembro de 1340, wvai
considera-lo como concretizagdo de mais uma conquista da “politica do espiri-

to”, acentuando ainda o cardcter de exemplar nacionalismo do projecto:
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"4 arte do bailado é uma arte eminente, dogmaticamente na-
cional. (...)...todos os pretextos sdoc bons para demonstrar ao
mundo gque Portugal, na carta do globo, tem a sua ¢dr e desenhos
préoprios, cér e desenho eterncs. "Verde- Gaio” é assim mais uma
pincelada para avivar essa cdr gque ninguém apagara, mals uma forta-
leza da nossa alma, mals uma bandeira portuguesa a flutuar, altiva
e serena, sobre as ruinas do velho mundo...”

A.Ferro (1940, in ed. S.P.N., 194&)

Mas a questdo do compromisso modernc-conservador também serd abordada
nesse discurso:
"4 volta duma organizagdo de bailados, superiormente dirigi-
da, pode fazer-se um grande movimento renovador.”

e mais adiante,

"0 campo - escreveu Francis de Miomandre com justa razdo - &,
para a danga, ¢ melhor conservatério no sentide absoluto da pala-
vra, ™

e ensala uma possivel conciliagdo de propdsites,

"E que a danca tem esta dupla virtude, esta permanente con-
tradigdo: conserva e marcha.”

(ibidem)

0 ™erde Gaio”, procurara a modernidade, na dimensdc fcormal e
tecnoldgica dos seus recursos pldsticos e cénicos. Sera modernoc, no sentide de
que & partida, revalorizar a danga - arte do corpo - com 0 estatuto de arte
maior, & em si um gesto moderno.

No entanto, o relativo culto da corporalidade que praticou o regime,
envolvia, como vimos, per um lado, um recrudescimento somatofébice; per outro,
0 seu lideario estético-artistico circunscrevia-se a um receitudrio muito

particular.
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Nesse sentido, na imagem do “Verde Gaio™, a componente moderna
devera encontrar-se eshatida, atravessada de todos esses tragos sintomdticoes

que se mostram, no confronto com uma conjuntura psico-cultural Moderna, como

regressivos.l

0 ™erde Gaio® sera conservador pela sua temdtica histérica e {folclo-
rico-popular, surgindo esta ultima como ténica dominante, tanto ac nivel do
projecto como do conteudo e forma do reportério.

Este conteudo conservador e passadista é,sem divida, uma forma de
revalorizar - reinventando - tradicdes e costumes, e de assim exprimir a aima
e o corpo nacional, em imagens de um Portugal miniaturizado, pequenc gasis de
um munde em convulsdo, onde os portugueses vivem no melhor dos mundos dangando
e exibindo as suas cores & lendas?.

E, na ideia de juventude subjacente & dan¢a, podemos ainda ildentificar

mais uma das metaforas do Estado Novo, evocadora dos seus 05 mitos de rege-

neracio, energia empreendedora, de pureza e esperanga num futuro,

Mas & importante sublinhar que na sua condigdo de objecto propagandis-
tico o "Verde Gaio™ visava ser, ndo apenas um instrumento de uma mais ou menos
subrepticia forma de pedagogia dos espiritos, mas também um instrumentc de

presiigio e uma imagem do poder gue lhe deu origem.

1.Um sintoma do reflexo sobre a danca, deste recrudescimente dualista face ao
corpo (a as artes), foi o da repressdo, a que se assistiu a partir de 1343, do
entdo popular gosto pela danga espanhola, que, mesmo nos casos da danga de
qualidade, como era a de Escudero, Pilar Lopez ou Rosaris y Antonio, “passou a
ser tomada como coisa esptria, ao lado da arte sublime cdo Bailado ! {J 5as-
portes, 1397@).

Z.Um processo similar ocorreu nos restantes fascismos europeus. 0 nazismo, por
exemplo, utilizard da Tetralogia de Wagner, na qual se fazia reviver os va-
lores das antigas mitologias germanicas, recuperando-a em prol do idedrio na-
cional-socialista,



Por isso, a exaltagdo nacionalista, a esséncia do receitudrio artis-
tico e o recrudescimento somatofdbico, sio vestigios que deveriao cruzar, como
numa metdfora, o conteldo e a forma das dancas do “Verde Gaio™, enquantao
expressdes simbdlicas da permanente e irracional luta entre Dauses e Deménios,

de que se alimentava a ficgdo maniqueista subjacente a ideologia do regime.

Acrescente-se ainda que o enaltecimento lirico-bucélico da condigdo
rural e a mistificagdo do passado histérico, presentes na temdtica do reportd-
ric do "Verde Gaio™, eram, enquanto tracos do suporte identitdrio do Estada
Nove, os grandes mitos da sua acgdo psico-cultural, que constituiam, como
hipotetizdmos, um prolongamento e um reforgo da ancestral fragilidade da

ersonalidade histdrica e da decorrente sobrecom ensa¢io mistico-magica.
=

Par estas razdes, prevémos gue da andlise do simbolismo do 'Verds
Galo™ resulte a verificacdo de um encontro - mediado pelos modelos estéti-
co-artisticos e corporais reunidos na danga, seu siztema comunicativo proprio
- de representacdes das crencas, dos mitos e das mistificacdes de um regime
que ensaiava a sua legitimagdo interna = externa, na invengdo de uma identi-
dade que situava num lugar improvavel onde passado e futuro se encontram, = na

procura dos alicerges e eficdcia de tais intentos nas labeis raizes psizclé-

gicas de uma nagio.

.__
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PARTE I

Andlise do “Verde Gaio”



Capitulo Primeiro - Hipofeses ¢ criteriags tedrico-merodoldsgicos

1. - Hipdteses

A contextualizacdo da danga no dmbito das teorias psicolégicas qus
apresentamos anteriormente (Parte [, Capitulo Primeiro) - onde identificamos

na danga uma componente de comunicativa infra-racional de evocacdo primitiva,

que envolve canais multiplos, e onde se reunem as ressonancias psico-culturais

profundas implicitas a uma manifestagdo artistica do corpo em movimento -

articulada com a caracterizagdo da situacdo psico-cultural do Estado Novo
(Parte I, Capitulo Segundc), espago e tempo em gue se inscreve o “corpusT  gque
vamos analisar - o reportério prcduzido pelo “verde Gzio™, entrz 1549 e 1359
- constitui o duplo enquadramenta do qual decorresm zs ncssas hipdteses de
trabalho.

£ pols nessa perspectiva que deverdo ser interpretados os auatro

tdépicos que constituem as hipéteses de que parte 0 nosso estudo analitico:
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t 0 '"™erde Gaio™, através dos atributos da danga teatral e pela sua
ligacao intrinseca ac regime, condensa, através das suas componentes
artistica e corporal, uma representacdo simbdlica da personalidade
colectiva, do idedric do Estado Novo e dos tragos psico-culturais

caracteristicos da Modernidade.

t [Essas representagies simb6élicas correspondem, por um lado, a propdsitos
deliberados e, por outro, sdo expressdes involuntdrias. Em ambos os
casos, uma significativa parte de mensagem é veiculada de ums forma sub-

liminar, decorrente do poder comunicativo primiric da danga.

t O reconhecimento desse poder comunicativo, enraizado em factores psico-
biolégicos, assim como a revalorizagdo psico-cultural moderna da danca,
levaram o regime a conceber o *Verde-Gaio™ como um oportuno = sedutor

instrumento de prestigio e propaganda.

* Da ponderacdo das formas e conteudos - entre conservagdc e incvagao,
regressao ou progressdo - produzidos de forma ndo necessdriamente cons-
ciente, decorre a caracterizacfo da fungdo psicossocial do "Verde Gaio”

e do seu efeito psico-cultural.

Procuraremos, através da andlise do “zorpus® inferir, a partir dos
tragos simbdlicos, informacdo sobre o znisser da mensagem. o destinata-
e seu contextoc de producdo. Ou seja, pretendemcs, ao longo deste pro-

apreender, através do estude das representagdes psico-culturais do

"Verde Gaio™, quais os limiares impostcs & objectividade da percencdo/inter-

pretacdo dessas representacfes, quer pelo emissor (ra=gime) gquer peloa desiina-
tario da mensagem (populagdo, publico), quer pelas circunstancias em gque esta

é produzida.



"(...) la psychologie de 1’art, toul en gardant son autoncmie
et sa physionomie propres, se situe, alternativement, dans le
prolongement de tcute une série de théories et de pratiques inté-
ressant 1’cevre d’art.

(o)

De 1a également sa complexité, et, en particulier, la diver-
sité de ses méthodes.™

J-P. Weber (1972, pg.?)

2 - Critérios tedrico-metololégicos

Antes de descraver os critérios de andlise, é importante sublinhar
que, dada a natureza do nessc projecto, torna-se também um  objective deste
estudo prosseguir numa linha de aproximacdo entre 4dreas do conhecimento,
designadamente, em Psicologia, Danga, Cultura Portuguesa = Histdéria das Menta-
lidades, que Jjulgamos faveorecer o trabalho tedricc e analitico sobre o
“corpus™, assim ccmo um maior aprovaitamento da riqueza das  suas

significagdes.



Mas, nessa confluéncia de conheclmentos que procurames, a Psicologia
constitui o gquadro de referéncia principal. Por isso, o estudo das nperspecti-
vas veiculadas pelas diferentes correntes tedricas que se debrucaram sobre a
analise psicolégica em arte, foi determinante no processo de organizacao e
seleccdo de um conjunto de procedimentos, que tivesse em vista a abordagenm

das hipéteses que delinedmos.

Iremos assim recorrer a técnicas e teorias psicolégicas, procurando-
as onde j& tivessem sido ensaiadas, no estudo da arte e da danga, ou seleccio-
nando aquelas que tivessem mostrado possibilidades de ser adaptadas 20 0SSO
aropdsito.

Quando procuramos proceder a uma estruturagdoe de conhecimentos =
procedimentos que se tornassem uteis para o desenvolvimento do nrosso estudo

analitico do "Verde-Gaio™, principios da Psicandlisa, da Psicelogia da Gestalt

Psicologia Cognitiva, da Estética Experimental = da Psicologia Social e Colec-
tiva, mostraram ser auxiliares indispensaveis, ndo apenas gquanto 2 fundamen-

tagdo tedrica, como na criacdo de métodos € critérios de analise.

A teorizacdo psicanalitica relativa aocs estddios de desenvelvimento
psicossexual e & psicodindmica revelou-se importante para estz estuao, pela
sua aplicacdo ao dominic psico-colectivo e andlise da ideclogia, assim como

pelas conceptualizagées relativas a0 simbolismo corporal e em arte.

Da Psicologia da Gestalt, destacamos os estudos sobre a percepgio

em arte, e sobretudo, conceitos gestaltistas asscciados a tecria da ex-



pressdo e & "estrutura dindmica” em percepgéo visuall. Estes orientarac parte
da analise formal dos elementos iconograficos do “corpus”. Procuraremos depois
uma interpretacdo desses aspectos do ponto de vista simbélico, ensalando um
desenvolvimento interpretativo, a partir do que j& fci esbogado por alguns

psicdlogos gestaltistas.

No gue respeita & Psicologia Cognitiva, considerdmos relevantes as
suas conceptualizagdes relativas ao desenvolvimento psicolégico e psicosso-
cial, assim como trabalhos sobre s processos cognitivos subjacentes & per-

cepcdo e interpretagdo em arte.

Investigacles em Estética Experimental foram importantes para este
trabalho; designadamente, as que sa situam no ambito das aplicagdes da Teoria
da Informagdc a percepcdo estética, assim como alguns esiudos experimentais

relativos aos componentes psicoldgicos das obras de arte,

Quanto a trabalhos da 4rea da Psicologia S¢cial & (Celectiva,
apesar de terem sido poucos 05 que encontréamos, directamente relacionados com
a danga, constituiram referéncias preciosas na definigdo das premissas teéri-
cas que nos levaram a enquadrar e analisar a danga teatral como expressde de

um determinado contexto psico-sdécio-cultural. Nomeadamente as formulagdes

i« R.Arhneim, psicdélogo da Gestalt que se tem debrugado extensamente sobre
investigacdc em arte e percepgdo visual, defende a icdela de que a expressdo
resulta da capacidade de, visualmente, se reprssentar a dinamica de diferen-
tes estados psicoldgicos mediante os atributos de forma. cor e movimentc. Serd
da verificagdo desse fendmeno que resuita a possibilidade das obras de arte
actuarem como enunciados ocu proposi¢des. fara isso, concorre o facto de 08
perceptos visuais ndo se constituirem em meros ssquemas formais desprovidas
de dinaAmica, e de, pelo contraric, em todas eles 2xistir uma estrutura
(oculta), possuidora de uma configuracdo activa de forgas, gque induzem o
processo perceptivo-interpretativoe a gue chamamos “expressao”.
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tedricas relativas a uma perspectiva sistémica dos fendmenos grupais, e
relativas A psicologia da comunica¢déo e propaganda, continuardoc a ser referén-
cias fundamentais deste trabalho.

Importantes para o nosso estudo foram ainda os principios tedricos
da psicologia colectiva, relativas a um isomorfismo entre a dindmica do funci-

anamento individual, e ¢ sistema de funcionamento das grupas.

0 ponto de apoic principal do nesso projecto &, como se pode inferir
do itinerdrio até agora percorrida, o da insergdo da analise sistematica dos
aspectos comunicativo-expressives do “corpus™, no quadro dss suas relagdes
psico-sécio-culturais significativas, ou seja, a conjuntura psico-cultural do

Estado Novo e as especificidades da sua insergdo no contexto da Modernidade.

Pela sua naturaza multidisciplinar e multidetarminada, uma analise da
danga torna ndo sé necessarias como enriquecedoras as referdncias interdisci-
plinares, Esse reconhecimento acentua-se, como anteriormente assinalimes, face
a5 caracteristicas da investigacdo a que nos propomoes.

Assim, consideramos subsidiarias do nasso estudo, iress discipli-
nares comoe a Histdria, a Antropalogia, a Filesofia (Es=ética) e as Teorias

da Comunicagdo,

Prosseguiremos portanto a insergdo da perspecriva de uma anilise histd-

rica no &mbito do nosso estudo, ij4 que & incispensavel que a svolugdo diacro-
nica das correntes artisticas da dan¢ca teatral, sejz articulada com autros

factos ou fendmenos socio-culturais. Por outro iado, deparameos com algumas

P
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1 a
investigacées na linha da Nova Histaria' que oferecem perspectivas que

estabelacem com a nossa pontos de contacto.

Quanto & Antropologia, para além do numero significative de
investigagdes dedicadas a danga, consideramos gque varios trabalhos antropolo-
gicos scbre estruturas simbdlicas e sua inscricdo nc imaginadrio das colec-

tividades sdo, em grande medida, complementares da perspectiva psicoldgica.

No ambito da Estética revelou-se importante para o nosso trabalho a refle-

xdo filoséfica e o0s ensaios analiticos sobre o usa dos simbolas em arte,

danga, corpe e movimento.

As Teorias da Comunicacdo foram fundamentais para o engquadramen-
to da comunicacio/informagdc estética da danga teatral, enquanto processo de
emissdo/recepcic de mensagens, Nesta linha de abordagem, os estudos sohra
comunicacdo ndo-verbal e a Etologia sado relevantes para uma intaerpretagao

analitica da danga.

Também os procedimentos da semiolpmia e da andlise de conteudo (que
em grande medida se aproximam ou complementam as “démarches™ psiceldgicas e
psicanaliticas sobre arte e comunicacdo) se revelaram intrumentos de srande

utilidade para uma analise em profundidade dos textos e da iconogratia.

L.Assinala S.Matos (199@) que, no dominic da historiocgrafia, a um pericdo =am
que se concedeu a primazia aos factores econdmicas 2 sociais, aos condicicna-
mentos de indole ™material™, parece suceder-se uma2 nova fase, na qual se
retoma, no contexto da chamada Nova Historia, o interesse pelc estudo de
fendmeros singulares e pele individual. Essa processc vem de alguma forma ag
encontro do igualmente recente interesse da Psicologia pelo colactivo, ou pela
relacdo entre o individual e o colectivo, que se verifica, entre autros sinfo-
mas, no surgimento da designada Psico-histéria [lembre-se, 2 titulo de exem-
pla, os trabalhos de 5.5raluta (1988) ou de M.Descamps (1988), sokre psico-
histéria do corpol.
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S80 estas as razfes por que referiremos trabalhos destas 4reas,
sempre que se mostrarem Uteis enquanto auxiliares pontuais, tanto na concepcéo
de uma metodologia de andlise do “corpus”, como no gquadro interpretativo

psico-s6cio-cultural em que pretendemos inscrever os dados analisados.

Mas algumas dificuldades se puseram na concretizacdo de nosso projec-
to. A primeira liga-se a0 facto de os registos filmicos das coreografias serem
praticamente inexistentes. Em nossa opinido, o futuro dos procedimentos psico-
légicos sobre andlise em danga decorre, em grande medida, da possibiiidade de

estudar a sua caracter{stica principal, ou seja, a motricidade. Esses procedi-

mentos s¢ poderdo ser levados a cabo de forma sistemdtica mediants o ragisto
video.

Face a essa limitagdo, a andlise dos modelos corporais 2 dos padries
motores do comportamento resultard, badsicamente, de um estude iconolégico
baseado em sequéncias fotogridficas, figurinos e cartazes, que, juntamente com
maquetas dos cendrios, nos ajudarde ainda na andlise do espaco cénice. Por
outro lado, a andlise textual dos argumentos dos bailados ¢ a anadlise dos
programas dos espectdculos, auxiliardo a caracterizacdo da acgdo cor=ografica
e do contexto do espectdcule. O estudo de outros textos, como palavras de
apresentacdo, artigos, ou depoimentos gque recclhemos junto de antigos cola-
boradores do ™Verde Gaio”, complementaric esse trabalho.

Ainda quanto 4 iconografia, a possibilidade do seu estude cromitico,
factor tdo importante na comunicacdo estético-artistica, ¢ reduzida. A maior
parte desse material ou é a preto e brancc, ou, no £asc dos registos cclorti-
dos, alguns encontram-se alterades pelo tempo.

Todos estes elementos fornecem muita informacdo, mas issc nao cbsta a
que ndo autorizem, come é natural, 2 percepg¢dc do movimento du de uma dimensido

mais real da autenticidade da danga, ou da sua “gestalt” genuipa.
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Uma segunda ordem de dificuldades relaciona-se com o fac<or musical.

Também a mysica veicula, como vimos (Par*e I, Capitulo Primeirn, secgin
3.3.3.), efeitos esteético-semdnticos, e & um mediador de simbolos psico-cultu-
rais essénciais nums percepgio/interpratagdo glokal da danga. Mas também =2
nivel fonogrdfico os registos sdo quase inexistentes uma vsz que, na édpaca,
essa ndo era ainda umg pritica carrente, muitos menos em especticulos ac vivo.
0 acompanhamento musical dos espectdculos contava, habitualmente, com a actua-
¢d0 de uma orquestra. Consequentemente, z andlize do factor musical nao se
poderi integrar, de forma sistemdtica, no nosso trabalho.

Por outro lado, a danga &, em teoria, independente da musica., isto &,
ndc necessita em absoluto desta para se realizar, ou para ser reconhecida comeo
tal. Muita coreografia contemporanea procura, inclusivamente, tornar clara a
afirmagdo dessa independéncia durants a fase cria%iva, ou mesmo celo do recur-

so 4 danga em siléncio.

Uma terceira ordem de adverténcia: sendo o objecto orincipal deste
estudo, a andlise, tdo exaustiva quanto possivel, do reportoria do "Verde
>aio”y, ou seja, estando este trabalho direccianado para ¢ conhecimento das
caracteristas (simbdlicas) endésenas das obras, nao visamos, por essa razig, =
também pela necessidade de delimitacdo do trabalho de campo,; uma abordagem
sistemdtica dos fendmenos da recepcdc. No entanto, confrontaremos alguns dados
dessa natureza, relativos as reaccdes do exterior (publico, critica) as obras.
uma vez que consideramos importante, face as hipéteses a objactivos deste
trabalho, procurar identificar a imagem que difarantes categorias de recep-

tores ou destinatiriss fornulavam sobre um mesmo fendmeno.



0 ponto de partida da ncssa andlise do corpus” baseia-se enm
metodologias propostas em trabalhos sobre Psicologia da Arte, por R.Francés
(1968), J.P.Weber (1972) e H.Gardner (1973), nos quais se apresenta um sistema
de andlise da arte que se centra nas (ou numa das) trés etapas principais que
se verificam no processo artistico. A essas etapas correspondem, s factores
psicolégicos envolvidos na criagdo, conteudo e forma das obras e sua recepgdo
pelo exterior.

Gardner (idem, pg.27) apresenta o seguinte diagrama para represen-

tar o processo artistico:

artista, criador

4

critico “performer”

publice, audigncia

De acordo com os trabalhos dagueles autores, este diagrama poge ser
sintetizado por wuma representagdo do mesmo processo em que se destacam oS

seus dominios principais:

' !
criador —_— obra g audiéncia
}
(media:) (percepgdo)
- movizentio
- musica

- linguagem (etc.)



Esta cadeia é sobreponivel com uma representagdo também simplifica-

da do sistema geral de comunicagdo:

emissor — canal e raceptor

(codificagéda) (descodificacéo}

No nosso procedimento analitico, o trenco principal do corpus™, ou
seja, 0s elementos que recolhemos sobre os 16 bailados criades entre 1549 e

195@ (argumentos e dados iconograficos), correspondem a gbra, gQue perspecii-

vamos como um canal de comunicagdo de mensagens.

Na opinido de McLuhan e colab. (1967, cit. in S.littlejohn, 19320 o
canal pode influir tanto ou mais do que o conteude que transmize, sobre a
percepcdc de uma mensagem. Fol nesse sentido que consideramos relevante
reflectir sobre a especificidade comunicativa do canal (cf. Parte I, Capitu.o
Primeiro)l, e sobre as suas significagdes profundas em termos psicolégizas

socials e culturais.

Definimos assim psicologia da cbra, como o estudo daqueles seus airi-

butcsg, sem 05 quais o obra perderia os zualificativos gque a def inem.

i. Referimo-nos aos factores psicoldgicos da comunicagdc em danga teatral
(psicomotor, visual e sonoro) que, para efeitos do presente estudo, pratende-
mos identificar a ocorréncia, no caso varticular do "Verde sala™.

2.Lembramos que, de acordo com o que propusémes (Parte [. Capitule Primeiro -
factores psicolégicos da comunicagdo em danga). esses atributos serzo sempre,
em ultima andlise, recanstrucdes da experiéncia psicoldgica individual = da
realidade sensivel. Mesmo os conteuaes mentais mais abstractcs  sado
representacdes distanciadas, elabcradas a partir de tcdo ¢ historial ca expe-
riéncia individual, primaria ou secundaria. da realidade interna e exteraa.
Desse processo vivencial decorre a constituigdo zZe todes 03 quadros de refe-
réncia perceptiva-interpretativos.

i)
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Poder-nos-iamos interrcgar sobre como uma realidade exterior 2 vida
psiquica, poderi ser objecto de um estudo psicolégice. J.P.Weber (1972) procu-
ra dar resposta a essa guestdo quando afirma que, “1'cevre d'art, 2 1" opposé
de la chose physiques n'a de réalité que par et cour une conscience et un
inconscient la visant en tant gue telle.”

Esta consideracdo leva-nos a afirmsr gque os atributos do objecto
artistico (mensagem) reflectem projecgdes ou caracteristicas do criador

iemissor), do publico (destinatdario) e das condigdes de produgac (contexta),

Estas formulagdes sugerem-nos a possibilidade do enquadramentc  do
presente estudo no ambito da pragmitica da comunicagdo a4 que as significages
que nos propomos desocultar, ganham o seu sentido, ndo sé pelas ccnotagées do

préprig c¢anal, como pela verificagdo da sua gcorréncia na especificidade

de um determinado contexta, que estabelece os limiares impostos tanto a criag-

4o como a percepgdo de evento.

Estes factorss sdac I{undamentais para uma leifura de comec se estabe-
lece todo ¢ complexo sistema de retro-alimentagido, que determina = influéncia

todos 0s momentos do processe comunicative/artistice.

Nessa perspectiva, situamos o "corpus” (reportério do "Verde
Gaio™) como um canal com determinadas especificidades comunicativas (danga)l,
sendo que a sua prépria existéncia e reconhecimento (a suz criacdec e estatuto
artistico), assim comc o© alcance das suas significagdes se resaliza pela
ocorréncia num determinade contexto situzcional, social, a cultural, (fac-
tores priximes, como ¢ ioccal de apresentagac, ou mais distanciados, como a
populacdo, o Estado Novo, a Modernidade), condicionande ainda aste, a

percepcdo cbjectiva e subjectiva da mensagem (limites psico-sdcia-culturais).
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Se integrassemos esta teia de interrelagdes e a multiplicidade das
representagdes decorrentes, no sistema geral de comunicagado (artistica)l,
poderiamos imaginar o produto de um quadrado cartesiano, inserido na plastici-
dade dindmica de um ambiente sistémico. Nesse quadro poderiamos encontrar uma
visualizagdo aproximada da complexidade das relagdes e fungdes psicossociais e
psico-culturais em causa, num processe que envolve uma espécie de labirinto

onde se promovenm e confrontam imagens e auto-imagens.

(criacac/emissor) (obrascanal) (destiratario/recepgéc)
Estado Nova (E.N.) | Verde-Gaio (V.G.) | populagdo, publico (P.}

(criagdo/emissor) Z.N./E.N. E.N./V.G. E.N./P.
Estado Novo (E.N.)

(obra/canal?’ V.G, /E.N. V.G, V.G, V.G./B.
Varde-Gaio (V.G.)

(destinatario/recepgaoc) P./E.N. P./V.G. PP,
populagéds, publico (P.?

Subjacente a este processo, destacames, na continuidade do izi-
neraric até agora percorrido, a fungdo do "Verde Gaio”, enquanto simboic e
agente do Estado Novo e da relacdo entre este, a personalidade histdrica, e o

contexto Moderno.

Definidas as nhipdteses = 0s critérios fedrico-metcdoidgicos, intes de
passar apresentagdo de uma sintese dos pirocedimentos. convém clarificar

quatro pontos, gue decorrem dos objactivos deste trabalho:

1L
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- O objectivo principal deste estudo ndo sera trabalhar sobre os
mecanismos de elaboracdo estético-artistica, mas sim considera-los como um
meio, (que resulta na produgde de um determinado objecte investido como artis-
tico), para analisar os processos atraves dos quais veiculam, segundo © Seu

cédigo especifico, principios ou valores de natureza mais geral.

- Numa primeira etapa de andlise, dissecaremos as fontes disponi-
veis, para posteriormente proceder a sua articulacdc, reconstruinde o oblecta

ja a um outro nivel de significagaa.

- A diversidade das fontes, implica o recurso a diferentes técnicas
de andlise que se lhes mostrem adequadas. Procuraremos atingir a coesdo da
informacdo obtida, organizando o estudo do “corpus” de acordo com as seguintes
objectivos: a andlise tematica dos recursos estético-artisticos, dos modelos

corporais e dos padrdes motores do compor tamento.

- & organizagdo e critério de andlise das fontes far-se-a segunda
dois principios: a sua relagdo directa ou indirecta com a percepgac da cbra; o

seu cardcter textual (verbal), iconografico ou sonoro (musical).

Pretendemos portanty, com aste procedimento metcdslogico, construir uma
forma (hetercgénea) de andlise dos diferentes niveis da mensagem 9 gual
autorize ultrapassar a incerteza interpretativa e, simultineamentas, enriquecer
a leitura, fornecendo dades sobre 3 mensagem que permitam sobre ala elaborar

ume reconstrucdc no guadro das suas significacfes simbdlicas.

¥y
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Sintese dos procedimentos analjiticos

a) fontes que afectam indirectamente a percepcac da obra

-factores de divulgacdc (cartazes, estudo tematico e icenolégico da imagem
manifestos, imprensa, réadio (Arnheim, 1980,1988a,1388b; Hammer, 1981,
cinema) Lapierre e Aucouturier, 1975; M.Descamps,

1389); andlise cromiatica {Warner, 1964; Lus-
cher, 1973; Déribére, 1989); andlise de con-
tetdo (Bardin, 1979) e estudo empirico dos

textos; analise de simbolos (Chevaiier,1974)

- locais de apresentagdg dos espec- andlise de factores contextuais em danga
taculos (Zelinger, 1973)

- informacdes gque acompanham ¢ £5- analise de factores contextuais {Zelin-
pectaculo (palavras de apre- ger, 1979); andlise de conteudo = das
sentagao, ordem de apresenta- caracteristicas da linguagem discursiva
¢80 das obras, apresentatagao (Cohen, 1976; Bardin,i979; Fossion,1373)
grafica = conteudo dos progra- andlise da ideologia (Kaes, 1398@; Reboul,
mas, existéncia = publicagédo 1988)

ou ndo de argumentos)

- identificagdo dos colaboradores a partir da pesquisa de fontes = de tra-
(artistas plasticos, argumen- balhos sobre histdéria, nistéria da arte,
tistas, coredgrafos, composi- da danga e da cultura em Portugal (Ribas
tores, bailarinos, organizado- 1959, 1966; Sasportes, 1879, :379; Fran-
res individuais ou institucio- ¢a, 1974; Calado, 1981: Branco, 1982;
nais, composigdo de Companhia) Rocha, 1985; Portela, 1337, enire nutras)

b) fontes directamente envolvidas na percepcdo da cbra

- informacdc iconografica (maquetas estudo tematico e iconoldgico da imagem
dos cendrios, figurinos, adere- (Arrheim, 1380a,b,1988; Adshead, 1988;
¢os, fotografias, filmes) = Hanna 1373,1888a; Hammer, 1981) andlise dos
fextual (argumentaos) modelcs, esteredtipos corporais e estéticos

(Spiegel e Machotka 1974; Greimas, 1379;
Maiscnneuve, 1381; J. Hanna, 1988b; Rubidge,
1989; Descamps, 1389;Lapierre e Aucouturier
197573 andlise cromdtica (Warner,1564; Lus-
cher,1973; Déribeére, 1989) analise de texto
(Greimas, 1966; Fossion, 1978): andiise de
simbolos (Bachelard, 1372; Chevalier, 1374)

- reportério musical (gravagdes) andlise empirica




De acordo com o planc metodoldgico que definimos, vamos, a0 longo
deste capitulo, proceder 3 andlise de factores que, sendo exteriores ou inde-
pendentes no espagco e no tempo a realidade do espectdculo, afectam as expecta-
tivas, a percepcdo e a interpretacdc do espectador, enguanto destinatario da
mensagem.

Como assinala J.Zelinger (1979), tal como em todo ¢ enunciade verbal
ou corporal, as relacdes de significacdo de qualquer enunciado da danga <tea-
tral decorrem, ndo apenas da sua relagdoc com eventos antecedentes ou subse-
quentes, mas também do contexto imediato em que ocorre. Isto ¢, a mensagenm
veiculada tem uma componente pragmatica.

Portanto, a Modernidade, o Estado Novo, a sua acgdo e modelos psico-
culturais, sdo fundamentais nas significacées que a mensagem ™Verde Gaio®
adgquire, enquanto fendémenc sistémica.

Mas se estreitarmos o foco de observacdo do fandmeno, factores que
voluntaria ou involuntariamente funcionaram como formas de divuigacin do
“WYerde Gaio™, séo responsdveis directos pelo condicionamento dos efeitcs de
recepgdo. Focalizando mais ainda a perspectiva, factores ligados ac contexio
imediato em que o espectdculo ocorre, também influem consideravelixzente scbre a
racepcao.

Tendo abordado anteriormente (Parte I, Capitulo Segundo) o primeiro
aspecto dessa rede de interinfluéncias, consideraremos agora os dois factores

seguintes: as formas de divulgagio e os factores de contexio imediato,




1. - & estratégias de divulgacsae

0 estudo das formas de divulgagdo torna-se tantc mais necessaric
quanto parece evidente ter o regime investido deliberadamente no desenvolwi-
mento de uma politica de propaganda, na qual se integravam a técnicas e estra-
tégias de cowmunicacio de massa.

Com efeito, 1 divulgagdo da Companhia socorreu-se de alguns des*es
meios de comunicagdo, mas, apesar do seu pendor nacieonalista-popular. zue se
pretendia conjugado com uma acgde renovadora e pedagdgica, de formacdc do "hom
gosto naciocnal™l, a Companhia ndo parsce ter sido desenhada. como veremos,
como um espectacule para sectores sociais alargados. e ainda menos para
multiddes,

l.Esta intengdoc foi explicitada com estas zesmas calavras par A.Ferra {13403,

por ocaslic da estreia do "Verde Gaic™, como um dos principais objectives da
sua criagae. A "formagdo do bom-gosto nacional® era uma verdadeira preoccupagio
para S.P.N./S5.N.I. A Panorama, sua revista oficial, dedicava. em :odos s
numeros um  @spago  especial que ce intitulava precisamente *lLicda Ze Bom

Gosto™!



Estratégias de divulgagdo do tipo publicitério, assim como outros
factores que directa ou indirectamente, voluntdria ou involuntarismente, con-
tribuiram para a difusdo do "Verde Gaio”, como ¢ o caso de toda a comunicacdo
social, sdo formas de acgdo psicossocial que contribuem para a formacdo de
imagens, opinides e expectativas sobre o seu objecto. A sua andlise torna-se

por isso uma fonte secunddria de informacdoc importante.

Toda a mensagem, sublinha L.Bardin (1979), é reveladora das caracte-
risticas do emissor (condigdes de produgdo, situacdo psicolégica, objectivos),

e do destinatdrio (condigées da recepcdo, necessidades objectivas e subjecti-

vas). E a opinido piblica, como assinala S.Littlejohn (1982), reage a imagens
das questbes publicas, que sdo versfes mediatizadas dos eventos reais, sendo
alguns desses eventos caracterizdveis como “pseudo-eventos™, de acordo com
a definigdo dada por D.Boorstin (1962; cit. in S.Litllejohn, 1982).

Portanto, uma abordagem dessas mensagens é um auxilio & identifica-
¢céo da imagem que tinham da Companhia, os seus diferentes receptores (futu-
ros  produtores de mensagens), e da imagem que dela pretendiam dar o0s seus
promotaores,

Observar esse jogo de espelhos constitui uma forma de, através de
fontes indirectas, encontrar num ponto de apocio importante para a caracteri-
zagdo e interpretagdo da nossa prépria imagem do "Verde Gaio™, que preten-
demos recenstruir, tanto quanto possivel, no quadro da sua complexidade de

simbolo psico-cultural.
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1. 1. - Cinema e radio

O cinema foi uma das formas de divulgagdo do "Verde Gaio™. Os quatro

! todos foram produzides cu patrocinades

filmes-documentario que localizdmos
pvelo S.P.N./5.N.I..

Q interesse destes filmes & enorme, pelo facto de constituirem as

unicas imagens vivas gue existem do "Verde Gaio™. O seu visionamento tornou-se
assim, num momento-chave na elaboracdo deste trabalho. Mas cs filmes sdg ainda
fundamentais, porgue enquanto instrumentos do aparelho ideoldgico de Esiado
Novo, e nesse sentido, reconstrugdes filtradas do real, adquirem eles prg-

prios o estatutc de mensagem, de objecto de andlise.

Num documentario para cinema, o Jornal Portugu@s, n236 de 1943. apre-

senta-se uma reportagem da visita a Lisboa do General Conde de Jordana, Minis-
tro dos dos Assuntos Extericres de Espanha, em Jansiro desse ano. Nesse docu-
mentario, & mostrado um peguenc apontamento do kailado QO Muro do [errete., por
ocasido de um espectaculo de gaia, em honra do poiitico. no Teatro S.Carlos.

A s L L A Ay e iy o e e e e

1.Todos estes filmes sdo propriedade da Cinematsca Portuguesa, que amavelmente
nps proporcionou ¢ seu visicnamento.
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Quanto ao "Verde Gaio®, o que ressalta de imediato & que a mensagem
que se quis fazer chegar ao destinatarioe, muito mais do que imagens de danga,
passou pela colagem da Companhia as actividades oficiais do governo, e pela
sua ligacdo a um certa vida mundana. A camara repousa mais tempo sobra a
dindmica do “foyer”, onde, sob os lustres, desfila "a mais brilhante socie-
dade de Lisboa™ (como nos esclarece a voz “off” de Anténio Lopes Ribeiro), de
gue scbre o palco.

A coreografia seleccionada, € uma das do reportdrio que apresenta um
maior sabor popular. O movimento apresenta todas as caracteristicas de um
folclore sstilizado segundo os preceitos (leves reminiscéncias) da técnica de
danca classica. Esse tom €, alias, reiterado pela sonoridade entre o néo-
classico e o ligeiro de evocagdo folcdrica, da misica orquestral do maestro

Frederico de Freitas.

Mas o0 tom de ligagdo do *"Verde Gaio™ ao regime, prossegue nos docu-

mentarios 14 Anos d

Politica do Espiritg (1948), e em As Artes ao 3Servigc da
Nacdo (1962), ambos de Antdnio Lopes Ribeire. O titulo dos filmes dispensa
explicagdes. Quanto ao "Verde Gaio™, mais uma vez a danca foi preterida pela
exuberdncia apologética da demonstracéo das multiplas actividades do S.N.1i..
Tudo 0 que se vé& do “Verde Gaio’, em ambos 0s casos, e breve apontamento, é

uma exposigdo dos figurinos, programas e fotografias.

A lmagem com que fica o observador destes filmes, & de que 2 que
realmente se exalta, ndo sdc as obras em si, nem 0s seus ¢riadores, mas o©s

seus promotores: o S.P.N./S.N.I., o governo, o regime.

o
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Apenas na curta-metragem (de 16 minutos) Nazaré (1962), Antonio Lopes

Ribeiro, seu realizador, autoriza-nos uma visdoc de sintese do cailado com o

masme nome.

£

Embora datado de 1962, o bailado, da autoria de francis Graga, (foi

1, as imagens sdo intercaladas de

estreado em 1948. A maneira dos fimes mudos
legendas com apontamentos do argumento. Mantém-se, em termos tematicos e
cenograficos, a tdnica popular-folclérica estilizada. embora a estética coreo-
grifica se aproxime agora de uma danca moderna, de sabor vagamente expressio-
nista?.

A estrutura corecgrafica surgira, para um olhar dos anos 38, um tanto
incipiente. Mas o bailado consegue efeitos interessantes do ponto de vista

pldstico, e até, momentos de ariginalidade. Nao é dificil admitir que, na

época, se considerasse nesta obra alguns indicios de modernidade.

A pouca divulgacao que o “"Verde Gaio™ teve através de documentarias
para cinema (os filmes do S.P.N./S5.N.I1, operavam eam circuitcs restritos),
indicia tratar-se o "Verde Gaio” de uma criagdo para elites, um instrumenio

chique para cerimdnias oficials, qual pitoresco cartdo de visita, propiciader

de mobilizagdes de tipo mundano, de Ambite limitado®,

i-4 musica do bailado sugere alids, o {undo musical tipico dos filmes
partugueses dos anecs 4@. Muites deles foram de resfo, musicados por frederico
de Freitas, compositor da partitura para o prasente pailada.

2.4 despeito da sua relativa gqualidade, estas oscilagdes técnicas e eststicas
denotam ja a desorientacdo directiva gue marcaria, gelos finais dos a2nos 46,
0 inicio da decadéncia do grupo.

3. flagrante a diferenca entre o projecto “Verde Gaic™, e, por exempio, o
itinerante Teatro do Povg, seu contemporanes, e igualmente filho da “Politica
do Espirito™.




Quanto a radio, fomos informados pelos Arquives Sonoros da Radiedi-
fusado Portuguesa de que ndoc existem registos fonograficos&o "Jerde Gaic™l.

No entanto, de 1941 a 1947, aA.Ferro foi presidente nomeado, para a
Direcgdo da Emissora Nacional, onde para além do Gabinete de Estudes Musicals
(organismo que visava um incentivo & criagdo e divulgagdo musical), estimula
virias realizacdes, como as “Festas da Radio™, ¢ "Programa da Manha™, serdes
em estudio ou outras reportagens artistice-culturais transmitidas em direco.

De facto, a radie foi, apesar das limitagdes técnicas, wuma Ilmpor-
tante forma de divulgagdo do "Verde-Gaio™. N&o tanto no que respeita & divul-
gacdo das criagbes musicais (Jja gque o registo em disco ou em fita nao =2ra

pratica corrente), mas sobretudo pela transmissdo em dirscto dos espectaculgs.

Deslocava-se ao local do espectaculo uma equipa de repcrtagem, trans-
mitia-se a leitura dos argumentos, e,em seguida, radiocdirundiam-se os baila-

dos acompanhacdos de um ou outro comentdrio. E o intervalo das “scirees™ era

aproveitade para apontamentos de reportagem de tipo mundano®,

1.4 Qrguestra Sinfénica da Emissora Nacicnai, criada em 13234, era responsivel
pelo acompanhamento musical dos espectaculas do "Verde Gaio”. A partir dce
1938, a orquestra integra a recém-insugurada Emissora Nacional de Radiodifu-
sdo. Mas na época, a radio proporcicnava uma projecgdo de obras, compositores
@ executantes bastante mais limitada do gue nos nossos dias. Como lambra
{.Branco (1982) “as primeira audigfes raramente se seguiam as segundas. o
registo fonografico de arqguivo, parz imediata utilizagac em programes ce
estudio, ndo era ainda, na Emissora Necional, a pratica corrente gque depois se
tornou™.

Tudo o que encontramos relativamente a registos fcnograficas, foi a compesigéo
musical para o bailado A Menina Tonta (1941), de frederico de Freitas, numa
gravagdo feita em 1979 pela "Portugal Som”, numa edigdo patrocinada pela
Secretaria de Istado da Cultura.

2.Depoimento da Dr.Qlga Alves, directora dos Arquives Sororos da R.D.P., numa
entrevista que nos deu em Fevereiro de 1991,
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E nos “dias da réddio™ toda uma ocutra camada da populagdo era autori-
zada a imaginar um lado do mundoe que ndo era seu, seguindc & disténcia o de

quem entre “smokings”, vestidos de noite, conversas de “foyer” e lusires

tinha acesso a uma cutra dimensdc da vidal.

1.Este cardcter elitista dos espectaculos estava determinado a partida, ja que
habitualmente decorriam nas salas de teatro “nobres™, como o D.Maria, ¢
S.Carlos ou o T. da Trindade, onde a segregacdoc social estava espacialmente
determinada, e um trajar apropriado era obrigatéric (J.Sasportes, 13783

M.Carvalho, 13873,
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1. 2. - Cartazes

0 recurso ao cartaz, como forma de divulgacdo e propaganda modernal,

foi priatica corrente do regime, para a qual se mobilizavam o¢s artistas

plasticos que habitualmente com ele cclaboravam,

Esse material iconograiico, gue se desdoora entre mensagens mistifi-
cadoras e uma pose revolucionaria, oferece;sd por si, uma imagem do Estado
Nova.

0 grafismo, as aplicagdes cromdticas e o conteudo exclamativo,
atravessam a temdtica histérico-popular dominante de uma cstensividade que se
polariza entre exaltagfes de um bucolismo de sabor popular e demonstragdes de
ofensividade, que, em gualquer dos casos, se revestem de um caracier inequivo-
camentg afirmativo,

1.4 sua utilizacdo conheceu sobretudo neste perisdo de acentuada convulsée
mundial, um grande incentivo, como técnica de propaganda politiza. A sua
eficdcia deriva, come referimos anteriormente, do seu poder comunicative ten-
dencialmente condensado e icdnico, e de rapida assimilacdo pelo sistema per-
ceptivo,

,__
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As varias centenas de cartazes em arquivo na Direcgae Geral da Comu-
nicagdo Social (ex- S.P.N./5.N.I1.), atestam a importdncia que esta forma da
propaganda terd tido na época. O S.P.N./S.N.l., como =seria de esperar, era um

dos seus principais praomotores e utilizadores.

Curigsamenta, especificamente do “Verde Gaio™, apenas encontrames,
relativagente ao periodo entre 1949 e 1358, tras cartazes datados da fase
inicial da Companhial. Tando sido as anos 4@, o seu pericdc 2ureo. este Iacto
parece vir confirmar a ideia de que, apesar do avultado investimento econdmico

s 2 . . :
que envalveu a criagdo da grupo®, no seu projecto nao sg /isava abranger

amplos sectores populacionais.

Exemplo de propaganda de tipo ofensive serd por exemplo este cartaz
auto—apologétic03 (fig.12 ). Pretende apresentar-se, numa atitude ce auto-
promogdo, uma sintese da actividade artistico-cultural do S.P.N./S.N.I. 2 da

£s+ado Novo, na gual 32 criagdo do "Werde Gaio™ se inclut.

1. Os cartazes sdoc da autoria de Paulo Ferreira (13405, Bernarde Mzrques
(1941) e Carlos Botelho (1941), Taodos estes artis+tas pldsticos colaboram na
cancepcdo de cendrias e figurines para o “erde Gaiog”.

2. A.Farro (em entrevista aoc Didrio Popular, em 28/11/49}, deixara {iranspare-
cer a sus amargura pelo facto de, ate mesmo alguns sactoras do regime, se
indignarem com este racte.

3.Cartaz do S.N.I. (1946}, raproduzido em &, Porfela (1337,

2ea
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Prémios Literarios Artisticos/ Centros de
Investigagdos Cientifica/ Exposigfes Nacic-
nais e Internacicnais/Bolsas de Estudo/
Creagaéa de Urquestras/ Supsidios aocs Compo-
sitoras Musicais/ Concertos/ Sessdes Cultu-
rais/ Z2ailados Portugueses/ & grande zpotea-
se dos Centenarios e da meravilhosa Exposi-
¢ao do Mundo Portugués/proteccido desvelada a
toda a arte e a todos artistas.

Toda a obra de renovagdo e revelagdo de Fig.12 - Cartaz de propaganda do S.N.[.,
vaiores de que tanto aproveitaram gs artis- 1946 (col. da D.G.C.5 )

tas, alguns des quais se proclamam hoje

inimigos do Estado Novo.”

seguindo uma férmuiz ostensivo-agressiva (as exclamacdes; o cakbegalho
tem a vivacidade de um vermeinc alaranjado, contrastante com ¢ castanhd escura
do restante grafismol), define-se com clareza o dastinatdrio da mensagem,
Na afirmagdc seguinte, ao dizer-se que "4 politica sempre foi inimj-
ga das artes e das letras™, pretende-se, com uma afirmacdo coniextualments
paradoxal, apelar a atencdo, promovendo a aproximagdo de um secisr intelec=ual

2 artistico (tradicionalmente) inconformista, rebelds a proteccionismos  car-

l1.Como assinalam nos seus trabalhos, Lapierrs a Aucouturier {197%), E.Hammer
(19815, K.Schaie e R.Heiss (1964}, as cdres vivas, e em oarticular gs tons de
vermelho tém um efeito de estimulacio psicofisiciczica, conotando-se emocic-
nalmente com a impulsividade, a afirmecio e a agressividade. For ssu turna, os
contrastes cromdticos zcentuados evocam, emocionalmente 3 ideis de desacordao,
tensdo, de um potencial conflita.



ceadores!. De seguida, O Estadc Novo apresenta-se COmO uma especie de mece-
nas. [, apés uma longa listagem das suas inumeraveis promogées, e magninima
actividade de renovacdc e de revelagdo de valores, um "vol*e-face™: 3 m3goa
pela ingratiddoc dos artistas desviados do bom rumo, assume-se COMmC uma 2CEn-

tuagdo final culpabilizadora, que apela implicitamente ac raconhecimento soli-

dario de um piblico mais vasto.

& situagdc gue sugere o grafismo dos trés cartazes, referentes ao
"Jerdo Gaio™ é bem diversa desta anterior.

Se o sau cantelddo evoca a matriz histérico-popular de que se revestia
a mitica do Estado Novo, guanto ao tom, comparativamente a ofensividade que
caracterizava grande parte da propaganda de cartaz, domina o vendor bucalico e
mistificador.

Os dois primeires cartazes que aqui reproduzisds, representam nitida-
mente um bucolismo folclérics, e o terceiro, a componente historicista. Curie-
samente, esta relagdc de forgas corresponde “grosse modo™ as caracteristicas
do ambito temdtico do reportdric da Companhia.

Independentemente dessas representagdes ftematicas, as aplicacdas
cromiticas dominantes nestes cartazes (tonalidades de amarelo, verde & azuli,
sugerem sé por si, e segundo a ideia geral que ratiramos daos estudcs sciore
psicologia da cdr de K.Schaie e R.Heiss (13954} M.Luscher (1373 e M.
{1989) a expectativa de algo sereno, rspousante, diversivo,

Estes cartazes <fiz.13 ,fizg. 14 ) constrdiem a sua atmosisra propria ne

“barroquismo® da grafia com que exibem o nome da Companhia.

1.A ideia deste cartaz, insera-se na politica de S.P.N./S.N.1., d= tentar
chamar a si artistas e intelectuais da oposicao.

-
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Na fig.13 » a ideia do regionalismo campestre é garantida pelo trajar

da personagem representada, que transporta em atitude protectora um ramo -

seu simbolo conotativo. Por outro lado, a figura parece pairar dentro do seu

enguadramento e sobre o fundo amarelo-castanho “dégradé™, numa aparéncia de

ser celestial., Essa dupla caracteristica, terrestre-celeste, é reiterada pelas

flores e estrélas que, ao de leve, decoram o fundo do cartaz.

*

Fig.13 - Cartaz de Paulo Ferreira (1949)
para o "Verde Gaio” (col. da D.G.C.S)
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Mas a "origem celeste™
¢ ainda evocada pelo
padrdo motor da perso-
nagem (e de alguma for
ma pela sua expressao
facial serafica). R.
Arnheim (1980), sugere
que a atitude postural
invoca as 1linhas de
forga que definem a
dindmica - e as inten
gOes expressivas - do
movimento. No presente
caso, a figura parece
deslocar-se em sentido
descendente, da zona
superior direita da
imagem. Segundo as in-
vestigagGes sobre a
simbdlica da represen-
tagdo do espago de E.

Hammer (1981) e M.Des-



camps (1989), essa localizagdo, e por conseguinte, a deslocagdo da personagem,

parece ter origem numa zona que corresponde, segundo a simbdlica do espaco,

projeccao de um futuro mistico, de um futuro idealizado.

o desenho de

a

Mas outro indicio interessante, & a atitude balética que apresenta

perna da personagem. Essa sugestao

de

"en-dehors’, evoca a

filiacdo cldssica em que se pretendia inscrever a linha estética da Companhia

como fundamento técnico para os seus intuitos de estilizagao folcldrica.

o o

EATLAD0S PORTUGUESES

Fig.14 - Cartaz de Bernardo Marques (1941)
para o0 "Verde Gaio" (col.da D.G.C.5)
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Quanto a fig.14, a

ideia de bucolismo cam
pestre decorre da pre-
senga de elementos na-
turais e da acentuagao
da cor verde. A ponta
do W' transforma-se
num ramo, que se cruza
com o passaro verde,
garantindo assim a li-
gacdo do "Verde Gaio”,
através do elemento na
tural, a uma atmosfera
rural.Também neste ca-
50, a dinamica motora
do passaro (R.Arheim,
138@) evoca a sua des-
cida de um futuro ide
al ou mistico (E.Ham-
mer, 1981 M.Descamps,

1989). Segundo J.Cheva-



lier e colab. (1974), a simbologia associada ao “pdssaro™ liga-se precisamente
a representagdes do mundo celeste, dos estados superiores da alma, e a media-
cio entre uma instancia celeste, elevada e a dimensdo terrena.

Quanto & fig.15, a temdtica historica € indubitdvelmente inferida a partir
do trajar de evocacdo Quinhentista da personagem. Uma vez mais, surge a temat -
ica da relagdo com o Além, no presente caso, explicitada pela espada-cruz,

e pelo feixe de luz su
perior que parece ilu-
minar fisica e espiri-
tualmente aquele que
deverd ser El-Rei D.

Sebastido.0 fundo azul

estrelado sugere a di-

mensdo transcendente e
cosmica, reforgando a
auréola mitica da per-
sonagem. A espada-

cruz, tem uma importan-
cia perceptivo-simbo-
lica fundamental, pela
sua posi¢do na zona

centro-superlior da ima-

\

gem (R.Arheim, 1988).

AILADOS PORTURIESES RS

ascensional do corpo,

Fig.15 - Cartaz de Carlos Botelho (1941)

pera o ™Verde Gaio” (col. da D.G.C.5) ST8. MERSCEEiEa A -

vura, a arma nobre dos

her6is, dos guerrei-

285



ros cristacs. Em termos simbdlicos, a espada associa-se ainda, segundo J.
Chevalier e ceclab. (1974) a ideia da claridade, limpidez e luminosidade da
alma: a lamina é suposta ser cintilante. A sua posigdo vertical, por partir da
zona do plexe superior da personagem, representa a sugestdo do infinito pro-
longamento de uma verticalidade interior, espiritual.

A direcgdo do olhar da figura, no sentido do canto superior direito,
segundo as investigacGes apresentadas por M.Descamps (1339) sobre a simbologia
das direcgdes do olhar, confere-lhe uma pose de evocagdo mistico-visiondria., A
dindmica com que o corpo se orienta & direita evoca ainda, através do seu
padrdo motor (Arnheim, 198@; E.Hammer, 13981; M.Descamps, 1389), um movimento
de dindmica progressiva, conotdvel com a ideia de uma atitude de conquista.
Tal como na fig.13 , aspectos das linhas e postura do corpo evocam a filiacdo

técnica a danga cldssica.

Esta breve andlise dos trés cartazes evidencia como as forgas percep-
tivas que resultam da dindmica estrutural que caracteriza a composigdo pic-
torica, conduz i identificagdo, am todos eles, de uma série de semelhangas, ou
invariantes expressivo-simbélicas. Possuem também em comum, a tendéncia 2
apresentacdo central das figuras representadas, o que cria uma organizacdc do
espago de aparéncia esséncialmente simétrica. Esse efeito perceptive induz,
como assinalam Lapierre e Aucouturier (1375), a imagem de um sspago ordenado,
regrado, e também harmonico, no sentido de um equilibrio perceptive gque se
consegue pelo recurso a um efeito de tipo estatico.

De notar ainda o facto de estes cartazes ndo comportarem gquaisquer
referéncias a individualidades, institucionais ou artisticas., Resulta a imagem
de um projecto desligado de ambigdes individuais, de um projecto que &, ou

quer aparentar ser, fruto de um colectivo,



Outro grande ausente é o corpo feminino; quanto & representacdc do
corpo masculino, este parece surgir des-sensualizado. Estes factos sugerem uma
necessidade de retirar 2 imagem da danga as suas conotagfes sensuais ou
erdticas, que decorren de uma exibigdo de um corpe humanc gue;, na danca, se

encontra “despide” da racionalidade defensiva da palavra.

Esta atmosfera bucédlica, pacifica e conservadora, svocadora d=  uma

mistica ascensional, sugere um efeito psicoldgico securizante, bem difarente

do caracter ofensivo-afirmativo patente em outra iconografia de propaganda.
Também ndo sugere qualquer agressividade vanguardista, gue poderiamos  supér
existir, dadas as preocupacdes modernistas subjacentes ao delineamento do
projecto “Verde Gaio”.

Este conjunto de assergdes, reforgam a ideia de que o destinatdrisc do
"Verde Galo”, além de constituir um circule restrito, estaria a partida con-
quistado para a causa. E em relagdo a esse sector populacional, = de accrdo
com a tonica geral da politica psico-cultural e psicossocial do 5.P.¥. e do
Estado Novo, como assinala M.Carvalho (1987) ndo se podia - ou ndo se gqueria
- apresenfar a imagem de uma arte que levantasse demasiadec 0s arnimos cu desin-

guietasse o8 aspirites.

@7



1. 3. - Jornais e revistas

Entre revistas e jornais didrios, encontram-se como & natural, rere-
rénclas mais ou menos extensas, mais ou menos apologéticas, ao ™Werde Gaio™.
As caracteristicas dessas referéncias, dependem, como é natural, por
um lade, do grau de envolvimento dos articulistas ou das direcgdes das ravis-
tas com o regime, e por outro, sofrem os efeitos, por interiorizagic ou por
aplicagdo, da censura.
Embora ndo seja nosso propésito fazer uma analise exaustiva destes

factores, que se ligam simultdneamente a divulgacdc e & recepcdo das cbras e
do ideario do projecto, uma abordagem, ainda gque breve, taorna-se interes-
sante, por ser reveladora das imagens existentes ou que se pretandiam criar do

"Verde Gaio™. Nesse sentido, é elucidativo okservar a variagdo dessas imagens,

na imprensa apclogetica, estrangeira ou de gpasigéo.



Un apontamento prévic impde-se porém. A auséncia de tradicdo no
pais relativamente & danga teatral, que, para todos os efeitos, encontrou a
sua primeira experiéncia profissional com a criagdo do "Verde Gaio®, reflec-
tiu-se também, e como assinalia J.Sasportes (1973), na ndo existéncia de uma
critica especializada. Assim, o diletantismo apenas quebrado pelo entusiasmo
da alguns, estigma que marcou do inicic o desenvolvimento da danga teatral em

Portugal, verificou-se também ac nivel da imprensa.

A& lmprensa apologética € entdo levada a apoiar as iniciativas da
Companhia, fundamentalmente por questdes politicas. Us jorrais mais préximos
da "situagdo”, como o Diarig da Manhd e o Didrio de Notizias, por ocasido da
estreia do “Verde Galo™, fcram, nas palavras de J.Sasportes (197@), “ditiram-
bicos no seu apoio a campanha de Anténio Ferro™.

A Esfera (28/2/43), revista radicall, mostra o seu aprego pela
iniciativa de exaltagdo do passado histérico, dedicando numa pdgina inteira,
0 seu destaque, como ndo podia deixar de ser, & estreia do bailado D.Sebasti-
do, referindo-se a este como uma “maravilha de cér e poesia (... que fez
vibrar de entusiasmo um publico selecto™ (sublinhados nossos).

Como assinalou C.Rocha (1985) também a Atlantico, uma revista luso-
brasileira afecta ao regime, oferecera as suas paginas a divulgagdoc do argu-
mento deste bailado.

Passando em revista a Paporama, publicacdec oficial do 5.P.N./S.N. L.,
nas suas edigées entre 194% a 1958, curiosamente, apenas seis numergs refarsam
com algum destague as aprasentagdes do “Verde Gaio”. & pobreza do conteudo

desses artigos, revela-se em meras descrigdes dos argumentos, 2 no monocordis-

o e . —— —— o — —

l.A revista, segundo M. de Carvalho (1987), recebia o apoio do Ministéric de
Propaganda do Reich.

209



0103

-85 oo(qnd wn OWSDISTIUS 8P JIDIqIA

wWszo}] YINY o spurl] enb wa 'pisscd

9P @ Ig0 °p DYADIDW DWN § OPNSD]
-8g '(] ep opp[wq op cpdpjaudisjul

‘0}U0OUS @ OUIU 8P 50132

SOPR{Iog STas $O WO ‘POgSIT 8p 021[q

-nd O opuDDIEP ‘SO[DN) 'S WS ajusur
‘DAOU 95-NOJUSSEIAD «ODE) BPIaA» O

OVYILSVYdS "d 4d
VANAT VA ¥VI1d0d
OYSYdA V VIZMdIHLINI

"II¥9 108 1




gque recordam como a "realizagdo deste sonho mcderno™, concretizado ne Ambito
de uma “arte simultineaments moderna e nacional®™ (n@ 13, 1943), se deve ag
animo e persisténcia de A.Ferro o ac apoio do Estado.

De resto, sublinham-se as qualidades artisticas de Francis Graca,
como criador e intérprete, apresentando-o como um daqueles artistas gue em
raras geragdes despontam = totalmente se afirmam™ (nCl, 1941); felicita-se a
integragdo nacicnal da "sua inteligente e graciosa “partenaire ™, Ruth Walden
(idem); atribui-se ainda o brilhantismo desta expressic de “bon gosto e  €ao
nacionalismo (...) que um piblico selecto pode apreciar™ (idem, sublinhados
nossos), a participagdo dos habituais colaboradores, a nivel pldstico e musi-
cal,

Apenas num artige, surge algo qus se aproxima a uma avaliacdo das
caracteristicas do trabalho apresentado, numa comparagdc c¢om o5 hailadeos
cldssicos de um espectdculo do hingaro Paul Szilard!:

"(Nos bailados de Francis)... a coreografia, & independente e
livre das normas apertadas desta ou daquela escola, = encontra-se,

harmenicamente com todas as artes subsidiirias, incluindo, cor

consequéncia, a prépria musica, na traducdo cinemdtica dg argumen-
to.

E, a-pesar-de fundamentalmente expressiva, a danga dos Bailados
Yerde Gaioc, ¢ desenhada em vigorosas marcacdes a que 3 disciplira

profissjonal d4 uma sensagda inefdvel de beleza, feita de aparente
simplicidade mas de complexa sstrutura.®

L.T.» in Panorama, nc2 da 134}
(sublinhados nossos)

Mas 2 interpretacdc que outra imprensa ira fazer desta Paxpressivi-
dade independente™, deste "profissionalismo” e desta PYaparente simplicidade®,

seri bem diversa,

l1.No espago de uma semana, tinham-se rsalizado no S.Carlos, um ascecticula
montado por esta bailarino (apresentado como pertencendo ac elenca dos Bal-
lets Russes), executado por artistas portugueses, e um espéctaculo do ™Verde
Gaio™. Esta co-ocorréncia justifica o tom comparativo do artigo.
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O VERDE-GAIO RENOVA-SE DE
ANO PARA ANO E PROCURA
VOAR CADA VEZ MAIS ALTO

Fig.17 - P4gina de Panorams, revista oficial do S.P.N./S.N.I. (n@34, 1948)
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Assim; enguanto outros sectores intelectuais e artisticos ndo
poupavam, como refere J.Sasportes (1978), em revistas como o Mundo Literaria,

Horizonte ou a Seara Nova, a sua admiragdo pela modernidade de certas compa-

nhias estrangeiras, no seu siléncio em relagdo a Companhia nacional, lia-se o
descrédito. Quebrar o siléncio seria dizer, como o fez F.Lopes-Graga na Seara
Nova (1/1/1944, cit, in M.Carvalho, 1987), que o "Werde Gaio™ era uma espécie
de "arte ornamental degradada™, prépria para ser apresentada somente numa sala
"pensada para arte ornamental” (numa referéncia i dependéncia do Teatro de
S.Carlos ao regime),

O Séculg, referiria a 29 temporada de 1941, num tom de subrepticia

displicéncia, dizendo que ™a impossibilidade de se empregar a virtuosidade que
caracteriza os ballados russos é suprida pelo bom gésto na lenta melcdiz
musical. Sdo por assim dizer (os bailados ™Danca da Menina Tonta® e o “Homen
do Cravo na BOca”), duas lindas pantomimas coreograficas”. Em semelhante

atitude, o Didrio de Lisboa assinaiava que, a despeito das qualidades de

Francis, no espectaculo se vira “duas dezenas de bailarinos de ambos os sexos
que, como Jja se apresenta, bailam 3 sua maneira, que seri pouco bailada, mas
que &, talvez, a maneira dos portugueses, tdo longe dos russos, que saltam até

nos seus bailes populares™ (J.3asportes, idem, pg. 284; sublinhados do autor).

£ enquanto A.Ferro se interroga, em entrevis*a ao Diirio Popular
(28/11/1949), se ™o elemento predominante do ’ballet', sera a técnica ou a
expressac”, a imprensa estrangeira, ajudard a definir os limites de toda esta
cantrovérsia,

Na sequéncia das tournées™ a Espanha & a Franca (Teatro del Coliseum

de Madrid e Teatro del Liceo de Barcelona, em 1943; Jardines del Alcazar de

Zit



Sevilha, em 1944); Théatre des Chapms-Elysées de Paris, em 1949), publicam-se
em A.Ferro (1950) exertos de artigos de opinidc da critica estrangeira. E, se
a selecgdo da critica, publicada pelo mentor do S.2.N./S.N.i., poderd suscitar
algumas duvidas, testemunhos individuais - e actuais - confirmam o sucesso
obtido pelo ’'Verde Gaio™ nessas digressdes.

Uma andlise desses textos da critica revela um denominador comum
demasiado evidente, um todo demasiado coerente, para que ndo <fosse possivel
gonstruir uma imagem de gquais seriam as fraquezas e as forgas das caracteris-

ticas estético-coreograficas e do projecto da Companhia.

A ténica geral era de agrado, o0 que se relacionava, naturalmente, com
sucesso que em gqualquer pais sempre tém as demonstragdes de caractar
popular-folcldrico. de outras culturas ou nacionalidades. E era precisamente
sobra esse aspecto, que se desvelavam em tentativas de astiiizagdo, os cria-
deres tanto da corecgrafia, como dos argumentos, da musica ou da cenografia.

Em Espanha, agradou sobretude o pendor popular-nacicnalista: Q Infzr-
maciones de Madrid diria que "0s Bailados Portugueses 'Verde Gaio’ sdo, antes
de tudo, portugueses, e depois, perfeitos™, e o Arriba especificaria que ™o
seu valor reside (ndo na formagdc cldssica) mas no tom de poética suavidade em

que se engasta o popular e o lendario. O popular principalmente...™,

Em Franga, fol o contraste de uma cultura vista come irradiande
singeleza e autenticidade, e o cardcter folcldrico e despretensioso que des-

pertou simpatia: o Paris-Presse assinalava que o grupo “teve o mérito de

manter os seus bailarinos estrictamente na tradigdo popular, evitande tudo
quanto pudesse lembrar a danga académica, onde a sua “troupe™ fatalmente teria

de ser prejudicada com certas comparagdes.”



Assim, era um “expressionismo mediterranico de inspiragdc auténtica™,
que compensava “'certas ingenuidades coreograficas™ (in L’(Cpéra), ultrapassadas
pela sua “rigueza decorativa e musical™ (in Combat). O hibridismo da técnica
do "Verde Gaio™ induzia o agrado, porque face & sofisticagde francesa "permi-
tia abordar temas interditos a coreografia cléssica, tratar motivos folcléri-
cos, histdéricos ou psicoldgicos, recriar atmosferas e narrar costumes™ (Emile
Vuillermoz), e ainda porque "ndo tendo a preocupagdo das vedetas, e ndo sendo
por 1isse menos homogéneo, ¢ grupo entrega-se completamente & sua missio de
propaganda cultural - esta é uma forma de elevada diplomacia que seria util
prosseguir™ (in Le Soir).

Assim na substituicdo de “passos cléssicos acrobaticos por graciosas

ke !

evolucdes ao nivel da terra™ (in Le Parisien Liberé). e pela impressdo de ™um
trabalho cuidado e de uma apresentagdc perfeita” (in Le Soir), este “ballet
vermelno e verde” (in Erance Seir) comoveu pelc "sentido da grandeza e ao
mesmo tempo da poesia™ (in Les Nouvelles Littéraires) pelas tradigdes repre-
sentadas com alegria e sua autenticidade juvenil “que nos deixa supor gque sdo

amadores, isto &, pessoas que gostam daquilo que estdoc a fazer™ (in Carre-
four)

Neste entrecruzamento de imagens, julgamos ser possivel reconhecer o
que seria o "Verde Gaio™. 0s seus apoiantes nacionais esforgavem-se por nele
ver uma expressdo sublime e do génio nacional, & sobretudo, uma forma de
enaltecimento do Estado. A.Ferro, di-lo-ia inegulvocamente, em entrevista ao
Didrio Popular (28/11/49): *Quando um pais consegue ter ¢ seu ‘ballet’, ainda
que modesto, € sinal de que atingiu um alto nivel, ndo s artistico, como

cultural e espiritual®.



Nesse sentido, importava o garicter selecto da aparénciaz e a soleni--
dade das apresentagdes, o que alids contradizia toda a imagem de modéstia
que simultaneamante se pretendia ostentar. Aliis, a fixagdo comparativa, quase
traumdtica, aos “Ballets Russes™, traia as verdadeiras ambigdes, de (querer}
ser muito mais do que um “mero ranchozinho folclérice™ (A.Ferro, idem).

Parece enfim, ter sido toda uma estratégia pelitica = uma necessidade
psica-cultural de afirmagdc de uma imagem nacional que conduziu a uma
atitude mistificadora, ou mesmo a uma visdo distorcida do real, cue, também
por ignorancia, levou a afirmagdes sobre o suposto profissionalismo e funda-
wentacdo técnica do elenco, 2 a uma exultante versdc ficcionada acerca do

valor artistico de empreendimento.

[E]
14

Come num joso de equivocos, era 3 imagem da qual cada ver mals

i-

1]

pretendiam demarcar os mentores do "Werde gaioV, que apreciavam os esiransg
ros.

Por seu turno, os opositeres ao regime, que estariam, por essa mesma
posi¢do, mais bem colocados para avaliar com outra objectividade o projecto,
sentir-sa-iam emocionalmente compelides a ndo lhe atribuir gqualquer valzr, o
qual, pelo menos no que respeita a certos aspectos criatives ou plasticss,

outros foram undnimes em reconhecer,

Nio seriam pois, certamente, o rigeor técnico e o vanguardismo, os
pontas <fortes do Bailados Portugueses. Seria antes, todo um empenhamentc em
realizagdes plasticas de ralevo e de uma certa exuberancia, ainda que estes
se revelassem, pontualmenta, de gosto discutivel., Este seria o enguadramento,

o cendrio de uma tradigdo representada com entuslasmo, Trescura e um certo
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sentide lirico, onde momentos de alguma originalidade solucionariam ou dis-

simulariam outras deficiéncias.

De toda esta controvérsia, serd talvez esta a imagem que & possivel

construir daquela que fol, para todos os efeitos, a primeira companhia de

danga portuguesa.
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2. - 0 contexto imediato

Incluimes nesta secgdo a andlise dos factores que, embora distintos ou
independentes das obras, no tempo e no espa¢o, integram o 2specticula, condi-
cionando objectiva ou subjectivamente, explicita ou implicitamente, a percep-
¢do das obras, influenciando expectativas, opindes, operande na selecgdo ou
estratificacdo do publico.

Ao atribuirmos a esses factores o estatuto de mensagens, a sua ana-
lise contribul ainda para a caracterizagdo da relacdc psicossocizl. entre

emissor (Estado Nove. S.P.N.) = destinatédrio (populagdo, publico).

Referimo-nos a aspectos como discursos ou gutras notas ds Apresenta-

¢80, feitos ao vivo ou apresentados por escrito nos programas, as caractaris-

ticas gréficas, organizacdo e conteudo desses programas, 2 identiricaciac dos

diversos colaboradores e intervenientes no espectaculo. assim como a0s pré-

prios locais em gue estes gcorrem.
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2. 1. ~ 0s locais do especticulo

0 locais de apresentagdo do "Verde Gaio", constituem um dos paradig-
mas mais perfeitos da sua fungdo psico-cultural.

0 seu lugar, era o das salas nobres da capital. Esporadicamente, o
Teatro D.Maria ou o Teatro da Trindade; fundamentalmente o Teatro Nacional de
S.Carlos, sede da realizagdc das suas temporadas, seu estudio e sala de on-

saios. Estas constatagdes simples merecem alguma reflexdo.

Desde a sua reabertura em 1948, no Ambito das Comemoragdes Centena-
rias, o S.Carlos assume como fungdo, ser um simbolo do prestigio do Fstado!l.
Como assinalou M.Carvalho (1987), "o Estado Nova rengvava assim uma tradicdo
que remontava ac "ancien régime’ e se reforgara scbretude no sécule XIX. (...)
Mas a separagdo entre sala e palco é agora radical”.

Logo por ocasido da reabertura, a imprensa teria posto a descoterto,
prossegue aguele autor, o “verdadeiro objecte do especticulo: =z reuniio publi-
ca da 'familia' portuguesa na sua 'sala de visitas '™ (parafraseando uma ex-

pressido do proprioc Salazar).

1 .Note-se que 2 importadncia simbdlica deste gesto se relaciona com o facto de
o Estado Novo encontrar, por esta forma, um modc de exibir uma imagem de
diferenga, contrapondo-se ao fraco investimento cultural verificade durante os
governos republicanos. Nessa época, e apesar da indignacgdo do meio artistico-
culturaly o teatro, que necessitava de profundas obras de restauracao. s6
esporadicamente abria as suas portas. Esta iniciativa reprezentaria paraz o
regime um meio de reclamar autoria do renascimento da vida artistico-cultu-
ral nacional. Mas desde a sua fundacdo, afirma M.Carvalho (1387), o 3.Carles
exercia a sua seducdo como cendrio politice. Se Sidénioc Pais irradiara a sua
forga de ditador num camarote do T.5.C., e Gomes da Costa ai se ostentara lcgo
apés o golpe de 1926, também Salazar seria vistc ™na fTribuna presidencial
mostrando como a sua alma era boa ao procurar. impaciente, com 9s clhos, a sua
governanta, sentada na ultima ordem ...’ (A.Ferrc em conferéncia publica sobre
a "Alma do Chefe™, Jornal de Noticias de 29/4/1942; cit. in M.Carvalho, 1987)
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0 Coliseu dos Recreios, sala de espectdculo de caricter eminentemente
popular, sd pontualmente conheceu alguma visita do “Werde Gaio™. Curiosamente,
era esta a sala preferencialmente utilizada pelo Ministério da Propaganda do
Reich, nas suas embaixadas musicais de cariz wagneriano, e de divulgagao
nacional-socialista. Mas, como sublinhou J.Freitas Branco (1982) ao Estado
Novo nao interessava o crescimento de acgdes culturais que ndo decorressem sob
0 seu controlo. E assim muitas das iniciativas da empresa do Coliseu acaba-

riam, a varios pretextos, por ser praticamente proibidas.
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Fig.18 - A sala do Coliseu, durante um espectdculo do "Verde Gaio”
(col. Fatoteca da D.G.C.5)
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Optande pela eleigdc do S.Carlos e da sua atmosfera aristocratica e
selecta, para o lugar privilegiado de estetizagdo de vida politica, e de "sala
de visitas de Portugal™ o regime faz, deste procedimento, uma reprasentacio
de certas caracteristicas da sua politica cultural, e da sua diferenciacao,
relativamente aos outros fascismos. Para o regime, a arte funcionara, primor-
dialmente, como funcdo do prestigio do Estado. A arte exibir-se-a em jeito de
ornamentagdo das ceriménias oficiais, e como forma de propiclar, condicioran-

do-a, a dimensdo mundana da vida politica.

A obrigatoriedade do traje de ceriménia, associada, como aobserva
L.Branco (1982) & baixa lofagdo da sala, & sua “pertenga guase hereditdria a
assinantes privilegiados™, e ac elevado pregc dos bkilhetes disponiveis, esta-
beleciam a partida, uma total segregagdo social, que transfcormava as idas ao
S.Carlos numa forma de snobismo. A este propdsito, um excerto de um artigo do

jornal a Voz, elucida., com aiguma rudeza, esse intencio:

"A plebeizagdo da vida tem vindo 3 fazer-se nos ual*imos
anos, como se vé, em ritmo acelerado. Precisamos de pér-lhe 2n-
traves e julgamos que a abertura do 5.Carlos serd meio adeguado 2o
fim em vista, Vai-se & épera por snobismo? Mas vai-se também por
bom gosto. Ao sncbismo dos reles cpor-se-& um snobismo que & supe-
rior - socialmente mais util®

A Yoz (s/d, cit. in J.Saspertes, 137035 pg.247)

Esta questde do sncbismo serd uma ideia-chave para A.Ferro, relativa-
mente a fungdo psicossocial a desempenhar pelo “Verde Galo™, enguanto atrac-
tive para um publico arredio &s coisas da danga (ou do "Verde Gale” e das

praticas do 5.Carlos):



(o bailado) é alids o espectaculo 'snob’ por exeléncia
fora de portas...Mas serd pessivel convencer o snobisme alfacinha
deste snobismo de Paris, Londres, Nova lorague? Seria talvez a unica
forma de conseguir a sua presenga em S.Carlos em noites de
bailade!™

A.Ferro, em entrevista ao Didrio Popular (28/11/49)

Poderemos concluir que a dupla "Verde Gaio™/ S.Carles, conotada desta
forma, teria como fungdo ser uma forma de exibigdo de um sinal exterior de
prestigio, para o regime e suas elites. Constituir-se-ia, pela sua demar-
cagdo total em relagdo 4 plebe, como modelc de identificacdoc, ou talvez so-
bretudo, come forms de promover uma projecgdo psico-cultural coesiva, em torno
de uma imagem idealizada do poder.

Fernando Garcia, em artigo para a revista Pancrama (n@ 15/1&, ano 3,
1943), sublinhara precisamente a associagac da reabertura do S5.Carlos ac
ressurgimento das tradigfes da vida mundana aristocratica das monarguias de
Qitocentos, Assim, se o Teatro fora inaugurado, em 29 de aAbril de 1733, “para
festejar o nascimento de D.Maria Teresa, tia de S.M.F., e, entdo, herdeira
presuntiva do trono (...) no ano dos Centendrios™, prossegue o articulista, ™o
5.Carlos ndo podia continuar adormecido, sem viver o momento, sem o comparti-
lhar e sem voltar ao convivio de Lishoa (,..) Em 1 de Dezembro de 1940,
S.Carlos ofereceu ac publico lisbonense, a mais luzidia gala dos ultimos
tempos, durante a apresentagio da épera “D.Jodc IV", o espectaculc de milagro-

sa ressurreigioc”.

Seria assim, entre o espectdculo do palco e o do "fayer™, que se
arganizavam as expectativas e os significados de uma frequéncia aos espectacu-
los do "Verdes Gaio".

As repercussdes, no guctidiano, deste instrumento de autopromogao
do Estado, ndo competia que agissem de forma imediata. Caberia ags meics de

comunicagdo, difundir, mediatamente, versdes reconstruidas dessas imagens.
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Fig.19 - Pormenor de um programa de
espectdculo do "Verde Gaio™

2. 2. - Andlise dos programas

A impressac que se guarda de uma primeira andlise de uma série de
vinte e dois programas, relativos aos espectaculos apresentados pelos Bailados
Portugueses Verde Gaioc entre 1948 = 1358, é de uma aparéncia de unidade. Zsta
decorre de um arranjo graficeo muito prdoprio. Esse grafismo =2 aliis muiteo
semelhante ao da revista Panorama, facto gue se deve a ter sido ZHernardo
Marques, director grdfico da revista durante todo e o periode dos anos 48, ©
responsavel pela concepgdo plastica de guase todos estes programas.

Assim, em todas as suas vertentes, e até ao ultime pormenor, o
"Werde Gaio™ parecia servir de baldc de ensaioc para os modelos  preconizados

pela estética oficial,

De facto, no documentdrio 14 Anos de 2¢litica do Espirito (134&). a

que nos referimos na Secgdo 1.1., apontava-se precisamente as artes graficas

como uma das promogdes revolucionarias do S.P.N./S.N.I.. Desse propésite



resulta o empenhamento na apresentagdo das pro-

gramas, que se revelava no extremo cuidade da

sua organizag&o, na ordenagac e racionalizacgao

BLIZANOR PCRTUCWESIS
do espago util, nas frequentas ilustracdes, nos . . R
. x P SIS
dese-nhos, nas grandes fotografias e nas B ﬂ?"?ffﬁf~;¢;ﬁ§m,3
reprodugdes das maquetas dos cendrios e figuri- Fig.28 - Capa de um program 4o

™erde Gajo™ (B.Marques}
nos, apresentadas com alguma frequéncia a cér.

Cumprindo a sua fungdo de exportar a auto-imagem nacional preconcebi-
da, a apresentacdo grdfica do programa gue a Companhia levou a Paris revelars
desvelos inusitades.

Excelentes encadernagdes, por vezes forradas a estopa, evocavam a
atmesfera rustica e o bucolismo dominante nos bailados.

A imagem grdfica & de ordem, equilibrioc e serenidade. Como num proleon-
gamento de um idedric estético-artistico que identifica em qualguer forma mais
desconexz, ou sugestdo de abstracgdo Ma loucura das formas e dos ‘temas”
(A.Ferro, cit. in M,Calado, 1981), os programas constiftuizm-se num prességio
dos proprios espectdculos. Identificando nessa prolongamento uma metdfara, e
seguindo o sentido das formulagdes de Lapierre e Aucouturier {(197%9), em toda =

representacdo espacial ordenada, existe uma sugestdo de autoridade.

A importancia dos argumentos dos bailados traduzia-saz na sua trans-
cricao, sempre presenta, nos programas. Us argumentos eram fraduzicdcs para as
linguas locais, no caso das ™ournées™. De facto, todas as bailados. a axepcio
do Passatempo, se baseavam num texto escrito. Fste enfeudamento -a coreggrafia
a4 palavra, 2 narrativa, denctava o afastamento relativamente as correntas
modernas que, desde o inicio do século, preconizavam o movimento purao.

Na sequéncia do que temos vinde a afirmar, reconhecemos naste facto
mals um sintoma da recusa da abstracgdo, patente nas opcdes da estética ofi-

cial pela representatividade e pelo naturalismo nas artes, a qual, a um nivel
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de observagdo mais profundo, sugere toda uma atitude de caridcter defensivo.

De facto, a abstracgdo representa a incoercibilidade do psiquismo
humang, adquirindo por isso uma dimensdo potencizlmente ameacaccora! no mesmo
sentido, o hedonismo primdric conaota o corpo, real ou representado, sobretudo
quando "desprotegido” da indumentdria, ou da racionalidade subjacente & pala-
vra.

Podemos entic identificar, no presente caso ( o como em Zantos outros
momentos da histdéria da danga, do corpo, da arte ou das mentalidadss...), na
submissdc absoluta da danga ao texto, uma forma de perpetuar a autoridade, de
manter o controlo sobre a mente e os impulsos bio-psiquicos dos Homens. De um
ponto de vista mais geral, foi este confliteo fundamental que a Modernidade
quis romper ou reconverter, tendéncia essa que, de forma geral, os poderes

totalitdrios procuraram, circunstidncialmente, inverter.

Qutra caracteristica observdvel nos programas, era uma notavel inva-
ridncia no que respeita A estrutura da apresentagdo das coreografias.

Na planificagdo da apresentagdoc das obras, existia sempre um "bailado
de fundo™, isto &, um bailado de temdtica “majs séria™. Esta fungda era zempre
desempenhada por uma coreografia de teméAtica histsrica ou nacionalis*a, preen-

chida, habitualmente, pelas obras Inas d

Castro (1940), D.Sebastido (:3943) ou

[magens da Terra e do Mar (!243) - astes ultimos com argumentc 4=  Anténio
Ferro. A necessidade de garan®ir esta todnica, teria por objectivec equilibrar
qualquer eventual aparéncia de superficialidade, ou de excesso de ingenuidade
folclérico-popular, ja que era este o trago gue caracterizava grande parte do
restante reportéria,

Mas, na continuidade do gue tinhamos observadc a propdsito dos car-

tazes, o pdlo bucdlico-foleclérico permanece deminante sobre o historicisme

mistice, de cardcter pedagdgico-ofensivo, factocs que indiciam (ou defirem} as
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Fig.21 - Pigina de um programa do "Verde Galo™ (ed. do S.P.N. (1941)




caracteristicas da relacdo psicossocial entre emissor e elite destinatdria da

mensagem, oOu, a outro nivel de andlise, a relagdo entre o Estado Novo & a
personalidade colectiva.

A acentuagdo da ténica diversiva, verificava-se ainda no facto de a
programacdo  incluir sempre um Passatempo, que se compunha de uma curta série
de pequenas coreograiias de pendor popular, cangdes ou trechos de musica de

orquestra.

Outro aspecto interessante que se verifica na evolugdo temporal dos
programas & a progressiva acentua¢do da estrutura hierarquica da Companhia,
através de uma mais explicita afirmagdo da componente individual de trabalho,
em detrimento da componente colectiva. |

Este processo parece acompanhar um certo processo de “baletizacdo®
que acompanhou a “nova fase artistica™ da Companhia, tal como A.Ferro a preco-
nizara (Pangrama, nS3l, 1947; Diario Popular, 28/11/43).

Esta alteragdo que se foi observando ac nivel dos programas reflscte
as progressivas hesitagdes relativas aos modelos e ohjectives estético-
propagandisticos a atribuir & companhia. A inicial matriz histérico-popular
vacilava, e, a0 sabor das direcgbes artisticas que, em finais de 40, colmata-
vam 0s ciclicos afastamentos de Francis, assinala J.Sasportes (1978), o “Verde
Gaio™ ora parecia guerer transformar-se numa peguena companhia de ™ballat™,
ora num grupo axpressionista.

Por exemplo, no programa de Paris (1349), surge pela primeira vez a
necessidade de apresentar Francis Graga e Ruth Walden, como “danseurs
étoiles™, seguindo-se na tradicional hierarquia, cs "premiers danseurs™, o
“corps de ballet”, etc.; ja em 1948, apresentava-se, a maneira das grandes

companhias internacionais, as bicgrafias dos elementos mais importantes.



Essa colagem ao tradicional receitudrio do espectaculo balético
parece afirmar-se uma vez mais, através da ancestral ligacdo a um mitificado
"Ballet Russe™ - e & dupla Diaghilev/Nijinsky, da qual a associagao
Ferro/Francis em vidrios momentos, parece guerer ser uma réplica. Essa 1ideia
é-nos também sugerida através de outro tipo de indicadores, como o de numa
semelhanca que se nos afigura algo evidente, entre a fotografia com que Fran-
cis Graga se apresenta no programa de Paris, e uma das mals célebres 1imagens

de Nijinsky, de 1913,

Fig.22 - Nijinsky em 1913

Fig.23 - Frangis Graga
‘ Foto do programa de Paris (1343)

Desta andlise deverad ressaltar, como, apesar de uma aparente indcui-
dade, os programas de bailadc contém algumas caracteristicas de significagdoe
relevante, porquanto condicionam consciente ou inconscientemente, as expecta-

tivas, as percepgGes, as interpretagdes e as opinides dos seus destinatarios.
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2. 3. - Qs colaboradores

“No escritor ou no artista interessa-me, acima de *udo, a
sua obra. Se esta for nacional, se tiver raizes nacionais, apesar
das 1deias avangadas do seu autor, nio tenho escrupulos em me
servir dela, em utilizi-la"

A.Ferro (38/18/43, em entrevista & Rddio Nacional;
cit. in M.Carvalho, 1387, pg.223)

Num gesto diaghileviano, e com a autoridade que o seu passado futu-

rista e de director de Orfeu lhe conferia, A.Ferro aliciava assim, com boas

vindas, os artistas wodernos tresmalhados pelos labirintos pregressistas, g
que a modernidade tornadaysob o0s seus auspicios, indcua, funcicnava para o
regime como uma forma de propaganda.

E se era a pobreza da vida cultural do pais, ainda nao recomposto das
crises republicanas, um motivo profundo desse apelo mistificador!, este nao
tera encontrade, como assinala J.Freitas Branco (i982) e A.Portelia (1987)
resposta de grande amplitude no meio artistico-cultural.

t.J.5asportes (1970) relata, a titulo de exemplo, come o convite feito ao
compositor F.lopes Graga, por Francis Graga, para criar uma partitura criginal
para o *Verde Gaio”, teria recebido, a despeito da reconhecida gualidade
daquele musico, uma negativa peremptéria de A.Ferro.
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Assim, e no que ao "Verde Galo™ diz respeito, das expectativas que
eventualmente um espectador criasse, a propdsito dos critérios artisticoes
das produgdes da Companhia, conhecidos 0s colaboradores, nada de diferente se
deveria esperar sendo a perspectiva de assistir a meis uma demonstiragdo da
estética oficial.

De facto, como esclareceria A.Ferro (Diario Popular, 28/11/1948),
desvanecendo, na sua retoérica peculiar, gqualquer duvida, um dos objectivos da
constituicdo do *Verde Gaio™ era “agrupar, reunir os valores plastices e
misicais de uma geracdo para a defincdo da alma e da soberania espiritual de
seu Pais™.

Confirmando essas intencdes, 0s compositores da maior parte das
misicas para as coreografias (Francisco de Freitas e Ruy Coelho), e sem exep-
c30 todos os artistas pldsticos (Maria Keil, Paulo Ferreira, Bernardo Marques,
Estréla Faria, José barbosa, Tom, Carlos Botelho e Mily Possoz) colaboravam de
h4 longa data nas iniciativas artistico-culturais do 5.P.N./S.N.I., sendo
alids, profusamente comtemplados por este, através dos famesos Prémios de

Artes Plasticas, uma verdadeira instituigdo a funcionar desde 19351.

Quanto a factores técnicos e coreograficos, Francis Graca, descrito
por A.Ferro (1949) como um “verdadeiro percursor™, como um “her3i”, mantinha
com Ferro uma colaboracdo que datava dos anos z9, dos tempos audacicsos do
"Teatro MNovo”. Francis possuia, como era de forma geral reconhecido, o© seu

talento artistico-dramatico. Faltava-lhe porém, apesar de concluidos os seus
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1.Vejam-se os seus dados biograficos, que se apresentam em Qs Anos
Portuguesa (1982), ou as listas de premiados pelo S.P.N./S.N.1.,
per A.Portela (1987)
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estudos musicais no Conservatério, como observou T. Ribas (1982), *tanto uma
formagdo classica, como uma cultura etnoldgica e antropoldgica que ihe permi-
tissem uma estilizagdo das dangas populares portuguesas™, e assim patrocinas-
sem 0 téo almejado modelo nijynsky-diaghileviano.

Posteriormente, durante um afastamento temporario de Francis, Ferro
convidaria, na a temporada de 1947, para director artistico & pedagdgico da
companhia, o bailarino italiano da épera de Roma, Gugielmo Morresi. Reconhe-
cendo a necessidade de solidificar a formacdo classica dos bailarinos, e,
apesar de lhe faltar o dom de ser portuguds, Morresi recebe o aplauso de
Ferro:

"5im, o Verde Galo® wval apresentar-se em publico
novamente... Serd mais uma tentativa para convencer os Ultimos
incrédulos; os utimos desdenhosos de que ndo é um simples rancho-

zinho folclérico mas, com as suas possiveis deficiéncias & fraque-
zas, um auténtico 'bhallet’™

A, Ferro (28/11/48, em entrevista ao Didric Pnpular)

E assim se iniciaria aquilo a que A.Ferro (Panorama, n83i, 19473
apelidaria de "nova fase artistica™ do agru pamento, principic do fim da cua
matriz original.

Em 1948, um grupo de artistas ligados a corrente expressionista
nérdica, encabegariam, sob a direcgdo do sueco Ivo Cramer, discipulo de Kurt
Jooss, Birgit Cullberg e Sigurd Leeder, nomes importantes das correntes con-
tempordneas em danga, o elenco da Companhia. Tenta-se agora iniciar o grupe

nas técnicas expessionistas modernas.

Entre propagandisticos projectos de estilizazdo académica das dangas
folcléricas, transformar-se numa pequena companhia de “hallet” (“ambem para o

acompanhamento das ‘empcradas de dpera), & uma estética expressionista, o

o



"erde Gaio” sem fundamento nem estrutura para suportar tanta indefinigda,

antrard, desde os finais dos anos 4@, numa lenta agonia.

Quanto aos bailarinos, integrados na Companhia em 1940, apds irés
escassos meses de preparagdo sob orientacdo de Francis, "nunca viriam a atin-
gir”, como salienta T.Ribas (1982) “um nivel de superior qualidade™. 5Sem
gualquer preparagao; ou recrutados no teatro de revista, ou entre alunos do
Conservatério ou de cursos particulares, ndo poderiam possuir, nem lhes faram
dadas condigtes de adquirir, dado o clima de desorientagéo estilistico-peda-
gbégica gque reinava, um perfil técnico-artistico de verdadeiros profissionaisl.

Este facto, pudémos de alguma forma confirmi-lo, através da andlise iconogra-

fica na qual basedmos a nossa anilise das obras do reportério corecgrafico.

No seu conjunto, estes factos déo uma ideia sobre o tipo de expecta-
tivas e opinides que desencadearia ng (tal) publico, este economicamente
avultado empreendimento e permitem também um olhar com outra abrangéncia,
sobre a natureza do espectaculo e das abras.

Mae conhecer toda esta atmosfera auxilia ainda 4 definigdo de uma
imagem daqueles que foram, apesar de tudo, os anos doirados dos Bailados
Portugueses Verde Gaio.

Mas nessa atmosfera exprime-se ainda, em pano de fundo. e apesar de
todos oS sucessos, insucessos e equivocos, O prenuncio de uma nova forma de
viver e representar o corpo. de conceber as artes, todo um processo due Sse
consubstancia, nesta danga em crise de crescimento, em busca da afirmagdo e da

expressao de um tempo moderno.

1. Abilio Morais, ex-bailarino de “Werde Gaio”, confirmar-nos-ia em entrevista
(Marco 1991) estas assercgades.
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2. 4. - Palavras de agresentagéo1

Passamos a analisar em detalhe, dois discursos proteridos por 4ant@
Ferro, o primeiro, por ocasido do espectdculo inaugural do “Werde Gaio™, no
Teatro da Trindade, em 8 de Novembro de 1940, reproduzide no jornal Q Seéculp
no dia seguinte. Este discurso apareceria posteriormente publicado em muitos
programas de espectaculo. O segundo sdo as palavras com que o “Verde Gaio”
foi apresentadec nas suas digressdes a Barcelona, a Madrid (1943} & a2 Paris
(1349). Ambos os discurseos seriam publicades em 1958, por A.Ferro, num dos
volumes da colecgdo A Politica do Espirito, inteiramente dedicado aoc Verde

Gaio®.

0 texto desses discursos mestra qual 2 imagem que se gretendia dar
a0 publico sobre os objectivos do empreendiment:, denotando as expectativas
gue se pretendiam criar.

Mas a partir de uma andlise formal e do conteudo desses textos,

i.Apresentamcs em Anexo, os dois textos gue analisamos =m detalhe nesta sec-
cdo.
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revela-se um sub-texto que os coloca a um outro nivel de significacao.

A comparacdo dos dois discursos, jd gque um deles foi concebido para
consumg internc e o outro para consumo externa, sugere uma necessidade de
imprimir diferentes acentuagdes na imagem gue se pretendia veicular sobra a
Companhia e seus objectivos, decorrente do confronto com diferentes destina-
tarios. Isto é, se se prentendia fazer do *Verde Gaio™ um simbolo de presti-
gio da Nagdo e do Estada, esse processo era formulado de forma diversa, aquem
e alem fronteiras. O significado dessa diferenga torna-se par 1sso interes-

sante para o ponto de vista de uma andlise psico-cultural.

Procedimenta: Para analisar ¢s textos, organizamos um conjunto de
procedimentos inspiradas nos trabalhos de J.Cohen (1978), sobre a estrutura da
linguagem, de A.Fossion e colab (1978) sobre analise da enunciagdc, & de
L.Bardin (1979, sabre a andlise de conteudo.

A metodologia que escolhemos teve em vista dois objectivos: identifi-

car as caracteristicas discursivas e analisar o conteudo dos textaos.

Ne que diz respeito i andlise de conteudo, tendo decomposto 0s
textos nas suas partes principais, apresentamos a sua sintese, seguida das
ideias fundamentais ou das ideias latentes gue as caracterizam. Essa sequéncia
de conteudas revela, na estrutura latente do discurse. o desenho do percurso
ideoldgico e o tipo de encadeamento de significasdes subtextuais gque o condu-
zem.

fm seguida, procuramos identificar nos textos o tipo de cenotagdes
qualificativas atribuidas & danca. Para isso)pracedemos a um levantamenta de

todas as palavras ou expressdes comportando atribuigdes ou avaliagfes conota-
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tivas, em relacdo A palavra "danga™ e afins (explS: coreografia, bailado,
bailarinc, composigdo, *Verde Gaio”, espectaculo, etc.). Posteriormente,
organizamos a sua categorizagdo, quantificagdo, e transformagdo em percenta-
gem.

Quanto A analise das caracteristicas discursivas, fizemos um levanta-

mento, em ambos os textos, de todas as frases gue os compdem. anotando depois
a ocorréncia (sim ou ndo) de epitetos do tipo metafdrico ou do tipo redun-
dante. Obtivemos em seguida uma percentagem de ocorréncias, a partir da
incidéncia de cada tipo de epiteto, relativamente ao numerc total de frases de
cada texto.

Noutra etapa, procedemos ac levantamento e ciassificagde dos tempos
verbais utilizados ao longo do discurso. A partir da sua incidéncia em percen-
tagem, identificamos o tipo de projecgdes temporais subjzcentes 30 Texic,

colocando-as posteriormente em confronto com 0s aspectos subtextuais,

A) A imagem do ™Werde Gaio” para “consumo interno”

A - 1, - Analise de conteudo

Comecamos por aprasentar uma sintese do texto do discurse que acompa-
nhou a estreia do “Werde Gaic™ no pals, seguida das idelas essencials que
lhe estdoc implicitas. O texto, tal como fol publicado, surge dividido pele

autor em oito subtitulos que agui reproduzimos.
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Subtitulos Sintese Temdtica Cont. Latente (subtexto)

do autor

(palavras & danga, & uma arte de origem divina.

introdu- Ndo se destitui da dimensao etérea e

térias) imaculada pelc facto de descer ao
"mundo profanc™. E uma expressao do
passado e do presente e consegue (sd) A danga, arte que sintetiza o
em certos paises ser uma expressig divino e a alma da nagio, exori-
espiritual da pdtria. me 3 origem sasrada da patria,

Patria Enralzada no passado e no solo da Rus-

Subtil sia czarista, a danga tornou-se num e-
xemplar simbolo da sua pdtria. Diaghilev
eternizou a Russia livrando a danga do
terramoto comunista, e do materialismo.

Assim se conservou o modelo de identi-

ficagdo colectiva dos “russos brancos”. A danga é uma represantagdo do

0 mesmo fez Nyota I[nicka com as dangas espirito, oposto 3 mataria., da
orientais, e Argentinita, que danga fo- alme e do passado de um povo.

ra do pais as terras de Espanha, gquais Por isso; & exilaca sempre que
pinturas de Velazques e Gaya procurando s&o ameagados os valores da tra-
subtrair-se ao interregno vermelho. digde.

Dupla A danga é uma arte colectiva, uma es-

Yirtude cola de [ormagdo para todas as artes. A danga enquantg criacdo colec-
Reune em si os fragmentos da alma do tiva & uma projecsde da nacio,
povoe e do seu passado, mas de uma for- wuma expressio condensada da con-
ma adequada ao tempo presente. servacic e do prograssg,

Licdoc de  Enguanto conjugagdo sintética e iguali-

Bom Gosto taria das artes, a danca tem como voca- 3G na condigdo de ser nacional.
¢80 intrinsecz a formacgdo do gosto 2 imagem da tradizie, = 32 nenhum=
das sensibilidades. O seu valor depende das suas vertentes =zsté+icasz se
fundamentalmente de ser uma expressao sobrepor, a mensagem 2z danca ta-
inequivoca da nagia. ra um alcance profstice.

Portueal, Portugal possui uma riqueza infinita, ©O S.P.N. protagoniza essa desco-

Mina de latente e desconhecida de exprassdes berza, e promove a sua transposi-

Bailados da poética e da alma popular. $40 para um planc de superior bom

gasto,

Werde Flor singela da terra langada a terra,

Gaig” 0 "Verde Gaio”™ ¢ um sintoma da alma e

da raca que transcende meras expressdes
folcléricas. Nega ambigdes ou compara-
;3es com companhias sestrangeiras, de
paises em que a danca testral tem rai-
zes seculares,

A modestia do "Verde Gaio"™ escen-
g 2 sua grandezz e a ambigdo de

se tQrnzr raiz 4e uyma nova tradi-
gao.

0.

———
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Francis

A imagem dos Ballets Russes, grande im-
pulso inspirador, divide 2 pais entre
retrégrades e vanguardistastas. Fran-
cis, pelo seu talento, & apresentado
como herdice percurser da danca e do
vanguardisma.

O tom colectivizante anterior tar
ha-se agora personalizado gquando
Francis (explicitamente) e o 3.P,
N./Ferro (implicitamente) sdo su-
geridos ccmo versdes nacionais de
Diaghilev e Nijinsky, e idealiza-
dos como herdis promissores mas
ainda incompreendides,

Colabo-
radores

Identifica-se, saiienta-se e individua-
liza-se a actuagdo dos restantes prota-
gonistas do empreedimento,ac mesmec *empo
que se acentua a sua energia, entusias-
mo, devogao e filigdo 2 nagdo e ao Es-
tado Novo, e se coloca o empreendimento
no ambito das comemoracées do nascimen-
to da nacionalidade. A prolificidade que
se anuncia prolonga-se nos atributos de
Juventude, vivacidade e energia dos bai-
larinos (0s Gnicos que ndo surgem per-
sonalizades) na beleza ricica da canto-
ra e na devogcac dos restantas colabora-
dores (todos estes ultimos surgem iden-
ficados)

Prossegue o tom individualizante
quando se associa a valor de uma
lideranga vanguardista = de gua-
lidade zo Estado Novo.

5

is u
Bandeira

5

Num tempo de caos e de guerra, a dan-
¢a & a expressdo de um tempo feliz.
Assim, o “Verda Gaio™ opbe, oportuna-
mente, a imagem da eterna serenidade
da Pdtria face a um mundo destrocada.

Q "Verde Gaio™ & o simbalo do
destino missiondrio da nacdo.
Sendo a danca um veizulo do sa-
grado, os seus impulsionadcres,
sdo intermediirios, por interpos-
ta Patria, dos designios de Deus.

5e observarmos agora a sequéncia associativa que conduz o desenvolvimento do

discursa,

verificamos que ele obedece a um percur

s0 circular (ler o guadro

seguinte no sentido destrdgiro), no qual a ideia inicial e a ideia final se

aproximam, produzindo um refor;o perceptivo-=mocional sobre os momentos detar-

minantes do conteudo da mensagem. 4s caracteristicas posticas da linguagem

utilizada,

enunciacaa,

criam uma ambiguidade sntre ¢ nivel real 2 g nivel metaférico da

favorecendo a introdugac progressiva e eslementes de irraciorali-

dade em muitas das ideias veiculadas. Assim, no efeito de mistificagdo orodu-

zido, toma-se uma imagem do real pela prépria realidade.



1
a danga é uma arte de
de origem sagrada, de

gue a patria e o povo 2
sdo intermediarios na danga sinTetizam-se
5 forgas conservadoras do
0 *VWerde Gaio™ (por in- do passado, 2 definem-
terposto 5.P.N.) é uma -se direcgdes do futu-
representagdo da nagdo e ro.

do seu destinc sagrado de

regeneragdo do mundo.
K]

o "Verde Gaic™ tem uma
fungdo missicnaria, de
fortificagdo interna e
4 de profetizagao face a0

o S.P.N. é um executor exterior

dos designios divinos,

por tornar proficua, em

suas iniciativas,a ener-

gia espiritual unica que

caracteriza a nagao.

Outro tipo de abordagem do conteudo do discurso permitiu identificar
as atribuigdes conotativas ligadas a concepcdo de danga, veiculadas subtex-
sualmente. Esta perspectiva torna-se esclarecedora relativamentse 3 toda uma
série de factores ideolégicos ou a crengas miticas, subjacenfes 2o projects de
criagdo do “Verde Gaioe™.

No levantamento e categorizagdo dessas expressdes gualiiicativas,
identificamos difersntes tipos de projecgdo, que se nos afiguraram srzaniza-

veis bipolarmentz, em torno de cinco nucleos fundamentais:

Alteracao/Mudanca Conservagao
internacional, nacional, bandeira,
diferente, inedito, criagég conservader, histérico,
modernidade, revolugao, patridtice, dogmatico
presente, futuro passado

Total - 8,47 Total - 16,7%




Divino

mitico, divino, infinito.

eterno, sagrado, elevado, intangivel,
espirito, alma, scpro criador,

Total - 9%

Humano

prafano, popular, folclarico,
tonificante, familiar, singelo,
modesto, feliz, animado

Total - 13,67

Activo (transformador)

formacdo, educagdo, ligédo

Total - 4&51

Passivo (natural)
natureza, virginal, terrena,
aérea, ritmo, frescura, cOr,
sereno, paisagen

Total - 9,8%

Exterioridade (espectacularidade)
luxuoso, altivo, deslumbrante,

complexo, maravilhoso, valieso,
requinte, paixao

Total - 3,57

Interioridade {lirismo)

musicalidade, smogdo, pcetica,
plastica, artistico, bom gosto,
subtil, intimo, espiritualidade,
imagem, intimidade,sonno

Total - 9,87

Individual

(referéncias a percursores ou
criadeores, a acgdc individual?

Total - 13,27

Colectivo

{referéncias & criacéo coma
iruto de uma acgdo colactiva)
equipa, altruismo, conjugagdo,
fusda, raga, povo, porfuguéds

Total - 11,2%

Verifica-se assim, gque a despeitc dos intuitos wmodernizanies, 3

categoria que, neste discurso, mais explicitamente se correlaciona com &
concepgdo de  danga, assccia-a a caracteristicas conservadoras. tm s22undo
lugar na lista, na categoria “Humano'’, a danca surge conotada a atributos de
tipo popular, e seus valores de aut@nticidade e singel=za.

A& proximidade, em 3¢ e 4& lugar, das categorias Indiviqua.” e
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“Colectivo™, representam bem a ambivaléncia de um projecto que hesita em
querer definir-se segundo um modelo anonimizante, em que a anulagdo da indivi-
dualidade serve os propdsitos colectivos, e um modelo em que as hierarquias e
o esforco individual sdc valorizados. Podemos identificar nestes dois nucieos,
uma reproducdo, numa situagdo de peguenc grupo (a Companhia e seus colabora-
dores; de duas expressbes tipicas das sociedades de tipo totalitario: o ideal

da unicidade (conformidade, anonimato) e o mito do chefe (lideranga, indiwvi-

dualizagdo).
Ambas em 5C lugar, as categorias “Passividade™ e "Interioridade™,
aproximam-se também quanto a0 conteudo. Acentuam toda uma concepgdo bucdlica e

lirica da danca, e somadas, constituiriam o seu trago caracteristico mais

forte, em oposigdo as categorias nactivo/(transformader)™ e “txterioridade”,
que denotam reduzida frequéncia. Nesse sentido, a "ligdo de bom gosto” a que
se destinaria o "Verde Galo™, devera funcionar esséncialmente segundo uma pura
e passiva demonstragdo da emocionalidade lirica do temperamento nacional, = 30
em pequena escala, segunto 05 preceitos de espectacularidade ostensiva e

afirmativa.

Ay - 2. - Caracteristicas do discurso

e e i —

Esta etapa da andlise auxilia-nos a caracterizar a linguagem utiliza-
da no discurso. Istoc &, da-nos uma imagem do como, transmissdo dos contaudos
mistico-ideclégicos discursives, e permite-nos uma avaliacdo da sua congruén-

cia ou incongruéncia em relagdo agueles.

it



A ocorréncia de epitetos de tipo metafdrico e de tipo redundante,

verificou-se da seguinte formal:
-epitetos do tipo metafdrico
incongruéncias semanticas - 54%
explQ:* “patria aérea™ (linha 9);

* “mios bailarinas® (linha 199)

afastamento cemantico entre sujeito e formas predicativas - 397

explf:* “a época traz agarrada a 5i..."” (linha43),
x "q Varde Gaio é uma pincelada a avivar essa cor...” {linha 197)

- epitetos do tipo redundante:

aliteracfes, andforas & pleonasmos

explS:+ "...através dessa patria ambuiante dos Bailadeos =Russ0s. pavae
errante de imagens...” (linha 27-287

+ *, patria aérea, imponderdvel, fugidia, impossivzl de  con
guistar™ (linha3-191;

+ "Grande e memoravel revolucdo da sensibilidade, a proclama-
cdo daos Estados Unidos da Danga da Escultura e da Car!
Revolucdoc internacionai profunda, mas revolucdp nacicnal
igualmente profunda, revQlucdo ndoc so artistica mas politi-
ca™ (linha 17/18 e 19/298);

« " Revolva-se amorosamente o solo patrio, tragam-se para a luz
as sua velhas tradigdes, (tragam-se para a 1luz) oS 3eus
costumes, (tragam-se para a iuz) as suas lendas, (tragam-se
para a luz) as suas cangbes, (tragam-se para a iuzl as suas

dancas ancestrais...” (linpa 71/72 e 7333
*« "0 Verde Gaio é assim mais uma pincelada a avivar essa cér
que ninguém apagara, (o Verde-Gaic serz 3ssim) D3is uma
fortaleza da nossa alma, ¢ verde Caio sera assiy) pails uma
bandeira portuguesa a flutuar, altiva e serena... (linha
196/7/8)
Total - 48%

1.Indicamos entre-par2ntesis o numero da linha de texto em que a expressic se
situa.
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Esta quantificacdo de frequéncias, significa, como dissemos, que em
relacdec ao total de frases do discurso, ocorre, naquela percentagem, a presen-
¢a de pelo menos uma das figuras de estilo consideradas.

Face aos indices de freguéncia verificados, podemos afirmar que uma
das caracteristicas fundamentais da presente enunciagdo, reside numa linguagem
que, pela sua evocacdo poética, pretende criar um efeito de intensidade, e
nesse sentido, procura induzir um certo nivel de emocionalidade saobre o
destinatdrio.

0 recursc a este processo retérico corrobora os intuitos mistifica-
dores que identificdmos na andlise de conteudo, assim como ¢ significado dos
modalizadores de tipo lirico-bucélicos que acompanham as concepgdes sobre

danga implicitas na enunciacio.

A percentagem de epitetos do tipo metaférice (54% e 587), aproximam o
discurso da poesia simbolista, ja que, segundo as investigacdes de J.Cohen
(1376), naquele estilo poético, a frequéncia destes epitetos ronda os 46,37.

Quanto  aos epitetos do tipo redundante (48%), e segunde as
investigagbes do mesmo autor, a sua percentagem de ocarréncia situa o discurse

entre a poesia cldssica (48%) e romantica (547).!

Quanto aos tempos verbais, verificamos que 0 grupo ccmpostc weln
presente do indicativo, pretérito perfeito e futuro, compdem cerca de 797 da

totalidade dos verbos empregues. Essa condigcdo maioritaria constitul um indice

1.Com a apresentagdo dos resultados de J.Cohen (1976), pretendemos proceder a
uma comparacdo entre dados e naoc uma afericdo, jé& que a nossa andlise, por
necessidade de adaptagdo ao seu objecig, nao seguiu a totalidade os procedi-
mentos propostos por agquele autor

Ao
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de modalizacdo que confere ao discurso caracteristicas de indugdo emoclonal.

A.Fossion e colab. (1978), designam este tipo de discurso de comenfdrig. Este

define-se como um discurso de acgdo, produzindo uma situacdo que, tendencial-

pente, induzira um significativo envolvimento psicolésgico dos interlocutores.

Observamos assim dois nivels de intervengdo discursiva: um contaudo
latente conservador e mistificador procura encontrar um cardcter de intensi-
dade ofensiva e de envolvimento emocional, através do recurso a determinados

efeitos semAnticos, e um cerio tipo de modalizadores verbais.
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B) A imegem do ‘Verde Gaio™ para “consumo externo®

Analisémos este discurso, seguindo oS procedimentos antariores. Mas,

a diferentes dimensdes dos dois discurses, merecem desde ja  algumas

consideragéesl.

& reducdo do discurso yerbal, para aiém das diferengas gue serao
identificadas em varios aspectos das caracteristicas e conteudo do discursa,
sugerem que a mensagem a transmitir no exterior se pretendiz mends racicnali-
zada, menos assumidamente ideoldgica. Nesse sentida, 2 embaitada artistica,
promovia a sua acgac psicossocial, didactico-propagandistica e auto-apoicgeti-
ca, enveredando por férmulas mais diluidas, mais discretas.

Este facto sugere que seria o oréprio espéctaculo, € portanta,
fundamentalmente a dimensdo nio-verbal (ou infra-racional) da mensagem, & Ser

non

2.
Y

valorizada como forma de comunicacdo subtil, subliminar, dga Tligdo
gosto™ nacional, de imagens miniaturizadas da Nagdo, enquantc simpoles de

prestigic do Estado Novo.

B)- 2. - Anglise de conteudo

Sintese temAtica Conteudo latente (subtaxta!

O*Werde Gaio™ é comparadc a uaa peque-
na demonstragic poética da palsagem € 0 “Yerde Gaio™ & uma sintese desgre-
da raga portuguesa tensiosa da poesia imanente da nagao

1.0 discurso “interno” é bastante longo (cerca de duzenitas linhas), enquanto
que este se desenvolve em apenas vinte linhas.



€ uma forma de danga particular, porque

exprime o génio e o temperamento profun-

do dos lusitanos, original e imprevisi-
vel, a um tempo sonhador e interiormen-
te insatisfeito.

& modéstia transmuta-se em grandeza
quande a origem da nagdo se associa
gldria dos lusitanes. 4s dangas por-
tuguesas sdo uma representacio do ge-
nio lusitano.

"Werde Gaio™ é como as folhas das ar-
vores que dangam ao venio, sem necessa-
riamente se desprenderem da sua matriz
original

0 espirito portugués é de uma autenti-
cidade natural. G *Yerde Gaio™ € um
retrato da fidelidade aos principios e
tradigdes da Patria,

Na origem da danga, estd uma discreta
exprassio espiritual. uma dadiva ritu-
al ac divino.

As dangas do “Verde Gain™, sdo a um
tempo demonstracdes da Patria e do
Divina.

"Werde Gaio™, como todas as denomina-
¢Oes, fica aqueém do alcance do empre-
endimento. A sua elevagac decorre da
sequéncia de imagens movedigas gue
transmite, do clima e da paisagem, do
lirice bucolismo nacional.

Q "Verde Gaio reflects as caracte-
risticas nacionais mais =levadas

0 "Nerde Gaio”, ndo é uma expressdoc do

corpo nem da terra lusitana, mas do seu

espirito

As dangas do “Verde Gaio™ sdo expres-
540 do espirito e ndo da matsria,

Surgem entre esta enunciagdo e a antecedente, diferencas significati-

vas. G "discurso para o exterior” ndo é personalizado (o antericr conjugava-se

na 12 pessoa’, nem comporta quaisquer referéncias individuais., Sugere-szae assinm

que se

expressdo de um colectivo.

0 tom bucélico e lirico domina sobre o tom de ostensividade

va, mais marcado ng anterior discurso. No

textos mantém-se,

sua relagao com 0 353gragdo, c

pretendia acentuar face ao extericr, a ideia do

no gue diz respeito 4s

patrictismo

Werde Gaio™ como

3firmati-

entanto, 0s confteudos :tematicos dos

suas ideias principzis - a danca e a

& os tragos caracteriais anribuidos




4 semelhanga da anterior enunciagdc, ‘também neste caso se identifi-
ca uma circularidade discursiva, na qual a sequéncia associativa aproxima as
ideias inicial e final, constituinde esta ocorréncia um reforgo dagueles que
deverdo ser os principais tépicos ideoldgicos a reter pelo desiinatarie.

1
0 “Verde Gaio™ é um des-

pretensiocso hino a poé-
tica da nacao.

5 2
0 "Werde Gaioc™ & o simbola A nacao & simbolioc e he-
de uma nagdo que esti acima ranga da gradiosidade 1i-
que é material e terreno. rico-visionaria lusitana

de que o "Verde Gaio™ é
uma expressido actual e

4 fiel.
A poesia e o lirismo séo sin-
tomas da alma e do espirito 3
con que Deus iluminou os por- A danca & uma arte inter-
tugueseas. mediaria do divino.Q0 "Ver-

de Gaio” é uma forma de ver
colocada a nagadg entre o
terrestre e o sagrado.

0s atributes conotativas associados ao conceito de danga, dque
apresentamos mais abaixo, ddo conta de uma significativa deslocagao  dessas
qualificagfes, & sua concentragdo em torno dos pdlos “passivo™ (347 no opra-
sente discurso e 3.37% no anterior) e “interior® (267, centra os S,3Y  antece-
dentes).

Jbserva-se ainda um decréscimo das ocorréncias nas categorias “Tzlie-
racdo/mudanca (os 8,47 passam @%7), “conservagdc” (16,77 passam a 27, “divino™
(0os anteriorgs 97 passam i 6%), “active/transfcrmador”™ (passa de 4,87 para 24)
e “exterioridade” (de 3,37 para @%7.

Reiterando a tendéncia anteriormente assinalada, acentuam-se os aftri-

butos “colectivos™ (19%) da danga em desfavor des que associam 20 “individual™

(07.).



Estas verificagdes indiciam uma necessidade de induzir uma atitude
antecipativa em relaééa ag espectaculo e seus intuitos de auto-apologismo
propagandistica, diversa, consoante a situagds seja de aquém ou além frontel-
ras. Uma auto-imagem em ambos os casos mitificada e idealizada, surge, no
confronto com o exterior, apaziguada das sua componente de espectacular asten-
tagdo nacionalista. Um prudente, e supostamamente despretensioso enaltecimento
do pendor lirico e da autenticidade nacionais, uma discreta necessidade de
afirmar contornos prégrias, parece revelar simultaneamente a denegacdo de um
iatente sentimento de fragilidade e uma relagdo amedrontada para com 0 exte-
rior. O tom ofensivo ou de afirmagdo de um vanguardismo inovador, parsce ser
assim guardado, como uma ficgdo sobrecompensadora, para ser consumida apenas

portas-a-dentro.

Mudanca Conservacac

- lusitano, indiscutivel

Total - @7 Total - 84
Divino Humano
alma, rito, religioso despretensioso, brago, aedada,

corpo, mdos, parzdes, antologia

Total - 67 Total - 14%
Activo (iransiormador ) Passivo {natural)
génio paisagem, céu, mar, Arvores,

ramos, tranco, oferenda, ondular,
sol, luar, terra, contemplativo,
leve, claro. brisa

Total-27, Total-347




Exterioridade Interioridade

poético, imponderdvel, sonhador,
imperceptivel, espiritual,
imagem, sensibilidade., lirico,
romidntico, movedico, trémulo

Total - 0% Total - 26%

Individual Colectivo

raca, povo, portugués

Total - @7 Total - 10%

B) - 1. - Caracteristicas do discurso

As caracteristicas discursivas sdo, no presente caso, definidas por
um marcado recurse a uma intensidade poética, conseguida & custa de uma
acentuada utilizacdo de figuras retéricas, Elas autorizam a transgressao do

discurso linear, induzindo um forte efeito mistificador.
- epitetos do tipo metaférico

incongruéncias seminticas - 1087

expl®: “mdos do vento” (linha 9); “corpo da terra lusitana™ (linha 18)

afastamento semintico entre sujeito e formas predicativas - 967

expl@: "As folhas das arvores (...)dangam” (linha 8}; "Os bailados
portugueses “Verde Gaio™ (...) sdo (...) roménticas dedadas do

luar™ (linhas 13/16-17)



- epitetos do tipo redundante

aliteracdes, andforas, pleonasmos

explS : "sonham com o mar olhando o céu, sonham com 0 céu olhando o
mar” (linha 3/6); “Quandc a danga nasceu (...J, pouco mais aca
do que imperceptivel ondular de bragos, (pouco mais era) do gque
leve brisa espiritual™ (linha 19/11/12); "0s bailados portugusses
"Yerde Gaio™ (..) sfo acima de tudo, imagens movedigas da sensi-
bilidade de um povo esséncialmente lirico, (sdo acima de tudo)
pinceladas do sol, (sdo acima de tudo) roménticas dedadas de

luar™ (linhas 13-17)

Total - 36%

A marcada acentuacdo poética que caracteriza a enunciagdo reforga a
componente lirica do contetdo discursivo relativamente ac texto anterior.
Epitetos do tipo metaférico atravessam todas as frases (1907 e 3967, enguanto
gue no caso anterior ocorriam apenas em 347 e 5@% das frases). Esta frequéncia
ultrapassa largamente a de 46,37 identificada por J.Cohen (197€) na poesia

simbolista.

Quanto aos tempos verbais, esftes situam-se quase na sua totalidade
no presente e no pretérito. Esta condigdo maioritaria atribul ao discurso um
poder de evocacdc tensional, conferindo-ihe, apesar da tdnica do confzudoe nao
ser assa, as caracteristicas de um discursoe de acgdo. O3 wmodalizacores ver-
bais denotam assim 0 empenhamento na inducdo antecipada de um envolvimento
emocional activo sobre destinatdrio, introduzindo no tom na enunciagic a

componente ofensivo-afirmativa que no conteudo textual se enconira apaciguada.

QObservam-se nas duas enunciagdes e apesar das difersngas gque se
verificam sobretudo ao nivel de uma oscilacgdo de acentos tdnicos dos respactli-

vos canteldos, varias semelhancas. O discursg do poder é veiculade, {undamen-

R



talmente através do poder do discurso. Isto &, é através dos recursos formais
e linguisticos, de sequéncias associativas apoiadas na exploragdo dos efeitos
emocionais da retérica, gue se introduzem vdrios niveis de irracionalismo
mistificador expressivos das dicotomias de indole maniguefsta que anterior-
mente identificdmos como tragos identitarios do Estade Novo e sua ideologia.

0 *Werde Gaio™ apresenta-se como um reforgo da auto-imagem nacio-
nal, como um pretexto para enaltecer caracteristicas e valores da personali-
dade colectiva, irrealisticamente distorcidos, e exprimir crengas megaldmanas
sobre o destino nacional. A atitude apaziguadora adoptada no discurso que
envolve confronto com o exterior trai, de alguma forma, a natureza de tode
gsse processa.

Curicsamente, se compararmos estes dadeos com 0s elemenfos relativos a
opinido da critica estrangeira verificamos que, de certa forma, esta acusa a
recepgdo da mensagem de acordo com o que era pretendido. A critica portuguesa,
no caso da imprensa apologética, seguird cegamente o tom mistificador, eampo-
lando-o. A imprensa de oposigdo tenderi a manifestar num idéntico tom cate-

gorico (quicéd algo aprioristico), a sua rejeigéo.

Vimos como a linguagem poética autoriza a transgressdc da légica
discursiva, e a emergéncia de mistificagdes, a mais evidente das quais parece
ter sido a busca do fundamento ideolégico do discurso através de um perumanents
apelo e referdncia ao sagrado. No mecanismo subjacente, podemos identificar o
fendmeno que O.Reboul (1989) apelidou de procura de  “legitimagdo de uma

ideologia pelo sagrado™,



Capitulo Terceiro - Andlise das obras

Incluimos neste capitulo, a andlise de todos os elementos que raunimos
relativos as obras, através de um estudo vertical dos desasseis bailados que

constituem o tronco principal do nesso "corpus™.

Procedimento: O estudo dos arsgumentos, no caso dos bailados  expres-
samente construidos em torno de uma narrativa, baseia-se no seu registo escri-
to, habitualmente apresentado nos programas dos espectaculos.1

0 estudo iconegrifico baseia-se numa andlise de todos os reglstos de

imagem relativos aos bailados que reunimos (uma amcstra ccomposta de cerca de
1890 imagens) relativas a fotografias dos bailados, e maquetas dos cenarios e

dos figurinosz.

L. @ conhecimento dos argumentos, ndo 2, teoricamente, condigdo necessaria
para a percepcdo interpretativa das chras, pelo gque a sua andlise deveria anm
rigér, ser incluida no anterior capitulo, rela<tivo ao estudo dos factores de
contexto imediatao.

A opgdo de integrar a andlise dos argumentos neste capitulc, prende-se a uma
melhor 1legibilidade das obras, a uma aproxima¢do mais cbjectiva da sua forma
de apresentagdo, que decorre da articulagdn entres narrativa textual e de
aspectos iconogrificos dessa seguéncia narrativa.

Z. Apresentamos em Anexo, os argumentos dos bailades, 2 no presente Capitulo,
reprodugbes de alguns dos dados iconograficos que considerdmos relevantes para
a nossa exposicéc analitica sobre as obras.
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Este estudo apoiou-se ainda, pontualmente, nos registos filmados
existentes. Os registos musicais que encontrdmos auxiliaram também a identifi-
cagdo das caracteristicas das coreografias, da acgdo narrativa e sua atmos-
fera.

A andlise das cbras {(conteudo e forma), assentoy portanto, numa
articulacdo da informacdo dos dados textuais (argumentos) e dos dados icono-
graficos. Fol por isso necessdrio, como ja referimos, recorrer a técnicas de
analise diferenciadas, adaptadas A especificidade dos objectos em estudo.
Sublinhames, no entanto, a importancia que a integracédo analitico-interpreta-
tiva destes dados, de diferente natureza, adquire no presente estudo. & que,
se a coreografia comporta uma narrativa, o argumento escritoc de um bailade,
tal como um guido de cinema, existe para ser transposto num outro cédigo. Esse
facto, assinala J.Viswanathan (1982), impde determinados limites a linguagenm
verbal utilizada. Como observou G.Bateson (1971), os cddigos de indole icénica
- & tal é o caso da danca - funcionam de acordo com uma “gramitica” pripria,
que Tfunciona num registo analégico, ndo possui modalizadores verbais nenm

“"negativa simples™,

Assim, o objectivo da andlise dos dados textuais (argumentos ),
consistiu em auxiliar a uma reconstrucde da sequéncia das narrativas corec-
graficas que inclulsse as dimensdes motora, corporal e cenografica, gque os
elementos fotografices, as reprodugdes das maquetas dos cenarios e dos figu-
rines proporcionavanm,

Em seguida, aplicaremos sobre as narrativas coreograficas assim re-

construidas, o modelo funcional e actancial proposto por a.Greimas (1985).

Este procedimento, facilitou a identificacdo das forcas temiticas dominantes,

assim como a obtengdo de uma perspectiva normalizada da sua astrutura e con-




teudo.

Se os conteudos miticos dominantes veiculados através do reportério
do "Verde-Gaio™, se traduzem nas principais forgas ‘ematicas dos argumentos

({modelas existénciais, morais e idecldgicos subjacentes), serdo aventualmente

as instrumentos especifices da danga, atraves dos quais essas forgas femati-
cas sdo comunicadas (aos recursos estéfico-artisticos, e corperais, percepcio-
nados através dos codigos visual, cinestésico, e auditivo), gque determinam a
percepcdo das obras.

Estes factores poderdo contradizer, reiferar ou acrescentar-se a
mensagem ‘temdtica do argumente. Trazem para ¢ campo da anglise uma ouira
dimens3do das tensdes dindmicas que constituem a complaxidade e a rigueza
psicologica da comunicagio estético-artistica em danga, assim com 0os oroces-
sos atraves dos quais se transmite (inivoluntariamente, todo um <cendrioc de
representagdes psico-culturais. Constituem assim, canais de comunicagio de

mensagens com todo um oufro alcance.

ima parte significativa da mensagem comunicada serda transmitida,

como quisemos demonstrar na Parte [ (Capitule Primeiro) deste irabalho. =m

grande medida, através dos processos infra-racionais envolvides na comunicacdn
artistica e corporal. que caracteriza a danga feztral.

Procuramos a3 2xpressic desses vestigios de indole simbdlica, nas

projeegdes temporais, no *ratamento do espagco cenografica das cbras, = nos

modelas corporais, motores e comportamentaiz que definem ou caracterizam as

personagens (actores} ou actantes!,

i.A. Fossion e colab.(197%, pg.18), estabelecem 2 distingdo entre actor -
“persannage tel gqu'il apparait 2 la surface du récit™ - 8 actante - ‘“classe
d’acteurs définie par son rdle dans 1'intrigue. L’actant =s3* une unité de 1ia
grammaire narrative”,

- =
-



A identificacdo deste tipa de conexdes foi feita fundamentalmente
através da andlise iconografica. Organizdmos o estudoe do espaco cena rafico, a
partir dos trabalhos sobre arte e percepgdo visual de R.Arnheim (1988, 1382),
a a partir de investigagGes sobre desenhas projectivos, do ambito da psicolo-
gia clinica, levados a cabo por E.Hammer (1381). 0O estudo sobre simbologia

organizado por J.Chevalier e colab, (1974), foi ainda outro ponte de apoio

importante para a andlise iconecgrdfica da cenograiia.

Para o estudo dos modelos corporais, motores e comportamentais (em
articulacdo com as variaveis do espago cénico), organizamos uma sintese de
parametros, inspirada nas propostas tedrico-metodoldgicas de apiegel e Machot-
ka (1974), sobre as mensagens corporais em danga, de Lapierre e Aucouturier
{197%), sobre a simbdlica do movimento, de J.CGreimas e colab. (13735}, csobre a
semidtica gestual, de J.Maiscnneuve (1981) sobr= modelos dao corpo e osicologia
da es+tética, de J.Hanna (1988b) e 5.Rubidge (1389}, sobre os esteredtipos
sexuais em danca, de M.Descamps (1989), sobre a psicologia da comunicacgio
corporal, em particular, as suas investigagoes sobre as significagdes psico-

légicas e simbdlicas do espago e da direcgdo do olhar.



1. - Q Muro do Derrete (1942) (F.Graga/F.de Freitas)

Ambito temdtico - im encontro amorgsoc bem sucedide. ocorr2 ne am-
biznte rural de uma aldeia saloia.

Por ocasido da feira das Mercés, Maria insinua-se
perante Msnel, um rapaz *timido. Utilizzndo uma
estratégia "ndc sé feminira, salcia tamkém™ consegue
seduzi-lo.

& cena decarre no adro da capela, e inspira-se num antiso costume
saloio: as raparigas casadoiras, sentadas no "Muro do [Derrete™, aguardam “em
pitoresca competigda amorgsa™, que os rapazes tomem 3 iniciativa de se aproxi-
mar delas.

QO argumento, sublinha a "ascendéncia moura™ dos saloios, e o facto de
a sua fixacdo nos arredores de Lishoca se ter devido & benevoléncia de
D.Afonso Henriques, aquando ca conguista da cidade. Esses factos sdo postos em

relacdo com a complexo psicoldgico dos saloios. “cuja faceta mais nitida 2

aguela desconfiada timidez que o escol do nasse povo classificou de 'esperteza

saleoia'™,

No conteudo temdtico da narrativa, parece a=sim insinuar-s= ums
demarcagac 2tnica, baseada numa dissimulada afirmagdo de difersncas relativas
3 origem rdcica. Essa suposigde autcriza o autor de argumento, protaszenizando
o ponto de vista do "nasso povo', 3 proceder a estz Tintengic suavemente
caricatural™ sobre os costumes saloios, na quél €@ reconnecivel uma atitude da
paternalistica e inconfessada superiaridade étnica, face 3 ascendérceis ances-
tral daquele grupo popular,

Assim, inversdo do esterectipo sexual, praotagenizada nz atitude activa

e insinuante de Maria, é indirectamente associada a um atavisme “infiel™, ©



comportamento em questdo, é alvo de uma subrepticia condenagéo, que simulta-
neamente se dilui no cardcter festivo-religiose da situagdo retratada.

Este ligeiro apontamento etnocéntrico, e de um racisme que se dissi-
mula em referdncias a assimilacdo psico-cultural do salolo(/mourc), estad
implicito mas desvanecido no tom jocoso e folclorista dado & narrativa.

E decorrendo os acontecimentos no adro da capela, evoca-se simbdlica-
mente a condescendéncia da Igreja para com uma conduta ndo muito “catdlica”,
relacionando-se essa condescendéncia & consumagdc de uma assimilagdo cultural
e étnica, de um passado ancestral,

A acentuacdo do caracter folcldérico e inequivocamente npacional da
accdo & ainda legivel na sua ligaclo a feira das Mercés, um acontecimento
tradicional; por outro lado, foi a "voz do sapiente povo™ que incitou Maria a
acgdo sedutora, ao “segredar-lhe o Addgio portugués do sec XVI” onde se diz
que se "ndo vai a dgua ao moinho, que vA o moinho a agua™.

Reduzindo o eixo principal da acgdo ao modele funcional proposto por
J.Greimas (1966), identificamos as caracteristicas das trés provas que marcam
a transigdo entre uma situegdo inicial (separagdo entre o elemento feminino e

0 masculino) e a situagdo final (uni&o dos pares):

SITUACAD PROVA PROVA PROVA SITUACAQ
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE r INAL

As raparigas Chegam os rapazes. Chega, timidamen Conduzido por Nasce 2
casadoiras 0 baile. te Manel. Manel, o par amor
juntam-se no Maria foi esgueci- Escutando a "woz danga sop o

adro da cape- da e observa. do povo, feminina olhar dos

la em compe- e saloia™, Maria outros.

ti¢do amorosa insinua-se. Enco-

rajado, Manel
cfarece um ramo a
a Maria.

(separagao) (apreensio) (iniciativa feminina) (normalizaczic (unido?
dos papeis)
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No decorrer da accdn coreografica, uma situagdo inicial, caracterizada

por um desiquilibric marcade por uma necessidade, desejo, ou falta de algo,
(separagdo dos complementares “masculino” e “fapinino™) transforma-se pela
mediacdc das situagdes de prova, numa situacdg final, em que se realiza o
desejo, através da concretizagdo do encontro amoroso (unido dos complemen-
tares). Mas para que tal sucedesse, fol necessdrio que apds a iniciativa
feminina, as atitudes psicossexuais se normalizassem, 1sto &, gue a perschagen
masculina assumisse, ce acordo a sua tradicional fungdoc bio-psico-culturai, o
papel activo.

0 modelo actancial de J.Greimas (1356} permite uma visualizagdo das
relacdes de forga entre os agentes da narrativa, onde se representa ainda a
unidade deste modelo, com o modelo funcional!.

A [graja

*4 Yoz sapiente do povo™
t0 costume popular,a tradigioe

{(Muro do Derrete) *() enconiro amaroso

suma situagde exepcional (casamento’

(feira das Mercés) #Chamar a atengdo de +Manel

0 Ycomplexo saloiQ” Manel (o Homem)
DESTINADOR -----es-vecmmcmaana- CBJECTO $ CESTINATARIO

\\\\\\\ (prova glorificante)

(prova qualificante)

(praova principal?

ADJUVANTE ~~-----mmmmmmmmmom e o SUJEITC e o JPONENTE
*as raparigas *Maria ¥as raparigas
{solidarierdade) {a Mulher) {rivalidade)
t0s rapazes *3a timidez mas-
(incitamento, iniciativa) cuiina

l1.Como sublinham A.Fossion e colab. (1373, o modelo funciona: = o m@mecdalo
actancial estd3c em correlagdo reciproca, uma v2z gue as relagdes enire os
actantes z30 definidas pelas suas fungdes.

==y



Se acgdo corsografica tem,como forca temitica principal, o encontro
amoroso. um amor sexualizado, revelaram-se, a um outro nivel de andlise,
preconcepgdes moralizadoras, respeitantes aos esterebtipos comportamentais
femininos e masculinos. Mas a andlise de outros indicadores textuais e icone-
graficos precisam ou completam o cardcter do argumento, também relativamente

as forcas temdticas secunddrias que entravizos.

Projecgies temporais

Se tudo na narrativa coreografica indica a sua lecalizagdc num tempo
presenta, certas referéncias no argumentc denotam a intervengao da forga de

acontecimentos do passado (D.Afonso Henriques, a formagdo da nacionalidade, 2

origem moura dos saloios) e da tradicdo popuiar (o "Muro do Derrete™ e a Feira

das Mergés, o "Adagio do sec.XVI”, enquanta representantes de costumes ances-

trais).
Nesse sentido, este tempo presente retratade € um presente Impuildc
da dindmica e de uma nostalgia passadista. assumindo per issc a dimensio de um

presente-passado.

A andlise iconografica revela, em todos os momentos da coreocgrafia,
um tipo de iluminagdo cénica que reforga inequivccamente as caracteristicas
diurnas da situagdo. As conotagdes simbdlicas do tempo diurnc. associam-se,
segundo J.Chevalier e colab. (1974} & exteriorizagdo, a energla. ao calar & ag
crescimento de *todas as colsas., A atmosfera deste recurso ceénico. acentua
assim as caracteristicas da acgdo, nas suas dimensées associadas & alegria
juvenil e ao desenvolvimento prolifero subjacente ac enconira amorasc.

tpenas a cena final, em que Manel e Maris, finalmente sos, parecem



partir na direc¢do de um futuro auspicioso, € evocadora de um tempo nocturng,
que traz consigo o pressdgic de uma nova aurora (fig. 25 ). Essa atmosfera
corrobora a dimensdc de intimadade € recolhimento que envolve encontro
amoroso.

Verifica-se assim neste bailado, uma sugestdo da sucessdo do cicle
diurne, onde podemos reconhecer, de acordo com J.Chevalier e colab.(1974) uma
representagdc simbélica do ciclo da vida. Nessa sugestdo de continuidade,
poderiamos ainda identificar uma ligagdo com toda uma mitica da fungdo fami-

liar.

0 espaco cénico

0 espago representado ¢ sempre um espaco exterior.

0 argumento localiza-o no adro da capela, desenrolandc-se a acgao

coreografica dentro da sua cerca, ¢ gque de alguma forma indicia o sanciona-

mento e protecgdo da Igreja, nfo s do costume popular, como tembém do amor
nascente entre Maria e Manel. Esse cardcter protector também decorre do facto,
assinalam Lapierre e Aucouturier (1975), de todo o espago fechade, circundadoe,

possuir potencialmente, uma canotagdc psicolégica e simbdlica securizante.

Uma 4rvore trifurcada em ramos de onde despontam trés flores estd
colocada A& direita da cena, lugar que, segundo M.Descamps (1989) se liga
simbélicamente ao futuro, e segundo E.Hammer (1981) & estabilidade = controls
dos impulsos (fig. 24 ). A arvore tema simbélico riquissimo, associa-se, para

J.Chevalier (1974) ac ciclo da vida, 20 crescimenic e & promessa de uma possi-

bilidade de uma renovacdo perpétua. Liga-se ainda a uma verticalidade interior

e & comunicacdo cdsmica entr= a instancia celeste e terrena. As flcres, por

sua vez, representam simbélicamente ¢ amor e a harwonia de uma natureza pri-

mordial, a juventude e a perfeicdc espiritual.



No final do bailado (fig. 25 ), a presanca no espagc cénico de um
quadro que, com a2 sua legenda, ostenta inequivacamenie o encontro do amor,
determina, pela sua posigdo centrall, 0 significado de toda a situacdoc. Esta
tdo sublinhada explicitacdo, assim como a representagdo animista de uma lua
que olha, num embevecimento sorridente, os apaixonados que recolhem na roite,
imbui a2 a atmosfera cénica de todo um cardcter regressivo.

Repete-se também aqui, 2 representacido de tras flores sobre um
extenso fundo trifoliade, a sublinhar uma vez mais, o caricter puro & natural

do amor nascente, Esta insisténcia na triplicidade, simbolc universal-

mente fundamental, evoca, entre outros significados, o tridngulo familiar
(numa acep¢do psicanalitica), e segundo a simbologia cristd, o dogma da San-
tissima Trindade. Nesse sentido, podemos identificar nestas reprasentacgdes
prolongamentos da femAtica subjacente a narrativa: familia prolifica consti-

tuida sob os auspicios divines.

Os 1indicios do espago cénico, parecem entdo acentuar o sancicna-
mento divino do amor, e deslocar o seu caricter sexualizado, para a crojecgas
de uma imagem de amor casto. £ sugerida ainda a2 sua concreticzagdo de acordo
com © receitudrio cristdo da familia modesta., s = prolifera - imagem que

corresponde, afinal, ao modelo de familia idealizadc pele Estado Nove.

Modelos corporais, motores e do comportamento

Argumentc e imagem revelam nas suas forgas tematisas latentes. uma

representagdo do esteredtipo bio-psico-cultural do acasalamento. & analise da

1.R.Arnheim (1988), acentua o valor da localizacio central, numa longa teori-
zagdo sobre importiancia do centrs de um2 imsgem, tanto do ponto de vista da
psicologia da percepgdo como da expressdo simbélica de significados.

e
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sequéncia fotografica mostra como a marcagdo coreografica segue o 1itinerédrio
“aproximag8o/cérte /unido (danca)/encontro amoroso™. As atitudes corporais das
personagens € a organizagdo do seu espago proxémico reiteram essa assercao.
Por exemplo, na situagde inicial (fig.24 ), as raparigas aguardam,
no lado esquerdo da cena, numa atitude corporal de passividade expectante e
de timidez insinuante, a aproximagdo activa de pose provocadera dos rapazes,
gque entram em cena vindos da direita. R.Arheim (198@) sublinha como a deslo-
cagao motora direita-esquerda no espago cénico cria a impressao de vencer uma
resisténcia”®l. A sugestdo assim criada reforga a intencdo tematica na sua
relacdo com ¢ ritual de corte.
A inversdo de papéis (é Maria quem provoca Manel) £ assim um aconte-

cimento pontual, cujo objectivo é o da estimulacdo e, finalmente, do reca-

nhecimento do papel masculino activo.

As caracteristicas do guarda-roupa de inspiragdo marcadamente regio-
nal e folclérica reforgam, de acordo com a cenografia, a tendéncia para uma
representacdo naturalistica do real.

A diferenciacdo sexual das roupagens é bem evidente, embora o guar-
da-roupa feminine seja mais pesado do que o masculino, favorecendo menos a
liberdade de movimentos, e a visdo das linhas do corpo. 0 traje masculino,
apresenta na sua estilizacdo regional, um nivel de depuracdo mais acentuado.
Nesta facilitagdo do movimento masculino, identificamos um prolongamento dcs
esteredtipos subjacentes aos valores tematicos.

Mas outra indicacdo importante que nos fornece o guarda-roupa é a de

1.0 autor relaciona este efeito, com o facto de a percepcdo estar fisiolégica
e culturaimente, condicionada a organizar-se esponténeamente no sentide es-
querda-direita



que, para além da diferenciacdo sexual, ndo se observa qualquer individuali-
zagdo das personagens. Isto é, sles apresentam-se segundo unm modelo uniformi-
zante.

De assinalar também, que tanto homens come mulheres surijam sempre

com a cabega coberta, com lengos 2 barretes regionais.

Embora a juventude das personagens, se depreenda do conteudo da
narrativa, a ideia de juventude associa-se mais aoc facto de sla se ligar &
capacidade motora e & prépria possibilidade de dancar do que a uma eoxplicita-

cdo obtida através de indicios do guarda-roupa.

0 movimento caracteriza-se por muitas sugestdes folcléricas, estili-
zadas através da técnica e de apontamentos estilisticos da danca cldssica.

De alguma forma, a marcagdo coreografica € sugestiva da imagem do
"saloio® descrito no argumento como um ser de olhos negros, pele morena e

de membros desajeitados’,

A musica orquestral de F.de Freitas, dentro da sua sonoridade de

tipo néo-classico, apresenta, em sugestdes ritmico-melddicas, reminiscéncias
folcléricas. Feita para o bailado, funciona em total sincronia com o movimento
e com as caracteristicas da acgdo narrative, reiterando as caracteristicas

dominantes dos recursos pldsticos e temdtica do bailado'.

1.Estas ul*imas observacdes, acerca do movimento & da musica, apoiaram-se no
visionamento de um exerto do bailado, apresentado no "Jornal Portugués” n236,
de 1943 (Arquivos da Cinemateca)
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Fig.25 - ™0 Muro do Derréte™ (col.Fototeca D.G.C.S)




2. - A Lenda das Amendoeiras (19483) (F.Graca/C.de Vasconcelos)

Ambito temdtico- & histéria de um amor ameacado, mas finalmente
bem sucedido, decorre na corte de um reino arabe do
Algarve,
O Rei Mouro regressa de uma guerra num pais nérdico,
trazendo consigo uma princesa “arrancada por amor &s
neves da Escandindvia™. A princesa sente-se infziiz
por ter saudades da neve. Para recuperar a sua

alegria, o Rel manda "cobrir de amendoeiras a terra
morena do Algarve®

O argumento recria uma lenda popular, que é de alguma forma evocadora
dos os antecedentes histdéricos de Portugal. Serd eventualmente a forca dessa
evocacdo, a razdo que leva agora a atribuir ags mouros uma imagenm favoravell,

Essa imagem idealiza-se nos atributos da realeza (no argumento
descreve-se o rei como um homem belo, um guerreiro vitorioso), qualidades
essas capazes de despertar paixdes incontrolédveis nas mulherss de outros
lugares (a princesa é apresentada comc uma mulher linda, “arrancada por amor
&s neves da Escandindvia™).

A acentuagdo da beleza dos protagonistas desencadeia um efeito
psicossocial conhecido, que assenta ne facto de as qualidades fisicas criarem
expectativas de esteredtipe favoravel a respeito das qualidades morais como o
comprovam num estudo, J.Maisonneuve e cclab. (1381).

De acordo com J.Chevalier = colab. (1974), a personagem rei™, simbo-
liza uma projecgdo do Eu superior, um ideal a realizar.

Enquanto valor ético e psicolégico, arquétipo da Consciéncia e da

1.Ndo deixa de ser referida a diferenca religiosa, embora o5 mouros sejam
apresentados como "ndo-cristioes”, e ndo como “infiels”. Esta inferéncia sobre
a questao religiosa € induzida através da referéncia & presenga de astrélogos
na corte,



capacidade de auto-controle, o "rei” representa a perfeigéo humana mobilizando
todas as energias espirituais para se concretizar. A ’princesa” por seu
turno, como assinalam aqueles autores, representa uma idealizagdo da Mulher,
no sentido da amor, da beleza, da luminusidade e da juventude. Exprime também
todas as virtudes de um estatuto de realeza, em vias de ser atingido, em

"astado adolescente®.

Portadores de todas estas qualidades simbdlicas, os profagonistas
viabilizam um amor pleno, durdvel e prolifero, que vence %odas as barreiras, e

que constitui, em Gltima andlise, um garante da =stabilidade e continuidade do

reina,

Reduzindo a narrativa coreografica ao modelo {uncional, enconiramos:
SITUAGAD PROVA PROVA PROVA SITUAGAD
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE FINAL
0 rei regres- O rel tenta Consultados os 0 rei mamda co- & prince-
sa da guerra por todos os astrélogos, os brir o Algarve sa de no-
trazendo consi meios recuperar astros respondem: de amendoeiras vo sorri
go a princesa; a alegria da ¥o mal da prince-

mas o amor ndo princesa, recor- sa £ o mal da sau-
anula a sauda- rendo ags adju- dade, a nostalgia

de vantes da neve®
(amor (accdo material) (acg3o espirituall (eyxecugidn) {zmor
ameagado) recancuistado)

4s qualidades do Rei, assim como 2 forga do amor entre dois seres
exepcionais, verificam-se uma vez mais nas provas a gue o0 primeiro se submete,
apoiada nos adjuvantes, para a transformagdo de uma situacag inicizi (em gque

2 falta de algo - a nostalgia da neve - gera o desequibrio rzlativageni= a um



estado anterior de harmonia)l, num estado de estabilidade feliz e promissora,
que se desenha na situacdo final.

A prova principal, ao envolver uma mediag¢dc astral, faz apelo a
participagdo de uma instancia césmica, regente do Destino, acentuando-se assim
o valor da forga espiritual dos protagonistas. Assim, se as tentativas dos
Fisicos (acgdo material) foram vas, sé os Astrdélogos (acgdo esplritual) se
revelaram adequados para a identifica¢do do mal da princesa.

O modelo actancial fornece outra perspectiva da dindmica narrativa:

24 felicidade

*Q destino (astros) matrimonial prolifera tA princesa

*0 amer srecuperagdo da pleni- 20 Reino (estabilida-
1A guerra tude do amor de, continuidade)
DESTINADOR ------------"mnemm- OBJECTO » DESTINATARIO

(prova glorificante)
(prova qualificante)

(prova principal’

ADJUVANTE ~=--=~=-cmmmmmmmmmmmm o SUJEITO  ==wmecmmmem oo QPONENTE
+0s bailarinos da cérte * ( rei 4 incompatibilidade
A5 aias gerada pelas dife-
*(Qs astrélogos rengas

(energia espiritual, sucesso) £0s fisicos (energia

material, insucesso)

Se a forca temdtica principal do argumento é a ohtengdc de uma felici-
dade matrimonial estdvel e prolifera, sdc discerniveis, através da anilise des

outros indicaderes, cutro tipo de conexes.

1.A saudade da neve, poderia ainda ser interpretada comc uma nostalgia da
virgindade perdida. Entdo, as provas que marcam a transformagdc narrativa,
simbolizariam um rito de passagem, a transigéo do “estade de adolescente” da
princesa, para o estado de mulher adulta, anulher-mde, capaz de garantir a
continuidade da dinastia regente. As amendoeiras, seguncdo J.Chevalier (1974),
sac representantes simbdlicos do renascimento primeveril e da fecundidade.



Projecgdes temporais

A narrativa desenrola-se na Idade Média, sendo essa indicagdo transmi-
tida pela referéncia a ocupagdo érabe do Algarve, e através das caracteristi-
cas do guarda-roupa e da cenografia. O apesentc da princesa, por exemplo,
sugere simult8neamente, o interior de um paldcio ou de uma tenda drabe
(fig. 26 ).

A identificacdo da época, assim como a mengdo explicita ao territé-
rio nacional, transportam-nos para o tempo da formagdo da nacionalidade,
evocando assim uma das principais representagdes miticas da Histéria de Portu-
eal,

Outra referéncia temporal é a sugestdo do ciclo das estagdes. A acgao
culmina com o despontar da Primavera, simbolizando o renascimento da natureza,
a alegria da princesa, e o anuncio de um novo ciclo para a relagdao amorosa, e
por conseguinte, para o Reino.

Relativamente ao ciclo do dia, argumento e iceonografia, sugerem a
ambiéncia de um tempo diurno: reclinada sobre o leito, a princesa, sempre
rodeada pelos adjuvantes, € iluminada do exterior pela luz do dia que atraves-

sa a grande janela ogival, aberta sobre a paisagem.

0 espago cénico

A principal caracteristica do espaco ¢ a sua interioridade. Esta

dimensdo, assim como a obscuridade ambiente dos aposentos {(quebrada pelo foco

de luz diurna)s corrobeoram o estado psicolégico da princesa. Essa gbscuridade,

cortada pela luz gue entra em cena através da janela ogival, sugere através do

contraste com a luminosidade de um espaco exterior sempre resente, promessa

ou expectativa de um fim para o desalento.

2h5



Por outro lado, a luz da janela, ao entrar pelo lado esguerdo da cena,
produz um efeito de representacdo da nostalgia. 0 lado esquerdo de uma imagem,
aponta M.Descamps (1983), simboliza as forgas do passado, e, segundo E.Hammer
(1981), os impulsos gque lhe estdo asscciados. Por outro lado, © olhar da
princesa, dirige-se durante todo o bailado (a exczpcdo da cena final, £ig.27 )
para o canto superior esquerdo da cena (fig.?26 ), que, segundo um estudo
apresentado por M.Descamps (1383) é caracteristico de um estado psiccldgico de
fuga ou idealizagdo, no sentido de um passado longinquo.

0 espago livre & esquerda, dard lugar ao despontar de quatro
amendoeiras, 4rvore que, como refere J.Chevalier e colab. (1974), possul uma
antiga significacdo mitica, que se associa a um renascimento ainda em estado
de fragilidade (época primaveril), e a facundidade.

Reconhecemos assim, através da andlise de alguns indicadores percepti-
vo-simbélicos, como o espaco cénico, possul ums narrativa prépria, dentro, ou

para além da narrativa que se relata.

Modelos corporais, motores e do comportamento

O0s protagonistas representam a forga do amor juvenil, indutor da
axpectativa auspiciosa de uma unido facunda e duradoira. Mas a andlisze d=a

iconografia fornece-nos outras indiczgoes.

As vestes que usam as aias e as outras mulheres mouras sugerem as
linhas do corpo, o que, ligado a postura corporal sedutora que assumed, as

distingue claramente dc protétipo regional e austero, imasem da mulher nacio-
g

(]



nal que nos apresenta o “Verde Gaio". Constituird este facto mais uma precon-
cepgcado, fruto de um olhar etnocéntriceo, subrepticiamente condenador de tudo

quanto seja reflexo (real ou fantasiado) de um estatuto ndo-cristéo.

Entretanto, a andlise da sequéncia fotogrdfica revela que, & exepgdo
dos protagonistas, nado é observavel qualquer interacgdc coreogrifica entre
homens e mulheres, ocorréncia que poderéd corresponder a uma preocupagdo enm

retratar a tradicional segregacdo sexual da cultura édrabe.

4 diferenciacéo sexual e das personagens, € pitidamente marcada pelo

guarda-roupa. Um denominador comum para todes os casos: a cabega 4 um lugar do

corpa que aparece sempre coberto.

A estereotipia comportamental é bem patente, tanto do ponto de vista
proxémico como coreografico ou narrativoe,

As mulheres, ac invés dos homens, apresentam-se numa atitude passi-
va, protagonizando raramente a ac¢do, quais prolongamentos da imagem do “rei-
guerreiro™ e da “princesa languida e nostdlgica”. Reproduz-se uma represen-
tagdo simbdlica, em que se associa o masculino ao vertical e o feminino ao
horizontal, que corresponde, assinalam Lapierrs e Aucouturier (197%), a0
principioc activo e ao principio passivo. Assim, todo o movimento masculino @
verticalizade, e o feminino surge, mwmeioritariamente, horizontalizade. Os
homens, interferem na transformagdc narrativa (o rei,os fisicos, os astrdlo-
gos); as mulheres surgem quase sempre sentadas ou semi-deitadas, numa atitude
expectante ou vigilante {(a princesa, as aias, as mouras), e a sua intervengéo

na acgzao decorre meramente da verificacdo da sua existéncia (presenga fisica).



Fig.26 - “Lenda das Amendoeiras” (col. da Fototeca da D.G.C.S)




Fig.27 - “Lenda das Amendoeiras™ (col. da Fototeca da D.G.C.5.)




3. - Ribatejo (1948) (F.Graga/F.de Freitas)

Ambito temAtico - Alegoria sobre ¢ dominio da terra (elemento feminino)
pelo homem (elemento mascullne), assoclada ac regio-
nalismo ribatejano.

Este bailadado ¢é acima de tudo, uma ode as gentes do Ribatejo, um
ritual a posse da terra, e ao encontro fértil entre o elemento masculing e o
elemento feminino.

0 elemento masculino & personificado pelo homem (ribatejanc) “de alma

atrevida e ardente” e “possuidor violento... gue acomete & distlncia™ o ele-

mento feminino; este é personificado pela "paisagem dilatada do Ribatejo, no
seu horizonte mondtono e linear™ e pela atitude de “entrega passiva das lezi-

rias intérminas da borda-de-4gua™,

Q0 amor, simbolo da unido dos cpostos, é, como afirma J.Chevalier e
colab.(1974) a pulsdo fundamental do ser, a libido, que impulsiona toda a
existéncia a realizar-se na acgdo. Mas a metdfora fundamental deste bailado &
a da posse. Assim, a complementaridade reciproca que caracteriza o amor,
enquanto forga de integragdo de forgas diferentes (mas equivalentes) e de
assimilagdo de antagonismos numa mesma unidade é convertida, ne caso pre-

sente, numa hierarquizacdc, na gqual se atribui 20 elemento masculino tedo o

protagonismo da energia da acgdo criadora.

A alegoria do acto da fecundagdo estabelece-se através da unido de

opostos, sugerida no “eterno dialogo pleno do contrastes™ de que resuita o
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nanlace voluptuoso e sensual™ entre o Homem € a Terra. Esta ultima, representa
arquetipicamente o feminino e o0s seus atributos de receptividade, submissao,

funcdo maternal e fecundidade regeneradora.

Como fundo sonoro do bailado, é referida a ™sugestéo discreta do
tinir das esporas de latdo, do bater das ferraduras e, talvez, do vulsar dos
coraces, uma lembranca de fandango, crescendo, vibrando ate & vitéria final
do homem - na terra e no amor™, Como num prolongamento da explicitagdo do tema
coreografico surge a referéncia a sonoridade de um fandango. T.Ribas (1382a)
sublinha comc nesta “danca de briga™ existe a reminiscéncia de uma arcaica
danca erotica, de uma danga de seducdo, comparavel ainda, em certas versdes, 2

un rito nupcial.

A reducdo da accdo corzografica ao eixe funcional  torna evidente,
através da sequéncia que assiste a transformagédo da situagédo, toda esta

metaforizacdo do acto sexual:

SITIAGAC PROVA PROVA PROVA S
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE F
0 contraste O maioral e os “Nasce um ambiente [a “posse viclen- Satisfagéo
sedutor entre campinos “acome- estranho, de volu- ta” um crescendo do desejo.
o’homen arden tem a distancia™ pia e sensualida- conduz a “vitdria (anuiagao

te™ e a "ter- que os separa do de” final do hemem - temporaria
ra/muiher®, objecto do desejo na terra e no da necessi-
cria o desejo. amor™ dade)

(desejaq) (aproximacio) ferctismo) (posse} (satisfagdo)

Por seu turno, a reducdc ae eixo actancial oferece uma perspectiva

correlacionada das relagdes de forga gue definem a acgéo!



24 natureza ribatejana ¥4 posse £h terra (ribatejana)
v4 pulsdo vital x4 fecundacao (27 Mulher?

DESTINADOR --=-==---~<--===-===--~ OBJECTO $ DESTINATARIO
(prova glorificante’

(prova qualificante)

{prava principal}

ADJUVANTE -----=--====---======-- SUJEITO -----=--==m=o-=om==== OPONENTE

*A atmosfera do Ribatejo *Q maioral A distancia na-

*A sonoridade do fandange (+ Homem) tural interposta

%05 campinos entre sujeito e
ohjecto

Projecgies temporais

e a tematica retratada pode ser considerada intemporal, o guarda-
roupa constitul wum indicader que nos permite situar a agcaoc num presente-
conservador, isto &, num presente onde se exalta o que se pretende definir

como caracteristicas tradicionais, permanentes, de uma regido e das cuas

e e et

gentes.

0 sol, representagdo importante pela sua lecalizagao na zona Centro-
direita do cenario, inunda a cena de uma ambiancia inequivocamente diurna,
reforcando a dimensdc activa e energética da narrativa corsografica. O dese-
quilibrio da localizagao do sol, cria em termos perceptivos uma tensdo dindmi -
cal, que sugere a sua deslocagdo para a direita superior (fig.29 ). De acordo
com a simbélica do espago, dos estudes de R.Arnheim (158@), E.Hammer (1381) e

M. Descamps (1989), o sentido desse percurso tende a ser perceptivamente inter-

1. Segundc as investigagdes gastaltistas de R.Arnheim (19837, o desiquilibrio
e a tensdo dinamica gue advém deste tipo de localizagdo, decorre da posigéo
instavel, em termos da percepgdo visual, que adquire um objecto Jue se afasta
ambiguamente do centio perceptivo de uma imagem, nioc existindo outra represen-
tagdo perceptiva gque estabeleca uma compensagao equilibradora.



pretado como progressivo, e o seu destino, simbolicamente assaciadc & ideia
do futuro.

Assim, representagdc de um presente conservador parece prajectar-ss
numa dindmica progressiva luminosa e optimisticamente direccionada no sentido
do futuro, Curiosamente, asta imagem constituiria por si, uma alegoria sabre

a mitica do Estado Novo,
0 espago cénico

De acordo com a temdtica e com 2s projecgdes tamporais, o aspage
cénico caracteriza-se pela sua exterioridade = pela susgestdo de uma atmos-
fera campestre e rural.

0 espago criado é ainda um 2spago simeétrico aberto ac centro = ladea-

¥

do & esquerda e 3 direita por guatro grandes Zrvores, Se a3 simetriz, como
assinaia &".Arnheim (1988} é um dos protdtipos percaptivos da  estabilidade,
esta acentua-se na propria simbologla do algarismo guatiro, que iem para
J.Chevalier (1974) uma significagfo que se associa a uma totzlidade piena e a
salidez duravel do elemento terrestire.

Também as &rvores possuem uma estrutura simétrica. A sua sizbologia
assocla-se; como Jja referimos, a energia vital, ao crescimentic em geral, &
ascengdo mitica e i verticalidade do ser.

0 principio vital 2 3 estabilidade conservadora, gue paracem consti-
tuir forgas perceptivo-simbdlicas fundamentals do espago cénico, sugersm

representar a dimensac do feminino 2 da tradigée, num contexto narrativo =

imagético que atribul a primazia aos atributos do elemento masculino.

-
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Modelos corporais, motores e do comportamento

A indumentaria dos bailarinos, apresenta-se como uma estilizagdo
naturalista do modelo regional. Sexualmente diferenciada, ocuita mais o corpo
da mulner do que 0 do homem, tornando mencs facil e menos visivel o movimento
daquela, reiterando os atributos conotativos subjacentes a tematica.

Uns e outros, apresentam semprée a cabega coberta, com lengos regic-
nais, e o0s tipicos barretes ribatejanos. Para além da diferenciagdo sexual,
ndo existe gqualquer identificagdo de personagens, caracterizando-se 0 guarda-

roupa por uma absoluta uniformizacao

Os campinos, descritos como ousados “alegres e pimpdes™, conduzem a
accdo coreografica e dominam a amplitude do sspago cénico de accrde com @
padrdo de domindncia masculina do argumento, que, segundo as investigagdes de
J.Hanna (1988b) e S.Rubidge (1983), é concordante cor a estecrotipia do
comportamento psicossexual, extrapolada para a marcagdo coreograrica.

Como representagdc simbolica da virilidade e da veriicalidade
étnica, o elenco masculino danga durante grande parte da coreografia ftranspor-
tando um longo “pampilho ferrade™.

A associacdo do elemento feminino ac elemento terra & explorado
através da atitude corporal da mulher, que na primeira fase da ccreografia,
surge reciinada sobre o chio, passiva, induzindo um marcade contraste ccm 0
nivel de acgdc e elevagdo masculino. Poderiamos identificar aqui mails uma
projecgdo simbélica da associagdo do principio feminino A& horizontalidade. =2

do principio masculino a verticalldade.



Quanto ao moviments, a andlise da sequéncia fotografica mostra que a

marcacdo coreografica parte de uma separagdo inicial dos elencos feminino e
masculinoc, para estabelecer, progressivamente, um acréscimo de interacgio.
Este procedimento enveive uma evocagao subjacente do acto sexual, sublinhanda
a metadfora fundamental deste bailado. Indicia ainda, serem os homens que
“transmiten™ ¢ movimento as mulheresl, numa atitude em que & identificavel uma
reminiscéncia simbolizada da dadiva da semente vital.

Cbserva-se que, em cansequéncia da diferenca de nivel e da orientagic
corporal  apresentada nas posturas masculina e feminina, em muitas situagdes,
a direccdo do olhar da mulher quando dirigide ac homam, siga uma diagonal no
sentido superior-direito, de onde alids, surge o principal foco de luz
{fig. 28 7. Seguinda a formulagdo de M.Descamps (1333}, esta atitude projec-
tara sobre o elemento masculino, toda uma atitude de idealizagdo associada, do
ponto de vista simbélico, a ideia de utopismo, de invengdo do futuro (inversa-
penta, o olhar inferior-esquerde, fara recair sobre a mulher uma imagem de
canservacdo, dependéncia, ligagdo ac passadoj’.

Aquela direcgao espacial do olhar, que se orienta simbolicamente no
sentido de uma criagdo vindoira e de um futuro idealizade, serad adoptada por
todo o elenco, num dos momentos mais marcantes da seguéncia coreograiica final
(fig.29 ), que se desenvolve sob um efeito intensificado da iuz solar.

Entre representagbes do masculino-fecundador (futuro/criagidc) e do
feminino-recepior (passado/conservagdc), para além da exaltacde do principio
masculino, e das caracteristicas e valores regionais, 2 sob o signc da ferti-

lidade e por conseguinte, da juventude. que se desenvolve este pallado.

1. Segundo J.Hanna (1388b), este & um dos principals indicadores para a ana-
lise e caracterizagdc em danca. das estereftipos psico-cuiturails da sexuall-

dade.



Fig.28 - “Ribatejo™ (1940; col. Fototeca da D.G.C.S)




"Ribatejo™ (col. da Fototeca da




2. 4. - Inés de Castro (1948) (F.Graga/R.Coelho)

imbito temAtico - Um amor (histérico-lendario) € inviabilizadoe pela
sobreposicdo dos interesses da patria.

0 perigo para Portugal dos amores de Pedro e Inés,
leva D.Afonso [V a mandar assassina-la. Inconsold-
val, Pedro coroca-la-a depois de morta, e prolonga
simbolicamente a unifo amorosa, mandando construir

junto da de Inds a sua futura sepultura.

Sao dois principigos tornadoes incompativeis que se degladiam nesta
lenda histérica: o principio do amor e o principio da nagdo, o prazer & 0
dever, o desejo e a realidade, o sentimento e a razdo. 4 despeito da veia
sentimentalista nacional e da empatia que esta  histéria passional desde
sempre induziu, o amor capitulou perante os altes designios da nagdo. Sobra o
sacrificio, a resignacdo, a meméria, a revolta e o remorso surdo, sobra anfim,
a realidade. Sobra ainda a idealizagdo de um reencontro com a pienitude, mas
num outro mundo. Scbra a lenda.

A universalidade = a permanéncia do confiito que lhe £ subjacente,
trouxe ac acontecimento histdérico um estatuto miticol.

Poderiamos ainda associar a sobrevivéncia desta “lengenda imortal”,

4 sua adequagdo aos tracos da personalidade histérica nacional que, como a
definiu R.Aragdo (1985), se caracteriza pela fixagdo regressiva 2c elemento
feminino e ao elemento mistico. (cf. Parte !, Capitulo Segundo)

1. De facto, como afirma J.Saraiva (1983), a 2ternizagdo da lenda transbordou
o5 limites nacionais. Se esta se celebrizou em A Castro de Antdnio Ferreira,
e nas estrofes d’0Os Lusiadas (gque aliis A.Simdes Muiler eveca, na sua versao
do presente argumento), a sua internacionalizagao “recenseou-se, sé em lingua
italiana, no inicio deste século, em 126 compcsi¢des musicais baléticas sobre
o tema. Da literatura passou ao cinema e as artes pldsticas e deixou profundas
marcas no teatro de origem popular.”(idem, pg.9i)

[¥N]
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Mas mitificagdo da ideia do dever e de um empenhamento abnegado pela
nagdo, é ainda uma das pedras de toque do idedrio do Estado Novo. Nesse
sentido, repercussbes inmplicitas a temdtica desta lenda estido em curiosa
correspondéncia com alguns dos pontos de apoio, que identificamos como funda-
mentais, na mensagem psico-colectiva do regime.

O modelc funcional oferece uma visualizagdo dos dois niveis que deter-
minam a acgdo (o amor por uma mulher, os interesses da nagio) a gue se reporta

a narrativa coreografica:

SITUAGAQ PROVA PROVA PROVA SITUACAD
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE FINAL
?Inés, posta Chegada do infante Chegada de D.Afon- A passagem das A cena mostra
em 5055eg0” Consumagdo (provi- so IV. As suplicas aias na noite dois tumulos

aguarda sau- sdria) do amor, de Inés conseguem e as “lagrimas espectaculares
dosa a che- {(até ao transe deter o assassinic dos olhos e dos invadido pela
gada de Pe- maior do 'grande executado pelas cirlos™ sdc uma raiva, dor e
dro.(Insta- desvayro' ), maos dos trés al- antevisdo do pelo remorso,
bilidade po- Pedro parte para gozes Rei grandioso anter Pedro tomba ao
tencial do a caga. ro lade de Inés.
Reina)

(amor = (sobreposicdo da  (sobreposicdo de (capitulagdo (iim do amor =
ameaga) Amor ) Reino) do Amor) Fim da ameaga’

Do desequilibrio da situagdo inicial. gue se amplia na inteerslacio
dos factos iniciais (o amor, a saudade de Inés, o Reino ameagado) nascem
diferentes niveis de necessidade, que sdoc anulados pela ocorréncia da morte,
restauradora de uma nova estabilidade (anulagdo da nacessidade pelo fim do
amor e da ameagal).

No final do bailado, guando Pedro tomba junto do tumuio de Inés
(fig.33 ), a imagem de queda sobre o solo sugere resignagdo e ndo revolta., E
essa lnterpretagdo que se nos apresenta nesta versido corecgrafica da lenda.

Na cena final, o olhar de Pedro surge quase sempre direccionads numa
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diagonal direita-superior, inundado por um foco de luz com a mesma origem, ©
que evoca, segundo as formulagdes de R.Arheim (1382}, E.Hammer (133l) e
M.Descamps (1383} uma atitude ascencional, de orientagdo para um futuro lon-
ginquo, para uma projecgdo mistica - “perto de Inds pars sempre - até ao fim
do mundo™, numa unido que se retomara algures, para além da morte.

A4 andlise da narrativa corecgrafica, reduzida ao eixo actancial, pde

em relevo as conexdes associadas &s relagdes de forga entre os actantes:

) Reino ameagado sAmor e matrimdnio

%#0 amor inviavel *Legitimizagdo do amor {ndo consumados’
*j morte (matriménio) *+] Reino {(estabilidada)
DESTINADOR ---~----==-cmmmmomm- OBJECTO -» CESTINATARIO

(prova glorificante!
(prova qualificante)

{prova principal)

ADJUVANTE =----=mmmmmmem oo SHIEITQ  mmemmmmmmvcmemmmmmcem GPONENTE
®as ajas sPedro «[.afcnso [V
sInés 20s conselheiras

«0s aigozes
*0s interesses do
Reino

0 conflito entre suieito e adjuvantes por um lade 2 gponentes pelo

outro pde am evidéncia o conironto entre o valor das emogdes (principio
feminino’: e o valor da razdo e da rsalidade (principioc mascuiino’. Opbe ainda
cs valores da juventude {entrega passional) aos da maturidade (prudéncia,
controla das emocdes). Estes atributas correspondem “grosso moda™ as caracte-
risticas que J.Chevalier e colab. {1374} associam a “principe”, “princesa™ ou
rai®, como valores simbélices e lenddries: os primeiros, representam
idealizagdes do homem e da mulher, no sentide do amor, da juventude e do

hercismo; o segundc, representa 3 realizagdo, o desejo de autonomia e a  cOns-



ciéncia, podendo no entanto essa imagem converter-se na de um tirano, gquando
expressdc de uma vontade de poder mal controlada.

Os principios em conflito nesta lenda, sdec incarnados assim nas pré-
prias contradi¢des inerentes a natureza (e a situacdo contextual) dos ac-
tantes, representando eles prdprios, a ambivaléncia que os diferentes fac-
tores em jogo neste episddio histdrico podem suscitar.

Todas estas conexdes, conferem 4 lenda todos os atributos necessarios

a sua projecgdo a estatuto miticos.

Projecgbes temporais

A época retratada é, enquanto facto histdrico, nitidamente idantifi-
cavel, enguanto evocagdo dos acontecimentos tumultuosos que marcaram o seculs
XIV em Portugal.

Mas projecgdo temporal observavel, é a de um passado histérice. Zes-
realizado de certa forma, pele seu estatuto mitico-lendaric.

As referéncias cenicas, inspiradas na spoca, s&o descritas como
"linhas puras da plastica medieva, tal como no-ia aprasentam os tumuics de
Alcobaga, ora simples ora serenas, ora floridas ora torturadas™ E essa a

mctivagdo orientadora que se ravela nas opgdes estéticas da cenografia.

Precaonizando o desenlace dramdtico, a iluminacdo cenica wmarca uma
ambiéncia de caracteristicas nocturnas, reforgada na presenga constante de

candelabros e velas acesas.



0O espago cénico

As caracterisiicas de interioridade, a pesada cortina de fundo =& o
despojamenta do espago, prenunciam o drama e a desalagdc gque invadird a
"racdmara olorosa do Pago de Santa Clara™. Neste caso, o efsite perceptivo-
simbolico do espago vazio constitui-se, como assinalam Lapierre e Aucauturier
(1975}, na criagdo de uma atmosfera potencialmente ansiogénica.

A grande janela ogival de inspiragdo medieva, decorada na parts infe-
rior com cinco cruzes, imprimem & cena uma antevisdo de uma dindmica de sacri-
ficio e de ascensdo. Essa sugestioc & permanentemente evocada tante ao nivel
do espago cénice como 0 movimento, na insisténcia na representa¢do de ftripti-

cos e de marcagfes triangulares (figs.30,31,32).

No inicieo da coreocgrafia (fig.81 7, en primeiro plano, Inés sentada
sobre uma imponente cadeira, representa uma sugestdo de eventuais ambigfes de
realaza.

A sua atitude saudosa e de expectativa ansiosa. & marcada peia
orientagdo a esquerda do seu ccrpo, e pele olhar baixe (E.Hammer, 1331;
M.Descamps, 1989). Em segundc plano, evoca-se o mito de Penéiope na imagem das
™ aias e covilheiras ftecende um longo manto®, enguantc “as mios de [nés como
que buscam o amado na leonjura, esvoagando quais pombas, irmas da garga nc  seu
colo real™.

Na cencgrafia final, o prolongamento mitico 4a wunidp é& wvalorizado
através da presenga de verdadeiras reprodu¢des dos dois famescs e grandiocsos
tumulos, wandados construir por D.Pedro depois da morte de Inés. Celebrizados
pelas suas dimensdes e valor artistico, constituem uma evocagic da pompa Qque
acompanhou a ftrasladagdoc dos restos mortals d= Inés, & do “'granto do enierro

que levou desassete compridas lé#guas de Coimbra a Alcobaga™



Modelos corporais, motores e do comportamento

0 guarda roupa, de estiliragdo medieva, marca a diferenciagdoc sexual
ocultando o corpo, e ¢ movimento, sobretudo do elence feminino. As persona-
gens estdo identificadas mediante a sua indumentiria.

A cabeca e o cahelo das mulheres surgem sempre cobertos a exepsdo da
cena que se segue 20 “bailado do amor, em todas as suas gamas, idilico, lave,
apaixonado, voluptuoso até ac transe maior do ’grande desvayrs'”, em gue Inés
surge com as suas longas trangas soltas (fig.31). A apresentagdo do cabelo
solto, parece associar-se, como sugere J.Malsonneuve e colab. (1981), a um
ester=otipo psico-cultural ligado 3 sexuaiidade ou 3 sedugao.

As vestes claras com que surge [nés a partir deste momento, parecea
guarer acentuar uma imagem de juventude e de pura castidade, contrasftante com
o traje escurc dos tras algozes que a cercardo, na cena da assassinato. numa
raiteragdo do caracter tenebrosc e da fatalidade da acorrancial., E Inés
desvanece-se nos bragos das aias, também elas de branco. formando um quadro
que lembra as representagles da morte de Cristo, e assim, a idela de sacrifi-

cio radentor, e de ascengido.

Q feminino é representadc no bailado, pelos principios da resignagdo,
da espera, da passividade, da pureza e do sofrimento. O masculino, pelz mobi-
lidade (as partidas e as chegadas), a2 iniciativa, o %agis 2 a agrassividade.

As imagens fotograficas, levam 3 reconhecer no movimento corepgrarico,
um proiongamento da dindmica dessas relagGes de forga. € observavel ainda,

1.4s investigagdes experimentais das K.Warner = colab. (1%64) sobre psicologia
da cor, confirmam a significacdo destas tonalidades cromaticas, pelo menos
no que diz respeito a culitura ocidental.
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através dessas representacées, uma certa idealizagdo em torno do ideal de amor

cortés,

Na sua globalidade, a andlise dos indicadores iconogrdficos, revelam
toda um acentuagdo (que se estabele em torno de um reforgo dos varios niveis
simbélico-emocionais que operam nas projeccdes miticas desta lenda), de uma

versao desrealizada dos factos histéricos.

Fig.38 - "Ints de Castro™ (1348; col. da Fototeca da D.G.C.5)
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Fig.32 - "Inés de Castro” (col. da Fototeca da D.G.C.S.)




Db i it s

Fig.33 - "Inés de Castro™ {(col. da Fototeca da D.G.C.5.)




2. 5. O Homem do Cravo na Bdca (1941) (F.Graga/A. J.Fernandes)

Ambito temfdtico - Uma festa popular de cardcter religioso proporciona
o encentro amorosc de dois jovens,

Decorre numa aldeia, a cerimdnia tradicional de culto 2
Virgem. Para o cumprimento da promessa, um rapaz devers
passar pela prova de entrar num forno @ nele colocar um
bolo, constituindo a proeza um remédio para aos males da
aldeia. Diante de tamanha temeridade, nenhum s= ofere-
ce, Seri o estimulo de uma rapariza apaixonada, que leva
um rapaz a afoifar-se no empreendizento.

A principal forga temdtica deste bailado estd na ideia de num =ncantro

amorosa que se desencadeia no ambito de uma demonsiragdo de {4, sacralizande-

se scb a bengdo de um culto :tradicional religioso.
0 culto a que se reporta a narrativa, visa a exor:zisagdo do mal "dos
corpos e dos espirites™ e a produtividade agricula. Es*a corsogzrafia consti-

tui-se num retrato do pitoresco e do folclore do mundo rural, e, por esse

melo, sublinha a devegzo popular 3 religido = acs costumes antigosl.

& simbologia do fogo, f{undamental na temitica dests bailado, encon-

1.0 argumenza saiienta, o arcalsmo desta forma de culio e um ritual supersti-
cioso =subjacente. Praticada em algumas romarias portuguesas, o cerimenial
constitui um “indelével vestigio tradicional das festas em honra de Ceres,
deusa da agricultura no fabuldrio mitologico™.

Cares, comwo descreve E.Hamilton (13837, era a deusa dos ceraais na witologia
romana (corresponde a Deméter, na mitolegia gres=z!., Juntamente com Baco, deus
da vinho (Dicnisio), eram as supremas divindades da Terra, s quais oc homens
eram levados & devotar o3 mais variados cultos, para garantir a fertilidade da
terra e a abundancia das colhaitas,



1

tra, no presente caso, a sua origem na mitologia cldssica’.

G.Bachelard (1972) assinalou como a complexidade dialéctica da

significagéo psicolégica do fogo, o transforma num dos principios da explica-

cdo universal. Segundo 0 autor, se toda a luta contra os impulsos sexualizados

pode ser simholizada por uma luta contra o fogo (impureza), este possui também

a virtude de tudo purificar e iluminar.

£ este duplo significado gue Emeree na presente narrativa. A prova do
fogo, constitui-se nur sacrificio que visa a purificacdo da aldeia (o bolo
era no dia seguinte retitado do forno, e, "feito um torresmo, distribula-se
pela igreja e pelos devotos, como remédio santo para os males do corpe e da
alma”); mas por outro lado, tem um caracter sexualizado, ja que se constitui
numa prova de amor (70S rapazas sempre brincam com o fogo por amor das rapari-
gas™, 1sto é, a paixdo verdadeira torna incélume as chamas, aguele gue nelas
se afoitar por amor). Nesse sentido, a prova do fogo tem ainda ¢ caracter de
um rito iniciatico, de passagem ( pela demonstracdo simbélica da meturidade
sexual) ou de corte (neste ultimo caso, pela exibisdo mascuiina da forga e da
coragem).

0 episddio da flor, parece acentuar esta dupla significagdo: ©
rapaz deverd entrar no forno levanda na boca um cravo gque retirou das maos da
Virgem. Assim sacralizada, a flor, na qual J.Chevalier e colab. (19747, re-
conhecem, como Jj4 temes referido, um simbolo da juventude, da pureza e da
virtude, vé por esta forma ampliado ¢ poaer dos seus atributos. ingeridas, a
pureza e a juventude, seréo incorporadas. mas, por outro lado, serdc consumi-

das.

1. Descreve E.Hamilton (1983), que Deméter {Ceres) descera a Terra para procu-
rar sua filha Perséfone. Na sua errancia, Deméter & recolhida pcr uma mulher,
Metanira, e resolve tomar conta de Demofoonte, filho desta e do sabio Celeuw.
Para que a crianga crescesse Como um deus, Deméter gcultava-o no fogoe durante
a noite, para que a chama ardente o tornasse imortai.




Poderemos ainda reconhecer outra metafora, sugestiva do caréacter
sexualizado da acgdo, identificando o forno, de acordo com J.Chevalier e

colab. (1974), como um simbolo do principio feminine, e a colocagde do bélo

no seu interior um simbolo do principio masculino.1

Reduzida ao eixo funcional, a narrativa coreografica apresenta-se da

seguinte forma:

SITUACAD PROVA PROVA PROVA SITUACAD
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE FINAL

Durante a noi- No dia seguinte 0 momentoc de cum Sob o olhar da Na alegria de
te, os romei- a aldeia transpor- prir a promessa. aldeia,o "homem promessa cum-
ros preparam ta em romaria, o 0Os rapazes hesi- do cravo na bd- rida, cumpre-
e alimentam o0 Dbdélo para junto tam apesar do ca¥entra no for -se tambén Q

fogo do mila- do forno, sob a “sedutor incita- no nele colocan amor.
gre bencdo da Virgem mento” das foga- do ¢ bdlo,sain- Os pares dan
do andor. ceiras. Em res- do de seguida, ¢am no baile

posta ao apelo vitorioso e in- final.
ansioso de uma cdlume.

apaixonada, um

rapaz dispde-se

a prova do fogo.

(ameaga, (demonstracio (demonstragso (cumprimento da (salvagéo
separagao) de fé) de amor) promessa) 2 uniio)

A devocdo a Virgem e o sacrificio do fogo permitem assim, a exorcisa-
c8c dos males e a fertilidade da terra, e simultaneamente, no encentrc dos
dois jovens, fica a promessa de uma unido fecunda.

Reduzindo ao modelo funcional a narrativa coreografica, tornam-se mpais

evidentes estas conexdes:

1. Como aponta G.Bachelard (19723, “do ponto de vista calorifico., a distingéo
sexual & nitidamente complementar. O principic feminino das coisas, € um
principio de superficie e de invélucro, um regago, um refugio, uma tesmperatura
morna. O principio masculino € um principio de centro, um centra de poder,
activo e subito como a centelha & a vontade. O calor feminino, investe as
coisas pelo exterior. O fogo masculino acomete-as por dentro, no 3mago da

assédncia®



*4 Virgem £ aldeia

20 amor +0 cumprimento do voto (exorcisagdo/produtividade)

() fogo %A exibicdc masculina Q) enconirc amoroso
(sexualidadespurificagdo)  (iniciagBo/cérte) {estado adulto/fecundidade)

DESTINADOR ~---wc=====-===-m==--co-- OBJECTO P DESTINATARIO

(prava glorificante)
{prova gualificante)

(prava principal)

ADJUVANTE -=-r--m-mmmmmemmcmemaes SUJEITO  ~-mmemmmmmmmccmcemmeees OPONENTE

+As fogaceiras 0 homem do cravo +(Q medo
(o0 feminino: incitamento, (masculing, adolescente) (fisico, do crescimento)
sedugéa? 2 falta de fé

Projeccdes temporais

Pela importancia atribuida a sua dimensdo conservadora e tradicional,
e pela acentuagdo, no texto do argumento, da sua conexdo com o0s aitos da
Antiguidade Classica, o tempo representado na narrativa, localizado, dc ponto
de vista cencgrafico, no presente, pode ser interpretado como um presente-
passado.

No desenrolar da acgdo, opera-se ainda a transigdo de um ambiente
nocturno, para um ambiente diurno. As caracteristicas diurnas séo no =ntanto
as que mais marcam o desenvolvimento da narrativa coreografica, relierando

scbhretudo os acontecimentos da apotecse final (o encontro amorcso, a festal.

0 espago cénico

& cenografia apresenta-nos o exterior de uma aldeia rural campestre,
representado segundo preceitos de tipo naturaliista.
A esquerda, num ponto elevado, localiza-se o andor da Virgem (a sua

dindmica ascensional, & sugerida pelo muro em rampa situado no planc gue lhe é



imediatamente posterior). Em posigdo diametralmente oposta (fig.34), o "grande

e bojudo forno®. Destinadores da acgdo, a Yirgem e o forno, representam pela

sua loca- lizagdo, respectivamente, e segundo E.Hammer {(1381) e M.Descamps
(1989), a vigilancia protectora do passado (a tradigdo) e a ansiedade do

futuro préximo (a prova do fogo). Alids, logo no inicio da coreografia, sdo

estes 0s uUnicos pontos iluminados da cena (nocturna), marcando a um tempo a
sua relacdo de complementaridade/oposicdo, numa antevisdc dos desenvolvimentos

que se vao seguir (fig. 35 )

Quiras representagdes interessantes do ponto de vista da simbologia
do espago, sdo a casa e 0 2rossa tronco de arvore, situados a direita, e em
segundo plano em relagdo ac forno. A sua localizagdo evoca a projecgdo {utura
de uma situagdo dg seguranca e pwtecgdo familiar (a casa), o ciclo vital & a
ligacdo com o divino {a arvore), assim comc o campo de cereais (centro-direi-
ta) constitui uma svocagdo da abundancia.

0 espaco Util no qual se desenvolve a coreografia surge circundado por
todos estes elementos (o andor, @ muro ascencional, o campo de cereais. a
arvors, a casa., o forne’), ficando assim determinado, pelas suas conotagdes,
gual o ambito dos atributos protectores, securizantes, halizadores de todas as

acgdes levadas a cabo pelas perscnagens (£ig.34 ).

Do ponto de vista cromdtico, dominam no primeiro plane, as céres
quentes, e no segundo as cdres frias, o que avoca os dois nivels, o terreno e
e 0 celeste, fundamentais dinamizadores desta narrativa, repleta alids, de

conotagOes midgico-religiasas (fig. 34 ).



Modelos corporals, motores e do comportamento

A indumentdria define clara a naturalisticamente a qualidade rural
das personagens, factor fundamental da motivagdc temdtica. Mas a diferen-
ciacdp sexual, que, como ja vem sendo hdbito, limita o corpo e o movimento
feminino, comparativamente aoc masculino, ndo é acompanhada de uma identifica-
¢dc de personagens, sendo o modele de representagdo, wmarcadamente wuniformi-
zante,

Para todos 0s casos, cabega e cabelos astdo ocultades sob  lencos,

chapéus ou barretes regionais.

A acgdo coreografica, desenrcla-se na zona central do palco, enire a
imagem dos destinaderes principals (a Virgem e o forno’, marcando a sua subor-
dinacdo em relag¢do a estes. E, na 0casiao em qus a rapariga apaixonada apela
ansicsamente ao rapaz para que protagonize o cumprimento da promessa, coloca-
se proximo da Virgem, num planc superior ao dos restantes personagens. Com
esta atitude, dissimula o envolvimento sexual do seu apelo, sublinhando a
motivagdo religiosa e o direccionamento para ¢ hem colectivo de que se animam

(e em gue sublimam) os seus intuitos (fig.36 ).

A andlise da sequéncia fotografica, revela ainda que a 1interacgdoe
coreografica entre homens e mulheres sé se torna evidente depois da prova do
fogo™. Esta verificagdo reforga o caractér inicidtico que identificamos no
conteudo narrativo. A alegria da apotecse final indica ainda., uma idealizacéo
da juventude, e dos seus atributos simbdlicos.

Identifica-se portante, tode um acentuar das mistificagdes subja-



centes ao conteudo da narrativa coreogréfica, através de i{ndices de {ndole

perceptiva e simbdlics.

BeCr
?-‘” ~ €5
g -

Fig.34 - "0 Homem do Cravo na Boca™ (1949)
Cendrio de Bernardo Marques (ed. S.P.N. 1941}
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2. 6. - A Menina Tonta (1941) {t.Graga/F.de Feitas)

Ambito temdtico - 0 que é amado revela a sua intrinseca tbeleza.

Numa aldeia de Tras-os-Montes, um grupc de mogos 2
mogas trogam da Menina Tonta. Gragas a colabaragao
do Chocalheiro, um dos rapazes compadece-se da
tontinha e apaixona-se por ela. 0 amor transforma-a
na mais linda moga da aldeia. Em ambiente de grande
festa, o povo oferece presentes aos noives.

Em jeito de auto popular, este bailado pretente ser uma representagac

dos acontecimentos simples do guotidiane rural, 2 através da “moral da histé-

ria®, sublinhar o substracto bondoso e soliddério do cardcter popular. Vence-

dores, o ameor e as forgas do bem reintegram os marginalizados, criande as

condigdes para uma felicidade geral, cuja autenticidade deriva de uma existén-

cia singela.

Assim, uma narrativa incipiente, & pretexto para retratar o pitoresco

e o folclérico da vida rural; e os peguenos nadas de gque se preenchem as

alegrias descuidadas da juventude.

Como nos indica a redugdo da acgdo coreopgrafica ag modelo {uncional,

uma situagdo inicial de injustiga é corrigida por via das provas do amor, da

solidariedade e do bom caracter, Estes atributos sic apresentados como consti-

tuindo afinal, as verdadeiras caracteristicas das personagens,

SITUAGAD PRCOVA
INICTAL QUALIFICANTE

PRCVA PROVA SITUAGAD
FRINCIPAL GLORIFICANTE FINAL

Em grande al- Ao ensaiar uns Compadecido, um Accompanhada pelo A vida prosse-
gazarra, chega passos de danga, enamorade inter- noive. a menina sus consoante o
o Chocalheiro a menina tenta rompe a3 cenz 8  rasressa, sendo gosto de toda a

com os’maogos e torna-se alvo
mogas em seus de troga dos

leva-a (cumpli- agora™z mais bo- gente™
cidade dos adju- nita da zideia®.

desatinas™. seus conterrd- vantes) 0 povo, em desfi-

Segregagdo da neos.
tontinha.

(segregacio/
injustiga’

le,oferece presen-
tes aos noivos,

{compaixda/ fsplidariedade/ (justiga/
amor) reintegracio) felicidade)
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0 modelo actancial oferece uma pespectiva da acgde coreografica, em
que se evidencia, pela transigdc dos oponentes a adjuvantes, uma acentuada e
absoluta clivagem entre principios do “bem™ e principios do “mal™. Juntamente
com a transformacdo de tipo migice que se opera na aparéncia da menina tfonta,
e na concretizagdo de todos os seus desejos, estas ocorréncias assinalam o©

cardacter regressivo desta historia:

*A justiga divina

+0 bom caracter +A integragdo no grupo tA unlao amorasa
do povo «0 amor dos conterraneos *A aldeia

#) Chocalheiro 14 felicidade (felicidade geral)
DESTINADOR ------===-==m-=com-- CBJECTO —P DESTINATARIQ

a\\\\\\ (orova glerificante)

{prova gualificante)

{prova principal’

ADJUVANTE ----=--=-==--====-=---- SUJEITG  -----em-mmmmmmmmmmmmems OPONENTE
+(Q Boticario tA Menina Tonta Qs mMoL0s 2 as mogas
«Q enamorado (compaixdo/amor) (troga/segregagao)
+0s mogos e as mogas (solidarierdade’ +J enamorado <troga’
*Q Benm 20 Mal

Projecgodes temporais

As caracteristicas da narrativa coreogrifica sugerem a representagao
de um presente-conservador, uma vez que 0 Jue se pretende acentuar ou mesmo
glorificar, é uma dimensdc estatica, tradicionaiista, do guotidianc rural, e o
seu valor enquanto modelo existéncial.

A ambiéncia temporal da acgdo é inequiveocamente diurna e solar, reite-
rendo a presenga de todos os atributos de cor, movimentc e alegria, gque

definem, em crescendo, as tonalidades da acgdo coreografica.



0 espago cénico

Como corroboracdo das caracteristicas diurnas, o espago cénico &

marcado pelas suas caracteristicas de exterioridade, luminosidade, e cor.

Retrata-se um largo de aldeia, obcessiva e naturalisticamente
preenchido de promencres cenograficos, segunde uma férmula que lembra, a fase
que G.Luguet (1379) apelidou de “realismo visual™, na evolugdo do desenho
infantil. Tembém a este nivel parece verificar-se a dimensdo regressiva que
identificamos no conteudo da narrativa (fig 39 ).

A presenga de uma isr=ja, bem firmada no centro posterior da cena,
(apresentando trés cruxifixos, trés arcos e trés janelas sobre o large),
sugere, pela sua imposigdo perceptiva e fungdo delimitadora do espaga, a
vigilancia omnipresente e o dominio divinc sobre o comportamento dos actores,
come uma garantia das sua qualidades de cardcter (fic. 39 ). Como ji tivémos
0ocasido de sublinhar, de acordo com J.Chevalisr e colab. (1974), nesta insis-
téncia em representagbes tripticas, poderemcs identificar um prenuncic da

aplicagdo da justica divina (evocacdo da Santissima Trindade), e a antecipagao

de um encontro amorosg fecunda (triptico edipiada).

-

0 espaco cénico é ainda um espago simétrico. O atributo de estabili-

dade que R.Arnheim (1989) identifica neste tipo de perceptos, acentiua no casa
presente, a importancia de fede o simbolismo da conservagdo, patente reste
bailado.

Tambhém importante pela sua localizagdo central no palco, jar como uma
promessa, uma espécie de coreto engalanado, marcando, desde o iniciao, a expec-

tativa de um final festivo 2 auswvicioso. Um volumoso fardo de feno colocado a

direita da cena, e o cilclorama decorado com flores e passaros, asseguram o

bucolismo e as conexdes rurais gque se pretendem imprimir a atmosfera (£ig.39).



Modelos corporais, motores e do comportamento

0 guarda roupa corrobora o sabor popular/canservador da amhiéncia,

Uma vez mais, o corpo & o movimento das mulheres, & ocultado pela indumentaria
de forma mais evidente do que o dos homens.

Se a tendéncia das roupagens permanece uniformizante, observam-se
alguns elementos que visam a distingdo de cerias personagens. Q chocalheirc e
a Menina Tonta, pela sua importéncia actancial, surgem plasticamente identifi-
cados. £ ainda significativa por exemplo, a demarcagdo da Menina Tonta como a

unica personagem em que a cabega aparece descoberta 2 com ¢ cabelo visival.

Esse facto parace adquirir aqui, pelo seu efeita contrastante, o valor de uma

representagdo da fragilidade psicolégica (figs.37 238 ).

A andlise da sequéncia fotografica revela um movimento coreografico
que se estrutura segundo o principio da simetria, como num praolongamentsc das
caracteristicas perceptivo-simbdlicas do espago cénico, ou até, a um nivel de
leitura mais profunde, como uma metaforizagdo da prdpria dicotomia que opera
noa conteado da narrafiva (figs.40e 41 ). Revela ainda que as intaracgdes
caoreograficas entre homens e mulheres sdo reduzidas, desenvolvendo-se agpenas

depois da metamorfose da Menina Tonta, subsequents ag enamoramentol. Essa

transformacadc do comportamento geral & pressagiada por um rancho composto por
pares que atravessam a cena ftocande adufes, Os instrumentos de percursido, como
afirma r.Schott-Bilmann (1989), evocam a motricidade primdria, associando-se

por 1isso a reminiscécias primiftivas e 4 sexualidade. Mas, sobrepondo-se as

l1.Este tipo de organizagdo corecografica, evoca, apesar da notéria preocupagiao
em estilizar do movimento segundo uma estilo e fécnica de danga néo-classicos,
a estrutura de muitas dancas folclorico-regicnais., No prasente caso., ssta
opgada estética funciona como uma rejteracdo do canteudo ideoldgico-temdtico do
argumento.



significagdes latentes deste indicader, € um indicador manifesto que vira
auspiciar a heterosexualizacdo do movimento e dos comportamentos, detarminando
0 desenlace subsequente da acgao: a vitdria das forgas do Bem.

A redengdo dos mogos e das mogas trocistas, € simbolizade pela sua
conduta final, em que presenteiam os noivos. Na festa nupcial, o bucolismo da

vida rural, mistifica-se como uma felicidade colectiva, intccavel, eterna.

1. a semelhanga das caracteristicas estilisticas do

A musica do bailado
movimento coreografico, articula uma sonoridade néo-classica, com apontamen-
tos ritmico-melddicos de reminiscéncia folcléorica. Criada expressamente para @
bailado, a partitura acompanha a par e passo a sequéncia de Aquadros ague

constituem a coreografia, e corrobora as conteidos 2 emogfes subjacentes aas

diferentes momentos da acgdo narrativa.

Figs.37 e 38 - Figurinos para o bailado "Danga da Menina Tonta™(1941)
Desenhos de Paulo Ferreira

1.0 registo sonoro da partitura de Frederico de Freitas, foi rszalizado pela
Portugal Som/Secretaria de Estado da Culftura (1930)
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Fig.39 - Maqueta do cendrio de ™A Danga da Menina Tonta",
por Paulo Ferreira (ed. S.P.N., 1941)
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2. 7. - D. Sebastido (1943) (F.Graga/R.Coelho)

Ambito temAtico - Recriagdo mitica da figura de D.Sebastido, e do
episddioc histérico-lendaric de Alcacer Quibir.

0 Sonho Africano de D.Sebastifo, é apresentado como

inspiragdo do entusiasmo peético de Camdes.

Marrocos, quando todo o ambiente pressagia o de-
saire, a inquietacdo ndo anula ¢ heroismo guerreiro

dos Portugueses, nem o© utopismo visiondrio
D.Sebastido, que até a prépria Morte combatera.

Anjo Redentor conduzird o Rei a uma outra vitéria,

4 eterna soberania de um outro Reino...

A principal forga tematica deste bailado, é a exaltagdo do passado

histérico, recriado em termos das suas projeccées miticas. Essa intengdo &

alias claramente assumida nas palavras introdutérias do argumento, que sSituam
a acgdo nos "dominios da Poesia = do Sonho™. Esta versdo desrealizada dos
factos histdricos, & Jjustificada por uma valorizacdo da sua interpratacio
subjectiva, Jja que os aspectos "mais notdveis da histéria de um povo"  sdo

considerados como Mos gque se passam dentro da sua alma, 0s factos princicaiz

da sua vida interior, aqueles que lhe dioc, afinal, caracter, forma, longevi -

dade”,

Dissimulada naquilo que no argumento se apresenta como a "noética da
alma de uma raga’, parece estar subjacente um reconhecimento implicito dos
tragos da personalidade histérica. Face aos pélos "feminino” e “mistico™ que
ldentificamos como os elemento regressivo-migicos caracterizadores da psice-
logia colectiva (cf.Parte I, Capitulo Segundo), sera principalmente o elemen-
to mistice que se alimenta nesta intencdo tematica, na sua vertente messian-

ica, que a figura de D.Sebastidc notavelmente prutagonizal.

1. A.Ferro, autor do argumento, explicita a sua versdo da imagem de D.Sebas-
tido: "igura histérica, mas sobretudo, alta criacéo poética da alma de uma
raga, que ndc me interessa, portanto, nc realisme dos seus gestos quotidianos,
nas possiveis causas materiais da sua proépria acgdo mas na sua loucura misti-
ca, fecunda, ha sua ascen¢do para o simbelo™, Para Ferro, esta versio poetica
do episddic histdrico sé o pode tornar mais auténtico ™ou ndo fosse a poesia a
luz estranha, sobrenatural, das verdades que transcendem a prépria verdade,
das verdades eternas™,



Auréola mistico-poética de "0 Desejado” & assegurada, na presents
narrativa, pela sua relacde transcendente com 0 autor de Qs Lusiadas. Nessa
relacdo se fundamenta, perante um imaginario colectivo, a acgdo do Reli como
uma pulsdo incoercivel dos atributos racicos, como uma expressdo do seu
profundo patriotismo conducente a0 sonho imperialista, como uma necessidade
imperiosa de exaltacdo espiritual e do cumprimentc urgente de uma missdo

divina.

A imagem deste Rei s6 poderia ser a do heréi ascético, desprendido e
abnegado, raiando a misoginia. Incélume as tentagbes da carne (representada
pelas mulheres Arakes que assediam - apropriando-se da sua energia - o exérci-

to portugés), sera a Morte a “muliher fatal, a sua unica e possivel aventura,

que procura seduzi-lo e arrasta-lo™. Desprendimento, misticismo e coragem, sao

os atributos com gque se faz D.Sebastido corporizar o "orincipic do chefe™.

D.Sebastiic torna-se entdo um Simbolo da oposigdo espirito/matéria,
processo mental tao grato ao recrudescimento dualista de que se revesiiu o
Estado Novo e o salazarismo, e acs ideais da sua acgdo de psico-colectiva.

No episédioc da morte e ascencdo do rei, retratado na narrativa coreo-
grafica, jaz uma conexdo implicita com 0 sacrificio e ressurrei¢dce de Cristo.
Tal come Ele, "0 Desejado™ omnipresente e omnisciénte, “vela por nds na

oruma®. Para sempre.

Reduzindo a acgdo narrativa ao modelo funcional, verificamos como é a
posse de determinados atributos que leva a que, apds o confronto com as trés
provas, a situagdo final (desaire raal) seja reconvertida numa vitdéria espiri-

tual:

[
[
h



SITUACAD PROVA PROVA PROVA SITUACAQ

INICTAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE FINAL

A presenga de Partida para Mer- Apesar dos maus OsAventureiros O Anjo ensina
Cambes e a rocos. pressagios, ¢ recuam mas sempre a D.Sebastido
leltura dos exército portu- a defender-se e a 0 caminho para
Lusiadas, le- gués troca o combater”. O Rei LDeus. Agora
vam D.Sebas- apelo do amor, luta com a Morte. Principe do
tido a um es- pelc apelo de O Rei. despertado Céu,C Desejado
tado de exal- Deus, do Rei e pela voz de Deus, "vela por nds
tagcado mistico- da batalha. dispfe-se a lutar na bruma.”
patrigtico. depois da morte.

0 Anic Redentor
acodego Rei; a

ressurreigio
(exaltacao (espirito de (abnegagdg) (hergismo’ (vitoria sobre
espiritual) missaq) a derrota)

Reduzindo ao modelo actancial a narrativa coreografica, apresenta-se

uma sintese da dindmica das relagfes de forga entre os actantes:

*Cambes

Q) espirito patriotico-

missionario portuguas #4 cruzada evangelizadora

4 Morte £0 Sonho Africano £0 Reino na Terra (Patiria)
xDeus t4 epopeia bélica £ keino cdos Céus
DESTINADOR --=--=-mmmmmmmmmeem OBJECTO —P DESTINATARID

{prova glorificante)
(prova qualificante)

{prova principal)

ADJUVANTE --------cmmmmmmmcneaa s SUJEITO  -mmevoemommmm e OPONENTE

*Q exército portugués sD.Sebastido *As mulheres arabes

=G Anjo Redentor =0 exército de Abde-Almélique
(a Fe) (0s Infiesis)

ProjecgGes temporais

A época a que este ballado se raporta, € sem duvida a de um passado
histérico, wmas um passado gque adquire uma projecgdo mivica tao significativa
que se prolonga no presente. Poderiames. nesse sentido, considerar o tfempo

retratado como um passado-presente.

J——

SYa



Mas toda a acgado corecgrdfica esta imersa em metaforas temporals.
que ddoc o tom As diferentes atmosferas que se sucedem na sequéncia narrativa.
Assim, a exaltagdc interior de D.Sebastido, antecedente da sua empresa africa-
na, & sugerida por todo um jogo cénico de luz/sombra, que acompanha o estade
de iluminagdc e recolhimento espirituais. Pelas suas conotacgfes oniricas, con-
sideraremos es*te tempo, como um tempa nocturna.

No gquadro da Danga dos Véus, um tempo crepuscular, marca o clima do
mau pressagio, equantc que durante O Arranco e a Batalha, é ¢ ciclo diurneo
que se representa: uma aurcora, que metaforiza a esperanga vd, transforma-se
num anoitecer de desanime.

Mas estes ndo sdo mais do que tempos intermédios, que confluem para o
momento da mais intensa luz da manha, a mais provavel metdfora da ressurrai-
¢do. A luz invade a cena, oriunda do seu canto superior dirsito., Em direcgda
a ela, a longa escadaria atrairda o futuro "Principe do Céu™ seguido dos seus
adjuvantes, na sua dinadmica ascenciconal em direccao ao Nove Reino. Nesti cera
final do bailado (fig.44 ), toda a ldgica do espage, atitude do corno a
direcgdo do olhar parecem uma ilustracdo feita i medida des formulagdes de
R.Arheim (1980), Z.Hammer (1981) = M.Descamps (1989) a esse propésizo. Todas
0s elementos presantes em cena, a escadaria que ascende na dirscgio de um
intenso foco de luz, vindo da direita superior, sdo indices ca simbclcgia da
elevagdo mistica e visionaria, da criagdo utdpica de um futurs eiernizado.
Nesta imagem de exaltagdo de um misticismo histdrice, identificames ainds uma
evacagdo do Padrdo dos Descobrimentos.

Uma cortina translicida cobrira 3 cena no Gltimo momentol, desrea-
lizande da atmosfera final, transfigurando-a na imagem de uma aemdria, numa

lenda, numa brums.

1.Depoimento de Abilio Morais (1991), ex-bailarinc do “Yerde Gaio™

-7
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As projecgdes temporais constituem uma das principals pistas percep-

tivo-simbélicas desta narrativa coreografica.

0 espago cénico

Uma cortina, 2a maneira das 'tapegarias de Pastrana™, abre a cena,
como uma sintese alegérica de tode o bailado. As imagens que mostra, sdoc uma
representacdo luxuriante de toda a simbologia histérico-mitica dos factos que
acompanharam 0 episddio de Alcadcer Quibir. Uma andlise das aplicagdes cromati-
cass; conteudo e estrutura perceptiva que a compdem, mereceria, sé por si, um
longo estudo psicoldégico, Ficar-nos-emos por alguwas observagdes gerais
(fig.45 ).

No segundo quadro, "0 Poeta e o Lusiada®, o espago interior represen-
tado, surge como um prolongamento do momento de exaltagdo espiritual do Ret.
Esse espaco, amplo e desafrontado, é uma representacdo da ilimitada possibi-
lidade do seu preechimento, é expressdo do incoercivel transe visiondrio de
"0 Desejado™ ({ig.46,47).

Em primeiro piano, localizados A direita (segundo M.Descamps, 1385, =2
a localizagdo das evocacfes do futuro: de estados de reflexdo, preparagde de
um pro’ecte’, juntes, Camdes e D.Sebastide. Camdes aprasenta-se numa atitude
proxémica de subalternidade e devogdo. Eles marcam, respectivamente, pelas
dirsccdes de cruzamento dos seus olhares, a sugestdo de um pacto enire  epo-
peias passadas (o olhar do rei segue a diagonal esquerda inferior), e a nova
missdo que se adivinha (o olhar direito-superior de Camfes). 0 trono e a
bandeira real marcam, sem equivoco, o0 estatuto de D,Sebastiic.

Em segundo plano, & esquerda, um enorme globo terrestre (do qual
escorrem, como uma antecipacdo do destino “gotas de sangue poriuguds®) simbo-

liza o desejo de poder territorial, absoluto e universal,



Se a esfera, como afirma J.Chevalier e colab. (1974) é um simbolo da
perfeigdo e da totalidade, ela representa o poder temporal limitado. O ciclora-
ma que surge em terceiro plano, complementa esse poder, nas suas assoclages
possiveis - o universo planetario, ou cartas de navegar -, de foda uma
dimensac de transcendéncia, de ilimitado.

Num refeorgo de todos estes atributos; a eépada-eruz do Rei evoca a
ligagdo divina & contendal, quande “gesto a gesto, passo a passo, as suas maos
devotas transformaram a sua espada sonhadora e crente naguela cruz gue ja se
projecta no globo, ex-libris de Portugal e da sua eternidade™ (fig.47 ).

0s quadros seguintes, A danga dos Véus™, ™0 Arranco™, "A Batalna™ e a
"Ressurreig¢do®, caracterizam-se pela exterioridade. Na "Danga dos Véus™,
reprasenta-se o acampamento real (fig. 50 ), enquanto que n’70 Arrance™ @ na

“Batalha™, o encontro bélico é apenas sugeride coreagrificamente ({ig. 48 ).

Modelos corperais, motores e do comportamento

0 guarda-roupa é uniformizado. & exspgdo das personagens [, Zzbastidoc e
Camfes. Pretende ser uma aproximagio mais ou menos estilizada, do trajar da
época. Este & um dos raros casos, nesta andlise do reportorio do "VWerde Gaio”

em que a cabega dos personagens surge descghberta, & o cabelo a vista.

Uma vez mals, a imagem da mulher drabe, bem diferente da sdbria rura-
lidade com gue se apresenta a mulher nacional, é provocadora e fatal. A sua
acgac sedutora, em "A Danga dos Veus™ & um prességic de morte. Aguelas carac-

teristicas séo indiciadas peloc exotismo das roupagens, os cabelos soltos, ¢s

i. A breve andlise que apresentamos, sobre ac significagdes simbdlicas dos
elementos icdnicos de um cartaz que representa D.5ebastido, concebido para o
“Werde Gaio™ por Carlos Botelne (seccdo 1.2.), é transgonivel para este con-

texto.



bragos nus (este & dos poucos bailados do reportério estudado em que surgem
estes indicios) e pelo erotismo da marcagao coreografica (figs.49 e 50 ).
Alids, neste bailado explicita-se uma bipolarizacdo de esterebtipos em
relacdo ao feminino: & sedugao fatal, associada ao estatuto ndo-cristdo ou a
Morte (representada por uma mulher) opde-se a imagem da mulher imaculada,
etérea, despojada de conotagées biologicas (na representagdo feminina do Anjo
Redentor).
Quanto ao esterebtipo masculino, a representacao ¢ mais homogénea
(corresponde ao guerreiro ou ao poeta visionario), ou as gventuais dicotomias
sao simplificadas, polarizando-se em torno de ideias como a de  “portugués-

cristao-bondoso™ / "mouro-infiel-pérfido™.

Fig.42 e 43 - Figurinos para o bailado "D.Sebastido” (1943), de Mily Possoz
(Ed- dO SUNCII, 1949)
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Fig.45 - Cortina de abertura do bailado "D.Sebastido”, de Carlos Botelho (ed. do S.N.I. 1949)

ESQUERDA INTERMEDIO FRONTAL INTERMEDIO DIREITO

passado passado futuro futuro

longinquo recente presente préximo longinquo
Superior idealizagdo| nostalgia idealismo mistico utQpismo
lalto do passado devaneio inventivo
(idealismo) | longinquo
Superior fuga para optimismo ref lexao fuga para
médio o0 passado o futuro
(sonhador) longinguo
Horizontal inquietagdo| abertura preparagao de um
(humor extroversao projecto
stavel)
Inferior angustia pessimismo ansiedade do futurofg

dio introverséao
(depressivo! préoximo longinguo
Inferior bloqueio distante deprimido distante associal
ixo sobre o auto-depre- parandico
(deprimido) | passado ciacédo
.
PASSADO PRESENTE FUTURO

NOTA - Quadro sobre o simbolismo da representacdo do espaco e da direcgdo do

olhar; construido e adaptado a partir de E.Hammer (1981) e M.Descamps (13989)
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Fig.46 - Bailado “D.Sebastido™(1943; col.Fototeca da D.G.C.S)
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8. - Imagens da Terra e do Mar (1943) (F.Graga/F.de Freitas)

Ambito temdtico - Alegoria sobre a génese da nagdo e do hailado portuguads

Da unido fecunda do Mar e da Terra, é gerada a
patria portuguesa de que é um simbolo seminal, o
Bailado Portuguds, Essa filiagdoc moldari a alma
nacional segunde uma sintese caracterial dos dois
Elementos: um fundo de tristeza com riscas de
alegria®

A principal forga tematica deste bailado consiste numa caracteriza-

c3o do temperamentg e do cardcter pacional, através de uma atribuigao metafo-
rico-simbdlica da sua progenitura, ao Mar e a Terra, Elementos  apresentados
come os “dois grandes poetas portugueses™, Toda coresografia se organiza em
torno da sugestdc de que a unido fecunda desses Elementos é origem da alma e

0 corpo da nagdo, das suas caracteristicas, paisagem, folclore 2 costumes.

Curicsamente, se a Terra @& um arquétipe do principico f{feminino, a
ligagao simbdlica do Mar ao principio masculine nic é svidents. Por consequén-
cia, a ideia de que génese psico-colectiva do pais se liga aos principias da
vinculagdo materna (ci.Parte I, Capitulo Segundo, Secgdo 2.3.), constituindo-
$€ a nagao, como defende R.Aragdo (1983), como uma mAtria, mais do que como
uma patria, essa ideia, dizlamos, encontra, nesta alegoria coreogrifica, um

eco significativao,

|

L)
)—



Neste argumento, estabelece-se uma bipolarizacio do psiquismo colec-
tivo, que se organiza entre o fatalismo da nostalgia ocesnica, que se associa
ac  Mar, e a alegria fecunda, exultante e triunfal, associada & Terra. Esta
visdo € consonante aos tracos identitdrios que considerdmos, a propdsito da
reflexde sobre a personalidade histérica (Cf.Parte I, Capitulo Segundo, Secgdo
2.3.) . Qu seja, a falta do suporte de uma identificacdo paterna originou que
essa ildentificacdo se desenvolvesse segundo os valores da vinculagdo wmaterna
(o afecto, a passividade, a nostalgial; e a sobrecompensacdo mégica dessa
dimensdo frédgil, encontrar-se-ia na mégalomania imperial e seus adjuvantas
misticos (a ideia de raga, o espirito missiondric). Assim, este baillado parece
constituir uma representagdo simbdlica das caracteristicas identitarias,
conotadas com wuma simbologia terrestre e a uma simbologia ocednica. gue,

anteriormente, identificamos como componentes da personaiidade colectiva.

Qutra 1ideia subjacente nesta narrativa é a da criagdo da pairia
corresponder, enquanto fruto das forgas da natureza, ao cumprimento de desi-
gnios divinos. Alids, todo o argumento é uma sugestdo da descrigaoc biblica da
criacdo do mundo. Nesse sentido, na atmosfera desta coreografia, podemos
encontrar ainda uma representagdo da crenga mitica na ideia de ser o povo
portugués um pove "escolhido e protegide por Deus™ (cf. Parte [, <Cagitulo
Segundo, Secgdo 2.3.), de que & expressdo, a poética nostalgia do passado =
das origens, a atitude sonhadora, insatisfeita e visiondria, e a crenga num
destino missiondrio e evangelizadof.

A redugdo da acgdo coreogriafica ao modelo funcicnal, revela essa
crenca numa origem sagrada, expressa na associagdo metaférica entre a grigem

da nacionalidade e o misterioso fendmeno da criacdo da vida:

[ ]

,-.
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SITUAGAQ PROVA PROVA : FROVA SITUACAD
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLCRIFICANTE £l

Pela atracgdo Realizada a sua agora animadas de “Libertas de si No seu ijubilo
gue deriva da unido,esbogam- energia propria, prdprias e des de e2xistir, a
sua complemen- -sg as primeiras as imagens defi- seus criaderes™ nagac daixa
taridade.,o Mar imagens, os pri- nem-se, aproxi- as imagsens ftor- enfrever um

e a terra meiros movimen- mando-se da con- nam-se  vivas e fundo de fris-
criam no seu tos: as futuras sisténcia da sua exultam dilanfe  %eza oceanica
interior, as caracteristicas aparéncia final. dos seus criado- primordial

primeiras ima- da nagédo. res. £7a alegria
sens do seu triunfal da cria-
desajo de uniao gdo™.
criadora.

(fecundacio) (gestagiaa) {nascimento)

Na transigao da situacdo inicial para a situagao final, fransparece a
ideia de serem os principios caracteriais ocednices (a progenifura masculina),
os portadores da semente do fatalismo nostalgicg. Este surge como um limite
imposto a energia exultante da progenitura feminina: para que se realize a
missdc criadora, ™o Mar ndo tarda a afastar-se, a mergulhar em si propric™.
Este pormenor tematico parece conter uma alusdo relativa & ideia de gue para a
sua alfirmacdo, a patria teve (e tsra) de combater os trages caracterials
oceanicos. gu2 lhe sdo. no entanto, inftrinsecos <o jibilo da eriacdo da patria
nio & isento da enfraves , j& que essa alesria & “sincera mas 2femera. intansa

s fugaz™l,

Se compararmos estes aspectos caracterizaderss do conieudn do
argumento, com o5 esteradtipos psicossociais da fungio maternal & paternal,
parece ravelar-se uma interpensiragic de fungfes chde sa espeiha (e impl:cita-
mente reccnhece) a Iragilidade da “perscnalidade histdrica™, relativamente a

identificagdo com um imazo masculine.

Como indica 3 reducdo da narrativa ao modelo actancial, existem dimen-
sjes dos atributos caracteriais do Mar. gue, transfigurades nas suas formas
metaféricas, assumem o papeil actancial de gronente relativamente ac livre

curso do crescimento e movimentagdo criadora:

(|
Ik



e e R

*0s designics divinas ' *Q pove (a sua alma, as
{natureza’ +4 criagdo da patria suas expressdes;a danga)
DESTINADOR ==-==--e-vemommmeeee GBJECTO P DESTINATARIO

(prova glorificante}
iprava qualificante)

{(prova principal)

ADJUVANTE ~=---mcmmmmmmm e meee e SUJEITO  mecemcmommmmmm e OPONENTE
2 dia *J Mar A noita
*A alegria criadaora 3 Terra +4 nostalgla oceanica

Projecgdes temporais

Sendo a narrativa coreografica uma alegoria mitica <a criagdo da
patria, e-lhe subjacente uma idealizagdo do passado que, no antanto, tem
profundas repercussdes no presante. A indumentaria regional-folcldrica dos
bailarinos acentua essa projec;ic sobre o presente 2, nesse sentida, podere-
mos identificar o tempo retratado. come um passado-presente.

No argumento sdo feitas referéncias, significativas do ponto de vwisza

simbdlico. & seguéncia do cicle do dia. A noite corresponde a um apaziguamen-

to da acgdo (”a noite desce, lentamenie, sobre 0s corpas gque caontinuam 2
dangar, que procuram rasgar a treva a caminhar para 32 a luz™; @ ao despontar
da atmosfera de nostalgiz ocednica; aoc dia, dissipagdo da noite, corresponde
a exultagdoc dos corpes, no gual Yos rostos fechados peia ftreva Ioram agara
aperwns., escancarades pelo Sol... Parecs gue nascem [lores a cada passo, 2
cada gesta, a cada sorrisa...™.

540 sooretude os atributos de caracter diurno gue este bailado

magnifica, o que & corroborado ndoc so0 pela analise da aveoiugdo ¢gnico-coreo-

grafica a que procedemos a partir da sequéncia fotografica, como pelos

e

elementos gue derivam do conteudo latente do argumento.




0 espaco cénico

& principal caracteristica da estrutura do espago cénico ¢ a sua
simetria e definicdo de linhas. De acordo com Lapierre e Aucouturiar (13975),
essas caracteristicas influenciam o processo perceptivo-interpretativo no
sentido do reconhecimento de atributos conotativos como a ordem, o contrgis, a

estabilidade, e ainda de uma atitude afirmativa. O espago ceénico acompanna

assim o0 1itineréario tematico, no sentido da definig¢de final dos caontornos.
Nesse sentido, a organizagdo do espago, de acorde com a valorizagdoc do elemen-
to terrestre e diurno subjacente na narrativa, opde-se estruturalmente a
componente tematica de dissolugdg ocednica, uma vez que da cencgrafia deriva
un reforgo da nitidez dos contornos e,per consequéncia. do caracter percepti-

vo-simbélico das formas terrestraes e diurnas.

Poderiamos considerar que, na estrutura desta dindmica percepiiva,
existe a evocagdo de um degladiar de forgas, cnde se idenfifica uma represen-
tacd0 das tensdes entra o misticismo (dissolutor) = 2 necessidade de definigao

ca da

[orH

(ou de afirmagdo sobrecompensadoral, tragos identitdrios da psicodinam

versonalidade colactiva,

Uma encrme flor, asc centro do fundo da c2na. reifera o valor de
elemento terrestre, assim como toda a simbologia do nascimento, da pursza 2 da
[rescura juvenil,

Mas o recurso cénico realmemte impressionante, pela sua izponéncia, &
a enorme caixa (com cerca de seve meiros de altura) onde, em trés “zratelzi-
ras™, se apresentam uma a uma, as nove r2giges de Portugal continentzl. anima-
das pelos respectives represantantes (fig.51 7.

A sua forma rectangular, imponente & estdvel. na sua localizacdo cen-
tral, sugere a imagem Iisica dos contornos de Portugal, Yna altivez da sua

verticalidade, em frente do Atidntico 2 dc seu destino™. A sua semeihanga com



a "Imagem do Estadc Novo™, esculpida na solidez da pedra, por Albuguerque de
Bettencourt (1937) é assinalavel (fig. 52 ).

Lapierre e Aucouturier (1375) e E.Hammer (1581), reconhecem em toda
a insisténcia na representagfo vertical, o sintoma (da necessidade) de uma

atitude afirmativa.

Qutro rfacto a registar, & o das cortinas que ladeiam a ™imagem do
pais” representarem, do lado esguerdo, gue, segundo a ldgica geogrifica,
pertenceria ao Atlantico, a imagem da Terra (personifiicada na bailarina, e nos
passaros e flaores que decoram a cortina); do lado direitg, "lugar® do conti-
nente, representa-se o Mar (personificado pelo bailarinc e pelos peixes a
algas que decoram a cortina) (figs.51e53 ).

De facto, como assinalam J.Chevalier e colab.(1974), E.Hammer
11981), e M.Descamps (13989} a esquerda associa-se simpoiicamenta ac passado, a
regressividade e ao {eminino, e a direita, ao futuro, & progressividade e ag

masculino1

. Nao deixa pois de ser interessante o facto de se verificar, nesta
“inversdo geografica”, a transfiguracdo das funcdes e estereotipos faminino e

sculino, a que nos referimos anteriormente.

Modelos do corporais, motores e do comportamento

Oscilando dentro dentro do registo de um receifuario regional, o
guarda-roupa obedece a um modelec uniformizado, =m que ze verifica, a ja
habitual omnipresenga das cabecas cobertas com lengos, chapeus e barretes
regionais, assim como a diferenciagdo sexual das roupagens, atraves das guais

se oculta, predominantemente, o corpo e o movimento feminino.

l. Naturamente, uma parte significativa destas projecgfes simbélicas asso-
ciam-se a uma componente cultural, que se verifica, sobrestudo, =ntre os povos
que escrevem & léem da esquerda para a direita.

.=
el



A andlise da sequéncia fotografica revela um movimento coreografico
esséncialmente simétrice (£i3.54 ), que reitera as caracteristicas cenogra-
ficas que abordamos mwmais acima.

Este trago, com freguéncia presente nas coreoggrafias do MWerde

zaio”, introduz nas obras uma nota de previsibilidade, ¢ gque, segundo A.Moles
(1972), constitul um fenomenc de redundancisz, em termos das niveis de infor-

macio estética.

A estrutura do baliado subcrdina-se ainda ac estabelecimento de

reiagdes corecgraficas entre o =lenco femininoc e masculiing, organizando-se

de acordeo com 0 mote ‘“separagdo dos elencos/formagdo de pares’. nume E2rcagad

coreogrifica que evoca a estrutura das dangas foicldricas.

A anilise iconografica revela-se, no prasente bailado, uma 1intares-
sante expressac visual do conteudo latente da narraftiva, fraduzindo no cdadigo
da sua linguagem, todo um mundo de crengas, contradigdes ou conflites  subja-

centes i zutd-imagem da nagdo e a0 idearig do Estadeo Nevo.

[
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Fig.52 -"Imagem do Estado Novo™, de Albuguergue de Bettencourt (1937)
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"Imagens da Terra e do Mar

Fig.53 - Desenho de Paulo Ferreira

(1943
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9. - Noite sem Fim (1847) (G.Morresi/st.Saens)

Ambito temitico - 0 abiswo sam retorno das vidas que falham.
Numa rua sombria de um bairro sem nome. perscnagens
de vida falhada, por vocagdc ou por destino, erram
na noite, sob o fluido maligno do Diabo. Desponta a
manha, ultimo extertor da salvacdo. mas o desencanto

jé& se apodercu dos perdedores, gque se afundam,
irremedidvelmente, na sua noite sem fim.

0 principal foco temAtico desta corecgrafia € a marginalidade, a
degradacdo e a promiscuidade para que inexoravelmente caminham aquelss a quem
a vida falha, e que, "por vocagdo ou por destino™, perdem de vista a2 "tremelu-
zente luzinha do Bem”.

aAgrupando as personagens segundo as suas motivagbes para o dasencan-
to, 1identificam-se os protdtipos conducentes & perdigio: o afastamento dos
preceitas cristaos de conduta (a prostituta, a bruxa, o avarento: todos aos
cutras de faorma geral), a insanidade (o corcunda, a loucai, o vicio (o bébado.
2 jozZadar?, o artista falhado (o palhago. o poeta) 2 a mendicidade (a3 florisia
pobra, o mwendigo), De uma forma ou de outra afastados dos caminncs da fé e

g =1

dos “'bons costumes™, astas personagens. gue acreditaram demasiade

1)

proprias ou ndo acreditaram em nada™, e “gue ndoc levantaram a tempo os olhos
para o céu”, sdc apresentadas como titeres das forgas do Mai, que o Diako.
escondendo-se por defras do espectro da morte comanda a seu bel-prazer.

Apenas 3 pequena flarista. "ali por enganc ou por miséria, Ilér na
enxurrada™, apontamento de juventude e de esperanca, ensaia ingloriamente
enfrentar o Mal “levantandc o seu espelho humilde®, numas tentativa de “mostrar

ags outros a sua decomposigdo™.

-
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Reduzida a acglo coreografica ao modelo funcional, dd-se conta das

provas de transigido que conduzem ac desenlage fatal:

SITUACAC PROVA PROVA PROVA SITUAGAC
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE FINAL
Os™iltimos™, A presen¢a de um Face & Ultima hi- O anuncioc da Dominados pelas
procuram esque fluido maligno ¢ pdtese de salva- manhd apazigua- forgas do Mal,
cer o abismo confirmada ascen- $do (a florista), dora enche de os ™altimos™
gue 05 ndo es- déncia que o Dia- é o desencanto pavor 05 habi- afundam-se irre

quece. bo e o Espectro que vence, defi- tantes da noite mediavelmente
tém sobre o movi- nitivamente, os na sua noite
mento coreogafico falhados™. sem {im

das personagens

(espectro do Mal) (hipdtese de (capitulagda)
salvac8o)

0 mwmodelo actancial revela aquele gque porventura serda o paradigma
central desta narrativa coreogrifica. Na esteira dos modeios psico-culturais
do Estado Novo, o que se representa € uma bipolarizagdoc simples, levada a0

paroxismo, dos principios inerentes ao idedrio cristdo e dos seus esteredtipos

metaféricos:

* O pecado 1Luta entre a salvagéo tA degradagédo

0 Diabo e a perdigao A morts
DESTINADOR  =-------cmmmmmcnmees OBJECTO —p DESTINATARIO

(prova glorificante)
(prova qualificante)

(prova principal)

ADJUVANTE ---==v-mmmcmm e e SUJEITO ----m e CFONENTE
*Q Mal 0s ™ndufrages da vida® Q) Bem

%A noite (escuridéio) *A manhd (luz)

£0Q desencanto A fé

0 coveiro (morte) 4 florista (juventude)



Projecgies temporais

Procura-se sublinhar, neste bailado, tanto através do argumento como
dos recursos plastices, a sua intemporalidade.

4 atmosfera retratada &, como seria de esperar, nocturna. J simbolismo
da noite, assinalam J.Chavalier e colab. (1574}, associa-se ao refornc a um
estado de indeterminacdo, e a irrupgdo das forgas do inconsciente e, nesse
sentido, ao enfraguecimento deo auto-dominic, e do controla da razao.

Com a aproximagdo do desenlaga final, e de acordo com o ambito meta-
férico em presenga, observa-se uma discreta *transicdo diurna, que se verifica
nio tanto pela iluminacdc cenica, como pela entrada da Aurora, protagonizada
por uma hailarina.

Raiterando o0 simplismo da dualidade temdtica em presenga, o diza e a

noite s3oc representantes dos principias do Bem e do Mal.

0 espago cénico

Embara o argumento sugira um espaso urbano, esses indicios nao sao
cenograficamente =xpliciftas. O espago refratado £ apenas um 2:spago Gesirogado,
em anadrguica decomposigio,

Sendo este um dos poucos bailados em gue s2 anuncia uma  3Tmosrera
urbana, poderemcs hipotetizar que. na globalidade do reportorio, 2 no confron-
toe entre um ambiente urbano, p_ejurartiva e minoritariamente reprasantado. @
uma harmenia bucdiica dominante, sempre conotada com a ruralidade., se espeina

um dos tragos caracteristicos da ideclogia zalazarisia.

BINT



A cena @ ainda marcada pela sua exterioridade, o que, no presente
caso, e de acordo com Lapierre e Aucouturier (1975), reforga a atmosfera de
erriancia, desprotecgdc e ansiedade em gque as personagens se movem.

A desolagdo e a desordem interiores, prolongam-se na imagem do

espaco exterior. Um efeito que se obtém na disseminagdo dos elementos ¢énicos

no espacg e na aparéncia das linhas guebradas, j& que ndec existe qualquer
organizagdo perceptiva simétrica (fig.55 ). Uma cancela semi-destruida (a
esquerda, em segundo planog), evoca, pela sua localizagdo, & de acordo com
M.Descamps (1989), o caracter do gque ainda permanece, como réstia de um passa-
do inglério, enguanto que uma cruz, situada na direita-anterior e em primeiro
plano (segundo M.Descamps, 1389, esta localizagdo espacial associa-se a
"ansiedade do futuro™}, pressagia o fragico do desenlace.

Elevada e em posigdo central-direita, lugar que confere, como afirma
R.Arhneim (19827, importancia perceptiva, ao cimo de uma vara cobliqua (suges-
tiva de uma auséncia de verticalidade a um outro nivel), & visivel uma roda,
um simbolo gue, pela sua associagdo 4 ideia de movimento continue, se trzns-
forma numa evocagao do Destino, das coisas ciclicas. e, consequentementa, da
inorexorabjilidade do efémero.

A atmosfera de fatalismo também decorre do efeito perceptivo gdas duas
cartinas escuras, gue fermam gsrandes manchas sobre o canto superior dirasito e
psquerda da cena, sugerindo a pressdc de um peso superior, gque esmaga gu
empurra para o scle, assim criando a ideia da impessibilidade da evasdo ou

de ums elevagio salvadora.

Modelos corporais, motores e do comportamento

Esta corecegrafia traz algumas novidades ac nivel deste parameirc de

andlise. Além de toda a representacdo plastica se afastar dos habituais pre-



ceitos do naturalista, pdo se verifica, por exemplo, uma uniformizacdo do
vestudrio (fig. 56 ), estando todas as figuras identificadas (personalizadas}
pelo guarda-roupa. Nelas é possivel reconhecer diferentes idades e diferen-
tes motivacdes, apesar de unidas sob o mesmo véu da desgragal.

0 desoclamento e a degeneragdo interior das personagens é uma ideia que

a indumentéria marca e prolonga, evocando imagens tenebrosas que se acentuan

nos tons frios e sombrios que coloram a suas linhas indefinidas.

A juventude, representada pela florista, permanece como metafora das

forcas do bem.

Mas, também ao nivel do movimento, a estereatipia da diferenciagao

sexual é menos evidente. No que so guarda-roupa diz respeito, e apesar das

cabecas continuarem a surgir cobertas, ele deixa corpa e o movimento feminino

muito mais solto e visivel. Esta ocorréncia poderd funcionar como um signifi-

cante dos maus principios de conduta.

De acordo com as caracteristicas perceptivo-simhélicas da cenografia,
o movimento ¢é independente de preocupacdes de simetria, facto que, segundo
Lapierre e Aucouturier (1975) se pode revestir de significagées relativas a um
potencial desacordo, desordem ou desarmonia. Observa-se, comparativamenta as
gutras obras, uma maior utilizagdo do solo como espago motor. Ainda na opiniao
daqueles autores, este comportamento é evocador de uma atitude regressiva, o
que, no presente caso, podemos interpretar como um retorno as arigens, a4 mae-

terra, transformando-se, nesse sentido, num prenuncio da aproximacédo da morte.

1.0 ideal de conformidade, tipico dos projectos totalitdrios, principio
idealégico-existencial a que se pretende moldar as dimensdes mais insuspeita-
das da expressividade humana, é no presente caso, banida. Representard, esta
verificacdo, um juizo moral e de valor em relagdo & temdtica e suas persona-
gens ou, simplesmente, meras intengdes estético-artisticas ?



Pademos proceder a uma leitura do conjunto de caracteristicas que
diferenciam esta obra, relativamente ao raportdrio até agora analisadc, ligan-
do-as a duas gquestdes distintas. A primeira relaciona-se com a evantualidade
de essas caracteristicas diferenciadas decorrerem de um ensejo ae reprasen-
tagdo simbdlica dos juizos morais e de valor implicitos na temitica. Recursos
estéticas que, para um olhar dos anos noventa, poderdo ser interpretacos como
um progresso estetico-artistico, para os criadores dos anos guarenta (enfeuda-
dos a estética oficial do 5.P.N., ndoc o esquegamos), poderaa significar a
busca de uma forma de veicular um tema onde se aborda 3 disscoiugdo dos
valores e dos principios. O ideal ruraiista do salazarismo, de acecrdo com a
atitude maniqueista subjacente, representari entio o ambiente ursand Coms
sindnimc da degenerescéncia.

Observando o fendmenc de um outro prisma, podemos considerar g¢ue a
componente de progressc e2xiste de facto, porque este pailado pratendera,
gxplicitamente, ser um ensaio expressionistai. Sendo uma das primeiras oboras
careografadas para o “Verde Galo® par um estrangeira, Gugislmo Morresi=, ela
marza o principio do fim do projecto nacionai-folcldrico, gue caracterizara a
matriz inicial do “Verde Gaio™, dando inicio ac que A.ferro (1347) apeiidaria

de "nova fase artistica™,

.Um artigo apologétice, publicado na revista Panorama (nZ 34, 13457, aplaudi-
ri, precisamente, a dimensdoc astético-coreograrica modernizante deste bpaila-
do.

[

.Seri tfambém uma das primeiras obras ndc musicadas por compgsitores oortu-
guesas. Foi utilizada, para o presente cailado, umz pariifura ja sxistente: a
Noitz Macabra, de Saint Saens.

hded



Fig.55 - Bailado “Neite sem Fim™(1947; col. da fototeca da D.G.C.S)




Fig.56 - Figurinos para “Noite sem Fim", de Paulo Ferreira <
(ed. do S.N.I. 1949)



10. - Festa no Jardim (1947) (G.Morresi/Mozart)

Ambito temdtico - Uma festa palaciana e seus preparativos, sugere
as diferencas entre a forma de vida aristocréatica
e plebeia.

Durante os preparativos para uma festa palaciana,
dos finais do sec.XVIII, as meninas da casa trocam,
no jardim, os amores da jardineira com o jardineiro,
sendo chamadas & ordem por duas damas. Chega a
modista com uma encomenda, e encanta-se com o jardi-
neiro, o que leva a jardineira a interceder. Acompa-
nhada dos primeiros convidados, chega a senhora
daquele paldcio, e dd-se inicio a festa, animada
pela actuacdo de alguns artistas. E tal como queria
a senhora do palacio e do parque, a "festa acaba em

alegria dangada e de mdos muito apertadas™

"Les Petis Riens™, titulo com que esta coreografia foi apresentada,

1, indica com toda a clareza, a temdtica

em 1949, numa tournée™ a Franga
abordada nesta narrativa coreografica: pequenos nadas.

A atmosfera palaciana criada neste ™divertissement™, que, no seu
sabor internacionalizado, se afasta do receitudrio nacionalista habitual no
"Verde Gaio™, ndo esconde, pelo seu caracter de reconstitugdo das festas e das
dancas de corte de Setecentos (cf. Parte I, Capitulo Segundo, Secgdo 1.7,
alguns aspectos ideologizantes implicitos no argumentc. que se associam &
estratificacdo social das personagens.

O tematica aborda também, discretamente, alguns aspectos que se
relacionam com a questdo da transgressdo e conformidade psicossocial, que se

LA ftradugdo do nome da corecgrafia para francés, segue o nome da partitura
da musica do bailado, "Les Petits Riens™, de Mozart. Esta composicdo &, com
frequéncia, retomada pelas grandes companhias de danga cléssica. & opgdo de
incluir este bailado no reportério do *Verde Gaio™, & sintoma da fdrmula de
danca teatral a que 0 grupo aspirava, em 43, = também da desgrientacdo das
directrizes técnico-artisticas que nessa periode se faziam sentir (cf. Capitu-
lo Segundo, Secgdo 2.3.).




ligam ndo sd as diferencas sociais, comc também & ideia de Festal,

Espago e tempo autorizados para uma solene violacdo de interditos, a
Festa, tal como o Jogo, permite um enfraquecimentc tempordrio dos limites
impostos ao quotidiano, como por exemplo, uma interacgdo (controlada) meis
veemente entre classes sociais.

Por isso, do cimo do seu estatuto. as meninas da casa aproximam-se,
trogando, dos jardineiros, sendo logo chamadas & atencdo pelas damas presentes
que de imediato as admoestam, jd que "que sdc horas, mais que horas, de pare-
cerem como quem sdo”. Contrariamente, a transgressdo da modista (sedugdo de um
homem que ndo € seu), por se operar ao mesmo nivel social, ndo envolve qua-

guer interferéncia exterior, resolvendo-se a questdo entre os interessados.

Mas a participagdo dos plebeus nos festejos dos nobres é cerceada ou &
lateral. Eles cuidam dos preparativos, ou participam como divertimento dos
outros (tal serd o papel dos jardineiros, relativamente as meninas). Por isso,

¢ permitido 4s camponesas, dentro de determinados limites, dangar ™a pasto-

ral”, & “provocadora Camargo™, executar o seu gentil “passa—pé“z, ao trans-

formista, exibir as suas sortes, e a Columbina, Pilerrot e Arlequim, represen-

tar as suas eternas desavencas3.

_«Reportamo-nos A& interpretagdo freudiana, segundo a qual, a festa ¢é um
excesso permitido, uma violagdc solene dos interditos.

2.3egundo C.S5achs (1338), trata-se de uma forma de danga de origem Quinhentis-
ta, inicialmente plebeia, 2 posteriormente assimilada pela aristocracia. 0O
facto de o0s ndo-aristocratas ou os camponeses serem autorizadeos a dangar
neste festejo palacianc, & expressivo da interinfluéncia entrs as “dangas
altas® plebeias e as “dangas baixas™ (de corte ou de saldo) da aristocracia,
gue, na realidade, se verificou naguela época. (cf.Parte I, Capitulo Segundo,
Secgdo 1.7

7. As personagens referidas marcavam, de uma forma ou de outra, as actividades
teatrais do século XVIII. A *Camargo™ era, na época, uma célebre bailarina; as
desavencas de Columbina, Fierrot e Arlequim, constituiam um tema tfeatral
inspirado na comédia italiana que foi sendo retcmado ao longe do tempo.

e



Surge ainda, pela primeira e unica vez em todo o reportdério que estu-
démos, uma referéncia & raga negra, vagamente protagonizada por dois seres

exdticos, criados de seu estatuto.

Reduzinde a narrativa ao modelo funcional, revela-se, comc na estru-
turada e conteido desta histéria de "pequenos nadas™, se reflectem as

relacdes e as normas de conduta entre classes sociais:

SITUACAD PROVA PROVA PROVA SITUACAD
INICIAL QUALTFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE FINAL
Durante os As meninas surpre- Intervéem as ca- A resta. A plebe A Festa aca-
preparativos endem, maliciosas mas, lembrande as participa,servin- ba"sm ale-

da festa, as e trocistas, os meninas que deve- do ou divertindo gria™, como

meninas brin- jardineiros, gue rdo parecer como 0s aristocratas. gqueria a se-

cam enguanto ficam profundamen- guem sdo” nhora do pa-

05 jardinei- te envergonhados lacio.

ros trabalham

& namoram

(separagdo) (contacta) (condenagig) (integracao (separagag’
controlada’

A transformagdo narrativa mostra como a amtosfera de festa lieva as
meninas a sua pequena transgressdc, e como a integragdo controlada, ou melhor
dizendo, a justaposigdo das classes sociais, conduziu & sua separagdc efecti-
va, e, por conseguinte, a manutengdo do “status quo™. Este aspecto conservador
e segregador é importante, uma vez gque a Festa & tambénm um lugar de potenciais

ancontros ameorosos entre elementos da mesma classe, como se deixa entrever
nas palavras finais do argumento, segundo as guais a “Festa no Jardim, como
queria a senhora do paldcio e do parque, acaba em alegria dangada e de mdos

muito apertadas®.

O modelc actancial da conta da relagao de forgas psicoldgica: e dos

conflitos e psicossociais que esta narrativa contém em estade de laténcia:



4 conservacao #Transgressaoc cicunstancial

«Necessidade & controlada sReforgo ou manutengao
de transgresséao sAmor (potenciais encontros! do “status quo®
DESTINADOR -------ecmmmmmmmm o OBJECTO - DESTINATARIO

‘\\\\\\ (prova glorificante)

(prova qualificante)

(prova principal)

|
ADJUVANTE -----c-eccceccacacaaa- SUJEITO  =ceceecccmcccccccncan=- OPONENTE

¢4 conformidade #A Festa (no Jardim) *A transgressao
(A Senhora, os jardineiros (As meninas, a
as damas, os artistas) medista, o ga-

lanteador idosa)

Projecgtes temporais

A evocagdo de toda uma atmosfera Setecentista situa a obra, natural-
mente, num tempo passado. Mas se atendermos ao conteudo latente, & raconne-
civel a sua projeczdo num tempo presente. ou mesmo uma certa intemporalidade,
que se liga a4 dimensdao conservadora dos grupos humanos, expressa em todo o
fendémeno psicossocial de reacgdo a mudanga.

Do ponto de vista cénico e narrative, representa-se um tempa diurno,
um tempo solar, ccrroborador de toda a ambidncia de alegria e descontracgio de

uma festa estival,

0 espago cénico

O espaco do Jardim & um espago exterior, mas é um espaga sumptucsa-
mente circundado (fig.57 e 58 ). A cenografia marca assim, a ideia de um lugar

protegido e que possui, por isso, as caracteristicas gue Lapierre e Aucou-



Fig.57 - Desenho de Paulo Ferreira
Cendrio de "Festa no Jardin” (ed.do S.N.I.1947)

turier (1975) atribuiram aos espagos securizantes. A cstensividade da gsime-

tria cenografica, de acordo com 0s mesmos autores assinala, como num prolonga-

&

nto do estereotipo dos principois e da posigdo psicossocial aristocrata,

toda uma imagem da ordem, da estabilidade conservadora e dos valores perma-
nentes. 0s preceitos da simetria, evocam a ideia da imposigdo ou do respeito
pela regra, que, de acordo com o idedrio psico-cultural da época, se supde
fruto de uma autoridade de direito divino.

A afirmacdo psicossocial, reforga-se ainda, em termos perceptivos, em
todos o0s indicios de nobreza palaciana, sugeridos ndo sé pela imponéncia das
arcadas circundantes, como pela solidez elevagdo centralla que exibe no topo,

e no preciso centro perceptivo do espago cenografico, um flordo, a imagem de

uma coroa real, a imagem do poder temporal.

Quanto aos dois gigantescos lustres, a sua presenga num espago exte-
rior e diurno, e num contexto de representagdo naturalista, sé pode justifi-
car-se pela necessidade de afirmar a sumptuosidade da existéncia dos privile-
giados, filha dos faveres da sua temporalidade.

De acordo com ¢ Ambito temdtico, todas estas representagies funcionam
como simbolos de distingdo, da demarcaglo e do evitamento de contactos ou de
trocas com um mundo exterior plebeu, ressentido como potencialmente ameaga-

dor, e gue se preiende por isso separado.

1.0bservando com atengdo, este efeito de elevagdo é obtido através de uma
ambigua tentativa de representagdo da perspectiva.
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Modelos corporais, motores e do comportamento

Esta perspectiva de uma existéncia clivada segundo mundos distintos,
tem o0s seus reflexos na representagdo do corpo, do movimento e na indumentd-
ria.

No contraste entre ostentagdo e simplicidade que acompanha as dife-
rengas sociais, A exibigdo do corpo dos plebeus, mais acentuada, aproximando-o
simbélicamente da “natureza rude” e suas conotagdes, cpde-se um corpo aristo-
cratico, que, em ocultagdes e enfeites, procura um sindnimo da sofisticagdo,
do requinte e da nobreza do espirito. Note-se, por exemplo (figs 58 e59 ), a
diferenga do comprimento das saias ou da justeza das calgas que se verifica
entre 0s homens e as mulheres das diferentes classes socias, ou no recurse ao
guarda-sol, protector da brancura da pele, significante da delicadeza da alma

e da subtracgédoc a tarefas penosas.

Em termos da forma, e do retrato social, e também do nivel etdrio das

ersongens, esta coreografia afasta-se das demaisl, rmanecenda orem, o
R B

conteudo conservador,

Este sera, alias, entre todos os bailados do "Verde Gaio™, aquele
que mais se aproxima da danga académico-cléssicaz, talvez por ser esta a linha
técnico-estética que melhor representa a verticalizada imagem que almejava a
imagem do corpo aristocrédtico, a gue se reporta a temdtica.

Como afirmava M.Bernard (1971), *le corps est le symbole dont use
une societé pour parler de ses fantasmes™,

l. A obra integra o periodo em que, sob a direcgdo da Gugielmo Morresi, o
"Werde Gaio™ entraria no que A.Ferro (1347) apelidaria de ™nova fase artisti-
ca™.

Z. Esta sua tentativa de incursdc nos dominios de uma linha académico-classi-
ca mais pura, tera assinado a sentenga de morte da Companhia, em consequéncia
da auséncia de uma base técnica apropriada. Que o relativo sucesso que obtinha
o "Verde Gaio”, ndo se encontrava nessa vocagédo, demonstra-o, melhor do que as
palavras, a técnica de pontas da bailarina do “pas-de-deux™ (fig.58 ).



Fig.58 - O bailado “Festa no Jardim” (col. da Fototeca da D.G.C.S)



Fig.59 - Maquetas dos figurinos para "Festa no Jardim™, por Paulo Ferreira
(ed. do S.N.I. 1949)



11. - Nazars (1348) (F.Graga/f.rreltas)

Ambito temAtico - A infidelidade e o vicio sdao pecados mails tarde ou
mais cedo castigados.

£ uma histéria de pescadores, em que Francisco
Indcio, tendo perdido a amor de Maria Loura, que o
trocara por Faneca, entrega-se ao adlcool e deixa de ir
a0 mar. Uma noite, durante uma briga com Faneca por
causa da rapariga, rebenta uma tempestade. Esguecendo
0s seus agravos, todos acorrem para ajudar 0s pesca-
dores que estavam no mar. F.Indcio consegue arrancar
Faneca do mar, mas j4 sem vida. Ante o pranto geral,
F.Indcio pensa que mais valera que Deus o tivesse

levado a ele.

Se o foco temdtico da acgdc deste bailado é o da tragédia que ocorre,
como um castigo, sobre quem ousou ser infiel ou cair no vicio, existem outros
nucleos temidticos que se revelam significativos. Um deles é a valorizagcdo do
trabalho popular e a condenagdo do écio: “F.indcio ndo voltou ac mar, bebe
para esquecer e ja é mel visto pelos companheiros™; numa outra vertentz tema-

tica, acentua-se a grandeza da vida do mer, magnificada na corajem masculina

("as mulheres tentam convencé-los a ndo irem naquela maré, mas o mar & 3 vida,
do mar vem 0 sustento, e eles gostam de dominar o perigo: - é o seu orgulho™).

A imagem da mulher surge, uma vez mais, organizada segundo uma ambiva-
léncia, que se polarizada entre o esterecdtipo simbdlico, da mulher-mde (iunar)
2 0 da mulher-sedutora (venusiana). A narrativa sublinha, neste casoc, o seu
caracter provocader: Gertrudes, “gue se mete i cara™ do Zé da Luziz, “vem hoje
mais provocante que nunca®™ (fig. 61 )} ou Mas peixeiras vAao-se aproximando,
inconfundiveis com as suas cinturas estreitas e as ancas movedigas como a
areia que pisam”; ou '"MaLoura, a quem F.Inacio tanto se dedicasra, trocou-o

pelo Faneca”. Faz-se notar, no entanto, 0s bons principios destas gentes. 3Ja

que toda a comunidade condena tais atitudes.
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0 outro pdlo da imagem do feminino que se apresenta, € o da conser-
vacdo da vida (“tentam dissudir os homen de partir quando o mar estd mau™), o
de suporte (maternal) do homem , sem o Jual, estes, a crér no destino de
F.Inacio, se "perdem”, e o de uma devotada resignecdo (“resignadas, acompanham

o barco até a agua, véem-no afastar-se galgando as ondas, agitands as capas

até o perderem de vista e alil ficam paradas a rezar pelo seu regressc™).

Un nucleo temdtico importante é ainda o da valorizagde da familia,
enquanto quadro de referéncia esséncial para a formagdo psicoldgica e espiri-
tual dos individuos, e garante da sua felicidade. Em diferentes momentos, no
argumento, sublinha-se ¢ facto de a degeneragdo de F.[ndcio se dever a ter
“perdidoe a mAe, e o pal ter morrido no mar®. Apesar da réstia de dignidade
que demonstra no final da narrativa corecgrafica, a infelicidade e a solidéo
permanecem sobre ele como um estigma: "Mais valera que iJeus o levasse a elsa,
gue ndo tem mide nem noiva para chorar"

& redugdo da ac¢do coreografica ao modelo funcicnal, da conta, através
das provas de transigdo, dos mais importanizs momentos e conteudes tematicos,

conducentes ao dramidtico desenlage final:

SITUACAD PROVA PROVA PROVA SITUACAD
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIFAL GLORIFICANTE FINAL
t.Inadcio, viti- Os homens partem Etilizado, F.Ind- Esquecendo 0s Apasar de re-
ma da orfandade para enfrentar o cio tenta & forza agravos pes- dimido,F.Ina-
e da traigdo mar.t.Indcio, a0 beijar M2loura. soals.F.indcic ¢ilg ilamenia a
amorosa, entre- ficar em terra, Briga com Faneca. faz-se ao mar sua solidio,
ga-se 4 bebida fica mal visto pe- Rebenta a tempes- irazendo de
los companheiros. tade, e todos volta Faneca,
acorrem ao salva- ja sem vida,
mento,

(degeneragdo)  (gesregacdo) (desesperqg. (redengdo/gastisge’ (seliddo)
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Un destino fatal surge como uma incontorndvel decorréncia da orfan-
dade, do vicio e da traigdc, caminho sem retorno do qual nem uma cenduta
redentara ou o castigo permitem o retrocesso.

Torna-se claro como, & imagem do idedrio g¢ristdo, castigo e redencdo
se confundem, ndo poupando quem ousou cometer o pecado da infidelidade ou do
vicio. A narrativa, reduzida ao eixo actancial, realga essa varificacdo, uma

vez que a forga da fungdo actancial destinador. condiciona a resultante das

tensfes dindmicas que animam a acgdo coreogréfica:

#4 justica Divina

+A orfandade «Recuperagdo do amor de M3Loura +J amor {ndo consumado)
) amor (traigio? «Regeneragdo do sujeito rCastigo/redencdo
DESTINADOR  ~-cecccmccmccceaeeas OBJECTG TESTINATARIO

»

Ld
(prova glorificante}
{prova qualificanta)

(prova principal)

ADJUVANTE ----cecmmmmmccmemeaeas SUJEITO  ~--rmommmemmmcmcee e e OPCONENTE
*A tempestade sfrancisco Inacio xFaneca

A coragen 4 degeneragio
+d morte de Faneca {vicio,dcio)

Projecgdes temporais

A accdo desenvolve-se num tempo presente, que reproduz embara, toda a
atmosfera de um tradicionalismo folcidrice, pelo gue identificamos a proijecgio
temporal aqui retratada, como um presente conservador, presente-passado.

As cenas iniciais do bailado decorrem numa ambiéncia crepuscular gque
pressagia o drama, desenvolvendo-se esie sob o signo da noite, sua metafora

temporal mais pravavel.



Fig.68 - Desenho do cendrio de "Nazaré™{(1948)
por José Barbosa (ed. do 5.N.I. 1948)

0 espago cénico

0 ciclorama que ocupa o fundo do palco, pretende ser uma reprodugéo
naturalistica da praia da Nazaré, onde para além das célebres embarcagdes, nem
o rochedo de D.Fuas Roupinho foi esquecide (fig.60). A direita surge, repre-
sentado A distancia, o casario. Nesta zona espacial, de acordo com E.Hammer
(1981) e M.Descamps (1989) localiza-se, do ponto de vista simbdlico, o futuro
longinguo. A sua significacdo no presente contexto, sugere uma promessa perma-
nente de refugio e protecgdo, a nostalgia do lar que falta a F.Inacio.

Neste espaco exterior, utilizam-se recursos cénico-coreograficos
interessantes, nomeadamente, através do efeito produzido com as redes de pesca
(fig. 62 ) que consegue, em certos momentos, ser também uma sugestdo da tela
das relacdes humanas, ou na ocasifo em que o elenco feminino, na sua ansia de

ndo deixar partir os homens para o mar, formam com 0 seu propric corpo, o

barco que os ira levar.

0 dramatismo da cena da tempestade, ¢ criado através do ambiente
feérico da luz de archotes, que as mulheres brandem em desespero. A intensi-

dade da angustia é induzida pela sua localizagdo e atitude corporal. A per-



sisténcia em representar 0s seus corpos orientades para a esquerda, sugere,
segundo E.Hammer (1581) e M.Descamps (13893) tensdo, ansiedade, o evitamento do
futuro. Do seu posicionamento. sobre um rochedo situado no cenftro geométrico
de cena, decorre, de acordo com R.Arnheim (15&3) e M.Descamps (13839) a impo-
sigdo perceptiva da sua presenga, ¢ aumento da forga da sua imagem. 4 insis-
téncia da direcgdo do olhar, orientado numa diagonal, no sentide do canto
inferior esquerdo, corresponde, segundoe M.Descamps (1389), a representagdc da
angustia e da inquietacéo.1
No momento final, uma rede translucida cai sobre a boca do palco,

interpondo-se a percepgdo directa dos acontecimentos e, nesse efeito de des-

realizagao, esfuma-se, por afastamento, a tragédia, e abre-se lugar a nos-

talgia.

Modelos corporais, motores e do comportamento

Todo ¢ guarda-roupa pretende ser uma reproducdo naturslizia dos tradas

regionais da Nazaré, ficando a partida definida a filiagdo regionalista do
bailado (figs. 61 e 62 1,
Ue acorde com esse preceito folclidrico-regionalista, o irajs, sexual-

mente diferenciado, acentua a estereotipia psicossexual dos cowmporiamentas,

patente, como vimos, no conteudo temdtico da narrativa corsografica. Catesa =
cabelos, surgem uma vez mals cobertos, com lencos, barrstes chapéus ou pesadas
mantilhas. Apesar das ligeiras “nuances™ aplicadas ao modelc nrazareno, o
guarda-rdupa é bastante uniformizado,

1.0 acesso a estas imagens foi possivel atraves do visionamento de Nazaré, o
filme de AntElopes Ribeiro (1962, sobre este bailado, a que ja nos referimes
anteriormente (cf. Capitulo Segundo, Secgdo 1.1.).



A indumentdria deixa as linhas do corpo e do movimento pouco visi-
veis, sobretudo no caso das mulheres, & excepgdo de tode um movimento de ele-
vacdo dos bragos, este, alids, uma das caracteristicas coreograficamente mais
marcantes (fig.62 ). No bailado utilizam-se sapatilhas de meia-ponta, que,
a0 1nvés dos botins e dos sapatos de caracter de inspiragdo regional habitual-
mente utilizados em coreografias anteriores, oferecem aos hailarincs, e em

paticular &s bailarinas, outras possibilidades de movimentagdo (fig.61,62

As diferengas técnico-artisticas que registamos nesta obra, relati-

vamente A4s antecedentes, também se aplicam ac movimento coreografico. Mais

independente do receitudrio das marcagdes simétricas, é permitido, pela
éxploracéo desse recurso, amplificar os efeitos plasticos e dramdticos do
corpo humano. No entanto, a estrutura do trabalho coreografico submete-se
completamente a uma diferenciagdo das marcagbes entre o elenco masculino e
feminino. A exepgdo dos protagonistas; ndo se observam muitos momentos em que
ocorra interacgdo coreografica entre bailarines e bailarinas, como num pro-

longamento da separacdo das fungdes psicossociais, gque se sublinham no argu-

mento,

Nas suas linhas gerais esta obra sugere, em alguns pardmetros estéeti-

co-coreogaficos, wuma evolugdo no sentido da aproximacdo as correntes expres-

sionistas contemporéneasl.

1. Este bailado, criade em 1948 por Francis Graga, jd reflecte a maior permea-
bilidade as influéncias da danga contemporinea, que, por essa ocasidc se fazia
sentir nas opgdes do “Verde Gaio”, designadamente, durante ¢ periode da di-
recgdo de Ivo Cramer. A heterodoxia estético-coreografica que se verificava no
final dos anos 48, face a um "Verde Gaio® sem fundamentos sdlidos que autori-
zassem a sua efectiva assimilac&o, somada & dificuldade da sua conciliacdo com
o projecto naclonalista e propagandistico inicial, revelou-se fatal para o
futuro da Companhia (cf. Capitulo Segundo, Seccaoc 2.3.).

347



Essas caracteristicas s&o0 de alsuma forma seguidas peia misical na
qual @ perceptivel, na sus sonoridade orquesiral, avocagbes ritmo-melddicas de
sapor folclorico. A semelhanga do que acontscera em 4 Menina Ton%ta™, Frederi-
co de freitas compds a partitura expressamente para aste bailada. A propria
musica possui um caractér narrativo, isto é, o cddigo sonoro & acompannado,

de forma quase sinesieésica, pelo cdédigo visual e motor, nas suas alusdes

amotivo-dramdticas.

l.Reportamo-nos 2o registo musical de bailade, que integra o [ilme de =anit-
Lopes Ribeira (1S6237.
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12 - A Menina e os Fantoches (1948) (I.Cramer/Prokofieff)

PR

Ambito temAtico - A rebeldia origina infelicidade e culpahilidade.

0 quotidiano de um bairro urbano, é ¢ ceniarioc da
histéria de uma menina que nac gostava de escola, e
era rebelde e desobediente. Um dia, todo o bairro
assistiu ao espectdculo do homem dos fantoches, no
gual duas mulheres se batiam até um policia as
separar. Depois, a menina adormece e tem um pesadas-
las, no qual faris mal a todos os seus conhecidos.
Quando acordou, sentiu-ze feia e md., A partir desse
dia tornou-se uma menina ghediente & aplicada como

as outras.

Em jeito de histdéria infantil, podemos identificar nesta narraziva
corecografica uma estrutura bipolarizada em tornge de dois pdélos temdticos:
O crescimento individual, e a conformidade psicossocial.

A tematica do crescimento, estd subjacente numa ideia de substituicdo

do principioc do prazer pelo principio da realidade.

A lmagem de uma reminiscéncia super-egoica, é algo que vem de fora (o
howem dos fantoches), que vai determinar, atraves da indugdo da culpabilidade,
a transigdo do estado infantil. A infdncia é ¢ periodo do desenvolvimenio
psicoldgico que meis se assacia ao principio do prazer. Esta, no presente
cantextqo € apresentado como sindnimo da rebeldia e como  impedimento ao
crescimento e & socializagdo, implicando a manutengdo de um estado d4e tipo re-
gressivo (porque s6 gqueria brincar, a menina ™ndo gostava de aprender™,
“Jesobedecia 4 mAe” e “nem o policia respeitava’),

Depois dc espectaculo de fantoches, 2 meninaz “cansa-se de brincar™. &
a ocorréncia do pesadelo, exprime a culpabilidade =, por conseguinte, a inte-
riorizagao da Regra. A submissdo ao principio da realidade, surge assim como a

moeda de troca, para a (relconguista de amor da mide e do aprego social,



A temitica da conformidade psicossocial. cruza-se assim com 2 tematica

do crescimento. Como representantes simbélicos da conformidade (e do principio

da realidade) estdo os valores da familia (a mde ), das instituicées (a pro-

fessora), e da autoridade (o policia). A transgressdo (principic do prazer) e

representada pela rebeldia de uma conduta hedonista {(a penina)l,

A redugdo da acgdo corecgrafica ao modelo funcional, demonstra as
conotacdes qualificativas, que marcam as provas dque assistem & transiormagac

da conduta negativa inicial, na conduta positiva finai:

SITUACAQ PROVa PROVA PROVA SI
INICIAL QUAL [FICANTE PRINCIPAL GLORIF ICANTE £ INAL
4 conduta re- Chega o homem dos Entusiasmada com Atormentada 0 guotidianeo
pelde da menina fantoches.A apre- os robertos e can- pelo remerso, Qprossague,
contrasta com a sentagdo da sua sada de brincar.a a menina tor- agora em per-
rotina quotidi- historieta, alte- menina adormece e na-se obedién- feita harmoni:
diana do bairro ragdo da rotina,é tem o sonho mau te 2 respeita-

mandada interrom- dora.

per pelo policia.

(conduta (transgressio/ (culpabilidade) (conformidade}  {(conduta
negativa) repressdo) positival

De acorde com o que & sugerido a partir da correlagdo entre modelo
funcionai e modelo actancial, toda a acgdo envolve uma bipolarizacdo de va-
lores que, tendo embora diferentes fun¢des actanciais, se organizam em forno
dos nucleos ™rebeldia-culpabilidade™ (prazer imediato) versus “submissao-

tranquilidade™ (prazer diferido):

1. E 1identificavel no conteudo latente desta narrativa, uma assinalavel
semelhanca com principios ideoldgicos do Estado Novo, e, de forma gerai. com
o principio totalitdrio de uma conformidade psigossocial extariorzente imposta
(super-egcica), e de tipo uniformizante (cf.Farte 1. Capitulo Segundo, Seccdo
1. - Nota pgs.75/76)

B



A menina (trangui-

*Q homem dos fantoches lidade individual’
x( sonho £0 crescinmento 0 grupo (harmonia
4 culpa 4 conformidade psicossocial social)

DESTINADOR ----====-=---=ommmme OBJECTO < DESTINATARIO

(prova glorificante)
(prova gualificante)

(prova principal)

ADJUVANTE ------cememmmmmmmmmmm- SUJEITO  ~--=--mmmmemcommmmanven OPONENTE
tQbediéncia A menina £Rebeldia
£Submissao sTransgresséo
tPrazer diferido tPrazar imediato
t4 familia (mée) (conduta negativa)

=4 autoridade (policia)
*is instituigbes (professora)
(conduta positiva)

Projecgdes temporais

Narrativa e indicios cenograficos situam a acgdo no tempo presente.
A atmesfera retratada apresenta, fundamenfalmente, as caracteristicas
de um tempo diurno, j& que a cena do sonho ndo é explicitada come um evento

nacturne.

0 espago cénico

A acgdo decorre num espago exterior e wurbano, numa representagac
naturalistica da atmosfera da vida de um bairro, onde ndo faltam o cabeleirei-
ro, o alfaiate, o varredor, 05 transeuntes, etc. i(figs.63 e 64 i

Apenas o =2pisédio do sonno, representa ccmo € natural, o espago

interior da vida inconsciente. No entanto. & exepgdo de alguns 1indicioes

coreograficos e luminotécnices. todo o amblente cencgrafico se mantém.



Fig.6d -

Cendrio de ™A menina e os Fantoches™ (1948)
Desenho de Paulo Ferreira {ed. do S.N.[. 1348)

Em todo o reportério analisado serd esta a Unica coreografia gque

explicita cenogrdafica e narrativamente a insercic urbana. Se analisarmos o

estatuto social das personagens, assinalamos o facto de ser a pequena

burguesia urbana a protagonista desta histéria, na qual os conteudos temitices

revelam todo um sistema latente de valores que, numa analogia com fendmenos
psicossocioldgicos verificados, surgem como expressées do idearioc do Estado
Nove (sua valorizagdo do principioc da familia, das instituigdes e da autori-
dade), de alguma forma protagonizado pela mentalidade do grupo social em que
se alicergou,

Nesse sentido, todo o espaco coreograficamente util, apresenta-se
circundado por uma série de expressdes materiais da vida pegueno-burguesa,

numa evocacdo inequivoca do contexto social em presenca e de seus valores.

Modelos corporais, motores e do comportamento

0 guarda-roupa segue a linha naturalistica do cendrio. e individualiza

as caracteristicas das personagens, definindo o seu sexo, estatuto de crianga,

adulto ou boneco {(fantoche).



A indumentaria das criancas deixa o corpo bastante visivel e liberto
para © movimento, comparativamente acs adultos, Apresentam-se também, com o
cabelo & vista e a cabega descoberta, o que parece ser uma possibilidade que o

seu estatuto infantil confere (fig. 64 ).

Os varios indicios que, a0 nivel da narrativa e das opgdes plasticas
e coreograficas, aproximam a estrutura superficial deste bailado de uma
histéria para criangas, sdo explicitados na atmosfera que cria o seu acompa-

nhagento musical: “Pedro e o Lobo", de Prokofieff.

Integrando este bailadc a “nova fase artistica™ do "Werde GCaic”, a
diferenga relativamente 4s obras anteriores parece assanfar nas caracteristi-
cas dos recursas estéticos = na técnica do movimento, gue definem a2 atmosfera
do contexto narrativo. Mas ao nivel do conteudo prafundo, *tante 20 nivel
temdtico como estetico. continua a verificar-se um conservadorismo homdlogo a
todo um Ambito ideoldgico que parece dominar a produgdo artistica do ™Verde
Gaio™.

assim, na esteira da oposigdo urbano/rural de salzzarismo, o mcdela
corporal individualirante observado nas personagens, assim como a temdtica da

e assistisse & sua r=convar=3c no sentidc da  oon-

11

transgressiac (ainda que
formidade) associa-se ac contexto urbanc, permanecendo, ccmo no caso de “Noite

sem Fim”, conotades com implicitos juizos de valer pejurativaos,



-

Fig.64 - Fotografia do bailado ™A Menina e os Fantoches™ (ed. do S.N.I. 1948)

(o]
Ln
(g}



13.- Aventuras de Arleguim (1948)! (I.Cramer/Scarlatti)

Ambito temitico - Uma versdo da sterna e tradicional instabilidade
amorosa de Arlequim

Arlequim, marido de Colombina, estd apaixonadc por

Bianca, fiiha de Pantalone, que aceita os galanteios
de Arlequim. Florinde, patrdo de ambos, corteja a
bela Rosina, por quem Pantalone estd igualmente
apaixonade. Mas ela, para desgosto deste ultimo.
concede a Florindo todas as suas atengdes.

Arlequim, personagem classico criado pela comédia italiana, com as
suas vestes tradicionals & base de fragmentcs triangulares de céres dileren-

tes, caracteriza-se por ser um jovem engragado, de temperamento maliciosc, um

pouco tonto, e muito instdvel. Nesse sentido, sdo as caracteristicas da per-

sonalidade de Arlequim, as suas eternas desavengas, que se projectam nesta

tema coreografico, em que a volubilidade das personagens as conduz a situagdes

em gque se sucedem, confusa e vertiginosamente, os encontros e os desencontros,

as alegrias e os desgostos.

Tal como a imagem de Arlequim que, tradicionalmente, transporta ume
espada de madeira, oculta a cara com uma mAscara, & veste um traje de reia-
lhos, toda a narrativa é uma imagem da iconsisténcia e da inconstancia, 4da

auséncia de ideias, de principios, e de caracter.

l.Estes ultimos bailados que vamos analisar constituem um conjunto de obras de
menor relevo que as anteriores. tende tido, talvez por isso. menos divulga-
¢do. Por consequéncia, a informacdo iconografica existente é escassa, pelo que
a possibilidade de andlise deste parametro & limitada. Por outro lado, os
argumentos constituem-se em vagas sugestdes coresagraficas, o que nos leva a
supor que seria ¢ movimento em si o mébil mais importante destas cbras, de
acorde com a modernizagdo (e internacionalizacdo) estética que ive Cramer,
director artistico durante um curto periodo, e autor destas coreografias,
tentaria imprimir 3 Companhia,




De assinalar, que Pantalone, talvez pelo estatuto de paternidade
sugerir a sua ndo perten¢a aoc mundo da instabilidade juvenil, & rejeitado por
Rosina. De alguma forma, este =svento sugere a delimitacdo desta atmesferz de
inconstancia, ac Ambito juvenil, ridicularizando-se a persisténcia etaria de
uma certa forma de conduta.

Ndc se revelando produtiva, a redugdc da narrativa ao modelo ezirutu-
ral de A.Greimas (1966}, passamos de imediato 4 andlise dos parametros sa-

guintes.

Projecgbes temporais

Pelo cardcfer classice-tradicional da personagem Arlequim, e 3sendo
essa caracteristica explorada em toda criagdo estética deste bailado, identi-
ficamos na atmosfera refratada, a evocagio de um tempo passado. empora o

tema da inconstancia amorosa seja, de alguma forma., um tema intemporal.

0 espago cénico

Como num prolongamento material das caracrteristicas psiccldeicas de
Arlequim, e da desorientacdc interior dos restantes personagens. a imagem dgo
espace cénico, € a de um espago interior, vazio e sem conforto. andrquico =
destrogado (figs. 65 & 66 ).

Em termos perceptivo-simbélicos, esse ereito é produzido pela orga-

nizacda assimétrica e fragmentada dos elementos cencgrafices, evocadora,

[}
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Fig.65 - Cendrio de “Aventuras de Arlequin”
Desenho de Paulo Ferreira (ed.S.N.I. 1948

segundo Lapierre e Aucouturrier (1975), da ideia de desordem, de uma atmos-
fera de desacordo imanente. Os dois escadotes, por exemplo, pela =uz sstrutura
assimetrica, dngulos acentuados e linhas quebradas, reiteram tode essa ambién-
cia, ndo sugerindo qualquer hipétese de uma subida (avasdo) segura, <Como
assinalaram J.Chevalier e colab.(1975), enquanto simbolo, a “escada™ evocaria
uma dindmica ascencional, com todas as conotagdes de libertacdo, ou de fuga do
real lhe estdo associadas. Essa significacic & acentuada pela sua localizagdo,
30 centro e i direita gue, de acordo com M.Descamps (1383} orisntaria sessa
sugestao ascensional no sentido de uma fuga para o futuro., ou sobre un pre-
sente jdealizado, irrealista.

580 ainda indiciadas pistas gue remetem para a ideia da desolagio dos
lugarss provisdrios ou dos lugares desabitados. Ferceptivamente evidsniz pela
sua posigdo central-superior, um lustrs semi-coberto e degradado, Na canto
posterior esquerdo ({(segundo M.Descamps, 1989, e E.Hammer 1981, lugar das
evocagdes do passado, da inquietagdo ou da angustia) um longo lengol caido
sobre o solo e cobre andrquica e parcialmente aiguns chjectos. Juntamente com
a imagenm dos escadotes. astes perceptos corroboram a impressie de efemeri-

dade, das coisas precirias, descanstruidas, dos espacos hi muito fechados.

o
-



Modelos corporais, motores e do comportamento

¢ guarda-roupa é uma versdo estilizada dos trajes da época. #As perso-
nagens estdo identificadas de acordo com o seu papel. De forma seral, o corpe
e 0 movimento sdo mais visiveis, do que nos bailados da “anterior fase artis-
tica” do "Werde-Gaio™ (notem-se as sapatilhas de meia-ponta, o comprimento das
saias, os decotes, a visibilidade dos bragos, etc.- fig. 66 ). A cabega e os
cabelos descobertos, facto ndo habitual no reportério, parecem querer signifi-
car a fragilidade caracterial das personagens.

Do ponto de vista simbélico-perceptivo, é interessante o traje de
Arlequim, j& gue nele se parecem condensar todas as significagles deste baila-
do. A sua textura fragmentada, feita de linhas quebradas, e o acentuado con-
traste das cores evocam, de acordo com as investigacdes de e K.Warner s colab.
(1964), M.Luscher (1871) e Lapierre e Aucouturier (1979), toda uma situacdo
conflitual de um ser 1&bil, que ndo se consegue individualizar, nem

encontrar-se no turbilhado dos seus desejos, projectos e possibilidades.

Em termos técnicos e estéticos, esta obra situa-se ja na 1linha da
chamada danga contemporanea, e reflecte uma aragenm internacionall, arastande-

se bastante da via original do "Verde Gaio™,

1.Recordamos que quase todas as coreografias de 1948, sac de Ivo Cramer, o
bailarino sueco que durante um curto periodo, dirigiu a companhia. Cramer
adquiriu a sua formagdo junto de conhecidos mesires da danga expressicnista
contemporanea, no estilo de Kurt Jooss, como Birgit Cullberg e Sigurd Leader.

- -
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Fig.66 - Fotografia do bailado “Aventuras de Arlequim” (ed. S.N.I. 1949)




14. - Balads (1943) (I.Cramer/Ravel)

Ambito temdtico - Recriacdo de um romance medievai portugués,
Al triste de mim viuva/ Al triste de mim coitada !/
De trés filhinhas que tenho,/ Sem nenhuma ser casada.
Esta quadra de sabor medieval, constitul o tema em que se inspira o
bailado., Corecgrafa-se o amor no feminino, segundo trés tipos temperamentais,
nomeadamente, © Amor, a Preguiga e Ciranda, nomes das trés filhas de uma
viuva suspirante e preocupada em relacdo aos seus destinos. be acordo com o
receitudrio das histdrias de amor cortés, um Cavaleiro galante surgira.
Dentro de linha de trabalho de Ivo Cramer, este hailade surze estética
e tecnicamente na linguagem da danga contemporédnea, na sua vertente expres-
sionista.
Ndc se revelando produtiva a andlise do agumento através do moedeio
funcional e acftancial de A.Greimas (1966), passamos de imediado ao sstude dos

parametros seguintes,

Projecgdes temporais

Representa-se um tempo passado, localizado. de acorde com os indica-
dores do argumento e do guarda-roupa, na ldade Media.
A atmosfera da narrativa coreogriafica caracteriza-se pela sua obscuri-

dade.
0 espago cénico

A principal caracteristica da cenografia, é a sua dimensdo vazia, arerta e
despojada (fig. 67 )}, gue prolonga no espago a desolagdo da viuva, 2 amplifica

a razao dos seus cuidados: a auséncia.



Como sublinham Lapierre e Aucouturier (19732, todo o espago aberto
marca, em poténcia, um estado ansiogénica, que se liga 2 um sentimento de
despratecgdo, de indefinicdo de limites, aos fantasmas de desintegragdo do Eu.

Por outro lado, de acorde com a linha astética deste bailado, a deso-
cupagidoc do espago oferece, por um efeito de contraste, todas as possibilidades
de uma maior concentragdo perceptiva sobre os estimulos sonoros f(musica de
Ravel), visuais e cinestésicos, induzindo assim um poderosc efeito de des-

taque sobre o poder expressive do corpo e do movimentg puro.

Modelos corporais, motores e do comportamento

0 guarda-roupa possul todas as caracteristicas de uma estilizacdo de
inspiragac medieval., Ndo se individualizam, deste pontoc de vista, as caracte-
risticas temperamentais das trés filhas!, mas assinalam-se zs difersngas
psicoldgicas e etarias entre estas e a mae (fig. 67 ).

A4s linhas do corpo e do movimento ocultam-se sob o vestuario. senda a
zona do pescogao, bragos e tronco a mais visivel, A cabega 2 os cabelos estao
cobertos seguindo os preceitos do trajar mediesvao.

Para além de preocupacdes de reconstituicdo da época, e da caracte-
rizagdo nessa linha, de toda uma atmosfera, o principal efeito intarpretativo
que induz esta indumentaria, é o de sgbriedade e svocagdo de uma ambiédncia

ausiera.

l.Neste caso, como alids ftodos o0s outros, seria {undamental, e para jd néo
falar da possibilidade de analisar a obra através de filme, 0 acesso & dimen-
sdo cromitica da imagem.
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15. - Para 14 do Oriente (1948) . (I.Cramer/Prokofieff)

Ambito temitico - O desencanto gque deriva da fugacidade do amor
E 0 didiogo interior de um ser humano, que, apesar
de se sentir segurs ne sua soliddo, percebe em si o
estigma da Sombra. A efemeridade de um encontro de

amor, destruird toda a réstia de ilusdo, e conduzira
4 queda numa inexordvel e profunda melancolia.

Em tom intimista, aborda-se nesta coreografia o drama interior que
resulta da necessidade incontornavel de todo o humano de se realizar em com-
plementaridade com outro ser. A fugacidade que muitas vezes envolve esse
acontecimento, leva ao reencontiro dolorose com a unica complementaridade
permanente possivel, e realmente essencial: a solidao.

Reduzida a0 modelo funcional, a sequéncia da narrativa corecgrafica

apresenta-se da seguinte forma:

SITUAGAQ PROVA PROVA PROVA SITUAGAD
INICIAL QUALIFICANTE PRINCIPAL GLORIFICANTE FiNaL
Inconsciente do Mas a Sombra “segue- Entra uma borho- Mas a borbeleta Retorna a
seu drama essen -me, mulher submissa leta e esquecen- parte,definiti- Sombra,.sem-

cial, o Homem e constante® do tudec mais “eu vamente.Sem mals pre presta-
sente-se saguro dango com ela. ilusdes *“caio na vel = cons-
de si préprio acompanho-asem- melancolia pro- tante.

pre. funda®
(inconsciéncia) (estigma da soliddo) (ilusédo) (desiluség!? {consciéncia)

A estrutura da narrativa coreografica, revela como € no confronto com
as provas, que 0 sujeite ganha a consciéncia do desencanto fundamental da sua
existéncia, sua unica e verdadeira realidacde, seu unico valor durdvel. Seréd
assim a atitude niilista, a forga tematica determinante desta corecgrafia

interior.



0 modelo actancial oferece uma perspectiva correlacionada das
fungbes dos diferentes momentos da narrativa, com a dinimica das relagdes de
forga actanciais:

A consciéncia
*(Q estigma da Sombra A 1lusdo *4 solidao

DESTINADOR --=---ccoceoaaaaans OBJECTO -9 DESTINATARIO
(prova glorificante)
(prova gqualificante)
(prova principal)
ADJUVANTE ~------memmmmmmmeeea SUJEITG  ~-meeemmmmmmmcmccm e OPONENTE
+A horboleta (chegada) *J ser humano tA borboleta (partida)
*4 inconsciéncia

Projecgdes temporais

Q tempo retratado é um tempo sem tempo, um tempo interior e universal.
Nesta coreografia semi-abstracta, os indicadores iconograficos reiteram esta
assergdc: a atmosfera de obscuridade e o despojamento cénico sugere-nos a

representacdo de um tempo interior, imponderave:i.

0 espago cénico

A (escassa) Iinformagdo iconografica de que dispomos para analisar
esta coreografia, anuncia um espago cénico vazio, despojado, um espago enm
aberto. Como salientam Lapierre e auccuturier (1973, estas caracteristicas
evocam toda uma problematica da dissolugdo da identidade, da indefinigdc dos
limites do Eu. Por outro lado E.Hammmer (i3981) identifica neste tipo de formas
simbdiico-expressivas, uma associagdo com a sindrome depressiva, com uma
inibigdo geral da personalidade,

Us indicadores estéticos e a interpretacglo tedrica do seu significado
expressivo-comunicative revelam, portanto, a consondncia destes indicadores

com a andlise do a&mbito temdtico da narrativa.
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Modelos corporais,

motores e do comportamento

A andlise dos elementos iconogréficos, pela sua escassez, oferece-nos

poucas possibilidades.

sugere-nos

Fig.68

Uma

representagdo da personagem

- "Para l4 do Oriente”
(19485 ed.S.N.1.1949)

(]

Sombra (fig. 68 ),

um ser oriental, pelas caracteristicas da marcagdo coreogréfica e

do trajar. O recurso ao
exotismo, através da evo-
cagdo de um contraste cul
tural, deverad acentuar a
atmosfera de estranheza
interior, filosdéfica, que
se pretende imprimir a
ohra.

Personagens femininas ou
de atribuicdo conotativa
feminina, sdo wutilizadas
para representar as prin-
cipais forgas actanciais
Este recurso garante a
evocagdo permanente, ain-

da que subliminar, da

questdo central do dra-
ma interior do sujeito.
Nesse sentido, a solidéo

z

representa (e € represen-

tada por) wuma mulher.



Pelas suas caracteristicas plasticas e coreograficas, e sobretudo

pelas suas caracteristicas temdticas, esta sera, de todas as obras do reporté-
S T

rio que analisdmos, a mais diferenciada, a que mais se afasta da matriz este-

tico-ideclégica original do "Verde-Gaio”. Este drama interior. segue as vias

da abstraccdoc, afastando-se da exterioridade e do primarismo manigueista das

restantes obras., cuja tdénica bucdlico-rural e de exaltagdo historica se

representa de acordo com o receitudrio de uma estética realista e naturalista,

por vezes de indole mistica.
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16. - Passatempo (1941-1948) (F.Graca, G.Morresi, [.Cramer/
R.Coelho, F.freitas. Rossini,
Bizet, ¢.Silva, Rameau; cangdes
por Maria Paula/R.Cosiho, A.Rey
Colago. E.Halfter, A.5antos)

“Passatempo™, era a designacdo sob a qual, a intermear os pregramas
dos espectaculos, se apresentavam pequenas séries de ceoreograrias curtas, sem
enredo nem grandes arranjos cénicos. Nas primeiras apresentagdes dc "Verde
Gaio™, inclulu-se também no “Passatempo™, a interpretagdo ao vivo de cangdes
pela artista Maria Paula.! Posteriormente esse espago deo espectaculo passaria
a ser utilizad para a a presentagio de trechos de nmusica orquestral,

Seguindo a estrutura tradicional do espectaculo balético, ¢ *Passa-
tempo™ cumpria uma fungdoc comparavel & dos ‘'divertissements™ dos bailados

classicos, ou dos “intarmezzos™ dos bhallet-dpera Setecentistas.

& andlise das caracteristicas das onze coreografias, estreadas entre
1341 = 1348, revela tantos tragos comuns, que se justirica a sua apressaniagdo

conjunta,

Possiveimente devido ao seu caradcter lateral. reiativamente as obras
de mais relevo para o espectaculo, os registos iconograficos existantes sdo
escassos. Assim sa justifica, por copcdo e per necessidade, uma apordagsm muito
sucinta deste conjunto de pequenas coreografias, através da indicacdo das suas

caracteristicas principais.

1.A cantora fol apresentada por A.terrao (1949), na estreia do ‘Werde Gaic™,
com as seguintes palavras: “(...Jlinda voz e lindo rosto, a auténtica Belia
Portuguesa, tipo de raca que envaidece a raga. simuitaneamente a <Clara das
fupilas e a Joaninha do Vale de Santarém. &s suas deliciosas aparigdes gntre
os bailados sac 0s hors-texte do 'Verde Gaio™, e, ao mesmo tempo. as fitas de
séda que os ligam®.

Apresentamos em Anexo, uma cronologla destas cangdes., e indicagfes scbre a sua
autoria.



No periodc referido estrearam-se: O Fado (1941), A Danga dos Pas-

tores da Beira (134i), Os Noivos (1341}, A Chula do Douro (1341; fig.69 70e
72 j, Danca de Trds-os-Montes (1541; fig. 71 , Nazaré (1343; fig.73 7,

Noite de S.Jodo (1344), Tarantela (1346}, Farandole (1947:fig.74;, Trés Dancas

{(1948), Quatro Dancas (134331,

De acordo com a estética e temdtica dominantes no reportdric, estes
bailados seguem, do ponto de vista do estilo coreogrifico. uma linha folglsd-

rico-regional estilizada segundo preceitos técnicos da danga classica. Essa

filiagdo € visivel nas linhas do movimento dos bailarinos dos quais apresan-
tamos algumas reprodugdes fotograficas nas paginas seguintes. O guarda roupa

¢ também uma estiiizagdo, de forma geral pouco depurada, dos trajes regionais.

Todo este intuito conservador manifestava-se, relativamente ao guarda-roupa,
na impertancia fundamental atribuida ao seu enriquecimento. que se sckrepunha
a outros critérios, como por exemplo ¢ de deixar o movimente mais libcerta,

solto ou visivela.

A temdtica folcidrica destas coreografias deixa entrever todo o
projecto  psico-cultural e o cenaric ideolégico em gque se acvia o
S.P.N./S.l.1.. Frocurava-se magnificar os valores populares, <3 costumss

regionals e a existéncia rural, através de uma 2ievacdc do seu =2statuic  as

L. Apresentamos em Anexo, outras informagdes sobre os bailades do “Passatempo’™.
Z.Como nos revela o testemunho de Abilio Morais (1391), =2x-gailarine ga
companhia, dancar com lengos, xailes, camisas, casacas, sobre-casacas, oo-
letes, saias, sobre-saias, aventais, rendas, camisas bordadas, sapatos,
sacas... irajes tac complicados, pesados = quentes, tornava-se par vezes
dificil ou penose. Sobretudoyjo traje feminino exigia o uso de muitiplas v2gas
de vestuario.
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nivel das artes maiores, por forma a justificar a mobilizagdo de wum publico

selecto ao seu aplauso e aos mais prestigiados teatros da capital.

No entanto, todo esse "élan® nacionalista parece atenuar-se, se
olharmos as caracteristicas que assumem as coreografias do "Passatempo™, a
partir de 1946, sindrome que, alids, atingiria todo o reportério. Verifica-se,
sem exepsdo, gue a relativa internacionalizagdo observada se relaciona com os
periodos em gue a Compannia fol dirigida artlsticamente pelo italianc Gugielmo
Morresi e pelo sueco Ive Cramer, espacos de tempe esses que correspondem aos
periodos de auséncia de Francis Graca.

0 préprio acompannhamento musical deixa de ser responsabiiidade de
compositores portugueses, para se substituir pelas partituras pré-existentes
de grandes classicos, como Bizet. Rossini ou Rameau.

Convém sublinnar, ne entanto. que,embora internacicnalizadas, dangas
come farandole ou Tarantelal, guardam a sua origem popular. Apenas as wuatro
Dangas (“Juverture- Menuet-idylle-kigaudon™) de [vo Cramer se inscrevem, como

sublinnou C.5achs (13387 numa tradigédo palaciana Seiscentos-3etecentista,

l.4 “fardndola™, uma forma de danga cujas origens remontam & Antiguidade
Classica, tornou-se, segundo J.Barii (1964) numa danga tradicional da Proven-
ga, sendo conotada como danga de fertilidade. A “tarantela™ € uma danga
popular muito viva, de origem sul-italiana e medieva. O seu nome, segunde
H.Koegler (i987), deriva de Taranto, uma cidade prdéxima de Napoles. Esta danga
teria, originariamente, as virtudes de um ritual curativo, contra a mordedura
da tarantola: para eliminar, através da sudagdo, © veneno da picada da aranna,
seria necessario dangar até a exaustio.
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ilkﬂum 5 £ by
Fig. 71 - Figurino de Tomsz de Melo (Tom)
para a "Danca de Trés-os- Montes (1941)

Figs.63 e 78 - “A Chula do Douro™ (19413
col. da Fototeca da D.G.C.S)

a "Chula do Douro™ (1941)
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Fig.73 - f

Francis Graca e Ruth Walden
no bailado *Nazaré” (1943)

Fototeca da D.G.C.S)

Fig.74 - Bailado “Farandole™ (13947; col. da



Capitulo Quarto - A simbologia do “Verde Gaio”

Nesta primeira avaliagdo do itinerdrio percorrido, surge como uma
evidéncia, o facto de todas as conexdes simbélicas que se desenharam ac longo
da analise das obras se deverem inscrever no contexto da fungdo psicossocial e
psico-cultural de uma companhia de danga, que resulta de um projecto de propa-
ganda de um regime com determinadas caracteristicas.

Na criagdo do "Verde Gaio” predominaram duas linhas de influéncia:
ser um objecto de prestigio do Estado, seguindo por isso, escrupulosamente, a
linha estética e ideclégica oficial; dirigir-se, actuando, sobre um estrato
social restrito, e secundariamente, sobre sectores mais amplos da populagéo,
através de versdes mediatizadas e reconstruidas das suas produgdes. Essas
versdes visavam ndo s6 as obras, como também - e sobretudo - todo o invélucro

gue acompanhava as apresentacdes publicas.

ITA



Serd pois num contexto sistémico e pragmitico que deverd ser enqua-
drada a andlise da fungdo e significado simbélico da mensagam das artes

ballatérias do “Verde Gaio™.

Para uma desocultagdc das projeccdes ldeolédgicas veiculadas através
dos mitos e dos simbolos que atravessam o reportério, uma sobreposicdc corre-
lacionada das caracteristicas das principais forgas temdticas, dos recursos
estético-artisticos, dos modelos corporais, e dos padrdes motores do compor-
tamento, revela a presenca de certas estruturas, concepcdes ou l1dealizagdes
invariantes que se organizam, tendéncialmente, segundo um cdédige de

significagdes bipolar.

No seu conjunto, as narrativas coreogréficas organizam-se segundo duas
forgas tematicas fundamentais. Um fatalismo trégico-nostidlgico, sempre impli-
cito em temas que transcendem a rotina do quotidiano, verificou-se no caso
das obras "D.Sebastido®, "Inés de Castro”, “Imagens da Terra e do Mar>,
"Nazaré”, "Noite sem Fim”, e, em certa medida, apesar das diferencas estilis-
ticas no bailade “Para L4 do Oriente”.

Neste grupe incluem-se os bailados de inspiracdo histérica, de
marcado arcalismo nostdlgico, que, de acordo com a atitude psico-cultural do
Estado Novo ficclonam, num registo mistico-lenddrio episédios histéricos
veridices.

Os periodos histéricos retratados sdo sempre a Idade Média (’Inés de
Castro”, "Balada™ e “Lenda das Amedoeiras™) ou a época dos Descobrimentos
(D.Sebastidc). A esses periodos parecem corresponder duas imagens do pais: a

de um lirismo brando, ligado aos valores da terra e da permandncia, € a de uma

exaltagcdo guerreira e visiondria, de glhos postos no mar, na ideia de partir.

e rm——




Do ponto de vista temdtico, as obras que transpiram esse fatalismo

tragico-nostalgico, definem-se por envolverem uma proximidade particular ou

e e~ — L

um afastamento excessivo relativamente a designios de cardcter divino.

As diferentes situagdes que se representam revelam ainda um semi-
confessado investimentoe narcisico sobre uma auto-imagem nacional, através de
mitificacdes do que se apresenta como trages caracteriais ou antecedentes da
nacdo. Situacdes, porém, nas quais, de uma forma ou de outra, sempre se rei-
tera uma relacdo particular com uma instincia transcendente ou com o divino: a
ocorréncia de uma morte redentora, de um estado de nostalgia ocednica, ou de
um sacrificio de amor surgem comc uma forma de regeneragdo e elevacdo espi-

ritual, como uma espécie de resposta ao apelo de um destino maior.

As restantes coreografias, situadas no outro pélo temitico, caracteri-
zam-sé por um optimismo, idealizado em torno dos valores da conformidade,
associados a um quotidiano na sua vertente tradicionalista, censervadora,
submetido A durabilidade dos valores antigos. Sempre colocado sob a égide do
sancionamento do idedrio religioso, esse optimismo associa-se aos peguenos
nadas de que se constréiem as alegrias singelas da vida rural, cendrio modesto
& permanente de todos 0s encontros amorosos promissores. Este tipo de temdti-
ca, dominante no reportsrio, e de acordo com o que depreendemos a partir da
andlise dos programas dos espectaculos, envolve as coreografias que foram

levadas 2 publico com mais insisténcia, no periodo entre 1949 e 1950,

Outre tipe de organizacdo bipolar que atravessa o reportério é o da
relacdo entre o meio urbano e o0 meio rural. O meio rural, maioritdriamente
representado, surge, como vimos, associado a bucélica harmonia e & autertici-
dade de uma existéncia campestre, que se contrapde a atmosfera e espirito

urbancs. Estes apresentam-se como portadores de degenerescéncia 2 como lugares

L
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de  transgressdo, de desolagdo ou de uma agressividade latente . Desta ver-
tente seriam exemplos, os bailados "Noite sem Fim™, ™A Meninaz e os Fantoches™
e "Para L4 do Oriente™.

A individualizagde das personagens é um atributo que se associa,
tendencialmente, 4&s figuras urbanas, parecende subentender-se nessa recurso,

um juizo pejurativo,

A insisténcia sobre valores da ruralidade, acompanha-se de exultante
simbologia ligada ao elemento terrestre, arquétipo do feminino e da conserva-
gdo, Qque, positivamente conotado, se sobrepde aos atributos do  elemento
aquatico este, alids, algo desvanecido, para uma arte de um pais de vocagio
atlantica. No reportério, o elementc aquatico ou =2 simbologia subjacente,
acompanham as eventos frigicos, surgindo como uma energia dissolutora de
contornos ou como responsivel por estados de nostalgia ocednica e de imohi-
lismo. Dessa vertente seriam exemplos "Nazaré™ e “Imagens da Terra & do Mar"

ou "D,Sebastian™.

Também as representagées sociais verificadas nos temas coreograficos,
denotam o caricter de um estatismo conservador, igualmente zpresentade segundo
preceitos bipolares. As acgdes corecgridficas desenvolvem-se, duase sempre,
entre as gentes do povo gu em ambiente nobre ou aristccratico, nie se verifi-
cando gqualquer interacgdo entre classes sociais. Designadamente, em “Festa no
Jardim", *D.Sebastidc”, "Inés de Castro™, “Lenda das Amendoeiras™ ou “"Balada™,
as narrativas desenvolvem-se num contexto psicossocial "nobre™, sem que se
verifique qualquer intromissdoc de um elemento de outra classe. A4 separagéo
apresenta-se pois peremptéris, aparentando corresponder, pura & siwmplesmente,

a ordem natural das coisas. A transgressdo do “status quo™ é 2lvo de conde-



nagdo e de imediata reconversdo. "Festa no Jardim” ilustra a (dnica) verifi-
cacdo deste tipo de ocorréncia.!

Esta segregacdo é acentuada através de vérios indices. 0 estatuto de
nobreza confere o direito a uma individualizacdg ou diferenciacdo entre per -
sonagens, verificada ao nivel da caracterizagdo dos seus atributos atraveés
do argumento, do vestudrio, e pelo comportamento que ¢é coreograficamente
invocado. Esses indices sdo reconheciveis nos bailados ™D.Sebastido™, “Lenda
das Amendoeiras™, “Festa no Jardim”, “Inés de Castro” ou "Balada™.

Pelo contrédrio, o estatuto da personagem popular surge maicritaria-

mente anonimizado e a sua representagdo corporal e coreografica é de tendén-

cia uniformizante.

Mas toda esta estereotipia, & dinamizada (e sacralizada) em termos
temdticos e narrativos, pela domindncia de principios cristdos. Sdc estss que
orientam, explicita ou implicitamente, os destinos da acgdo, determinando por
um lado, as forgas que orientam estas representacfes dangadas da vida laica,
e por outro, quais os valores de que se investirdo as diferentes funcdes
actanciais. Nesse sentido, revela-se uma ligagdo entre ¢ sistera de valores
religiose e a ideologia do Poder. Os principios da Igreja e do Poder confun-
dem-se no estabelecimento dos critérios que definem os limites entre trans-

gressdo e conformidade, degeneracdq e redengdo, pecadc ou virtude,

Essa sobreposicdo de principios e valores observa-se face aos temas

histéricos ("D.Sebastiio™, ™Inés de Castro™), induzindo o sacrificio individu-

L.Este fenémenos sdo dignos de registo uma vez que, mesmo nos grandes “bhal-
lets” Romanticos dos séculas XVIII e XIX, espectaculo de divertimento aristo-
cratico da época (onde, de certa forma, o "Verde Gaig™ encontra uma identifi-
cagdo projectiva, do ponto de vista da sua funcdo psicossocial) principes
maravilhosos apalxonam-se, com fraquéncia, por medestas camponesas.
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al, a abnegagdo ou o ascético desprendimento material, em favor dos interesses
nacionais e colectives. Mas as trangressdes condenadas abrangem nado sé a
conduta espiritual como o inconformismo psicossocial (A Menina e os Fanto-

ches', “fFesta no Jardim™, *Naoite sem Fim™ oqu "Nazaré™).

Qutra ocorréncia marcante deste fendmeno de sobreposicdo relaciona-se
com uma deserotizagdo das condutas - que, em linguagem psicanalitica poderia-
mos chamar de perversa - na qual se transple, para o plano dos comportamentos
sociais (area do poder governative), a somatofobia cristd. Os bailados que
contém alegorias sexuais mais evidentes, sublimam-nas na temAtica mistico-
nacionalista (“Ribatejo™, "lmagens da Terra e do Mar™), enquantc gue os encon-
tros amorosos naturais entre seres humanos, se realizam na observéncia da
maior das castidades, numa atmosfera infantilizante, subjugando-se semprea,
directa ou implicitamente, ao sancionamento divino ou de instdncias transcen-
dentes (™Muro do Derréte”, “Lenda das Amedoeiras™, “Homem do Cravo na Boca™ ou

“Menina Tonta™).

Esta tendéncia para o estabelecimento de dicotomias simples 2 exclu-
sivas entre si, no que respeita aos conteldos e forcas temdticas, associada 2
incipiéncia dos argumentos, que se desenvolvem maioritariamente em jeito da
histéria infantil ou de contc popular, observada numa perspectiva sistémica,
ou da pragmitica da comunica¢do, permite afirmar estarmos em presenga de
narrativas com um ceracter regressivo. Ou seja, sa pensarmos no contexto,
geral e imediato, e no publico a que se dirigia o espectdculo, sd0 perceptf-
veis dissondncias que conotam as obras de um caricter gue pocdemos considerar,

do ponto e vista psico-cultural, como involutiva.
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Nesse mesmo sentido, interpretamos o facto de a maioria dos acontec-
imentos, conducentes & transformacdo final da accdo, se deverem a intervencdo
de alguém ou de alguma coisa exterior (ou superior) & propria vontade ou
diligéncias dos protagonistas. Esta permanente expectativa e delegecdo no
exterior, da fungdo de recompensa, atribuigdo de uma solugdo ou de penitén-

cia, eguivale a uma representagdo das caracteristicas do pensamento mdgico e

primitive.
Este fenémeno verificar-se-a mesmo em coreografias que se pretendem

obras de fundo, como "D.Sebastido™, "Inds de Castro”, "Imagens da Terra e do

Mar®™ ou "Noite Sem Fim".

Num contexto em que as opgbes estético-artisticas se pretendenm
situar numa linha realista e de puro naturalismo, estes factos induzem disso-
nancias que assumem 0 caracter de uma mistificacdo. Nos bailados de inspira-
¢d0 histérica, por exemplo, a realidade dos factos & transmutada, os finais
tragicos reconvertem-se, & toda a dindmica actancial, recurses ceénicos e
coreograficos; sdo determinados pela ideia de representar forgas ¢ instancias
transcendentes, que conduzirdo personagens ou actantes na direcgdo de um

destino mitico ou invulgar.

A expressio, no conteudo latente da temAtica invecada, de todas =stas
caracter{sticas e valores simbdlicos, sdo, no caso da danga, transmitidos
através dos recursos estético-art{sticos, e do seu prolongamento nos modelos

do corpo, padrdes motores e do comportamento, caracterizadores especificos:

da expressdc e comunicagdo corecgrificas.

Assim, a estética oficial naturalista vai encontrar a sua expressaa

simbélica apropriada numa forma de danga na gqual a estilizac8o técnica serve
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fundamentalmente propdsitos miméticos face ao real. Tal como no grafismo dos
programas dos espectdculos, o movimento é estruturado segundo preceitos de
ordem, produzidos muitas vezes através de efeitos de simetria e alternancias
regulares, 0 controlo das conotacdes expressivas da corporalidade decorre

ainda da sua submissdo absoluta ao texto.

0 idedrio conservador dominante é representado através de projeccdes
temporais que remetem constantemente para um tempo passado de ressonancia

histérica, mitica, lenddria ou tradicional, ou por uma veemente intromissao

das forcas do passade sobre g tempo presente, Os recursos cénicos e as

marcagfes coreograficas, através dos padrdes motores, evocam, reforcando a sua

importadncia simbélica, essas projeccdes temporais,

Quanto aos atributes qualificativos associados ao tempo nocturno oqu
diurno, retratadec cenograficamente através de efeitos luminotécnicos de
claridade/obscuridade, eles seguem em absoluto, os esteredtipos metaféricos da
"uz® e das ™trevas™, tdo caras A retérica cristi e biblica. Se por um lado, a
noite e a obscuridade, associadas ao recolhimento e a vivéncias interiores,
condensam as virtualidades essenciais da existéncia, por outro, associam-se ao
indeterminado, e & energia incontroldvel do sonho e do inconscienta. Por
oposicdo, o tempo solar e diurno apresenta-se positivamente conotado, assim
exaitando o valor simbélico da exterioridade, enquanto negacdo da interiori-
dade e da individualidade. As representacfes metaféricas decorrentes ligam-se
a ideia de crescimento, plenitude, enquanto significacdées de uma iluminagdo
espiritual e da nitidez clara e realista de todas as formas.

Colocada num sentido metaférice idéntico, estad a insisténcia coreo-
grafica em padrdes e motivos motores associados 3s dinamicas ascencicnal ou

descencional.
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Concomitante ac fempo diurno e solar, domina também a representacdo de

espagos exteriores, que nao se apresentam, no entanto, como espacos abertos.

Surgem normalmente circundados por elementos cénicos simbolicamente relevantes
para a acgdo. A imagem do espago assim criada, evoca, em termos psicoldgicos,
um espago defensivo ou securizante, o que, associado A sua indcls naturalista,
que nao abre lugar a associagdes projectivas, subtraindo-se ao estimulo a

abstracgéo.

Os espagos interiores aparecem associados a situacdes de sofrimento
ou a estados de exaltagdo mistica ("D.Sebastiic™, "Lenda das Amendoeiras®,
"Inés de Castro™ ou "Aventuras de Arleguim™). Os espagos abertos prenunciam,
de forma geral, a desclagdo, a tragédia, a ultrapassagem, a indefinigdo ocu a
ameaca dos contornos do Eu (MInds de Castro™, "D.Sebastido™, “Noite sem Fim™.
“Aventuras de Arlequim®, Balada™ ou "Para 14 do Oriente™).

A predomindncia dos espagos exteriores circundados, sugsre-nos um

prolongamento simbdlico da ideia da luz e da frescura regsneradoras, um enal-
tecimente de principios existénciais extratensivos, eventualmente evocadores
de uma abertura ao colectivo., Estes principios oplem-se as refzréncias da

interioridade e da individualidade. Mas o envolvimento circundante., garante.

no espago cénico, a representacdo permanente dos limites impostos, e a cons-
tante vigiladncia da auteridade e dos valores psico-culturais de referéncia.
De forma geral, o =stilo cenografico, predominantemente naturalis-
ta, de acordo com o trago regressive que assinaldmos relativamente & temdti-
ca, apresenta com frequéncia uma estereotipia aparentada as formas de realis-

mo visual, tipicas do desenho infantil,

Outro simbolo dominante n¢ reportéric ¢ o da ideia de juventude,

sempre correlacionado com a ideia de um encontro de amor sdo, casto, protegido



pela colectividade e pelos auspicios divinos, como uma promessa de unido
prolifera realizada adentro dos preceitos da fam{lia e da moral crist3.
A imagem da castidade é invocada por um guarda-roupa que evita

qualquer sugestdo das linhas do corpo (sobretudo feminino), sugerindo esse

— ——— A TR T, e —

Como uma reafirmacdo do valor e dos contornos dessa castidade, a imagem da
mulher arabe, ancestral esteredtipo do imagindrio portuguds, representa um
desafic a essa idealizacdo da pureza,

Esta atitude em relagdo a0 corpo, que denota um recrudescimento de uma
atitude somatofdbica enraizada na tradigdo biblica, associa 4 nudez e & visdo

do corpo, a degradagdo materialista e a pobreza moral e espiritual.

Qutra referéncia constante em termos da imagem do corpo é a  oculta-
cdo da cabega e do cabelo. Simbolos da forca, da moral, da consciéncia = da
seducda, a sua cobertura evoca a contengdo individual, 3 conformidade social e
@ puddr. Nesse sentido. sdo as personagens infantis, labeis, insanas, herdicas
ou erotizadas, as unicas em gque se ohserva a desocultagdo dessa parte do corpo
(Inés de Castro™, “Menina Tonta", “D.Sebastido™, ™A Menina e os Fantoches”.

"Aventuras de Arlequim™).

A ambivaléncia com que por vezes se representa a mulher nacional {como
em “Muro do Derrete™ ou “Nazaré™), surse como uma evocagdo atdvica da imagem
de Eva. A funcdo desta ambivaléncia visa assinalar a importincia particular
atribuida & rectiddo da conduta feminina e despoletar um sentimento de conde-
nacdc face a qualquer percalgo desviante.

A estereotipia do comportamento psico-sexual e psicossocial mostra-se

absoluta e prolonga-se de forma determinante sobre a estrutura carecgriafica. O
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homem apresenta-se segundo uma imagem corporal verticalizada, e de acordo com
um modelo compartamental activo-transformdor; a mulher segundo uma imagem
corporal horizontalizada e de acordo com um modelo comportamental passivo-
conservador. A ideia predominante que a este propésito o reportéric nos faz

reter, & a de que os homens chegam e partem e de que as mulheres permanecem.

Assim, o0s homens e as mulheres nacionais que personificam, o ™pélo
optimista”™ da temdtica, sdo apresentados na sua estética rustica, feita de
uma integridade moral sadia, de guem a vida se escoa, conforme, limpida e
despreocupada, entre um amor ac trabalho sem ambigdes de oirc e a alegria
singela dos dias ensolarados.

0Os homens que personificam o “pélo fatalista tragico-nostdlgica™ sio
representados maioritariamente como aventureiros exaltados, herdis wvisiona-
rics capazes de gestos corajoscs e nobres nas circunstancias mais adversas
("Ings de Castro”, ™D.Sebastido™ e “Nazaré™). A imagem da mulher neste
grupo, mais discreta, caracteriza-se pela sua devogdo ao homem, e por uma
conduta que parece {ransportar uma espécie de altivez interior ("Inés da
Castro™, “Nazaré™).

Esta idealizagdo de um modelo colectivo nacional & simholizada através
da exploragdo da tendéncia uniformizante do guarda-roupa, e, em termos corea-
grafices pela predominidncia da presenga de grupos em palco.

A coreografia a2 solo & praticamente inexistente, e nunca se observa

a0 nivel das representagdes do estratc social popular.



No labirinto dos seus esteredtipos e representacdes, o ™Verde Gaio”
constitui um microcosmos da “perscnalidade histérica™ e do idedrio do Estade
Novoe. Os simbolos e as metaforas que as obras transportam, constituem auténti-
cas reprodugdes miniaturizadas das idealizagdes do regime sobre si proprio,

sobre o seu projecto psico-cultural, e sobre a colectividade da nagéo.

Identificado, ac longo deste itinerdrio, a mensagem, ¢ destinatario e
o emissor, importa agora reflectir, em jeitoc de conclusio, sobre a fungdo da
primeira, seus efeitos e significacfes simbdélicas, e sobre o sentide da sua

ocorréncia em plena Modernidade.
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SINTESE DAS PRINCIPAIS CARACTER{STICAS DAS COREOGRAFIAS

. MOVIMENTO/ CORPO/
TEMATICA PROJECCAES TEMPORAIS| PERSONAGENS ATMOSFERA ESPACO COMPORTAMENTO GUARDA-ROUPA
rural/tradicional diurna exterior folc./estilizado estereot.folc.estiliz,
MURO DO amor bem sucedido presente/passado juventude (nocturna) circundado simetria} mimético | uniformizado
DERRETE sancionamento divino (conservador) anonimizado solar naturalista estereotipado caercivo
lenda interior néo-cldssico estiliz.mediev.natural.
LENDA DAS nobreza passado juventude diurna circund. jnatu- mimético diferenciado
AMENDOEIRAS | amor ameagado bem sucedido | (lendério) personalizado ralista/estiliz, estereotipado solto/coercivo
exterior folc./estilizado estereot.folc.estiliz.
rural presente juventude diurna circundado; natu- simétrico uniformizado
RIBATEJO alegoria regional (conservador) anonimizado solar ralistaj simétrico |estereotipado coercivo
histérico-lenddrio passado obscuridade interior/(ext.) néo-cldssico estiliz.mediev.natural.
INeS DE nobreza (histérico- juventude nocturna aberto mimético diferenciado
CASTRO amor invidvel -lendédrio) personalizado natural./estiliz. estereotipado coercivo
rural/tradicional diurna exterior fole./estilizado estereot.folc.estiliz.
0 HOMEM DO | sancionamento divino presente/ juventude solar circundado mimético} simétrico| uniformizado
CRAVO BOCA | amor bem sucedido passado anonimizado (nocturna) naturalista estereotipado coerciva
rural exterior folc./estilizado estereot.folc.estiliz.
MENINA amor bem sucedido presente juventude diurna circundado mimético} simétrico| uniform./diferenciado
TONTA sancionamento divino (conservador) personal./anonimizado |solar natural. jsimétrico |estereotipado coercivo
histérico-lenddrio passado/presente obscur.nocturna/ inter./exterior néo-classico estiliz.Quinhentista
nobreza (histérico; mitico- | juventude luminusidade abertoj natural./ mimético naturali.; uniform./difer.
D.SEBASTIAO | sancionamento divino lendério) personalizado matinal estiliz./expression.|estereot./express. | coerciva/solto
popular; exterior folc./estilizado estereot.folc.estiliz.
IMAGENS DA | alegoria da génese da nagdo|passado/presente juventude nocturna/ circundado simétrico uniformizado
TERRA E MAR | sancionamento divino (mitico) anonimizado diurna alegérico; simétrico|estereotipado coercivo
urbano exterior expressionista
NOITE abismo dos falhados presente adulto nocturna aberto modernao diferenciado
SEM FIM condenagdo divina (intemporal) personalizado expressionista expressionista solto
exterior cldssico estiliz.Setecentista
|FESTA NO nobrezaj; passado juventude/adulto diurna circundado simétrico; miméticol natural. jdiferenciado
JARDIM segregacdo psicossocial (presente) personalizado solar natural.j simétrico |estereotipado coercivo
piscatério exterior folc./estilizado estereot.folc.estiliz.
traicéo, vicio; amor presente juventude obscuridade circundado expression/miméticol uniformizado
NAZARE invidvel; condenagdo divina| (conservador) personalizado nacturna natural. /expression.|estereotipado coercivo
urbano; infantil; diurna exterior néo-classico/ estiliz.urbano natural.
MENINA E rebeldia/condenacédo presente infancia/adulto solar circundado moderno diferenciado
FANTOCHES conformidade psicossocial (conservador) personalizado (obscur.onirica) natural; simétrico |mimético solto
cléssico-popular exterior/(int.) estiliz.época
AVENTURAS desencontro amoroso passado juventude - aberto néo-clédssico diferenciado
DE ARLEQUIM| fragilidade de cardcter personalizado expressionista (expressionista) solto
nobreza exterior/interior estiliz.mediev.natural,
passado histérico passado juventude/adulto obscuridade aberto expressionista diferenciado/(uniform. )
BALADA expectativa amorosa personalizado expressionista coercivo
(urbano) humano
PARA LA desencanto sentimental intemporal (juventude/adulto) obscuridade (interior) expressionista expressionista
DO ORIENTE | drama intimista (presente) anonimizado aberto semi -abstracto diferenciado
estereot.folc.estiliz.
popular presente juventude diurna exterior folc./estiliz, uniformizado
PASSATEMPO | folclérico-regional (conservador) anonimizado solar aberto estereotipado coercivo
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Uma das hipéteses de que partimos para este estude consistia na ore-
visdo de que o "Verde Gaio”, através dos atributos comunicativos especificos
4 danca teatral, e pela sua ligagdc intrinseca ao regime, exprimiria, através
das suas componentes artistica e corporal, uma representagdo simbélica do
idedrio do Estado Novo, da personalidade colectiva e dos tragos psico-
culturais caracteristicos da Modernidade.

Ao fim deste itinerdrio essa é uma ideia que podemos vér, na sua

generalidade, confirmada.

Da andlise do reportério do *Verde Gaio” resulta, inegquivocamente, a
identificacdo de toda uma simbologia que se filia no idedrio do Estado Novo.

0s principais nucleos temdticos observados no reportéric coreografico
reflectem o tipe de auto-imagem nacional gque o Estado Novo pretendia prota-
gonizar, da qual o "Werde Gaio™ se apresenta como uma reprodugdo miniaturiza-
da.

Essas forgas temdticas polarizam-se em torno de uma idealizacdo de
valores associados aoc enaltecimento de um guotidiang rural, e & mistificacdsn

de wum destino nacional grandioso.

)
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Estas ideias sdo representadas de acordo com o0 seu envolvimento
numa atmosfera passadista, onde os acontecimentos e os antecedentes histdricos
se transformam em ficgdes magnificadas, mistificadas em tom trégico-nostdlgi-
co. Preconcepcdes que se ligam A crenca numa grandeza espiritual e felicidade,
atingidas mediante sacrificios redentores, que os sublimes valores colectives
justificam. Essas representagdes idealizadas sfo simbolo da mitica do ressur-
gimento nacional em que se empenhava ¢ regime.

Toda ideologia subjacente a esta atitude procurard, utilizande a

expressdo de O.Reboul (198¢), a sua "legitimacdo pelo sagrado”.1

Andlise temAtica do modelo estético-coreografico e dos padrdes motores
do comportamento revelou, no reportério do “Werde Gaio™, urzs presenga marcante
desta contaminagdo de valores e principios entre Estado e Igreja.

A anadlise revelou ainda que o0s contetados de indole “rural-
conservadora® se sobrepunham ags de “exaltacdo historicista™, embora fosse,
supostamente, este ultimo o mais adequado acs propdsitos entusidsticos das
facgbes politico-culturais mais agressivas ou mais modernas do fascismo.

0 facto de a revalorizagdo nacional da danga teatral se ter associade,
nas primeiras décadas do século a movimentos (elites) culturais modernas,
poderia deixar prever uma manifestacdo de conteudos estético 1idecldgicos
diversos dagueles gue neste caso se nos apresentam.

Mas entre o dinamismo inovador, supostamente protagonizade por

A.Ferro, & ¢ arcalsme salazarista, seria este ultime a incarnar, sobretudo ao

1. O estado Novo procuraria na realidade, assinalou A.Marques (1981), desen-
volver, aproveitando as tendéncias reactivas que se seguiram & laicizagdo do
poder verificada durante a Republica, uma aproximaclo entre o Estado e a
Igreja.
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nivel dos contetdos, & apesar da responsabilidade de A.Ferro no projecto, os
valores psice-culturais predominantes na mensagem estético-ideoldgica do
“Werde Gaio”.

A qualificagdo negativa que, ac longo do reportério, subrepticiamente
se atribui ao meio urbano, conotado como antro de perdicdo que contrasta e se

opde & bucélica harmonia da ruralidade, seria disso um paradigma.

Mas em outra simbologia constante no reportério, como a da idealiza-
¢do da Jjuventude e a exploragdo de recursos cénicos associados ao caracter
solar e diurno das narrativas, podemos identificar representagdes metaforiza-
das do Estado Novo.

Como assinalou W.Reich (1976), esta categoria de simbolos, que
exprimem o ideal de uma energia regeneradora e impoluta, constituiram suportes
sintomaticos que acompanharam a asceng8o dos fascismos europeus, no seu uto-
pismo regenerador, de combate & conspurcagdo dos corpes e dos espiritos.

Este idedrio corporal, que se animava de motivagfes ético-politicas e
se prolongava em receios permanentemente alimentados relativos & “contamina-
sd0 do sangue do pove” foi, de forma geral, obcessivamente explorado pelos
regimes fascistas em nome da continuidade da pureza e ascendencia da raca.

#s fronteiras e a incorruptibilidade do corpe deveriam ser entéo

protegidas como continuagdes das fronteiras e da integridade da Patria.

Desta atitude, exacerbada pela ancestral suspeicdo cristd face &
corperalidade, deriva a idealizagdo da castidade, a condenagfo do erotismo =2 a
sublimacdo dos impulsos do corpo que, no despojamento de conotagdes biolégi-
cas, assim se deifica.

Em Portugal, essa totalitdria componente ascética, também se promoveu

a modelo colective, procurando o seu exemplo de identificagdo projectiva, de

398



acarde com as ohbservacGes de C.Garnier (1952), na austera imagem da lideranga

de Salazar.

¢ nesse contexto que inftegrames o reconhecimento da presenga, no
nosso objecto de estudo, de uma série de demonstracdes de estereotipia, ao
nivel das condutas psicossexuais, psicossociais, e da imagem corporal, que
transparecem nos modelos coreografices. De entre essas demonstragdes, regista-

mos a insisténcia em imagens da mulher onde se valorizam as caracteristicas

associadas a fungdo maternal, a des-sensualizacdo decorrente da ocultagde do

corpo, e o ideal de um amor casto que, nascido sob as auspicios divinos,
constitui o prenincio de uma proliferidade sa. Estas verificacgbes levaram-nos
a reconhecer no “Verde Gaio™, uma evocacdo subliminar do mito da familia
nmodelada de acordo com o receitudrio da moral catélica.

Tal imagem da familia, mito tdo carc ao projecto existéncial sala-
zarista, valorizada, juntamente com as corporagdes e as instituigdes munici-
paisl, come pilar fundamental da nagdo, parece corresponder 32 mistificacéo
hitleriana que W.Reich (1976) apelidou de “felicidade da familia numerosa™,

uma das idealizacGes através das quais o nazismo que visava criar garantias

quanto 4 expansdo e integridade da raga ariana.

Dentro da mesma linha de raciocinio, a segregagdo social verificada
nas accfes e temas coreograficos do reportério, o medelo psicaossocial de con-
formidade, e a representacdo uniformizada do corpo, constituem-se, de acordo

com S.Moscovici (1981) e S.Rubidge (1989b) em reflexos de uma atitude fasci-

zante.

1.Cf. artigo 52 do Decalogo do Estado Novo
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Seguindo a perspectiva de J.Crespo (1984), nesta categoria de fendme-
nos poder-se-iam ler sintomas de uma atitude de redugdo dos excessos, e de
controlo do corpo, atitude essa identificdvel como reactiva ou de involugdo,
face a uma liberalizagdo moderna das condutas.

Os préprios atributos da danca (que, de alguma forma, partilha com o
desporto) - no sentido de ser uma arte que idealiza um corpe perfeito, su-
blime, e que busca silenciosamente a ultrapassagem de si préprio, mortifican-
de-se no suor e no trabalho do treino - constituem uma imagem que é possivel
fazer coincidir, simbolicamente, com o modelo existéncial salazarista.

Na sequéncia destas consideragdes, podemos colocar as prajecgdes
corporais do "Verde Gaio™, sob a seguinte afirmacdo de M.Douglas (1971) “(...)
le corps est un symbole de la société, et le corps humain reproduit & une
petite échelle les pouvoirs et les dangers qu’on attribue a 1la structure

sociale™,

Do ponto de vista da psicologia colectiva, é relevante o facto de os
principais tragos caracteriais que identificamos, de acords com R. Aragdo
(1985), E.Lourengo (1988) e M,Martins (1998), entre outros autores, como
definidores da “personalidade histdrica”, onde se incluem as caracteristicas
"feminina™ e ™ mistica™, com as quais estabelecemos uma correspondéncia com 2
presenca de uma simbologia terrestre e ocednica, & relevante, diziamos, ¢
facto de esses tracos se encentrarem de alguma forwa representados nas forcas
temdtico-estéticas dominantes do reportério. Designadamente, a auestdoc da

fragilidade do suporte de identificacdo masculina, latenta na personalidade



colectival, reflecte-se simbolicamente nas obras, através da evocacdo domi-

terrestre, arquétipc do femini-

nante de uma simbologia associada ag elemento

na.

Observamos ainda que, a despeito de alguns indicios de exaltagdo do
principio masculino, segundo W.Reich (1976), consonante com os fantasmas do
poder totalitarioa, outros indicadores da andlise temAtica e estético-coreo-
grafica, apontam para uma inversdo dos papeis de 1identificacdo, entre o0s
valores do feminino e da vinculagdo materna e 0s valores do masculino e da
vinculacdo paterna. Este factor corresponderia, cCOmo vimos, a um dos trages
identitédrios da personalidade histérica. 0 “elemento mistico™ seria entdo a
necessiria sobrecompensacdo de uma fragilidade genuina, autorizando o desen-

volvimento de uma auto-imagem nacional irrealista.

0 estudo actancial da narrativa coreografica tornou notdria a presenca
da representacdo de correspondéncias com essa sintomatologia mistica, ndo  so
nas versdes ficcionadas de episddios histéricos ou scbre e¢s antecadentes da
nacionalidade, como na constante emergéncia de instancias exteriores ou
superiores ao nucleo real da accdo dos personagens, intervindo como uma espé-

cie de condicionamento mAgico sobre todo o desenvolvimento da narrativa.

1. Este fenémeno reflectir-se-ia no modelo de uma “ditadura imponderdvel e
ausente”, como reconheceria A.Ferro (Jornal de Noticias de 29/4/1942; cit. in
M.Carvalho, 1987), ingrediente que, na necessidade de encontrar cumplicidades
com a psicologia colectiva, amenizaria o fascismo portugués. Nesse sentido,
Salazar promoveu, sob certos aspectos, uma acgdo politica de vinculagdo femi-
nina (cf. Parte 1. Capitule Segundo, Secgdo 2.3.).

2. Também S.Moscovici (1981) considera que as “massas™, passivas, receptivas =
manobraveis, se identificariam. potencialmente, ao principic feminina. Alias,
Hitler, que levou essa ideia ao paroxisme, chegaria a afirmar que "o pove tem
caracteristicas femininas" (Mein Kampf; c¢it., in W.Reich, 1978)



Observémos ainda como estas verificagbes, por revelarem certas
disparidades face aos modelos artisticos preconizades pelo regime via S.P.N.,

que se submetiam a receitudrics de indole naturalista, introduzem um factor de

dissonancia.

Por esta forma, poderemos afirmar que na estrutura e conteudo das suas
produgdes, e sobretude na componente mistificadera que revelam, o “Verde
Gaio™, enquanto agente da propaganda do Poder, reproduz e perpetua determina-
das fixacdes regressivas sintomdticas da personalidade colectiva.

Q0 ™erde Gaic®, miniatura do pais inspirada na imagem de um onasis de
paz, onde as figuras populares se retratam. dangando alegremente as suas cores
e lendas, na santa inconsciéncia que falseia a realidade das suas condizdes
de vida, segue a vertente do pensamento salazarista segundo a qual ‘*as povos
felizes sd3o os que naoc tém Historia™. Nesse sentido, o culto do passade tradi-
cional e a decorrente sobrecompensagdo mistica, apaziguadores irreais = ir-
realistas de eventuals insatisfagGes, cruza-se com as fixagdes psico-colecti-
vas, desempenhando a fungdc de manter um estatuto de menoridade e d= desenco-

rajar percepgdes do presente e apreensdes guanto ao futuro.

I's

Quanto & relagdo entre “Werde Gaio” e Modernidade, ela ndo 2, em
absolute, linear. Uma passagem em revista das condicdes de produgdo que
levaram & constituigdo <a Companhia e determinaram as caracteristicas das suas
oroducbes, dos fendmenos de divulgagdo e recepgdo. = do contexto imediato das
obras, conjuntamente com a andlise dos bailados, indica que ¢ gque de mais
“moderno™ existiu no Werde Gaio™, residiu no prdéprio gesto da sua criagéo.

Encontrar-se-da, pontualmente, em algumas opgbes =stéticas ou for-
mais, 1indicies de Modernidade. mas definitivamente, esses indicios ndo se

encontram ao nivel dos conteudos.
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¢ importante relembrar que, a despeito de uma alegada filiagdo ao
modelo dos Ballets Russes de Diaghilev e Nijinsky, o processo do "Werde Gaio™
foi, como salienta J.Sasportes (1970), inverso ac daquele. 0 que era “moderno”
nos Ballets Russes de 1917/18, Jj4 ndo o seria nos anos 40 e, para além disso,
as obras que Diaghilev trouxe a Lisboa ndo correspondiam sequer ao seu ex-
poente mals {inovador. A exultacdo folclérica da companhia de Diaghilev era
ainda resultado de um processo espontaneo, e nado de uma decisdo racional de
importar um modelo exterior. Acrescente-se que os Ballets Russes ndo perse-
guiam os objectivos propagandisticos que enganssa e entusiasmadamente os
promotores desta nossa pioneira companhia de danga nele julgaram reconhecer.

A esséncia do artificialismo folclérico-propagandistico do “Verde
Gaio” seria traida quando, apesar dos ventos favoriveis, dez anos volvidos
sobre a sua criacdo, resistiria mal a investidas de heterodoxias estético-

estilisticas.

A relagdo deo "Verde Gaio” com a Modernidade revelou-se repleta de
equivocos e paradoxos. £ moderna na sua génese e conservadora na resultante,
Uma arte enfeudada a preceitos rigidos, uma atitude face ao corpo que se
revelava de cariz somatofébico, e uma ideologia clivada segundo posicdes
dualistas face & vida e ao mundo, ndo constituiam por certo ingredientes
“modernos”.

Peter Faulkner definiria da seguinte forma, em 1917, o ruptura que
trouxe o advento dos movimentos modernistas:

“Modernism is part of the historical process by which the
arts have dissociated themselves from nineteenthcentury assump-
tions, which had come in the course of time to seem like dead
conventions. These assumptions about literary forms were closely
related to a particular relationship in which the writer could
assume a community of attitudes, a shared sense of reality®

P.Faulkner (19171 cit in C.Barreira, 1981, pg.61)

t.Peter Faulkner, Modernism, Londres, Methuen e Co., 1317
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A revivescéncia do naturalismo Oitocentista e dos valores eternos do
classicismo, que dominou o anacronismo da estética oficial, 56 no Aambito de
uma série de ambiguidades integrard expressdes de arte modernas. Mas, nesse
contexto, interessa-nos scbretudo a representagdo das atitudes psico-cultu-

rais. M.Descamps (1988) assim descreveu as transformagcGes da mentalidade

Moderna:

“Rien ne peut fonctionner que par des couples d’oppositions,
car il n'y a pas d’action sans réaction, mais dans un processus
dynamique novateur et non une lutte stérile. Alors 1' Adversaire
devient Partenaire et il n'y a plus de Diable”

M.Descamps (1988, pg.228)

Bem oposta a esta atitude complementarista “moderna”, o que observamos
na ideologia subjacente ao "Werde Gaio™, intermedidria da do Estado Novo, &
toda uma galeria de mistificagées nacionais onde a exaltagdo do passada se
inscreve num fundo de recrudescimentc Maniqueista, fortemente enraizado na
moral catélica.

Essa posicdo assenta numa atitude de clivagem, na qual, através de
um processo de introjecgdo do “bom objecte™ (& Nagdo e ao Estado Novo, cor-
respondem todos os valores positivos) e de projeccdo do “mau objecto”™ sobre o
exterior (fora da Nagdo, ou & margem do Estado Novo, estdo aos maus principios,
e um mundo entregue aoc caos), poderiamos identificar, aplicando o modelo
kleiniano ao dominic colectivo e & evolugde psico-cultural, uma fixagaoc
regressiva (alimentada) & posicdo "esquizo-paranoide™ infantil.

Esta relagdc de bipolarizagéo exclusiva repete-se nos conteudos
ideolégicos do "Verde Gaio”., Como prolongamento do idedrio do regime, con-
tam-se, no subtexto das suas coreografias, histérias de 1lutas sem tréguas

entre Deuses e Demdnios.
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Como assinala R.Kaes (1988), a toda a ideclogia assegura uma defesa
eficaz contra as angustias psicéticas da posicdo esquizo-paranoide (e depres-
siva); funciona comec um seguranga (psiquica, grupal e social) contra a duavi-
da, a ambivaléncia e o risco. De acordo com A.Vieira (1983), as ideologias
visam ainda, em ultima andlise, promover nes individues respostas sociais
adequadas, em situagfes anti-naturais extremas.

as artes, sobretudo gquando revestidas de propésitos propagandisticos,
cumpririam essa funcdo de inducdo da conformidade, divulgando os valores

vigentes e modelando mentalidades.

Assim, quando A.Ferro (1949) nos pretende apresentar ¢ ™Verde Gaiog”
como uma pedagogia do “bom-gosto™, conhecemos os objectivos do projecto e
sabemos de que bom gosto se trata. Uma estética oficial gque preconiza a eter-
nizagdo do espirito nacional (e do regime) no ambito de um receituario domina-
do pelo naturalismo e pela ideia de exaltacdo da nagdo e do passade, encontra
a sua adequada versdo bailatoria numa danga de estilizagdo foleclérica, que
persegue a fixagdo dos valores nacionais nos caminhos da imitacio de uma
realidade, da qual os eventos foram prévia e irrealisticamente seleccionados.
A submissdc absoluta da danga ao texto, o significado simbélico da
insisténcia nos espagos abertos e circundados, da dominante das representacdes
diurnas e sclares, da uniformizacio dos corpos ou das estruturas coresograi-
ficas simétricas, regulares e ordenadas, sabemos agora que, entre outros
sintomas observados, sdo continentes de mensagens psico-culturals, veiculadas
em grande medida, segundo processos infra-racionais. E nesse contexto, ra-
conhecemos a significacdo defensiva subjacente 3 recusa das formas abstractas,
enquanto simbelos da incoercibilidae do psiquismo humeno, e o que significa
classifica-las como “loucura das formas e dos temas™ (A,Ferro, s/d, cit. in

M.Calado, 1981a).
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Este 1itlnerdrio conduziu-nos A confirmacdc da segunda hipétese que
formuldmos: as representagles simbdélicas do "Verde Gaio™, correspondem por um
lado a propésitos deliberados, e por outro, exprimem involuntariamente ocutros
significados. Em ambos 0s casos, um considerdvel sector da mensagem € sublimi-

narmente veiculada, o que decorre do poder comunicativo primdrio da danga.

Na terceira hipdtese, tinhamos previsto que factores como o reconhe-
cimento desse potencial comunicativo especifico da danga (enraizado em fac-
tores psico-biolégicos), associado ao fendmeno de revalorizagdo psico-cultural
moderna desta forma de arte, teria levado o regime a conceber o ™VWerde Gaio”
como um oportunc e sedutor instrumento de prestigio e propaganda.

Un artigo da critica de danga francesa, E.Vuillermez, que A.Ferro
(195@) publicara em Portugal, demonstra como existia da parte de¢ S.P.N., aqu
pelo menos de A.Ferro, a consciéncia de que a danca, pelas suas caracteristi-
cas comunicativas (linguagem imagética, corporalidade e efemeridade) se pode-
ria constituir como um instrumento de propaganda adaptado & época moderna,
tempo em que "os homens (...), empolgados pelo ritmo trepidante da vida
moderna e formados na escola dos rapides ideogramas de cinema, se habituaram
a pensar por imagens™ (E.Vuillermoz, s/d, cit. in A.Ferro, 1958; sublinhados

nossos ),

Face a0 sucesso que a Companhia terd tido ac longo dos seus primeiros
anos, facto que podémos com uma certa seguranga confirmar através da recensdo
de alguma comunicacdo social da época, € de crér gque o "Verde Gaio” tivesse
temporariamente funcionado come um “oportuno e sedutor instrumento de presti-

gio e propaganda”.



No entanto, como concluimos, essa propaganda constituia-se sobretudo
numa forma de prestigio do Estado, destinada a exibigBes em circulo restrito.
A divulgacédo a nivel mais alargado, da responsabilidade da cowmunicagdo social,
processava-se mediatamente, em imagens retocadas dos mesmos eventos.

A seducdo, passado o primeiro impacto da novidade, ndoc estaria, como
vimos, na modernidade do espectdcule. E como podémos deduzir, a expectativa
que acompanharia uma ida ao S5.Carlos, sé poderia ser, para além da da asté-
tica oficial, a do "foyer”. Traduzindo em termos informacionais, a informacdo
estética deveria ser préxima de zero, e a redundancia quase total.

A exepcdo de um ou outro pardmetro estético mais inovador verificamos
que, a incipiéncia dos conteudos tematicos, os recursos cenograficos, as met4-

foras utilizadas e as caracteristicas do movimento coreografico, primavam pela

sua previsibilidade.

D.Berlyne (1964; cit. in R.Ffrancés, 1968) identifica neste tipo de
conduta aproximativa em relacdo as artes, que visa a procura de previsibili-
dade!, uma "curiosidade recreativa”. Nesse sentido, e dadas as caracteristicas
da elite que freguentava a "sala de visitas da nacao”, & provavel que, & na
perspectiva da pragmdtica da comunicagdo, a mensagem do ™Werde Gaio™ e 3 sua
fungdo psicessocial, derivassem de um reforco ideolégico que confirmasse ao
grupc a sua coesdo e sentimento de pertenca, enfim, um reforso do seu estatu-
to. Nesse contexto, ganham sentido, enquanto modelos de identificagdo securi-
zantes, as imagens de conformidade e de peremptdria segregagdc psicossccial
subjacentes no reportério corecgrifico.

1.No outro péle, o autor situa uma *curiosidade perceptiva’™, ou seja, a procu-
ra de originalidade; o tipo de situacdoc a escolher (no presente caso, a indu-
2ir), dependerd da natureza da satisfacdo que os sujeitos buscam, e da sua
toierdncia para com diferentes niveis de complexidade. (cf.Parte I, Capituio 3.
3. 2.). Nesse sentido o “Verde Gaio™ cumpriria uma funcaog perceptiva Qu psico-
légica meramente diversiva.
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Para esse fim convinha pols, uma arte que ndo levantasse os 4animos

nem desinquietasse os espiritos, uma arte de caracteristicas iminentemente

diversivas e conteudo mistificador. Por outro lado, assim se autorizava a
restante populagdo, a gquem chegava uma versdo reconstruida de todas essas
imagens - de um povo idolatrado em obras apresentadas num contexte socio-
cultural prestigiante -, a identificar-se, projectivamente, sobre ux modelo
idealizado (pré-concebido) de si ordépria e do Poder.

Nesse sentido, o “projecto 'Verde Galo’™ insere-se nitidamente nas
tradicdes que, ao longo de séculos, aproximaram a danca teatral do Poder.

Essa caracteristica e funcdo diversiva justificaria ainda o investi-
pento na danca, uma arte efémera, quando a tdnica geral da politica cultural
se orientava para o incentivo de uma arte de fachada, com um caracter de
permanéncia, como a arquitectura a estatuaria ou mesmo a cvintura, gue perpe-
tuavam versdes visualizadas do Estado Navo e do seu ideario.

0 caracter efémerc da danca responde assim, simultdnea e ambiguamente,

as aragens de um tempo moderno e a uma fungdo psicossocial conservadora.

¢ interessante notar que a grande auséncia dos roves colonizades

neste reportério, deverd significar que, no sonho imperial do regime e na sua

auto-imagem, uma identificagdo com esses poves ndo integrava a idealizagdo

positiva da nacdo scbre si prépria, que se pretendia, de forma apropriada,
desenvolver.

Esta atitude, assim como o apaziguamento da ostensividade nacionalista

gue acompanhava as apresentagdes do "Verde Galo™ no estrangeiro. constituem

uma denotagdo implicita de ancestrais temores, das fragilidades da “perscnali-

dade histdérica™.
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Assim, nas “tournées™ ao estrangeiro, o “Werde Gaio™ cumpria a fungio
de exportar uma determinada imagem da nagdo e de propaganda turistica. Mas
como vimos, para esse efeito, alterava-se o invélucro do produto, acentando-se

¢ seu cariz lirico-bucélico.

De acordo com R.Kaes (1980), de forma geral, insistir na ostentacio
da imagem nacional e do respectivo modelo ideolégico, é um procedimento que
funciona, a nivel interno, como suporte de identificacde colectivo. Desse
processo resulta (e procura-se) um efeito de indiferenciagdo psiquica, que age
em proveito da discriminagdo intra- e inter-grupal. Esse efeito correspands
inteiramente as motivagdes psico-culturais latentes as dirsctrizes do regime,
de acorde com as quais o incremento do sentimento de diferenciacdo nacional

visava um reforgo (irrealista) da auto-imagem colectiva,

Estas questdes conduzem-nos & quarta e Ultima hipétese levantada: da
ponderagdc de formas e conteudos - entre conservacdo e ingvacdo, regressio ou
progressde - produzidos de forma ndoc necessariamente consciente, decorre a
caracterizagdo da fungdo psicossocial do ™Werde Gaio™ e do seu efeifg psico-
cultural.

Sabemos que o contetdo é conservador e regressivo e gue, pontualmente,
as formas terdo sido inovadoras e progressivas. Procurdmos estabelecer uma
aproximagdo daquela que terad side a sua fungdo psicossocial, decorrente das
significagbes simbélicas que inferimos a partir dos diferentes niveis de
andlise. Quanto ao efeito ou ressonancias psico-culturais do "Verde Gaio™,
em face das consideragdes que temos vindo a desenvolver, concluimos gue ele

terd sido reduzido comparativamente ao seu significado simbélico.

41



Esse significado simbdélico adguire um estatuto relevante sobretudo
para o olhar arqueolégico que o0s cinquenta anos gque hoje nos separam da
década de 4@ autorizam.

De resto, nos nossos dias, o “Werde Gaio” permanece, apasar de todas
as suas vicissitudes, como a primeira referéncia de indole profissional, na

meméria do (pequeno) mundo da danga teatral portuguesa.

No seu préprio tempo ¢ "Verde Gaio™ ndo terd significade mais do que um
"fait divers® chique para consumo de uma escassa minoria, desatenta, incrédula
ou antecipadamente apologista.

Mas os seus promotores quiseram, desde logo, injectar o seu evento de
valor simbélico. Nesse sentido, a ocorréncia da estreia da Companhia, verifi-
cada no 4mbito das festas Comemeorativas do Qitavo Centendrio da Fundacdo da
Nacionalidade, teri funcionado, voluntdria e explicitamente, como um =stizma
de nascimento. Procurou-se o prolongar o efeito psico-cultural esbocade,
reiterando a associagdo da Companhia & imagem de prestigio que o regime alme-
java construir em seu torno. Mas, a restrita Aarea de acgdo em que todo =acte
egvento decorre, faz dele uma espécie de objecto narcisico do Poder. Nesse
sentido, o “Werde Gaio" representara uma espécie de ficgdo para consumo inter-
no, como um devaneio concretizado a que o regime se entrega sobre si opréprio,
e sobre a idealizagdo dos tragos caracteriais de uma nacdo.

Nesse processo de recriagdo de origens e tradicdes, identificamos
uma semelhanca com o fendmeno da “ficgdo original” descrito por S.Freud (1909;
in le Galliot, 1977) de acorde com o qual ¢ regime (o herdi, a criangal,
devido & crenga numa origem sagrada, se imaginaria um caminhante que percorre,
entre provagfes = contratempos, a direcgfo de um destine maravilhose. Tal como
0 herdi romlntice que, insatisfeito com 2 sua existéncia terrestre, & levado a

recria-la no Além.



Inseridec em todo este contexto, o efeito psico-cultural do “Verde
Gaio™ assume caracteristicas de um evento ficticio.
0 conceito de “pseudo-evento”, formulade por D.Boorstin (1862),
ajuda-nos a compreender o fenomeno:
“Em primeiro lugar, os pseudo-eventos sao planeados ou incitados;
nic sdo espontdneos. Segundo, sdo organizades com a finalidade
explicita de obter a cobertura dos meios de comunicacde de massa.
Terceiro ¢ enfatizado o significado simbdélico do evento. Final-

mente, o pseudo-evento pretende estimular a realizagdo de uma nrofe-
cia através do préprio esforgo para que ela ocorra”

D.Boorstin (19623 cit. in S.Littlejohn, 1982, pg.331)

Caracteriza a geragdo de um pseudo-eventa, decorrer de uma necessidade
ou de uma receptividade do préprio publico, enquanto que a sua ritualizagéo

induz outros pseudo-eventos de apoio.

Concluimos anteriorments, gque a ressondncia artistico-cultural do
"arde Gaio®, terd side ficcionada pelos seus adjuvantes, depreciada pelos
seus oponentes, e enviesada pelos estrangeiros. Independentemente de 52 es-
tabelecerem ou naoc limites & objectividade de cada um destes promotorss de
imagens, existe um efeito psico-cultural que se impde, inexoravel: os Baila-
dos Portugueses Verde Gaio permanecerdo, para a posteridade, como a primeira

referéncia a uma companhia de danga teatral em Portugal.
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ota : Organizdmos esta secgio em duas grandes partes - fFontes e

11
|7

Bibliggrafia. Na primeira, apresentamos a descricdo dos
elementos textuais, iconografices, fonograficos e dos depoi-
mentos. recolhidos ao longo da pesquisa de fontes. Esse
material constituiu a base documental a partir da qual
organizdmos o corpus” para andlise. Na segunda parte,
apresentamos 0s estudos contemporaneos e as obras de refe-
réncia citados ao longo do texto.

Para ajudar & procura de gualguer titulo, importa referir
que a0 longo da parte relativa a biblicgrafia incluimos
quase exclusivamente publicagbes posteriores a 195@ <(exep-
tuando casos raros). Obviamente, na parte ralativa as
fontes, encontram-se quase tcdas as referéncias anteriores

aquela data.

As datas indicados ao longo do texto, correspondem sempre
as edigées consultadas, mencionando-se no final da raferén-
cia, entre parénteses, e sempre que possivel, a data da
edigcdo original.

Quanto as citagdes, optémos por ndo traduzir o3 fextos
que apresentam valor literdrio ou cuja tradugdo empokreceria
manifestamente o seu conteudo.

- Documentos textuais

Anos 40 na Arte Portusuesa - catdlogos da exposigdo com ¢ mesmo

titulo promovida pela Fundagde Calcouste Gulben-
kian, Lishoa, Gulbenkian, 1982

- Catalosps de exposicfes promovidas pelo S.P.N./S.N.I.

- Decdlogo do Estado Novo, ed. S.P.N,, 1934

- Decreto-lei n2 26 €11 (19/5/18936) - Regulamento da Macidade Portuguesa
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Decreto-Lei n2 30

279 (23/1/1940) do Ministério da Educagdo Nacional;

legislagdc da criagdoc do I.N.E.F.

Ferro, Antdnio

Garcia, Fernando

Garpnier, Christine

Grupo de Bailades

"Madame Ballet Russe™ in Batalha das flores
(recolha de artigos publ. n'Q Jornal, em 1913;
H.Antunes e Co., R.Janeiro, 1923} in Chras de
Antonig Ferro, Lisboa, Verbo, 1985.

™Bailado Incompleto™, in [lustracdo Portuguesa
(10/12/1921), in Qbras de Antdnic Ferrao, lisboa,

Varbo, 1986

PA Arte Moderna e ¢s Bailados Russos™ in [lustra-
rdo Portuguesa, (14/1/1922); irn Obras de Antonio
Ferrc, Lisboa, Verbo, 1986

discurso pronunciade na primeira aprasentagdac do
"Warde Gaio”, em 3/11/4@, no teatro da Trindade;
Ed;S.P.N-) 194@

entrevista ao Didrio Popular, em 28/11/49
discurso de apresentagde do "Verds Gaio™, nas
tournées™ a Barcelona, Madrid e Paris,

ed.5.P.N., 1950

Bailados Portugueses “Verde Gaio™ {1948-15%53),
cel. "Politica do Espirito™, ed. 5.N.I., 195¢

"Salazar e o Infante™ (1933) in N&g Discutimos a
Pdtria, Lisboa, Linha Geral, 1961

Obras de Anténio Ferro (1918-1932; Intervengéc
Modernista- Teoria do Gosto)s Verbo, 1987

"0 Teatro Nacional de S5.Carles, no Antige e no Movo™
in Panorama, (n€15/16, ano 3, 1943)

- “"Férias com Salazar”, Comp.Editora Nacional,
1952

Verde Gaio, ed. S.N.I[., 1965

Haskell, Arnold -

entrevista sobre ¢ “Verde Gaio™ concedida pela
critico ao Sécule, em 31/13/1950;5 in A.Ferro (135@)

entrevista saobre o "Verde Gaic” concedida pelo
critico ac Comércic do Porto, em 1/11/195@; in
A.Ferro (19%50)

Opinides da critica espanhola sobre o "Werde Gaio™, in A.Ferro (1958)

Opiniges da g¢ritica francesa sobre o “Verde Gaio”, in A.Ferro (195@)
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- Pacheco, Carneiro - discurso proferide em 24/5/36, na Sociedade
Portuguesa de Geografia, intitulado “A formagéo

da Mocidade e a defesa da Patria”, in L.Arriaga,
Mocidade Portuguesa, Lisboa, Terra Livre, 1976

- Portugal - Notes and Pictures, S.N.1., 1951
1.

- Programas dos espectdcules

- ™Verde Gaio™, Bailados Portugueses, S.P.N., 1940
- Ballados Portugueses Verde Galo, S.P.N., 1941

- Espectdculo de Gala em honra de S.Ex@ o General Conde de
Jordana, Ministro dos Assuntos Exteriores de Espanha, 20/12/42

- Bailados Portugueses Verde Gaio, S.Carles, 32temp., Janelre
1943

"Yerde Gaio” Bailados Portugueses, S.P.N., 1943

Bailados Portugueses Verde Galo, 3%temp., Fevereiro de 13943

Bailados Portugueses Verde Gaio, 39Temp., Marco de 1943

Ballets Portugueses Verde Gaio, Teatro del Coliseum, Madrid,
1943

"Jerde Gaio” - argumentos de los Bailados, S.P.N., 1943

- Ballets Portugueses ™Verde Galo™- argumentos de los bailados,
Madrid, 1943

- Estampas Portuguesas en la Féria de Sevilla, Jardines del
Alcazar, Sec. de la Cultura Popular, 1944

- "Werde Gaio™ - Bailados Portugueses, 43temp., S.Carlos,
Janeiro 1943

- Bailados Portugueses “Verde Gaio™, 49temp.,Coliseu dos Recreios
Junho de 1944

- Espectéaculo de Gala das Comemoracdes do VIII Centendrio da
Tomada de Lisboa aocs Mouros, S.Carlos, 26/5/1947

1.0s programas dos espectdculos constitulram uma fonte de informacdc fundamen-
tal para o presente trabalho, uma vez que reunem, para além de fotografias e
argumentos dos bailados, algumas reproducdes de maquetas dos cendrios e figu-
rinos.



- Bailados Portugueses “Verde Gaio™, S.Carlos, 6/12/1947

- Festa do Maio Florido, oferecida pelo S.N.I., Coliseu do
Porto, em 21/5/48

- Bailados Portugueses Verde Gaio, S.Carlos, Dezembro de 1948

- Ballet Portugais "Verde Gaio”, Théatre des Champs Elisées,
1949

- Bailados Portugueses "Verde Galo™, Teatro Rivoli, Porto, 1951
- Regulamento da Mocidade Portuguesa Feminina, ed.M.P.F., 1937
- Revista A Esfera, ano 3, N963, de 20/2/43
- Revista Panorama, ed. do S.P.N./S.N.I. NO1, ano 1, 1941
Ne2, ano 2, 1941
Ne13, ano 3, 1943
Ne13/16, ano 3, 1943
N219, ano 3, 1944
NG31, ano 6, 1947
NC34, ano 7, 1948

- Salazar, AntOQliveira - Antologia de textos(1929-1961), in Ndo Discu-
timos a Patria, Lisboa, Linha Geral, 1961

- Sampaig, Albino Forjaz, "Porque me Orgulho de ser Portuguds”, ed.S4
da Costa, 1950

schreiber, £mila - “Le Portugal de Salazar’, Paris, Denoel, 1938

Vuillermoz, £mile - critica A apresentagdo do "Verde Gaio™ em Paris,
in A.Ferro (195@)

o
o



1. 2. - Documentos iconograficos

- Cartazes1

- Cartaz de propaganda do S.P.N., de Almada Negreiros (1934)
- Cartaz de propaganda polftico-cultural, S.N.I.(1948)

- Grupo de Bailades "Verde Gaio', cartaz nidoc datado e sem
referéncia de autor, S.N.I.

- "Teatro do Povo™, cartaz de Paulo Ferreira, ndo datado, S.N.I.

- "Salazar - Tudo pela Nagdo, Nada Contra a Negdo™, cartaz de
M.Castro, ndo datade, S.N.I

- "Wearde Galo”} cartaz de Paulo Ferreira, 5.P.N. (1944)

- "arde Gaio®™ Bailados Paortugueses; cartaz de Bernardoc Margues,
S.P.N. (1841)

- ™erde Gailo™ Bailados Portugueses; cartaz de Carlos Botelho,
S.P.N.(1941)

"Werde Gaio™ Bailados Portugueses; cartaz de Bernardo Marques,
S.P.N.(1942)

- Tarjeta52

- "0 decdlogo do Estado Novo™; ed.S.P.N., 1934

- "Aos desportistas ! M ed. S.P.N., s/d

1.Estes cartazes sdo pertenga da Biblicteca da Direcgdo Geral da Comunicagio
Social (ex - S.P.N./S.N.I.), que, amAvelmente, procedeu & sua reprodugéo
fotografica, com vista a possibilitar-nos a utilizacgdc destes documenios para
efeitos do presente trabalho. '

2. Estas tarjetas pertencem ao argquivo na Biblioteca da Direccdo Geral da

Comunicagdo Social (ex - S.P.N./S.N.I.), que nos autorizou a sua reproducdo
para gs efeitos do presente estudo.
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- "0 Impéric Portugués e a 12 Exposicdo Colonial™, ed.5.P.N., =/d

- "Trabalhadores de Portugal®, tarjeta eleitoral da Unifo Nacional,s/d

- "Do que nos salvou Salazar !™, tarjeta eleitoral de Unido Nacional, s/d
- "Mulheres de Portugal !, tarjeta eleitoral da Unidoc Nacional, s/d

- "Portugueses !, tarjeta auto-apologética do Estade Novo, 1934

- "Monarqicos ! Convém ndo esguecer”, tarjeta ndo datada, de um grupo de
mondrquicos ndo  identificados, de apoio 4 Unido Nacional e a Salazar

- "Uma voz de mulher: Nao !”, tarjeta de apoio a Salazar, por um grupo
de mulheres nio identificadas, s/d

- Filmes

- "Exposicdo do Mundo Portugués - 1940™, realizag¢do de AntClopes Ribeiro
para a S.P.N., 1941

- "Exposigdo do Mundo Portugués - 1949, realizac¢dc de Fernando Carneiro
Mendes para o S.P.N., 1942

- ™Jornal Portugués™ n@ 36, patrocinado pela Soc.Port, de Actividades
Cinematograficas (S5.P.A.C.}) e pelo S.P.N., 1343

- "4 Anos de Politica do Espirito - Apontamentos para uma Exposigde”,
realizagdo, texto e montagem de AntCLopes Ribeiro; patrocinio do
S.N.I./S.P.A.C., 1948

- "4s Artes Ao Servigo da Nagdo"™, realizacgdo, texto, locugio e wmontagem
AntSLopes Ribeiro

- "Nazaré”, bailado do "Werde Gaio™ estreado em 1948, com coreografia =

argumento de Francis Graga e musica de fFrederico de Freitas; Reali-
zagdo & montagem de AntOlopes Ribeiro; patrocinio do S.N.I., 1962,

1.0s filmes sao propriedade da Cinemateca Portuguesa, & qual agradecemos a
possibilidade do seu visionamento.
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- Eotografia!

- Estudo fotogréafico de Francis Graga, pele fotégrafo San Paio
- Estudo fotografico de Francis Graga, pelo fotégrafo Silva Nogueira.

- Cerca de 100 fotografias da autoria de Hordcio Novais, sobre especté-
culos e corecgrafias do “Werde Gaio™.

- Cendrios e fig\_Jr'mos2

- QOriginais das maquetas dos cendrios do "Verde Gaiao”
- Originais dos estudos dos figurinos do "Verde Gaio”™

- Guarda-roupa original do "Verde Gaio™

- Qutra informacao iconog:éfica3

- YAerodanzatrice™, do pintor futurista Crali (1331)

- “Alegoria do Estado Novo”, desenho de Almada Negreiros (1938)

- Desfile dos vanguardistas por ocasidoc de uma homenagem a Salazar,
em 1934; fotografia s/referéncia de data e autor.

1. As sequéncias fotogrdficas de Silva Nogueira = de San Paio constituem
material inédito, e pertencem ac seu espélio particular. Actualmente pertencem
aos Arquivos de Fotografia do Instituto Portugués do Patrimdénio Cultural. Esta
servigco forneceu-nos, amdvelmente, reprodugdes das referidas espécies para
efeito do presente trakalho.

As fotografias de Horacio Novais integram o espdlio fotografico do ex-
S.P.N./S.N.1. e pertencem actualmente A Fototeca da Direcgdo Geral da Comuni-
cagao Social. Este servigo proporcioncu-nos a posse de reproducdes dessa
documentacdo, que constituiu a base do nosso estudo iconolégico sobre as obras
do "Verde Gaio™.

2.Agradecemos ao Museu do Teatro, a possibilidade de consultar os originais
das maguetas dos cendrios e figurinos, assim como 2 possibilidade de visitar o

depésito onde se encontra uma parte significativa do actualmente que subsiste
do guarda-roupa do *Verde Gaio™.

3. Apresentamos a origem deste material no fndice das Figuras
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Giannina Censi (1913- ) fotografia da bailarina futurista
italiana, s/ ref. de autor e data.

i

"Imegem do Estado Nove Portugués”, baixo-relevo de Henrique
Bettencourt (1937), exposto no Pavilhio de Portugal na
Exposigao Internacional de Paris.

— ———— — S—————

Franco, 1954

- Nijinsky em "L'aprés-Midi d’un Faune™, fotografia s/referéncia de
data e auter

- Nijinsky em 1913; fotografia s/referéncia de autor

Documentos fonogrdficos

"A Danga da Menina Tonta» (1948@) de Frederico de Freitas, editado em
disco compacto pela Portugal Som (1988), com ¢ patrocinic da Secre-
taria de Estado da Cultura.

- Depgimentos

- &Abilio Morais - ex-bailarino do "Verde Gaio™

- Fernando Lima - ex-bailarineo, coredgrafo e director artistico do
"erde Gaig”

- José de Azevedo - ex-bailarino do Werde Gaig”

- Dra0lga Alves - Directora dos Arquives Soncros da R.D.P.
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Tras-os- Montes {1941); reproduzide em Os anos 48 na
grte Portuguesa (Gulbenkian, 1982)........ccevivvvnnnnn, pe.374

Figura 72 - Figurino para a “Chula do Douro™ (19415 idem)........... pg.374
Figura 73 - Francis Graga e Ruth Walden no bailado

"Nazare® (1943), do "Verde Gaio”; reproduzido em I.

Sasportes (197@).......... e P Vs pg.379

Figura 74 - Bailade “Farandole” (1947), pelo “Verde Gaio™; fof.
H.Novais - col. da Fototeca da D.G.C.&....cvvivvviinninn pg.375

Contracapa - Francis Graga fotografado por Silva Nogueira
(s/d; col. do Arg. de Fotograi. do I.P.P.C.)
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Cronologia da produgdo coreogriafica do "Verde Gaio”entre 1949 e 19858...pg.435

Discurso de apresentacdc do "Verde Gaio™ em Portugal
(8/11/4@; in Ed.S.P.N., 1941}.-.--.. nnnnnn B E BN RN LN U T S T I TR R T T T B A N § tl-tupg1439

Discurso de apresentagdg do Verde Gaio” em Espanha e em Franga
(inAoFerrO) 195@)!!1.‘ lllll AR BN OF 8 ke om oy %R Ry YRR RN Rt TE RS Y RN ‘.'0!!pgl444

Argumentos dos bailados

Muro do Derréte...... Vaeeas e E e e e e e e pg. 447
Lenda das Amedoeiras........ P E o r s Ea e e a st i a i, pg. 448
Ribatejo. . c.vvvvii ittt S pg. 450
Inés de Castro........cviviiiirinaninnans Le ettt st et . pg. 452
Homem do Crave na Boca........oovvivivnnas e e pg. 453
Danga da Menina Tonta......cciiviiiieiiniinnnarnens PN pe. 454
D.Sebastido..... Pheara L e et it P pg. 455
Imsgens da Terra @ do Mar......cviiiiiiiicnneneennennonson i pg. 468
Noite sem Fim ........... et e a e e P o - (=
Festa no Jardim (les Petits Riens).......c.vviiviivnnnnanes e pe. 464
L= V- 1 of - N ... pg.46b6
Aventuras de Arlequim..........ciiiiiiiiiiiii i oan Ceae et anaa pg. 468
Balada (Ballade).......... . cvivuensn e e et e .pg. 469
Para 14 do Oriente.................. P N ettt et e pg. 470
A Menina e os Fantoches...........cvcivevuean e s it s i e e pg. 471
Passatempo......vvviiianen e S h ittt e e pg. 472
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T{TULO COREGGRAFO  MGSICA  ARGUMENTD  CENARICS E LOCAL DA ANO
FIGURINOS ESTREIA
Muro do Francis Frederico Carlos Quei- Paulo Fer- » =
Derrete Graca de Freitas roz (sobre reira
costumes re-
gionais sa-
loios)
Lenda das » Croner de versdo de M.Keil do T.Trindade 194@
Amendoeiras Vasconcelos Fernanda Amaral n Nov.
de Castro
Ribatejo n F.de Freitas Adolfo S. B.Marques(fig) T.Trindade »
Muller E.Faria(cen)
Inés de » Ruy Coelho versdo de José Barhosa » n
tro Adolfo S.
Muller
Homem do F.Gragca Armando José Francisco B.Marques S.Carles 1941
Cravo na Fernandes Lage (sobre Jun.
Boca vestigios de
cultos tradi-
cionais)
A Menina F.Graga F.de Freitas P.Ferreira P.Ferreira " =
Tonta (inspiradoc num
auto popular
transmontanc)
D.Sebas- C.Botelho
tido " Ruy Coelho A.Ferro (recri- (cortina e S.Carlos 1943
acdo dos acon- cendrips) Jan.
tecimentos de Mily Passcz
Alcacér Quibir) (figurinos)
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T{TULO COREGGRAFO  MOSICA ARGUMENTO CENARIOS E LOCAL DA ANO
FIGURINOS ESTREIA

Imagens da F.Graga F.de Freitas A.Ferro P.Ferreira S.Carlos 1943

Terca e do Dez.

Mar

Noite sem Gugielmo sobre a™Dan- A.Ferro P.Ferreira S.Carlos 1947

EFim Morresi ¢a Macabra” Nov.

de 5t.5aens

Festa no G.Morresi Mozart “Les Francisco P.Ferreira S.Carlos 1947

Jardis Petits Riens™ Lage Maio

Nazaré F.Graca F.Freitas F.Craga Ed. Anahory S.Carles 1948

J.Barbosa

Aventu- 1948

rag de [.Cramer Scarlatti 1.Cramer P.ferreira » Dez.

Arlequim

Balada [.Cramer Ravel (Ma (inspiracdo » » »

Mére d’'QOye) medieval)

Para 14 S.Carlos 1948

do Orien- I.Cramer Prokofieff [.Cramer P.Ferreira » Dez.

te

A Menina

e os fan- ” » P.Ferreira ” n »

toc [.Cramer

Passatempo* F.Graca - - T.de Melo D.Maria 1941
(fig.) Abr.

Dangas: "

-Danca de Ruy Coelho

T.os Montes

-D.do Douro b

-0s Noivos » (trajos reg.)

-A Chula »

-D.dos ” B. Marques

pastores (fig.?

da Beira
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TtTULO COREOGRAFO  MUSICA

ARGUMENTO

CENARIOS E
FIGURINOS

LOCAL DA
ESTREIA

-0 Fado
-Nazaré

-Noite de
S.Jodo »

-Tarantela G.Morresi

”

-Farandole

-Trés F.Graca
Dangas
-Quatro
Dancas I.Cramer

F.freitas

kL]

Rossini

Bizet

0.5ilva

Rameau

(motivos

populares)

{?)
J.Barbosa

B. Marques

P.Ferreira

P.Ferreira

J.Barbosa

D)

S.Carlaos
Sevilha,
Jard.del
Alcazar
Porto,fes-
ta da pri-
mavera,

"

S.Carlos

¥

1943

1944

1946
1947
Maio

1948
Dez.

Cancdes: s M2Paula
(intér-
prete)

-Tem amores »

-Cantando

-Chora

videira

-Sajas

-Minha mAi

que me deu
0 lengo
-Al que -
linda

moga

1

-Gerinaldo

-Escolher
"noibhe™
-Milho grosso
-0h!Que calma
~-Sete anos
andei na
guerra
-Santa Luzia

Ruy Coelho

kL]

bk ]

A.Rey
Colaco

Ernesto Half-
fter (verséo
p2canto e or-
questra)

"

"

Artur Santos

17

3]

"

velho roman-
ce popular

B.Marques
(fig.de
MaPaula)

"

”
"

n

"

1
k)]

1%

n

1

S.Carlos

1941

* Passatempo, era uma parte do espectdculo, onde se incluiam algumas destas
dancas, e cangdes populares portuguesas interpretadas ao vivo pela cantora

Maria Paula
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PATRIA
SUBTIL

danga, que faz parte da histéria sagrada de todos os deuses, rito e ora¢io nos
seus primeiros v6os, ndo se despiu da sua graga, da sua espiritualidade quando en-
trou no mundo profano, quando passou a exprimir a profunda alegna de viver que
o homem sente diante de si proprio, diante do milagre da sua criagio. Foi, desta
forma, concentrando em si tude quanto de elevado existe em cada povo, a esséncia
da sua misica, do seu canto, do seu teatro, das suas artes pldsticas, as linhas da
sua arquitectura morta e viva, a alma do seu passado e do seu presente, a revela-
¢do dos seus mais intimos pensamentos, o substracto das suas grandes paixdes.
Transformou-se a danga, finalmente, em certos paises, numa pétria aérea, impon-
derdvel, fugidia, impossivel de conquistar.

Exemplo tipico da criagio desta patria subtil deu-nos a velha Rissia com 2 evo-
lug3o dos seus bailados que tiveram o sen bérgo na Escola Imperial de Danca fun-
dada por Pedro o Grande. Af se formaram sucessivas gera¢des de bailarinos que
vieram a produzir, ensinados por mestres franceses ou italiancs, mas com profun-
das raizes no solo russo, essa maravilhosa companhia de Diaghilew, noite péstuma
de Scheberazade, que dividiu a Histéria da arte moderna em duas épocas disdntas:
Antes e depois dos Bailados Russos. Grande e memorivel revolucdo da sensibilida-
de, a proclamagio dos Estados Unidos da Danga, da Escultura e da Cér ! Revolu¢io
internacional profunda, mas revolu¢3o nacional igualmente profunda, revolucio nio
s artistica mas politica. Dir-se-fa que Diaghilew previa ji, nesse momento, o ter-
ramoto do comunismo que viria a sacudir, a abalar, a soterrar as mais belas tradi-
¢Ges do seu pafs — dangas, lendas, costumes, Histéda, — e se apressava a guardar
e a enviar para fora da sua pdtria, como ameacados quadros de valor inestimédvel, as
imagens, os ritmos, as melodias da Riissia de todos os tempos, da Rissia eterna. E
fol assim que a Rissia de Pedro o Grande e da grande Catarina pdde sobreviver,
escapar A revolucdo. Se hoje, na verdade, ainda a podemos evocar, se 0S Tussos
brancos conseguem ainda respirar o ambiente da sua terra nata] & através dessa pa-
tria ambulante dos Bailados Russos, povo errante de imagens conduzido ontem por
Diaghilew e Nijinsky, conduzido depois por Fokine ou por Massine. O mesmo se pode
dizer das dangas orientais, eternamente vivas na arte de Nyota Inioka, ou das dan-
¢as espanholas que logo fugiram de Espanha, durante o interregno vermetho, jun-
tamente com os quadros de Velazquez e de Goya. Ainda me lembro da emogio com
que Vi a Argentinita dangar, certa noite, no Teatro dos Campos Elisios, a Jota de
Alcafiz. Nio dangava sdbre um palco: ela tinha, nessa noite, debaixo dos seus pés,
das pontas dos seus pés, toda a terra de Espanha !
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Mas o bailado exerce ainda outro grande papel na evolugio da arte nacional. Nio &
apenas uma escola de danga mas uma escola de miisica, de pintura, de cenografia,
de teatro, de escultura, de arquitectura. Ou ndo fésse a danga a menos egoista de té-
das as artes. A velta de uma organize¢3o de bailades, superiormente dirigida, pode
fazer-se um grande movumento renovador. Ndo foi a0 acaso que Diaghiiew prindi-
piou a sua grande revolucio, antes de formar a sua companhia, por uma exposicio
de pintura. E que na composi¢io dum bailado nio trabatham sémente o bailarino, o
misico, mas também o cendgrafo, o figurinista, o escritor, tdda a arte antiga e mo-
derna, a prépria alma do povo, numa intimidade, numa conjungdo que nio julgo
possivel obter nem no teatro propriamente dito nem na épera. Por isso a época dos
Bailados Russos traz agarrada a si um movimento de renovagio dentro da miisica e
das artes pldsticas. A danca tem esta dupla virtude, esta permanente contradicio:
conserva e marcha.

Outra preciosa va.ntagém da cnltura e desenvolvimento des bailados nacionais esi
na educagdo do gdsto, na afinagio da sensibilidade. E que existe um requinte na
arte do bailado que nio é ficil de encontrar em qualquer outra manifesta¢do tea-
tral. Na dpera on no drama podem ser deficientes, falhados, os cendrios ou os fi-
gurines mas compensados pela voz dos cantores ou pelo jégo dos actores. No bai-
lado, arte de conjugagio, a menor falta de harmonia — cdr falsa ou simplesmente
indiscreta, tecide duvidoso — torna-se irritante, insuportivel e nio nos deixa sabo-
rear, na sua plenitude, o casamento do baile ¢ da musica. O bailado s6 atinge,
efectivamente, a sua perfeicio quando todos os elementos que o constituem se fun-
dem numa luminosa massa orquestral, a um tempo ritmica e plistica. Por isso, um
especticulo de bailados, onde se dé a fus3o de todas as artes, é sempre uma grande
licdo de bom gdsto, uma espécie de tonificante para os olhos e para 2 sensibi-
lidade.

Mas essa ligio de bom gésto tem ainda o interésse de ser uma ligio de bom gésto na-
cional. Podem tddas as artes ser mais ou menos infiuenciadas pelas modas interza-
cionais. Podem as préprias companhias de bailados ser inspiradas pela visio de ou-
tros agrupamentos estrangeiros, podem até os encenadores e professores nio serem
nacionais, mas se a nascente désses bailados, o seu fundo, nio brotar na prépria
terra que os bailarinos pisam, a tentativa, por maior riqueza, por maiores condigdes
de éxito de que se rodeie, estd desde logo condenada i morte. A arte do bailado é
uma arte eminente, dogmaticamente nacional. E s desta circunstincia provém o
seu indiscutivel &xito internacional. S6 o diferente, o inédito, interessa e apaixona os
outros povos. Ou ndo fésse o bailado nacional, o \inico admissivel, mais uma ema-
nagdo da terrz e da histéria do que simples criagio ou inven¢do. Revolva-se amo-
rosamente o solo patrio, tragam-se para a luz as suas velhas tradigSes, os seus cos-
tumes, as suas lendas, as suas cangdes, as suas dancas ancestrais e o bailado nas-
cerd qudsi insensivelmente, sibita refiniio de todos ésses elementos. <O campo —
escreveu Francis de Mi~mandre com justa raz8o — é, para a danga, o melhor con-
servatério no sentido absoluto da palavras.
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PORTUGAL, Portugal, precisamente, é um deos paises da Europa mais ricos em motivos de baila-~

HINA DE do, Por todo o pais, de norte a sul, enterrados ou simplesmente desconhecidos, en-

BAILADOS... contram.se temas infinitos, duma alta quatidade pcética, para screm transtormados
em coregrafia. Fe1 a essa obra que o Sevretariado da Propaganda Nacional se entre-
gou qudsi desde a sua fundacio. ExposigGes de Arte Popular, exibigGes nacionais e
estrangeiras do nosso folclore, publicagdes da especialidade, Concurso da Aldeia mais
Portuguesa, ndo foram mais do que simples escavagdes para trazer i superficie cer-
tas expressdes coloridas e ritmicas da alma nacional, os gestos eternos da raca, o sen
desenho intertor tornado visivel. A descoberta de Monsanto e do Paiil, por exem-
plo, que nos revelaram bruscamente todo o folclore da Beira Baixa, foi como se
topdssemos, aprofundando, cada vez mais, 2 nossa mina, com um filio riquissimo,
inexhaurivel. Mas tdda esta obra, que teve a suz apotecse no Centro Regio-
nal da Exposicio do Mundo Portugueés, resultaria simplesmente vistosa, decorativa,
se ndo fosse transposta para um plano superior, se a esséncia do seu bom gdsto
ndo entrasse na visdo dos portugueses, se Do passasse a constituir o fundo de
uma arte puramente nacional.

VERDE-GAIO (Verde-Gaios, pequena companhia de bailados portugueses, é a primeira flor pro-
duzida pelas sementes que fomos buscar 3 terra e langimes & terra. Flor
timida, modesta, simples flor de campo, mas que pode transformar-se, carinho-
samente tratada, no jardim de Klingsor. Com «Verde-Gaios comegam a animar-se,
a ganhar vida e arte, todos aqueles objectes ingénuos e familiares do Centro Regio-
nal: as fléres de papel, as filigranas, as olarias, os frajos, as mantas, 0s chapéus fes-”
tivos, os instrumentos populares, harménios e adufes, as préprias mdos bailarinas
das bordadoras.

Houve quem discordasse, com as methores intengGes, do nome com que baptisimos
o nosso modesto agrupamento. Tinha-se recelo — e compreendemos ésse te-
mor — que a expressio «Verde-Gaios fosse deturpada, que desclassificasse ime-
diatamente a nossa tentativa que podenia ser confundida com certos ranchos folclé-
ricos que s30, muitas vezes, os maiores inimigos do iolclore. Sentimos também ésse
perige mas resolvemos corajosamente afronti-lo. Isolem a expressio «Verde-Gaios
de tddas as infiltragGes revisteiras, de tddas as sugestSes de folclore barato e digam-me
se podem existir duas palavras mais harmoniosas e mais visuais: «Verde-Gaios» | E é
téda a paisagem portuguesa que se abre como um leque, diante dos nossos olhos,
(tal como Lisboa se abriu para Giraudoux), com téda a sua frescura e mu-
sicalidade, orquestra de pdssaros, de vozes humanas, de dguas vivas, de ra-
mos de d4rvores. Nada de confusdes, portanto. Este nosso primeiro grupo
de bailados, ndo se chama (Verde-Gaios para limitar a sua acgdo a uma
simples e ji banal estilizagio (palavra detestivel !} de bailados regionais mas
apenas para ter um bonito nome portugués. Chama-se, desta forma, «Verde-Gaio»
como poderia chamar-se Anténio, Jodo ou Pedro...

Nio se julgue por estas longas explicagdes, que nos pareceram indispensdveis na
apresentagdo de um especticulo inédito em Portugal realizado por pertugueses, que
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se trata de uma companhia que possa comparar-se, de longe ou de perto, com as or-
ganizagdes complexas dos Bailados Russos de Diaghilew ou do Colonel de Basil, ou
até com as grandes Zroupes suecas ou polacas, Pensd-lo, admiti-lo sequer, ¢ ignorar a
lenta preparagio nevessina para s formar uma geracdo de tailarines asta 3s zrin-
des criagGes coregrificas. A Histéria do bailado russo, por exemplo, principiou com
a fundagio da Escola Imperial. Alguns anos foram precisos para que os primeiros
bailados de composigio fdssem criados no Teatro Mariinsky. E mais de dois séculos
decorreram, depois de Pedro o Grande, antes que os Bailados Russes, pelas maos
de Diaghilew, atingissem a sua mais alta express3o e deslumbrassem o mundo.
Ora em Portugal tivemos de partir do zero visio n3o possuirmos nem escola nem
tradi¢do de bailado. Tinharmos a matéria prima, dangas e ritmos no seu estado virgi-
nal, mas faltava o impulso, o sdpro criador. Hd mais de vinte anos, desde a pri-
meira visio dos Bailados Russos, que sonhivamos com a oportunidade que hoje,
ainda que num plano modesto,.se nos oferece. E justo, porém, dizer que éste prd-
prio ensaio ndo teria sido possivel se o bailado portugués nio tivesse encontrado o
sen precursor, posso dizer o seu herdi, na personalidade de Francis. Coube-nos a
honra de o ter apresentado ao pitblico, hé cérea ce quinze anos, pela primeira vez,
no palco do Teatro Novo que entio funddmos. Tal foi a surprésa, tio atrazados es-
tivamos em matéria de bailados, que o nosso gesto foi considerado audacioso, atre-
vido. Durante a curta passagem por €sse nosso primeiro ¢ unico teatro de van-
guarda, Francis foi algumas vezes assobiado, vaiado, ndo pela sua arte que todos
reconheciain mas pela simples impertinéncia de pretender seguir, em Portugal, a
carreira de bailarino. N3o desanimou porém. Continuou a lutar, certo da vi-
térla, porque sabia que era éle quem tinha razio. Nio tardou efectivamente a im-
por-se ao pdblico e a fazer sentir a sua acgfo renovadora dentro do nosso teatro
popular. Inteligente, subtil, possuidor duma sensibilidade finissima, Francis teve de
suprir, com a escola interior do seu idstinto, com as suas qualidades de observa-
¢do, o que os professores nio [he ensinaram. Mas triunfou. Fomos testernunhas dos
seus &xitos no estrangeiro onde depois o levAmos e podemos afirmar que Francis te-
nia sido um grande bailarino internacional num pais onde a arte do bailado fdsse to-
mada a sério. Mas, seja como fér, o seu nome ficard ligado, para sempre, 4 Histéria
da Danca em Portugal. E mais ainda depois desta singela tentativa do Verde-Gaio
cuja encenagdo e coregrafia inteiramente lhe pertencem. Francis encontrou agora a
ocasido que tanto desejou. Oxald ndo lbe falte 0 apoio e o estimulo necessirios para
continuar a sua obra. A seu lado, Ruth ¢ digna do nosso carinho e do nosso aplauso
pela sua extraordiniria compreensio do sentimento portugues.

Dignos de aplauso sic também os rapazes e as raparigas que constituem o despre-
tensioso corpo de baile de «Verde-Gaio» sem experidocia nem escola mas substituin-
do, até certo ponto, essa caréncia de técnica pela sua tocants boa vontade, pela
sua intui¢3o, Mas a arte do bailado, como i4 Hvemos ocasiio de expér, é uma arte
orquestral, de conjunto, em que ¢ dangarino ¢ um insumento vivo ¢ em que ha
notas de musica na cdr dos cenirios ¢ no desenho dos figurines. Injusto seria, por-
tanto, esquecer a colaboragdo dos compasitores, dos musices, dos artistas e dos poe-



tas que formam, justamente com Francis e os seus bailarinos, o primeiro grupy
que se dispds, verdadeiramente, a criar, com visio larga e sentido nacional, o bai-
lado portugués. i

Poderd afirmar-se que a arte do bailado nio encontra o see ciima preprio ne séeulo
tormentoso em que vivemos. Poderd até parecer insensato ter escolhido éste momen-
~ to de tdo graves preocupagSes para vos fazer a apresentagio do grupo «(Verde-
-Gaio. A arte do bailado — dir-se-d — & uma expressio de tempo feliz, uma arte
de luxo. Mas n3o estaremos de acdrdo com essa ficil critica. Atravessamos utha
época de confusdo em que 0s paises s6 i3m a ganhar, s0 podem ganhar, agitando
cada vez mais a sua alma. Ora nesta época triste, em que as nacdes mais fories de-
saparecem como cendrios de magica, ou como sonhos Gue 2 manhd desfaz, todos
0s pretextos sdo bons para demonstrar ao mundo que Portugal, na carta do globo,
tem a sua cor e o seu desenho proprios, cor e desenho eternos. «Verde-Gaios ¢ assim
mais uma pincelada para avivar essa cdr que ninguém apagard, mais uma fortaleza
da nossa alma, mais uma bandeira portuguesa a flutuar, altiva e serena, sdbre as
ruinas do velho mundo... |
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«Verde-Gaios (1) é uma despretensiosa antologia poé-
tica formada por alyuns «estados de alma» da paisa-
gem e da raga portuguese. Danga, indiscutivelmente,
mas danga imponderdvel, aquela que se coaduna com
o génio contemplativo dos lusitanos, que sonham com
o mar olhando o céu, ow sonham com o céu olhando
0 mar...

As folhas das drvores tremulam, dangam 1nas
mios do vento, mas nem sempre se desprendem dos
seus ramos e dos seus troncos. B quando a danga
nasceu, rito ou oferenda religiosa, pouco mals era do
que imperceptivel ondular de bragos, do que leve bri-
sa espiritual...

Os bailados portugueses «Verde-Gaios, assim clas-
sificados por facilidade de expressao, sgo, acima de
tudo, imagens movedigas da sensibilidade de um povo
essencialmente lirico, pinceladas do sol, ou romanti-
cas dedadas do luar nas nossas paredes claras. Em
«Verde-Gaios ndo é o corpo da terre lusitana que
danca, mas o sew espirito...

ANTONIO FERRO

(1) Palavras com que o grupo «Verde-Gaio» foi apresen-
tado em Barcelona, Madrid e Paris.

Y
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Muro do Derreate
Musica de FREDERICO DE FREITAS
Coregrafia e Encenagio de FRANCIS GRACA

Cortina, Cendrio e Figurinos d¢ PAULO FERREIRA

ARGUMENTO

E os costumes saloios ndo cabem no primeiro plano do quadro eino-
grdfico nacional, nem por isso deixam de ser interessantes e de merecer
atenta observagdo. Descendente dos mouros, aos quais 0 10850 primeiro
Rei, depois da conquista de Lisboa, consentiu que se estabelecessem
nos arredores da cidade, o saloio {de olhos ¢ cabelos negros, de pele
morena ¢ de membros desajeitados) possui um complexo psicolégico
diferenciado, cuja facela mais nitida é aquela desconfiada timidez que
0 escol do nosso povo classificou de wesperteza saloian.

Este bailado é, musical e coregrificamente, uma interpretagio dessa faceta.

Dir-se-ia a imaginagdo dum artista a brincar com um tema absiracto. — Pois ndo €
certo que as figuras, no ritmo inhumano dos seus gestos e atitudes, parecem, por vezes,
literes? No entanto, alravés dessa intengdo suavemente caricatural, pode ver-se e es-
cutarse 0 que hd de mais lipico, 0 que hd de mais auténtico na psicologia, na plds-
tica, no folclore e no ambienie dos szloios. O préprio tema é mnspirado num cosiume
regionai: O Muro do Derréte. E assim conkecido o muro do adro da capela onde as
rapanigas casadouras se juntam, anualmente — na feira das Mercés — em estranha e pi-
toresca competicdo amorosa. Debrucadas, aguardam que os rapazes passem, as escolham
¢ convidem para conversar. A

No bailado, hd uma que parece ter ficado esquecida. Mas eis que wm timido se apro-
xima... Ela insinua-se. Porém, ndo sé feminina: saloia, também. A voz sapiente do
povo segreda-lhe que o mal tem cura. «Ndo vai a dgua ao moinha, que vd 0 moinho
a dgua». (Addgio portugués do século XVI1}. Para mais, ela bem viu como 0s outros
rapazes fizeram. Basta so ensinar-lhe. — Ensina-the...

E éle, ¢ claro, aprende.

CARLOS QUEIROZ

447



A Lenda das Amendoerras

- Misica de Jorge Croner de Vasconcelos

Cendrio e figurinos de Maria Keil do Amaral

ORei . ... ... ... ... . C e e e e e e FRANCIS
APrincesa . .. ... o RUTH
Primeira bailarina moura . . . . . . . . ., . . . Maria Merces Olival
Bailarino da Corte . . . . . . . .. .. . Mariano Franco
Fisicos . . . . . . . .. .. ... Antonio Teixeira e José Leitio
Astrélogos. . . . . Anténio Camoesas, Constantino Rocha e Fernando Maynar
Alas . . .. ... Maria Alberta Correia e Maria Luisa Saldanha
Mouras . . . . . . Lucinda Ramos, Meniche Lopes e Ernestina de Carvalho

Camponeses e Mouros
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1 b a t e j o

Musica de Frederico de Freitas
Cendrio de Estrela Faria

Figurinos (Francis e Ruth) de Bernardo Marques

e e e e e FRANCIS
............................ RUTH

Homens e mulheres do Ribatejo
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vida e ardente.

Beste enlace, misto de entrega passiva das lezirias intirminas da borda-

-de-dgua, ¢ ds posse violenta, quando o maioral, ao ombro o pampillio

ferrado, arrasta atrds de si a coorte dos campinos alegres ¢ pimpies,
acometendo a distancia como wm garraio tresmalhado de que ndo fe-
mem @ cornada mortal; déste enlace nasce um ambientz estranho de
volipia e de sensualidade. Como fundo, em sugestdo discreta do -
nir das esporas de latdo, do bater das ferraduras e, talvez, do pulsar
dos coracies, uma lembranca do Sandango, crescendo, vibrando, até a

vitdria final do homem —na terra ¢ no amor.

ADOLFO SIMOES MULLER
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Ilnés de Castro

Musica de RUY COELHO
Coregrafia e Encenacio de FRANCILIS GKACA
Cendrio e Figurinos de JOSE BARBOSA

ARGUMENTO

a legenda imortal dos amores de Pedro e Inés, traduzida nas linhas
puras da pldstica medieva, tal como no-la apresentam os timulos de
dlcobaga, ora simples e serenas, ora floridas e torturadas.

Primeiro, vemo-la, & que depois de morta foi rainha, na sua recimara
olorosa dos Pagos de Santa Clara: Enquanto aias e covilheiras tecem
longo manto, com mil sartais de aljéfares, Inés, posta em 50sségo, vai
fiando também, no sew engano de alma, ledo e cego, o fio de oiro da
salidade. E que tarda jd o sew amado. As mdos de Inés como que o buscam na lon-
jura, esvoagando quais pombas, irmds da garca do sew colo real. As domzelas bailam
para a distrair. Nos olhos de Inés nasce, porém, o sol: Eis Pedro que chega. E as aias
saem logo num rodopio, como abelkas fugindo de corolas que se entrelagam. E, entdo,
0 bailado do amor, em tidas as suas gamas, idilico, leve, apaixonado, voluptuoso, até
ao transe maior do ugrarde desvayrow. Quando o infante parte na lentidio dos passos
como que a lemer cavar a distdncia até ds serranias bravas da Beira onde vai cacar,
Inés fica, misera € mesquinha. Depois, é a visita do rei, «o vélho pai sesudow, a quem
os conselheiros fazem ver o perigo daqueles amores para Portugal. Inés implora-ihe
misericdrdia, roja-se-lhe aos pés, mostrando-lhe os filhos, pequenos e inocentes.

Os seus rogos sdo, contudo, intiteis. Mal o soberano, hesitante ou desinteressado, se
afasta, os algozes rodeiam-na e o corpo dela oscila e cai, como chama a apagar-se.
Passam aias na noite. As ldgrimas dos olhos e dos cirios lembram o pranto do eniérro
que levou dezassete compridas léguas de Coimbra a Alcobaga.

Finalmente, Pedro junto da morta evoca téda a sua amorosa andanga. Mas o desejo
¢ a satidade casam-se jd ao desespéro, a séde de vinganca e ao remorso, num intimo
conflito que o fere como o monstro da rosdcea tumular. E, chorando a morte escura.

Pedro tomba ao lado de Inés. a adivinhar a sepultura em que ficard perto dela para
sempre — até o fim do mundo...

ADOLFO SIMOES MULLER



O Homem do Cravo na Boea
Misica e ARMANDO JOSE FERNANDES
Coregrafia e Encenagio de FRANCIS GRACA
Cenario e Figurinos d¢ BERNARDO MARQUES

ARGUMENTO

AS ceriménias supersticiosas praticadas ainda hd bouco em algumas
romarias portuguesas, descobriam-se indeléveis vestigios tradicionats
do culio das Thesmophérias o festas em honra de Ceres, deusa da agri-
cullura no fabuldrio mitoldgico. A

De vespera, no vasto terreiro, ardia em altas labaredas wm grande e
bojudo forno e era devogdo que 0s romeiros, sem cessar, alimentassem
com lenhas o fogo do milagre.

Amassava-se ao mesmo tempo, no extremo da localidade, um enorme ¢ vistoso bélo ou
fogaca, de farinha de milho por espoar e sem sal, que, ld para a tarde do grande dia,
era conduzido aos ombros de quatro homens, & frente da procissdo e do andor da Vir-
gem Nossa Senhora invocada.

Solenemente, entdo, em cumprimento de promessa, um homem destemido faziz com
muito respeito trés vénias @ Virgem e avan¢ava até ao andor, de onde tirava um cravo
vermelho, que a imagem tinka na mio. _

Tirada a flor, metia-a na béca e, sopesando o b6lo, entrava com éle no forno em bra-
sa, colocava-o ao centro e saia meio curvado, agitando o chapéu cd fora, em sinal de
triunfo.

No dia seguinte, com grande pomnpa, era o bélo retirado do forno, feito wm torresmo, ¢
distribuia-se na igreja pelos devotos, que guardavam cuidadosamenie os pedacinhos,
como remédio santo para males do corpo e da alma.

Tal ¢ a génese do bailado O Homem do Cravo na Béca, em que as Fogacéiras, fendo
amassado ¢ enfeitado o bilo da festa, seduzem e incitam os Camponeses a fazer a sua
deposi¢ao no forno em brasa.

Mas os rapazes, que sempre brincam com o fogo por amor das raparigas, diante de
tamanha temeridade, deixam-se vencer pelo desinimo.

Uma hd. porém, que, num apélo atormentado e ansioso, leva mais alio os seus pensa-
mentos. :

E o voto cumpre-se, por milagre de amor ¢ de wm cravo vermelho colhido aos pés da

Virgem Nossa Senhora invocada. FRANCISCO [ACE
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Danca da Menina Tonta
Misica de FREDERICO DE FREITAS
Coregrafia e Encenagio de FRANCIS GRACA
Cortina, Cendrio e Figurinos de PAULO FERREIRA

ARGUMENTO

DANCA DA MENINA TONTA, tem a estulia pretensao de ser um
auto popular narrado por momices e jeitos de baile.
Por isso vem & cena, e anda qudsi sempre nela o «chocalheiron, seu

principal personagem, que o anuncia e comenta com momices e mofas.

Néle se descreve uma histéria simples de aldeia, aldeia que deve fi-
car em Trd-los-Jontes, e histéria onde hd, além de mogas € mogos,
om seus desalinos, um boticario petulante, uma pastorinha sentimental. ¢ sobre-
udo trés meninas, uma brincalhona, uma timida e, mais notdvel do que nenhuma
pibra, uma tontinha. _

Vo desenrolar do bailado se verd — coisa muito sabida ¢ de muito acérto — que,
nai-grado os desprésos e trogas que lhes votam, sio os tonlos na vida quem wmui-
as irezes dos mais triunfam.

. mais, € entdo, se de amor se trata, visto ser amor suprema tontura.

Je tudo isto muito culpado foi o «chocalheiron, aticador do acontecimento ¢ semn-

re sew anotador, embora o fim fésse consoante o gosto de toda a gente.

i histéria terminou em bem. Vitdria, vitdria, acabou-se a historia!

PAULO FERREIRA
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D. NSebastiao

Misica de RUY COELHO
Coregrafia e Encenacio de FRANCIS GRACA
Cortinas e Cenario ¢ CARLOS BOTELHO

Figurinos de MILY POSSOZ

ARGUMENTO

ESE JO prevenir, antes de mais nada, tdas as sentinelas que guardam a
vista os nossos herdis, impossibilitando-os de voar livremente na alma do
povo, que ndo foi tecido com a verdade da Histéria, mas sim com a sua
poesia, com a sua lenda, o argumento déste bailado. Estamos em pleno
dominio da Poesia e do Sonho. Convido, por isso, no seu préprio inte-
résse, a passar de largo (ndo vio incomodar-se...) os fundibularios da
aparente autenticidade, todos aquéles que nio compreenderam ainda que
os factos mais notiveis da histéria de um povo sdo os que se passam dentro da sua al-
ma, os factos principais da sua vida inlenor, aquéles que lhe d3o, afinal, cardcter, for-
ma, longevidade.

A figura de D. Sebastido, figura histérica mas, sobretudo, alta criagio poética da alma
de uma raca, nio me interessa, portanto, no realismo dos seus gestos quotidianos, nas
possivels causas materiais da sua prépria acgdo mas na sua loucura mistica, fecunda, na
sua aureola, e, sobretudo, na sua ascensdo para o simbolo.

Significam estas palavras, esta prévia defesa que sdo falsos os episédios em que se ba-
sela éste bailado? De modo algum! Tais episddios ndo so falsos porque sio poéticos,
isto €, mais verdadeiros. Ou ndo fOsse a poesia a luz estranha, sobrenatural, das ver-
dades que transcendem a prépria verdade, das verdades eternas.

PRELUDIO

SGbre uma cortina, tratada largamente & maneira das tapecarias de Pastrana, alegoria e
sintese do bailado, frontespicio, capa on manto de wma obra de realidade e sonho, a mu-
sica do preludio corre, insinua-se, desenvolve-se como um conlo maravilhoso que prin-
cipia assim: «Era wina vez um rei. »



PRIMEIRO QUADRO
O Poeta e o Lusiada

Cuando a cortin: abre, quandc o sorhc sc desvends, Lufs de Camies 18 a D. Schas-
lido, as ultimas estrofes do seu poema.

Em que lugar? Em que palicio? Inutid indagar. Talvez a paisagem seja apenas inlerior,
talvez seja apenas a aima de D. Sebastido escutando a voz do poeta... '
O cendrio é simples mas profundo, aquéle que ndo coube, possivelmente, no Pago de
Sintra mas que poderia caber, estou certo, no sonho do res e no sonho da Historia: um
monumental globo terrestre com & Africa luminosamente desenhada e o trono de D. Se-
bastido, suporte da sua estatua viva, com a sua bandeira real a servir-lhe de fundo, céu
da sua estirpe. Téda a cena mergulha, oscila, se espirituaiiza, se dilui numa atmosfera de
constelagoes, num oceano de estrélas, vagas sugestoes de velhas cartas de navegar, esbo-
¢ados portulanos. Esta primeira cena, repito, ndo se localiza, ndo se passa aqui ou aleém.
passa-se, talvez, entre os astros, no préprio momento da criagdo do nosso destino: Ca-
moes anies de Camaes, D. Sebastido antes de D. Sebastido, Alcdcer-Quibir antes de Alcd-
cer-Quibir...

Contagiado, iluminado pela recitagio das estrofes herdicas do poema-filiro, D. Sebastido
sas de ss proprio, da sua realeza, do sew irono e dirige-se & grande esfera que o magne-
fiza, onde a Africa o chama, como se estivesse disposto a abragd-la, a ergué-la. Diante
do recorte da costa marroquina, diante de Tdnger, Ceuta, gotas de sangue portugiés a
escorrer no globo, D. Sebastido recolhe-se, medita, sonka para loge se sxaltar, para logo
principiar a viver, na expressio do sew rosto onde todos os seus senlimentos jd comba-
tem, no vz'gér dos seus bracos que arremetem jd contra o inimigo invisivel, 2 batalha de
Alcdcer-Qusbir. Mas a sua alma fiel ndo esquece o significado cristio da sonhada luta con-
lra os infiéis. E, gesto a gesto, passo a passo, as suas mios devotas transformam a sua
espada sonhadora e crente naquela Cruz que jd se projecta no globo, ex-libris de Portu-
gal ¢ da sua eternidade.

Camdes desapareccs com o ultimo verso dos Lusiadas... Mas deixou aberio sébre o tro-
no, como um apélo, o seu poema herdico. E € em jrente désse poema, Livro de Horas da
Pdtna, que D. Sebastido, apds ter colocado sébre éle a sua espada-cruz ou a sua cruz-es-
pada, ajoelha ¢ reza.

SEGUNDO QUADRO

A danca dos véus

Em Marrocos. Nas imediagdes do campo da batalha iminente. A volta das tendas de
campanha, entre as quais se destaca, se desenha o pavilhdo real, alguns homens de ar-
mas de D. Sebastido — infantes e cavaleiros — seguem, com voluptuosa curiosidade, os
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movimentos lentos, moles, sensuais de um grupo de moiras que dangans com 05 Seus VEUs
como se dangassem com 0s seus proprios destinos, com os seus pressentimentos...

O amcr ¢ a morfe parsce que se procuram, que rondam o acampamento, onde es-
peram encontrar-se, sew leito nupcial... Os soldados dos tergos — portugueses, esparhais,
alemdes. italianos. flamengos — ndo rzsisiem ao apélo das moires. 4s suas dangas faia-
listas, nostdigicas e tentam arrancar-lhes os véus inquietos, ansinsos, gue mal re:-
guardam as suas almas e os seus desejos... Um cavaleiro mais ousado consegue,
finalmente, arrancar 0 véu a certa moira mais submissa ouw mais seduzida. E o rastilho,
a primeira flor corlada... Logo as oulras se abandonam, se deixam vencer... E agora sdo
os soldados que agitam o0s véus, que chamam por elas que ora parecem oferecer-se
ora recusar-se, vida linguida, morna, preguicosa mas vida obrigada a ler pressa, vida
que sente jd os passos da morte. .

Mas eis que se ouve a voz aguda, imperativa, das trombetas. Os soldados compreendem
que chegou o momento, que tém de abandonar a vida e correr para a morte. As moiras
desamparadas, desorientadas, perdidas correm para todos os lados, dispersam-se... Os
véus, que deixaram de voar, que jd rocam o chdo, sdo as primeiras ilusdes caidas dos
soldados de D. Sebastido, as primeiras vitimas da batalha..

TERCEIRO QUADRO

O arranco

Abre-se a tenda de D. Sebastido e o rei surge com o seu perfil jd lenddrio antes de en-
trar na lenda. Como se continuasse a ouvir os Lusiadas, ou talvez com a ambigdo de lhe
juntar mais algumas estrofes, o rei ensata, visiona a sua epopeia. Nos seus gesios épicos,
nas suas expressoes simultineamente guerreiras e misticas, nas suas passadas nervosas,
sente-se a impaciéncia de cumprir o sew destino, de atacar sem demora o acampamento
de Abde-Almélique, do rei moribundo. De quando em gquando, acordes plangenies, fal-
vez choros de violas, sdo antecipacdes da derrota que D. Sebustido afasta, repele borque
j& pressente que nem a morte o poderd vencer. Amanhece, o grande dia-noite clareig. ..
Chegam agora os seus capitdes, os seus irmdos de armas que logo o rodeiam. Mas o to-
que @ matinas curva-os, ajoelha-os como se jd estivessem diante da propria porta do céu.
Momenlo de suprema elcvagio em que os portugueses e o seu rei encomendam as suas
almas a Deus que jd estendz os bragos para as receber. Mas logo D. Sebastido, obede-
cendo d sua voz intima de comando, se langa, impetuoso, seguido dos seus cavaleiros,
numa arrancada herdica, sintese do seu impulso e do seu misticismo, na grande batalha
que a sua alma quis!
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QUARTO QUADRO
A Batalha

A batalha ndo ¢ visivel mas um mar ercabelzda cnjas ondas vém quebrar. de guando
em quando, naquele areal ru. Um on oulro portugués acossado, ferido, vem ait mor-
rer sozinho, ou assistido por algum dos seus companheiros de armas... Este recebe,
na agonia, o beijo que certa moira lhe havia recusado, hd pouco, na danga dos véus...
Aquéle, que procura salvar o lesoiro do acampamento, preciosas jotas guardadas no co-
fre real, cambaleia e tomba vencido pelo cansago ou pela morte. Arcabuzeiros e esco-
peteiros de Abde-Almélique perseguem os ultimos restos do tergo dos Aveniureiros que
recuam mas sempre a defender-se, a combater. E uma sucessdo de quadros rdpidos.
sintéticos, simples miniaturas da grande «batalka dos Trés Reisn que se lrava perto dalt,
que parece chegar ao seu fim.

O campo enche-se de corpos, de gemidos, de ais... D. Sebastido, que se supie rodeado
de moiros, a custo se defende. Mas a sua espada faz prodigios, desenha as zsirofes
que sonhou... Ferido, por fim, cambaleia, vai cair. Logo se levanta, porém, e continua
a lutar com o inimigo invisivel mas presente na sua alma, snimigo que continuard a
combater até ao fim do mundo! E agora é jd com a prépria Morte que luta, a Morte es-
pectral, com vaga forma humana, rainka dos corvos que jd descem sébre o campo da
batalha, mulher fatal, sua unica possivel aventura, que procura seduzi-lo, arrasta-lo. D.
Sebastido lutz com ela como lutow com os moiros, procure dejender-se dos seus bragos-
-coveiros, do seu olhar sem olhos mas fundo, penctrante, magnético. «Morrer, sim, mas
devagar!» D. Sebastido vacila... A morte jd o leva, jd o conduz, parece gue jd o ven-
cew... Perdida a sua espada, sua alma herdica, D. Sebastiao é mais um corpo esten-
dido no campo morto da batalha...

......................................................................................................................

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Siléncio... Tudo acabou pouco depois do meio dia mas jd se passaram muilas foras.
Vai escurecendo, anoitecendo. — Ouve-se, outra vez, vagamente, na realidade ou
no sonho, o chdro plangente, fatalista, que parece irremedidvel, das violas da Histéria
ou da Lenda. — E ¢é entdo que se dd o milagre, a suave aparigdo do Anjo redentor, do
Anjo da guarda de D. Sebastido que se aproxima déle, em passos tdo leves, como as
suas asas, sobre um tapete aéreo de flores musicais...

QUINTO QUADRO
Ressurrei¢io

Acordado pela voz de Deus, pela mensagem divina que o Anjo :he trouxe, e roi
demainn, como lhe chamou Gabriel d’ Annunzio, ergue-se, lentamente, transfigurado, tlu-
minado, disposto a recomegar no infinito, na eternidade da pdiria, a batalha conira os
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infiéis, conira os inimigos de Deus. Mas antes de principiar essa viagem, erguendo bem
alto o talisma@ da sua espada, que o anjo lhe restituiu, jé portadora do milagre que lhe
veio do céu, D. Sebastido acorda, ressuscila os seus irmdos de armas, cujos corpos des-
pertam, se arrastam, se levaniam para a ultima vigilia, para a guarda de honra da sua
ascensao.

O Anjo, ensinando a D. Sebastido o caminho para Deus, regressa agora vagarosamenie
a0 céu, & sua icrra hatal, véo a véo... Deslumbrado, fascirado, o rei vai seguindo o sew
rasto de estrélas depois de ter passado enire os seus cavaleiros ressuscitados, jd apru-
mados, em sentido. -

A ascensdo € lenta mas sente-se nela o ritmo das coisas que vdo ser eternas. D. Sebas-
tido, apenas levemente curvado ao péso da espada, vai ganhando, pouco a pouco,
a consciéncia do seu iriunfo sobre a morte, da sua vitdria sébre a derroia. E quando
chega, por fim, ao tltimo degrau dessa escada subtil que 0 Anjo abriu no espago, guando
chega a wizinhanga de Deus, quando vai entrar, apotedticamente, no azul infinito, na
eternidade, a sua espada, que foi ascendendo com éle, é a propria cruz da sua alma!
Homenio supremo! Envolvido num céro sobrenatural de vozes da terra ¢ do céu, har-
pas e sinos tangidos por mdos de anjos, D. Sebastido jd ndo é o simples rei de um reinado
infeliz e breve, € o rei da nossa eterna soberania, a certeza da nossa ressurreigio!
Pouco a pouco, a névoa do sonho, da lenda, vai escondendo, ocultando o vulto gentil do
rei de Portugal e jd principe do Céu... Mas que importa? Pode escondé-lo inteiramente,
pode encobri-lo! Nos sabemos que D. Sebastido, sentinela da pdtria, vela bor nds atrds
da bruma... Distante e perto, ausente e presente! Ndo fomos, portanio, vencidos en Al-
cdcer-Quibir: vencemos para sempre, vencemos semprel...

ANTONIO FERRO
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Imagens da Terra e do Mar

Misica de FREDERICO DE FREITAS
Coregrafia ¢ Encenacio de FRANCIS GRACA
Cenario de CARLOS BOTELHO
Figurinos de PAULO FERREIRA

ARGUMENTO

ORTUGAL, filha de imagens, luminosa folha de imagens, desenhada
pelo Mar, colorida pela Terra. Quando a visionamos, quando se ergue
diante dos nossos olhos, no aprumo, na altivez da sua verticalidade, em
frente do Atlintico e do seu destino, lembra-nos uma daquelas sasido-
sas folhas d'Epinal da nossa infdncia que coldvamos em cartio, amoro-
samente, para depois recortarmos, um a um, 0s seus boneccs de cores li-
sas, esborratadas, exército infantil dos nossos sonhos.

E 0 Mar e a Terra, no seu eterno e marulhante didlogo, que vio concebendo e criando
essas imagens que lentamente se animam, ganham vida, que, pouco a pouco, se libertam
da imaginacdo dos seus criadores. Ndo se desenham exactamente, por enquanto, com
aquelas roupas, aquéles chapeus com que estamos habituados a vé-las dancar nas
feiras e romarias, mas com as cores dos proprios sonhos com que foram sonhadas, com
as tintas e os tragos da tmaginacdo, ainda frescas dos eflivios germinadores da Terra e
do Mar, trajos de flores ou de ondas, jue ora lembras jardins ora lembram marinhas...
Ao apélo, cada vez mais insistente, dos dois grandes poetas portugueses, do Mar e da
Terra, as imagens sobrepostas, que esbocam os seus primeiros movimentos ainda ton-
tos, desajeitados, incipientes mas ji em busca do seu ritmo, vdo-se desprendendo
— agora estas, depois aquelas — da sua prépria folha, daquéle sonho vivo, como se fos-
sem recortadas pelas mdos désses dois bruxos, dos dois grandes encantadores.

A volta do Mar ¢ da Terra, comeca entio a sarabanda das imagens, a ronda dos bo-
necos vivos das nossas praias, dos nossos vales e das mnossas montanhas. E define-se
0 que jd se esbocara, a sofrega perseguicdo do Ritmo, a rebusca laboriosa, incons-
ciente dos naturais movimentos futuros, a coordenacdo dos passos e dos gestos com as
linhas e as cores, a fecundacdo do nosso canto, da nossa harmonia, o casamento do Mar
e da Terra...

Hd movimentos que se apontam, que mal se desenvolvem e logo quebram, outros que
conseguem chegar ao seu fim, passos que maravilhosamente se ajustam, rimas somoras,
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cantantes que, finalmente, se encontram. Mas sdo pormenores, simples estudos, esbogos,
pequenas dangas inacabadas mas ainda ndo a danga, mas ainda ndo o baile...

O trabalho da criagdo continua, porém. Agora todos os pares se juntam, numa conjuga-
¢do dramdtica de esforgos, numa fusdo espiritual de linhas e de curvas, num regresso
lento as suas origens, integracao dolorosa, fatalista na nostalgia do Oceano e na tristeza
excessiva ou na alegria excessiva (que também € tristeza) da nossa paisagem.

E o andante que antecede o final, que prepara a aleluia e a ascensdo do Bailado Portu-
gués. 4 noite desce, lentamente, sébre os corpos que continuam a dangar, que procuram
rasgar a treva e marchar para a luz. Os movimentos do Mar e os movimentos da Terra
alternam-se, sobrepoem-se, misturam-se, confundem-se, por fim.

Estamos no final, no allegro final. Encontrada a sua Alma, o tecido da sua Alma, fundo
de tristeza com riscas de alegria, essas imagens vivas libertain-se delas préprias, depois
de jd se terem liberto dos seus criadores, erguendo os bracos ao céu no alvoréco bendito
de exisiirem, euforicas por terem descido, ow subido, da imaginacio a realidade, do
Sonho a Vida, num bailado frenético de exultagdo dianie de quem as idealizou e gerou,
diante da Terra, diante do Mar, que ndo tarda a afasiar-se, a mergulhar em si proprio. ..
A notte dissipou-se, desfez-se, dir-se-ia que foi pisada... Os rostos fechados pela treva fo-
ram agora abertos, escancarados pelo Sol... Parece que nascem flores a cada passo, a
cada gesto, a cada sorriso...

Aleluia! Aleluia! E a alegria, a alegria triunfal da criagdo! Mas a notte continua atrds
do dia, e ndo serd dificil entrever, na distincia, no horizonte, o fundo de tristeza
ocednica em que se desenha, se estamba essa alegria sincera mas efémera, intensa mas
fugaz...

ANTONIO FERRO
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NOITE SEM FIM

OITE SEM FIM, noite scm luar, noite deniro da
noe... Os widllimoss desceram o dtimo degran e,
wo seu rodopio frenético, nu sua trigica fardndola,
procuram esquecer-se do abismo em que tombaram,
do abismo que ndo os esquece. ..

Restos de vidas falhadas, de sonhos desfeitos, ndu-
fragos por vocacdo ou por destino, farrapos com a
alma em farrapos, os que perderam tudo numa s6
carta ou lentamente, carta a carta, os que acredi-
laram demasiado em st proprios ou ndo acreditaram nada; enxurrada
sombria das ruas sem luz, dos bairros sem nome, aprendizes do pur-
gatorio, almas do outro mundo ainda neste mundo... Esta é a profis-
stonal, @ «amorosa» gue nunca amowu nem nunca foi amada... Essa -
outra ¢ a louca, doida antes de endoidecer... Aguela ¢ a bruxa da
cbuena-dichar, ou da emala-suertes... Passa agor: o wicadica, loes
mendige porque nunca deu nada... E a corsiordi, corcavad on 2peni
vergada ao peso dos seus remorsos... E mais, muito mais: o poeta
sem poesia, ou s6 com poesia (sabe-se li!...),; o bébado que bebeu
muilo, que bebeu sempre, porque nunca soube sonhar; o avarento,
0 mais pobre de todos,; o palhaco que foi sempre desbotado, iriste,
qite nunca fez rir mnguem, o «jogadors que perdeu tudo, tudo, até o
seu proprio vicio... Anda também por ali, entre eles, 0 coveiro, o seu
despachante, que entra também na danga para se entreicr, passar
tempo, enquanto ndo chega o fim da noite sem fim...

Vivos? Mortos? Nem o coveiro jé o sabe... Aquele espectro que tam-
bém jd danga com eles, que se juntou a eles, vindo ndo se sabe donde,
espectro de qualquer alma perdida, transviada, ¢ premsincio de que
a morte ndo anda longe, de que a sua fronteira € ali ou por ali...
Noite de sabbat, em que todos os «farraposs sio bruxos, comandada,
presidida pelo Diabo, que se esconde atrds de um espantalho e os faz
dangar, atraindo-os ou fazendo-os recuar... Apenas a quebrar o seu
fluido maligno, um figura de rapariguinha, de florista pobre, que estd
alt, por engano ou por miséria, flor na enxurrada ¢ que procura, levan-
tando o seu espelho humilde, mostrar aos «iltimoss a sua decompo-
si¢d0, a sua agonia, com a esperanga ilusoria de que talves assim con-
stigam ainda elevar-se acima deles proprios... Entre o Mal e o Bem
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(aperas a lremeluzente luzinha do Bem...}, os wiltimoss entrecho-
cam-se, avancam e recuam. Luta quase sem luta, porque nio levan-
taram a tempo os olhos para o céun... E sente-se jd que o Diabo
vencerd, e talvez s6 ndo leve consigo a rapariguinha do espelho, a
portadora do ultimo reflexo, da witima esperanga...

Mas ouve-se agora 0 anincio da manhd, a voz do primeiro galo, arauto
do dia nascente... Momenio de pavor, de recuo, de desencanto nos
habitantes da noile que ndo cede, que nio quer ceder....

E a manhd rompc, finalmente, clara, pacificadcra, generosa... Mas os
«illtimosy ja ndo podem sair do sew inferno, jd ndo podem aceitar ©
perddo quotidiano da manhd, eternos prisioneiros do Diabo, do espan-
talho... que jd n@o os espanta. E rastejando, confundindo-se com a
terra, sombras das suas proprias sombras, vdo-se afundando, desa-
parecendo, enguanto a manha se forna cada vez mais clara, nas suas
ruas sem luz, nos seus bairros sem nome, na sua noile irremediavel,
na sua noite sem fim. ..

ANTONIO FERRO
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Les Petits Rijiens
Musique de MOZART
Crorégraphie de GUGLIELMO MORRESI
Décor et Costumes de PAULO FERREIRA

ARGUMENT

N MAs oo pave arrange an gout di XTI siecle expirant, avant la féte et
catbenduitt larrivee des fnvitds avec leurs costumes, ia fille de la maitresse
T de snatson jone & colin-maillard avece scs amies, tandis que [ iardinier et
i la cardiniére chercient d concilier lewr amour avec les soins dus au Jardin.
! Licmonr, gui ne saii pas se tonir tranquiile et a chaque insiant se trahit,

Dour an lout, powr un vien, cstoune tentation pour le rire of la mogquerie

de cewx qui walment bas. endes un pe, vous ailes voir!.. La fille de
‘a maitresse de maison, qui a ics veux dandds, iouct de ses amies qui, elles, ne sont pas
avengles. ost amenee par la maiice de secs compagnes . attraper... le jardinier. Une fleur
aid g fire ic bandeax, et le jardinier cueilli ~ar iy plus belle flenr de son jardin, ¢'est chese
qui ne s'ost jamais vue! Les courbetics ¢i cicore les courbeites ne font pas défaut, de qui
les fait pour le respect dii & sa icine maiiresse, of de qiti les recott en hommage apprécié,
et plus encore des umties généreuses vz moa:tcuses: la contusion est telle, et telle la honte
des jardiniers surpris. que ces dernicrs parcissent su pplier la terre de s'ouviir pour les en-
glontir. Surviennent alors deux respectables dames pour dire aux jeunes filles que les
Jeux sont fints, que la féte va commencer, ot qit'il est temps, grand temps, de se montrer
raisonnable. Aprés lu débandade, lc parc rccouvre son caime et son silence, propices aux
amours du jardinier ¢t de la jardiniére, emprisonnés sans remeéde dans la toile de leur
idylle. Mais la couturiére qui arrive, pressee, et qui fait signe a quelque informateur dis-
tant, comme quelqu’un qui s’oriente sur un chemin qu'il ne connait pas, vient a son tour
troubler cetle extase, car qui w'est pas attendu west jamais biew recu. Elle apporte un
joit costume qu'clle est pressée de remetire i la maitresse de ce chiteau, et demande au
jardinier de lui indiquer le chemin le plus court pour y parvenir. Mais que valent ce cos-
tume, le palais et la hite d'y arriver, auprés d'un si beau garcon? Et les yeux de la cou-
turiére commencent a devenir si doux, si doux, et s'attardent si longtemps, que la jard;-
niére, envahie par la jalousie, décide de lui indiquer son chemin, plus rudement que poli-
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ment. Un ceier d’homme amourenx est une étoffe soveuse que la fomme, entre ses doigts
capricieux, phie et déplie a son bon plaisir. Et voici le docile jardinier qui s'en va, léger -
comme plume, sur lordre de la jalouse iardiniére. Arrive la maitresse de ce parc et de ce
chdteau. avee quelques-uns de ses tnvités... Quel est donc ce galant grotesque, percius d:
riematismes, qui vient de faire son entrée cf prétend ridicuiemeni fatre ia cour a toule:
les damess... O! Mais la féte va commencer. ... Er voici que Santment en cadence frot
villageoises do pastorale: lu provocairice Camargo, avee son ciarmant passe-pied, ¢! ces
masqies inirigants, poursuivis miit o ojour, depuls ies omores mysiericuscs dac la G-
decce... La maitresse de maisor peuid éve hrewreuse! D ne mungue ménee bas o sa jéle des
charmes magigues, Taiis ¢t defais par (¢ vaguctic av quelqus enchanteur mulicters, ¢
Jusqi'c Colombine, Picrroi ¢f Aricqusi, wnis of desunis wail quee &oomonde cst monds, git
int apporten: ki grace Damortelic Gos MEprises el s sirprises de oy comcdie sans 1.
Eifa fézc qais (o rardin. fole gine o voiiaic 13 @aine oo ¢ pare o e ¢F Cadivuit, TR

dans {a jote dv {a Qanse ¢i des mMans wnaremen’ prossec.

FRANCISCC L4GE
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N A Z A R E

PRIMEIRO QUADRO
Gente do Mur

ARDE de sol, que comeca = despedir-se. Reflexos
vermelhos de poente. Na praia, preparam-se os uten-
silios da pesca. Homens ¢ mulheres puxam um barco
que chegou ¢ as peixetras vdo-se aproximando incon-
fundiveis com as suas cinturas estreitas e as ancas
movedicas como a arela que disam. Conduzindo
redes e remos, passam hescadores, a guen 0 som dos
bitzios chama para a proxima companha.
O Z¢ da Luzia encaminiiando-se para n seu barco,
encontra a Gertrudes, que hd muiio se ihe mete @ cara ¢ que hole vem
mais provocante do que nunca. Falam-se. irocam oliares que demsn-
wwn desejos ¢ guandc se despedent sio Lilorenin Seli i
sither do 26, .jm s surpreende abragadas. Corre Jara v tzu Suingin,
cobre-o com o corpo e fica frente a Gertrudes, cheia de ameagas ¢ pro-
vocagoes.
O Zé toma o caso a brincar, procura explicar a casualidade daquele
encontro, separa-as e vai para a sua vida. A Luzia, porém, que jd
andava desconfiada e nao ¢ mulher ficil de enganar, vai direita a
Gertrudes, insulta-a, chama outras mulheres que por ali andam, conla-
-lhes 0 que se passa e arma-se uma grande zaragata em que todas stio
2| 40 lado da Luzia. Fingindo-se insensivel a tantos ditos, & Gerlrudes
I\ afasta-se.
'j., 0 ancisco Indcio aparece, ja’ com muito vinko. Coitado! Perdeu a

' hy
i .f'-’l

Loura aproxima-se com o Faneca, tdo presos um ao outro, que nem
ddo pelo Francisco Indcio, que se afasta amargurado de ciromne.

O mar estd mau e a Maria Cdndida vem teniando dissuadir o Toino
de partir com a sua companha. Os homens caminham silenciosos, as
mulheres vém agitadas, procurando convencé-los a nio irem naquela
maré, mas o mar ¢ a vida, do mar vem o sustenio, ¢ eles gostam de
dominar o perigo: — € o seu orgulho.
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Resignadas, acompanham o barco até ¢ dgua, véem-nq afastar-se gal-
gando as oitdas, agitam as capas até o perderem de vista e ali ficam
paradas a rezar pelo seu regresso.

SEGUNDO QUADRO

Drama

Anottece. Dois garotos, — a Alzira Petinga ¢ o Manuel Peixinho —,
encontram-se e, alheios a tudo que os rodeia, dangam e riem, atraidos
um para o oulro pela revelagio do amor.

O Francisco Indcio, que vem embriagadissimo, pula, berra ¢ chora
desesperado. Quer esquecer a Maria Loura; mas, vendo-a apare-
cer, agarra-a & forga e beija-a. Ela consegue Lbertar-se, corre, grita ¢
aparece o Faneca, que se atira ao Francisco Indcio, lufando ambos
violentamente, apesar da Maria Lourg tentar separd-los.

Entretanto, outra tempestade se levantou e esta mais perigosa, pois as
vagas sdo enormes e impedem os barcos de alcancar a prasa. Nesse
momento, todos esquecem 0§ seus agravos para pensarem nos que estdo
em perigo e ir ajudd-los.

As mulheres, na praia, choram, gritam, acenam com archotes e fazem
promessas.

Pouco a pouco, a tempestade acalma, uma calmaria triste, cheia de
lagrimas. Trés mulheres choram a sua vivvez. O Fancca vem nos bra-
¢os de Francisco Indcio, que o arrancou ao mar, mas jd sem vida, Dois
vultos de mulher os acompanham em grande pranto e o Francisco
Indcio pensa que mais valera que Deus o levasse g ele, que ndo tem
nem mde, nem noiva para chorar,

FRANCIS GRACA
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Aventures

! Orcnestrations

qut acceple s yaiunieres o Arieguin.

Florindo,

A

Trois :onates de SCARLATTII
“ERNESTO HALFFTER)

equin

Ty TeFTNT
ae \J.s\ 4.\1;'1&[.4&..\‘1 (4
Choregra 4iVO CRAME!
. - TrN TEDDROT
Décor =t Cosumes de SAULC ZERREIRA
ARGUMENT
Hequin, mart do o uiomotne. St amonrenx Jdo Sluaca. Cle Do Panaione,

wur cuamon. courtise 4 eile Qosiee, done Pantalone st
egaiement <pris, Slais elle. auw grand ciagrin de c¢ dernier. concede

i Florindo ‘outes scs aitentions.

: V0 CRAMER
as8



Musique de RAVEL
(Morceaux de «Ma Meére L'Oye»)

Cherégraphie 'IVO CRAMER
Décor et Costumes de PAULO FERREIRA

“s Ballet inspirs de romans  portugais du Moven-Ave

«Je suis — hélas! — une triste veuve

Et je suis tout-a-fait désolée!

Je me trouve mere de trois filles

Et aucune ne s’est mariée! . ..

3. BALADA iFragmentos da musica de ~Ma Meére I'Overn) ......... RAVEL

Bailade inspirade nos romances medievais portugueses

+Al triste de mim vuiva,

Al triste de mim coitada ! |
De trés nlhinhas que tenho.
Sem nennuma ser casada!l...n

PERSONAGENS

BARBARA THIEL

. TYYNE TALVO

MARIA MANUELA MIRANDA

. DIDIA yARLA

[VO CRAMER
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PARA LA DO ORIENTE

U, Homem, «Rei da Criacios, todo cheio da minha
pessoa, todo seguro de mim mesmo.

A Sombra segue-me, mulher submissa, constante,
rodeando-me de cuidados ¢ atencies.

Entra wma Borboleta, alegre ¢ ligeira rapanga, que
danga, que esvoaca, formosa e atraente.

Ev dango com ela, acompanho-a nos seus capri-
chos, até que ela parie de novo, esvoacando, voando
sempre.

Eu, perdidas as minhas ilusSes, caio wuwma melancolia profunda.
A Sombra volta, entdo, de movo prestivel, de novo constante.

IVO CRAVER

2ARA LA DO ORIENTE -Misica de «Les coates dc ia
wielile Geand Meacer) [ TS PRORQFIEFF

Versio orquestral de ERNESTO HALFFTER
Argumento e [V CRAMER

PERSONAGENS

o ce e o VO CRAMER
A sombm o oo . . BARBARA THIEL
Uma bornora co o IYYNE TALVH
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A MENINA E OS FANTOCHES

RA wma vez uma cidade. Na cidade havia wmn bairro
¢ nesse bairro uma praga. Na praga, dum lado, vivia
um alfaiate ¢ do outro wm cabelerreiro. Tanio o
alfaiate como o cabeletretro finham os seus fregueses.
Ao fundo era a escola. A escola tinha uma profes-
sora. Todas as manhas as meninas iam para a escola
e o varredor varria a praga. Enire as meninas havia
uma que ndo gostava de aprender as letras nem os
nimeros e desobedecia sempre @ mie. Nem ao poli-
cia, que andava por ali a meler tudo na ordem, tinha respeito. Ora
um belo dia veio 0 homem dos fantoches, dos robertos, como ela lhe
chamava ¢ apresenton wna historieta. Havia duas mulheres e uma
batia na outra até que vinkha um policia e as separava. E tudo foi ver!
O alfaiate, o cabeleireiro, os fregueses, o varredor, as mentnas, a
menina que ndo ia d escola, a mde, a professora!... Tudo! Tudo!
Tudo! Estavam a gostar muilo, quando chegou o policia ¢ mandou
toda a gente embora. Foi entdo que a menina, cansada de muito brin-
car e toda entusiasmada com os robertos, adormeceu e teve um sonho
mau. E no sonho viu todos os seus conhecidos. Evam fantoches pas-
sando e tornando a passar sobre ela. A professora batia na mie, o
policia separava-as... Era horrivel aquilo! Mas nem tudo era assim
tdo de meter medo! Ela também mandava! Também sabia dar aos,
licdo! Tudo tremia, até a professora! Mas... a menina acordou e sen-
tiu-se feia e md... E quando a mie a foi buscar, era bonita e boazinha
como as ontras. E ld foi para a escola... A, b, ¢c... 1, 2, 3, 4...

PAULO FERRELIRA ¢ IVO CRAMER
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Passatempo
DANCAS PORTUGUESAS

Coregrafia ¢ Encenagio de FRANCIS GRAGA
Cenarioc de TOMAZ DE MELQ (Tom)

Figurinos de JOSE BARBOSA, BERNARDO MARQUES
e TOMAZ DE MELO (Tom)

DANGA DO DOURO
DANCA DE TRAS-OS-MONTES
A CHULA
OS NOIVOS

Musica de RUY COELHO

RIBATEJO
NAZARE
O FADO

Muasica de FREDERICO DE FREITAS

DANCA DOS PASTORES DA BEIRA

Musica de ANTONIO DE MELO

472



Reproducio e Encadernacao

COLIBRI
Sociedade de Artes Gréficas, Lda.

Alameda da Universidade
1699 LISBOA CODEX T. 76 40 38



