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Resumo: Apresento uma analise do ensaio Claridades e sombras da histéria da miisica
portuguesa, originalmente uma conferéncia realizada no Brasil em 1958 pelo compositor
portugués Fernando Lopes-Graga, concentrando-me na sua concepc¢ao de Histéria. Destaco pontos
de contato com questdes discutidas na historiografia musical brasileira coeva e comparo a sua
visdo a apresentada em uma entrevista a Mario Vieira de Carvalho anos mais tarde. Enquanto
predomina, na primeira abordagem, um discurso que sugere uma concepgdo teleoldgica, a
contingéncia ¢ destacada em seu pronunciamento posterior.
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Clarities and Shadows of Portuguese Music: Teleology and Contingency in Fernando Lopes-
Graca’s conception of History

Abstract: In this paper I present an analysis of the essay Claridades e sombras da histéria da
musica portuguesa [Clarities and shadows of the history of Portuguese Music] originally written
and presented as a conference during Portuguese composer Fernando Lopes-Graga’s stay in Brazil
in 1958. Focusing his understanding of History, I point out some similarities with questions
discussed in contemporary Brazilian musical historiography and compare his point of view in the
period with an interview to Mario Vieira de Carvalho years later. While the conference suggests
the idea of teleology, contingency is pointed out in his later statement.
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Apesar de ter mantido uma extensa relagdo com o meio cultural brasileiro -
correspondéncia, promog¢ao de audi¢cdes de obras em Portugal, dedicatoria de obras a amigos e
a personalidades que admirava, textos sobre a nossa musica, além de uma consideravel obra
musical de tematica brasileira' - o compositor portugués Fernando Lopes-Graga visitou o pais
apenas duas vezes’, a primeira e mais longa em 1958. A vinda efetivou-se gragas, sobretudo,
a articulagdo do musicdlogo Mozart de Araujo e dos compositores César Guerra-Peixe e
Mozart Camargo Guarnieri, este Ultimo entdo assessor do ministro da Educacdo e cultura
Clovis Salgado (TACUCHIAN, 2006). O musico portugués esteve em Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Salvador, Belo Horizonte e Florian(')polis3, realizando recitais e, a pedido da

organizag¢do, conferéncias sobre musica portuguesa.

Perdoe-me lembrar-lhe que talves® fosse interessante vocé preparar uma palestra
sobre musica popular portuguesa, com uma introdu¢do sobre o aproveitamento da
folk-musica na musica culta. Ou entdo uma introducéo sobre as origens imediatas da
musica portuguesa. Minha sugestdo se baseia no fato de que o que temos ouvido
(Gastdo Bitencourt, etc) — tem sempre o proposito deliberado de descobrir
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semelhancas entre a musica portuguesa e a brasileira. Para éste caso vocé precisaria
trazer discos de folclore portugues. Deixo aqui a ideia, certo de que o tema ¢é sedutor
do ponto de vista musicoldgico e atraente para um pais em que ha tantos portugueses
distantes de sua patria e dos seus cantos. (ARAUJO, 1958: 1).

O texto da conferéncia em questdo seria publicado, décadas mais tarde, no livro
A musica portuguesa e seus problemas, vol. I1I (1973), sob o titulo Claridades e sombras da
historia da musica portuguesa.

Lopes-Graca ndo se considerava um musicologo, tampouco um etnomusicélogo —
apesar dos trinta anos (1960-1990) dedicados a recolha e estudo da musica folclorica
portuguesa, em colaboragdo com o etndlogo corso Michel Giacometti. Dizia-se, antes de tudo,
um musico falando sobre musica’. Seus textos, de notavel erudi¢do, ndo sio trabalhos
académicos, mas sim obras didaticas e de critica musical. Aliados as traducdes’ e aulas
particulares informais em casa, garantiram-lhe o sustento durante a vigéncia do regime
salazarista, pois, em virtude da sua contundente e aberta oposi¢ao politica, sua autorizagao
para o ensino em institui¢des privadas havia sido anulada em 1954’

Mesmo sabendo que ndo estamos diante de um texto escrito por um autor de
formag¢do académica em Histdria, interessa-nos observar, em sua narrativa, sua concepcao €
atitude em relacdo a essa area do conhecimento.

Teresa Cascudo (2010) destaca a associacao estabelecida, nos escritos de Lopes-
Graga, entre Histdria e tradicdo. Um ponto indicativo dessa associagdo, bastante presente nos
argumentos do autor, ¢ a preocupacdo com a continuidade, ou melhor, com sua falta, como

bem revela o titulo da conferéncia.

A historia da musica portuguesa [...] apresenta-se-nos em todo o caso fragmentaria,
lacunar, constituida por manifestagdes a bem dizer esporadicas, sem ritmo nem
continuidade evolutiva, a um periodo de certa vitalidade sucedendo-se um periodo
de estagnacdo (real ou aparente), os criadores e a criagdo surgindo-nos aos
arranques, como fendmenos isolados, sem causas que os enquadrem, os situem, os
expliquem. (LOPES-GRACA, 1973: 20).

O compositor procura, em seu texto, estabelecer uma distingdo entre musica em
Portugal e musica portuguesa, distingdo muito frequente € mesmo mais explicita nas obras
historiograficas panoramicas sobre a musica brasileira escritas até entdo, como a Historia da
Musica Brasileira, de Renato Almeida (1* ed. 1926, 2°* ed. 1942), Musica do Brasil, de Mario
de Andrade (1941), 150 anos de musica no Brasil, de Luiz Heitor Correa de Azevedo (1956)
e em algumas posteriores, como a Historia da Musica Brasileira, de Bruno Kiefer (1977) e a
Historia da Musica no Brasil, de Vasco Mariz (1981). Podemos perceber essa preocupagio,
por exemplo, no seguinte excerto do livro de Luiz Heitor: “A musica brasileira que o

historiador pode apreciar a luz da critica comeca com o século XIX. [...] Como expressdo do
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génio criador brasileiro ¢ provavel que essa musica (colonial) possa estar ausente do
8 .. .
panorama geral da arte em nossa terra”. ” (AZEVEDO, 1956: 9). Talvez a tnica excegdo seja
a Storia della musica nel Brasile, do italiano Vincenzo Cernicchiaro (1926), que apresenta
uma abordagem mais proxima a de uma cronica da atividade musical até o periodo, sem a
preocupagdo de afirmar a existéncia de uma mdusica que seja genuinamente brasileira. A
propria op¢do, no titulo, por musica “no Brasil”, “do Brasil” ou “Brasileira” relaciona-se
fortemente com os principios de observa¢do dos autores em relagdo ao repertorio e/ou a
pratica musical retratados.
Lopes-Gracga elaborou sua conferéncia de maneira a atender as duas sugestdes
tematicas de Mozart de Araujo: falar sobre as origens da musica portuguesa e sobre o
aproveitamento erudito do material proveniente da musica popular. Analia Chernavsky (2009)
observa que, no inicio do século XX, a afirma¢do de uma identidade musical nacional era uma
necessidade dos paises periféricos em relagdo aos grandes centros musicais europeus. No caso
dos paises “periféricos” europeus, tal afirmacgdo dava-se por duas vias: a da tradi¢ao histdrica
c o~ . ;. . 9 .
e a da tradi¢do popular. Em entrevista a Mozart de Aratjo, realizada em 1951°, o compositor
aponta a necessidade de “conscientizacdo musical” dos paises periféricos, relacionando-a a
uma necessidade de conscientizagdo politica, social e cultural.
O problema do nacionalismo musical é hoje, como foi ontem, o da legitima busca de
autonomia artistica por parte de paises que, ou ndo tém musica propria ou a
perderam, em consequéncia de determinadas circunstancias de ordem historica, ou
ainda daqueles outros que, durante séculos, se limitaram a importar o estilo, as
ideias, a propria técnica de uma das trés grandes escolas classicas: a italiana, a
francesa e a alema. E um problema de conscientiza¢do musical, digamos assim, que
se pde aqueles povos que s recentemente (isto ¢, dos meados do século passado
para ca) adquiriram consciéncia politica, social e cultural propria, e, ainda daqueles
que embora com um ja mais ou menos longo passado historico, tinham (ou

continuam a ter, ai deles) esta consciéncia de certo modo obliterada por influéncias
ou pressdes espirituais e econdmicas exteriores. (ARAUJO, 1952: 6).

Cascudo observa na narrativa de Lopes-Graga a personificacdo do sujeito
historico nas individualidades notdveis, isto ¢, nos génios, que, na definicdo do autor,
realizariam a sintese de sua tradi¢do e de sua época. Com relacdo a esse aspecto, a autora
denomina “idealista” a concep¢do histérica de Lopes-Graga, referindo-se ao idealismo
alemao, cujo principal representante ¢ Georg W. F. Hegel (1770-1831). A relacao entre génio
individual e tradi¢dao nacional, estabelecida por um artista que vive em um periodo de intensa
conscientizacdo politica e retorno da visdo social do artista como ‘“artesdo” revela-se
aparentemente paradoxal. Porém, se tomarmos como base outra referéncia, o paradigma

organicista da arte'’, presente em Herder ¢ Goethe ¢ que teria influenciado, segundo Judit
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Frigyesi (1998), diferentes e opostas correntes estéticas no século XX, como o serialismo
vienense e 0 nacionalismo de base folclorica de Bartdk, vemos que unidade e coeréncia
tornaram-se os principais critérios valorativos das obras''. Segundo a autora, o peso do
conceito de coeréncia, do Romantismo para o século XX, teria gradualmente passado do
aspecto emocional/espiritual para o técnico/estrutural. Considerando a trajetoria de resisténcia
politica do conferencista, poder-se-ia esperar o destaque da consciéncia social e atitude critica
na busca de “pilares” de uma histéria da musica portuguesa, & semelhanga da visdo histérica
de Gramsci (1978). Apesar de esse aspecto estar presente no seu relato, sdo preponderantes os
critérios estilisticos, razdo pela qual a musica nas pecas de Gil Vicente e Antonio José da
Silva'? ¢ incluida com certa reserva e recebe destaque a qualidade artistica das composicdes
de Frederico de Freitas, contemporaneo do autor, porém alinhado ao nacionalismo oficial.

A literatura ¢ referéncia constante e termo de comparacdo no que se refere a
existéncia de uma tradicdo artistica no pais. Tomando como modelo a historiografia da
literatura e, em menor medida, a das artes visuais, o compositor insiste no atraso (a0 menos
aparente) da musica em relacdo as outras artes, associando a esterilidade criativa a falta de
uma tradicdo musical. Atraso e periferia, de que falamos anteriormente, sdo, por sinal, dois
topicos muito presentes nos textos do periodo sobre a musica portuguesa'’ e também

brasileira.

[...] tem-se a impressdo de que, no processo espiritual mais ou menos organico, mais
ou menos articulado, que se designa por “cultura portuguesa”, a musica ocupa um
lugar subalterno, apagado, e que, comparada com a literatura (mormente a poesia, de
que fazemos nosso titulo de orgulho) e com as artes plasticas (ndo tdo pouco
significativas, ainda assim, quanto por vezes se imagina ou afirma), a arte dos sons
pouco solicitou desde sempre a atengdo, o fervor dos portugueses, ou pouco lhes
excitou a inventiva[...] os nomes de um Ferndo Lopes, um Gil Vicente, um Camdes,
um Vieira, um Bocage, um Garrett, um E¢a, um Antero, um Camilo, um Pessoa, um
Aquilino, nas belas letras, os de um Nuno Gongalves, um Gregdrio Lopes, um
Machado de Castro, um Sequeira, um Soares dos Reis, um Pousdo, um Columbano,
uma Vieira da Silva, nas belas artes, tais nomes constituem, na verdade, marcos
ilustres numa trajectoria espiritual de alguns séculos, a que constantemente nos
referimos ao buscarmos os titulos e as razdes da nossa configuracdo e da nossa
idoneidade mental. Encontraremos na musica algo semelhante, qualquer paralelismo
assim simbdlico? (LOPES-GRACA, [1958] 1973:21).

Lopes-Graca observa, entretanto, com esperanca as ditas lacunas da historia da
musica portuguesa. Nao acredita que os individuos notdveis apareceram por milagre em
ambientes ou periodos musicalmente estéreis, mas, sim, que eram fruto de um complexo
sistema de formacdo e pratica musical cuja documentacdo ndo teria sido ainda encontrada.
Nao obstante as reservas a critica que nos possa impor o estado da arte [no que se refere a
pesquisa musicologica], para o qual o autor alertava critica e insistentemente, ndo se pode

deixar de notar, no artigo, tracos de uma concep¢do da histéria como entidade auténoma,
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teleologica, determinada por um sentido evolutivo. Segundo Denise Scandarolli [no prelo], os
escritos historicos e musicoldgicos, até a primeira metade do século XX, sustentavam-se
numa narrativa baseada na concep¢do de um passado estético, alcangado apenas por fontes
tidas como objetivas. Apesar de sempre se referir aos estudos musicologicos anteriores e
coevos apresentando seus autores, a insisténcia na necessidade de pesquisa documental faz
com que Lopes-Graga pareca por vezes desconsiderar a subjetividade inerente ao processo de
selecdo e andlise, como se o estabelecimento de relagdes causais e estruturais fosse algo
praticamente organico, desde que se dispusesse das “pecas” necessarias ao preenchimento das
lacunas.

[...] me ndo parece possivel por ora, como vos explicarei, converter (releve-se-
me o aparente trocadilho), converter esse “acto” em acta”, isto é, em registro
ordenado e orgénico de sucessos, de forma a poder-se destringar no emaranhado
destes uma linha de desenvolvimento, ideias fundamentais, em suma, um devir
necessario, sem o que ndo ha verdadeira historia, mas apenas mera
compendiacdo de efemérides. (LOPES-GRACA, [1958]1973: 20).

Da mesma forma, o estabelecimento de canones também acaba por parecer ser,
para o autor, um processo organico. O valor das obras musicais seria automaticamente
revelado a partir da sua recuperacdo. A subjetividade dos pesquisadores e a multiplicidade de
olhares sdo minimizadas, sendo a Histdria retratada como uma espécie de juiz do que
sobrevivera ou nao na posteridade. Tal visdo também estd presente nos seus comentarios a

entrevista realizada por Manuel Dias da Fonseca a Pierre Boulez (1953):

A passagem da monodia para a polifonia ndo foi, de facto, uma “descoberta”, uma
“experiéncia”, ou, digamos melhor, um produto de especulagdo teodrica individual,
localizavel no tempo e no espago [caracteristicas que Lopes-Graga atribui ao
dodecafonismo] e que, por isso mesmo, ndo pode revestir-se da capa da necessidade
historica, embora possa obter uma certa irradiagdo e dar origem a obras de algum
interesse. [...] ¢ facil taxar de mediocre quem néo estd de acordo conosco, mas néo
nos esquecamos de que sO a historia pode ser juiz no capitulo melindroso da
atribui¢@o das palmas a uns e das cabegadas a outros. (LOPES-GRACA, 1953: 173-
176, grifos meus).

Se nos textos desse periodo, por um lado, a escolha das palavras, em que pese a
intencdo poética, sugere uma visdo teleoldgica e hipostasiada da historia, a atitude de divida
que os perpassa faz levantar a possibilidade de uma latente fragilizagdo dessa abordagem.

Em 1974, em entrevista a Mario Vieira de Carvalho, Lopes-Graca passa mais uma
vez pelo tema da Historia. Desta vez, no entanto, em vez de necessidade, a palavra enfatizada

passa a ser a contingéncia.

Tenho para mim que a musica segue sempre o seu caminho, a sua maravilhosa
aventura no tempo e no espaco, independentemente de apostas ou palpites, isto ¢,
dos critérios puramente pessoais que se possam formular acerca do seu futuro ainda
quando parega que esse futuro se acha assegurado, irrevogavelmente assegurado, a
esta ou aquela das correntes do pensamento musical (hoje proliferantes em tantas
direc¢des), em que os seus respectivos arautos mais convictamente apostam, como
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destinada a tomar o comando da historia. Apostas, palpites.... Viu-se como falhou a
predi¢do de Rousseau da morte da musica instrumental pura (a sonata, a sinfonia).
Viu-se como se transformou em fumo, o sonho de Wagner da “arte do futuro”. E
estd-se vendo como Stravinsky errou o progndstico, avangado nos seus ultimos
tempos, de que toda a musica a ser composta haveria de enveredar pelo serialismo.
Em que aposto eu? Aquilo em que aposto, meu amigo, ¢ na liberdade (liberdade na
responsabilidade) da criagdo, na possibilidade infinita de renovagdo da musica, sim,
mas a margem de dogmas e de falazes “imperativos historicos”, que ndo podem
deixar de desembocar no absurdo determinismo mecanicista, contrario a verdadeira
lei do devir da arte (e da mesma historia) que é a da contingéncia. E ainda
arredando o pernicioso mito do “progresso” artistico, que nos nossos dias se
travestiu no irritante slogan de “ultrapassagem”, essa espécie de corrida a novidade'*
-seja ela qual for e de que prego for, - que leva os “avancados”, os que triunfalmente
marcham na vanguarda do progresso, a queimarem hoje o que glorificavam ontem,
para que ndo restem duvidas de que ndo sdo eles fosseis, de que sdo mesmo pessoas
bem do seu tempo. (LOPES-GRACA, [1974] 2008: 371).

Na mesma entrevista, ao comentar o papel da critica musical, ¢ explicita a
consciéncia de sua importancia na escrita da Historia, atividade cuja subjetividade intrinseca ¢
agora devidamente apontada: “O dificil, o arduo, o delicado é acertar nesse juizo, ou, pelo
menos, nao errar muito nele. Julgar ¢ sempre muito arriscado — e a histdria das artes esta toda
ela atravancada de juizos errados, de conclusdes temerarias.” (LOPES-GRACA, In SILVA,
2008: 379). Nessas falas mais recentes, o compositor abandona explicita e conscientemente
qualquer referéncia a um sentido de progresso histérico, aproximando-se da ideia
benjaminiana de uma constru¢do num “tempo saturado de agoras” (BENJAMIN, 1987: 229),
isto ¢, de um olhar fragmentério para a musica do passado, sempre atualizado e mediado pelas

questdes e necessidades do presente (VIEIRA DE CARVALHO, 1999).
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Notas

' A saber: Sete Can¢ées Populares Brasileiras, para voz média e piano (1954), Desafio, para voz e piano (1958),
Dezassete Cangoes Tradicionais Brasileiras, para coro misto a cappella (1960), Gabriela, Cravo e Canela,
abertura para uma opera comica (1963) e o quinteto de sopros O Tumulo de Villa-Lobos (1970).

A segunda vinda de Lopes-Graca ao Brasil, da qual ndo nos ocuparemos neste artigo, foi uma breve passagem
pelo Rio de Janeiro como jurado do I Festival de Musica da Guanabara, em fins de maio de 1969.
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A maior parte dos textos que tratam da sua tournée brasileira faz referéncia apenas a sua passagem pelas quatro
primeiras cidades listadas. A mengdo a capital catarinense ¢ feita pelo proprio Lopes-Graga em entrevista ao
jornal portugués Republica, publicada em 5 de novembro de 1958. O musico teria 14 estado a convite do
secretario da cultura, o filosofo Agostinho da Silva, entdo exilado no Brasil (OS COMPOSITORES, 1958).

* Nas citagdes diretas, optei por manter a grafia original.

> Como exemplo desse posicionamento, podemos citar a Adverténcia Preliminar de seu livro Introducdo a
Musica Moderna (1942), onde o autor assim se manifesta: “De maneira nenhuma este ensaio pode ser, nem
pretende ser, um estudo exaustivo dos problemas que levantou, e levanta ainda, a musica destas quatro primeiras
décadas do século XX. [...] quem ndo poderia levar a tarefa a cabo é o seu autor, porque ela estava fora das suas
preocupagdes dominantes. E aqui tem €le mais uma vez que fazer a declaracdo de ndo ser musicologo — palavra
que o assusta pelas responsabilidades que impde a quem se adorna com ela. Os problemas musicais interessam-
no na medida em que, satisfazendo uma das curiosidades do seu espirito, o ajudam a compreender e a resolver os
seus proprios problemas de musico sobretudo pratico que é.” (LOPES-GRACA, 1942: 5).

% Destacam-se as tradugdes das Confissdes, de Jean-Jacques Rousseau, 4 Viagem de Mozart a Praga, de Eduard
Moricke, A musica e a sociedade, de Elie Siegmeister ¢ Tristan, de Thomas Mann (esta Gltima em colaboragdo
com Hildegard Bettencourt).

7' Sobre esse ponto, Cf. Sousa (2006) e Vieira de Carvalho (2006:163).

¥ Observe-se que Luiz Heitor e os autores subsequentes ja se beneficiaram das pesquisas sobre a musica colonial
iniciadas por Curt Lange, as quais se seguiriam as de outros estudiosos, como Régis Duprat, Jaime Diniz, José
Maria Neves, Olivier Toni, entre outros. Mesmo trazendo uma visdo mais dindmica e estruturada do periodo, o
paradigma nacionalista-modernista persistia nas abordagens historiograficas panoramicas. A esse respeito, cf.
Machado Neto (2011: 163).

% Tal entrevista, intitulada Conversa com Fernando Lopes-Graga, foi publicada no Jornal de Letras, do Rio de
Janeiro, em 1951 e na revista portuguesa Gazeta musical e de todas as artes no ano seguinte. Para uma analise
mais detalhada desse texto, cf. o artigo de Ana Claudia de Assis Conversa com Fernando Lopes-Graga: transitos
culturais na musica brasileira. Revista Musica Hodie, Goiania, v.13 - n.2, 2013, pp. 168-180.

' Visdo da obra de arte como produto de um desenvolvimento orgénico na mente do artista, a semelhanga do
crescimento dos organismos naturais.

' Lopes-Graga nio deixa de destacar a inovagdo; veja-se, por exemplo, sua analise de Carlos Seixas.

"2 No caso das 6peras de Silva, o “Judeu”, em colaboragio com o compositor Anténio Teixeira, sua qualidade
musical é destacada, mas o carater musico-dramatico das obras é sublinhado, como se lembrando ao ouvinte de
fazer essa “concessdo” em seu julgamento.

" A esse respeito, ver Castro, 2015.

'* Sobre a questdo da inovagdo e sua relagio com a ideia de progresso historico no contexto portugués, ver
Castro (2015:240-241) e a nota 4 de A musica portuguesa e seus problemas, escrita por Lopes-Graga ja na
década de 70, para a edigdo.



