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Fig. 2- Laboratorio de Restauro do AHU, Feliz de Barros, década de setenta.
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RESUMO:

O século XX representa a aproximacdo progressiva da conservacao e restauro as
actividades de caracter técnico-cientificoe o distanciamento das suas origens nas artes e oficios.
Em termos profissionais, assiste-se a substituicdo do artifice pelo técnico especializado e pelo
cientista. A area dos documentos graficos é um exemplo desta evolucdo. Partindo-se da fusao
entre o encadernador e o amador, assiste-se a emergéncia do técnico, em meados do século e a
afirmacdo do conservador-restaurador, na década de oitenta. Em Portugal, o primeiro servigo de
restauro de documentos graficos, criado no AHU, apds as inundacGes da década de sessenta,
revela este percurso, apesar de alguns sinais de atraso visivel e de dificuldades que tendem a
tornar-se estruturais.

No século XX, se a mudanca de paradigma na actividade de conservacao é caracterizada
pelo recurso crescente a ciéncia, ela representa, antes de mais, uma mudancga de mentalidades,
resultante da sintese da dialéctica valor estético/valor histérico e expressa pelo abandono do
ideal de busca do original e pela recusa do restauro mimético, ao mesmo tempo que se observa a
emergéncia da no¢do de autenticidade. A evolucdo a que se assiste ndo foi uniforme, tendo
estado dependente ndo sé da hierarquia patrimonial, que atribui distintos valores a diferentes

tipos de patriménio, mas também das tradi¢fes culturais dos diversos paises.

Apesar do salto qualitativo ocorrido no século XX, no gue se refere a teoria do restauro
e a formacdo dos seus profissionais, o operacional continua a procura de uma identidade
propria. O carécter contraditorio da conservacdo, tal como a entendemos hoje, deriva de factores
diversos que vao desde a no¢do de consciéncia histérica e a transformacédo radical do conceito
de Patriménio, precipitada nas Ultimas décadas pelo seu alargamento a dimensédo antropoldgica;
a abertura do conhecimento a sociedade civil e o respeito crescente pelas sociedades
multiculturais, exigindo a aceitacdo de diferentes escalas de valores. Todos estes factores tém
contribuido para a actual situacdo de indefinicdo, impedindo o crescimento harmonioso da
profissdo e mantendo o conservador-restaurador numa posicao subalterna, a0 mesmo tempo que
concorre com outros profissionais bem estabelecidos e é confrontado pelas comunidades locais,
usufrutudrias do patrimonio. A resolucéo da situacédo de crise exige, no presente, o entendimento
da actividade como verdadeiramente interdisciplinar e cientifica, sem negar as suas origens
artisticas e evitando o desperdicio dos esfor¢os mais recentes de valorizagdo da profisséo. Trata-
se de resolver a dialéctica arte/ciéncia, e criar uma comunidade plural de conservadores, através
de um ensino multifacetado, mas coordenado, que permita a criagdo dos varios perfis

necessarios, dentro da profissao.
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Fig.3 — Laboratério de Conservagao e Restauro do AHU, 2010 (Silvia Sequeira, bolseira da FCT; Ana Bada,
estudante FCT/UNL).
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ABSTRACT:

The twentieth century represents the progressive merging of conservation and
restoration with science and technology, and a departure from their origins in the arts and crafts.
In professional terms, we have witnessed the replacement of the artisan by the specialized
technician and the scientist. The field of graphic documents is an example of this trend. In the
middle of the century, from the combination of the bookbinder and the amateur-collector,
emerged the technician and, in the 1980s, the figure of the conservator/restorer was established.
In Portugal, the first restoration service of graphic documents was created at the AHU,
following the floods of the 1960s. Despite some visible signs of delay and difficulties that tend
to became structural, the AHU followed, to some extent, the transformations undergone by the

profession.

In the twentieth century, the growing use of science marked a paradigm shift in
conservation, resulting from the dialectic synthesis between aesthetic value/historical value,
expressed by the rejection of imitative restoration. The ideal of seeking the original form was
discarded, which entailed the emergence of the notion of authenticity. The ensuing
developments varied, depending on the hierarchy of values ascribed to different kinds of

heritage, as well as on the cultural traditions of each country.

In terms of restoration theory and professional training, despite the qualitative leap that
occurred in the twentieth century, the conservator/restorer continues to seek his/her own
professional identity. The contradictory nature of conservation, as we define it today, stems
from a number of factors, namely the notion of historical awareness and the radical
transformation of the concept of heritage, driven in recent decades by its enlargement to the
anthropological dimension; the increasing respect for multicultural societies and the right
recognized to society to intervene in cultural matters require the accommodation of different
value systems. All these factors have contributed to the current situation of ambiguity
impending on the harmonious growth of the profession, by still relegating the
conservator/restorer to a subordinate position, at the same time s/he competes with other well-
established professionals and confronts the needs and demands of local communities which
benefit from heritage. At present, the situation of crisis can only be tackled by envisioning the
profession as both scientific and interdisciplinary, without denying its artistic origins and the
recent efforts to dignify the profession. The art/science dialectics needs to be addressed and the
creation of a plural community of conservators through a multifaceted but coordinated
educational system is required, in order to create the multiple profiles needed within the

profession.
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CRONOLOGIA INSTITUCIONAL

1901, Criacdo da Secgdo do Arquivo da Marinha e Ultramar na Biblioteca Nacional, sob
direccédo de Gabriel Pereira.

1911, Criacdo do Ministério das Colonias.

1926, Nomeacdo de uma comissdo de obras, dirigida por Pires Avelanoso, para dar inicio as
obras no Palécio da Ega onde se instalou o Arquivo-Geral das Coldnias.

1931, Criacdo do Arquivo Histérico Colonial e nomeacéo de Pires Avelanoso como director
honorério do novo estabelecimento de Estado; Manuel Maria Murias Janior assume fungfes na
direccdo do AHC, até 1946.

1936, Criacdo da Junta das Missdes Geograficas e de Investigagdes Coloniais, sucessora da
Comissdo de Cartografia, vigente entre 1883-1936.

1946, Joaquim Alberto Iria Janior assume funcGes de director no AHU, até 1975.

1951, Criagdo do Ministério do Ultramar, sucessor do Ministério das Col6nias; Substitui¢do da
designacdo do Arquivo Historico Colonial por Arquivo Histérico Ultramarino.

1952, Substituicdo da designacdo da Junta das Missdes Geograficas e de Investigacdes
Coloniais por Junta das Missdes Geogréaficas e de Investigacbes do Ultramar; Criacdo da
Filmoteca Ultramarina Portuguesa.

1955, Criacdo do Centro de Estudos Historicos Ultramarinos.

1959, Criacdo da Junta de Investigacbes do Ultramar, sucessora da Junta das Missdes
Geograficas e de InvestigacGes do Ultramar.

1973, O Arquivo Historico Ultramarino perde a sua autonomia ficando dependente da Junta de
InvestigacGes do Ultramar.

1974, Substituicdo da designacdo da Junta de InvestigacBes do Ultramar por Junta de
InvestigacBes Cientificas do Ultramar; Extincdo do Ministério do Ultramar, antigo Ministério
das Colonias.

1975, Isau Santos assume fungdes de director no AHU, até 1988.

1980, Criagdo do Laboratorio Nacional de Investigacdo Cientifica Tropical, sucessor da Junta de
InvestigacGes Cientificas do Ultramar.

1982, Criagdo do Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical, sucessor do Laboratorio
Nacional de Investigacdo Cientifica Tropical.

1989, Maria Luisa Abrantes assume funcdes de directora do AHU, até 2003.

2005, Ana lsabel Canas da Cunha Delgado Martins assume funcdes de directora do AHU,
convertido em Centro de Actividades necessario, pela portaria n.°553/2007 e de acordo com o
despacho n.°14/2005.
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Introducéo

No decurso do seéculo XX, assiste-se a grandes transformacGes no dominio da
conservacdo e do restauro, mudancas sem precedentes no exercicio de uma profissdo cujo
objectivo € a salvaguarda e o tratamento de patriménio a necessitar de intervencdo urgente.
Considerado artifice no inicio do século, no seu final, o conservador-restaurador aproxima-se do
cientista, acompanhando as exigéncias crescentes de uma sociedade que valoriza cada vez mais

0 patriménio, ao mesmo tempo que se amplia o significado deste conceito.

No dltimo quartel do século XX, num discurso publico acerca da posi¢do dos
profissionais desta area, a conservadora-restauradora Caroline Keck (1907-2008), professora de
conservagdo do Cooperstown Graduate Program, criado em 1970, na Universidade de Nova
lorque e fundadora do Conservation Center do Institute of Fine Art na mesma universidade,
afirma que os profissionais sdo conhecidos, publicam, estdo equipados, tém programas de
formacdo, formais e informais, alguns dedicam-se a investigacao cientifica, outros a operacdes
praticas remediais, mas conclui: “(...) apesar de tudo isto, no ano 1979 deste século, nio

. . : 1
conseguimos dar uma imagem de autoridade.”

Reconhecido ainda hoje pelo cidaddo comum como alguém paciente e com qualidades
manuais excepcionais, 0 conservador-restaurador passou de artista—restaurador, a simples
artifice e, posteriormente, a técnico especializado, mas o titulo de conservador-restaurador
enquanto tal, apenas lhe é atribuido na década de oitenta, na sequéncia do documento
apresentado por Agnes Ballestrem ( 1935-2007), ao Comité de Normas e Formacdo do
International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property
(ICCROM).?

Anos mais tarde, Véronique Monier, presidente da Fédération Francaise des
Associations de Conservateurs Restaurateurs, actualmente Fédération Francaise des

Professionnels de la Conservation-Restauration, refere-se a este profissional do seguinte modo:

Exposicao oral num encontro do CCI em Oxford, 1978. Ver Caroline K. Keck, “The Position of the Conservator
in the Last Quarter of the Twentieth Century,” JAIC 18, no. 1 (1978): 3-7, http://aic.stanford.edu/jaic/articles/jaic18-
01-001_indx.html (acesso em 22 Nov. 2007).

?|_e conservateur-restaurateur: une définition de la profession constitui o primeiro documento que se dirige a este
profissional, adoptando o termo conservador-restaurador, por forma a conciliar as tendéncias das linguas anglo-
saxonicas e latinas. Foi submetido pela autora ao Comité de Normas e Formacdo do ICCROM, na reunido deste
orgdo, em 1978, e discutido, nesse mesmo ano, pelo Grupo de Trabalho para a Formagdo em Conservagéo e Restauro
do Comité do ICOM, em Zagreb. E publicado, pela primeira vez, nos preprints da reunifo Trienal deste Comité de
Conservacdo, em 1981, em Otava, foi depois revisto por diversos autores, sendo a Ultima versdo apresentada na
Reunido do Comité, em 1984, em Copenhaga. Ver Conseil International des Musées, Comité pour la Conservation,
Groupe de Travail pour la Formationen Conservation et Restauration, “Le conservateur-restaurateur: Une définition
de la profession,” Fédération Francaise des Conservateurs-Restaurateurs, http://www.ffcr-fr.org/ref/icomdef.html
(acesso em 22 Nov. 2007).
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“O que é ele? Nada ou muito pouco. Porqué?”, e conclui, “Nés criamos as formagdes, mas ndo a

profissio.”

Em 2000, Jane Henderson e Diane Dollery questionam-se sobre o facto de a
conservagdo poder ser considerada ou ndo uma profissdo e, baseadas na falta de coesdo que

observam no corpo de profissionais a actuar na Gra-Bretanha, concluem que n&o.”

Em 2003, Ana Calvo num encontro em Lisbhoa, sobre a formacdo do conservador-
restaurador, defende que, apesar dos trabalhos promovidos pelo International Council of
Museums (ICOM), em 1984, para a definicdo da profissdo, a confusdo mantém-se e faz
referéncia a interpretacdo da palavra “restaurador” como uma “figura profissional de dificil e

ambigua defini¢do.””

Em 2009, Ashley-Smith afirma que a profissdo esta longe de atingir a sua maturidade.
Tomando como exemplo dois dos organismos internacionais de caracter profissional, a operar
na area, realca contradicGes e desfasamentos existentes no seio da profissdo. Qualquer individuo
poder ser membro do International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works
(I1C). No entanto, o International Council of Museums / Committee for Conservation (ICOM-
CC) ao restringir a categoria de membro activo aos individuos que trabalnem em museus, retira

o direito de veto a um grande nimero de profissionais da conservacio.®

A European Confederation of Conservator-Restorers’ Organizations (ECCO),’
associada & European Network for Conservation-Restoration Education (ENCoRE),? tém vindo
a lutar pelo reconhecimento legal da profissdo de conservador-restaurador a nivel europeu,
baseando-se no codigo deontolégico® e na qualificacdo profissional e uniformizacdo da

formacdo, por forca da implementacio do Documento de Pavia® e, mais recentemente, da

3Véronique Monier, “Conservateur, restaurateur: Deux métiers au service du patrimoine,” Bulletin des musées de
France, n° 217 (1997): 16.

*Jane Henderson and Diane Dollery, “Growing Pains — The Development of Conservation Profession in the UK,”
in Tradition and Innovation. Advances in Conservation. Contributions to the Melbourne Congress, 10-14 October
2000, eds. Ashok Roy and Perry Smith (London: 11C, 2000), 88-91.

®Ana Calvo, [“Comunica¢do™]. in 2° Encontro do IPCR, Conservagéo e Restauro: Que formagao para que perfis
profissionais? (Lisboa: Instituto Portugués de Conservacdo e Restauro, 2003), 28.

®Jonathan Ashley-Smith, “The Adolescence of the Profession” (communication (MP3 audio file) presented at the
Symposium Conservation: Principles, Dilemmas and Uncomfortable Truths, September 2009, The Royal Academy of
Arts), http://static.royalacademy.org.uk/files/conservation-1-ashley-smith-583.mp3) (acesso em 9 Set. 2010).

"Instituicio proposta pela seccéo francesa do 11C, em 1989. Definiu 0s seus estatutos e constituiu-se oficialmente,
em 1991, realizando a sua primeira assembleia-geral em 1992.

®Instituicdo criada em 1997, na sequéncia de um primeiro encontro organizado pelo Hochschule fiir Bildende
Kinste, de Viena, e a School of Conservation da The Royal Danish Academy of Fine Arts, de Copenhaga, entre
representantes de instituicdes académicas europeias responsaveis pela leccionacdo de cursos de conservagdo e
restauro.

®European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations (ECCO), “E.C.C.O. Professional Guidelines,”
ECCO, http://www.ecco-eu.org/about-e.c.c.o./professional-guidelines.html (acesso em 3 Jul. 2009).

“Documento ratificado pelo Comité de Conservagdo do ICOM durante a cimeira consagrada & definicdo de um
perfil europeu para o conservador-restaurador, em 1997. Ver European Network for Conservation-Restoration
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Declaracdo de Bolonha.'' Efectivamente, no que respeita a definicdo da actividade de
conservacdo e restauro, o codigo ético da ECCO distingue entre varias profissdes afins,
baseando-se, quer no objectivo (preservacdo do patriménio por oposi¢do a sua criagao), quer na
educacdo/formagdo que deve ser de nivel universitario, exigindo um equilibrio entre a parte
tedrica e a componente pratica, e entre 0s conhecimentos a adquirir nas areas das ciéncias
humanas e das ciéncias naturais, com a possibilidade de progressdo para o doutoramento.
Recentemente, na mesma linha de ac¢do, 0 mesmo organismo, na assembleia-geral realizada em
Bruxelas, a 13 de Junho de 2010, considerou o nivel 7 (nivel de mestrado), de acordo com a
European Qualification Framework (EQF) o adequado para o acesso a profissdo, estando o
titulo de conservador-restaurador reservado a este nivel ou superior.”> Contudo, a realidade
parece ser bem distinta. O levantamento sobre a profissdo realizado pelo ICOM-CC,
precisamente na viragem do século, revelou que um grande nimero de profissionais a exercer
esta actividade possui apenas formacdo média nesta area do conhecimento, ainda que uma
grande parte possua educacdo superior, ao nivel de pds-graduacdo, mas em outros ramos do

saber.®®

Entre o artesdo que exercia 0 seu saber sob a orientacdo do historiador e/ou as ordens do
conservador do museu e o actual profissional que concorre com o cientista e o gestor, as
questdes mantém-se: qual a representatividade e reconhecimento deste profissional na sociedade
hoje em dia? Qual a sua autoridade e responsabilidade efectiva nas decisdes de conservacgio e
restauro? Qual o seu lugar na equipa interdisciplinar, pilar da salvaguarda patrimonial nos

nossos dias? Por que principios se deve reger? Que formacgéo ou formagdes sdo as adequadas?

E esta problematica associada & constante evolugdo dos critérios de actuacio e da
propria deontologia da profissdo, na sequéncia da evolugdo do conceito de Patrimdnio, cujo
ambito esta cada vez mais alargado, que torna actual e pertinente o presente estudo, bem como a

discussdo que ele suscita.

Education  (ENCoRE), “The Document of  Pavia 1997, ENCORE, http://www.encore-
edu.org/encore/DesktopDefault.aspx?tabindex=1&tabid=188 (acesso em 11 Out. 2010).

“The European Higher Education Area, “The Bologna Declaration 1999,” European Network for Conservation-
Restoration Education (ENCoRE), http://www.encore-edu.org/encore/DesktopDefault.aspx?tabindex=1&tabid=185
(acesso em 22 Nov. 2007).

2ECCO, Competences for Access to the Conservation-Restoration Profession. Final Version Adopted by ECCO
General  Assembly  June  13th, 2010, Brussels, ECCO http://www.ecco-eu.org/documents/ecco-
documentation/index.php (acesso em 10 Jan. 2011).

BDavid Grattan, “Professional Survey of ICOM-CC Members 1999,” in Conservation at the End of the 20th
Century: Plenary Sessions from the 12th Triennial Meeting of ICOM CC, Lyon, 1999, ed. David Grattan (Rome:
ICCROM, 1999), 4.
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Com base no estudo de caso do Arquivo Histdrico Ultramarino (AHU), actualmente
integrado no Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical (IICT), esta dissertacdo enquadra-se
na histéria da conservacdo e restauro e centra-se no estudo da evolucdo dos critérios de
intervencdo, funcdo, estatuto e legitimacdo profissional do conservador-restaurador,
nomeadamente de documentos gréficos, no periodo entre 1926 e 2006.

Em termos de estrutura, ap6s a introdugdo, o corpo do texto desta dissertacdo esta

organizado em dez capitulos, seguidos de uma concluséo, além de dois suplementos.

No primeiro capitulo, sob o tema Antecedentes Histéricos da Conservacao e Restauro,
realiza-se uma aproximagdo genérica ao tema, caracterizando-se a actividade e a sua evolucao
em conexao com a nog¢do de patrimoénio e formas de o proteger e valorizar, do Renascimento
aos inicios do século XX. Neste capitulo, identificam-se os principais teoricos e filosofias de
intervencdo surgidos, entre a segunda metade do século XIX e primeira do século XX, na
Europa. Reconhece-se, ainda, o eco desse debate no Portugal de oitocentos e inicios de

novecentos.

No segundo capitulo, sob o tema Teoria e Préaxis da Conservacao e Restauro, pretende-
se assinalar a precocidade e relevancia, desde longa data, da area das ciéncias, opondo correntes
oriundas de paises latinos e anglo-saxonicos, na conservacdo e restauro do patriménio. O
capitulo, centrado no debate que enquadrou o desenrolar da actividade no século XX, realca a
antitese entre essas duas culturas e a consciéncia crescente da necessidade da organizacdo da
equipa interdisciplinar e do maior investimento na formagdo do operacional, enquanto se
observa o0 surgimento do perfil do técnico especializado. E dado especial destaque ao ideal de
busca do original em confronto com a nova nogdo de autenticidade, preconizada pelo restauro
critico. Esta, a0 mesmo tempo que permite 0 rompimento com a tradi¢do do restauro mimético e
a sedimentacdo do trabalho interdisciplinar, enfraquece a posicdo do operacional ao reivindicar
para o historiador de arte a possibilidade de realizacdo do juizo critico e a decisdo de
intervencdo na obra de arte. A situacdo nacional € mais uma vez descrita por comparagdo com o
panorama internacional, verificando-se algum atraso em termos cientificos e a predominancia de

um modelo obsoleto, caracteristico do século precedente.

No terceiro capitulo, sob o tema Singularidade dos Documentos Graficos, analisa-se a

sua posicdo peculiar, tendo em conta a dicotomia existente entre os documentos de arquivo e

biblioteca e a obra de arte em papel. Com base na analise de varios manuais de procedimentos

de restauro, de obras de arte e de encadernacdo e livro, estabelece-se a comparacdo entre as

diferentes metodologias utilizadas, observando-se: (i) por um lado uma distingdo clara de

abordagens entre diferentes tipos de patriménio (nomeadamente entre obras de arte em papel e
4



pintura), reveladora de uma hierarquia rigida entre espécies patrimoniais, (ii) por outro, a
similitude de procedimentos entre obras de arte em papel e livros, a qual conduziu a emergéncia
do técnico especializado ou restaurador de documentos gréficos, como um misto entre o
encadernador e o amador-coleccionador. Neste capitulo, temos ainda a oportunidade de
observar como o0 recurso a quimica, neste caso concreto, ao invés de representar uma entrada
precoce dos documentos graficos na era da conservacgdo cientifica, serviu antes para consolidar
0 gosto da época, representado pelo ideal da aparéncia original, concebida como o papel com o
tom original, no seu estado imaculado, sem manchas ou nddoas. Contrariamente, apesar dos
progressos a que se assiste relativamente ao desenvolvimento de novos conhecimentos na
quimica da producdo do papel, essa informacdo tardard a ser incorporada na conservacdo e
restauro. Contudo, a sua introducdo, coincidente com a emergéncia do técnico especializado,
representara uma mudanca de paradigma na conservacdo e restauro do papel, permitindo o
surgimento da area dos documentos graficos, como uma nova categoria que retine obras de arte
em papel e materiais de arquivo e biblioteca, que competira doravante com outras areas mais
conceituadas como a pintura, em que o operacional possui, habitualmente, maior estatuto. O
fendmeno é acelerado com as catastrofes, nomeadamente com as inundacdes de Florenca mas
também com a de Oeiras, que promovem a circulacdo de pessoas e a troca de experiéncias,
resultando na promocéao do trabalho de equipa interdisciplinar. Consequentemente, em Portugal
como na Europa, face a complexidade dos problemas observados, consolida-se a figura do

técnico especializado, dando-se inicio a uma nova era para os documentos graficos.

O quarto capitulo, sob o tema Conservacdo e Restauro de Documentos Gréficos: a
Situacdo Nacional, onde se pretende caracterizar a situacdo nacional relativamente aos
documentos graficos, permite-nos realcar a importancia do bibliotecario-arquivista e da sua
estrutura organizacional no processo de salvaguarda e preservacdo do patrimonio bibliogréafico
nacional, aspecto que reforca a analogia entre a situacao nacional e a internacional. Este capitulo
permite-nos ainda descrever a conjuntura, de inicios do século XX, dos arquivos e bibliotecas
nacionais, bem como contextualizar e caracterizar os antecedentes da constituicdo do AHU,
entidade a ser objecto de andlise nos quatro capitulos seguintes. Entre nés, 0s temas mais
tratados dizem respeito a deflagragdo de incéndio e controlo de pragas, justificando a
participacdo precoce do cientista, nomeadamente do bidlogo, mas revelando, também, as
deficientes infra-estruturas de um pais com caréncias graves, existindo um paralelismo entre a
situacdo dos documentos graficos e do restante patriménio artistico nacional. Destaca-se a
escassa bibliografia de apoio ao sector e a quase inexisténcia de técnicos com formacao

adequada, apesar dos sinais visiveis de preocupacao e de esforgos pontuais.



O quinto capitulo, Subsidios para a Histéria do Arquivo Histérico Ultramarino, é
dedicado a caracterizagdo geral do AHU, desde a sua formagdo, em 1931, sob a designacdo de
Arquivo Historico Colonial (AHC), até a actualidade. Tomando o AHU como um estudo de
caso, enquanto instituicdo com um patriménio impar, no quadro da complexa trama
organizacional que medeia entre as diligéncias que conduziram a organizacdo do AHC, desde
1926, e a concepgdo do projecto-piloto do Arquivo Cientifico Tropical (ACT), em 2006, traca-
se, em linhas gerais, a evolucdo institucional da organizacdo. Procura-se evidenciar as razoes
que levaram a criacdo da instituicdo, as quais, apesar de responderem aos propésitos ideolégicos
do Estado Novo, sdo, na sua origem, totalmente independentes desses objectivos.
Efectivamente, 0 movimento que encabegou a constituicdo do novo Arquivo, assumido
especialmente pelo responsavel da documentacdo do Ministério das Colénias (MC),** Anténio
José Pires (1861-1938), incorpora preocupagdes de salvaguarda e manutengdo do patrimonio,
tornando mais uma vez evidente o papel do arquivista-bibliotecario. O Arquivo patenteia duas
fases na sua existéncia, a anterior e a posterior a revolucdo do 25 de Abril de 1974. Na primeira
etapa, teve um papel de algum destaque na propaganda do regime, o que o condicionou,
nomeadamente, em termos de opcOes técnicas, que se repercutiram, também, no segundo
periodo da sua existéncia. Em particular, denotam-se avangos e recuos sucessivos, face a falta

de meios, que se tornariam num problema estrutural da instituicao.

No sexto capitulo, intitulado Preservagdo e Conservacdo no Novo Arquivo, pretende-se
identificar o percurso através do qual o AHU foi construindo e valorizando o seu patriménio e
quais as politicas que foi adoptando para esse efeito. Realca-se a preocupacdo dos
bibliotecarios-arquivistas com a salvaguarda e preservacdo deste tipo de patriménio,
nomeadamente no que se refere as questBes de adaptacdo de edificios histdricos e a seguranca
contra incéndio e pragas, temas centrais da literatura entdo disponivel. Os primeiros
administradores, além da preocupacdo da reunido e disponibilizacdo num s6 local da
documentacdo relativa as coldnias, tém como foco central da sua actuacdo a renovacdo e a
seguranca do edificio, o Palacio da Ega. Destaca-se o papel de Joaquim Alberto Iria Junior
(1909-1992), director do AHU entre 1946-75, a chefia que mais longamente permanecera a
frente deste estabelecimento, e que mais contribuira para o desenvolvimento das condicdes de
conservagdo, consciente da necessidade da conjugar a dualidade acesso/preservacdo do

patrimonio. Além dos esforgos para finalizagdo das obras de adequacéo do edificio, este director

140 Ministério, com raizes na Secretaria de Estado de Negdcios da Marinha e Dominios Ultramarinos, criada em
1736, por D. Jodo V, também referida como Secretaria de Estado da Marinha e Conquistas, em meados do século
XIX passa a ser conhecida por Ministério da Marinha e Ultramar, em 1910, passa a designar-se Ministério da
Marinha e Coloniais e, em 1911, é separada, constituindo-se o Ministério da Marinha (MM) e o Ministério das
Colénias, este Gltimo, designado Ministério do Ultramar, a partir de 1951.



cria condicbes de armazenamento adequadas, procura melhorar as condi¢des sanitarias,
lancando um programa de controlo de pragas, e funda os primeiros servigos especializados,
nomeadamente, de duplicacdo e de restauro das espécies, este Gltimo, o primeiro na area em
Portugal. Apesar disso, o regime de permanente contengdo em que 0 pais vivia, sustentado por
uma governagdo de pendor centralizador e uma administracdo altamente hierarquizada, limitou
a sua ac¢do e coarctou as suas intengdes. Efectivamente, apesar do apoio estatal e de Alberto
Iria conseguir atrair o financiamento externo, o percurso do AHU demonstra, a época, a limitada
rentabilizacdo do conhecimento técnico-cientifico existente em Portugal e espelha a

precariedade sentida pelas entidades culturais de entdo.

No sétimo capitulo, tendo em conta que o AHU é uma das primeiras instituicdes
portuguesas que cria oficinas de restauro para o tratamento dos seus documentos, sob o tema
Praxis de Conservacdo e Restauro no AHU, descreve-se a ac¢do do primeiro restaurador de
documentos graficos no pais a operar numa base institucional, Feliz Anténio Silveira de Barros
(1934-?), bem como dos seus sucessores. Tal como os seus contemporaneos, provém do oficio
de encadernador, ascendendo a restaurador apés formacdo especializada recebida em Roma.
Feliz de Barros importara os materiais e os métodos que aprendeu em Italia, nomeadamente a
limpeza aquosa e 0 branqueamento quimico, seguidos da reintegracdo e reforco da folha de
papel. Contudo, a experiéncia e o alargamento da sua rede de contactos, que incluiu os
especialistas em circulacdo, ap6s as catastrofes de Florenca e Oeiras, permitir-lhe-4 conciliar
dois modelos distintos: o restauro perfeccionista, aplicado as obras de arte em papel; e o
respeito pelos vestigios histéricos, aplicado precocemente no mundo anglo-saxonico, ha
documentacdo de arquivo. Recorrendo-se a comparacdo entre exemplos paradigmaticos
existentes no AHU, constata-se que a experiéncia em artes e oficios de Feliz de Barros lhe
conferiu a sensibilidade necessaria ao desenvolvimento de boas praticas de conservacdo e
restauro, ainda que aplicadas empiricamente; ja os seus sucessores, também sem preparacio
cientifica suficiente, mas sobretudo, sem esse background e mais isolados, tendem a aplicar o0s
produtos e tratamentos mais invasivos, acriticamente e de forma prolongada. Procura-se, assim,
neste capitulo, contextualizar o emprego desses tratamentos no decurso das praticas comuns a
época, a0 mesmo tempo que se pretende avaliar e explicar os seus efeitos a luz dos

conhecimentos actuais.

No oitavo capitulo, Percursos Profissionais: do Exemplo do AHU ao Panorama
Nacional, com vista & caracterizacdo do processo de profissionalizacdo em Portugal comeca-se
por descrever a conjuntura do AHU, onde nem sempre existiu a sensibilidade estética mais
apurada e faltou a formagdo técnico-cientifica. Como justificacdo para a situagcdo temos o

surgimento tardio da educacdo formal para o conservador-restaurador em Portugal, aspecto
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também detalhadamente analisado neste capitulo. Actualmente, o pais tem vindo a investir no
sector, acompanhando o movimento internacional, que tende a enquadrar a formacdo do
conservador-restaurador no meio universitario. N&do obstante, a ambiguidade mantém-se no
meio profissional, pelo facto das instituicbes a quem compete zelar pelos interesses e
dignificacdo da profissdo terem fraca capacidade organizativa e um impacto diminuto na
sociedade actual, devido a indefinicdo das competéncias dos diferentes profissionais que,

actualmente, se formam em éareas ligadas ao sector patrimonial em Portugal.

No nono e décimo capitulos realiza-se 0 movimento inverso ao dos capitulos primeiro e
segundo. Enquanto nestes dois se tenta transmitir a panordmica geral que antecede e
contextualiza a caracterizacdo e desenvolvimento do estudo de caso, caminhando das origens da
actividade para o tempo histérico adequado a esse estudo, situado em meados do século XX; no
nono e décimo, realiza-se 0 mesmo tipo de percurso, mas em direccdo a realidade presente,
comparando-se, mais uma vez, as diferentes situacdes encontradas e realizando uma analise do

contexto internacional.

Nesta Optica, no nono capitulo, Profissdo e Estatuto, constata-se a disparidade entre
paises, nomeadamente entre o caso portugués e o da Gra-Bretanha, que, ha varias décadas,
investe na profissionalizacdo; além do parcelamento da actividade por diferentes especialidades,
com graus de importancia e posi¢Ges diversas, o que se reflecte directamente no estatuto do
operador. Neste capitulo, recorre-se as teorias da profissionalizacdo para a analise da situacao
do conservador-restaurador, reconhecendo-se o surgimento, ao longo do século XX, de sinais
evidentes do inicio do processo de profissionalizacdo da actividade. De acordo com as teorias
funcionais da profissionalizacdo, sublinha-se o aparecimento de atributos especificos, tais como
a precocidade na criacdo de normas e de um codigo €tico; e o entendimento da actividade como
uma missao, que reflecte a anuéncia ao ideal de servico profissional. Ainda assim, segundo a
visdo das teorias processuais da profissionalizacdo, a condicdo de exercicio do trabalho
profissional, onde a formacdo desempenha um papel de relevo, reporta-se apenas as Ultimas
duas décadas do século XX, variando também de local para local. Nesta mesma Optica, denota-
se um deficit de exclusividade, observando-se, inclusivamente, a sobreposi¢do de funcbes e
concorréncia explicita com outras profissées como a do gestor e administrador, mas, sobretudo,
a do cientista da conservagio, que esta em vantagem. A partida este nio sé integra a cultura
cientifica, mas também beneficia da criacdo de curriculos de formacdo interdisciplinar
destinados ao seu perfil. Estando hoje mais préximo do conservador de museu e do humanista,
transformando-se no seu interlocutor preferencial, pode, facilmente, disseminar a cultura
cientifica nas institui¢cbes patrimoniais. Esta conjuntura contribui para uma espécie de crise da
profissdo, a qual de somam as dualidades que estdo na base da conservacéo, e outros factores
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externos como o alargamento do conceito de patrimonio e os novos valores das sociedades
plurais. Dai o surgimento de novas teorias que pretendem enquadrar a actividade no presente e
refrescar os modelos de actuagdo, impondo uma nova abordagem. Neste capitulo, analisam-se
duas das filosofias mais recentes de intervencdo no patriménio movel, ambas enquadradas pelo
discurso contemporaneo do desenvolvimento sustentavel, mas diferentes relativamente ao papel
e posicionamento do conservador-restaurador do futuro. Concluindo que a profissdo carece de
uma identidade proépria, reforca-se a necessidade de um modelo de formacdo cientifica, que
permita a especializacdo e a criacdo de diferentes perfis, imbuidos de um espirito comum e

capazes de resolver a dialéctica arte/ciéncia.

No décimo e tltimo capitulo, Revisdo de Conceitos, pretende-se evidenciar o percurso
de crescente cientificagdo da conservacdo e restauro, bem como a sua ligeira inflexdo, em finais
do seculo, através da andlise dos conceitos-chave, que no curso do século XX enquadram a
actividade. O conceito de conservacdo preventiva, em ascensdo durante aquele século, é
sustentado pelos conceitos de conservacao minima, discernivel e reversivel, e vira a dominar a
actividade. Neste sentido, a teorizacdo, consubstanciada nas cartas de restauro, caracteristica no
mundo latino, é corroborada pela ética profissional, especialmente desenvolvida pelo mundo
anglo-saxonico, evidenciando a tendéncia da tradicdo epistemoldgica da civilizacdo ocidental,
que sobrepfe e minimiza a oposicao entre as duas culturas anteriormente caracterizadas. Ja a
oposicdo ao conceito de reversibilidade e as novas interpretacdes do conceito de autenticidade,
reflectem a reformulacdo e reestruturacdo da actividade, no final do século XX e inicios do
seculo XXI, em consequéncia da abertura do sector patrimonial a sociedade civil, da valorizagéo
da diversidade cultural e emergéncia de uma nocdo mais alargada de patriménio cultural, que
incorpora a dimensdo antropolégica e conjuga a dimensdo material com a imaterial. As novas
exigéncias colocadas a profissdo obrigam a definicdo de um caminho que, simultaneamente,
evite a negacdo das suas origens, mas nao desperdice os esforcos de valorizacao profissional das

Gltimas décadas, reabilitando o profissional e criando uma identidade prépria.

No epilogo, apresentam-se as principais conclusdes da dissertacdo e reflecte-se sobre a
construcdo da identidade do profissional. Essa identidade, que obrigatoriamente intrusa na
nocdo de conservagdo, deve estar em concordancia com a sua esséncia engquanto actividade
assente em antagonismos e interdisciplinar, implicando, por isso, a criagdo ndo de um perfil
profissional Gnico, mas sim de uma multiplicidade de perfis, do conservador especialista, ao
conservador cientista (ou, simplesmente, cientista da conservacdo), pares de uma mesma causa,
aptos a trabalhar na equipa interdisciplinar em verdadeira cooperacgdo, porque se respeitam e
possuem estatutos idénticos.



Para que esta profissdo se afirme e o profissional se sinta reconhecido na sua longa
caminhada de artifice a cientista, ha que criar uma comunidade profissional alargada, que
reconheca a multiplicidade que caracteriza a actividade da conservagdo. Esta € pois a conclusao
desta dissertacdo: o entendimento da profissdo de conservacdo como uma comunidade plural.
Depois das perguntas com que se iniciou a introducdo, face a constatacdo da diversidade,
comprovada ao longo desta tese, este é, possivelmente, o caminho que viabiliza esta profissao.

Nesta dissertacdo apresentam-se ainda dois suplementos: o Anexo | onde se descreve 0
diagnéstico de patologias das pecas consideradas casos paradigmaticos do AHU, para os quais
foram identificados as técnicas e os materiais utilizados no seu tratamento de conservacdo e
restauro, avaliando-se dificuldades e beneficios desses tratamentos; o Anexo Il consagrado a um
estudo preliminar sobre os efeitos secundarios do branqueamento quimico no papel, onde se
recriam e se comparam os métodos mais utilizados no AHU, através da aplicacdo de métodos
analiticos e sistematizacdo das patologias observaveis, com vista a um maior conhecimento

sobre esses efeitos, forma de os identificar e controlar.

A bibliografia final e notas de rodapé foram realizadas de acordo com a Norma de
Chicago (15 edigdo). Optou-se por esta norma dada a diversidade de fontes bibliogréaficas
consultadas e o facto de se tratar de uma tematica que cruza as ciéncias sociais e humanas e as
ciéncias exactas, exigindo a adop¢do de uma norma compativel com o tratamento bibliogréafico
e documental destes dois campos de investigacdo. Exceptuam-se as citacBes relativas aos
documentos iconograficos e a legislacdo para os gquais foram seguidas as directrizes constantes
na Norma Portuguesa 405, ja que nesta matéria a Norma de Chicago difere de pais para pais. As
notas de rodapé, que acrescentam informacao ao texto principal e servem de guia ao leitor (no
caso de investigacdo propria ou necessidade de confirmacédo de dados), iniciam-se pelo nimero

um em cada capitulo.
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Capitulo |

Antecedentes Histdricos da Conservacao e Restauro

Neste capitulo, tracam-se os antecedentes da actividade de conservacao e de restauro, tal
como a concebemos hoje, dos primérdios do fendémeno do coleccionismo, ao aparecimento dos
primeiros museus institucionais, que valorizam a dimenséo histérica do patriménio, como prova
de identidade cultural, na continuacdo da tomada de consciéncia de que a histdria é um processo
continuo. Caracterizam-se os perfis dos principais intervenientes no patriménio, do artista-
restaurador ao restaurador-artifice, e descreve-se o contexto global em que surgem as primeiras
teorias e filosofias de intervencdo, na area da conservacdo e do restauro. Nesta sequéncia,
apresenta-se, também, uma sintese sobre essas teorias, durante os finais do século XIX e os
inicios do século XX.

Tendo como pano de fundo a realidade internacional, interessa, ainda, descrever o
cenario nacional, em termos de politicas de salvaguarda e valorizacdo do patriménio, e avaliar
influéncias e repercussdes das principais teorias, em Portugal, em finais de oitocentos e inicios
de novecentos.

Pretende-se realizar o enquadramento geral do tema desta dissertacdo, que exige que
comecemos por caracterizar a actividade e o seu desenvolvimento, por referéncia a evolugdo da
noc¢do de patrimonio, do Renascimento aos inicios do século XX.

Como veremos, 0 conceito de Patrimoénio tem evoluido ao longo do tempo,
desembocando, no século XX, numa concepcao quase ilimitada que retne diferentes tipologias
de bens materiais, ao qual se veio associar a no¢ao de patriménio intangivel, caracteristica do
século XXI. Assim, evoluiram, também, os procedimentos de conservagdo e as filosofias de
intervencdo e, muito em particular, o perfil do operador, que se vé hoje confrontado com a total
modificacdo do quadro conceptual do patrimoénio. Como discutiremos mais adiante nesta
dissertacdo, esta é, possivelmente, uma das razdes principais para a actual situacdo de crise

vivida na profissdo, que obrigara a alteracdes profundas na sua organizag&o.

1. Historicidade e Patrimdnio

Tal como a nogao de patrimonio evoluiu ao longo da histéria da humanidade, também
0s principios que regem a sua salvaguarda se alteraram, bem ainda como o estatuto do
profissional ou profissionais que actuaram sobre ele. Assim, para abordar o estatuto profissional
do conservador-restaurador no século XX, temos, antes de mais, de definir o que se entende por

patrimonio durante esse periodo. Esta é a primeira questdo a que é necessario responder: que
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tipo de bens tém sido valorizados pela humanidade durante o segundo milénio? Efectivamente,
0 crescente interesse do homem pelo meio e pelo seu passado, e a consciéncia da influéncia
desta dupla realidade no bem-estar da sociedade actual levou a ampliacdo, quase ilimitada, do
que se entende hoje por patriménio.*

O patrimoénio comegou por ser entendido como propriedade privada que passava, numa
familia, de geracdo em geragdo,® estando originalmente ligado as estruturas familiares,
econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel.® Este legado era recuperado e mantido, regra
geral, pelos proprios proprietarios ou, em casos mais complexos, por artistas e artifices.* Alguns
autores associam o aparecimento da consciéncia e nocdo de patriménio ao fenémeno do
coleccionismo, situando este evento no Renascimento, nomeadamente com o aparecimento da
figura do mecenas, que se interessa sobretudo pela obra de arte, e do humanista e erudito a
quem, além da obra de arte, fascinam as “curiosidades” dos novos mundos que se abrem com a
expansdo europeia. Foi neste periodo que surgiram as primeiras coleccdes etnograficas,” bem
como os “gabinetes de curiosidades.” Nos séculos XV e XVI, as viagens de exploracio a Africa
e Asia e a descoberta da América, proporcionam o aparecimento de surpreendentes e
desconhecidas “maravilhas.” Estes objectos raros, que incorporam a magia do desconhecido,
despertam um grande interesse no meio erudito, sobretudo no ambito da pesquisa médica e
farmacéutica, mas rapidamente ultrapassam essas fronteiras para se difundirem entre uma elite
urbana, em termos sociais e culturais, composta por fisicos, cirurgides e terapeutas, mas também
por advogados, notarios e outros cidaddos educados que desempenhavam actividades mercantis
e que faziam da aprendizagem e do coleccionismo o seu lazer.® A nova comunidade dos
curiosos de finais do século XVI e inicios do século XVII, vasta e socialmente diversa,
abrangendo desde aristocratas a mercadores, médicos e farmacéuticos, legisladores e clérigos,
mantinha-se unida com um proposito: desvendar, estudar e coleccionar as “maravilhas” da arte e
da natureza.” Efectivamente, o gabinete de curiosidades ndo s6 guardava como incorporava no
seu proprio design estes dois tipos de objectos: os criados pela natureza e os criados pelo
homem. Apesar da sua variedade, estas coleccdes ndo estavam dispostas ao acaso, porquanto
existe uma ldgica na sua constituicdo que ultrapassa 0 mero capricho de quem as constituiu. Os

objectos pertenciam a géneros reconhecidos e era sempre possivel encontrar um fio condutor

Ana Maria Macarrén Miguel y Ana Gonzalez Mozo, Historia de la conservacion y la restauracion en el siglo XX
(Madrid: Tecnos, 2007), 17.

*Miriam Halpern Pereira, “Memoria, historia e patriménio” (comunicagio apresentada no Seminario Internacional
‘Memorias Lusofonas: A Saida da Corte para o Brasil,” Lisboa, 8-10 Outubro, 2007).

3Frangoise Choay, Alegoria do patriménio, trad. Teresa Castro (Lisboa: EdicSes 70, 2000), 11.

*Por exemplo, uma pintura seria recuperada pelo pintor, um edificio pelo arquitecto, enquanto um téxtil por uma
costureira ou alfaiate.

SMacarrén Miguel y Gonzélez Mozo, Historia de la conservacion, 18.

8Lorraine Daston and Katharine Park, Wonders and the Order of Nature, 1150-1750 (New York: Zone Books,
2001), 136-37.

"lbid., 218.
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entre eles. Claro que existiam tendéncias: os humanistas coleccionavam, preferencialmente,
antiguidades; os mercadores apostavam nos objectos exoticos, enquanto os medicos preferiam
materiais de origem natural. No entanto, por regra, estes coleccionadores tendiam a juntar
espécies naturais e artificiais, obras de arte produzidas pelo homem e “maravilhas” criadas pela
natureza por pretenderem que os seus gabinetes fossem um “compéndio de todas as raras e
estranhas coisas” como o médico francés, Pierre Borel, inscreveu por cima da porta do seu
gabinete de curiosidades.® Para Angle, a carga simbélica e a magia representam um aspecto
peculiar das colec¢bes do inicio do Renascimento, mas serd no clima de inquietacdo do
Renascimento tardio que nasce 0 museu enquanto colec¢do ordenada segundo um programa

predefinido e uma intengdo “que reflecte o gosto da época e do mecenas.”’

No mesmo periodo, testemunha-se também um cuidado crescente com a proteccdo dos
vestigios do mundo classico e recuperacdo dos valores da Antiguidade Classica. Pessoas
abastadas contratam artistas para cuidarem das suas colecc¢Bes, deixando-nos testemunhos
escritos sobre as suas preocupacOes e os procedimentos adoptados. Neste contexto, assiste-se a
aplicacdo de um conjunto de procedimentos com vista a manutencdo das coleccdes, alicercando-
se e estruturando-se os “fundamentos tedricos e metodologicos™ da actividade de preservacao
que comega por ser, como afirma Casanovas, “uma forma difusa de prevenir para ndo
remediar.”™® A actividade de intervencdo directa sobre as obras ou seja, 0 restauro, também
surge nesta epoca. As operacles realizadas sobre as pecas de arte dos coleccionadores eram
entdo executadas, habitualmente, por artistas conceituados, consistindo em refazer e, sempre
que necessario, aperfeigoar supostas falhas, numa tentativa de superar o artista que concebera a
obra, originalmente. O artista na posi¢do de restaurador era assim concorrente do artista que
havia criado a obra de arte, na medida em que, como observa Lionello Venturi, nesta época 0s
artistas “tiram proveito do conhecimento da natureza que os Gregos e Romanos da antiguidade
tinham demonstrado, ndo sO através dos seus escritos, mas sobretudo através dos seus
monumentos.”™ O mesmo autor, num comentario onde é visivel uma concepcao anacrénica do

passado, refere:*

Durante a Renascenca o estudo da natureza torna-se o objectivo principal do
artista. (...) Quer isto dizer que a interpretagdo da natureza assume uma tal
importancia para 0 homem intérprete gue se torna numa criacao sua. Mais ainda,
os limites entre interpretacdo e criacdo escapam-lhe. O objectivo da accdo
artistica é a interpretagdo cientifica da natureza. Mas o método néo ¢é apropriado
ao objectivo; o método cientifico ainda ndo fora encontrado.

8Daston and Park, Wonders and the Order of Nature, 272-73.
®Italo Carlo Angle, “Evolucion del concepto de patrimonio cultural en Europa,” in Actas de las | Jornadas de
Patrimonio Historico-Artistico, Burgos, 1982 (Burgos: Consejo General de Castillay Leon, 1982), 55.
L ufs Elias Casanovas, “Conservagio preventiva e preservacdo das obras de arte: Condigdes-ambiente e espagos
museoldgicos em Portugal” (dissertagdo de doutoramento, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2006), 74.
ELioneIIo Venturi, Histoire de la critique d’art, trad. Juliette Bertrand (Paris: Flammarion, 1969), 79-80.
Ibid., 79.
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Ora, de acordo com a premissa, para o artista renascentista a obra de arte mutilada,
também era, simultaneamente, um objecto de estudo e um exemplo normativo que, de acordo

com 0s seus novos conhecimentos, havia que melhorar.

E nesta perspectiva que se recupera o patriménio da Antiguidade Classica. A sociedade
nao encarava o patrimoénio enquanto legado histérico, pois 0 objectivo ndo era salvar vestigios,
mas antes utilizar fragmentos para o conhecimento e a criagdo contemporanea. Durante o

Renascimento valoriza-se a arte e o proprio artista, mas a vis&o histérica ¢ ainda incipiente.™

No século XVIII, ocorrem alterac6es profundas na forma de interpretar a obra de arte e
de olhar o patriménio, de onde destacaria aquilo a que Lionello Venturi se refere como sendo a
“autonomia da Arte,” na sequéncia do aparecimento de uma nova area filosofica, a estética, a
qual favoreceu a critica da arte realizada, nomeadamente, nos salons do século das Luzes.
Segundo Venturi, neste século surgem os primérdios do “espirito cientifico,” imprimindo uma
nova energia a razao, mas assiste-se, sobretudo, a concretizacdo dos ideais do Renascimento

italiano e & apropriacéo da energia da Grécia Antiga.™

A accdo do coleccionador-antiquario também foi intensa no século XVIII. A
manutencdo de objectos artisticos valiosos nas casas da aristocracia dos séculos XVIII e XIX
estava bem organizada. Nessa época as enciclopédias apresentam receitas para a limpeza e

reparacio de objectos antigos e ornamentos.*

No entanto, serd a cria¢do institucional dos museus que vai conferir um cariz mais
cientifico ao coleccionismo de antiguidades e de obras de arte. O British Museum, primeiro
museu publico da Europa, abre as suas portas ainda em 1759, apds a oferta de Sir Hans Sloane,
ao rei de Inglaterra, das suas colec¢des de antiguidades e de ciéncias naturais, bem como ainda
da sua biblioteca, para “beneficio do género humano.” Em Franca, a Revolucdo Francesa
acelera e democratiza o processo. Em 1791, a Constituicdo declara a nacionalizacdo das
coleccdes reais e, um ano depois, decide-se a constituicdo de um museu na galeria do Louvre
gue se vai impor como museu exemplar: todas as obras expostas possuem letreiros e imprime-se

.2 Efectivamente, 0 museu, entendido desde os seus

pequenos folhetos de compreensdo faci
primoérdios como um espaco benéfico e de inspiracdo, devido & presenca de objectos
seleccionados e esteticamente exemplares, cuja convivéncia permitia cultivar os individuos

comuns, sera visto, em meados do século XIX, como um “instrumento de educacao publica.”

BMacarrén Miguel y Gonzélez Mozo, Historia de la conservacion, 18.

14Venturi, Histoire de la critique d’art, 79.

%Jonathan Ashley-Smith, “Development of Conservation History,” chap. 1 in The Practice and Science of
Conservation at the V&A, Jonathan Ashley-Smith Website,
http://www.jonsmith.demon.co.uk/AS_Family_Site/JAS_Site/works%20docs/JAS%20Writings/Development%20of
%20Conservation.htm. (acesso em 10 Dez. 2007).

8 Angle, “Evolucion del concepto de patrimonio,” 56-57.
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Tal como a biblioteca, este novo espaco publico é entendido como um local social de cultura ao
servigo das politicas governamentais, onde os mais desfavorecidos aprendiam, por imitacao,

novos padrdes de conduta.'’

Da coleccdo privada do Renascimento, nomeadamente o studioli de acesso exclusivo
aos principes, ao museu publico, que visa instruir a “multidio” dos cidadios comuns, —
passando pelo gabinete de curiosidades que valoriza a nogdo de “raridade” e o conhecimento
inteligivel apenas para uma “minoria” com tempo, inclina¢ao e cultura para decifrar a relacéo de
cada objecto com o todo, num verdadeiro desafio a curiosidade, até as coleccGes reais do século
XVIIl que se abrem, ainda que de forma restrita, ao dominio publico, assumindo a
representacdo publica do poder do rei absoluto, — assiste-se a uma gradual mas profunda
transformacdo na concepcdo e funcdo da arte e da cultura. Do poder de ostentacédo e valor de
excepgdo, até a funcdo de instrumentos pedagdgicos, as coleccBes desempenharam diferentes
papéis e integraram novos conceitos na esfera da “visibilidade publica,” alterando a nog¢do de
patrimonio. Estas mudancas, reflectir-se-do na organizacdo do museu, passando-se a privilegiar
a “representatividade” dos objectos por oposi¢do ao seu “fascinio” ou “raridade.” No entanto,
estas sO se consolidardo no Gltimo quartel do século XIX, em parte devido a influéncia das
teorias do historicismo evolucionista que, entretanto, se difundem.”® Acerca destas

modificacdes, Bennett afirmara com justeza:*®

No curso do século, o espaco de representacdo do museu foi sendo reorganizado
através da utilizacdo de principios expositivos historicistas que, centrados na
figura do Homem que eles prdprios veneram, assimilam uma forma democrética
de representatividade puablica, embora criem, por sua vez, novas exclusbes e
organizem a sua prépria hierarquia.

O século XIX ¢é, como Angle o define, um “século historicista.” As descobertas
cientificas, entre os anos trinta e quarenta, no campo da geologia e paleontologia e a nova
reorientagdo da antropologia, que permite a caracterizagdo histérica de outros “povos como
primitivos,”® facilitam o acontecimento. Toma-se consciéncia da histéria como “processo
continuo,” ao mesmo tempo que se da a cada momento do devir histérico uma mesma
importancia, anulando-se o dogmatismo estilistico que privilegia épocas e estilos, facto ja

preparado pela afirmacéo do neo-gético em Inglaterra.?*

Neste século, assiste-se, ainda, a ampliagdo do conceito de patrimonio cultural, na

sequéncia de fendmenos politicos, como a Revolugdo Francesa, que fomentam o espirito

YTony Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics (London: Routledge, 1995), 28.
®Bennett, The Birth of the Museum, 35-41.

“Ibid., 33.

“Ibid., 39.

ZAngle, “Evolucién del concepto de patrimonio,” 58.
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nacionalista e favorecem a tomada de consciéncia da existéncia de diferentes culturas; de
acontecimentos como a Revolucdo Industrial, j& em curso desde meados do século XVIII em
Inglaterra, que vai despertando o interesse pelas artes menores, aplicadas e decorativas; da
descoberta das cidades de Pompeia e Herculano que levam a um aumento do interesse pela
arqueologia e respectivos bens patrimoniais. Toda esta conjuntura que se ia afirmando, permite
que a ideia de “monumento,” limitada as grandes obras de arte plastica e de arquitectura, com
valor artistico e historico, progressivamente, se associe o valor cientifico e cultural. A nogdo de
historicidade e o respeito pela obra do passado associada ao conceito de patriménio passam, no
essencial, a ser idénticos aos de hoje. O patrimonio é entendido como documento historico,

prova de uma identidade cultural e pertenca de todos.

Neste contexto, a nova consciéncia historica do século XIX exige uma abordagem
critica por parte do restaurador que o distancia cada vez mais do percurso do criativo. Ele
aprende a refrear a sua criatividade para a colocar ao servico da sua sensibilidade critica.
Segundo Paul Philippot (1925),?> malgrado o fundo tecnolégico comum entre restaurador e
artista, existe uma divergéncia de intences que 0s coloca em campos opostos. Efectivamente, o
restaurador, que se interessa pela histdria das técnicas da producdo artistica e que, nos seus
tempos livres, pratica uma modalidade artistica, substitui o artista que restaura ocasionalmente.
A nova cultura do restaurador-artesdo reside, pois, sobre uma pratica baseada no conhecimento
empirico tradicional e na sua experiéncia estética pessoal e, até a criacdo das primeiras oficinas
nos museus, ele sera um trabalhador independente que nos seus tempos livres pratica a

actividade artistica.?

Esta distincdo surgird ainda no final do século XVIII, com o desenvolvimento da critica
historica e da historia da arte, simbolizada por individuos como Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768)** e Bartolomeo Cavaceppi (1716-1799).” Figuras relevantes da época, ambos
foram protegidas pelo cardeal Alessandro Albine, distinto coleccionador de antiguidades a quem
prestaram servigcos. No processo de recuperagdo de uma obra de arte, Cavaceppi deixa de

combinar, indiscriminadamente, os elementos auténticos e os acrescentos novos, passando a

2Historiador de arte com formacéo de base em Direito, foi Professor da Université Libre de Bruxelles entre 1955 e
1995, colaborador do Institut Royal du Patrimoine Artistique (IRPA) de Bruxelas e director adjunto do ICCROM
desde 1959, assumindo a sua direcgdo entre 1971-1977. Ver Association du Patrimoine Artistique, “Paul Philippot,
Bibliographie,” http://www.associationdupatrimoineartistique.be/fr/collaborateurs.php?selected _co=11 (acesso em 18
Jan. 2011).

Zpaul Philippot, “Le métier de restaurateur,” Les cahiers de la Ligue urbaine et rurale, n® 144-145 (1999): 18-21.

PHistoriador de arte alemao, tornar-se-a também coleccionador de antiguidades. As suas obras sobre escultura
antiga, grega e romana, exprimem a apologia tedrica do neo-classicismo e redefinem a histéria da arte, bem como os
estudos arqueoldgicos, ao propor o periodo da Grécia antiga como grelha de classificacdo estilistica para as
antiguidades. Cerca de 1755 vai para Roma,« onde foi chamado o pai da histéria da arte moderna e, em 1763, é
oficialmente reconhecido pelo papa Clemente X111 como comissério de antiguidades, trabalhando enquanto tal para o
papado. Ver The Dictionary of Art, ed. Jane Turner (New York: Grove, 1996), s.v. “Winckelmann, Johann Joachim.”

BEscultor italiano e restaurador, torna-se negociante e antiquério reputado. Ver The Dictionary of Art, s.v.
“Cavaceppi, Bartolomeo.”
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intervencdo a ser “reconhecivel,” de acordo com o pensamento de Winckelmann que considera
0 restauro uma operagdo cognitiva. Numa época em que as reconstrucdes eram populares e
realizadas ao gosto do coleccionador, Winckelmann é dos primeiros que critica o processo de
anastilose insuficientemente documentado, em que a falta de conhecimentos do artista-
restaurador levava, frequentemente, a juncdo de partes de esculturas diferentes para restabelecer
um conjunto. Sublinhando a componente didactica da obra de arte enquanto objecto de
conhecimento historico, o autor criticou o restauro reconstrutivo, que nao tivesse em linha de
conta o estilo e a datacdo precisa das partes, induzindo o observador em erro e impedindo-o de
reconhecer a obra original. Nesta linha de pensamento, Cavaceppi seu amigo e admirador,
reconhece a importancia de trabalhar em parceria com o especialista, respeitando o estilo, época
e 0s materiais e tentando ja desvendar a intengdo do artista. Embora orientado pelo ideal de
unidade estética e admitindo um restauro que ndo ultrapassasse um terco da obra original,
Cavaceppi, nos seus escritos, indica com clareza os acrescentos e condena a remogao de patinas
e o polimento de superficies que desvaneciam as marcas da técnica utilizada pelo artista,?

marcando o inicio de uma nova era na histéria do restauro.

2. A discussdo teorica: origens de uma prolongada polémica

O século XIX vai ser marcado pela discussao teorica, sobretudo no ambito da historia e
da teoria da arte, abrangendo a area patrimonial. Até a data, diferentes palavras sdo utilizadas
para denominar as actividades de intervencdo no patrimoénio, sendo as mais frequentes
“restauro” e “preservagdo.” Como vimos atras, estas actividades, fossem elas motivadas por
razdes econdmicas, afectivas ou culturais, ocorreram desde sempre, mas foram no passado
accOes marcadas pelo gosto da época, estando o seu significado intimamente ligado a histéria
das mentalidades e a propria evolucdo do conceito de patriménio. Com o dealbar da consciéncia
historica e a atribuicdo de valor histérico ao patriménio, esses termos, utilizados desde longa
data em contextos varios, podendo significar a limpeza singela das poeiras ou a aplicacdo de
substancias protectoras, um simples conserto, um remendo ou o refazer tdo bem como se fosse
novo, interpretando a ideia original do artista, passam a estar no centro da discussao teodrica,

procurando-se também encontrar o seu significado especifico.

O debate teorico sobre os principios que devem reger a intervencéo foi intenso no final
do século XIX, opondo John Ruskin (1819-1900)*" a Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-

%Bartolomeo Cavaceppi, Raccolta d antiche statue, busti, bassirilievi ed altre sculture: Restaurate da Bartolomeo
Cavaceppi, scultore romano, vol. 2, Raccolta d’antiche statue, busti, teste cognite ed altre sculture antiche scelte
(Roma: Stamperia di Generoso Salomoni, 1769).

ZICritico de Arte e Patrono das Artes que faz a apologia da manutencéo dos monumentos no seu estado de ruina
por oposi¢do a reconstrugdo dos restauros da época. Ver Nicholas Stanley Price, Mansfield Kirby Talley, Jr., and
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1879).% O dltimo defende que o arquitecto-restaurador, na operacdo de restauro de um
monumento, tem legitimidade para incluir novos elementos, conformes ao do discurso estilistico
correcto. Estes elementos, por vezes, previstos no projecto original mas nunca concretizados, ao
serem adicionados criam o que se veio a designar por “falso histérico.” Ruskin discorda da

posicdo de Viollet-le-Duc e, aos olhos de alguns,?

incita & manutengdo e preservacdo do
patrimoénio na sua célebre frase: “tomem conta dos vossos monumentos e nao precisareis de os
restaurar.” E certo que, tal como refere Dennis Guillemard, ndo é por acaso que estas duas
opinides tdo distintas se encontram separadas pelo canal da Mancha: “de um lado, um pais cujo
patrimonio sofreu os efeitos da guerra e da revolucgdo, do outro um patrimoénio que se inscreve

num continuo temporal.”*

Os ideais do Romantismo ja tinham introduzido o gosto pelas ruinas e pela paisagem,
fomentando a ideia de conservacdo in situ e mantendo a relacdo do objecto com o meio, mas
Ruskin, grande admirador da arte e vendo-a como algo de espontaneo, original e, na sua forma
mais pura, indutora do éxtase,* vai mais longe, defendendo o culto da ruina. Para ele, a obra de
arte € intocavel afirmando: “¢ impossivel, tal como é impossivel ressuscitar os mortos, restaurar

algo que atingiu ja a beleza e esplendor méximos.”*

Viollet-le-Duc e Ruskin sdo ambos apreciadores dos monumentos do passado,
reforcando a consciéncia do valor histérico e artistico da arquitectura da ldade Média. Assim,

neste processo de teorizacao inicial, o protagonismo vai para o patriménio arquitectonico.

Apo6s mais de cinquenta anos de predominio do meétodo estilistico defendido por
Viollet-le-Duc que verd a sua teoria expressa, por exemplo, nas recomendacdes® proferidas

durante o Sexto Congresso Internacional de Arquitectos, realizado em Madrid, e o aparente

Alessandra Melucco Vaccaro, eds., Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage
(Los Angeles: Getty Conservation Institute, 1996), 479.

ZArquitecto e restaurador de edificios histéricos, procurava reconstruir uma unidade estilistica que poderia nunca
ter chegado a existir. Ver Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, “Restoration,” in The Foundations of Architecture:
Selections from the Dictionnaire Raisonng, trans. Kenneth D. Whitehead (New York: George Braziller, 1990), 193-
28.

®E esta a visdo de Roberto Di Stefano na sua obra John Ruskin: Interprete dell’architettura e del restauro
(Napoli: Edizioni Scientifiche ltaliane, 1969); Ver ainda Adilia Alarcdo, “A conservag¢do do patrimonio cultural:
Conceitos e realidades actuais,” Espa¢o e memoria, n.° 1 (1996): 255-62; Luis Alonso Ferndndez, Museologia y
museografia (Barcelona: Ediciones del Serbal, 1999).

¥john Ruskin, “Lamp of Memory,” cap.6 in Seven Lamps of the Architecture, British Authors 3951 (Leipzig:
Bernhard Tauchnitz, 1907), 259.

*'Denis Guillemard, La conservation préventive: Une alternative a la restauration des objets ethnographiques
(Villeneuve d'Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 1995), 10. Ver também Casanovas, “Conservagio
preventiva e preservagdo,” 50.

*\/enturi, Histoire de la critique d’art, 172-73.

*Ruskin, “Lamp of Memory,” 259.

¥W. J. Locke, “Recommendations of the Madrid Conference (1904). Sixth International Congress of Architects,”
The Getty Conservation Institute, http://www.getty.edu/conservation/research_resources/charters/charter01.html
(acesso em 21 Out. 2008).
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fracasso das teorias romanticas defendidas por Ruskin, afirmar-se-d0 ainda as teorias
positivistas dos italianos, Camillo Boito (1836-1914)® e Luca Beltrami (1854-1933).%

Este Gltimo opde-se a teoria de Ruskin, reivindicando o papel positivo do restauro e a
sua capacidade para reduzir os danos causados pelo tempo, recusando-se a interpretar a
deterioracdo como algo que pode trazer novas qualidades & matéria ou acrescentar-lhe sentido.*’
Contrariamente, na sequéncia da sua aprendizagem em Paris, Beltrami recupera a mensagem de
Viollet-le-Duc, mas despoja-se do esquema de abstracgdo deste Gltimo, pois considera os dados
historicos a base de qualquer intervencdo logica. Esta abordagem, denominada “restauro
historico,” exprime a visdo racional que, em termos epistemoldgicos, se tornara dominante na
civilizacdo ocidental do século XX. Permite a recuperacdo da forma original mas ndo
obrigatoriamente, ja que toda a intervencdo devera ser baseada na investigacdo rigorosa de
dados histéricos e ser determinada pelo discurso histérico do préprio monumento.® Assim,
entendendo 0 monumento como um documento, todas as transformacbes gque ndo tenham
danificado a originalidade e a estrutura no seu todo, devem permanecer como evidéncia

historica, ndo sendo licito ocultar o percurso histérico individual da obra.*

Camillo Boito, por sua vez, propde-nos uma sintese entre as duas tendéncias anteriores:
aceita a critica de Ruskin, mas distancia-se da sua visdo fatalista que impede a recuperacao
material do patrimonio; condena veementemente as reconstrucées, bem como as eliminacdes de
acrescentos histéricos com vista a recuperacdo da unidade estilistica do edificio sustentada por
Viollet-le-Duc; defende a consolidacdo das partes existentes e introduz os conceitos de
“interven¢do minima” ¢ de “restauro discernivel,” baseados respectivamente na consulta e
pesquisa da documentaco existente e no uso de materiais distintos do original.* Como conclui
Philippot, Boito preocupa-se, em particular, com a fixacao dos limites da intervencdo de forma a
distinguir entre intervencdo e original, numa atitude de “intervencdo critica” que deve ser

devidamente documentada.**

E nesta Optica que Boito estara entre os primeiros a tentar estabelecer a distingao
conceptual entre o termo conservagdo e o termo restauro, na sua obra, | nostri vecchi

monumenti. Conservare o restaurare?, publicada em 1886. Defensor da conservacdo por

®Nascido em Roma, torna-se professor, em 1855, na Academia Veneziana, sendo considerado o fundador da
corrente do Restauro Moderno. Ver Roberto Luciani, Il restauro. Storia. Teoria. Tecniche. Protagonisti (Roma:
Fratelli Palombi Editori, 1988), 30-31, 76-77.

%Nascido em Mildo, é considerado o fundador da corrente do Restauro Historico. Ver Luciani, 1l restauro, 30.

¥Ruskin, “Lamp of Memory,” 249-50.

*®Este discurso é entendido como o resultado do passado e da Sucessdo de acontecimentos que ficam
materializados no monumento.

*®Maria José Martinez Justicia, Historia y teorfa de la conservacion y restauracién artistica, 22 ed. (Madrid:
Tecnos, 2001), 262-64.

“OMartinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 259-60.

“paul Philippot, “Histoire et actualité de la restauration,” Annales d'histoire de I'art et d'archéologie 12 (1990):
138.
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oposicdo ao restauro reconstrutivo, a sua conclusdo final é a de que ndo se pode tomar uma
posicdo a priori sem um estudo prévio e aprofundado de cada caso. Para ele, o restaurador ideal
é 0 arquitecto-arquivista que se fundamenta em fontes textuais, as quais lhe vdo permitir adoptar
0s critérios mais correctos, face a situacdo concreta. A difusdo da sua doutrina serd lenta mas
ter4 consequéncias directas na politica patrimonial Italiana,** levando & criacdo de legislacio
nacional. Em pleno século XX, a sua teoria reafirmar-se-4 ao ser expressa na Carta de Atenas
para 0s monumentos histéricos,* adoptada no primeiro congresso internacional de arquitectos e
técnicos de monumentos historicos, em 1931, a partir da qual, com a introducdo da nogdo de
restauro minimo e discernivel, o problema conceptual entre conservacdo e restauro,

aparentemente, fica sanado.

Muitos outros tedricos vdo contribuir para o debate. Entre eles, destaca-se Alois Riegl
(1858-1905)* que, logo em 1903, alerta para a importancia dos diferentes valores ligados ao
“monumento” e para a necessidade do seu reconhecimento antes da decisdo de intervencéo e
durante o processo de conservacdo e/ou restauro.* A contribuicio deste pensador consta de um
projecto de Decreto-Lei encomendado pelo governo austriaco, com vista a organizacao da tutela
dos edificios, mas que ndo chegara a ser finalizado. Riegl, consciente de que os principios
directivos de uma politica de conservacdo dos monumentos histdricos, depende integralmente
da concepcao e valores atribuidos ao monumento a salvaguardar, numa reflexdo critica sobre a
evolucdo do culto do monumento, apresenta-nos um conjunto de conceitos, que vao permanecer
actuais até os dias de hoje.*® Neste trabalho, ele estabelece duas categorias fundamentais: a dos
monumentos “rememoraveis” que tém implicita a definicdo de valores ligados ao passado e as
dos monumentos da “contemporaneidade” associados aos valores do presente. Dentro da
primeira categoria, distingue o monumento com “valor de antiguidade,” daqueles com “valor
historico” ou com “valor rememoravel intencional,” estabelecendo para cada um destes tipos de
monumento exigéncias e necessidades diferentes em termos de intervencdo. Assim, 0s
primeiros, apreendidos facilmente pelo cidaddo comum como monumentos, devem ser

conservados, mantendo-se 0s sinais naturais do tempo e evitando-se, neste caso, toda “a

“2Martinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 260-61.

#«<Athens Charter for the Restoration of Historic Monuments. Adopted at the First International Congress of

Architects and Technicians of Historic Monuments, Athens (1931),” International Council on Monuments and Sites
(ICOMOS), http://www.icomos.org/athens_charter.html (acesso em 4 Dez. 2009).
Né&o confundir este documento com a também chamada carta de Atenas de 1933, produzida no &mbito do IV Congres
Internationaux d'Architecture Moderne, que versa sobre urbanismo e planeamento e que, contrariamente, incita a
destruicdo de partes antigas da cidade a favor da criacdo de espagos verdes e abertos, demonstrando, em pleno século
XX, arelatividade do valor do patriménio face aos ideais de modernidade da arquitectura.

*Com formagdo juridica, filoséfica e em historia, dedica-se & histéria de arte medieval, ap6s a frequéncia do
Institut fiir Osterreichische Geschichtsforschung. Em 1886, ingressa no Museu de Artes Decorativas de Viena, como
conservador. A partir de 1894, é professor na Universidade de Viena, deixando definitivamente o Museu em 1897.
Em 1902 é nomeado presidente da Comissio dos Monumentos Histéricos da Austria, tendo sido ainda encarregado
de realizar uma nova legislacdo para a conservagdo dos monumentos. Ver Alois Riegl, Le culte moderne des
monuments: Son essence et sa gengse (Paris: Editions du Seuil, 1984), 33-34.

“Price, Talley, Jr., and Vaccaro, Historical and Philosophical Issues in the Conservation, 2.

46Rieg|, Le culte moderne des monuments, 35-62.
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intervencdo arbitraria da m3o humana no estado actual do monumento,” os segundos, que
transmitem aspectos da criagdo humana e t€m por isso “valor documental,” devem ser mantidos
ao longo do tempo na sua forma mais completa e integra possivel, devendo contrariar-se a
destruicdo natural e conserva-lo o menos falsificado possivel, pois s6 assim sera possivel
transmitir toda a informagao neles contida, neste caso, de dificil compreensdo para as massas,
mas importante para os estudiosos; por fim, o monumento com “valor rememoravel
intencional,” ou seja, todo o monumento criado com a intengdo expressa de perdurar na
consciéncia dos povos para imortalizar feitos e simbolos, exige a manutencdo através do
“restauro” de forma a manter o esplendor do “estado de génese.”*’ Nesta Optica, o primeiro caso
aproxima-nos das teorias de Ruskin respeitando o valor da ruina, o segundo de Boito,
valorizando o valor filol6gico do monumento, enquanto o terceiro revela uma forte consciéncia
de um fenémeno crescente do inicio do século, o culto de massas, que leva o autor a analisar o
monumento também enquanto objecto social e ndo apenas na sua dimensdo artistica, estética e
histérica. Veremos, mais adiante, como esta preocupacdo o aproxima da problematica do final
do século XX e inicio do século XXI, em torno da conservacao pois, como refere Mufioz Vifias,

o pensamento de Riegl foi provavelmente demasiado avancado para a sua época.*®

Na defini¢do da sua segunda categoria, a da “contemporaneidade,” reunindo um
conhecimento profundo da histéria da arte e uma pratica e experiéncia singulares, enguanto
conservador de museu, Riegl revela também uma consciéncia profunda das necessidades
materiais e espirituais da sociedade contemporanea, alertando para os valores conferidos pelo
presente, tais como o “valor utilitario,” que exige sempre a intervencdo de restauro para cumprir

3

a finalidade da obra, independentemente de esta pertencer, ou ndo, ao passado, e o “valor
artistico” que satisfaz as necessidades espirituais do homem contemporaneo ao qual ele atribui
um valor subjectivo. Assim, divide ainda este tltimo no “valor artistico relativo,” referente a
criacdo artistica antiga e o “valor de novidade” que se prende com a obra presente de aparéncia
acabada, passivel de ser admirada, mesmo pelos mais incultos. Os diversos valores coexistem e

Riegl tem consciéncia de que estes sdo, muitas vezes, contraditorios. O “valor de antiguidade”

13 13

entra em contradicdo com o “valor de novidade” e pode entrar em conflito com o “valor
utilitdrio” e o “valor histérico;” por sua vez, o “valor utilitario” pode entrar em conflito com o
“valor artistico relativo” e o “valor histdérico.” A resolugdo destas contradi¢cdes estd na adopgao
de solugbes de compromisso, dependentes do estado de conservagdo da obra e do seu contexto
social e cultural. Como afirma Maria José Justicia, € uma proposta relativista consistente com a

anélise, também relativista, que Riegl faz da histéria da arte.”® Philippot vé-o ainda como

“"Martinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 300-01.

“salvador Mufioz Vifias, Contemporary Theory of Conservation (Oxford: Elsevier Butterworth-Heinemann,
2005), 37.

“Martinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 302-03.
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precursor do juizo critico, pois os confrontos do restaurador com os diversos valores historicos e
actuais do monumento exigem-lhe que fundamente a ac¢do de interveng@o “num diagnostico e
julgamento critico circunstanciado.”*® Porém, como veremos adiante, Riegl atribuindo valores e
significado ao patrimoénio de acordo com factores de caracter social, estd muito mais proxima da
perspectiva presente das organizagdes internacionais e das teorias actuais da conservacdo e
restauro, do que de qualquer um dos seus contemporaneas.

Gustavo Giovannoni (1873-1947)% é outra figura de destaque, constituindo uma das
personalidades mais representativas do pensamento italiano da primeira metade do século XX.
Defendendo uma concepc¢do evolutiva da arte, nomeadamente da arquitectura, cuja historia se
revela pelo desenvolvimento de formas e métodos construtivos, Giovannoni preocupa-se com a
salvaguarda dos vestigios dos diferentes periodos que possam constituir o monumento, tentando
alcancar um equilibrio entre a realidade histérica (baseada no exame de todas as fontes
historicas, desde o estudo documental e arquivistico ao estudo da obra em si mesma) e os
problemas de natureza estética que o monumento possa apresentar. Neste sentido, Giovannoni,
apesar de se basear no conceito evolutivo da arte, conservando o monumento enquanto
documento (expresso através de formas e métodos construtivos), na sequéncia do pensamento
de Boito e da tradicdo da teorias cientifico-filolégica, é dos primeiros a referir-se a problematica
da estética do monumento que dard corpo as novas teorias criticas, surgidas no inicio da

segunda metade do século XX, como veremos mais a frente.

9

O autor realiza uma distingdo conceptual entre os “monumentos mortos,” como por
exemplo os monumentos arqueologicos que ndo tém uma fungdo pratica e os “monumentos
vivos,” ajustaveis a realidade presente, quer mantendo a funcéo original, quer adquirindo uma
nova funcdo. A sua ideia de monumento ndo contempla apenas os edificios cuja amplitude,
importancia historica e valor artistico tenham sido, ou continuem a ser, considerados como
obras-mestras da histéria da arquitectura e da civilizacdo, mas também as construcGes mais
modestas, com valor artistico e histérico, que passam a ser integradas no meio envolvente e
estudadas como um todo. Assim, a concepcdo deste autor vai ser decisiva na evolu¢do do
conceito de patriménio e monumento que passa a ser extensivel & rua, a praga e ao centro
histérico. O autor que introduz a nocdo de diagndstico prévio e relativiza o valor das obras-
primas (quer integrando-as no meio envolvente, quer através da sistematizacdo da dialéctica
antigo e novo), forca o aparecimento de uma nova dimensao, doravante a ter em consideracao

na salvaguarda do patrimonio: o crescimento urbanistico.

5°Phi|ippot, “Histoire et actualité de la restauration,” 183.

SIFormado em engenharia civil, em Roma, mas interessado na histdéria da arquitectura, obtém a cétedra em
Arquitectura, em 1913, participa na criacdo da Facolta di Architettura di Roma, a primeira em Italia, em 1920, onde
foi presidente e ensinou Restauro dei Monumenti e serd o fundador do Centri di Studi di Storia della’Architetura, em
1935. Ver Luciani, Il restauro, 78.

2/er Luciani, 1l restauro, 78-80. Ver ainda Martinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 304-10.
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Giovannoni deixa-nos uma obra emblematica, | restauri dei monumenti, que resulta do
somatorio entre a sua experiéncia pratica e a sua reflexdo critica. Na primeira parte desta obra, o
autor refere-se ao estudo do monumento, que antecede o restauro, constituindo uma espécie de
diagndstico prévio e que inclui o reconhecimento da informagao, desde os documentos directos
e indirectos, a observacdo e exame exaustivo do proprio edificio. Na segunda parte, apresenta-
nos uma breve histéria do restauro e desenvolve a sua teoria do restauro da arquitectura. Na
terceira, inclui a préatica do restauro que divide em cinco diferentes formas: a consolidacgao, onde
os trabalhos de reforco devem ser limitados ao minimo necessario, depois da avaliacdo dos
danos e entendimento das causas de deterioragdo; a recomposicdo ou anastilose que envolve a
recuperacdo do monumento mediante utilizacdo dos materiais originais; a eliminacdo que
consiste na remocdo dos acrescentos sem caracter artistico, devendo os outros ser mantidos; o
complemento, ou seja a adicdo de partes novas, acto licito apenas no caso de partes acessorias
que ajudem a harmonizacdo do conjunto; e a renovacdo que admite a juncdo de partes novas,
recusaveis num critério rigido de recuperacdo do edificio, mas consideradas necessarias quando

se trata de ajustar o edificio a uma nova funcéo.*

Na primeira metade do século XX, Riegl e Giovannoni trazem-nos dois factores de
inovagdo que revelam a complexidade das decisdes a tomar no ambito da actividade de
conservacdo e restauro. A percepcdo da existéncia de diferentes valores atribuiveis ao
patrimoénio que podem ser concorrentes na deliberacdo da intervencdo; e a nocdo de dialéctica
entre velho e novo que, inevitavelmente, surge com a expansao das cidades e o seu crescimento
natural, afectando a conservacdo dos conjuntos urbanos, bem como ainda com a atribuicdo de
uma nova funcdo a um edificio histérico, colocando novos desafios ao sector da conservacgdo e

acentuando a linearidade das teorias filologicas.

De sublinhar, no entanto, que enquanto a discussao decorre entre tedricos e intelectuais,
o0 restaurador tradicional aproxima-se cada vez mais do artesdo, pois como afirma Philippot,
“integra reflexdo tedrica e trabalho pratico ao ritmo da execug¢do manual e da sua propria

sensibilidade.”®*

Quer para 0 monumento arquitecténico, quer para o bem cultural movel
integrado no museu, a decisdo e os critérios de intervengdo podem ser definidos pelo arquitecto,
pelo historiador e critico de arte, ou pelo conservador do museu, mas o trabalho concreto, a

intervencdo prética é realizada pelo artifice e pelo arteséo.

%Gustavo Giovannoni, Restauro dei monumenti (Roma, 1946).
**philippot, "Le métier de restaurateur," 18.
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3. Sinais dos tempos no Portugal de oitocentos

Em Portugal, a consciéncia contemporénea da existéncia de um patriménio a
salvaguardar nasce no seculo XIX, com o advento da sociedade liberal e a ideologia roméantica.
Certos autores indicam as invasdes francesas e consequente vandalismo e saque, como o
fendmeno gerador dessa consciéncia, inaugurando-se desta forma dramatica a histéria moderna
do patriménio portugués, explicita, por exemplo, no Mapa dos estragos ocorridos em
Santarém.® Ha também quem realce o papel de Alexandre Herculano (1810-1877) neste
periodo, nomeadamente alertando para a situacdo de destruicdo dos monumentos do passado.
A extincdo das ordens religiosas, em 1834, e a colocacdo nas maos do Estado de um avultado
patrimonio edificado e integrado que incluiu numerosas obras de arte, constituiu um momento
decisivo para a consciéncia nacional, relativamente a necessidade de uma politica de

salvaguarda do patriménio Nacional.*

As obras-primas, de que se destacava 0 conjunto de
pinturas, foram recolhidas pelas Academias de Belas-Artes do Porto e Lisboa, aguardando a
constituicdo dos museus distritais, desde logo pensados mas s tardiamente criados, com a
excepcdo do Museu Portuense, criado em 1833.%® Esta demora teve consequéncias desastrosas
no estado de conservacao destes espélios, apesar da decisdo do Estado de atribuir formalmente a
responsabilidade as academias de belas-artes, o que as levou a iniciar actividades na éarea da
preservacdo e conservacdo, manifestando, desde cedo, preocupacbes no &mbito da conservacao
preventiva.” Tanto no Porto como em Lisboa, a referéncia aos problemas de acondicionamento
impréprio das obras em edificios readaptados, desde o convento franciscano de Santo Anténio
da Cidade no Porto ao convento de S. Francisco em Lisboa, sdo frequentes, nomeadamente no

que se refere ao excesso de humidade.®

*Documento guardado na Biblioteca da Ajuda, pertencente ao conjunto de Memérias Histéricas da Colegiada de
Sta. Maria de Alcagova, 1817, onde se pode ler: “Fez-se guerra aos homens, as artes e a todos aqueles monumentos
que os séculos tinham respeitado.” Ver Luis Duarte Vilela da Silva, Memdrias histdricas da insigne e real collegiada
de Santa Maria de Alcagova da Villa de Santarem, offerecidas a El-rei Dom Jo&o VI nosso Senhor pelo cabido da
mesma collegiada (Lisboa: Impressdo Régia, 1817), 6. Este documento foi referido por Jorge Custddio, na sua
apresentacéo oral no &mbito do Ciclo de Palestras do ICOM, que teve lugar no Museu da Ciéncia de Lisboa, sob o
titulo “200 anos de defesa do Patriménio Cultural portugués. Das Invasdes Francesas a crise actual.”

*Marieta Da Mesquita, “Arquitectura e renovagdo. Aspectos do restauro arquitecténico em Portugal no século
XIX” (prova complementar de doutoramento em Historia da Arquitectura, Faculdade de Arquitectura da
Universidade Técnica de Lisboa, 1993), 23-26; Jorge Custddio, “Salvaguarda do patrimoénio: Antecedentes historicos.
De Alexandre Herculano a Carta de Veneza, 1837-1964,” in Dar futuro ao passado (Lisboa: Instituto Portugués do
Patrimonio Arquitectonico e Arqueoldgico, 1993), 34-71.

%"|_uisa Maria Picciochi Azevedo Alves, “Do empirismo a ciéncia: Um olhar sobre o percurso da conservagio em
Portugal do século XIX a actualidade,” Conservagdo & restauro: Cadernos, n.° 3 (2004): 13.

%0 Museu de Arte do Porto, foi criado por D. Pedro IV, em pleno periodo do cerco da cidade, tendo em vista a
salvaguarda da propriedade de muitos dos adeptos da causa absolutista que se viram forgados a abandona-la. Ver
Emilia Ferreira, “Expor para salvaguardar: A importancia da Exposi¢do de Arte Ornamental para a histéria do
restauro e da conservagdo do patriménio mével em Portugal,” in 40 Anos do Instituto José de Figueiredo, org. Rui
Ferreira da Silva, Nazaré Escobar, e Alexandre Pais (Lishoa: Instituto Portugués de Conservacdo e Restauro, 2007),
42.

**Paulo Simdes Rodrigues, “Da histéria da conservagdo e do restauro: Das origens ao Portugal Oitocentista,” in 40
Anos do Instituto José de Figueiredo (ver nota 58), 27-28.

80p erreira, “Expor para salvaguardar,” 43, 46. Ver também Rodrigues, “Da histdria da conservagio e do restauro,”
27-28.
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A excepcdo de um texto de Eng.° Henrique Gomes da Silva® (entre 1929-1960, director
da DGEMN) que se apresenta como a afirmacdo doutrinaria que enquadrara as accdes da
Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), ja em pleno século XX,
podemos afirmar que entre nés nunca existiram orientagdes precisas nem surgiu uma teoria da
conservacdo e do restauro enquanto tal. Contudo, é possivel detectar o seguimento de praticas e
correntes europeias, quer através da leitura de textos de diversa natureza (desde pareceres
técnicos, memdrias descritivas, documentos de ambito jornalistico, obras literarias, até um
nimero diminuto de artigos e obras de critica da arte e investigacdo histérica), quer reflectindo
sobre exemplos praticos que vao desde a recuperacdo de edificios ao restauro da obra de arte.
Figuras como Viollet-le-Duc foram elogiadas por Ramalho Ortigdo (1836-1915)% e os seus
principios aplicados, por exemplo, no restauro da Sé de Lisboa, sob orientacdo do engenheiro
Augusto Fuschini (1843-1911).% J4 o pintor e arquitecto-restaurador Alfredo de Andrade (1839-
1915), que adquiriu experiéncia e desenvolveu uma carreira profissional enquanto restaurador
em ltéalia, ser4, definitivamente, influenciado pelos principios de Camillo Boito.®® As ideias de
Boito foram também difundidas por Gabriel Pereira (1847-1911) que criticou a limpeza
excessiva dos marmores nos monumentos e defendeu a intervencdo minima e discernivel,
afirmando: “ (...) quando for indispensavel algum conserto ou arranjo, que ele salte a vista.” Na
linha de pensamento do tedrico italiano, defende assim a conservacdo em detrimento do
restauro, pois o objectivo € “salvar da ruina apenas.” Mas “quando for indispensavel mexer e
alterar” que se documente, previamente, com “fotografias” e “todas as representacdes graficas
possiveis.” O autor reconhece que o arquitecto-restaurador necessita de um conhecimento
abrangente, pois segundo ele “para apreciar 0 monumento ¢ preciso ser sabio ¢ artista, ver a
importancia arqueoldgica, a aparéncia pitoresca, a beleza arquitectonica,” ou seja alguns dos
valores de “monumento” ja preconizados por Riegl. Apesar de atestar o impacto da teoria de
restauro promovida por Viollet-le-Duc, relativamente a necessidade de evocacao do espirito dos
antigos arquitectos, para saber o que fariam ou teriam intenc¢ao de fazer, concluird: “sem davida

uma bela aspiragio mas positivamente um disparate, um perigo.”®

**Henrique Gomes da Silva, “Monumentos nacionais: Orientagdo técnica a seguir no seu restauro,” Boletim da
Direccéo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, n.° 1 (Set. 1935): 19-20.

8Miguel Tomé, Patriménio e restauro em Portugal, 1920-1995 (Porto: Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto, 2002), 18.

8%Ramalho Ortigdo, O culto da arte em Portugal (Lisboa: A.M. Pereira, 1896), 15, http:/purl.pt/207 (acesso em 20
Jan. 2009).

\/er Jodo Fagundes, “Conceitos de restauro. A Sé de Lisboa nos séculos XIX e XX” ([Lisboa], 1991), 10.
Trabalho policopiado; Nuno Rosmaninho e Margarida Donas Botto, “O restauro da Sé Velha de Coimbra (1893-c.
1935),” Vértice, 22 sér., n.° 54 (Mai-Jun. 1993): 23-31; José Augusto Franga, A arte em Portugal no século XIX, vol.
2, Terceira parte (1880-1910) e quarta parte (depois de 1910), 3% ed. (Venda Nova: Bertrand, 1990), 74-76.

%Ver Lucilia Verdelho da Costa, “Alfredo de Andrade, 1839-1915” (tese de doutoramento em Historia de Arte,
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1995). 2 vols.

8Gabriel Pereira, “Restaurar e conservar,” Revista de archeologia e arte moderna, n.° 6 (Jun. 1895): 121.
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A prop6sito da intervengdo numa pintura de Vieira Lusitano, cerca de 1859, as actas da
Academia de Belas-Artes de Lisboa registaram um forte debate que deixa adivinhar opinies
diversas relativamente as ac¢des de intervencdo, nomeadamente, a oposicdo entre restauro e
conservacdo, sendo o pintor Francisco Metrass (1825-1861) apologista desta Gltima.®” Sousa
Holstein (1838- 1878), referindo-se aos problemas de conservagdo das obras anteriormente
expostas em igrejas e mosteiros, acrescenta-lhes os danos causados pelos restauros.”® Porém, é
so6 no final do século, nomeadamente com a organizacdo da Exposicdo de Arte Ornamental
Portuguesa e Espanhola, a qual fomentou um novo periodo de discussdo tedrica,”® que
personalidades como Joaquim Vasconcelos (1849-1936),”° e Ramalho Ortigdo denunciam o
excesso dos restauros e as deficientes medidas de preservacdo, nomeadamente sob orientacdo
dos académicos. O ultimo autor alerta ainda para a necessidade urgente das entidades oficiais,
neste caso a Comissdo dos Monumentos Nacionais, definirem de modo claro a diferenca entre
conservacdo e restauro.”t Ortigio defende que “as ocasides em que cabe restaurar sio
relativamente raras,” ja os “cuidados de conservacdo” deviam ser “obrigatdrios e extensivos a

72
todos os monumentos,”

numa interpretacdo do termo que o aproxima da conservacdo
preventiva e dos ideais de Ruskin. A estes dois termos, Ramalho Ortigdo associa ainda um
terceiro: “concluir.” A conclusdo e o restauro dos monumentos a um estado completo que
poderia nunca ter chegado a existir, € uma das premissas da intervencdo perfeita preconizada
por Viollet-le-Duc. Porém, ndo é nesse sentido que Ortigdo o aplica. Ao reflectir sobre o termo,
incorpora antes um elemento de gestdo patrimonial num pais onde, com alguma frequéncia, as

obras se prolongavam e ficavam por terminar.

A data, ndo é provavel que Ramalho Ortigdo ou Gabriel Pereira tivessem sido
influenciados directamente pelas ideias, pouco difundidas, de Riegl, mas a verdade é que ambos
revelam consciéncia dos diferentes valores atribuiveis ao patriménio. Para Ortigdo,
independentemente do valor artistico ou histérico do monumento, este sé deve ser concluido se
for possivel adapta-lo “a servigos vigentes da civilizagdo contemporanea” e acrescentara: “este
mesmo critério econémico se deveria aplicar a oportunidade das restauragdes.””> Nesta

perspectiva, o autor antecede a visao pragmatica de Giovannoni.

Ao Ramalho Ortigdo, que desempenhara entdo o cargo de relator da Comissdo dos

Monumentos Nacionais, ficamos a dever uma viséo clara da situa¢do do patrimonio portugués a

67Rodrigues, “Da histéria da conservagdo e do restauro,” 34.

%Marqués de Sousa Holstein (D. Francisco de Sousa Holstein), introdugdo ao Catalogo provisorio da Galeria
Nacional de Pintura existente na Academia Real das Bellas Artes de Lishoa, 2% ed. (Lisboa: Publicacdes da
Academia, 1872), 11.

SFerreira, “Expor para salvaguardar,” 41.

Joaquim de Vasconcelos, “Reforma do ensino de desenho,” parte 3 in A reforma do ensino de Bellas-Artes
(Porto: Imprensa Internacional, 1879), 157-58.

71Rodrigues, “Da historia da conservagdo e do restauro,” 34-35.

"Ortigdo, O Culto da arte, 166.

Ibid., 165-66.
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época. A sua obra, O culto da arte em Portugal, constitui antes de mais uma critica as entidades
governamentais e, simultaneamente, um alerta & opinido publica, mas é também reveladora da
circulagdo de ideias e sua assimilagdo numa sociedade que se quis cosmopolita e moderna,
seguindo varios padrdes externos dos paises mais desenvolvidos culturalmente. Ndo admira,
pois, que Ortigdo, a0 mesmo tempo que tece elogios a Viollet-le-Duc, destaque a importancia da
conservacéo e da gestdo patrimonial, bem como do recurso as fontes e rigoroso estudo do meio
envolvente ao monumento, na linha do que defendem os tedricos italianos. Como sinal
objectivo destas contradi¢Ges temos, por um lado, a sua proposta de remocdo de um acrescento
e consequente alteracdo de uma das pecas mais simbdlicas da ourivesaria nacional, a custodia de
Belém exposta por ocasifo da Exposicdo de Arte Ornamental Sacra;’ e por outro, o relevo que
deu ao trabalho do engenheiro Luis Mouzinho de Albuquerque (1792-1847) no Mosteiro da
Batalha.” Mouzinho de Albuquerque, infelizmente sem seguidores entre nés, aquando da sua
breve passagem pela direc¢do do restauro do mosteiro, entre 1840 e 1842, recusou a hipdtese de
reconstrucdo das capelas imperfeitas, destacando-se das ideias de Viollet-le-Duc, e

prosseguindo, sem divida, uma abordagem exemplar, patente no estudo realizado.”

Ja Manuel de Macedo (1839-1921), presidente da Comissdo do Inventario e
Beneficiagdo da Pintura Antiga em inicios do século XX, " atestando também o “estado cadtico”
das ideias relativas a conservacao e restauro e algum atraso do Pais “no respeito pelas produgdes
artisticas das geragdes que nos precederam,” publicou o tinico manual conhecido sobre o tema, a
Restauracdo de quadros e gravuras. Tal como 0s seus contemporaneos estrangeiros, com esta
obra de divulgacdo, 0 seu objectivo era habilitar o coleccionador € o amador “a exercer

vigilancia inteligente sobre as operagdes empregues pelo restaurador.”™

Tal como Ortigdo, numa posicdo tedrica algo ambigua, que denuncia a circulacdo das
diferentes ideias europeias no nosso pais sobre a actividade, Macedo distancia-se de
personagens como Ruskin, criticando, tal como Luca Beltrami, os que se opdem ao restauro.
Considerando “o conserto e a restauracdo” actividades que contribuem para “a conservacao e
duracdo de qualquer objecto artistico” e que os pode salvar da “ruina e destruigdo completa,” o

autor defende que em objectos mutilados, essas actividades podem mesmo possibilitar o

™Ramalho Ortigdo, Arte portuguesa, vol. 2, Catalogo da sala de Sua Majestade El-Rei, a obra artistica de D.
Carlos de Braganga e escritos diversos, Obras completas de Ramalho Ortigdo (Lisboa: Livraria Classica, 1943), 31.
Segundo o autor, a remocgéo dos acessorios (pilares de prata no corpo central da peca), colocados cerca de um século
apos a realizacdo deste objecto de ourivesaria nacional, implicaria, como o proprio explica, a reconstituicdo da forma
e recolocacdo da luneta do hostiario, bem como a subida dos pinéculos laterais a cerca da meia altura do zimbdrio e
descida da cupula; ou seja, a custddia sofreria uma profunda alteracéo estética relativamente ao seu aspecto actual.

"Ortigéo, O Culto da arte, 21.

"\er Luis da Silva Mouzinho de Albuquerque, Meméria inédita acerca do edificio monumental da Batalha
(Leiria: Typographia Leirense, 1854), 26-27, http://purl.pt/1347 (acesso em 5 Mai. 2008).

"Luciano Freire, “Elementos para o relatério acerca do tratamento da pintura antiga em Portugal segundo notas
tomadas no periodo da execugdo desses trabalhos,” Conservar patrimonio, n.° 5 (Dez. 2007): 15.

Manuel de Macedo, Restauracéo de quadros e gravuras (Lisboa: David Corazzi, 1885), 4.
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restabelecimento da “harmonia do conjunto” e restituir-lhes o “seu verdadeiro valor
significativo, sem por forma alguma lhe diminuir o interesse, quer artistico, quer

o 79
arqueologico.”

O autor mostra ainda estar em consonancia com as ideias expressas, poucas décadas
antes, em manuais estrangeiros da mesma natureza. Efectivamente, em relacdo a especialidade
de pintura, ¢ em meados do século XIX que surgem alguns tratados de conservacéo e restauro.®
O autor segue as mesmas directrizes, nomeadamente na descricdo de receitas, partilhando
também, a nivel tedrico, a mesma concepcdo de restaurador o qual, sendo artista, tem de

9982

renunciar a sua criatividade, “fazer abnegacio de si mesmo,”® pois é “escravo do mestre”® que

concebeu a obra que retoca, respeitando na integra o quadro original.

Reflectindo uma influéncia marcada de autores franceses, nomeadamente de Ris-
Paquot,® Macedo considera que a “arte-oficio do restaurador” esta dividida em duas actividades
distintas, a da restauracdo e a do retoque, defendendo que a ultima, sendo artistica, deve ser
exercida por um “pintor consumado e possuidor de talento.” No seguimento das teorias de
Viollet-le-Duc, o restaurador deve assimilar “os estilos variadissimos das diversas escolas e as
suas modificacGes através das épocas consecutivas, as maneiras especiais e pessoais dos
numerosissimos pintores” e tem de “imitar n’um dado momento o toque, a pincelada, o pér da
tinta, 0 modo de ver, de sentir, de interpretar quer a forma quer a cor de cada um dos artistas
(...).”® Porém, numa aproximacdo aos valores dos tedricos italianos, convicto, pela sua

experiéncia, de que todos 0s maus restauradores pintam muito,® acrescentara:*

Ha& casos em que a restauragio prejudica; — o bom restaurador deve saber parar a
tempo, e nunca por forma alguma substituir-se ao autor (...) Por isso, em grande
parte dos casos, cumpre que o restaurador se limite aos processos relativos a
conservacgdo do quadro (isto é, a primeira parte do oficio);— o retoque deve ser
reservado para quando se tornar indispensavel, e ainda entdo usado com a
maxima parcimonia.

Macedo, Restaurago de quadros e gravuras, 5.

®Antonio Jodo Cruz, “Em busca da imagem original: Luciano Freire e a teoria e a prética do restauro de pintura
em Portugal cerca de 1900,” Conservar patrimonio, n.° 5 (Dez. 2007): 69.

810scar Edmond Ris-Paquot, L’art de restaurer les tableaux anciens et modernes ainsi que les gravures,
contenant la maniére de les entretenir en parfait état de conservation.... (Amiens: Chez I’auteur, 1873), 49.

8\/er Simon Horsin-Déon, De la conservation et de la restauration des tableaux (Paris: Chez Hector Bossange,
1851), 115. Ver também Ris-Paquot, L art de restaurer les tableaux anciens et modernes ainsi que les gravures, 49.
Ver ainda Cruz, “Em busca da imagem original,” 69.

®Manuel Macedo traduz integralmente partes da obra de Ris-Paquot: L art de restaurer les tableaux anciens et
modernes ainsi que les gravures, de 1873. Na verdade, Macedo na sua obra segue de perto as ideias veiculadas por
Bonnardot e Ris-Paquot, apropriando-se de algumas das suas reflexdes. Como ele proprio refere, indica os processos
“recopilados de entre os tratados especiais mais dignos de confianga” e relativamente ao caso da pintura cita “os
processos de Ris-Paquot.” Ver Macedo, Restauracdo de quadros e gravuras, 4n23.

#Macedo, Restauragéo de quadros e gravuras, 6.

Slbid., 40.

®1bid.,6.

28



Esse retoque, onde estava implicita a reconstituicdo, nomeadamente nas zonas extensas
de perda dos valores pictéricos, ndo devia ser executado sendo mediante utilizagdo de
documentagdo comprovativa, tal como recomendam Boito e Beltrami, designadamente através
da pesquisa de “qualquer estampa ou série de estampas, reprodugdes de quadros de mestres de
diversas escolas, diligenciando encontrar em qualquer delas documento que elucide o
restaurador,” mas a sua inten¢do ¢ outra. Logo de seguida, aproximando-se novamente do

arquitecto-restaurador francés, dira:®’

(...) na falta desse guia, o artista procurara, analisando o assunto da composiGao
em todas as suas circunstancias, orientar-se acerca do espirito dela; e, quando
ainda assim ndo possa ter a certeza de haver penetrado absolutamente as
intencBes do pintor, proceda com modéstia.

Tanto Ortigdo como Macedo revelam ter-se apropriado das ideias que circulam nos
meios culturais europeus, mas acusam alguma indefinicdo em termos conceptuais. A leitura dos
seus textos denuncia um quadro conceptual de enquadramento dos critérios de intervencao
ambiguo, resultando as teorias apresentadas, frequentemente, numa mescla de valores e
influéncias antagdnicas, situacdo que se prolongara durante a primeira metade do século XX
com outros autores nacionais. Esta abordagem ndo pode, contudo, ser generalizada pois
Mouzinho da Silveira ou Gabriel Pereira, proximos dos tedricos italianos, revelam uma forte
coeréncia de principios. Veremos, mais a frente, como este Gltimo determinara o destino dos

arquivos e bibliotecas no nosso pais.

Embora tardiamente por comparacdo com a Europa, a voz de teéricos como Ruskin
também teve seguidores incondicionais em Portugal. No virar do século XIX, Lino
d’Assumpgdo (1844-1902), no seu Dicionario de termos de arquitectura define a palavra
“restauracao” como “profanacao que se tem feito em Arte” e acrescenta: “esta palavra deve ser

eliminada do vocabulario artistico e ser substituida por “conservago.”®

Contudo, é Assis Rodrigues (1801-1877) quem melhor caracteriza o que, em geral, no
Portugal de Oitocentos, se entende pela actividade, no seu Dicionario Histérico de Pintura,
Escultura, Arquitectura e Gravura. O autor qualifica o restauro como o “acto de reparar e
restituir ao estado primitivo qualquer obra de arte,” sendo o “restaurador” aquele que se dedica a
esse exercicio, enquanto “retocar” é “emendar, aperfeigoar.” Para ele, 0 restauro perfeito é o

mimético e imperceptivel que * apenas deixe, mesmo a homens inteligentes, a divida se foi ou

8 Macedo, Restauragéo de quadros e gravuras,39.
®Tomas Lino d’ Assumpgio, Diccionario dos termos d’Architectura: Suas definicdes e nogdes historicas (Lisboa:
Antiga Casa Bertrand-José Bastos, 1895), 134.
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nio restaurado.”® Curioso ¢ que o autor defina conservador como “a pessoa com habilitacdes
necessérias para saber conservar pinturas, medalhas, livros, manuscritos e objectos preciosos.”®
Esta definicdo aproxima-nos dos coleccionadores eruditos dos séculos precedentes, que
constituiam as suas coleccbes e 0s seus gabinetes de curiosidades e, dentro das suas
competéncias de doutos curiosos, tratavam eles prdprios das colecgdes. Veremos, mais a frente,
como este perfil de operador se mantera durante varias décadas do século XX, nomeadamente

No que respeita a conservacao e ao restauro de obras de arte em papel.

E nesta perspectiva que, mais recentemente, Simdes Rodrigues defende que, no século
XIX, em Portugal, a actividade de recuperagdo do patriménio é dominada pelo “paradigma da
reconstitui¢do.” Reflectindo acerca do programa de restauro de um dos mais emblematicos
monumentos nacionais, o Mosteiro da Batalha, primeiro monumento a ser recuperado e
classificado em Portugal, Rodrigues defendera que aquilo que ele considera como quase uma
“ideologia da reconstitui¢do da pressuposta aparéncia original,” esta patente na longa campanha
de recuperacio da Batalha, entre 1840 e 1900,%* nomeadamente procedendo-se & substituicio do
apostolado do portal do monumento por cépias, dada a acentuada degradacdo das mesmas. %
Segundo o mesmo autor, esta realidade é também perceptivel no restauro de outro tipo de obras
de arte. Rodrigues refere, por exemplo, o altar de talha do retdbulo da Sé Velha de Coimbra,
aquando do restauro do edificio, em 1898, onde se procedeu a reconstituicdo completa do grupo
do Nascimento do Redentor e da imagem de S. Marcos e o quadro proveniente do Convento de
Cristo, em Tomar, restaurado na Academia Nacional de Belas-Artes, em 1849, onde, segundo as
actas da Academia, a tarefa atribuida ao reconhecido pintor, Anténio Manuel da Fonseca, foi a
de refazer o apagado na pintura, pintando “uns acessorios.”® Ainda segundo 0 mesmo autor, 0
“paradigma da reconstituigdo” tornar-se-a também no aspecto mais negativo do restauro durante
o século XX,* mas, na realidade, a postura nacional face ao restauro inscreve-se num continuo
gue nos remete, durante décadas, para a pratica do restauro mimético; pelo menos, enguanto o
contacto com as ideias estrangeiras foi feito por um grupo restrito de intelectuais. Sera
necessario pois que esses contactos passem a ser realizados pelos préprios restauradores para

gue a abordagem se modifique.

n

®Francisco de Assis Rodrigues, Diccionario technico e historico de pintura, esculptura, architectura e gravura

(Ligg)oa: Imprensa Nacional, 1875), 326-27, http://purl.pt/977 (acesso em 20 Jan. 2009).
Ibid., 118.

**Paulo Simdes Rodrigues, “Patrimonio, identidade e histéria. O valor e o significado dos monumentos nacionais
no Portugal de Oitocentos” (dissertacdo de mestrado em Histéria da Arte Contemporanea (Sécs. XVIII-XX),
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1998). Vol. 1.

2paulo Simdes Rodrigues, “O paradigma da reconstituigdo: A pratica do restauro no século XIX,” in 4° Encontro
do IPCR, Novembro 2005. A Histéria, a Formacao e as Boas Praticas em Conservacao e Restauro. Nos 40 Anos do
Instituto de José de Figueiredo, DVD (Lisboa: Instituto Portugués de Conservagdo e Restauro, 2005), 3-4, 6.

“Ibid., 7-8.

“Ibid., 9.
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A evolucdo do conceito de patrimonio, por referéncia a sua funcdo e significado, teve
consequéncias evidentes nos procedimentos de conservacao e de restauro e implicou mudangas

no estatuto do restaurador que procedeu a sua recuperagdo e intervencao.

Assim, se o artista-restaurador se vai afirmando, inequivocamente, do Renascimento ao
século das Luzes, procedendo de acordo com a visdo sobre a arte e o gosto da época, as
profundas mudancas desencadeadas no século XVIII e sedimentadas no século seguinte,
exigiram o aparecimento de um novo perfil de operacional, baseado na consciéncia histérica que
obrigava a um maior respeito pela obra original e pelo seu criador, impedindo impetos de
criatividade e aproximando o restauro da actividade artesanal. Nesta perspectiva, o restauro
deixa de poder ser realizado pelo artista criativo que altera o documento histérico, para ser
executado pelo restaurador-artesdo, que domina as técnicas de producgdo artistica, agindo de
acordo com a sua percepgdo e a sua capacidade critica individual, baseadas no conhecimento

empirico.

O desenvolvido do fenémeno critico, nomeadamente a critica da arte e a critica
historica, vai-se alargar & area da conservacao e restauro do patriménio. E com base nele que se
inicia um debate sem precedentes em volta dos critérios de intervencdo. Perceptivel ja no século
XVIII, com o desenvolvimento da critica artistica e historica simbolizada por individuos como
Winckelmann e Cavaceppi, intensifica-se na segunda metade do século XIX, com a oposi¢do
radical entre as ideias de Ruskin, defensor da ndo intervencao, enaltecendo o valor artistico da
ruina e valorizando os procedimentos de preservacdo e manutencdo regular, e a pratica de
Viollet-le-Duc, protagonista do restauro reconstrutivo ao ponto de criagdo de um “falso
histérico.” Viollet-le-Duc fomenta o estudo aturado da obra de arte, do seu estilo e do artista que
0 representa, tendo como principio orientador da intervencdo de restauro o conhecimento da
intencdo do criador, o que abre o caminho a hip6tese, permitindo ao restaurador finalizar o que
0 artista deixou incompleto, segundo o ideal purista de submissdo aos principios estilisticos.
Esta concepgao serd superada, ainda no século XIX, pelas teorias positivistas italianas, baseadas
no rigor da pesquisa histdrica, representada por tedricos como Luca Beltrami e Camillo Boito,
introduzindo, o Gltimo, os conceitos fundamentais para o desenvolvimento da praxis da
conservagdo e restauro do século XX. O tedrico, preocupado com a defini¢do de limites na
intervencdo, introduz o conceito de intervencdo minima e de restauro discernivel e estabelece a
distingdo conceptual entre conservacdo e restauro, admitindo ambos os procedimentos, desde
que fundamentados na pesquisa das fontes textuais e protagonizadas pelo restaurador ideal que
deve ser, simultaneamente, arquitecto e arquivista. Através da distingdo conceptual entre os
conceitos, aparentemente opostos, de conservacdo e restauro, Boito estabelece as directivas de

intervencdo para o século XX, vendo a sua teoria expressa na carta de Atenas.
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Na viragem do seculo, surgem outras contribui¢fes significativas. Alois Riegl,
precocemente, chama a atengdo para a existéncia de diferentes valores imputaveis ao
patriménio, o que justifica a adopgdo de diferentes métodos de intervencdo, desde a
conservagdo, preservando apenas o que subsistiu a passagem do tempo, ou procedendo a
reconstrucdo minimalista; ao restauro total, reconstruindo o0 monumento e devolvendo-lhe o seu
esplendor inicial. Desta forma Riegl responde ao fenémeno do culto de massas, atribuindo
também uma fungdo social ao monumento, que interfere directamente na decisdo de restauro.
Tendo consciéncia de que alguns destes valores chocam entre si, 0 autor advoga a adopcao de
uma solucdo de compromisso, tendo em conta o estado de conservacao e o significado social e
cultural do monumento. Nesta Optica, ele serd visto por alguns como o precursor do juizo

critico, mas, na época, a sua teoria ndo teve grande expressao.

Gustavo Giovannoni tendo uma concepcao evolutiva da arte, preocupa-se muito em
particular com a preservacao dos vestigios dos diferentes periodos, baseado num diagndstico
exaustivo, assente, ndo apenas no estudo das fontes documentais, mas na observagdo e no
exame circunstanciado do proprio edificio. O autor coloca, assim, a tonica no diagndstico prévio
que valoriza tanto ou mais do que a informacdo documental. Define também diferentes tipos de
intervencdo possiveis, estabelecendo uma distingdo conceptual entre dois tipos de monumentos
(os velhos e 0s novos) e valorizando a sua integracdo no meio envolvente. A dialéctica entre
novo e velho, introduzida por Giovannoni exige a ponderacao sobre o crescimento urbanistico e
a atribuicdo de novas funcdes aos edificios historicos. Desta forma, o conceito de monumento
alarga-se ao centro historico, enfrentando o problema da contextualizacdo do patrimonio

historico.

Porém, entre a discussdo levada a cabo por um grupo restrito de intelectuais e a préatica
do artesdo, o fosso aumenta incomensuravelmente. Se no caso dos edificios é natural que o
arquitecto, com conhecimentos de histéria de arte mas também das estruturas e materiais
constituintes do imdvel, dirija a equipa constituida por artesdes, no caso do patriménio mével,
esta situagdo tornar-se-a critica para o desenvolvimento e autonomia do profissional, como

veremos mais adiante.

Através dos escritos de um grupo restrito de intelectuais, Portugal revela estar a par do
debate tedrico. As praticas e as correntes tedricas estrangeiras reflectem-se entre nés, quer em
termos de pratica de intervencdo, em monumentos emblematicos, quer ao nivel de publicagdes,
que apesar de raras, surgem em diferentes tipologias, desde obras literarias (Ramalho Ortigdo),
obras de divulgacdo (Manuel Macedo), pareceres ou relatorios técnicos (Mouzinho de
Albuquerque), a artigos de critica artistica e investigacao historica (Gabriel Pereira), ou mesmo

algumas publicagdes de carécter jornalistico. Os autores denunciam as insuficientes medidas de
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conservacdo adoptadas pelo Estado, abordam a distingdo conceptual entre conservacdo e
restauro, criticam o0s restauros excessivos, havendo quem considere urgente a clarificacdo dos
conceitos por parte das autoridades. Contudo, alguns dos tedricos que escrevem sobre estes
assuntos e que mantém lugares de destaque na politica patrimonial do pais, ndo se regem por um
quadro conceptual coerente, defendendo ideias opostas e adoptando critérios diferentes,
conforme os casos. Esta realidade contribui para o predominio do principio da reconstrucéo
visivel em termos de praxis durante todo o século XIX e entrando no século XX, ainda que

entre algumas vozes criticas.
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Capitulo 11

Teoria e Praxis da Conservacéo e Restauro

Neste capitulo realiza-se uma sintese dos acontecimentos mais relevantes da histéria da
conservacdo e restauro, no século XX, que resultam numa primeira mudanca radical: a

passagem do restaurador tradicional, um artesdo, para o técnico especializado.

Comeca-se por assinalar a importancia e precocidade do conhecimento cientifico e do
desenvolvimento tecnolégico na area da conservacao e do restauro. Observam-se, pois, Varios
exemplos positivos da contribuicdo do cientista no contexto do museu, ainda no século XIX.
Como veremos, estes aumentam, significativamente, na primeira metade do século XX,
conduzindo a consciéncia da necessidade de melhorar a formacdo do operacional, e a sua

integracdo na equipa interdisciplinar que, entdo, se constitui.

O texto centra-se, ainda, no debate surgido entre duas orientacGes distintas: o restauro,
de base mais artesanal, dos paises latinos, onde o historiador e o critico de arte tém um papel de
relevo nas decisOes de intervencao; e o restauro cientifico dos paises anglo-saxénicos, que passa
a ser denominado conservacao e onde é o cientista quem, gradualmente, vai alargar o seu grau
de influéncias. Podendo representar a antitese entre duas culturas, caracteristica da sociedade
ocidental do século XX, esse debate, antes de mais, realca a hegemonia dos dois pélos
academicamente mais fortes da equipa interdisciplinar, enquanto se delineia o perfil operacional

do técnico especializado, com um estatuto inferior.

Neste capitulo importa, também, esclarecer o papel da teoria do restauro critico,
preconizado por Cesari Brandi (1906-1988), em meados do século, no percurso da profissao.
Permitindo a sedimentacdo do trabalho interdisciplinar, bem como 0 rompimento com a tradi¢do
do restauro mimeético, baseado no ideal de busca do original, através da introducdo da nocao de
auténtico, esta teoria ndo deixa de reivindicar para o historiador de arte a possibilidade de
realizacdo do juizo critico e a decisdo de intervencdo na obra de arte, reposicionando o

operacional entre o conservador do museu, normalmente um historiador, e o cientista.

Mais uma vez, procura-se descrever a situagdo nacional, por referéncia ao panorama
internacional, denotando-se evidéncias da aproximacdo & faccdo latina e algum atraso em
termos de conhecimento cientifico e de inovacdo tecnoldgica. Destaca-se, porém, o
funcionamento da equipa interdisciplinar, protagonizada pelo pintor-restaurador Luciano Freire
(1864-1934) e o historiador José de Figueiredo (1872-1937) que, apesar de restrita, funcionou
exemplarmente, pois ambos mantinham estatutos semelhantes na sociedade portuguesa da

época.
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1. O dealbar de uma cultura cientifica

Como vimos atrés, para tedricos como Leonardo Venturi, a ligagdo entre ciéncia e arte
remonta ao Renascimento, mas o desenvolvimento do conhecimento cientifico, j& iniciado no
século XVII com Galileu e outros, possibilitara a autonomia da criagdo artistica." A nova
conjuntura do século XVIII permitird também que se assista a emergéncia da consciéncia
historica e do conceito de patriménio, enquanto legado histérico. Neste periodo, impera o
interesse cientifico pelos fenémenos naturais e pelo progresso industrial, estudam-se os
fendmenos da luz e do fogo em todas as suas dimensdes, realizam-se experiéncias de fisica e
quimica, experimentam-se novos materiais, primeiro na pintura e de seguida no restauro. Na
segunda metade do século, em Veneza, sob direccdo do Colégio Liberal dos Pintores, os

restauros sao baseados em estudos prévios de diagnéstico e supervisionados por inspectores.?

Porém, a importancia crescente da ciéncia e da tecnologia na sociedade e a sua
imposicdo aos diversos sectores da actividade humana, entre os quais o da salvaguarda do
patrimonio, s6 se tornard evidente em pleno século XIX, a par da ja mencionada teorizacao
critica. Em 1850, Michael Faraday (1791-1867), fisico inglés, é figura de relevo neste processo,
contribuindo de forma decisiva para a introducdo da ciéncia na museologia, através de um
estudo realizado sobre os efeitos da poluicdo no interior da National Gallery, o qual serad
apresentado no parlamento inglés.® Este mesmo investigador, ja em 1843, numa apresentacio
feita em Londres na Royal Institution, exibira encaderna¢Ges de couro altamente deterioradas,
pertencentes ao Athenaeum Club, sendo assim o primeiro a registar a degradacdo causada pela
poluicdo neste tipo de material organico. Todavia, estas contribui¢cGes parecem ndo ter tido
qualquer efeito pratico: sé muito mais tarde, cerca de 1920, a British Leather Manufacturers”
Research Association desenvolvera o tema dos efeitos da poluicdo em peles* e serd Garry
Thomson (1925-2007), ja na segunda metade do século, quem retomaré o tema da poluicéo,
dentro do quadro da preservacdo de antiguidades.® Outros exemplos se seguem nesta época. Em
1865, Napoledo Il decide por fim as querelas dos artistas da Ecole des Beaux-Arts, entio

divididos entre os defensores das tradigdes antigas e os “modernos,” abertos ao conhecimento

YLionello Venturi, Histoire de la critique d’art, trad. Juliette Bertrand (Paris: Flammarion, 1969), 79.

2Ana Maria Macarrén Miguel, Historia de la conservacion y la restauracion: Desde la antigiiedad hasta finales
del siglo XIX (1995; reimpr., Madrid: Tecnos, 1997), 112-16.

®Luis Elias Casanovas, “Conservagio preventiva e preservacio das obras de arte: Condi¢Bes-ambiente e espagos
museoldgicos em Portugal” (tese de doutoramento, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2006), 70.

*Harold James Plenderleith and Alfred Emil Anthony Werner, The Conservation of Antiquities and Works of Art:
Treatment, Repair and Restoration Art (1956; repr., London: Oxford University Press, 1971), 21.

°Graduado em Ciéncias Naturais pelo Magdalene College, Cambridge em 1951, desde 1955 foi investigador na
National Gallery, Londres e, a partir de 1960, substitui Rawlins como conselheiro cientifico dos Trustees, assumindo
também a direccdo do Departamento Cientifico da National Gallery, lugar que conservou até 1985. Entre 1983 a
1986, preside ao International Institute for Conservation (1IC). Ver Hero Boothroyd Brooks, A Short History of 11C
(London: The International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, 2000), 47. Ver ainda Luis Elias
Casanovas, “Garry Thomson,” Boletim da Rede Portuguesa de Museus, n.° 24 (Jun. 2007): 31.

®Casanovas, “Conservagio preventiva e preservagéo,” 70.
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cientifico, nomeando Louis Pasteur (1822-1895) para inaugurar a cadeira de fisico-quimica
aplicada as artes.” Este promulgaré a ligacdo entre arte e ciéncia com a sua conhecida frase:
“ndo podemos conservar o que ndo conhecemos.” O trabalho de Max von Pettenkofer (1818-
1901), em 1870, retomado mais tarde também por Thomson, é outro exemplo a realcar.®
Pettenkofer, cientista alemédo ligado aos problemas de salde publica, faz a sua estreia na area da
conservacdo e do restauro com a introdu¢do, em 1864, de um método de tratamento de pintura a
6leo, o qual sera entdo vastamente criticado. E nesse contexto que publicard uma obra® para
justificar o seu método, onde chama a atencdo para as condi¢cdes ambientais das obras de arte,
dando conta da sua reaccdo ao meio.’ Também em 1888, Rossel e Abney, publicam um
relatério sobre os efeitos de deterioracdo causados por diferentes fontes de luz, sem davida, um
dos mais preocupantes factores de deterioracdo dentro do museu. Mas, como afirma Casanovas,
todos estes estudos ndo tiveram “eco significativo até a década de cinquenta do século XX,” ndo
por falta de autoridade cientifica dos seus autores, mas pela dificuldade de dialogo entre
técnicos oriundos de culturas diferentes. Como ele resume, “os maquinistas ndo tinham lugar

r 11
nos aredpagos da cultura.”

\

No que concerne a analise de métodos de intervencdo, podemos também referir
exemplos positivos da contribui¢do do cientista no contexto do museu. Efectivamente, também
em 1888, em Berlim, os Museus Reais criam o laboratério de quimica e encomendam ao
cientista Friedrich Rathgen (1862-1942) a realizagdo de um inquérito cientifico para
determinacdo das condi¢cdes de preservacdo das suas coleccdes, nomeadamente do espélio

I, que sera traduzido para inglés em 1905.%

arqueolodgico. Desse trabalho resultou um manua
Este manual divide-se em duas partes distintas: uma primeira onde se explica os diferentes
fenémenos de deterioracdo que podem afectar as “antiguidades na terra e ao ar;” uma segunda
onde se codificam os métodos de “preservagdo” (no sentido mais lato da palavra, incluindo os
diferentes métodos de intervencdo, desde as técnicas de limpeza aos métodos de remocdo de
sais, impregnacéo e consolidacdo) dos objectos. Segundo o préprio autor, a primeira parte exige
conhecimentos quimicos, sendo a segunda mais acessivel. Contudo, apesar do seu pendor
pratico, a compreensdo de aspectos como 0s riscos envolvidos e os resultados esperados em

cada tratamento, 0s quais sdo assinalados de forma objectiva na segunda parte, exige, por vezes,

"Jean-Pierre Mohen, “L’art et la science: Histoire du Laboratoire de recherche des musées de France,” La Revue
pour [histoire du CNRS, n. 2 (2000), sob “Les prémices de I'étude scientifique des ceuvres dart,”
http://histoirecnrs.revues.org/document1448.html. (acesso em 14 Nov. 2007).

8Casanovas, “Conservagdo preventiva e preservagdo,” 71.

®Max Joseph von Pettenkofer, Uber Olfarbe und Conservierung der Gemalde-Gallerien durch das Regenerations-
Verfahren (Braunschweig: Vieweg und Sohn, 1872).

YCasanovas, “Conservagio preventiva e preservagdo,” 104-05.

"bid., 74-75.

Friedrich Rathgen, The Preservation of Antiquities: A Handbook for Curators, trans. George A. Auden and
Harold A. Auden (Cambridge: University Press, 1905).

BHarold James Plenderleith, “A History of Conservation,” Studies in Conservation 43 (1998): 129.
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0 recurso a equipamento cientifico e conhecimentos técnico-cientificos que excedem a formagao
geral. A importancia da obra revela-se, ainda, no seu ultimo capitulo dedicado aos cuidados a

ter, em termos ambientais, com os objectos, ap6s a intervencao.

A aplicacdo progressiva dos métodos técnicos e cientificos, disponiveis na época, & area
da salvaguarda do patriménio persiste, o que confirma que o estudo cientifico, moderno, do
patrimonio cultural beneficiou do desenvolvimento das diferentes disciplinas cientificas dos
séculos XVIII e XIX.™ A descoberta dos raios X e a sua aplicacdo na radiografia de obras de
arte € um marco importante nos finais do século XIX. Em 1895, Wilhelm Conrad Rontgen
(1845-1923) da inicio a radiografia de pintura. Durante a primeira metade século XX, surgem
laboratérios cientificos em diversos museus, a maioria dos quais ja possui aparelhos de
radiografia: em 1914, em Frankfurt e Weimar, em 1916, em Viena e Londres, em 1924, em
Munique e, em 1928, em Harvard e Boston.” Em 1920, funda-se o Research Laboratory do
British Museum com a colaboracgéo do cientista, Alexander Scott (1853-1947), a quem se junta,
em 1924, Harold Plenderleith (1898-1997)."® Em 1934, é nomeado o primeiro consultor
cientifico da National Gallery, lan Rawlins (1895-1969), o qual, como prova o seu trabalho

1. Por

futuro, terd uma percepcdo da problematica do ambiente museoldgico préxima da actua
sua vez, nos Estados Unidos, o Fogg Art Museum na Harvard University centra as actividades
de investigacdo na area da conservacdo e passa a publicar, entre 1932 e 1942, o periddico

Technical Studies in the Field of Fine Arts.™

O discurso racional causa-efeito comeca a sedimentar-se no museu e, gradualmente, ird
justificar a adop¢do de uma nova postura face ao restauro. A analise quimica e fisica da obra de
arte proporciona um melhor conhecimento cientifico do seu estado de conservacdo e
fundamenta a tomada de decisdo. O restaurador passa a situar-se entre o historiador de arte, o
conservador de museu e o cientista. E, pois, no novo contexto do museu que vamos encontrar as

bases para a construcdo de um novo perfil a exigir ao restaurador tradicional.

Apesar das dificuldades de dialogo j& mencionadas, serd no engquadramento rigido das
grandes instituicdes patrimoniais que se promove a colaboracéo interdisciplinar e se da inicio a

reflexdo sobre a concepgéo da profissdo de restaurador. E o comego de uma revolugéo pacifica,

4Jean-Pierre Mohen, Les sciences du patrimoine: Identifier, conserver, restaurer (Paris: Editions Odile Jacob,
1999), 100.

BMohen, “L’art et la science,” sob “Les prémices de l'étude scientifique des oeuvres d'art.”

18British Museum, Department of Conservation and Scientific Research, “History of the Department,”
sob “Development,” Trustees of the British Museum,
http://www.britishmuseum.org/the_museum/departments/conservation_and_scientific/history.aspx (acesso em 28
Nov. 2009).

YCasanovas, “Conservacio preventiva e preservagio,” 57.

8Jonathan Ashley-Smith, “Development of Conservation History,” sob “Development Outside the Museum,” in
The Practice and Science of Conservation at the Victoria and Albert Museum, Jonathan Ashley-Smith Website,
http://www.jonsmith.demon.co.uk/AS_Family_Site/JAS_Site/works%20docs/JAS%20Writings/Development%20of
%20Conservation.htm. (acesso em 10 Dez. 2007).
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mas polémica, como a definiu Paul Philippot. Esta situagdo ndo é, evidentemente, igual nos
diferentes paises. O mesmo autor fala-nos de trés tendéncias claras: o restauro artesanal dos
paises latinos, o restauro tecnoldgico da Europa central, e o restauro cientifico (ou conservagao)

nos paises anglo-saxonicos.*

Alguns autores® atribuem a iniciativa do recurso a ciéncia & Alemanha, nomeadamente
aos ja mencionados museus do Estado, em Berlim. Porém, no século XX, a Inglaterra parece ter
um papel decisivo no desenrolar dos acontecimentos. A guerra de 1914/18 foi um dos factores
relevantes na organizacdo da actividade de recuperacdo do patriménio neste pais, constituindo o
British Museum um exemplo significativo. Durante a guerra, os seus objectos foram guardados
em locais indspitos e as condicdes adversas de acondicionamento levaram a uma maior
deterioracdo das pecas. Este facto conduziu ao pedido de apoio cientifico por parte das
entidades responsaveis e a criacdo do laboratério ja referido. Nessa altura, os individuos que ali
trabalharam alcancaram prestigio e reconhecimento internacional. Foi o caso de Harold
Plenderleith que se tornou, mais tarde, no primeiro director do ICCROM, criado pela
Organizacdo das Nac¢Bes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 1956.
Plenderleith é ainda autor da ja citada obra, The Conservation of Antiquities and Works of Art,*
a qual, apesar da falta de rigor, referida por Casanovas ao compara-la com outros trabalhos seus
contemporaneos,? teve o mérito de estabelecer a ligacdo entre os conhecimentos empiricos do
operador no terreno e alguns dos conhecimentos cientificos da época, mais facilmente aplicaveis

ao exercicio da actividade.

A 1l Guerra suspendeu, temporariamente, este movimento. Os grandes museus foram
obrigados a fechar, as colec¢des foram novamente retiradas para locais seguros, a formacao em
contexto de trabalho interrompeu-se. Apesar disso, logo apds o fim da guerra, 0 movimento
ressurgiu e no Institute of Archaeology do University College London, fundado ja& em 1937,
iniciou-se dos primeiros cursos formais de conservacao dirigido por lone Gedye (1907-1990).
Outros organismos que a época leccionavam na area, em contexto de trabalho, eram a Akademie
der Bildenden Kunste Stuttgart, em Estugarda e a Akademie Vytvarnych Uméni, em Praga, além

do Istituto Centrale per il Restauro (ICR), em Roma.?

Com o aparecimento da nova disciplina da conservagdo, decorrente da aplicacdo da

ciéncia e da técnica a salvaguarda do patrimoénio no seio dos grandes museus, nos paises anglo-

Spaul Philippot, “Le métier de restaurateur,” Les cahiers de la Ligue urbaine et rurale, n° 144-145 (1999): 19-20.

Norman Brommelle, “Material for a History of Conservation: The 1850 and 1853 Reports on the National
Gallery,” Studies in Conservation 2 (1956): 176-88. Ver ainda Ashley-Smith, “Development of Conservation,” sob
“Development Outside the Museum.”

Zplenderleith and Werner, The Conservation of Antiquities (ver nota 4).

ZCasanovas, “Conservagio preventiva e preservacgdo,” 56-57.

ZHans-Christoph von Imhoff, “Aspects and Development of Conservator-Restorer’s Profession since WWII,” E-
Conservation Magazine, no. 8 (2009): 53-61, http://www.e-conservationline.com/content/view/717 (acesso em 10
Jan. 2011).
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saxonicos, surgem também os primeiros movimentos para a cria¢cdo de um corpo internacional
de conservadores. Através de reunides internacionais periodicas, pretende-se dar continuidade
aos encontros realizados, para troca de informagdo e opinides, na sequéncia das catéstrofes
causadas pelas guerras, a0 mesmo tempo que Se constituem as primeiras organizagdes
internacionais.”

Os Congreés Internationaux d'Architecture Moderne, organiza¢do fundada na Suica, em
1928, com vista ao estudo das técnicas arquitectonicas modernas parisienses, foi o forum onde
primeiro se avaliaram os resultados catastréficos das guerras e se propuseram medidas para a
conservagdo dos sitios histéricos,” mas, em 1949, o ICOM estabelece uma comissio para a
salvaguarda das pinturas e, paralelamente, um comité dos laboratérios. Logo de seguida, em
1950, constituiu-se o International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works,
com o objectivo de promover a investigagdo, organizar reunides cientificas e publicar trabalhos
na area especifica da conservacdo, sendo a sua primeira sede na National Gallery, em Londres,
e 0s primeiros membros, cientistas, conservadores e restauradores da area da pintura. Inicia-se,
assim, um periodo promissor da actividade de conservacdo em que se investe na producao
cientifica: o I1C comecara por publicar, em 1952, os Studies in Conservation e os 1IC Abstracts

que, em 1955, dardo lugar aos Art and Archeology Technical Abstracts.”®

A associacdo cada vez mais constante e permanente da actividade cientifica e
tecnologica as acgdes de interveng¢do no patrimoénio levou a que o termo “conservagio” fosse
reconhecido, na Grd-Bretanha, como o mais adequado ao novo tipo de intervencbes que se
pretendem as menos reconstrutivas possivel e cientificamente validadas. Para alguns, o termo
sera imbuido de uma carga ética até entdo ausente. Segundo Miriam Clavir “se o proposito da
conservacgdo pode ser entendido como a salvaguarda ou a preservacdo do patriménio cultural
material, o objectivo é fazé-lo dentro de uma estrutura ética que assegure que a natureza
intrinseca do objecto ndo ¢ alterada.”” Impds-se assim, mais uma vez, a distingdo conceptual

entre o termo “restauro” e “conservacdo,” ou entre “restauro tradicional” e “restauro

9528 9529

cientifico,”” optando os paises latinos pelo termo “restauro moderno ou cientifico,”*” enquanto

% Ashley-Smith, “Development of Conservation,” sob “The First 25 years, 1960-1985.”

BFernanda Tozzo Machado, “A relatividade dos valores culturais ¢ o papel do conservador-restaurador”
(comunicacdo apresentada no Seminario ‘Arte Hoje na Contemporaneidade: Processos, Reflexdes, Conservagdo,
Produgdo,” Ouro Preto, MG, 24-27 Janeiro 2007), http://www.conservacao-restauracao.com.br/artigo_fe.pdf. (acesso
em 18 Mar. 2008).

%Ashley-Smith, “Development of Conservation,” sob “Development Outside the Museum;” Adilia Alarcdo, “A
conservagdo do patriménio cultural: Conceitos e realidades actuais,” Espago e memoria, n.° 1 (1996): 258-59; Paul
Philippot, “La restauration depuis 1945: Naissance, développement et problémes d'une discipline,” Cahiers d'étude,
n.% 1 (1995): 16-17, http://icom.museum/study_series_pdf/1_ICOM-CC.pdf (acesso em 30 Nov. 2008).

'Miriam Clavir, “The Social and Historic Construction of Professional Values in Conservation,” Studies in
Conservation 43 (1998): 1.

BAlarcio, “A conservagdo do patrimonio,” 260.

PMartinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 304.
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0s paises anglo-saxonicos difundem o termo “conservagdo” e passam a chamar ao executor da

actividade “conservador.”

Neste processo, ndo podemos esquecer o papel dos teoricos italianos que novamente se
destacam na definicdo de uma teoria emergente: o “restauro critico.” As teorias cientifico-
filolégicas, baseadas em Boito, entram definitivamente em crise, logo ap6s as grandes
devastacdes causadas pela Il Guerra Mundial. Simultaneamente, a tomada de consciéncia de que

% (nica e irrepetivel,

as obras que se pretende valorizar t€m um caracter de “obra de arte,
coloca os valores artistico-formais em evidéncia e as consideracdes sobre a estética da obra de

arte no centro do debate.*

Sob a influéncia da estética idealista, Renato Bonelli (1911-2004) defendera que nédo é
possivel conservar os vestigios das diferentes fases de construgdo por razbes historicas, pois
assim confunde-se historia com crénica e beleza com documento. Pelo contrério, coloca os
valores expressivos e artisticos em primeiro lugar, pois, segundo Bonelli, sdo eles que conferem
o valor de obra de arte ao objecto a recuperar. Assim, é a compreensao desses valores 0 que
deverd passar a determinar a decisdo de intervencdo, ndo as razGes de caracter pratico que
levaram a criacdo da obra, ou as causas que determinaram a sua transformacdo ao longo dos
tempos. Em seu entender, a intervencdo exige um juizo critico, instrumento valido e
imprescindivel que permite, em primeiro lugar, seleccionar o patriménio pelas suas qualidades
artisticas; em segundo, recuperar a obra, valorizando a “verdadeira forma.”* Esta teoria ndo
representa o regresso a reconstrucao estilistica do século precedente, pois ndo se trata de recrear
a obra no espirito do seu criador, mas de a conservar na sua integridade parcial, mediante a
consolidacdo e as intervencgdes estritamente indispensaveis. O restauro coincide, assim, com 0

processo critico.®

Cesare Brandi sera figura de relevo nesta problematica. A sua teoria, aplicada a obra de
arte, ultrapassara fronteiras, tendo sido plasmada na Carta de Veneza,* de 1964. Partindo da
premissa segundo a qual “o restauro constitui o momento metodologico do reconhecimento da

obra de arte, na sua realidade fisica e na sua dupla polaridade estética e historica,” ele entende-0

*Na 6ptica da estética idealista e no seguimento do pensamento neo-idealista representado por Croce que
impregnard a cultura italiana. Ver Martinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 324.

*Como vimos no anterior capitulo, Gustavo Giovannoni, apesar de integrar as teorias cientifico-filoldgicas, é dos
primeiros a dar sinais desta evolugdo, tentando alcangar o equilibrio entre “verdade historica” e “natureza estética” da
obra patrimonial. Ver Martinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 305.

%Renato Bonelli, “Il restauro architettonico,” Universita di Roma, Facolta di Architettura,
http://w3.uniromal.it/bertirestauro/03restaurmanutl/indirizzirestauro.html#Renato BONELLI_Il_restauro  (acesso
em 4 Jul. 2008). Documento também publicado no vol. 11 da Enciclopedia Universale dell’Arte (Venezia, Roma:
Istituto per la Collaborazione Culturale, 1963), s.v. “C. Brandi et alii, voce Restauro.”

3Martinez Justicia, Historia y teoria de la conservacion, 325-27.

¥<The Venice Charter.The International Charter for the Conservation and Restoration of Monuments and Sites,”
International Council on Monuments and Sites (ICOMOS), http://www.icomos.org/venice_charter.html (acesso em 4
Dez. 2009).

41


http://www.icomos.org/venice_charter.html

como um processo dialéctico baseado no juizo critico, pois “os principios que guiam o restauro,
na sua fase operacional, derivam da recepcdo na consciéncia individual da estrutura
fundamental da obra de arte.”® Para Philippot, Brandi retoma a ideia do julgamento critico de
Riegl, ao considerar que a obra de arte se apresenta ao restaurador, simultaneamente, como
documento historico e criagdo artistica, competindo-lhe propor, para cada caso, a conciliagdo
destas duas dimensdes. O restauro converte-se, assim, numa operagdo critica antes de ser uma
actividade técnica.* Na verdade, quer Riegl, quer Giovannoni chamaram a atencdo para a
problematica, o primeiro realcando os diferentes valores atribuiveis a obra que acarretam
diferentes decisdes de intervencdo, o segundo realcando a dialéctica entre a dimensao historica e
estética e 0 novo e o velho, enquanto factores de livre arbitrio que condicionam a deciséo final.

Voltando a Brandi, o autor abordara grandes temas da actividade, desde a distin¢do
conceptual entre obra de arte sobre a qual versa o restauro e outros produtos da actividade
humana,®’ & distincdo entre matéria e imagem na obra de arte, & “unidade potencial” da obra e
reintegracdo de lacunas, a patina e limpeza de obras de arte e a eliminagdo ou manutencdo de
acrescentos que distingue de reconstrucdes, entre outros. A sua formacéo de historiador da arte
(com um vasto conhecimento de critica e estética) mas, essencialmente, o seu papel de fundador
e director do ICR em Roma, entre 1939 e 1961, distingue-o na tentativa de unificacdo de
critérios entre os problemas de natureza teorica, dominados pela estética, e os problemas
metodoldgicos, da pratica.®® Conti realca o facto de Brandi se ter tornado protagonista na
controvérsia sobre a limpeza e conservacdo da patina nas pinturas, contrapondo-se a posicao,
algo simplista, da faccdo londrina.* Efectivamente, enquanto a corrente anglo-saxénica justifica
as suas opcdes baseando-se nos conhecimentos de caracter técnico-cientifico disponiveis na
época, Brandi argumenta, realcando a dificuldade em tomar decisfes, no acto da intervencao,
face a complexidade das situacGes, tendo em conta, simultaneamente, a dimensdo estética da
obra de arte e o seu significado historico.

Como ja vimos atras, se a | Guerra foi um dos factores que contribuiram para que o
museu recorresse ao cientista e permitiu que a actividade de conservagdo e restauro passasse a
apoiar-se, de forma sistematica, na ciéncia, serd apos a Il Guerra que surgem as acgdes de
formagdo especializada para um novo operacional que se quer criar. Uma actividade de cariz,
essencialmente, artesanal é assim transformada numa actividade que passa a aplicar as ciéncias

fisico-quimicas no seu exercicio, mas em que a formagdo historica e estética ndo pode ser

%Cesare Brandi, “Il concetto del restauro,” cap. 1 in Teoria del restauro (Roma: Edizioni di Storia e Letteratura,
1963), 34.

%paul Philippot, “Histoire et actualité de la restauration,” Annales d'histoire de I'art et d'archéologie 12 (1990):
138.

%Para Brandi ha uma ligacdo inseparéavel entre restauro e obra de arte. Neste contexto, o autor reduz o quadro de
teorizago conceptual a este tipo de patriménio o que o afasta da actual nogédo de Patrimonio.
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Martinez Justicia, Historia y teoria de la conservacién, 329.

¥ Alessandro Conti, “Vicende e cultura del restauro,” in Conservazione, falso restauro, ed. Giulio Bollati e Paolo

Fossati (Torino: Giulio Einaudi, 1981), 105. Trata-se do vol. 10 da Storia dell’arte italiana.
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descurada. Paul Philippot sera quem mais sublinhard a necessidade da interdisciplinaridade
nesta area do saber, associando a tendéncia latina, na linha de Brandi, a tendéncia anglo-
saxonica, em que o restauro € convertido numa disciplina cientifica. Para ele, o éxito da
intervencdo depende da cooperacao interdisciplinar entre o historiador de arte, o restaurador e 0
cientista, trés figuras que devem manter-se num plano de igualdade de influéncias. O restauro
tem uma dimenséo cultural, historica e estética, ndo podendo, segundo o autor, restringir-se aos
aspectos puramente técnicos.”’ Neste contexto, a caracterizacdo do perfil e a revisio do modelo
de formacdo para o profissional que intervém directamente no patriménio tornam-se as
prioridades, realcando-se com ele o caracter interdisciplinar da actividade e da propria
formacdo. Entra-se assim, com diferentes matizes conforme a localizagdo geogréafica, na era do

técnico especializado.

Alguns acontecimentos testemunham o inicio daquilo a que ousamos designar por
“fabulosos anos sessenta,” quando, de acordo com o espirito da época, se deposita a maxima
confianga nos conhecimentos adquiridos, se criam expectativas para a configuracdo de uma
nova profissdo baseada no juizo critico, e se acredita no poder do dialogo, sendo a
interdisciplinaridade o caminho a seguir. Certas personagens afirmam-se e assiste-se a uma
partilha de experiéncias e a aparente aproximacao entre a fac¢do anglo-saxénica representada,
principalmente, pelos ingleses e a latina representada, sobretudo, pelos italianos. Em 1963,
surgem as primeiras orientacdes para o profissional, num formato considerado por muitos como
o primeiro c6digo ético.* Em 1965, o ICOM reunird numa sé unidade a comissdo para a
salvaguarda de pinturas e o comité dos laboratorios, ambos sob sua al¢ada. Este acontecimento
juntou cientistas, conservadores de museu e técnicos de restauro, grupos interdisciplinares e
internacionais, no seio do mesmo férum com um Unico propdsito: colaborar e partilhar
experiéncias a favor da salvaguarda do patriménio museolégico.** As grandes inundacdes de
1966 e o consequente desastre ocorrido em Florenga é outro acontecimento que levou a
circulacdo de pessoas e aproximou diferentes especialistas. A imprensa britanica fez uma boa
cobertura do acontecimento ja que muitas das personalidades que ali se deslocam para prestar
apoio na catastrofe sdo precisamente ingleses, nomeadamente do British Museum e do Victoria
& Albert Museum (V&A).* Aos importantes tedricos ligados as ciéncias humanas, tais como

Brandi e aos préticos e pedagogos como o casal Mora,* juntam-se figuras mais proximas das

“philippot, “La restauration depuis 1945,” 16.

0 Murray Pease Report que surge em 1963 sob proposta do grupo Americano do 1IC é reconhecido,
genericamente, como o primeiro cddigo para a actividade da conservacao e restauro.

“philippot, “La restauration depuis 1945,” 16-17.

43Ash|ey-Smith, “Development of Conservation,” sob “Work Outside the Museum.” Ver ainda Helen Spande, ed.,
Conservation Legacies of the Florence Flood of 1966: Proceedings of the Symposium Commemorating the 40th
Anniversary (London: Archetype, 2009).

*“paolo e Laura Mora, especialistas em pintura mural, sdo responsaveis por vérias publicacBes sobre a matéria e
foram funcionarios do ICR, continuando hoje a trabalhar como consultores, nomeadamente para o Getty
Conservation Institute (GCI). Ver entrevista de Jane Slate Siena, “From de Heart: A Conversation with Paolo and
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ciéncias naturais e das ciéncias exactas. Mas, como veremos mais & frente, este dialogo néo foi,
ndo é e talvez nunca venha a ser espontdneo, nem audivel por todos. Como demonstrou
Philippot, a rapida evolucdo observada neste periodo, que resultou do esforco de integragdo das
diversas disciplinas na area da conservacdo e do restauro, constitui o feito de um pequeno
nimero de personalidades: alguns historiadores de arte ou arquedlogos, despertos para 0s
problemas técnicos, e alguns cientistas que souberam unir a pratica do restauro aos trabalhos de
analise e investigacdo, e 0s restauradores mais esclarecidos que estavam conscientes da
necessidade de ultrapassar o empirismo de uma tradi¢do de préatica artesanal. O autor chamou
ainda a ateng@o para a modificagdo do contexto geral do “restauro,” depois do fim dos anos
sessenta, e para 0 aparecimento de novos problemas, os quais centra na auséncia de
regulamentacéo legal, explicando:*

Ora, a implementacdo de uma tal regulamentacéo legal ndo é s6 importante como
garantia indispensavel a proteccdo do patrimonio contra a intervencdo dos
operadores insuficientemente preparados, é também para o reconhecimento de
um estatuto adequado, a condicdo para um dialogo construtivo do restaurador
com 0s seus parceiros: 0 conservador do museu e o cientista do laboratério, 0s
quais devem, por sua vez, instruir-se dos elementos criticos e tecnol6gicos
necessarios a esta colaboracéo.

N&do admira, pois, que a segunda metade do século XX seja também marcada pelo
reconhecimento da necessidade de definir critérios e criar regras para o exercicio da actividade o
que se expressou na elaboracdo de documentos de cardcter normativo: assiste-se, assim, a uma
profusdo de convencdes, leis e acordos, tanto nacionais como internacionais, com vista a defesa
do patriménio.*

2. O debate entre duas culturas

Os avancos tecnoldgicos e cientificos dos séculos XIX e XX tiveram consequéncias
concretas nas actividades de intervencdo no patriménio e na defini¢do do perfil profissional do
conservador-restaurador. Os grandes museus europeus sdo reflexo dessa realidade. Alguns

aspectos sobre a matéria da obra de arte, até entdo desconhecidos, sdo desvendados pelo

Laura Mora,” Newsletter 6.1, 1991, http://www.getty.edu/conservation/publications/newsletters/6_1/mora.html
(acesso em 28 Fev., 2011). Ver ainda Nicholas Stanley Price, Mansfield Kirby Talley, Jr., and Alessandra Melucco
Vaccaro, eds., Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage (Los Angeles: Getty
Conservation Institute, 1996), 2.

“*philippot, “La restauration depuis 1945, 17.

*Macarron Miguel y Gonzélez Mozo, Historia de la conservacion, 19.
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conhecimento cientifico e o restaurador passa, entdo, a trabalhar, em principio, de forma mais

segura com o apoio do cientista, nomeadamente do quimico.”’

Como ja referimos atras, esta tendéncia é especialmente acentuada em Inglaterra e a
National Gallery de Londres, onde Kenneth Clark (1903-1983, director entre 1934 a 1945), bem
cedo, cria um gabinete cientifico, é um exemplo a reter. No entanto, nos anos trinta, o Louvre
também ser4 munido de um laboratério cientifico e nos vinte anos seguintes a formula artesanal
da oficina de restauro, a semelhanca do que estava a acontecer nas outras instituicdes europeias,
vai ser substituida. Michel Laclotte (1930, director do Louvre entre 1987-1995) refere que o

modelo seguido em Franca foi o do ICR, criado por Brandi, em Roma.

A posicdo destas instituicbes ndo é contudo coincidente, bem pelo contrério. Nesta
época, com 0 aumento da importancia dos museus na sociedade e a crescente valoriza¢do do
patriménio movel, a obra de arte em pintura é contemplada pelo debate que se abre entre as
visOes anglo-saxdnica e a latina. Discute-se, nomeadamente, o processo de limpeza e a remogao
ou permanéncia da patina ja atras referido, além de outras questbes técnicas como o0

preenchimento de lacunas e o repinte.

No decurso de polémicas levantadas pela comunicacdo social,®® a posicdo oficial da
National Gallery foi explicitada,” defendendo-se que o dever do museu era apresentar 0s
quadros tdo isentos quanto possivel de alteracdes o mais proximo possivel do estado original.®
A justificacdo € lacdnica pois, como Mufoz Vinds salientara, a vertente cientifica nunca teve

uma base tedrica que a justificasse.™

René Huyghe (1906-1997), conservador de pintura do Louvre, rebate os métodos
cientificos empregues pelos anglo-saxdnicos, argumentando que a busca do estado original € um
mito.>* Mais tarde, Michel Laclotte, sublinhando o apoio constante do historiador da arte ao

restaurador, afirma: >

Foram assim, pouco a pouco, construidas uma pratica e uma deontologia do
restauro gque se apoiavam numa experiéncia muito antiga e naquilo que o0s
métodos de analise fisica e quimica podiam contribuir. (...) Se o restauro se apoia
no estudo prévio fisico e, eventualmente quimico, um pouco frio, ele repousa,
antes de mais, de seguida, na experiéncia e no talento.

“"Macarrén Miguel y Gonzélez Mozo, Historia de la conservacion,, 75-76.

“Em 19486, aparecem denuncias no The Times sobre intervencdes em obras de autores como Rembrant, Rubens
Constable, entre outros. Ver Macarron Miguel y Gonzélez Mozo, Historia de la conservacion, 77.

“National Gallery (U.K.), “The Cleaning of Pictures at the National Gallery,” in The Care of Paintings, ed.
UNESCO, UNESCO Publications 778 (Paris: UNESCO, 1951), 128.

OMacarron Miguel y Gonzélez Mozo, Historia de la conservacion, 76.

*'Mufioz Vifias, Contemporary Theory of Conservation (Oxford: Elsevier Butterworth-Heinemann, 2005), 6.

2René Huyghe, “Le probléme du dévernissage des peintures anciennes et le Musée du Louvre,” cit. por Macarron
Miguel y Gonzélez Mozo, Historia de la conservacion, 80-81.

*3Michel Laclotte, Histories de musées: Souvenirs d’un conservateur (Paris: Scala, 2003), 115.
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O autor sublinha, ainda, a importancia do conhecimento empirico e a experiéncia
acumulada do restaurador, remetendo o cientista para um plano secundario no acto de
intervencdo sobre a obra de arte e reduzindo a sua ac¢do a um papel meramente técnico e
auxiliar. Ao cientista fica assim vedada a visdo global. A necessidade de recuperacdo material
da obra requer do cientista exames e analises, mas nao Ihe é pedido que se preocupe com a obra
de arte enquanto tal, pois essa é uma prerrogativa do historiador da arte e do restaurador,
enquanto interveniente directo e manipulador da obra. O cientista é assim excluido e
desresponsabilizado do resultado final do processo de restauro, ficando impedido de liderar o
processo e de tomar decisdes. Giovanni Urbani (1900-1969),> historiador da arte e sucessor de
Brandi, mas também mais proximo da atitude conciliadora de Philippot, considera ser essa a
causa da dificuldade de dialogo entre cientistas e peritos da cultura, resultando no insucesso da
prépria conservacao e impedindo o seu avango. Segundo ele, a fase mais importante do processo
de restauro € a avaliacdo do estado de conservacao a qual ndao se pode reduzir a determinacgéo do
estado de conservacdo dos materiais por processos laboratoriais, mas exige, também, uma
apreciacdo estética. Esta visdo faz apologia da convergéncia do diagnéstico cientifico e do

estudo critico das ciéncias humanas, apelando a um verdadeiro cruzamento de saberes.

Ernst Gombrich (1909- 2001), nos anos sessenta, critica 0 dogmatismo a que chegam as
duas posturas, mas defende que se é necessario gque 0s restauradores tenham em conta a quimica
dos pigmentos, também é fundamental que entendam a psicologia da percepcdo. Em seu
entender, 0s excessos da limpeza dos vernizes poderdo estar ligados ao surgimento de uma nova
estética no século XX, marcada pela paleta mais clara dos impressionistas e com a percepcao, a
época, do passado.56 Contrariamente a Urbani, Gombrich considera que, com a crescente
influéncia da ciéncia e o surgimento do restauro cientifico, é o restaurador que tem vindo a ser
desresponsabilizado. Restaurador e critico tém que tentar compreender a obra na sua totalidade
0 que inclui o entendimento do percurso historico da obra de arte, nunca esquecendo que a
nossa Vvisdo esta condicionada pela nossa cultura, o que nos impede assim de sermos objectivos

e assepticos.

Depois do surgimento da teoria critica e, nomeadamente, do impacto dos argumentos
tedricos de Cesare Brandi j& aqui referidos, a relacdo entre a percepcao estética de uma obra de

arte, a sua aparéncia material e os aspectos técnicos da conservacéo, vai continuar a ser debatida

**Historiador da arte e conservador promove a aplicacdo de técnicas cientificas avangadas aos problemas de
conservacgdo. Na sua obra Problemi di Conservazione, publicado em 1973, explica como do trabalho analitico sobre
0s materiais se passou, na aplicagdo da ciéncia a conservacao, para a investigacdo experimental. Ver Price, Talley, Jr.,
and Vaccaro, Historical and Philosophical Issues, 471, 480.

*Giovanni Urbani, “La scienza e I’arte della conservazione dei beni culturali,” in La scienza e l'arte della
conservazione: Storici dell’arte, tecnici, restauratori a confronto sui temi ancora irrisolti del restauro, Ricerche di
Storia dell’arte 16 (Roma: La Nuova Italia Scientifica, 1982), 7-10.

E. H. Gombrich, L'art et I'illusion: Psychologie de la représentation picturale, trad. Guy Durand (Paris:
Gallimard, 1996), 48-49.
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por diversos autores. Na década de oitenta, proliferam referéncias a esta tematica na linha da

corrente latina.

Alessandro Conti estabelece a ligacdo entre o restauro e os problemas de interpretacdo
estética da obra de arte e concluird que aspectos técnicos, como a limpeza de uma obra,
constituem sempre um problema no restauro.”” Para Thomas Brachert, o restauro requer um
longo processo de interpretacdo e as questdes técnicas sdo apenas uma parte do complexo
processo de tomada de decisdo que toda a intervengdo de restauro exige. Segundo ele, as
consideracdes artisticas e historicas ndo tém sido devidamente tomadas em consideragdo
durante o processo de restauro das obras, concluindo que os restauradores precisam de um nivel
de educacao superior.”® Antoinette King considera que uma solucio técnica é simultaneamente
uma escolha estética, sendo ambas indissociaveis.*® J& no inicio da década de noventa, Giovanni
Carbonara considerara que toda a intervencdo de conservagdo envolve consideracoes histéricas

e estéticas e nunca pode ser neutra.”

O dialogo entre o historiador da arte, habituado a liderar o processo e a chamar a si a
responsabilidade de decisdo, e o cientista que, como refere Casanovas,® se encontra agora no
centro das operaces pela via dos avancos tecnoldgicos, ndo € facil. Assim, nesta area especifica
do conhecimento, verifica-se aquilo a que Charles Percy Snow chamou o debate das duas
culturas.®® Snow chamou a atencéo para a divisdo do mundo intelectual da sociedade ocidental
do século XX em duas culturas: a cultura cientifica, a ganhar cada vez mais terreno, pois
segundo ele, é uma cultura no sentido intelectual e antropolégico do termo, ja que expressa
atitudes e padrBes de conduta; e a cultura dos intelectuais (referindo-se as humanidades) que
representa a cultura tradicional no sentido classico, ou seja, aguela que historicamente dirigiu o
mundo ocidental. Dois mundos, ambos constituidos por homens inteligentes, mas que nao
dialogam, embora a sociedade s6 tivesse a ganhar com o cruzamento dos seus conhecimentos. O
autor conclui que “esta polarizagdo é uma verdadeira perda para todos nds. Para nds como

individuos e para a nossa sociedade (...) uma perda pratica, intelectual e criadora.”®

Na realidade, no caso da actividade de intervengdo no Patrimdnio, poderiamos falar de

trés culturas, pois trata-se de integrar o percurso empirico e artesanal do restaurador, com o

" Alessandro Conti, “La patina della pittura a vent’anni dalle controversie ‘storiche.” Teoria e practica della
conservazione,” Ricerche di storia dell’arte 16 (1982): 23-32.

*®Thomas Brachert, “Restaurierung als Interpretation,” Maltechnik Restauro, Nr. 2 (1983): 83-95.

 Antoinette King, “Technical and Esthetic Attitudes about the Cleaning of Works of Art on Paper,” Drawing 8,
no. 4 (1986): 83.

8Gjovanni Carbonara, “Lacune, filologia e restauro,” Materiali e strutture 2, n.° 1 (1992): 23-32.

81 uis Elias Casanovas, “A memoéria dos arquivos,” Paginas a&b: Arquivos & bibliotecas 20 (2007): 51.

82Charles Percy Snow, The Two Cultures: And a Second Look; An Expanded Version of the Two Cultures and the
Scientific Revolution, Education Cam 576 (Cambridge: University Press, 1969).

%Snow, The Two Cultures: And a Second Look,” 9-11.
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saber das ciéncias sociais e humanas e o das ciéncias naturais e exactas. Porém, nesta area do

conhecimento, a ambivaléncia e o conflito surge em torno da dualidade: teoria e pratica.

A proposito da discussdo sobre as técnicas de intervencdo praticadas na National
Gallery, Bomford refere que as controvérsias existentes revelam algo mais profundo do que
uma simples discordancia em relagdo aos tratamentos de restauro ou conservagdo adoptados
nessa instituicdo. Subjacente a critica, estd uma dificuldade profunda em aceitar a posicéo
ambivalente da conservacgdo, Unica no ponto de encontro entre historia, arte e ciéncia. Segundo
ele, como o conservador-restaurador se pronuncia sobre a matéria de obras supremas da nossa

cultura, os criticos véem-no como um mero técnico incapaz de julgamento estético e historico.®

Depois da apologia do “juizo critico,” patente na teoria de Brandi, a descriminacdo entre
0s especulativos e os manuais deveria ter sido atenuada. Contudo, como refere Conti, Brandi
afirmou “o pleno valor da propria actividade do critico da arte.”® Ou seja, o principal visado
por esta teoria ndo foi o restaurador enquanto operacional, mas sim o critico e historiador da
arte. Laclotte, seguidor do modelo italiano, é bem explicito quanto a importancia do historiador
de arte na decisdo de conservacdo e restauro. Para ele, os restauradores no decurso do seu
trabalho requerem a atencdo do conservador especialista, normalmente um historiador de arte,
pois é necessario examinar o conjunto de todas as questfes que o restaurador se coloca. Ha que
existir um acordo, mas é entre o conservador do museu responsavel pelas coleccBes e 0

responséavel pelo servigo.®

Neste contexto, parece evidente que a colocagdo da tonica no “juizo critico” em vez de
enaltecer a posicdo do operacional e permitir o crescimento da profissdo acabou por
desautoriza-lo, submetendo-o mais uma vez ao dominio do historiador e critico de arte. Ndo
esquecamos que segundo a Carta de Veneza “(o restauro) destina-Se a conservar € a ‘revelar’ 0S

" mas a quem compete tal revelacdo? Quem é que possui a

valores estéticos do monumento,
formacdo e os instrumentos para essa elaboracdo tedrica? Baseando-se na andlise do texto de
Paul Coremans, de 1959, que considera ainda hoje actual, Bergeon afirma inequivocamente: “o
estudo critico da obra de arte enquanto criago artistica é feito pelo historiador.”® Na Carta de
Veneza, a prop0sito da sobreposicdo de elementos de diferentes épocas hum mesmo monumento

e a valorizagdo de uns em detrimento de outros, afirma-se que “o juizo sobre o valor” dos

#David Bomford, “Conservation and Controversy,” I1C Bulletin 2 (1994): 3.

®Conti, “Vicende e cultura del restauro,” 104.

%_aclotte, Histories de musées, 116.

67«The Venice Charter,” sob “Restoration. Article 9.”

88S¢goléne Bergeon, “Vers un vocabulaire commun de la conservation—restauration des biens culturels: Valeur
d’usage et interdisciplinarité,” Bulletin des musées de France: Conservateur, restaurateur, deux métiers au service du
Patrimoine 47, n.° 217 (1997): 69.
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diferentes elementos, bem como a decisdo sobre a sua eventual remoc¢éo, ndo pode depender
unicamente do autor do projecto.”

Apela-se, assim, ao ideal do trabalho de equipa interdisciplinar, tdo proclamada a partir
de entdo. Mas, voltando a Bergeon, para que a interdisciplinaridade se converta numa realidade,
€ necessario respeito matuo e que todos estejam em pé de igualdade. Nessa eventualidade, a
equipa interdisciplinar ndo desqualifica nenhuma das partes, pelo contrario; mas se 0s
especialistas tém estatutos diferentes e se ndo foi criada uma linguagem comum, entéo ela sera
marcada pelo desequilibrio e ndo resultard.”” Toda esta problemética ultrapassa, pois, 0
tradicional conflito entre ciéncias exactas e a cultura tradicional mais ligada as ciéncias
humanas de que nos fala Snow. E, antes de mais, um conflito entre tedricos, considerados
intelectuais, e praticos habitualmente considerados incapazes de reflexdo critica. Uma das
explicagdes para esta situacdo em concreto prende-se, assim, com a excessiva valorizagdo da
razao e da actividade intelectual, fendmeno especialmente evidente nas sociedades ocidentais do
século XX, onde, como alerta o filésofo John Ralston Saul, a razdo assumiu um poder ditador

sobre outras qualidades do ser humano.™

A falta de comunicacdo entre os varios sectores e consequentes perdas para 0
desenvolvimento da profissdo é sublinhada, como ja foi referido, por Paul Philippot e por
Giovanni Urbani, que sucedeu a Brandi no cargo de director do ICR. Ambos consideram que 0
progresso da disciplina de conservacao s sera possivel com a colaboracgdo entre o conservador-
restaurador, o cientista e o historiador de arte. Philippot, que reforca a importancia da
interpretacdo critica e da responsabilidade cultural do acto de restauro,’ tenta dirigi-la para o
seu actor principal, o conservador-restaurador. Neste sentido, como ja foi sublinhado, as suas
preocupacgdes vao centrar-se na procura de um modelo adequado de formacéo e educacgdo para
este especialista.

3. Reflexos da problemética em Portugal

O discurso de Ramalho Ortigdo, alertando para as calamidades, nomeadamente o
abandono e os restauros improprios, a que o patriménio arquitecténico mas também os quadros
antigos estavam sujeitos’™ mantém-se actual no século XX.

8%The Venice Charter,” sob “Restoration. Article 11.”

70Bergeon, “Vers un vocabulaire commun,” 70.

Jonh Ralston Saul, Voltaire's Bastards: The Dictatorship of Reason in the West (London: Sinclair-Stevenson,
1992).

Macarron Miguel y Gonzélez Mozo, Historia de la conservacion, 85-86.

73Ortigé0, O culto da arte em Portugal, 17, 95.
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Lopes Vieira (1878-1946), nos anos vinte do século XX, constata que a palavra
“restauracao” esta “desacreditada em toda a parte,” pois sob a sua égide praticaram-Se, N0 NOSSO
pais, “os mais graves atentados, as barbarias mais temerosas,” acrescentando que o pais tem
vindo a destruir-se de duas maneiras: “demolindo-se e restaurando-se.”” Vieira, referindo-se ao
problema das limpezas excessivas que conduziram a destruicdo da patina nos quadros antigos
dira: “Para os tratar hd que usar da mentira insidiosa e habil do restauro que rouba a obra a

honra da autenticidade.””

Na década de trinta, numa critica geral ao estado do patriménio e dos museus no nNosso
pais e acusando as autoridades de desleixo, Reis Santos (1898-1967) refere a inexisténcia de
catalogos, inventarios e arquivos organizados, denuncia a saida indevida de obras de arte para o
estrangeiro e o escandaloso negécio dos comerciantes de arte, acusa 0s responsaveis de
espoliacdo e desmantelamento de conjuntos regionais em beneficio do museu lisboeta, nao
deixando ilesos, nesta sua critica, nem o director, nem o pintor-restaurador que trabalham para
este mesmo museu: José de Figueiredo e Luciano Freire, respectivamente, acusando o Gltimo de
ocultacio de informacdo.” Referindo o problema dos inGmeros repintes antigos e a dificuldade
da operacado de limpeza de quadros, reforca a importancia do dialogo com outros especialistas, a
necessidade de um exame prévio e do seu registo e documentacdo, bem como do recurso a
meios cientificos, nomeadamente a luz rasante e o raio X, concluindo: “os restauradores devem
recorrer a eles e confiar menos nos seus olhos, conhecimentos e pratica,” pois na “orienta¢do
seguida, ndo se constituem processos com provas de exames feitos antes e durante o tratamento
dos quadros.””” Reis Santos, com estas palavras, pretendia atingir Luciano Freire, que ainda que
revelasse valiosos conhecimentos teéricos, em termos préaticos, operava numa base empirica. E,
mais a frente, afirma: “nos nossos restauros segue-Se por vezes um critério com que ndo posso
concordar: quando falta qualquer coisa num quadro antigo inventa-se” e termina: “Quem
responde pelos restauros mal feitos; e pelos crimes — vendas de pinturas preciosas para o

estrangeiro contra o preceituado na lei?!”"®

No entanto, Lopes Vieira tem opinido contraria a Reis Santos. Elogiando o trabalho
realizado por José de Figueiredo e Luciano Freire, relativamente a obra dos painéis de S.
Vicente, sugere, neste caso, a substituicdo da palavra “restauracao” por “reintegracdo” e afirma:
“Por esta expressao pretendo claramente indicar que a personalidade de pintor ndo interveio no
tratamento dos quadros,” claro que “s6 um pintor poderia efectuar trabalho semelhante, de tao

pesada responsabilidade e fino melindre” mas um dos aspectos que ha que realcar, pela sua

™Afonso Lopes Vieira, Da reintegracéo dos primitivos portugueses (Lisboa: Amigos do Museu, 1923), 10-11.

Plbid.,10-11, 13.

"|uis Reis Santos, Os processos cientificos no estudo e na conservacdo da pintura antiga (Porto: Imprensa
Social, 1939), 32-41.

"'Ibid., 44-45.

"8Ibid., 47-48.
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“beleza moral,” “é que a ac¢do do pintor que tem a sua paleta se encontra humilde e
grandiosamente diminuida.”” Assim, ainda que reflectindo as novas ideias que circulavam
acerca da actividade e propondo uma nova terminologia, também mais consentdnea com o
pensamento sobre conservacgao e restauro da Europa do século XX, Vieira, na sua concep¢do de
restaurador, mantém tracos do ideal manifestado por Macedo que realgou o facto de um “bom
restaurador” nunca se substituir ao autor original.*® Vieira ndo fala expressamente de retoque,
mas reafirma o mesmo ideal valorizando o “reintegrador que sacrifica a sua personalidade

. . . 1
perante a personalidade dos mestres que vai servindo.”®

Este modo de interpretar o correcto exercicio da actividade associa-se, ainda, a
problematica da revelacdo do original. Vieira, aludindo aos primitivos portugueses tratados por
Freire, dira também que “nos encontramos diante da pintura auténtica dos mestres” e
acrescentara: “para nds o que vale é a pintura auténtica dos mestres.”® Cerca de duas décadas
mais tarde, Burnay (1884-1951) reflecte precisamente as mesmas ideias na sua preocupacdo
com o “respeito religioso pela obra original do autor,” conforme a “moderna museografia.”®
Numa atitude que o aproxima da posicdo oficial da National Gallery, ja aqui referida, segundo a
qual se entende que 0 museu tem o dever de apresentar os seus quadros, sempre que possivel, no
seu aspecto original, Burnay defende a limpeza periddica dos vernizes e salienta a necessidade
de seleccionar o tipo de verniz a aplicar, o qual ndo se deve integrar na pintura e deve ser
“retiravel.”® E a ideia de reversibilidade j4 em circulacdo, que vai ser estabelecida
internacionalmente, nos anos sessenta, como a maxima de conduta na area da conservacgéo e do
restauro, através da actividade do Committee on Professional Standards and Procedures,
organizado pelos restauradores de pintura do American Group do IIC, que vira a conceber e
difundir o primeiro cédigo ético.®® Tal como Vieira, Burnay demonstra estar a par das correntes
europeias, partilhando delas em parte. Os dois autores justificam ainda a necessidade da
reintegracdo da obra. O primeiro, estabelecendo um paralelismo entre a arte da masica e a arte
da pintura, alude a necessidade de atingir a “sinfonia cromatica,” pois como nos diz, na pintura,
a “desafinagio do ritmo total e sinfonico, produz a morte do conjunto.”®® Ambos consideram a
manutencdo das lacunas aceitaveis em escultura, mas ndo no caso da pintura. Burnay, afirma
que é fundamental que “a produgéo inicial do artista criador se encontre harmonizada” ¢ acerca

dos que defendem que a reintegracdo das falhas deve ser visivel, dir-nos-a: “em tese (...) tém

™Vieira, Da reintegracao dos primitivos portugueses, 8-11.

®\acedo, Restauragdo de quadros e gravuras, 6.

®lV/ieira, Da reintegracéo dos primitivos portugueses, 11.

“Ibid., 14, 17.

8| uis Ortigdo Burnay, “Algumas consideragdes sobre o restauro das pinturas antigas,” Boletim da Academia
Nacional de Belas-Artes, 1.2 sér., n.° 14 (1945): 67-68.

%Ibid., 64-65.

%The Murray Pease Committee, “The Murray Pease Report,” Studies in Conservation 9 (1964): 116-21,
http://www.jstor.org/pss/1505155 (acesso em 11 Jan. 2011).

%\/ieira, Da reintegracao dos primitivos portugueses, 20-21.
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razdo, mas o sacrificio da unidade geral do conjunto tornaria as salas dos museus intoleraveis
para a visdo do publico.”® Este ideal, que reflecte j& a harmonia do todo e unidade potencial
preconizadas por Bonelli e Brandi respectivamente, alberga uma visdo conceptual do
operacional que afasta os autores portugueses dos vanguardistas italianos.

Ao comparar 0S termos conservacdo e restauro, Burnay constata que “é preferivel
conservar a restaurar” e define, conservagdo como a acgdo que procura “evitar que determinado
espécime se deteriore,” ou seja, remete o termo para aquilo que hoje designamos por
conservacgdo preventiva. Considera, porém, que quando as obras estdo muito deturpadas, caso da
nossa pintura, ha que as restaurar e concluira: “A arte de restaurar, especialmente pinturas,
sendo das mais dificeis, é sobretudo a mais ingrata, pois quando realizada com arte e mestria,
desaparece absorvida pelo conjunto original.”® Nesta perspectiva, a ideia de revelacdo do
original associada a harmonia e equilibrio que também se pressupde que esta presente na
concepcado da obra, conduz a necessidade da reintegracdo e do retoque de onde ndo pode estar
totalmente ausente a possibilidade do retoque ilusério e mimético. Em vez da aproximagdo as
teorias de restauro critico, estas opinides revelam um forte paralelismo com a anterior visao de
Macedo, no século precedente, quando afirmou: “através da restauragdo ndo ¢ raro,
estabelecendo nos objectos mutilados a harmonia do conjunto, restituir-lhes o habil restaurador

8 oy ainda com Déon, autor de um outro manual de

o seu verdadeiro valor significativo,
meados do século XIX ja aqui referido, que ao falar-nos das qualidades do restaurador, aponta,
precisamente, a necessaria compreensdo da harmonia e a inteligéncia da cor, de forma a realizar
um retoque perfeito.”

O ideal de revelacdo do estado primitivo e original das obras que vai permanecer
durante vérias décadas no nosso pais™ &, pois, acompanhado pela ambic4o do restabelecimento
da unidade e harmonia do conjunto, o que em termos praticos implicou a reconstituicdo da obra
de arte por parte do restaurador, impedindo-o de se afastar do restauro mimético, especialmente
porque, como quase todos 0s autores atestam, 0 nOsso patrimonio encontrava-se em muito mau
estado de conservacéo, tendo sido sujeito, no passado, a diversas ac¢Oes de restauro improprias
como, por exemplo, as limpezas excessivas. E certo que, para Vieira, a reconstituicdo deve ser

»9 e que Burnay condena o efeito de

facil de reconhecer “quando examinada ao perto
embelezamento dos restauros antigos em que o objectivo foi “consertar com aspecto
agradavel,”® mas ambos continuam a defender que o restauro é uma arte, ou seja, uma

actividade empirica a exercer por individuos com qualidades artisticas que devem sacrificar a

87Burnay, “Algumas consideragdes sobre o restauro,” 67.
881hi

Ibid., 70.
¥Macedo, Restaurago de quadros e gravuras, 5.
“Horsin-Déon, De la conservation et de la restauration, 115.
*Cruz, “Em busca da imagem original,” 74.
®\/ieira, Da reintegracao dos primitivos portugueses, 22.
®*Burnay, “Algumas consideragdes sobre o restauro,” 66.

52



sua criatividade a favor do criador original. Neste aspecto Burnay, em meados do século XX,
apesar das novas ideias que revela, tais como o conceito de reversibilidade e a prioridade da
conservacdo em relacdo ao restauro, ndo se afasta dos principios defendidos por Vieira, no
inicio do mesmo século, nem de Macedo e Ris-Paquot, no final do século precedente, nem
mesmo de Déon, um século antes. Um pouco mais tarde, Jodo Couto (1892-1968), ainda que
duvide da possibilidade de haver obras-primas, em Portugal, que tenham chegado até nés sem
alteragdes, continua a valorizar as camadas de tinta primitivas e define os restauradores como
“artistas que, dia a dia, se aplicam na salvagdo do patrimoénio pictural.”® Efectivamente, estes
autores vacilam entre diferentes critérios e ideais, ora optando por uma visao tecnicista (corrente
anglo-saxonica), mas sem uma base cientifica sélida que a sustente, ora defendendo e
valorizando os aspectos estéticos e artisticos da obra de arte, mas numa concepcdo mais
préxima da ideia de recuperagido da “unidade estilistica” do século XIX, defendida por Viollet-
le-Duc, do que de recuperagio da “verdadeira forma” de modo a conservar a integridade parcial
da obra de arte, difundida por Bonelli ou Brandi, pois, nas palavras destes pensadores, 0 SUCESSO
da operacao depende sobretudo da capacidade artistica do seu operador.

Assim, em Portugal, ndo se assiste ao corte radical com o restauro mimético, nem se
defende a reintegracdo claramente diferenciada. H4 uma tendéncia para a continuidade em
busca de uma harmonia ideal, que ndo nos deixa afastar do modelo de reconstituicdo que
dominou, com pontuais excepgdes, 0 seculo precedente. Sdo estas, provavelmente, as razdes
pelas quais, no nosso pais, a figura do restaurador, em pleno século XX, se mantém um misto de
restaurador e artista.

De facto, a figura do pintor-restaurador, bem instalada em Portugal vai continuar até,
pelo menos, o terceiro quartel do século XX, pois é de realcar o facto de ser o pintor Abel
Moura,®® sobrinho do pintor-restaurador Manuel Moura® e filho do pintor Thomas Moura,
guem assumiu a direc¢do do primeiro organismo estatal para a conservacdo do patriménio
movel nacional, o Instituto José de Figueiredo (1JF), criado em 1965, reunindo a colaboracédo de
varios artistas.”’

Centremo-nos, agora, na figura mais emblematica do restauro do patriménio movel
nacional, Luciano Freire. Uma série de autores que mais recentemente estudaram o tema, so
un@nimes no reconhecimento deste pintor como um marco da evolugdo da teoria e pratica do

restauro nacional. Para Simdes Rodrigues o “paradigma da reconstituicdo” da pressuposta

%Jodo Couto, Aspectos actuais do problema do tratamento das pinturas: Portugal nas Gltimas conferéncias
internacionais de restauro (Lisboa: Edi¢bes Excelsior, 1952), 6, 10.

SAlém de pintor-restaurador exerceu, ainda, a actividade de conservador de museu e restaurador nas instalagdes
do Museu de Arte Antiga.

%Restaurador do painel Fons Vitae da Santa Casa da Misericérdia do Porto, assinou um contrato para esse efeito
com a Misericordia, entre 1890-91. Ver Luisa Maria Picciochi Azevedo Alves, “Do empirismo a ciéncia: Um olhar
sobre o percurso da conservagéo em Portugal do século XIX a actualidade,” Conservacdo & restauro: Cadernos, n.°
3(2004): 17.

"Manuel dos Reis Santos, “Abel de Moura evocado por Manuel Reys-Santos,” Conservacdo & restauro:
Cadernos, n.° 3 (2004): 6.

53



aparéncia original, praticada no restauro Oitocentista, finalizard precisamente com a figura do
pintor e mestre restaurador Luciano Freire. Jodo Cruz considera ter sido este pintor-restaurador
quem, numa aproximacdo ao modelo anglo-sax6nico, comega a atribuir uma importancia
crescente a documentacao, nomeadamente atraves do registo fotogréafico antes, durante e apds o
tratamento e, particularmente, através de testemunhos que guardou (materiais substituidos) ou
que muitas vezes deixou nas proprias obras (registo da sucessdo de camadas estratigraficas),
durante o processo de limpeza de vernizes e repintes.® Victor Serrdo, caracterizando o restauro
dos séculos precedentes, praticado pelos melhores artistas, como uma actividade nobilitante
dentro da perspectiva de recriacdo artistica,” defendera que é nos inicios do século XX, com a
actividade de restauradores como Luciano Freire e Carlos Bonvalot (1894-1934) que a situacao
muda. Segundo ele, é com estas novas figuras que se coloca de parte a pratica do “restauro
correctivo e utilitarista,” produzido para prolongar a conservacdo fisica das obras, mas,
sobretudo, para corrigir e actualizar a propria narrativa, segundo o gosto vigente e a ideologia,

100 Alyves,

sem a preocupacdo de devolver autenticidade ou retirar abusivas adicdes as obras.
situando a utilizagdo de meios laboratoriais de analise, entre 1928 e 1936, reconhece no pintor
Carlos Bonvalot 0 marco fundamental na mudanca de atitudes, mas destaca também a pericia de
Freire, através da qual supriu a falta de meios cientificos.™™

Luciano Freire, pintor de formacdo e vocacdo que terminou o curso de Belas-Artes em
1886, tendo ai leccionado desde 1896, foi eleito secretario da Academia em 1900, membro da
Comissdo de Inventario e Beneficiacdo da Pintura Antiga em Portugal, a partir de 1910 e
nomeado director do Museu dos Coches, em 1911.% A par de José de Figueiredo fez parte de
um conjunto de intelectuais que partilharam o ambiente cultural vivido nos finais do século XIX
e inicios do século XX, da simbolicamente chamada “Cidade de S. Francisco.”** O espaco do

extinto convento franciscano é caracterizado por Cust6dio™®

como o centro institucional,
estratégico e operacional da génese da conservacdo e restauro do patrimonio artistico e
monumental portugués. No espaco do antigo convento, conviviam a Biblioteca Nacional de

Lisboa (BNL), a Academia Real de Belas-Artes (ARBA), a Escola de Belas-Artes, a partir da

%8Cruz, “Em busca da imagem original,” 79-80.

®\/itor Serrdo, ““Renovar’, ‘repintar’, ‘retocar’: Estratégias do pintor-restaurador em Portugal, do século XV1 a0
XIX. Razbes ideoldgicas do iconoclasma destruidor e da iconofilia conservadora, ou o conceito de ‘restauro
utilitarista’ versus ‘restauro cientifico’,” Conservar patrimonio, n.° 3-4 (2006): 53.

Olpid., 54-55.

0LAlves, “Do empirismo a ciéncia,” 17-19.

1%2\/er José Alberto Seabra Carvalho, “Os trabalhos de Luciano Freire por ele proprio: Nota introdutoria a edigio
de um relatério de um restaurador de pintura do inicio do século XX,” Conservar patriménio, n.° 5 (Dez. 2007): 5-8.
Ver ainda Sandra Leandro, “O mito do recriador: Luciano Freire e os trabalhos de conservagéo e restauro da ‘Pintura
Antiga’,” in 40 Anos do Instituto José de Figueiredo, org. Rui Ferreira da Silva, Nazaré Escobar, e Alexandre Pais
(Lisboa: Instituto Portugués de Conservagdo e Restauro, 2007), 66.

%Termo utilizado por Raul Proenca, Guia de Portugal, vol. 1, Generalidades: Lisboa e arredores (Lisboa:
Biblioteca Nacional, imp. 1924), 220.

Yjorge Custodio, “A “Cidade de S. Francisco’ e os primérdios da conservacéo e restauro em Portugal,” in 4°
Encontro do IPCR, Novembro 2005. A Histéria, a Formagéo e as Boas Praticas em Conservacao e Restauro. Nos 40
Anos do Instituto de José de Figueiredo, DVD (Lisboa: Instituto Portugués de Conservacéo e Restauro, 2005).
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legislagdo republicana de 1911, também o Conselho de Arte e Arqueologia da 1.2 Circunscri¢do
(o qual passa a reunir as competéncia da ARBA e do Conselho dos Monumentos Nacionais,
instituicOes entretanto extintas), a Biblioteca e Arquivo do Patriménio, o Museu Nacional de
Arte Contemporanea, bem como os ateliés de notaveis pintores, integrados nas estruturas
institucionais, entre os quais a oficina de restauro do artista Luciano Freire. O grupo, que 0
acaso juntou alargar-se-4, na primeira republica, a um lote ainda mais vasto de profissionais de
outras origens culturais e com diferentes especialidades, formados na experiéncia e na préatica de
instituicOes académicas e das comissdes dos monumentos.

Freire é responsavel pela primeira oficina de beneficiagdo de pintura antiga, criada nas
dependéncias do antigo convento de S. Francisco. Em termos de filosofia da conservagédo, nos
seus escritos,'® reprova as modificacdes realizadas nas obras de arte por razdes ideoldgicas,'®

17 a sublinha

defende a recuperacédo da obra original de forma a restituir-lhe a “beleza primitiva
o facto de o retoque ter que ser limitado ao minimo para que a ninguém iluda o “verdadeiro
estado das pinturas.”® Ainda assim, este pintor-restaurador aceita a possibilidade de que se
possa refazer partes.'® Nada de surpreendente neste seu pensamento se atendermos as vozes
nacionais mais proeminentes da época, ja aqui citadas. Mas na documentacdo que nos deixou,
num caso em particular, é patente a sua consciéncia plena da dificuldade e mesmo,
pontualmente, da impossibilidade de retorno ao estado original das obras,™® algo que s6 um
restaurador com a sua experiéncia pratica e craveira intelectual poderia aferir. Na realidade, ndo
podemos afirmar que Freire abandonou totalmente a reconstituicio, "™ que documentou todas as
suas intervencdes,*? ou que recorreu aos meios cientificos mais desenvolvidos da época,™® mas
podemos certamente afirmar que a sua atitude critica, reflectida na percepcao notavel que revela
das interveng@es inadequadas, desde as limpezas e repintes excessivos aos remendos e enxertos
impréprios, numa abordagem intelectual de andlise sistematica, muito contribuiu para o
progresso da historia da arte, nomeadamente para o estudo dos primitivos portugueses. A
documentacdo que ele nos deixou revela uma profunda consciéncia da ligacdo entre o
conhecimento da historia e critica da arte e o exercicio da actividade de restaurador.’* O acto de
restaurar é para ele, sem duvida, uma acgéo critica que contribui para a evolucdo da historia de
arte. Ndo admira, por isso, a empatia que parece ter existido entre ele e José de Figueiredo e o

forte relacionamento que estabeleceram, pois ambos entendiam a complementaridade das suas

05Ereire, “Elementos para um relatorio,” 9-65.

lbid., 24.

bid., 14, 25.

lbid., 12-13, 39.

YIpid., 35.

"lpid., 12,

pid., 18, 20, 35.

WEreire, “Elementos para um relatorio,” 25, 47, 51. Ver ainda Cruz, “Em busca da imagem original,” 79.

BNotar que ja desde a década de vinte, estudiosos e criticos de arte no Porto e o pintor-restaurador Bonvalot em
Cascais, utilizam a radiografia para as suas investigagdes. Ver Cruz, “Em busca da imagem original,” 80.

W reire, “Elementos para um relatorio,” 15, 21.
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funcbes: a pesquisa historica e o estudo material da obra de arte. O cruzamento destas duas
facetas complementava o conhecimento sobre a obra de arte. E esta a grande novidade
introduzida por este pintor-restaurador: compreender a actividade de conservagdo e restauro
como um trabalho de equipa, eminentemente critico e intelectual, contribuindo para fazer
historia, e segundo a ideia de patriménio vigente, de fazer histéria da obra de arte. Outros
confirmam a importancia desta ligagdo. O historiador de arte Joaquim de Vasconcelos (1849-
1936), tendo realizado estudos sobre os painéis de S. Vicente antes de José de Figueiredo e
reconhecendo o seu contributo na identificagdo dos quadros, afirma claramente: “faltou-me a
analise técnica milda dos processos da pintura, que s6 um restaurador eminente, como o Sr.
Luciano Freire, podia tentar e arriscar.” Nao ¢ pois a José de Figueiredo que ele atribui as
descobertas realizadas mas a Luciano Freire, acrescentando: “Deu-nos pois uma indispensavel
analise técnica, a fundo, da composi¢do dos painéis para alicerce do problema nacional.”'™
Vieira também se referira ao labor de Freire como: “ (...) espécie de devogdo monastica, pelo
que comporta de apartado e intelectual recolhimento,” caracterizando-o pela sua “mentalidade
de investigador e professor.”'® Na mesma linha de pensamento, mais recentemente, Diogo
Macedo caracteriza-o como alguém com “fervorosos cuidados de investigador, chegando
mesmo a ser erudito em problemas de Arte.”*’

A postura de Freire representa ainda a apologia do verdadeiro trabalho de equipa
interdisciplinar onde os varios participantes se consideram pares, sé possivel a data pelo facto
de os intervenientes, pintor-restaurador e historiador, ndo diferirem, significativamente, em
termos de estatuto; mas o cientista esta ausente desta parceria. Na realidade, nos escritos de
Freire, a aplicacdo das ciéncias naturais e exactas a actividade de conservagdo e restauro esta
totalmente ausente. E verdade que Vieira afirma que a sua “concepgio ¢é cientifica e a0 mesmo
tempo cirurgica e de arquedlogo,” explicitando: “de cirurgido porque mede com perfeita justeza
0 campo em que se devem produzir os seus ataques, de arquedlogo porgue possui o perfeito
conhecimento da personalidade dos pintores que reintegra.”™® Dito de outra forma, o
restaurador actua com precisdo, em parte porque penetra o pensamento € 0 modo de fazer dos
autores, tal como j& recomendava Viollet-le-Duc, e nd3o porque “é preciso conservar o mais

»19 como reconhece ser o mote da

possivel, reparar o menos possivel e nunca restaurar,
arqueologia. Numa outra passagem dird ainda que ele actua “ao modo de alquimista que opera

sobre as cores as reacgdes misteriosas e as restitui ao valor primitivo.”'? Parece-nos revelador

Espélio de Joaquim Vasconcelos, Reservados da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, cit. por Sandra
Leandro, “O mito do recriador: Luciano Freire e os trabalhos de conservagao e restauro da ‘Pintura Antiga’,” in 40
Anos do Instituto José de Figueiredo (ver nota 102), 74.

18yieira, Da reintegracdo dos primitivos portugueses, 10, 26.

""Diogo de Macedo, Veloso Salgado [e] Luciano Freire, Museum, 2.2 sér. 4 (Lisboa: [Museu Nacional de Arte
Contemporéanea], 1954), 15.

8y/ieira, Da reintegracdo dos primitivos portugueses, 22, 25.

pid., 10-11, 13.

Ppid., 10.

56



que, em pleno século XX, Vieira mencione a alquimia, caracterizada pela sua ligacdo ao mundo
do oculto, quando na Europa a palavra a utilizar seria quimica, a qual, como qualquer ciéncia, é
reconhecida pela racionalidade dos seus principios. Macedo, com quem Freire conviveu e de

121

quem lamentou a morte,” no seu manual, também ndo faz qualquer mengdo a importancia da

2 A sua

quimica na formacdo do restaurador como vemos em outros manuais da época.
referéncia a disciplina resume-se a seleccdo das cores usadas na pintura para o retoque, quando
aborda os materiais e utensilios da oficina do restaurador.'?

As primeiras referéncias a utilizagdo de meios cientificos ligadas a actividade de
conservacdo aparecem apenas com Carlos Bonvalot, da geracdo seguinte a Freire, pois é trinta
anos mais jovem, ainda que tenham chegado a exercer a actividade em simultaneo.
Efectivamente, além de pintor, actividade pela qual nutriu apreco e manteve ao longo de toda a
sua vida, dedicou-se também a investigacdo historica e artistica e exerceu actividades de
restauro, mas baseou-as, ambas, em pesquisa cientifica. Tendo sido bolseiro no estrangeiro,
nomeadamente em Paris e Roma, onde a conservagdo e o restauro se encontravam amplamente
desenvolvidos, realizara um trabalho pioneiro em Portugal, no que toca a investigacdo sobre a
composicdo das tintas e a origem dos pigmentos e a identificacdo da paleta dos mestres. Para
tanto procedeu a pesquisas técnicas que incluem a introducao de ensaios micro-quimicos, com a
ajuda do engenheiro Herculano de Carvalho (1899-1986), professor do Instituto Superior
Técnico (IST). Bonvalot propds-se ainda realizar 0 exame cromatico das pecas, 0 que constituiu
a primeira abordagem cientifica para a organizacdo das cores na pintura portuguesa,?* trabalho
que s6 voltou a ser novamente ensaiado nos anos oitenta.'?

Este pintor-restaurador, numa tentativa de conjugacdo dos dados histérico-artisticos
com os da ciéncia experimental, como o proprio parece ter afirmado, é reconhecido também

como precursor na utilizacdo do estudo radiografico.'*

Todavia, cerca de 1929, Pedro Vitorino
(1882-1944) e Roberto de Carvalho (1893- 1944),**" radiologistas do Porto, foram dos
primeiros, a empregar o raio X para examinar pinturas portuguesas antigas.’®® Reis Santos,
historiador e critico de arte, do Porto, ja aqui referido, associara ainda a esta técnica a luz

rasante, depois de um curso que frequentou no Instituto Carlos Mainini, em Paris, integrado nos

Plreire, “Elementos para um relatorio,” 23.

22por exemplo, G. Secco-Suardo, 11 restauratore dei dipinti, 42 ed. (Milano: Ulrico Hoepli, 1927), 50.

%Macedo, Restauracéo de quadros e gravuras, 42.

2Matilde Tomaz do Couto, “Notas biograficas,” in Carlos Bonvalot, 1893-1934: Exposicao retrospectiva, ed.
Paulo Henriques (Lisboa: Instituto Portugués dos Museus, 1995), 91-94; Ver ainda Luis Manuel Teixeira, “Carlos
Bonvalot no estudo e tratamento da pintura portuguesa a luz dos métodos cientificos,” in O estudo da pintura
portuguesa antiga num relatdrio técnico de 1932, Documentacdo 18 (Lisboa: Instituto Portugués do Patrimonio
Cultural, 1981), 37.

25Teixeira, “Carlos Bonvalot no estudo e tratamento,” 40.

%)pid., 37-38, 40.

2 Ambos médicos e coleccionadores de arte, o primeiro foi ainda um eminente critico de arte, além de
conservador do Museu Municipal do Porto (MMP). Ver Grande enciclopédia portuguesa e brasileira, s.wv.
“Carvalho, Roberto,” “Vitorino, Pedro.”

%8Roberto de Carvalho e Pedro Vitorino, Revelagdes dos raios X nos quadros antigos (Guimaraes: Tip. Minerva,
1937), 4.
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estagios da escola do Louvre sobre processos cientificos no exame de obras de arte, tendo

trabalhado também com os dois referidos radiologistas.*®

O objectivo destes estudiosos, para
além da deteccdo de repintes e modificagOes, era sobretudo identificar as diferentes oficinas,
comparando radiografias e as técnicas empregues. Porém, os resultados alcancados parecem ter-
se limitado aos primeiros, quem sabe se por 0s seus autores se manterem longe do poder politico
e das instituigdes oficiais, como atestam alguns autores que entendem que sé com a montagem
do laboratdrio, no Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), em 1936, por Manuel Valadares
(1904-1982), e os estudos de Jodo Couto, foi possivel alcancar tais objectivos.”*® A verdade é
que, em Portugal, esta actividade cientifica inicial se reduziu, preferencialmente, ao objectivo de
caracterizacdo histdrica da pintura. Por outro lado, tal como atesta a dupla Carvalho e Vitorino,
os cientistas aqui referidos eram homens especialmente cultos, imbuidos da cultura humanistica
e do interesse pelo estudo das artes. Também com Bonvalot, o prop6sito era contribuir para 0s
estudos histéricos e artisticos mais do que para o exercicio da actividade de conservagdo e
restauro, que foi para ele secundaria relativamente a sua obra artistica e a sua actividade de
critico e estudioso da obra de arte. Freire revela 0 mesmo interesse pelos estudos artisticos como
vimos atras. A relevancia da cultura humanista e o fraco significado da cultura cientifica no
meio patrimonial e artistico, no Portugal de inicios do século XX, parece-nos evidente e é
certamente outra das razdes pelas quais o restauro da primeira metade do século ndo se afasta
radicalmente dos propédsitos do século precedente e mantém a figura do pintor-restaurador como
entidade dominante. Outra caracteristica do pensamento Nacional da época, que vem do século
precedente, é a oscilacdo entre conceitos distintos e linhas de pensamento opostas, que vao
desde Ruskin a Viollet-le-Duc e de Boito a Brandi. Ainda assim, consegue-se um feito singular:
estes homens fundamentam as suas opinides e decisbes de intervencdo num juizo critico,
assente na opinido da equipa interdisciplinar que, ainda gque diminuta, funciona na perfeicédo
porque os diferentes intervenientes se respeitam mutuamente e possuem estatutos semelhantes,
ou seja, entre este pintor-restaurador e o historiador da arte ndo se vislumbra, neste inicio do
século, uma distincéo radical de estatuto.

Foi neste enquadramento que se langaram, em Portugal, as sementes de uma actividade
cientifica ligada a conservagao e ao restauro. Jodo Couto, conservador de museu e sucessor de
José de Figueiredo na direccdo do MNAA, desloca-se a Londres e a Paris para se actualizar no

exercicio da sua actividade profissional. Da visita a primeira cidade importa o0 modelo de

%Grande enciclopédia portuguesa e brasileira, s.v. “Santos, Manuel dos.”

B0Teixeira, “Carlos Bonvalot no estudo e tratamento,” 32. Notar porém que a afirmagio ndo & consentinea com o
desenvolvimento da cidade do Porto nesta area, visivel desde o século XIX, por exemplo, na constituicdo de um
Museu que, desde cedo, demonstra preocupagdes com a preservacdo das suas colecgBes, ou 0 comportamento do
pintor-restaurador Manuel de Moura, que procedeu ao registo fotografico do Fons Vitae da Santa Casa da
Misericordia do Porto, antes de intervir na obra, facto que o torna pioneiro neste tipo de registo. A cidade do Porto
com uma vasta comunidade de estrangeiros residentes, era bastante desenvolvida culturalmente e possuia um nimero
significativo de coleccionadores. Ver Rodrigues, “Da histéria da conservagdo e do restauro, 28; Ver também Anténio
Manuel Gongalves, Do restauro dos painéis de Sao Vicente de Féra (Lisboa: Amigos do Museu de Arte Antiga,
1960), 40, 69n47.
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laboratério cientifico a instalar nas Janelas Verdes; da visita a segunda, aproveita o afortunado
encontro com o fisico Manuel Valadares que vai constituir o seu brago direito para o
desenvolvimento deste projecto, em Portugal.’*! Efectivamente, nos anos quarenta, a par da luz
rasante, dos raios ultravioleta e infravermelhos, a analise radiografica vai permitir uma evolugédo
assinalavel no que se refere ao estudo da pintura,™** mas o convite a Valadares, para montagem
do laboratério de radiografia, esta longe de ter o impacto do cientista convidado a integrar as
equipas dos museus dos paises anglo-saxonicos. Jodo Couto teve também a intencdo de criar
meios de investigacdo quimica, mas esse projecto sera sucessivamente adiado por falta de um
analista que integre a equipa.’*® Porém, é neste contexto que se constrdi um edificio de raiz que,
em 1946, permitiu instalar, num mesmo local, quer o laboratério destinado ao exame dos
objectos a realizar antes e durante o seu tratamento, quer as oficinas de intervencdo.”* Como
refere Couto, através desta iniciativa, “o nosso Instituto de Restauro ndo so estd instalado em
casa propria, tal como sucede por exemplo em Roma, mas num edificio especialmente
construido para o fim a que se destina, caso unico no mundo.” Nesta altura, instituem-se os
termos “restauro” e “restaurador” respectivamente, para designacao da actividade e defini¢do do
seu operador, ja que, segundo Couto, ninguém discutia na época a “legitimidade do restauro”
cuja pratica atingiu “tais progressos que, postas de parte ocorréncias suscitadas por
incompetentes ou inconscientes, pode garantir-se que a seguranga na intervencdo ¢ eficaz e
quase sempre inofensiva.”™*> O autor, sendo apologista do diagndstico prévio e do seu registo
documental, vai fomentar a constituicdo da equipa interdisciplinar tripartida mas representara,
também, a hegemonia do conservador do museu e a valorizacdo do perito de laboratério, frente
a figura do restaurador que, entre nds, se ia assim afirmando timidamente. Para ele, 0s
restauradores desenvolvem um trabalho de paciéncia sendo, frequentemente, “ignorados, mal
apreciados e até caluniados.” A interven¢ao “discutida e apreciada pelas pessoas interessadas —
conservadores, fisicos, quimicos e restauradores,” resulta numa operacdo demorada que “em
muitos casos pode levar anos.” O seu trabalho é assim vistoriado pelo conservador de museu e
pelos “peritos dos laboratérios” a quem compete ainda a realizagdo da ficha de diagnéstico.** E
certo que Abel de Moura considera o exame técnico fundamental para o exercicio do
restaurador, realgando o facto dos varios tipos de radiagdo (ultra-violeta, infra-vermelhos e raios
X) constituirem “poderosos auxiliares de investigacdo de que o restaurador ndo pode hoje
prescindir no rigoroso exame ao estado de conservagdo dos quadros.” Este pintor, que exerce

actividades de conservador de museu e restaurador em simultneo, realca essencialmente a

BlSandra Leandro, “Invisiveis e intangiveis nos estudos de arte: Jodo Couto e o Laboratério Cientifico,” in 40
Anos do Instituto José de Figueiredo (ver nota 102), 86-87.

B2Teixeira, “Carlos Bonvalot no estudo e tratamento,” 35.

1331 eandro, “Invisiveis e intangiveis nos estudos de arte,” 89. Ver ainda Couto, Aspectos actuais do problema do
tratamento das pinturas, 13.

bid., 91.

B5Couto, Aspectos actuais do problema do tratamento das pinturas, 10-11.

bid., 10-13.

59



importancia das radiacfes infra-vermelhas que podem “surpreender mesmo um restaurador
experiente” permitindo “orientar a operagdo” de restauro e das radia¢des ultra-violeta, através
das quais “as restauragdes sio absolutamente visiveis.”**" No entanto Couto, director do Museu,
é claro relativamente a quem deve dirigir todo este processo.

Em 1952, Lisboa acolhe a V Reunido do ICOM acerca do tratamento de pinturas, tendo
sido mencionado o caracter exemplar do MNAA e dos seus ateliés de restauro.”*® Neste
encadeamento, o pais vai participar do alento dos anos sessenta, sendo a sua marca dominante,
precisamente, a tentativa da ligacdo do exame cientifico ao restauro. Em 1960, o Pais ndo
dispunha de um Unico servico oficial para tratamento do seu patrimoénio. A partir de 1963, sob
orientacdo de Adilia Alarcdo (1933, directora do Museu de Conimbriga de 1967 a 1999), que
frequentou a curso londrino de conservacédo dirigido por lone Gedye, assistiu-se, no Museu de
Conimbriga, a instalacdo de um pequeno laboratério-oficina para tratamento e beneficiacdo das
coleccbes do museu e das ruinas. Os resultados da actividade ai desenvolvida tornaram-se
rapidamente conhecidos no meio arqueoldgico e as solicitaces de entidades publicas e privadas
tiveram como consequéncia a oficializacdo da prestacdo de servigos, em 1966."*° Na sequéncia
da tradicdo instaurada pela oficina de Freire, junto do MNAA funcionava, em termos semi-
privados, o nicleo de restauro de pintura e téxteis e o ja referido laboratorio cientifico, os quais
deram lugar, também na década de sessenta, ao IJF* e ao inicio das brigadas méveis de

restauro, propostas por Jodo Couto ja desde 1952,

numa tentativa estatal de planeamento e
organizacao de estratégias para a conservacao e restauro do nosso patriménio. Como veremos a
seguir, esta década foi também importante para a area dos documentos graficos que atraves da
ac¢io da Fundacio Calouste Gulbenkian da inicio a um periodo de actividade proficuo. E o

resultado das iniciativas dos anos sessenta que também tiveram o seu eco em Portugal.

n

Os termos conservacao e restauro foram expressos, de forma objectiva, desde Camillo
Boito, mas a maioria dos autores, nomeadamente os que seguem a linha de pensamento anglo-
saxonica, identificam o inicio da actividade de conservacdo com o crescimento da influéncia dos
meios cientificos e tecnoldgicos no museu, homeadamente no pés-guerra. Tal facto permitiu o
surgimento de um perfil técnico que substituiu o artifice e que se autonomiza, numa tentativa de

afirmacdo profissional.

137 Abel de Moura, Os raios infra-vermelhos e ultra-violetas aplicados no exame das pinturas, Cadernos do Centro
de Estudos de Arte e Museologia 4 (Lisboa: Instituto para a Alta Cultura, 1946), 5, 7, 9.

1381 eandro, “Invisiveis e intangiveis nos estudos de arte,” 95.

5Decreto-Lei n.2 47 387, D.R. | série, n.° 290 (66-12-16) 2219-2220.

“ODecreto-Lei n. 46 758, D. R. | Série, n.° 286 (65-12-18) 1696-1705.

“Jodo Couto, “Brigadas de restauradores,” Viriatis: | Reunifo dos Conservadores dos Museus, Palécios e
Monumentos Nacionais 4, n.° 6/9 (Set. 1960): 1-2.
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Contudo, neste processo, a contra corrente encimada, sobretudo, pela corrente latina
parece impedir 0 movimento que se fazia sentir e atrasar a autonomizagao da profissdo. Baseada
na concepcdo da obra de arte como obra Unica e irrepetivel (um dos aspectos j& sublinhado por
Ruskin) e colocando os valores artistico-formais em destaque, os defensores do juizo critico,
enfatizam o papel do historiador de arte no processo de intervencdo através da sua capacidade
de reflexdo e decisdo, enquanto a accdo do cientista € remetida para um plano unicamente
auxiliar e a do restaurador ao plano de mero executante. Cesare Brandi que retoma o conceito de
valor definido por Riegl e a nogdo da dialéctica novo e velho de Giovannoni, limitando-se a
nocdo de obra de arte, reivindica para a cultura humanistica as decisfes de intervencdo no
patrimoénio. Por outro lado, a corrente cientifica reduz a decisdo aos factores técnicos e
cientificos, ignorando a dimenséo filoséfica da tomada de deciséo e desvalorizando, em parte, a

accdo de intervengdo directa.

Algumas vozes conciliadoras, como Philippot e Urbani, que desde cedo reconhecem a
necessidade do cruzamento de saberes no processo de recuperacdo do patriménio, assente no
estudo critico que inclua o conhecimento das ciéncias naturais e exactas e das ciéncias humanas
e sociais, bem ainda como a dimenséo artistica, estética e filosofica, salientam a necessidade de
uma nova formacao, de caracter interdisciplinar, para o restaurador e a constru¢do de um novo
perfil profissional. Efectivamente, depois da Il Guerra surge a formacao oficial e congregam-se
esforcos para a realizacdo de reunides técnico-cientificas e para a constituicdo das primeiras
organizacgBes internacionais, as quais trouxeram um novo alento a investigacdo cientifica
direccionada para a conservacdo, resultando em novas publicagdes e na promocdo do ensino
oficial. Nos anos sessenta entra-se, definitivamente, na era do técnico especializado com a
circulacdo de individuos e a troca de experiéncias entre especialistas de diferentes areas e
diferentes paises, constituindo-se a equipa interdisciplinar. Observa-se, assim, uma répida
evolucdo da actividade mas faltou a emancipacdo profissional que possibilitasse o
reconhecimento de estatuto, permitindo-lhe ser considerado como um dos pares no didlogo da

equipa interdisciplinar.

A problematica, centrada nas figuras do historiador de arte e do cientista, ambos
presentes, desde longa data, na actividade e com papéis proeminentes na equipa tripartida da
conservagdo, parece corresponder a um fendmeno caracteristico do século XX, que divide a
sociedade ocidental em duas culturas, a tradicional cultura humanistica e a cultura cientifica
emergente. Porém, a situacdo é mais complexa, pois a intervencdo no patrimonio representa a
confluéncia de trés culturas diferentes, a humanistica, a cientifica e a artistica. Além disso,
corresponde a uma outra dicotomia: a da valorizacdo da razdo e da actividade intelectual, por
oposicdo as actividades de carécter pratico que incorporam o trabalho manual, também

caracteristica da civilizacdo ocidental.
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Em Portugal, nos inicios do século XX, diferentes autores atestam o facto de estarem a
par das novidades europeias, chamando a atencdo para os danos causados nas obras de arte
pelos restauros improprios, ao mesmo tempo que salientam a insuficiente aplicacdo do

conhecimento cientifico.

Entre nds, a hegemonia da cultura humanistica é visivel e mesmo quando se dé inicio a
utilizacdo de meios cientificos e se inicia a participagdo no movimento de expansdo da
actividade que caracterizou 0s anos sessenta, € a corrente latina que, prioritariamente, se tende a
aplicar. E verdade que, tal como a National Gallery, se realiza a apologia do estado original da
obra de arte, mas fazemo-lo arreigados aos ideais do século precedente, ja que ao associa-lo a
nocao de harmonia de conjunto, autoriza-se 0 restauro reconstrutivo, sobretudo num pais onde
as obras-mestras sofreram grandes vicissitudes e se encontravam em muito mau estado de
conservacdo. Além disso, privado de um diagndstico cientifico e associado a recuperacao da
harmonia do conjunto, o estado original, no momento de concep¢do da obra de arte ndo difere,
significativamente, da ideia de recuperacdo da unidade estilistica, preconizada por Viollet-le-
Duc. Assim, em termos praticos, durante a primeira metade do século, ndo se observa um
afastamento do restauro mimético do século precedente, valorizando-se aspectos estéticos e
artisticos da obra de arte, numa concepgao de recuperagdo da “unidade estilista,” mais do que da
“verdadeira forma,” ja que se defende a reconstituicdo da harmonia do todo, por oposi¢do a
recuperacao das partes. Sé assim se compreende que, entre nds, se continue a valorizar, durante
décadas, as capacidades artisticas do operador, sendo o restauro visto como uma arte.
Efectivamente, a figura do restaurador, com uma formagcéo artistica de base, vai predominar até

o terceiro quartel do século XX.

Assiste-se, porém, a uma situacao peculiar, reveladora, mais uma vez, do predominio da
cultura humanistica e artistica e do atraso do pais, em termos cientificos e de inovacao
tecnoldgica. O pintor-restaurador, mantendo um estatuto semelhante ao do historiador, constitui
com este a equipa interdisciplinar por exceléncia e contribui, significativamente, para o

desenvolvimento da investigagdo historica e, em particular, da historia de arte.

E com os contactos estabelecidos e individuos vindos do estrangeiro que, lentamente, se
assiste, em Portugal, & introdugdo da ciéncia no seio do museu e a constituicdo da equipa

tripartida, mas sempre norteada pela intengdo prioritaria do estudo historico do patrimonio.

Contudo, se a equipa dupla, representada pelo historiador e o pintor-restaurador,
valoriza este Gltimo, a equipa tripartida, representada pelo cientista, pelo historiador e pelo

restaurador, representa precisamente, tal como noutros paises, a hegemonia dos dois primeiros.
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Capitulo 111

Singularidade dos Documentos Gréficos

Este capitulo trata da especificidade e das origens da area dos documentos graficos,
enquanto categoria patrimonial auténoma, facto que coincide com a emancipagdo do

especialista deste tipo de patriménio.

Com base no estudo de alguns dos principais manuais de conservagdo e restauro de
obras de arte, e sua comparacdo com manuais de encadernacdo, realiza-se uma reflexdo
multifacetada que vai desde a analise de procedimentos adoptados no restauro das obras de arte
- com extensdo natural ao livro raro — aos tratamentos aplicados nos arquivos e bibliotecas, que

incluem os métodos de tratamento corrente do livro e do documento avulso.

Paralelamente, é dado destaque aos agentes que interferem no processo, do amador-
restaurador até o especialista de documentos graficos, passando pelo encadernador, pelo
arquivista-bibliotecario e, mais recentemente, pelo cientista. Interessa caracterizar o perfil do
interveniente e tracar o seu percurso evolutivo, constatando-se o seu baixo estatuto, por
comparacdo ao restaurador de pintura, e a sua ascensdo, em meados do século XX, ao mesmo

tempo que se afirma a area dos documentos gréaficos.

Discutem-se, também, as teorias e as préaticas da conservacdo e do restauro dos
documentos gréaficos, verificando-se a existéncia de abordagens distintas entre obras de arte em
papel e pintura, baseada numa concepc¢do hierarquizada de patrimonio, e de procedimentos
semelhantes entre obras de arte em papel e livros. Passa-se em revista os métodos invasivos
conducentes a uma concep¢do de restauro mimético, numa préatica de perfeccionismo, entre o
século XIX e primeira metade do século XX, e caracteriza-se a mudanca de paradigma no
tratamento dos documentos graficos, a que se assiste na segunda metade do século. Como
veremos a seguir, esta mudanca, directamente relacionada com a introducdo do conhecimento
da quimica da producdo do papel na area da conservagdo e o advento do especialista, esteve,
também, relacionada com um factor conjuntural: a inundagdo de Florenca que atinge a
Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze (BNCF). Descreve-se, assim, este acontecimento, que
precipitou a mudanca de paradigma, permitindo o inicio de uma nova metodologia nos
documentos graficos que rompeu, definitivamente, com o restauro mimético, impossivel de

executar face a dimensao da catastrofe.
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1. A pintura como modelo

Os manuais sobre o restauro de obras de arte surgem, principalmente, a partir do século
XIX, em simultaneo com o aparecimento dos manuais do coleccionador® e dos catélogos de
pecas, quando as casas de leiloeiros se difundem e se verifica a venda de grandes coleccdes.?
Constituem uma fonte de informagao preciosa que nos permite avaliar a evolucdo do tema aqui
tratado. A importancia atribuida a aparéncia estética das pecas no meio do coleccionismo
resulta, em Ultima instancia, na adopcao das praticas perfeccionistas. Nestas circunstancias, a
limpeza e o retoque de obras de arte, sdo os aspectos mais tratados pelos manuais. Destinados
sobretudo ao coleccionador® — que precisava de estar atento a qualidade das pecas no momento
da aquisicdo e que necessitava de saber como preservar e conservar a sua propria colec¢do —
estas obras versam, muitas vezes, simultaneamente, sobre pintura e a obra de arte em papel com
destaque para a gravura. Nesta perspectiva, a remocdo de manchas e nddoas nas obras de arte
em papel corresponde a remocdo do verniz nas pinturas, enquanto a seleccdo de papéis idénticos
ao original para preenchimento de lacunas e a reconstrucdo da mancha grafica nas obras em
papel, corresponde a colocacdo de massas e ao retoque na pintura. Ndo obstante, assiste-se a
uma diferenciacdo evidente entre o restauro de pintura e o restauro da obra de arte em papel: se
no primeiro caso os procedimentos de limpeza e reconstru¢do foram vistos como essenciais a
recuperacao da forma original; no segundo, tal como foi referido no anterior capitulo, a limpeza
justificou um debate aceso e o retoque excessivo foi criticado.* Assim, no caso de obra em papel
assiste-se a procedimentos mais invasivos, considerados hoje um desrespeito a autenticidade das
pecas, apesar de se notar também a preocupacgdo de recuperacdo da “harmonia do conjunto”
(presente também na pintura), consubstanciada no tingimento geral da obra ap6s o

branqueamento excessivo.

Ver, por exemplo, G. Cumberland, An Essay on the Utility of Collecting the Best Works of the Ancient Engravers
of the Italian School: Accompanied by a Critical Catalogue... a Chronological Series of Rare and Valuable Prints,
from the Earliest Practice of the Art in Italy to the Year.... (London: W. Nicol, 1827); J. Marberly, The Print
Collector: An Introduction to the Knowledge Necessary for Forming a Collection of Ancient Prints... Remarks on the
Ancient and Modern Practice of the Art and a Catalogue Raisonné of Books (London: Landers & Otley, 1844); W. H.
Willshire, An Introduction to the Study and Collection of the Ancient Prints (London: Ellis & White, 1874); J. H.
Slater, Engravings and their Value: A Guide for the Print Collector (London, L. Upcott Gill, 1891).

*Tina Grette Poulsson, Retouching of Art on Paper (London: Archetype, 2008), 18. Ver ainda Mark Stevenson,
“The Treatment of Prints: A History,” in Symposium 88 - Conservation of Historic and Artistic Works on Paper
(Ottawa: Canadian Conservation Institute, 1994), 134.

®Bryan Clarke, “Searching for Evidence of 19th Century Print Restoration,” in Past Practice-Future Prospects, ed.
Andrew Oddy and Sandra Smith, The British Museum Occasional Paper 145 (London: The British Museum Press,
2001), 18.

\er, por exemplo, Thomas Richard Beaufort, Pictures & How to Clean Them: To Which Are Added Notes on
Things Useful in Restoration Work (London: John Lane, 1926), 14, 20; Maurice James Gunn, Print Restoration and
Picture Cleaning: An Illustrated Practical Guide to the Restoration of all kinds of Prints.... (London: L. Upcott Gill,
1911), 128-29; Manuel de Macedo, Restauragdo de quadros e gravuras (Lisboa: David Corazzi, 1885), 6-11. Ver
ainda Mark Stevenson, “Print Restoration in Northern Europe: Development, Traditions, and Literature from the Late
Renaissance to the 1930’s,” in Conservation Research 1995, Studies in the History of Art 51 (Washington, DC:
National Gallery of Art, 1995), 110-30.
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A época, a obra que melhor revela o ideal de restauro e a pratica do amador sobre as
obras de arte em papel é o tratado de Bonnardot (1808-1884).> Sendo um coleccionador eximio,
em meados do século XIX, decide abordar, de forma exaustiva, o tema do restauro de obras de
arte em papel, incluindo ainda na sua obra um suplemento sobre o livro raro. A sua publicacdo
representa uma excepcao, ndo so pela exclusividade dada ao tratamento de obras em papel, mas
porque este autor, num processo de reflexdo critica, explica as reac¢es quimicas envolvidas nos
procedimentos, compara diferentes métodos, alerta para os varios riscos, e preocupa-se em
justificar as op¢Oes recomendadas, de acordo com principios deontoldgicos. Efectivamente, os
textos coevos, ndo acrescentam nada de novo e sdo laconicos neste Gltimo aspecto, o que

transformou este manual, naturalmente, numa obra de referéncia.®

Os tratamentos de limpeza e branqueamento das manchas e nddoas no papel, vistos
como a forma de melhorar a aparéncia das obras mas exigindo conhecimentos de quimica, sao
amplamente descritos e comentados por Bonnardot. Tendo frequentado aulas de quimica com
cientistas reconhecidos,” é prudente nas suas recomendacdes e descreve, pormenorizadamente,
todos 0s passos necessarios para proceder as diferentes operacoes, dedicando cinco capitulos a
esta tematica: um ao branqueamento, trés a remog¢do de manchas de diferente natureza e um
ultimo a descoloracdo de gravuras, pois considera a coloracdo posterior da gravura uma forma
de mancha. Atento aos danos provocados pelo branqueamento excessivo,® estabelece
comparacgdes entre diferentes métodos e produtos, referindo-os exaustivamente, desde o
aproveitamento da luz solar (uma pratica antiga amplamente utilizada nos téxteis),? ao cloro
gasoso, na linha dos ensinamentos de Chaptal (1756-1832)" e aos banhos com diferentes
solucdes: o cloreto de célcio, o hipoclorito e cloreto de potéassio (eau de Javel), o acido
cloridrico, o peréxido de hidrogénio, o amoniaco, etc. Para 0s casos extremos, refere a
possibilidade de utilizacdo de substancias alcalinas diluidas em &gua que actuem por

saponificacdo, como o hidréxido de potassio, de célcio e de sédio e 0 amoniaco, mas sempre de

SAlfred Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes et les livres; ou Traité sur les meilleurs procédés pour
blanchir, détacher, décolorier, ré})arer et conserver les estampes, livres et dessins..., 2¢ €éd., refondue et augm.
(Paris: Castel, 1858).

®Este manual é frequentemente referido e até, parcialmente, transcrito por diversos autores. Além de Macedo, ja
aqui mencionado, podemos ainda referir: Edouard Rouveyre, Connaissances necessaires a un Bibliophile:
Accompagnées de notes critiques et de documents bibliographiques (Paris: Edouard Rouveyre, 1899); Mitchell
Starrett Buck, Book Repair and Restoration... Including some Translated Sections from Essai sur l’art de restaurer
les estampes et les livres, par A. Bonnardot, etc. (Philadelphia: N. L. Brown, 1918); e, Mario Morgana, Restauro dei
libri antichi (Milano: Ulrico Hoepli, 1932).

0 autor estudou com Louis Jacques Thénard e Joseph Louis Gay-Lussac. Ver Bonnardot, Essai sur I'art de
restaurer les estampes et les livres, 2.

®Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes et les livres, 1-2.

%Stevenson, “The Treatment of Prints,” 137.

Jean-Antoine Chaptal, quimico, tendo apresentado o método de branqueamento & Academia de Ciéncias de
Paris, em 1787, é autor de vérios trabalhos sobre a matéria, nomeadamente, Elémens de chymie, 2e éd., 3 vols. (Paris:
Déterville, 1795). Ver também R. O'Reilly, Essai sur le blanchiment, avec la description de la nouvelle méthode de
blanchir par la vapeur, d'apres le procédé du citoyen Chaptal, et son application aux arts (Paris: De I'impr. et au
bureau des Annales des arts et manufactures, 1801); Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes et les livres,
274; Morgana, Restauro dei libri antichi, 5. Ver ainda, Wikipédia, A enciclopédia livre, s.v. “Chaptal, Jean-Antoine,”
http://pt.wikipedia.org/wiki/Chaptal wikipedia.org/wiki/Jean-Antoine_Chaptal (acesso em 5 Nov. 2009).
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forma cautelosa. Especificamente para as manchas de gordura e 6leo, além de antigas receitas,
tais como o fosfato de célcio proveniente de ossos moidos,™ as argilas e a cinza de madeira,
advoga o uso de solventes organicos, aquecidos em banho-maria, tais como o alcool, o éter e a
esséncia de terebintina,’” de acordo com a metodologia proposta por John Imison (?-1788),"
referindo ainda a benzina como um outro produto, menos conhecido, mas eficaz em certas
situacBes. Porém, chama a atencdo para o facto de ser impossivel retirar as manchas

completamente, sem alterar o papel ou o negro da impresséo.*

Como homem do seu tempo, admira os restauros invisiveis e a perfeicdo na intervencéo,
baseando-se na sua propria experiéncia e pratica. Ao observar um restauro mimético realizado
por um pintor de miniatura, conclui que esse trabalho € irrepreensivel e exigiu “muito gosto,
arte, talento e paciéncia.” Definindo a “reparagdo” como a parte cirargica da actividade de
restauro, recomenda praticas como a utilizacdo de pasta de papel para as pequenas lacunas,
apesar da lentiddo do processo, ou de um papel o mais idéntico possivel ao da gravura para as
lacunas de maiores dimensdes, concebendo a hip6tese de utilizacdo do papel da prdpria gravura
se 0 tamanho das margens o permitir, ou fragmentos impressos de outras gravuras. Também é
recomendada a raspagem das margens do acrescento de forma a ocultar, o melhor possivel, a

linha de juncdo entre o original e o restauro,™

assim como o tingimento do papel para
uniformizacao da tonalidade geral no caso de zonas excessivamente branqueadas. No caso de
presenca de manchas dificeis de eliminar em obras delicadas como o0s pastéis ou guaches
recomenda a remoc¢do mecanica da drea manchada e a sua reintegracdo, desde que se possua “a
habilidade necesséaria.”"” Também aconselha o retoque e o repinte, sugerindo que se proceda a
reconstituicdo da mancha grafica em falta por via do decalque, mas, realcando as vantagens do
restaurador possuir “mado de artista” e ser capaz de garantir a imitacdo, consubstanciada na

1.8 Seguindo para os livros antigos 0 mesmo padréo

“juncdo perfeita” entre o novo e o origina
estético aplicado as gravuras, sugere procedimentos idénticos. Incita a reconstituicdo do texto
em falta, também pelo método de decalque, e aconselha que se proceda a regularizacdo das
margens do bloco do texto, bem como ao seu acrescento, através de reintegracdo com um papel
0 mais idéntico possivel, sempre que, por descuido de um mau encadernador, tenham sido

indevidamente aparados.*

"Uma indicagéo que vem desde a segunda metade do século XVI. Ver Stevenson, “The Treatment of Prints,” 136.

2Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes et les livres, 21-34, 52-55.

BJohn Imison, Elements of Science and Art: Being a Familiar Introduction to Natural Philosophy and Chemistry;
Together with their Application to a Variety of Elegant and Useful Arts, new ed. enlarged by T. Webster, vol. 2
(London, 1822), 132, http://www.archive.org/details/elementsofsciencO2imisrich (acesso em 5 Nov. 2009).

1Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes et les livres, 65, 68.

Blbid., 141.

lIbid., 132-33, 138-40, 167.

YIbid., 198.

lbid., 135-36, 138, 143, 167-69.

¥Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes et les livres, 235.
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Bonnardot tece consideracdes de caracter ético que permanecem actuais, o que reforga a
singularidade do seu tratado. Reprovando o secretismo de certos operacionais,? recomenda que
se inicie os tratamentos pelos métodos mais inofensivos, aplicados paulatinamente. Na limpeza,
recomenda a lavagem com &gua fria e pura e aconselha que os tratamentos mais arriscados, com
produtos quimicos ofensivos, sejam utilizados apenas localmente. Reforcando a necessidade de
reflexdo prévia, alerta para o facto de muitas das accles, habitualmente realizadas, serem
desnecessarias ou imprdprias. Assim, de entre essas destaca o refor¢co e consolidacgdo total do
verso da gravura sem prever a eventual necessidade de reversdo posterior do processo, bem
como a remocao de inscri¢Bes e da patina, procedimento que pGe em causa 0 percurso histérico
da peca. Nesta medida, chama a atengdo para a necessidade de avaliar, cuidadosamente, a
natureza das manchas e nddoas, distinguindo entre nddoas por negligéncia pura e outro tipo de

matéria adicionada que pode constituir um vestigio relevante do ponto de vista histérico.*

Como veremos a seguir, 0s restantes autores que na altura tratam o tema (de Lucanus e
Ris-Paquot a Gunn e Beaufort, passando por Macedo), ndo sdo tdo exaustivos nas suas
observacdes e explicagdes, mas, em geral, recomendam o mesmo tipo de métodos e produtos,

seguindo principios idénticos. Porém, fazem-no por comparacdo a pintura, evidenciando a

diferenca de abordagens nos dois casos.

S&o vérias as razdes que concorrem para a diferenca de estatuto entre as obras de arte
em papel e a pintura, desde a questdo material, baseada na diferenca entre materiais pereciveis e
materiais nobres, sendo os primeiros mais comuns e mais faceis de manipular; a questdo da
concepgdo, constituindo as primeiras, muitas vezes, simples estudos preparatdrios para a
concretizacdo de obras mais elaboradas. No caso especifico da gravura existem, ainda, outros
factores a considerar: o nimero de reproduc@es existentes que lhes retira o estatuto de obra de
arte Unica; o problema da autoria, pois a peca pode ser concebida por um pintor reconhecido
mas, habitualmente, € gravada e impressa por um simples artifice, etc. Na realidade, pode-se
considerar gque a obra de arte em papel, em termos de estatuto, estd a meio caminho entre o
“monumento” e o “artefacto” ao poder ser concebida pelos grandes mestres mas ser executada
pelo gravador ou, simplesmente, por poder constituir uma obra inacabada. Porém, ndo interessa
aqui desenvolver esta problematica; interessa sim, sublinhar os sinais visiveis da apropriacéo e
aplicacdo das filosofias de restauro adoptadas na arquitectura & pintura, algo que ndo se passa
com o0s documentos graficos e que coloca, desde logo, o restaurador de cada um destes

diferentes materiais em patamares desiguais.

Dyhid., 38n1, 64-65.
Abid., 7, 12, 17, 21, 36-37, 43-44, 149-50.
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Efectivamente, a distin¢do criada entre pintura e gravura baseou-se na convicgdo de que
para restaurar as obras dos grandes mestres era necessario estudar e interiorizar a forma como
esses pintores concebiam a obra de arte. SO assim se pode compreender a énfase colocada pelos
autores dos manuais nos dotes artisticos do restaurador, a0 mesmo tempo que esperam que ele
abdique dos seus dotes criativos. Esta visdo que é partilhada por diversos autores que escrevem
sobre o restauro de pintura, tal como vimos nos anteriores capitulos,? coincide, em termos de
teoria de restauro, com as ideias preconizadas por Viollet-le-Duc, cujo impacto ndo se limitou
pois ao patriménio imoével. Como consequéncia desta ideia, o restauro de pintura exige dotes
artisticos particulares, conhecimentos aprofundados e rigor, enquanto o restauro de obras de arte
em papel é considerado, genericamente, mais facil de realizar, ndo exigindo uma formacéo

especifica e podendo ser realizada pelo simples amador-coleccionador.

Lucanus, autor do inicio do século XIX,? que publica um dos manuais mais difundidos
sobre o restauro de obras de arte, no caso da intervengdo em pintura, recomenda “mao certeira”
e restricdo as zonas realmente danificadas, evitando-se cobrir toda a area para disfarcar o
retoque. Ja no caso do papel, tal como Bonnardot, quanto ao disfarce das manchas e remocao
das nddoas, sem duvida um dos assuntos mais desenvolvidos pelos manuais, o autor recomenda
a utilizacdo de produtos quimicos, apesar de alertar para o0 perigo e risco que representam,
nomeadamente num material fragil como o papel. Quando a utilizagdo de produtos quimicos se
mostre ineficaz na remocdo de manchas renitentes, recomenda a ac¢cdo mecanica, por raspagem,
seguida do retoque, devendo-se para o efeito humedecer a area envolvente de modo a conseguir
um bom disfarce e uma reintegracdo exemplar. Lucanus, recomenda ainda que 0s restauros
sejam realizados com papel semelhante ao original na tonalidade, espessura e textura, devendo
as reintegracGes possuir margens irregulares para que nao se forme, entre o original e o
acrescento, um trago visivel. As falhas devem ser preenchidas e tingidas com pigmentos,
guaches ou crayons e as linhas da imagem em falta refeitas, tudo concorrendo para a

intervencéo invisivel e perfeita.*

Nas duas obras que publica sobre o tema com mais de uma década de permeio, Ris-
Paquot reafirma em ambas a mesma ideia. Na Arte do restaurador, relativamente a pintura, ele
diz-nos que com os seus conselhos pretende munir o amador dos instrumentos necessarios para
que este possa velar pela conservagdo dos seus quadros e controlar, com seguranca, 0s restauros

realizados por outros, evitando assim que as obras de arte dos séculos passados sofram quando

2\/er Simon Horsin-Déon, De la conservation et de la restauration des tableaux (Paris: Chez Hector Bossange,
1851), 115.

A sua primeira obra sobre o tema é de 1918.

%Fr. G. H. Lucanus, Die Praxis des Restaurators: Vollstandige Anleitung zur Erhaltung, Reinigung und
Wiederherstellung von Gemalden, Aquarellen, Kupferstichen, etc., [5. Aufl./ ... neu bearbeitet von Hans Béhm]
([Leipzig]: [Zentralantiquariat der DDR], ¢1982), 54-55, 77-79, 81-87. Publicado originalmente: Halberstadt:
Schénherr, 1929. Ver ainda Poulsson, Retouching of Art on Paper, 27-28.
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entregues a “mao indbil.” Ja relativamente ao tratamento de gravuras, afirma que, com os seus
ensinamentos, o amador poderd, ele proprio, restabelecer e reconstruir pecas perdidas dos
grandes mestres.”®> No Guia pratico, Ris-Paquot esclarece este aspecto, afirmando,
objectivamente, que o seu manual, naquilo que versa a execuc¢do do restauro de pintura, ndo se
destina a amadores, pois 0 trabalho “aparentemente simples do oficio de restauro ¢é
extremamente delicado e exige uma grande pratica.””® No caso da gravura, o seu intuito &,
novamente, dar a conhecer os processos através dos quais uma “preciosa gravura” pode ser
recuperada, pois “o amador priva-se por vezes de obras raras” por ndo saber como “remediar o
mal.”?’ Dividindo ainda a actividade de restauro de pintura em duas partes, uma ligada ao oficio
e a outra a arte, a segunda s6 pode ser realizada pelo bom restaurador que tem que possuir o
génio do artista. O restaurador € assim chamado a identificar-se com o mestre e a partilhar “o

"% num exercicio de abnegacdo total, necessario a

sentimento que fez nascer a obra,
“reconstitui¢io da obra no seu estado primitivo.”?® Atento aos perigos, para a pintura, de muitos
dos produtos quimicos em uso, nomeadamente os acidos corrosivos e as solucdes alcalinas, o
autor também ndo deixa de recomendar a sua utilizacdo no caso da gravura. Segundo ele, a
remocao de reforcos e antigos restauros podia ser feita com agua fria, enquanto a limpeza
deveria ser feita com agua a ferver acrescida, em certos casos, da exposicdo solar, ou da
aplicacdo de substancias como o cloreto de calcio. Admite, no entanto, que os tratamentos
propostos causem sempre algum dano a obra, aconselhando, por isso, a correc¢do da tonalidade
geral do papel com um banho de tingimento e a sua reparacao final. As reintegracGes podiam
ser realizadas com pasta de papel tingida, quando ocorressem pequenas falhas. No caso de
lacunas maiores, sugere 0 uso de um papel o mais semelhante possivel ao da gravura e o
desbaste de ambas as margens, do papel de restauro e da gravura, para que a junc¢do das duas
partes seja completamente invisivel. As lacunas assim preenchidas deviam depois ser retocadas
e seria precisamente durante esta operagdo que o artesdo daria lugar ao “artista,” pois do seu
talento dependia a perfeicdo do retoque. Para quem nédo soubesse desenhar é sugerida a técnica
do decalque sobre outra gravura e a possibilidade de recurso a gravuras incompletas para o

trabalho de reintegracdo.*® No caso de manchas em aguarelas e guaches, que nio podem ser

%0scar Edmond Ris-Paquot, L art de restaurer les tableaux anciens et modernes ainsi que les gravures, contenant
la maniére de les entretenir en parfait état de conservation.... (Amiens: Chez I’auteur, 1873), vii-viii, 58-59.

%0scar Edmond Ris-Paquot, Guide pratique du restaurateur-amateur de tableaux, gravures, dessins, pastels,
miniatures... reliures et livres, suivi de la maniere de les entretenir en parfait état de conservation, planches hors-
texte, figures et monogrammes (Paris: Henri Laurens, 1890), 20.

Zbid., 123.

2\bid., 42.

®|bid., 20-22, 136.

Fbid., 129-30, 133-36, 138-42.
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sujeitos a lavagens, aconselha a remocéo fisica e a reintegracdo com outro papel de qualidade,
seguida do retoque.®

De igual modo, Macedo pretende habilitar o coleccionador e o amador “(...) a exercer
vigilancia inteligente sobre as operagdes empregadas pelo restaurador,” desaconselhando o
“simples amador” a por em pratica os processos indicados no seu manual para o tratamento de
pinturas. Ja relativamente a obra de arte em papel, “os expedientes empregados na limpeza e
restauragdo das gravuras, sdo, pela sua maior facilidade relativa, mais acessiveis aos
amadores.” Este autor, mencionado no anterior capitulo como responsavel pelo Ginico manual
conhecido sobre o tema, em lingua portuguesa, fala-nos ainda dos danos que, por exemplo, o
uso de sabdo, mesmo em pequena quantidade, pode causar a pintura danificando totalmente as
cores,® mas no caso de obras em papel, indica-nos Varios processos, entre os quais, a
mencionada agua a ferver e as substancias acidas e alcalinas para a remocdo de manchas.
Também recomenda a correc¢do e uniformizacdo do tom geral do papel, para disfarce das
manchas mais resistentes ou para atenuar a “crueza do branco do papel,”* apés o
branqueamento das pecas, nomeadamente com cloreto de célcio. Relativamente ao retogque, ndo
estabelece distincdo entre os dois tipos de patriménio: na pintura, o restaurador deve usa-lo
“com a méaxima parciménia”®®; na gravura limitar-se a ligar algum traco falhado. Porém, no
caso da gravura, reconhece que ndo é facil dar indicagdes praticas ao amador sobre esta matéria,
pois, tal como Bonnardot, considera que o “retoque depende inteiramente do gosto, da paciéncia

e da habilidade manual do retocador.”®

Quanto ao restauro de lacunas, nada de novo: podem ser
preenchidas com polpa de papel, papel semelhante ao original ou com fragmentos que “acertem
e combinem,”® desbastando as arestas de ambas as partes. No seguimento da sua ideia de
restricdo ao retoque, considera que a utilizacdo de fragmentos é o que mais se adequa ao
preenchimento.® Decididamente, Macedo esta-se a dirigir ao amador-coleccionador que,

mesmo sem dotes artisticos especiais, pode e deve tratar da sua coleccao.

Em pleno século XX, Gunn, autor do primeiro manual sobre o restauro de gravuras € a
limpeza de pinturas escrito em lingua inglesa, considerando a actividade do restauro um bom
passatempo que pode, inclusivamente, constituir uma forma de aumentar os rendimentos

individuais (na dptica do exercicio de uma actividade secundaria relativamente a actividade

*IRis-Paquot, Guide pratique du restaurateur-amateur, 190-91.

*Macedo, Restauragdo de quadros e gravuras, 4.

BIbid., 22.

“Ibid., 52.

*1bid., 6.

*Na ultima frase o autor reproduz na integra Bonnardot na sua obra, Essai sur l'art de restaurer les estampes et
les livres, 133. Macedo, Restauracdo de quadros e gravuras, 59.

*"Macedo, Restauragéo de quadros e gravuras, 57.

%1bid., 56.
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profissional), advoga que qualquer “individuo medianamente inteligente”

que siga,
cuidadosamente, as suas instrucdes, é capaz de melhorar a aparéncia das obras. Todavia também
distingue entre pintura e gravura, explicando: “para restaurar as primeiras [as gravuras] ndo é
preciso ser um artista; mas para levar a cabo o restauro das segundas [as pinturas] é preciso algo
mais do que ser artista.”* Para este autor é fundamental que o restaurador de pintura esteja bem
familiarizado com as técnicas de trabalho de todos os mestres de quem venha a ter que restaurar
0s quadros.* Definindo como objectivo principal do trabalho de restauro alcancar resultados
estéticos satisfatorios e ndo manifestando quaisquer preocupacdes cientificas ou éticas
particulares, Gunn apresenta-nos uma visdo simplista dos métodos de intervencdo nas obras de
arte em papel. Apesar de afirmar que o branqueamento excessivo é tdo mau como a sujidade,
aconselha a sua aplicacdo, considerando licito, quer a correccdo da tonalidade geral do papel,
quer o retoque de partes de tinta que possam, eventualmente, sair ou desvanecer durante o0s
tratamentos. Encarando este tipo de ocorréncias como inerentes ao processo de restauro,
recomenda que o restaurador, antes de lavar uma gravura colorida, proceda a anotacdo
cuidadosa das varias cores. Para a reconstituicdo de falhas e o preenchimento de lacunas,
aconselha o uso de partes de outras gravuras que coincidam no desenho. Sempre que o papel se
encontre muito deteriorado, considera preferivel cortar a parte danificada e substitui-la por um
novo pedaco.* E a apologia do restauro perfeito com juncdes o mais invisiveis possivel, mesmo
que isso signifique o sacrificio do original, algo impensavel a época para o restauro de pintura.
O mesmo autor, relativamente ao restauro de pintura, é mais cuidadoso, manifestando
preocupacdo relativamente a utilizacdo de métodos que levem a alteracdo das suas cores, tanto
no processo de limpeza como no “restauro propriamente dito;” ou seja, no retoque € na

reintegracdo que “exige percep¢do da cor e qualidades artisticas do mais alto nivel.”®

Beaufort em contacto permanente com 0s negociantes de arte e consciente da larga
aplicacdo de praticas deficientes, decide partilhar a sua experiéncia sobre o restauro de pintura e
gravura. Além de dedicar um capitulo da sua obra aos fenémenos da cor, valoriza, notoriamente,
0 tratamento de pintura, definindo-o como uma operagdo meticulosa, que exige cuidado,
conhecimentos de quimica e inteligéncia: “usar o cérebro — e muito.”* Em finais do primeiro
quartel do século XX, este autor continua a privilegiar o restauro imperceptivel mas da especial
atencdo a informagao quimica, avisando contra os riscos para a satide na manipulagéo de certos
produtos.* Contudo, no restauro de papel, ndo deixa de indicar as solugdes de branqueamento

mais activas em circulacdo, desde o cloreto de célcio (que define como sendo a solugdo

*Gunn, Print Restoration and Picture Cleaning, 2.
Obid., 1-3, 126.

“bid., 126-30.

42|bid., 18-19, 25-26, 36-37, 81, 132-33.

“bid., 5.

“4Beaufort, Pictures & How to Clean Them, 16.
“|bid., 74, 86.
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branqueadora de uso mais corrente) o hipoclorito de potéassio (eau de javel), ao hipoclorito de
sodio (Labarraque’s disinfecting solution). Alerta para a necessidade de vigiar, continuamente,
0 processo e recomenda a sua interrup¢do imediata em caso de emergéncia. Tal como Gunn,
aconselha a que se proceda ao registo das cores antes da lavagem, bem como ao retoque e
tingimento da gravura ap6s a lavagem excessiva.*® A propésito do tratamento das aguarelas, um
tipo de pega que o proprio define como das mais dificeis de tratar, em caso de branqueamento
excessivo sugere a reconstituicdo e retoque da cor com um método algo peculiar: o stippling in.
O método devia ser executado cuidadosamente, exigindo um esforco meticuloso, muita
paciéncia e delicadeza no toque, sendo realizado ponto a ponto ou linha a linha, com o objectivo
de ajustar e restaurar a area branqueada imitando, tanto quanto possivel, “o toque do artista
original.”*" Assim, neste particular, Beaufort aconselha, para a obra de arte em papel, uma
abordagem idéntica a sugerida para a pintura a 6leo, antecedendo Brandi e o ICR no método do

tratteggio.

Relativamente as pecas de pintura, a maioria destes ensaios alertam também o leitor
contra os falsificadores e os maus restauradores,”® referindo a frequéncia com que eram
praticados excessos durante o processo de limpeza e no retoque. Efectivamente, apesar de
sublinharem os dotes artisticos e capacidade de abnegacdo do operador, estes autores diferem do
arquitecto-restaurador francés, nomeadamente na sua concep¢do de procura do estado original.
Para eles, o respeito pelo estado original impede o retoque e a reintegracao excessivas, facto que
choca com os acrescentos e adicdes de Viollet-le-Duc, legitimados pelo seu conceito de
“unidade estilistica.” Contrariamente, os autores referidos denunciam essa pratica, apontando ja

para novas orientacbes como, por exemplo, a teoria do arquitecto Camillo Boito.

Esta atitude contrasta de forma radical com a opcdo adoptada para a obra de arte em
papel, tornando-se até chocante a diferenca de tratamentos e a condescendéncia relativamente as
praticas aplicadas neste tipo de objectos. Estes autores também denunciam 0s processos
utilizados pelos comerciantes para valorizacdo e falsificacdo das gravuras, nomeadamente 0s
retoques feitos na mancha gréfica e a utilizagdo de papel velho ou tingido para a realizagdo de
novas tiragens mas, na realidade, recomendam processos idénticos para a recuperacéo da obra

de arte em papel.*

Assim, apesar de estarem atentos aos excessos dos negociantes, no que
respeita & pratica de intervengdo nas obras em papel, enquadrados pelo ideal do restauro

imitativo, entram em contradi¢do; circunstancia acentuada, neste caso, pela facilidade com que

“Beaufort, Pictures & How to Clean Them, 36-38, 106.

“"|bid., 51-54.

Byer, por exemplo, Beaufort, Pictures & How to Clean Them, 14, 20; Gunn, Print Restoration and Picture
Cleaning, 128-29; Macedo, Restauracdo de quadros e gravuras, 6-11. Ver ainda Stevenson, Print Restoration in
Northern Europe, 110-30.

“Gunn, Print Restoration and Picture Cleaning, 81; Macedo, Restauracdo de quadros e gravuras, 10-12; Ris-
Paquot, Guide pratique du restaurateur-amateur, 115, 122, 128.
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se manipula uma obra em papel e pela atribuicdo a esta de um valor inferior ao da pintura, na

escala de uma hierarquia que envolve o conceito de monumento.

2. O restauro exemplar e o estatuto do restaurador

Durante o século XIX e mesmo o século XX, a tematica da limpeza, nomeadamente 0
branqueamento de nddoas e manchas nos documentos gréaficos, € um tema fulcral abordado
tanto pelos manuais de restauro de obras de arte em papel, como pelos manuais de
encadernacéo.* E certo que a problematica é, naturalmente, mais desenvolvida nos manuais de
restauro de obras de arte, enquanto os manuais de encadernagcdo se detém nos aspectos
especificos do complexo oficio de encadernacdo. Porém, a limpeza € vista pelos diferentes
autores como um procedimento necessario e fundamental e os métodos sugeridos, bem como os
produtos, ndo diferem significativamente 0 que evidencia, mais uma vez, o gosto da época,
facilitado pela divulgacdo e comercializacdo de novos produtos que promovem o
branqueamento quimico.® Estas obras indicam, sistematicamente, quer as indicagdes de Chaptal
para o0 branqueamento geral do papel com o cloro, quer a formula de Imison para a remogao de
manchas de gordura com “dleo de terebintina” seguido da aplicagdo de “aguardente,” com
pequenas variantes como, por exemplo, o aquecimento directo da folha de papel, em vez do

aquecimento do proprio solvente.

Numa obra de inicio do século XI1X, dedicada aos seus discipulos, Mairet, um litgrafo
e encadernador, preocupa-se com a remoc¢do de manchas de gordura e remocao das manchas de
tinta, fuligem e tabaco, descrevendo os principais meios disponiveis.® Hannet, em meados do
mesmo século, num trabalho sobre os aspectos praticos da arte de encadernacao, trata a limpeza
num anexo final, limitando-se a descricdo dos processos mais comuns mas apresenta-0s como
passos habituais no procedimento de reencadernacdo de um livro, tendo em vista, quer a
remogdo de manchas, quer simplesmente o aclarar do papel amarelecido pelo tempo.*® Le
Normand (1757-1837), no Nouveau Manuel Complet du Relieur, publicado em 1840, uma obra
detalhada sobre o processo de encadernagdo e outras artes a ela associadas, privilegia o factor
solidez na encadernagdo, por oposicdo a factores de natureza estética, mas, dedica a terceira

seccdo da obra a remo¢do de manchas pois “um encadernador ndo deve ignorar a arte de as

*Notar, por exemplo, que num dos primeiros trabalhos sobre técnicas de encadernaco, publicado cerca de 1658,
se ignora totalmente esta problemética. Ver Dirk de Bray, A Short Instruction in the Binding of Books (Amsterdam:
Nico Israel, 1977).

*IClarke, “Searching for Evidence of 19th-Century Print Restoration,” 49.

S2F. Mairet, Notice sur la lithographie, suivie d’un essai sur la reliure et le blanchiment des livres et gravures
(Chatillon-sur-Seine, 1824), 71-83.

330hn Hannet, Bibliopegia; or, The Art of Bookbinding in All its Branches (London: Simpkin, Marshall, & Co.;
[Derby]: Mozley and Son, 1848), 2, 152-56.
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fazer desaparecer,” considerando a sua manutengdo “prova de negligéncia.” Realca-se, porém,
que na reedicdo desta obra, em pleno século XX, ja se assinala que os papéis da época, sendo de
ma qualidade, ndo aguentariam as lavagens sucessivas, homeadamente com o cloro. Assim,
elimina-se as indicagfes de Chaptal desta segunda edicdo do manual e destaca-se a importancia

de neutralizar os produtos de branqueamento ap6s a sua utilizagdo.>

Em termos de manuais de encadernacdo, a obra mais desenvolvida, dirigida ao
operacional e ndo ao bibliéfilo ou outro erudito (como é o caso da obra de Le Normand), é o
trabalho de Douglas Cockerell (1870-1945), publicado na viragem do século.*® Tratando-se de
um profissional liberal que tem em mente rentabilizar o trabalho na oficina, de forma a
prosperar no mercado de trabalho, este autor afasta-se totalmente dos conselhos dos manuais do
restauro de obras de arte ou obras raras onde, geralmente, se recomenda que a aplicacdo dos
tratamentos mais profundos e radicais seja feita como ultimo recurso. Esta obra representa uma
abordagem economicista e, provavelmente, define a conduta mais frequente do encadernador, a

avaliar pelas criticas que Ihe sdo dirigidas.®’

A tendéncia é de reducdo de etapas, constituindo a lavagem com agua, mais ou menos
quente, uma das formas de aclarar a folha de papel. Sendo esta operacdo, bem como o processo
de encolagem,®® indispensaveis quando se decide desmanchar um livro, pois ha que remover
toda a cola da lombada antes de reparar e reconstruir a estrutura da obra, o autor entende o
processo de encolagem, em si mesmo, como sendo 0 primeiro passo para a limpeza. Esta passa
assim a ser realizada com uma solucédo de cola de peixe ou gelatina diluida em agua bem quente,
antes de qualquer lavagem com agua fria. Cockerell diz-nos que durante esta operagio se “tirara

9559

uma grande quantidade de manchas,” apesar de alertar para a necessidade de limpeza

mecanica prévia, com produtos j& indicados por Bonnardot.®

Outra evidéncia, na lo6gica da economia de tempo, é a aplicacdo imediata de tratamentos
algo radicais. O autor, para manchas de gordura, aconselha o éter ou a receita de Imison mas
aquecendo a terebintina até ao seu ponto de ebulicdo. No caso de manchas mais persistentes 0s

métodos propostos sdo 0s mais extremos: agua quente e a ferver, eventualmente, com sais de

%M. Séb. Le Normand et M. R., Nouveau manuel complet du relieur dans toutes ses parties...., nouv. éd., corr. et
augm.... (Paris: Librairie Encyclopédique de Roret, 1840), 14, 221.

**M. Séb. Le Normand, Nouveau manuel complet du relieur en tous genres, nouv. éd... refond. et... augm...., par
M. Maigne (Paris: L. Mulo, 1923), 392-96.

%Douglas Cockerell, Bookbinding and the Care of Books: A Text Book for Bookbinders and Librarians (New
York, 1902), 28-31, http://www.aboutbookbinding.com/Bookbinding-20.html (acesso em 11 Mar. 2009).

S"\/er Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes, 227. Ver ainda Max Schweidler, The Restoration of
Engravings, Drawings, Books, and Other Works on Paper, trans., ed. and appendix Roy Perkinson (Los Angeles:
Getty Conservation Institute, 2006), 34.

%0 termo “colagem” ou “encolagem” refere-se ao adesivo aplicado no papel que impede a penetragio excessiva
das tintas e o torna resistente a humidade.

®Cockerell, Bookbinding and the Care of Books, 29.

©Ambos recomendam o miolo de pdo. Ver Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes, 42.
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alimen ou sabdo cru adicionado; a solugdo aquosa de acido cloridrico, durante algumas horas,
seguida da passagem em agua corrente ou ainda a solucdo aquosa de permanganato de potassio
morna, onde se deixa permanecer as folhas até ficarem castanhas, seguida de lavagem em agua
corrente e transferéncia para uma solugdo aquosa com &cido sulfuroso, onde as folhas,
rapidamente, se tornam brancas, com a passagem final por dgua corrente durante uma a duas
horas, repetidamente, até que as manchas desaparecam. Depois de tratamentos tdo agressivos,
Cockerell realca a necessidade de nova aplicagdo de encolagem, juntando entdo um produto de
tingimento ou a propria solu¢do do permanganato de potéssio diluida. O objectivo € 0 mesmo
dos anteriores autores: uniformizar a tonalidade das folhas tratadas com a tonalidade geral das
restantes folhas do livro. Também relativamente ao restauro de rasgbes ou lacunas mantém a
preocupa¢do em encontrar um papel o mais idéntico possivel ao original, instigando, tal como
Bonnardot, o operacional a coleccionar papéis de diferentes tipos e idades e a proceder ao seu
tingimento. Ainda com o intuito da realizacdo de um restauro perfeito, o autor advoga o
desbaste de ambas as margens, papel de restauro e original, sugerindo, tal como Gunn, a
remocao do papel danificado e a sua reintegracéo. Para o restauro dos buracos de insectos, outro
problema habitualmente abordado pelos manuais, sugere a técnica da aplicacdo de polpa e para
os rasgdes sem possibilidade de sobreposicdo das margens, indica ja a utilizacdo do papel

japonés muito fino,** uma prética que se prolongara até aos dias de hoje.

Esta perspectiva choca com a dimensdo ética introduzida por Bonnardot mas, em
termos praticos, as diferencas ndo sao significativas e o objectivo final é muito idéntico, pois
Cockerell também chama a atengdo para a peculiaridade do livro antigo. Defendendo a
necessidade de manter os “sinais da idade” neste tipo de pecgas, condena o corte das suas
margens e recomenda que a remoc¢ao das manchas seja parcial, pois “quase todas as manchas
podem ser removidas mas o papel antigo durante esse processo perde mais em caracter do que o

que ganha em aparéncia.”®

Reconhecendo que o oficio de encadernagdo pode constituir uma saida profissional
atractiva para jovens com alguma educacdo, dispostos a ser aprendizes numa oficina com
reputacdo, refere a possibilidade de um encadernador, j& a trabalhar por conta propria, se vir a
especializar, especificamente, na reparacdo de livros antigos. No entanto, alerta para a
necessidade de uma formacdo de base exigente, capaz de garantir um trabalho de qualidade,
pois para fazer face a todas as despesas e ao investimento realizado é também indispensavel

praticar precos dignos. Além disso, para que o encadernador possa desempenhar, com sucesso, a

81Cockerell, Bookbinding and the Care of Books, 16, 32-33.
2)hid., 32.
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sua profissdo, Cockerell considera fundamental que ele adquira uma longa experiéncia no

oficio, tanto maior quanto menor for o seu habito na realizagio de trabalho manual.®

Em meados do século XIX, Le Normand j& tinha alertado para a necessidade de préatica
e habilidade para o sucesso das operagdes de restauro, pois, segundo ele, ha sempre “um
pequeno jeito de mio que ndo se pode descrever.** Zaehnsdorf (1853-1930), em finais do
século, defende que o tratamento de um livro raro s6 deve ser realizado por pessoal qualificado

e com muita experiéncia.®

Para o encadernador, o artifice especializado, nomeadamente de profissdo liberal, a
tonica é assim colocada nas qualidades manuais e intensa pratica, enquanto para o amador, que
intervém nas obras de arte em papel, ela é colocada nos dotes artisticos e mais, vincadamente,
na paciéncia. Bonnardot é expressivo a este respeito. Admirando restauros realizados com “arte”
e “talento,” define o restauro como uma actividade que exige “gosto, habilidade e sobretudo
paciéneia.”® Em plena década de trinta do século XX, num manual destinado a bibliéfilos,
Morgana considera o trabalho de Bonnardot “monumental,” pois inclui “varias no¢des de valor

indiscutivel e seriedade”®’

e expressa a mesma opinido. Define a tarefa do restaurador como
uma actividade exacta, precisa, minuciosa, e que exige muita delicadeza e paciéncia, pois a

reintegraco e o retoque devem ser invisiveis,® resultando num “aspecto impecavel.”®

Na mesma década, Plenderleith, apresenta-nos um outro trabalho para a &rea do papel,”

com uma estrutura inovadora, que reflecte a nova metodologia a aplicar na actividade de
conservacdo e restauro de obras de arte e objectos museoldgicos, baseada na caracterizacdo dos
materiais e no diagndstico prévio. Ainda assim, a parte dedicada ao tratamento de intervengao
directa sobre as pecas, ndo acrescenta informacdo relevante, seguindo de perto, como ele
préprio nos indica, os conselhos de Gunn e Beauford.™ Efectivamente confirma a ideia de que a
grande maioria dos métodos de restauro de obras de arte em papel podem ser efectuados “num

»"2 sequindo muitos dos critérios de actuacdo dos seus

laboratoério improvisado pelo amador,
antecessores. Assim, ainda que introduza alguns produtos novos, continua a aconselhar a
lavagem e o branqueamento de acordo com os métodos tradicionais, desde a utilizacdo da

energia solar as formulas que envolvem a utilizagdo de cloro e outras substancias, quer acidas,

8Cockerell, Bookbinding and the Care of Books, 8.

%|_e Normand, Nouveau manuel complet du relieur dans toutes ses parties, 13, 231.

%Joseph W. Zaehnsdorf, The Art of Bookbinding (London: George Bell & Sons, 1880), 159.

%Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes, 141,133.

67Morgana, Restauro dei libri antichi, 14.

®bid., xv, 3, 17-18, 71, 79.

®Ibid., 67-68.

™H_ J. Plenderleith, The Conservation of Prints, Drawings and Manuscripts ([London]: Oxford University Press,
1937).

bid., 40n1.

bid., 40.
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quer alcalinas, defendendo o tingimento das folhas excessivamente branqueadas, especialmente
nos livros. Advoga o restauro com papel o mais idéntico possivel ao original ou o recurso a
outras gravuras para reintegracao fisica e o retogue final da gravura, ainda que minimo, atraves
de um método j& preconizado por Beauford, o stippling.”

Em meados do século XX, Schweidler, um pratico por exceléncia, numa segunda
edicdo do seu manual sobre a tematica do restauro de obras em papel, primeiro publicado em
1938, continua a defender o ideal do restauro invisivel nas obras de arte em papel, enfatizando a
importancia do resultado estético final.” Segundo ele, o processo de reparacio ou restauro
requer “paciéncia, amor ¢ empatia.””> A aplicacdo de um remendo ou simples colagem de um
rasgdo, bem como a remocdo da sujidade entranhada ou residuos de anteriores intervencgoes,
pode implicar “um procedimento cirtrgico.””® A Gltima etapa de todo o processo € o trabalho de
retoque, que considera sempre necessario mesmo para as pecas tenham sofrido apenas um
tratamento de limpeza local. Trata-se de um “trabalho do olho” que implica a “copia precisa” e

1.”"" A imitagdo das linhas do fio metalico” no papel é uma operacdo dificil que,

uma “mao habi
além de “habilidade e paciéncia” exige uma “certa quantidade de intui¢do” e “mao firme,” além
de ser conveniente “ndo estar fisica ou mentalmente cansado antes de comegar este tipo de
trabalho.”” Finalmente, a adicdo de uma nova margem deve ser invisivel e o uso de polpa para
a reintegracdo ndo ¢é aconselhavel por ser sempre perceptivel, mas para todas estas operagdes é
sobretudo necessario possuir uma longa experiéncia,® elemento essencial da especializacéo.
Embora Beaufort também realce a importancia da experiéncia acumulada nesta actividade,
referindo que muito do conhecimento do restaurador advém de um senso comum adicional,
desenvolvido com a experiéncia,® em Schweidler, ela configura o expert, designacdo que

atribui a si mesmo, varias vezes ao longo da obra.

Nesta Gptica, 0 expert em conservacao e restauro de documentos graficos proposto por
Schweidler, ndo esta longe do ideal definido por Cockerell para o encadernador competente, que
pode trabalhar por conta propria. Schweidler associa a experiéncia necessaria para o
desempenho de uma actividade “exigente tecnicamente” o “trabalho artistico,” mas considera

indispensdvel que o restaurador se faca pagar, adequadamente, pelos seus servigos

®plenderleith, The Conservation of Prints, 46-52, 55-56.

"Max Schweidler, The Restoration of Engravings, Drawings, Books, and other Works on Paper, trans., ed. and
appendix Roy Perkinson (Los Angeles: Getty Conservation Institute, 2006).

"|bid., 109.

"bid., 111.

bid., 138-39.

"Roy Perkinson, tradutor da obra de Max Schweidler para inglés, considera tratar-se da imitagdo da marca de
agua do papel, o que revela o grau de obsessdo na pratica do restauro mimético, ja em meados do século XX. Ver
Schweidler, The Restoration of Engravings, Drawings, Books, 213n107.

schweidler, The Restoration of Engravings, Drawings, Books, 119.

®bid., 64, 123.

81Beaufort, Pictures & How to Clean Them, 12-17.
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especializados, pois “o restauro de obras de arte € a sua profissdo ¢ ele tem de ser compensado
pelos seus gastos.”® Efectivamente, este manual inova, ndo tanto pela reflexéo critica sobre o
processo de intervencdo que descreve pormenorizadamente ou pela condenagdo veemente de
algumas praticas correntes, como a utilizagao abusiva do cloro, mas porque deixa de ser dirigido
ao amador. O leitor a quem esta obra se dirige é o técnico especializado, especificamente, na
area dos documentos graficos, que € agora valorizada relativamente a pintura. Com o intuito de
esclarecer o operacional quanto as dificuldades a enfrentar de modo a ndo macular uma obra de
arte num suporte tdo delicado como o papel, Schweidler reivindica para o restaurador de obras
em papel um estatuto proprio, distinto do restaurador de pintura:*®

N&o se pode repetir o procedimento varias vezes como no restauro de pintura. O
trabalho tem de ser instantaneamente bem sucedido para cada folha ou sera
provocado maior dano. (...) O restaurador de pintura pode exceder-se um
milimetro para além do rasgdo se ndo houver outra forma de proceder. O
restaurador do papel simplesmente ndo o pode fazer!

Apesar do objectivo final se manter e de muitos dos materiais e dos métodos aplicados
por este autor permanecerem 0S mesmos, a exigéncia quanto ao diagnostico prévio, a reflexao
critica durante o processo de execucdo, a consciéncia da exigéncia e das particularidades do
trabalho dos documentos gréaficos, representam nesta obra a ruptura com o passado, exigindo do
operacional uma outra postura. Além disso, o facto de Schweidler, reprovar a possibilidade de
criacdo no acto de intervencdo, a semelhanca do que acontecia com a pintura, de considerar que
0 parecer do restaurador se deve sobrepor a vontade do proprietario e de criticar outros
profissionais bem implantados no mercado de trabalho, tais como os encadernadores,® sio
indicativos da emergéncia de uma actividade que pretende distanciar-se da mera ocupacdo para

se afirmar como uma nova profissdo, concorrente com a do simples encadernador.

Uma outra realidade que contribuiu para a alteracdo do estatuto do restaurador de
documentos graficos, foi a importancia crescente da aplicacdo do conhecimento cientifico na
area da conservacao e do restauro dos documentos graficos. Durante o século XI1X, 0s manuais
de restauro mostram a utilizacdo da quimica, nomeadamente através de Bonnardot e Beaufort
que possuiam formacdo especifica na disciplina, mas apenas com o intuito de assegurar que a
manipulacdo e aplicagdo dos produtos ndo ocasionavam danos secundarios. Nao se trata

portanto, de fundamentar a pratica de restauro em progressos cientificos e tecnoldgicos.

Porém, entre os bibliotecarios e o0s arquivistas aumentam as preocupacdes,

relativamente a estabilidade fisica e quimica dos materiais de arquivo e de biblioteca, bem como

825chweidler, The Restoration of Engravings, Drawings, Books, 109.
®)bid., 100-01.
#bid., 33-35, 139.
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a sua integridade. Efectivamente, estes profissionais sdo dos primeiros a formular principios
éticos para a intervencdo neste tipo de materiais, tendo em conta o seu caracter histérico e o
valor probatério, nomeadamente dos documentos de arquivo. Uma das preocupacdes de Sir
Henry Cole (1808-1882), a frente do Public Record Office desde 1840, foi assegurar que o
processo de restauro ndo alterasse a integridade e o valor legal dos documentos.® Algumas das
obras que integram as politicas deste arquivista, como, por exemplo, o tdo divulgado, Manual
on Archive Administration,® foram publicadas logo no inicio do século XX.

S&o os bibliotecarios e os arquivistas os responsaveis pela organizacdo da primeira
conferéncia sobre o restauro de documentos, Internationale Konferenz zur Rrhaltung uns
Ausbesserung alter Handschrifen, em S&o Galo,®” em 1889, seguida de uma reunido de
arquivistas, em Dresden, em 1899, e do Congresso Internacional dos Bibliotecarios, em 1900,
em Paris.®® Além disso, os compéndios dirigidos a estes profissionais provam que dominam

muitos dos conhecimentos da conservagéo preventiva.®

A maioria dos autores dos manuais de restauro anteriormente mencionados, além do
restauro, compreendido como a intervencdo directa sobre as pecas, também aborda a
conservacdo de espécimes, associando ao conceito as praticas de intervencdo indirecta ou
conservacdo preventiva.® Nesta Optica, abordam, repetidamente, os métodos de
acondicionamento, aspectos relativos as condigfes ambientais, com especial destaque para a
humidade, e as formas de controlo de pragas, uma das preocupacGes prioritarias, também
expressa por bibliotecérios e arquivistas. Ndo obstante, sera apenas com Plenderleith, em finais
dos anos trinta, que se desenvolve os aspectos da conservacao preventiva e se realca o papel da
caracterizacdo material das espécies bibliograficas. O autor comeca por descrever a composi¢ao
quimica e fisica dos diferentes materiais, define as principais causas da sua deterioracdo,

dedicando uma larga parte do seu trabalho a definicdo das condicBes correctas de

poulsson, Retouching of Art on Paper, 62.

®sir Hilary Jenkinson, A Manual on Archive Administration (London: Milford 1922).

8 abadia beneditina de St. Gallen, constituida no século VII, é patriménio mundial desde 1983 e inclui um
espolio bibliografico raro, actualmente objecto do projecto de digitalizacdo “Codices Electronici Sangallenses”
(Biblioteca Digital de St. Gallen).

®Francoise Flieder, La conservation de documents graphiques: Recherches expérimentales (Paris: Eyrolles,
1969), 14. Ver ainda Birgit ReiRland, "Conservation: Historically Used Conservation Methods," The Ink Corrosion
Website, http://knaw.nl/ecpa/ink/conservation_old.html (acesso em 24 Nov. 2009).

®y/er, por exemplo, L.-A. Constantin, Bibliothéconomie; ou, Nouveau manuel complet pour I'arrangement, la
conservation et ’administration des bibliothéques (Paris: Librarie Encyclopédique de Roret, 1841), 57-60; Albert
Maire, Manuel pratique du bibliothécaire (Paris, 1896), 96-106; American Library Association, Committee on
Bookbinding, Care and Binding of Books and Magazines (Chicago: American Library Association, 1928), 29-39;
Margaret Wright Brown, comp., Mending and repair of books, 4th ed., rev. by Gertrude Stiles... (Chicago: American
Library Association, 1921), 21.

©Bonnardot, Essai sur I'art de restaurer les estampes et les livres, 209-26; Beaufort, Pictures & How to Clean
Them, 172-79; Cockrell, Bookbinding and the Care of Books, 150-55; Constantin, Bibliothéconomie, 63-68; Gunn,
Print Restoration and Picture Cleaning, 104-10; Le Normand, Nouveau manuel complet du relieur dans toutes ses
parties, 213-20; Le Normand, Nouveau manuel complet du relieur dans toutes ses genres, 397-400; Plenderleith, The
Conservation of Prints, Drawings and Manuscripts, 14-25; Macedo, Restauracdo de quadros e gravuras, 61; Ris-
Paquot, Guide pratique du restaurateur-amateur, 143-44; Schweidler, The Restoration of Engravings, Drawings,
Books, 161-70; Zaehnsdorf, The Art of Bookbinding, 157-65.
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armazenamento, acondicionamento e exposic¢do de espécimes, inspirado no trabalho que estava
a ser desenvolvido no British Museum,” onde prestava assisténcia.

Tal como Morgana, Plenderleith indica produtos que entretanto invadem o mercado,
como os derivados de celulose, e novos equipamentos, como a camara de desinfeccdo para
pecas atacadas por agentes bioldgicos e a estufa de secagem de documentos, entre outros.
Estes produtos e equipamentos facilitaram, sem davida, a realizagdo de diversas operagdes no
processo de intervencdo directa e fortaleceram o caracter técnico da actividade. Efectivamente,
as obras de Plenderleith e Morgana, a primeira direccionada para a obra de arte em papel, a
segunda para o livro, constituem uma boa sintese, a época, dos conhecimentos teoéricos a que o
operacional passa a ter acesso, mas em termos da praxis de conservagdo e restauro, revelam
ainda a timida aplicacdo dos conhecimentos cientificos ao exercicio da actividade prética,
realgando o longo caminho que ainda havia para percorrer. Na verdade, tal como ja foi referido,
0 primeiro autor segue os conselhos praticos de Gunn e Beaufort e o segundo, apreciador das
ideias de Bonnardot, mantém o ideal da reintegracdo e retoque invisiveis e realca o factor

paciéncia no exercicio pratico da actividade.*

3. Novo paradigma: da evolucdo da industria do papel a constituicdo da equipa

interdisciplinar

Na viragem do século, Cockerell serd dos primeiros a referir-se a qualidade dos
materiais a utilizar no trabalho de restauro e de encadernacdo. Tal como certificam os
compéndios dirigidos ao bibliotecario e arquivista jA atrds referidos, é sobretudo ao
encadernador gue o bibliotecério e o arquivista recorrem para a manutencdo e conservacdo dos
livros e documentos, largamente manipulados pelo leitor nestas instituicbes constituidas por
massas documentais de grande dimensdo, dificeis de gerir e preservar. Assim, ciente dos
interesses dos coleccionadores do livro antigo, mas partilhando as preocupagfes dos
bibliotecarios e arquivistas, Cockerell aborda um dos assuntos mais prementes da sua época: o
tema da seleccdo e qualidade dos materiais a utilizar para a encadernagdo das obras.

Reportando-se a um relatorio publicado pelo Council of the Society of Arts sobre a deterioracao

Tal como afirma no prefécio da sua obra, o autor refere-se aos resultados do trabalho de Alexander Scott, o
primeiro cientista contratado para prestar assisténcia ao British Museum, logo apés a 12 Guerra Mundial, e fundador
do Laboratorio Cientifico, em 1920. Também Beaufort na obra ja aqui citada, no capitulo New Methods of Restoring:
The Cleaning and Restoration of Museums Exhibits, transcreve partes do relatério de Scott. Ver Beaufort, Pictures &
How to Clean Them, 163-71.Ver ainda British Museum, Department of Conservation and Scientific Research,
“History of the department,” Trustees of the British Museum,
http://www.britishmuseum.org/the_museum/departments/conservation_and_scientific/history.aspx (acesso em 5 Nov.
2009).

92Morgana, Restauro dei libri antichi, xv, 47-48, 60-61, 72-73, 91; Plenderleith, The Conservation of Prints,
Drawings and Manuscripts, 37, 41, 48.

®Morgana, Restauro dei libri antichi, xv, 3, 18, 67, 71, 78.
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do papel, o autor aborda a questéo relativa aos padrdes de qualidade para a producéo e consumo
do papel.*Esse relatdrio anexava também traducdes de sumérios da investigagdo conduzida na
Alemanha sobre esta matéria, publicadas na revista da estagdo de testes, Koniglichen

t,% em Berlim. Este fenémeno sinaliza a

Preussische Mechanisch-Technische Versuchsanstal
entrada dos conhecimentos cientificos e técnicos da industria do papel na conservacéo e restauro

dos documentos graficos, que conduzird a uma mudanca de paradigma no sector.

Na verdade, a fisica associada a construcdo de instrumentos de precisdo e a métodos de
medida rigorosos experimenta um desenvolvimento consideravel nos Estados Germanicos,
pelos anos trinta do século XIX. A coincidéncia deste fenémeno com o processo de
industrializacdo e a sua aplicacdo imediata em indlstrias que se tornam de ponta, em finais do
século XIX, como a industria quimica, a eléctrica e a de extraccdo de metais, levou a que o
Estado Alemao investisse no sector, permitindo que os fisicos continuassem o seu trabalho de
investigagdo em instituicBes estatais, muito bem equipadas. Como exemplo temos o
Physikalish-Technische Reichsanstalt, um instituto que atinge o seu periodo aureo entre 1887-
1894 e mantém a sua proeminéncia pelo menos até ao inicio da 1* Guerra Mundial, constituindo
um modelo para os outros paises, nomeadamente no que se refere a institucionalizacdo da

ciéncia.*

Em finais do século XIX e inicios do século XX, o Estado Alemdo continua a sua
aposta no desenvolvimento cientifico e tecnolégico como forma de expansdo socioecondmica,
realizando um esfor¢o de inovacdo tecnoldgica no sector industrial, com vista a criacdo e
manutencdo de padrbes de qualidade a nivel nacional e internacional, aos quais o sector da
producdo do papel ndo escapou. Sendo o primeiro pais a fabricar papel de producdo mecénica e
um dos principais consumidores deste material, cedo tomou consciéncia de que muitos dos
documentos, com valor permanente, produzidos pelo governo ou de natureza cientifica, sendo
escritos em papel instavel corriam o risco de se perder. Assim, logo em 1884, sdo criados
laboratorios destinados ao teste do papel, com vista a caracterizagdo da sua qualidade. A
pesquisa e os standards dai resultantes pretendiam controlar a composi¢do do papel, de modo a

assegurar a sua estabilidade a longo prazo.

Nesta sequéncia de acontecimentos, foi na Alemanha que se instituiram os principais

temas de investigagdo, nomeadamente o estudo dos residuos deixados na polpa de papel durante

%Ver Thea Burns, ““A Serious and Universal Evil’: The Early Scientific Study of Paper Deterioration,” in Works
of Art on Paper: Books, Documents and Photographs; Techniques and Conservation. Contributions to the Baltimore
Congress, 2-6 September 2002, ed. Vincent Daniels, Alan Donnithorne, and Perry Smith (London: 11C, 2002), 36. O
relatorio foi antecedido por um inquérito promovido pelo Committee to Investigate the Causes of Deterioration of
Paper dirigido aos produtores de papel, editores, bibliotecarios, quimicos e artistas, solicitando informagdo sobre a
natureza perecivel do papel de livros, publicados nos dltimos trinta anos, com valor intrinseco.

%Burns, “The Early Scientific Study of Paper Deterioration,” 38.

%David Cahan, An Institute for an Empire: The Physikalisch-Technische Reichsanstalt, 1871-1918 (Cambridge:
University Press, 1989), 2, 5, 8.
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0 processo de producdo, desde os produtos de branqueamento da matéria fibrosa a encolagem,
que se formularam os testes necessarios a medicdo das propriedades fisicas e definiram os
indicadores para controlo da sua estabilidade: avaliacdo das propriedades mecénicas,
nomeadamente através da medicao da resisténcia a trac¢do, caracterizacdo do tipo de fibra e da
cor. Na época, estes investigadores, parecem ter negligenciado algumas das propriedades
Opticas do papel, consideradas hoje importantes, tais como a opacidade e a alvura, mas,
reportando-se ao amarelecimento, definiram o papel de produgdo mecanica como sendo de méa
qualidade e atribuiram a causa de alteracdo de cor do papel de trapo aos residuos de
branqueamento, como o cloreto de calcio, e a produtos de colagem como a cola de resina e
sulfato de aluminio (colofénia alumina). Além disso, a utilizacdo de testes quimicos de
tingimento para identificagdo das fibras, em paralelo com a observagdo microscopica,
permitiram-Ihes identificar a presenca da lenhina na polpa de producédo mecanica, estando assim
identificadas as principais causas intrinsecas de deterioracdo do papel, aceites até aos dias de

hoje como as mais significativas.®’

Entre 1924 e 1926, os investigadores da seccdo de papel do instituto responsavel pela
realizacdo de testes, na Suica, procuram compreender a origem da deterioracdo observada em
papéis produzidos com matéria fibrosa de qualidade. Cientes de que a instabilidade quimica dos
papeis ainda estava mal explicada, introduzem o envelhecimento acelerado, através da
exposicao a luz solar e ao calor, assim como alguns novos testes: o teste de resisténcia a dobra,
considerado, ainda hoje, o indicador mais sensivel as mudancas fisicas no papel e o teste do
namero do cobre, sensivel a deterioracdo quimica através da medi¢do dos grupos redutores,
nomeadamente os carbonilos. O desenvolvimento das pesquisas permitiu-lhes apurar que a
colofonia alumina contribui para a descoloracdo e deterioracdo, pois, ap6s 0s testes de
envelhecimento, os papéis que possuiam maior quantidade desta substancia eram os que
manifestavam maior deterioracdo; isto independentemente do tipo de fibra utilizado na
producdo do papel. Esta conclusdo conduziu a uma pesquisa mais profunda e os investigadores
suicos identificaram a presenca de sais &cidos de alimen, os quais funcionam como
catalisadores da hidrolise acida, constituindo esses a causa Ultima do fendmeno e ndo a resina
por si s6. Foi deste modo que se percebeu a influéncia do 4cido na permanéncia dos papéis e a
necessidade do seu controlo. Edificando sobre a investigagdo j& realizada e comegando por
importar os métodos, os instrumentos e os aparelhos, em finais dos anos vinte, sdo 0s

americanos, através do Government Printing Office e do National Bureau of Standards (NBS),

Buck, Book Repair and Restoration, 36-38. Ver ainda Peter Bower, “The Disastrous History of Paper,” in IPC
Conference Papers London 1997: Proceedings of the Fourth International Conference of the Institute of Paper
Conservation, 6-9 April 1997, ed. Jane Eagan (Leigh Lodge: IPC, 1998), 1-14.
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quem promoverd a parametrizagdo dos testes a aplicar no papel, para determinacdo da sua

98
|

qualidade e permanéncia, expressos nos TAPPI% standards.*

E neste contexto que se distingue a figura de William Barrow (1904-1967),
normalmente conhecido como um “restaurador-cientista” que inventou 0 processo de
alcalinizagdo/laminacdo do papel, sendo considerado pelos bibliotecarios e arquivistas como
alguém cujos conhecimentos de quimica permitiram compreender as causas de deterioragdo do
papel, assim como os meios de as remediar. Na verdade, Barrow foi o grande divulgador dessa
informacdo, sobretudo entre bibliotecarios e arquivistas que ndo tinham acesso directo a
informacdo cientifica da industria do papel. Todavia, Barrow no inicio da sua carreira era um
simples artifice que encaixa na figura idealizada por Cockerell para o encadernador.
Pertencendo a classe alta da sociedade da Virginia, mas possuindo uma educacdo formal
elementar, aprendeu o oficio de encadernacdo e técnicas de restauro de livros, no Marian Lane
Studio, entre 1931 e 1932, observou a pratica do restauro na Library of Congress (LC) e na
Folger Shakespeare Library, criando a sua propria oficina, em 1932. O seu estatuto social e
contactos permitiram-lhe uma facil integracdo no mercado, trabalhando nomeadamente para a
Virginia State Library em Richmond e para a sociedade genealdgica, da qual ele proprio fazia
parte. Em 1934, as suas técnicas de restauro para a documentacgdo de arquivos em mau estado de
conservacao, constavam da laminacdo com a tradicional seda,'® mas a sua visita aos Arquivos
Nacionais, onde se estava a experimentar a aplicacdo do acetato de celulose, por aquecimento,
alterou-lhe a perspectiva. Com o apoio dos engenheiros do Mariners’ Museum onde,
temporariamente, terd estabelecido a sua oficina, enquanto a Virginia State Library esteve em
obras, concebe um equipamento para a laminacdo a quente, por volta de 1937. Com o intuito de
registar uma patente para o invento, terd contactado o NBS, actualmente National Institute of
Standards and Technology. Nessa altura, Barrow conheceu Bourdon W. Scribner (1910,
responsavel pela Paper Section do NBS desde 1923), que lhe facilitou a aprendizagem das
técnicas experimentais para testar o seu produto de laminagdo. Em 1938, junta papel tissuo ao
processo, evitando a aparéncia plastica do produto final, mas, como o material amarelece com a
aplicacdo do calor, Barrow envereda por novas investigagbes. Scribner coloca-o a par dos
conhecimentos mais actualizados da quimica do papel e fornece-lhe o acesso a patente de Otto
Jansen Schierholtz (1892, patenteia método de alcalinizacdo do papel em 1936). Barrow adapta
este trabalho e, entre 1938 e 1941, tenta a patente para o seu novo método de restauro, a qual lhe

¢ negada por falta de “novidade” mas, em 1942, consegue-a, desvalorizando o processo de

%A Technical Association of the Pulp & Paper Industry é uma organizac&o néo governamental, fundada em 1915,
que, actualmente, constitui um membro activo do American National Standards Institute. Ver Wikipédia, A
enciclopédia livre, s.v. “TAPPL,” http://en.wikipedia.org/wiki/TAPPI (acesso em 5 Nov. 2009).

“Buck, Book Repair and Restoration, 39-40. Ver ainda B. L. Browning, Analysis of Paper, 2nd ed. rev. and
expanded (New York: Marcel Dekker, 1977).

100Técnica inicialmente introduzida por Franz Ehrle, responsavel pela Biblioteca do Vaticano, em 1898, e
melhorada pelo arquivista Vottero do Arquivo do Estado de Pisa. Ver Morgana, Restauro dei libri antichi, 100.
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alcalinizac8o que o punha em concorréncia com Schierholtz, ainda que continuasse a associé-lo

a0 processo.

Este feito, mais do que num cientista, transformou-o num comerciante de sucesso,
disponibilizando pacotes comerciais que incluiam a laminadora, formacdo que abrangia o
processo de alcalinizacdo e a supervisdao no fornecimento de materiais. Barrow publicita e
difunde a informacéo, correspondendo-se com os directores das bibliotecas e arquivos e escreve
artigos para os jornais dos bibliotecérios e arquivistas, constituindo esse universo o seu alvo
preferencial. Sera precisamente através do Council on Library Resources (CLR), durante a
direccdo de Verner W. Clapp (1901-1072), bibliotecario prestigiado, que Barrow vira a
conseguir financiamento para prosseguir com a sua pesquisa, a0 mesmo tempo que promovia a
sua imagem e alcancava reconhecimento internacional. Em 1961, cria o Barrow Research
Laboratory, reunindo, entdo, as condi¢des logisticas e de equipamento para a investigacdo da
quimica do papel, segundo os parametros definidos pela Technical Association of the Pulp and

Paper Industry, criadora dos j& referidos TAPPI standards.”

Barrow teve acesso a cientistas eminentes e individuos influentes nas politicas de gestdo
nos organismos do Estado. Este facto, a par da sua capacidade de auto-promocao, transformou-o
num verdadeiro self made man, mas Barrow ndo tinha a formagdo quimica necessaria a total
compreensdo dos fendmenos. Este facto tornou-o permeavel a algumas criticas, relativamente a
apropriacdo de trabalhos anteriores'® e & simplificacdo da informaco e de processos quimicos
que viria a ser demonstrado serem mais complexos.'® N&o obstante, entre a pericia do aprendiz
de encadernagdo e restauro, a curiosidade do cientista e/ou a perspicacia do comerciante,
transformou uma ocupacdo pouco qualificada numa actividade reconhecida, mudando a historia
da conservacdo dos documentos gréaficos ao consciencializar os interessados na éarea, da
necessidade crescente da aplicacdo do conhecimento da quimica ao sector da conservacao e

restauro do papel.

E neste contexto que se assiste a uma mudanca de paradigma na conservagao e restauro
de papel, decorrente da evolucdo dos conhecimentos da industria do papel, baseada no
conhecimento cientifico, nomeadamente da fisica e da quimica. Assim se compreende também o
surgimento de um outro tipo de compéndios, na area da conservacao dos documentos gréaficos,

da autoria de cientistas. Entre eles destaca-se a obra de Frangoise Flieder,'® directora do Centre

WSally Cruz Roggia, “William J. Barrow and the History of Conservation in the United States,” in Past Practice-
Future Prospects (ver nota 3), 177-80.

02Sherelyn Ogden, “The Impact of the Florence Flood on Library Conservation in the United States of America:
A Study of the Literature Published 1956-1976,” Restaurator 3, no. I-2 (1979): 1-36.

%Thomas Eliot Conroy, “Draft Note no. 34: ‘The Wisdom of Mass Deacidification,”” cit. por Roggia, “William J.
Barrow and the History of Conservation,” 178.

Francoise Flieder, La conservation de documents graphiques: Recherches expérimentales (Paris: Eyrolles,
1969).
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de Recherches sur la Conservation des Documents Graphiques (CRCDG), desde a sua criacéo,
em 1963. Esta obra, que salienta a imprescindibilidade do operador se apoiar no trabalho do
laboratorio, elucida, cientificamente, quer o operador, quer o gestor de colec¢Oes, sobre 0s
efeitos dos tratamentos mais difundidos, como por exemplo, os meios de combate as pragas e 0s

tdo disseminados tratamentos de branqueamento.

Um outro acontecimento decisivo para a evolucdo da teoria e pratica da conservacgdo e
restauro dos documentos graficos esteve relacionado com o sinistro ocorrido, em 1966, a
inundacgdo de Florenca. A BNCF foi drasticamente afectada, aliando-se a dificuldade de gestéo e
conservacdo de quilébmetros de documentacdo, uma realidade que condicionou, a partida, as
politicas de preservagdo e os procedimentos de conservacdo adoptados neste tipo de

organismos, a sindrome da catastrofe.

O Iltalian Art and Archives Rescue Fund financiou a ida ao local de especialistas de todo
0 mundo. Entre eles, distingue-se a equipa inglesa coordenada pelo British Museum, a quem foi
enderecado o pedido de ajuda por parte das autoridades italianas, constituida por Peter Waters
(1930-2003), um designer de encadernacdo e restaurador de manuscritos, Dorothy Cumpstey,
professora de encadernacdo, e Anthony Cains, restaurador privado. A eles associaram-se, mais
tarde, Roger Powell (1896-1990), sécio e mentor de Peter Waters, Christopher Clarkson,
encadernador recentemente formado pelo Royal College of Arst, Sandy Cockerell, engenheiro e
encadernador, filho de Douglas Cockerell e responsavel pelo negdcio de encadernacdo da
familia, Margaret Hey da Library of Congress, Dag-Ernst Petersen, um reconhecido restaurador
privado de Munique, entre muitos outros. O apoio para os problemas de natureza quimica foi
assegurado pelo British Museum Research Laboratory, pelo Istituto Centrale per la Patologia
del Libro (ICPL) criado, em 1938, em Roma e, localmente, por um dos distintos voluntarios, o
quimico Joe Nkrumah (1939-2009). Com o intuito de manter o apoio a BNCF, em Inglaterra,
cria-se um programa de investigacdo, dirigido pelo Imperial College of Science and Technology
e o0 Royal College of Arts e financiado pelo CLR,'® actualmente Council on Library and

Information Resources.

A principal fungdo destes individuos comegou por ser o planeamento da operagdo de
resgate de pecas e a formacdo de estudantes voluntarios. Numa empreitada gigantesca, os itens
eram fotografados, limpos a seco e desmantelados em cadeia. Posteriormente, na sala de leitura
da propria biblioteca, foram criadas novas instalagbes laboratoriais para os trabalhos

especializados de lavagem, secagem, restauro, remendagem e reencadernagdo. Os métodos

%Sheila Waters, “The Development of Mass Treatments: An Overview of the Experience of Book and Paper
Conservators,” in Conservation Legacies of the Florence Flood of 1966: Proceedings of the Symposium
Commemorating the 40th Anniversary, ed. Helen Spande (London: Archetype, 2009), 17, 23, 27-28; Anthony Cains,
“The Work of the Restoration Centre in the Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze 1967—-1971,” in Conservation
Legacies of the Florence Flood of 1966, 29, 33, 37, 40, 42, 46.
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tradicionais ndo se ajustavam a realidade ali presenciada e a situagdo exigiu constante inovagao
e experimentalismo, resultando na invencdo de novos métodos, na adopcdo de materiais
modernos e no ajustamento e concepcdo de equipamentos que facilitassem o tratamento em
massa.'®

Depois desta experiéncia, Peter Waters, em 1971, passa a dirigir o sector de

conservacao e restauro da Library of Congress, iniciando uma nova fase da conservacéo'”’

que,
definitivamente, substituiu o circuito tradicional em que o bibliotecario, na prépria biblioteca,
procedia a seleccdo item a item dos livros a enviar para o encadernador. Inaugura-se o
tratamento em massa, baseado no levantamento exaustivo do estado de conservacdo das
coleccOes e tendo em conta o seu valor intrinseco, de forma a determinar necessidades e

estabelecer prioridades e para uma correcta gestdo das coleccdes.

Simultaneamente, surge uma nova consciéncia ética face a tdo valiosas obras, com
maltiplas caracteristicas, agora em risco de se perder. O alto nivel de discussdo e reflexdo que a
conservacdo destas obras fomentou, entre este grupo privilegiado de actores, face a
complexidade e dificuldade de resolucdo das situagdes encontradas, equiparou a area dos
documentos graficos, material de biblioteca e arquivo e obras de arte em papel unidos agora
numa sO categoria, as areas tradicionalmente mais reconhecidas, como por exemplo a pintura.
Por outro lado, definitivamente, distingue-se entre conservacao e restauro, dando-se prioridade a
primeira. Clarkson explica como a palavra conservacdo comegou a ser utilizada
intencionalmente no verdo de 1967, compreendendo trés elementos principais: o oficio, a
quimica e a “consciéncia historica” que exige ao conservador-restaurador o desenvolvimento de
uma percepc¢do excepcional e empatia para com o artefacto histérico. O autor da o exemplo da
harmonia entre a estrutura, a propriedade dos materiais, o detalhe nos acabamentos e as
qualidades exemplares de conservacdo, encontrada na encadernacdo flexivel de pergaminho,
representativa de algumas das coleccBes mais significativas da biblioteca de Florenca.'®
Também Petersen se refere ao interesse crescente que entretanto surgiu no estudo das diferentes
estruturas de encadernacdo, o qual permitiu um melhor entendimento da durabilidade dos
materiais e também uma melhor compreensédo da funcdo de cada técnica e da sua importancia na

recuperacio de pegas de grande valor.'®

%Wwaters, “The Development of Mass Treatments,” in Conservation Legacies of the Florence Flood of 1966 (ver
nota 105) 20, 23, 27; Cains, “The Work of the Restoration Centre,” in Conservation Legacies of the Florence Flood
of 1966 (ver nota 105) 40-52, 63.

WWaters, “The Development of Mass Treatments,” in Conservation Legacies of the Florence Flood of 1966 (ver
nota 105), 28.

%Christopher Clarkson, “Training in Book Conservation After the Flood,” in Conservation Legacies of the
Florence Flood of 1966 (ver nota 105), 80-81.

®Dag-Ernst Petersen, “Improvements in the Treatment of Individual Books as a Result of the Flood: A Personal
Review,” in Conservation Legacies of the Florence Flood of 1966 (ver nota 105), 93-95.
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Na sequéncia dos acontecimentos, surge a ideia da criagdo de um centro internacional
para a preservacgao de livros e manuscritos, com sede em Florenca, administrado por um comité
organizativo filiado no ICCROM, em Roma, dando continuidade a partilha do conhecimento e
congregacdo de esforcos da equipa interdisciplinar entdo constituida: encadernadores,
conservadores-restauradores de obras de arte em papel e documentos de arquivo e biblioteca,
bibliotecérios e arquivistas, cientistas, etc. Porém, o projecto nunca chegou a ser implementado.
Nkrumah lamentou-o profundamente alertando: “o trabalho por nds comegado, nunca progrediu

59110

e estd longe da sua conclusdo,” mas a verdade é que ao nivel da gestdo das coleccBes nos

arquivos e bibliotecas, nada voltaria a ser como anteriormente.

v

No seguimento das praticas do século XIX e da adop¢do de um modelo estético
representativo do gosto da época, durante uma parte significativa do século XX, no que se refere
a obra de arte em papel, continuar-se-a a praticar o restauro mimético, em busca da perfeicao
total, através de métodos que podem ser vistos hoje como verdadeiros atentados a autenticidade
das pecas. Esta atitude manifesta-se nos documentos graficos de duas formas: através da
limpeza de manchas e nédoas, uma das facetas da intervencdo e restauro exemplar que pretende
devolver a obra de arte 0 seu estado imaculado, no momento de producdo inicial (o original);
através da reintegracdo perfeita e do retoque minucioso para disfarce de toda e qualquer
anomalia com vista a execucdo de um restauro invisivel. Note-se que este entendimento do
processo de restauro como um meio para atingir a forma original, nomeadamente através da
limpeza e do retogque, é comum a pintura conduzindo ao debate referido no segundo capitulo, o
que evidencia, antes de mais, uma tendéncia e um gosto que se estende até a primeira metade do
século XX. Porém, esta concepc¢do conduz a aplicacdo aos documentos graficos de métodos de
conservacdo e de restauro muito mais invasivos, que foram facilitados, na época, pela colocacdo
no mercado de produtos que promovem o branqueamento guimico, homeadamente a base de
cloro. Assim, essas praticas consistiram na limpeza do papel através do seu branqueamento,
seguido do seu tingimento para uniformizagdo do tom geral da pega; na reintegragdo com um
papel o mais semelhante possivel ao original ou fragmentos de outras obras; na criacdo de
juncdes invisiveis, procedendo-se a raspagem da margem do original ou mesmo a remocéo e
respectiva substituicdo de toda a &rea com sinais de deterioragdo; no retoque perfeccionista de
modo a ocultar as falhas de tinta ou o desvanecimento de pigmentos e a disfarcar toda e

qualquer anomalia.

100 Nkrumah, “Where is the progress?” in Conservation Legacies of the Florence Flood of 1966 (ver nota 105),
85.
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Como ja referimos, esta questdo ndo é totalmente alheia ao tipo de material que
constitui a obra, contrastando as praticas aplicadas no papel, com os procedimentos realizados
na pintura. A obra de arte, mais dificil de manipular e com um estatuto superior numa hierarquia
patrimonial, aplicam-se-lhe directamente as teorias de restauro consagradas ao “monumento.” O
valor atribuido a peca parece, assim, ser proporcional ao respeito pela sua integridade e nivel de
reflex@o e discusséo exigido.

Nesta perspectiva, 0 operador que exerce o restauro sobre a obra de arte em papel
também tem, a partida, um estatuto inferior. Se os dotes artisticos e a paciéncia sao as palavras
de ordem para definicdo do perfil de restaurador de pintura, que tem que ser um artista
consumado, para o restaurador de papel, que pode ser, simplesmente 0 amador-coleccionador,
sublinha-se, especialmente, o Gltimo atributo. Além disso, o encadernador, interveniente, desde
longa data, nos materiais de arquivo e biblioteca, ¢ apenas um artifice que tem 0s mesmos
objectivos de intervencdo perfeita, ainda que recorrendo, por vezes, a métodos mais radicais,
numa oOptica de rentabilidade. Por volta de meados do século XX, assiste-se & emergéncia do
especialista, que representara, em termos de atributos, a fusdo entre o amador, que deve ser
paciente, e 0 encadernador, que tem de possuir uma longa experiéncia no oficio para poder fazer
face as exigéncias do mercado, o qual é dominado pelo bibliéfilo mas, sobretudo, pelo
bibliotecario-arquivista. Efectivamente, estes profissionais, tendo a sua guarda um vasto
patrimoénio bibliografico e arquivistico, vdo ter um papel proeminente na evolucdo da

conservacdo deste tipo de materiais.

Outro aspecto relevante tem a ver com a evolucdo da industria do papel e a integracéo
dos conhecimentos supervenientes, na conservacao e restauro dos documentos graficos. Apesar
dos progressos a que se assiste relativamente ao desenvolvimento de novos conhecimentos na
quimica da producdo do papel, realizados desde finais do século XIX e inicios do XX em paises
como Alemanha e Suica, essa informacdo sé terd reflexos na conservagdo e no restauro do
papel, tardiamente, em pleno século XX. N&o obstante, a aplicacdo dos conhecimentos da
indlstria ao restauro de papel, associada a emergéncia do especialista, representara uma
mudanga de paradigma na conservagdo e restauro do documento gréafico. Sera o encadernador
ou o especialista com formagao prévia em técnicas de encadernagdo quem aplicara, em termos
praticos, a quimica ao sector. Nesta linha de accdo, destaca-se William Barrow que compreende
a importancia desta ciéncia para o desenvolvimento dos métodos de conservacao e de restauro,

partilhando ainda das preocupagdes dos bibliotecarios e arquivistas.

A autonomia da area dos documentos graficos e sua ascensdo em termos de estatuto, no
decurso do século XX, vai coincidir com a desvaloriza¢do do restauro mimético, tendo por base

trés fendmenos que promovem alteracdes definitivas no exercicio desta actividade. Os dois
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primeiros, de natureza estrutural, sdo a emergéncia da figura do técnico especializado e a
integragdo crescente do conhecimento cientifico, nomeadamente decorrente da industria do
papel, nesta area especifica; factor para o qual muito contribui o encadernador em busca de
solugdes que satisfizessem as necessidades do bibliotecario-arquivista que, desde cedo,
promoveu o debate, nomeadamente através da organizacdo de encontros técnico-cientificos. O
altimo, de natureza conjuntural mas nem por isso menos efectivo, € a ocorréncia de uma
catéstrofe que conduziu a formacdo da equipa interdisciplinar, fortalecendo o papel do técnico
especializado e exigindo a aplicagdo imediata da ciéncia e da tecnologia & 4rea. E desta forma
que, em finais da década de setenta, se rompe, definitivamente, com a tradicdo do restauro
imitativo e se da inicio a uma nova abordagem: a da conservacao baseada na gestao integral das

coleccg@es.
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Capitulo IV

Conservacdo e Restauro de Documentos Graficos: a Situagdo Nacional

Tendo ja sido abordada a situacdo dos bens culturais em Portugal, em termos de
politicas de salvaguarda e proteccdo, nos primeiro e segundo capitulos, e realizado o
enquadramento internacional para este tipo de patriménio no terceiro capitulo, neste quarto
capitulo, impde-se tracar uma panoramica geral da situacao especifica dos documentos graficos,

no pais, nomeadamente dos arquivos e bibliotecas.

Constatando-se a importancia das organizac¢Ges culturais na conservagdo deste tipo de
patrimonio, refere-se o papel das instituicbes mais relevantes, desde as iniciativas de
constituicdo do Arquivo Geral e da Real Biblioteca Publica da Corte, até a fundacdo da
Inspeccdo-Geral das Bibliotecas e Arquivos Publicos (IGBAP),' também designada por
Inspeccdo Superior das Bibliotecas e Arquivos. Especial destaque é dado a BNL, onde se cria a
Sec¢do do Arquivo da Marinha e Ultramar (AMU), entidade que antecede a criacdo, em 1931,
do Arquivo Histérico Colonial, a partir de 1951, Arquivo Histérico Ultramarino.” Deste modo,
este capitulo permite-nos, também, caracterizar os antecedentes da criacdo do AHU, norteados

pelo propdsito de reunido da documentacgéo sobre o ultramar.

Recorrendo ao estudo das poucas obras, em portugués, que versam sobre o tema da
conservagdo dos documentos graficos, do século XIX a meados do XX, realiza-se, ainda, um
levantamento sobre as praticas e teorias aplicadas em Portugal, sendo, também, realcado neste

texto o contributo do profissional de arquivo e biblioteca nas politicas de salvaguarda nacionais.

E realizada uma comparacéo entre a situacdo nacional e internacional, revelando-se
alguns paralelismos, apesar dos problemas recorrentes de infra-estruturas, que, entre nds, criam
uma analogia entre a situacdo do patriménio artistico em geral, e os documentos graficos em

particular.

YFuncionou, entre 1887 e 1965, com vérias designagdes. Criada pelo Decreto de 29 de Dezembro de 1887 como
Inspeccdo-Geral de Bibliotecas e Arquivos Publicos; em 1911, através do Decreto de 18 de Margo que reorganiza os
servigos da Direcgdo Geral de Instrugdo Publica, foi designada por Inspec¢do das Bibliotecas Eruditas e Arquivos
(funcionando em paralelo a Inspeccéo das Bibliotecas Populares e Mdveis até 1931, altura em que este organismo se
extingue); e surge ainda mencionada na documentacéo como: Inspeccdo-Geral das Bibliotecas e Arquivos Nacionais,
Inspecgédo Superior das Bibliotecas e Arquivos ou, simplesmente, Inspeccéo das Bibliotecas e Arquivos.

Esta mudanca de designacdo estd relacionada com a revisdo constitucional que transformou as coldnias
portuguesas em provincias ultramarinas e levou a substituicdo do entdo Ministério das Coldnias pelo Ministério do
Ultramar (MU).
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1. Arquivos e bibliotecas nacionais: antecedentes da cria¢ao do Arquivo Historico

Ultramarino

Como se disse anteriormente, os documentos de arquivo, que sdo testemunhos Unicos e
tém uma dimenséo legal, foram desde cedo guardados e armazenados com o objectivo da sua
preservacdo. D. Fernando | deu inicio & organizacdo do Arquivo Geral,® também conhecido por
Torre do Tombo (TT), mais tarde denominado Arquivo Real da Torre do Tombo e, mais
recentemente, Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT).

As bibliotecas monasticas e conventuais, enquanto instituicdes com vocagdo para a
salvaguarda do patriménio documental, existiam desde a ldade Média. Paralelamente a estas,
realga-se, também, a importancia da chamada Livraria Real, sendo conhecidos elencos de
coleccdes de diversos periodos, entre eles os reinados de D. Jodo I, D. Duarte, D. Afonso V, D.
Manuel 1, D. Jodo Il e, particularmente, de D. Jodo V, época em que esta biblioteca real se
ampliou consideravelmente. Neste mesmo reinado, com a fundagdo, em 1722, da Real
Academia Portuguesa da Histéria,* aumenta a preocupacdo com a reunido dos arquivos e
documentos bibliogréaficos nacionais. O conde da Ericeira foi encarregado pela Academia de
examinar “algumas livrarias,” apresentando, em 1724, o resultado do exame realizado na
livraria do conde do Vimieiro. Segundo ele, os livros desta biblioteca particular eram
cuidadosamente conservados e mostrados, mediante pedido prévio, por Diogo Coelho, “um

criado” do conde do Vimieiro.®

Porém, diversas vicissitudes ensombraram a vida destas colec¢des, nomeadamente a da
famosa Livraria Real. Sousa Viterbo (1845-1910) refere varios desastres, entre os quais as lutas
intestinas, as guerras e as invasdes, destacando o desastre de Alcacer-Quibir a que se seguiu a
conquista espanhola. Como causas naturais, refere os incéndios e terramotos, destacando, neste
caso, o0 sismo de 1755 que destruiu por completo a famosa Biblioteca Real de D. Jodo V, s6
parcialmente reconstituida com doagdes de particulares. Com D. Jodo VI, ocorreu outro
incidente que acarretou perdas graves: a fuga para o Brasil e consequente saida de obras
bibliograficas para o Rio de Janeiro, integrando muitos deles, ainda hoje, a Biblioteca Nacional
desta cidade.” Sabe-se também que muitas das bibliotecas formadas em mosteiros foram, por

vezes, alvo de inclria associada a ignorancia. Cerca de 1778, o franciscano Anténio de Jesus

3Anselmo José Braamcamp e Gaspar Pereira da Silva, O decreto de 2 de Outubro de 1862, cit. por Gabriel Pereira,
Bibliothecas e archivos nacionaes (Lisboa: Off. Typographica, 1903), 11-20.

*Dicionario de histéria de Portugal, dir. Joel Serrdo (Porto: Livraria Figueirinhas, [1975]), s.v. “Conquista de
fianga.”

SPereira, Bibliothecas e archivos nacionaes, 6.

840 Conde da Ericeira (D. Francisco Xavier de Menezes), A livraria manuscripta do conde do Vimieiro, cit. por
Pereira, Bibliothecas e archivos nacionaes, 7.

"Sousa Viterbo, A Livraria Real especialmente no reinado de D. Manuel: Meméria apresentada a Academia Real
das Sciéncias de Lisboa (Lisboa: Typ. da Academia, 1901), 1-2, 24.
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Maria José Costa, relatando o estado das livrarias na sua ordem, patenteia a sua utilizagdo
impropria, “servindo para tudo guardar,” e ainda a sua inutilidade face ao total encerramento e
estado de abandono, o que, consequentemente, aumentava o risco de ataque biol6gico e
conduzia & deterioragdo das espécies bibliograficas.® Na realidade, como esclarece Anténio
Ferrdo (1887-1965), “o clero regular como o secular debatia-se entdo numa grande crise de

rudeza, de obscurantismo, de ignorancia.”®

A situacdo dos arquivos também foi exposta, em 1798, por Jodo Pedro Ribeiro (1758-
1839) na sua obra ObservagGes Historicas e Criticas. O autor — designado pela Academia de
Ciéncias de Lishoa (ACL) para estudar os recheios dos cartérios dos conventos portugueses,
determinando a Rainha, nessa sequéncia, a abertura de todos os cartorios a sua vistoria,"® —
traca nesta obra o quadro geral dos arquivos nacionais. Segundo ele, verifica-se a auséncia de
métodos arquivisticos nos cartorios nacionais, ndo existindo um inventario exacto e
circunstanciado que permita identificar os extravios, nem pessoal adequado o que poderia ser
colmatado com “uma pena proporcionada contra a malicia, ou descuido, em deixar perder ou

. 11
danificar” os documentos.

Algumas décadas mais tarde, no relatério integrado no Decreto de 2 de Outubro de
1862, Anselmo Braamcamp e Pereira da Silva continuam a considerar a situacdo dos cartorios
inadmissivel. Considerando também que este estado de coisas ¢ o resultado dos “ (...) prejuizos

12 concluem: “Foi movido por estas

da incuria ou zelo quando ¢ acompanhado de ignorancia,
gravissimas consideracfes que o governo da Vossa Majestade, por portaria de 11 de Setembro
de 1857, ordenou remessa ao Arquivo Nacional da Torre do Tombo,” pois “os documentos
desta ordem pertencem ao pais como agueles que os antigos monarcas confiavam a guarda dos

mosteiros.”

Com a extingdo das ordens religiosas, tal como aconteceu com o patriménio artistico em
geral, agrava-se a situacdo de risco dos acervos bibliograficos provenientes de conventos e
mosteiros. José Caldas (1842-1932), escritor e ensaista, descrevendo a situagdo vivida em Viana
do Castelo, durante o episodio da expulsdo dos religiosos, aquando da extincdo das ordens,
assinala a torrente de incuria e vandalismo que assolou o patriménio: “As livrarias foram

levadas a monte. Tudo roubou. Primeiro acudiram 0s que se tinham na conta de entendidos;

8Antonio de Jesus Maria José Costa, “Carta de 27 de Abril de 1778, cit. por Anténio Ferrdo, Os arquivos e as
bibliotecas em Portugal (Coimbra: Imprensa da Universidade, 1920), 117-18.

°Ferrdo, Os arquivos e as bibliotecas, 116.

Ylbid., 104.

"Jo40 Pedro Ribeiro, Observacdes historicas e criticas para servirem de memorias ao systema da diplomatica
portugueza, parte 1 (Lisboa: Typ. da Academia Real das Sciencias, 1798), 44.

12Braamcamp e Silva, O decreto de 2 de Outubro de 1862, cit. por Pereira, Bibliothecas e archivos nacionaes, 11-
13.

Blbid.,14-15.
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depois os curiosos; por wltimo a canalha raza, que roubava para vender a peso.”** A situacio
manteve-se por mais de quarenta anos, pois sempre que as autoridades locais tentavam intervir,
nomeando uma comissdo de entendidos para tratar e catalogar “aquelas ruinas” ndo se
conseguia alcangar um consenso. Caldas elucida como os conventos de Santa Cruz e S&o
Domingos se tornaram o centro dos despojos: “o carroceiro despejou sobre outros destrogos,”
mas, entretanto, “‘os sabios da vila, os bibliofilos de tenda e as lojas de mercearia prosseguiam

»!> Quer no regime absolutista, quer no periodo constitucional, o patriménio

na sua devastagao.
bibliografico nacional sofreu, durante décadas, diversos tipos de adversidades. Ferrdo conclui,
ainda, que foi o governo da RepuUblica que iniciou o “cuidado da incorporagdo, guarda e
conservagio dos Gltimos vestigios da nossa riqueza bibliaca e paleografica,”* facto concordante

com a realidade também do patriménio moével em geral.

A proposta de constituicdo de uma biblioteca publica surgiu no século XVIII, com Frei
Manuel do Cenaculo (1724-1814) que, no ambito da Mesa Censoéria, sugere a D. José a sua
criagdo, dimensionando-a a imagem das melhores europeias. O nucleo inicial seria formado
pelas “livrarias” que pertenceram aos colégios da Companhia de Jesus, extintos em 1759,
espolio que, segundo as orientacdes da referida Mesa Censoria, passou a reverter a favor das
“reformas de estudos.” Paralelamente, para as novas aquisi¢des, feitas segundo as novidades
editoriais e oportunidades do mercado livreiro,"” criou-se o subsidio literario. O decreto de 2
Outubro de 1775 mostra a importancia dada a este empreendimento, sendo-lhe atribuida a ala
ocidental do Terreiro do Pago, mandado construir pelo Marqués de Pombal. Todavia, sera s
duas décadas mais tarde, com a intervencdo de Antonio Ribeiro dos Santos (1745-1818), lente e
bibliotecario da Universidade de Coimbra, que se iniciara o trabalho de organizacdo da
documentacdo bibliogréafica, criando-se as condi¢Bes para a abertura da entdo Real Biblioteca
Pablica da Corte. Ribeiro dos Santos deparou-se com um amontoado de livros, grande parte em
avancado estado de degradacdo, velhos e novos sem classificacdo, estando os provenientes dos
colégios misturados com as aquisi¢cBes da Mesa Censoria, ou seja, a biblioteca enquanto tal ndo
existia.”® As origens da BNL coincidem pois com a Biblioteca Real da Mesa Censoria, incluindo
os livros “totalmente reprovados,” cuja Mesa “os aplicard para a Real Biblioteca Publica (...)
para nunca poderem ser lidos sendo por pessoas doutas, pias e prudentes gue necessitem de o0s
consultar e para isso tiverem as competentes licencas e faculdades,” como testemunha o alvara

de 30 de Julho de 1795. A livraria da Real Mesa Censéria acrescentar-se-a a livraria da extinta

14José Caldas, Historia de um fogo-morto: Subsidios para uma historia nacional; 1258-1848. Vianna do Castello,
factos politicos e militares (Porto: Livraria Chardron, 1903), 717-18.

15¢1h;

Ibid., 719.

Ferrao, Os arquivos e as bibliotecas, 104.

YNa época, por exemplo, o leildo de D. José Pessanha. Ver Manuela D. Domingos, “Biblioteca Nacional: Cronica
de 200 anos,” in Tesouros da Biblioteca Nacional, coord. Maria Valentina C. A. Sul Mendes (Lisboa: INAPA, 1992),
1.

18Domingos, “Biblioteca Nacional,” 1.

94



Academia Real de Histéria (ARH) e importantes doacGes, nomeadamente a do proprio Frei
Manuel do Cenéculo, na altura bispo de Beja. Com a reforma de 1836 mudara apenas 0 nome e
0 local, passando a ser denominada Biblioteca Nacional de Lisboa e a estar instalada no
convento de S. Francisco, datando também desta altura a formagdo de um Conselho dos
Bibliotecarios."* Em 1841, a BNL incorporara o depdsito dos livros dos mosteiros extintos,
espolios ja muito delapidados como vimos anteriormente, criando-se, assim, o depoésito geral
dos livros dos conventos.”’ Em finais do século XIX, a Biblioteca vira a perder a sua autonomia,
ficando subordinada a IGBAP. Esta reforma, de grande relevo, que teve como propdsito a
constituicdo do catalogo colectivo da Nacdo, foi marcada pela institucionalizagdo da formacao
do profissional de bibliotecas e arquivos. Neste periodo, Anténio Ennes (1848-1901, director da
Biblioteca entre 1886-1887), passa a inspector-geral das bibliotecas e arquivos e Gabriel
Pereira, o historiador j& aqui referido, assume a direccdo da BNL.#

No final do século XIX e inicio do século XX, aumenta-se a especializacdo e tenta-se
reorganizar e reestruturar o sector das bibliotecas e dos arquivos, vistos como fundamentais para
valorizacao do sistema de instrucdo publica.? N&o obstante, tudo indica que essas reformas no
respondiam as exigéncias dos intelectuais da época, sobretudo no que respeita a funcao principal
da biblioteca publica, segundo o ideal de meio de difusdo de cultura e instrumento de instrucao.
Raul Proenca (1884-1941) refere que a Biblioteca Nacional é mais um “museu do livro” do que
um instrumento de pesquisa cientifica, pois como adverte: “somos ricos, muito ricos mesmo, em
obras antigas (...) mas somos paupérrimos, duma pobreza vexatoria e revoltante, em obras de
autores modernos.”? J4 José Feliciano de Castilho e Noronha (1810-1879), bibliotecario-mor da
BNL, num relatério dirigido ao entdo ministro, Costa Cabral (1803-1889), alertava para a
insuficiéncia das verbas destinadas as aquisicGes e referia a sua convicgdo “de que, em quase

ramo nenhum de ciéncias, ou artes” se adicionara a “biblioteca obra de valor”?*

mas, a propdésito
das obras em mau estado de conservacdo e impedidas, por isso, de ser disponibilizadas na sala
de leitura, concluia: “pensei pois, que de pouco serviria promover novas aquisi¢cdes, enquanto se

ndo tirasse o possivel partido das existentes.”?

Ataide vai mais longe, referindo a pendria de trabalhos nacionais em matéria de

biblioteconomia e arquivistica e o desinteresse da intelectualidade portuguesa por estas

®Raul Proenca, “A Biblioteca Nacional: Breves nogdes histéricas e descritivas,” in Publicacdes da Biblioteca
Nacional, vol. 1 (Lisboa: Livraria Universal de Armando J. Tavares, 1918), 9-10.

“lbid., 14.

ibid., 18-19.

ZA, P. Bettencourt Ataide, “Bibliografia portuguesa de biblioteconomia e arquivologia,” in Publicacdes da
Biblioteca Nacional, (ver nota 19), 58-81n19.

23Proen(;a, “A Biblioteca Nacional,” 26.

%30sé Feliciano de Castilho Barreto e Noronha, Relatério acerca da Bibliotheca Nacional de Lisboa, e mais
estabelecimentos annexos, dirigido ao Exm.° Sr. Ministro e Secretario d'Estado dos Negocios do Reino. No 1° de
jang ro de 1844, vol. 1 (Lisboa: Typographia Lusitana, 1844), 36, http://purl.pt/242 (acesso em 5 Nov. 2009).

Ibid., 44.
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matérias, a0 mesmo tempo que realga o facto de a BNL ndo dever servir apenas os eruditos, mas
também o publico semi-letrado de forma a cumprir a sua funcdo como meio de instrugdo
pratica. Segundo ele, as bibliotecas ndo constituiam um verdadeiro instrumento de instrucéo e
educacdo, devido ao desinteresse dos governos, cujas reformas, realizadas com fins
prioritariamente burocréticos, se tinham centrado na BNL e no ANTT.?® Ataide considera,
contudo, o estado dos arquivos ainda mais premente, exigindo maior atencdo do Ministério da
Instrucdo Publica. Exp0e a situacdo de dispersdo dos arquivos nacionais e salienta a necessidade
de criacao de “uma organizagdo nacional para os arquivos, formando uma rede com um sistema
apoiado em vistas lucidas, sensatas e praticas.” Porém, na sua opinido, esta organizacdo e
coordenacdo, centralizada na TT, deveria restringir-se aos servicos técnicos e administrativos,
ndo implicando assim, como havia acontecido no passado, a deslocacdo dos acervos e a perda
do seu “alto valor regional.”®" Na realidade, estas adverténcias mantém-se ainda hoje actuais
para 0s arquivos nacionais, se tivermos em conta os inimeros empreendimentos realizados no

sector mas também a sua frequente interrupcao.

A reforma de 1901 cria, na BNL, ainda sob a direccdo de Gabriel Pereira, a Seccdo do
Arquivo da Marinha e Ultramar (AMU). Alguns autores assinalam, por parte do poder central,
um interesse crescente pelas bibliotecas e arquivos ultramarinos portugueses no século XVIII,
mas realcam o governo de D. Maria Il, ja em pleno século XIX, como 0 momento em que se
registam sinais de um esforco por parte das autoridades para a reunido dessa documentacéo,
tendo em vista a concretizacdo de uma crénica do ultramar. Nesse &mbito, chega mesmo a ser
solicitado 0 envio de copias aos cartérios ultramarinos portugueses.”? A nova Seccio,
constituida na BNL, integrou o acervo vindo do Ministério da Marinha que incorporava 0s
fundos do Conselho Ultramarino (CU), criado por D. Jodo 1V, em Julho de 1642 e extinto em
1833.% Existindo falta de espaco nesse Ministério, bem como no entdo Real Arquivo da TT,
Eduardo Castro Almeida, primeiro conservador da Biblioteca, é encarregado de elaborar a
reorganizacao dos servigos das bibliotecas e arquivos nacionais, propondo a criacdo dessa nova

sec¢do e sua instalagdo na Biblioteca.®

Por decisdo de Gabriel Pereira, Almeida assume, entretanto, a direc¢éo da IX Secgdo do
AMU, convicto da importancia vital desta documentacédo para a histéria nacional e das colonias
portuguesas, pretendendo deste modo deixar a sua “obra tdo adiantada que ndo seja ja possivel

perdé-la.”*" A intencdo do conservador da Biblioteca era vir a publicar o inventério geral e a

% Ataide, “Bibliografia portuguesa,” 59-61.

7Ibid., 65-66.

ZAlberto Iria, “Introdugdo,” Boletim do Arquivo Histérico Colonial 1 (1950): 9-11.

29Proenga, “A Biblioteca Nacional,” 53.

®Eduardo Castro Almeida, “O Archivo de Marinha e Ultramar na Bibliotheca Nacional de Lisboa.” Boletim das
bibliothecas e archivos nacionaes 6, n.° 2 (Abr.-Jun. 1907): 90.

bid., 96.
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elaborar indices “tornando assim mais acessiveis os valiosos subsidios historicos, juridicos e

9932

sociais neles contidos,”* conforme descreve:*®

De todas estas coleccdes se publicardo inventarios com indicagdo do assunto que
trata cada documento e referindo o que encerra de mais interessante, extractando
alguns, reproduzindo outros. Publicarei também a relacdo dos mapas e plantas
geographicas e a interessantissima colecgdo de figurinos militares dos regimentos
das coldnias.

Efectivamente, Almeida foi o responsavel pela organizacdo inicial deste relevante
acervo que integrard, posteriormente, o futuro AHC (actual AHU). O Arquivo, instalado
inicialmente no segundo piso da BNL, no Convento de S. Francisco, em trés extensas galerias e
suas dependéncias, foi armazenado, em caixas de metal, as quais eram colocadas em estantes de
ferro, sendo cada documento revestido por capas contendo indicacdo do grupo a que
pertenciam, extracto resumido do assunto, data e nimero de ordem;* aspectos da organizacdo
fisica e intelectual, que se vao manter para muitos dos conjuntos do Arquivo, agora no Palécio
da Ega. O Arquivo foi dividido em dois corpos principais: o relativo a administragdo civil,
militar e eclesiastica e a vida econémica das colonias, desde meados do século XVI a 1833
(fundo do CU) e o referente a organizacdo dos servicos da Marinha de Guerra e respectiva
Secretaria de Estado.®* Do esforco inicial de Eduardo Castro Almeida surgiu, desde logo, a
publicacdo do inventario da Madeira e Porto Santo, com dotacGes da BNL e outros trés
inventarios de documentacdo relativa ao Brasil, sob financiamento da Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro (BNRJ). Os documentos foram ordenados geografica e cronologicamente,®
tendo sido introduzidos, tal como o préprio anunciou, numerosos extractos de textos e
transcricbes completas dos documentos considerados mais significativos, terminando cada
volume com um indice de nomes prdprios, um indice de apelidos e o indice de assuntos.*” A
seccao foi pois constituida, essencialmente, pelo acervo do extinto CU ao qual se juntou a
documentagdo pertencente ao Arquivo da Direcgdo-Geral da Marinha e do Comando-Geral da
Armada, arquivos de diversos navios de guerra e alguma documentacdo proveniente de
Mocambique, enviada pelo conselheiro Antonio Ennes.® Tal como nos recorda Gabriel Pereira,
existiam outros documentos do ultramar, dispersos por varios locais: na Torre do Tombo, na
Academia Real das Ciéncias, na Biblioteca Real da Ajuda, na Biblioteca de Evora e do Porto e

em livrarias particulares, isto além dos existentes nas instituicdes estrangeiras, em grandes

%2 Almeida, “O Archivo de Marinha e Ultramar,” 93.

*bid., 94.

*Ibid., 92.

®Ferrao, Os arquivos e as bibliotecas, 132-33.

%Esta metodologia j4 tinha sido proposta por Jodo Pedro Ribeiro, ja atrds mencionado. Ver Ribeiro, Observagdes
historicas e criticas, 49.

"Ferrdo, Os arquivos e as bibliotecas, 140.

®Almeida, “O Archivo de Marinha e Ultramar,” 89.
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coleccOes oficiais, tais como a j& mencionada BNRJ, o Archivo General de Simancas, a
Bibliothéque Nationale de France (BNF) e ainda o British Museum,* mas a ideia de Almeida
foi precisamente reunir “todos aqueles — documentos — j& recolhidos ou que de futuro o sejam

relativos as nossas colonias.”*

A IX Seccdo do AMU, que reuniu, como afirma Pereira, um patriménio arquivistico,
“fundamental para a historia da nossa extraordinaria expansao colonial (...) que tem um valor

internacional,”*

constituiu uma das estruturas organicas que antecedem, directamente, a criagdo
do AHC. Além disso, esta Seccdo partilha do mesmo objectivo do AHC: a reunido da

documentagcdo relativa a historia da colonizagao.

Aparentemente, a metodologia de organizacdo arquivistica e as técnicas de preservagao
adoptadas, também irdo permanecer. Subsequentemente, nos anos quarenta, Alberto Iria, o
arquivista que durante mais tempo geriu e decidiu o destino do Arquivo Colonial, dara
precisamente prioridade a publicacdo das fontes do CU, a documentacéo que justificou a criacdo

da IX Secgéo, cuja organizacdo e tratamento se iniciou na BNL.

2. Evolucdo dos conhecimentos na area da conservacao de documentos graficos

Em Portugal como no estrangeiro, sdo os coleccionadores e os eruditos, mas também os
bibliotecarios-arquivistas quem, desde cedo, se referem aos problemas de conservagéo e tentam
definir as condicdes de preservacdo dos documentos graficos. Os autores que abordam o tema,
especificamente, da salvaguarda do patriménio bibliografico e arquivistico, enunciam,
frequentemente, os procedimentos bdasicos da conservacdo preventiva. Comegando pela
observancia das condi¢es ideais do edificio, — que deve ser resistente a um dos sinistros mais
devastadores, o fogo, e ndo deve ser himido — terminam com um dos problemas mais comum: o

controlo de pragas.

Jodo Pedro Ribeiro, na obra ja mencionada, Observagdes Historicas e Criticas, ao
realizar uma panoramica geral sobre os cartérios nacionais, é dos primeiros a abordar o assunto.

>

Nesta obra, descreve “os abusos de que tem nascido a ruina dos cartdrios,” os meios de os
remediar e, por iltimo “o plano (...) para a arrumagio e ordem dos mesmos.”* Como principais
causas da deterioragdo desses espolios, fala-nos, novamente, da falta de pessoal adequado para o
exercicio de funcdes, da falta de um inventario exacto e circunstanciado, da saida dos

documentos dos cartdrios e consequente extravio ou “interesse particular” na sua supressdo, e de

¥Gabriel Pereira, O Archivo Ultramarino (Lisboa: Bibliotheca Nacional de Lisboa, 1902), 4.
©Almeida, “O Archivo de Marinha e Ultramar,” 90.

“pereira, O Archivo Ultramarino, 13.

“Ribeiro, Observac0es historicas e criticas, 42.
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varios procedimentos incorrectos. Dentre estes, destaca a utilizacdo de solucdes para avivar a
tinta, a insuficiente encadernacdo dos documentos avulsos para melhor proteccéo, a dobragem
excessiva dos documentos e, ainda, a “falta de buscar os remédios oportunos de livrar” os livros
¢ documentos “dos animais e insectos que todos sabem quanto os podem destruir, bem como “a
falta de uma casa oportuna para Arquivo, a qual ndo pode ser a que for himida, mal arejada, ou
de madeira,” devido & possibilidade de deflagracdo de incéndios. Neste contexto, aconselha
que a construcdo de edificios para arquivos seja em abdbada de pedra, reservando-se a madeira
apenas para as portas, janelas e estantes que devem ser “bem arejadas pela correspondéncia de

2544

janelas de competente dimensédo,”™ sendo preferiveis grades de arame a planos, para fechar as

estantes, com vista a facilitar a passagem do ar. Para fazer face as pragas, Ribeiro aconselha

»* sem davida os procedimentos mais recomendados por qualquer

“asseio, limpeza e vigilancia,
Integrated Pest Management*® da actualidade. A par destas causas de degradacdo que define
como ordinarias, Ribeiro alerta ainda para outras menos frequentes mas catastréficas, tais como

a guerra, os terramotos, os raios e os aluvides.*’

Também Frei Francisco de S. Luis, investigador e guarda-mor da Torre do Tombo, entre
1834 e 1836, deixou um documento onde aborda a conservacdo dos titulos nos cartérios e onde
caracteriza trés perigos principais: os incéndios, devendo escolher-se casa de pedra, com
abobada de pedra e chdo de tijolo e separado “quanto se possa, de outras casas onde haja
frequente uso de luzes e lume,” a humidade, devendo procurar-se uma casa com fundagfes sem
humidade e passivel de ser ventilada; os insectos, devendo, para os evitar, “varrer-se a casa com
frequéncia, espanar os armarios e revolver os titulos de tempos em tempos para sacudir o p6.”*
Dé&-nos ainda conselhos para o correcto armazenamento e acondicionamento dos espécimes, 0s
quais devem ser desdobrados, desenrolados e acondicionados em pastas protectoras,
preferencialmente de pergaminho, mais resistente aos insectos do que o papeldo, e coladas com

“massa bem amassada com vinagre” para repelir as pragas. As estantes, por sua vez, devem ser

de madeira de boa qualidade e oleadas para evitar a entrada dos insectos.

No seguimento do trabalho de Ribeiro, o relatério ja aqui mencionado de Anselmo

Braamcamp e de Pereira da Silva aponta inimeros exemplos daquilo a que os autores desigham

“Ribeiro, Observac0es historicas e criticas, 44.

“Ibid., 49.

“Ibid., 48-49.

“*Conhecido internacionalmente por IPM, este tipo de programas foram langados nos anos oitenta do século XX
como uma forma inovadora de controlo de um dos maiores flagelos que atingem os documentos graficos: as pragas.

*'Ribeiro, Observacdes historicas e criticas, 45.

“Francisco de S. Luis (frei), Dois objectos se devem ter prezentes, quando se trata de qualquer cartério. 1° A
conservacao dos titulos, 2° A sua ordem e arranjamento, cit. Arquivo de bibliografia portuguesa 2, n.° 12 (Out.-Dez.
1957): 219-20. Trata-se da transcricdo do texto.
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por “situagdo horrenda dos cartorios.”® Refere-se as més condigdes de armazenamento e
acondicionamento, com excesso de humidade e consequente apodrecimento dos documentos; a

)

acumulagdo de sujidade, nomeadamente o pd que conduz a “lenta ruina;” a constituigdo de
miscelaneas de documentos antigos em pergaminho, acompanhada pelo corte dos selos

pendentes, 0s quais eram guardados em sacos independentes, entre outras situagdes.

Porém, se a condi¢do dos arquivos, pormenorizadamente descrita neste documento, era
desastrosa, ndo podemos esquecer a situacdo ameacadora em que passou a estar a BNL com a
sua integracdo, em 1836, num edificio com elevado grau de humidade, como o convento S.
Francisco da Cidade. J& Noronha, no seu relatorio ao ministro Costa Cabral, chama atengéo para
0s “mais terriveis inimigos” presentes nesta biblioteca publica: o pd que se elevava do
pavimento de tijolo, a humidade, que considera um flagelo durante o inverno, a impossibilidade
de criar ventilagdo, pois as janelas eram estreitas e baixas e as paredes de dimensGes colossais e
os insectos que, apesar de tudo, ndo considera abundantes, para concluir: “Tudo no Convento de
S. Francisco é, por todos os lados que se considere, improprio para o fim a que foi destinado
(...).”* Proenca atribuiu-lhe a propriedade de invulnerabilidade perante o fogo, devido as suas
solidas abobadas de cantaria, mas afirma: “O edificio ¢ eminentemente improprio para uma
biblioteca.”" Efectivamente, se no caso da pintura armazenada na ANBA, instituicdo que como
ja vimos se encontrava instalada no mesmo convento, as condi¢Ges de preservacdo eram
danosas, no caso dos documentos graficos, compostos por material organico higroscépico e
muito vulneradvel ao ataque biol6gico, s6 poderiam tornar-se insustentaveis. Porém, foi
necessario esperar pelas primeiras décadas do século XX para que o assunto fosse apresentado
publicamente. Com “uma exposigdo, triste mas necessaria,” patenteada ha BNL, a 26 de Abril
de 1920, onde “a par das preciosidades se pds a mostra o estado de destrui¢do em que se
encontra grande parte da livraria,” centenas de pessoas acorreram ao largo de S. Francisco, onde
muitas ilustres individualidades firmaram uma representacdo ao Parlamento, pedindo urgéncia
para a aprovacao de medidas tendentes a livrar a biblioteca dos riscos a que estava sujeita. A
intengdo do director foi interessar a opinido publica e dar uma indicacdo precisa aos governantes
do que era necessario: “um edificio proprio construido expressamente, com todas as condigdes

de seguranca e de construcao adequadas e mais amplas dotagdes or¢amentais.”>

Na realidade, em Portugal, existe uma analogia entre a situa¢do do patrimonio artistico

em geral e a situagdo dos documentos graficos, pois sdo os conservadores de museu, de

49Braamcamp e Silva, O decreto de 2 de Outubro de 1862, cit. por Pereira, Bibliothecas e archivos nacionaes, 11-
13.

Noronha, Relatério acerca da Bibliotheca Nacional, 124-26.

*proenca, “A Biblioteca Nacional,” 24.

2“Uma exposi¢do triste, mas necessaria,” Anais das bibliotecas e arquivos, Sér. 2, 1, n.2 2 (Abr.-Jun. 1920): 154.
Ver ainda Ana Maria Leitdo Bandeira, Pergaminho e papel em Portugal: Tradicdo e conservacdo (Lisboa:
Associacao da Industria Papeleira / Associagdo Portuguesa de Bibliotecarios, Arquivistas e Documentalistas, 1995),
100.
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biblioteca ou de arquivo (este era 0 nome dado a estes profissionais, antes da adopgéo do termo
bibliotecario e arquivista) e uma minoria de intelectuais que estudam e/ou coleccionam obras
raras, quem primeiro se pronuncia e se bate pela preservacio e conservacio do patrimonio. E
um grupo restrito de pessoas que estdo despertas para 0s problemas da conservagéo,
frequentemente, ligadas as humanidades e que acumulam, por vezes, fun¢des administrativas
em instituigdes culturais proeminentes. Atesta-o, por exemplo, a criacdo da Sociedade dos
Amigos das Bibliotecas, alargada de imediato aos Arquivos, fundada logo ap6s a exposi¢ao
anteriormente referida, de 26 de Abril de 1920, sobre os espécimes valiosos mas em risco da
BNL.* Pertencem a esta organizacdo individualidades como Anselmo Braamcamp, Jaime
Cortesdo, Aquilino Ribeiro, Raul Proenga, entre muitos outros. Constam dos estatutos da
Sociedade, a missdo de “coadjuvar a instalagdo de bibliotecas e arquivos em edificios préprios e

9954

condignos,”” sem duvida um assunto significativo para o Pais como veremos mais a frente.

Convém salientar que, desde finais do século XIX, os bibliotecarios e os arquivistas
exibem uma estrutura de classe bem organizada, assente na formagdo profissional.
Efectivamente, em 1887, cria-se o curso superior de bibliotecario e arquivista por Decreto-Lei
de 29 de Dezembro. No a&mbito desta formacdo, surge a disciplina de bibliologia, a qual tinha
como objectivo “habilitar, com teoria reunida a pratica, os futuros empregados especiais das

»% segundo as palavras do entdo inspector-geral das bibliotecas e

bibliotecas e arquivos,
arquivos publicos, Anténio Ennes. A disciplina foi entregue a José Moniz, professor interino na
BNL e incluia no seu elenco curricular, na licdo n.° 38, aspectos sobre a arte do encadernador,
nomeadamente, requisitos da boa encadernacdo e formas de acondicionamento de mapas
geograficos e gravuras; enquanto na licdo n.° 53 sublinha aspectos da arrumacao dos livros e sua
conservacdo. E de salientar, o facto de nesta aula Moniz se referir, especificamente, a

99 <c

conservacao do edificio e mobiliario; a “deterioracao e destruigdo de livros,” “prevengdes contra
as causas destruidoras,” tais como empréstimos, humidade e insectos, suas espécies € modo de
os combater; técnicas de “limpeza” mas também cuidados “restaurativos,” desde a lavagem de
livros e estampas, ao desmantelamento do livro, ao tratamento de nddoas, a restauracdo de

rasgdes e picadas de insecto e & restauracéo de douradura e encadernacdes antigas.®

A organizagdo do patrimonio bibliogréafico e arquivistico aparece assim associada ao
seu tratamento fisico, dando-se especial destaque aos problemas da conservagdo preventiva,
directamente relacionados com as condi¢Ges do edificio e acondicionamento. As pragas sao

mais uma vez consideradas como um dos principais factores de deterioracdo mas os aspectos da

*Bandeira, Pergaminho e papel em Portugal, 100.

*Amigos das Bibliotecas e Arquivos Nacionais, ed. lit., Estatutos da Sociedade ‘Amigos das Bibliotecas e
Arquivos Nacionais,’ (Lisboa: Tip. da Biblioteca Nacional, 1920), artigo 5°.

*Anténio Ennes, introdugdo a Summario das ligdes de bibliologia: Curso de bibliothecario-archivista, compil.
José A. Moniz, 22 ed. (Coimbra: Inspeccdo Geral das Bibliothecas e Archivos Publicos, 1900), 3.

%Moniz, Summario das licdes de bibliologia (ver nota 55), 21, 28.
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conservacdo curativa também constituem uma preocupacdo deste profissional, na linha da
concepcdo da época. Assim, no programa é patente uma estreita ligagdo entre o bibliotecério-
arquivista e o encadernador, bem como a atencdo prestada as técnicas de limpeza,
nomeadamente ao ja conhecido dilema da remoc¢do das manchas e nddoas. José Feliciano

3

Noronha, em meados do século, também definiu a encadernagcdo como “um dos principais

9557

meios de conservacdo material dos livros,””" considerando indispensavel a fixacdo de “uma

958

soma de alguma importancia para encadernagdes”™ no or¢camento da BNL. Existe, pois, um

forte paralelismo entre as ideias entdo correntes em Portugal e no estrangeiro.

Pedro Azevedo, outro intelectual e historidgrafo, que da entrada na Torre do Tombo
como amanuense-paledgrafo e realiza o curso superior de arquivos e bibliotecas, vindo a ser
também regente da cadeira de paleografia e diplomatica e director interino da BNL,* retoma os
estudos de Ribeiro. Segundo ele, em inicios do século XX, a situacdo descrita por este Gltimo,
permanece idéntica.®* Assim, na intencdo de divulgar entre nés alguns dos procedimentos j&
largamente difundidos na Europa,® afirma que o maior inimigo do papel é a humidade. O autor
explica os efeitos da humidade sobre o papel e a relacdo entre volume do ar, temperatura e
vapor de agua, ou seja entre humidade absoluta e relativa, aconselhando a utilizacdo de um
higrémetro para o controlo da situacdo, uma vez que os arquivos devem ser frios e secos. Além
da humidade, a que associa a ac¢do nociva dos microorganismos, Azevedo alerta mais uma vez
para o problema dos insectos e aconselha 0 uso de estantes de metal, advertindo: “as madeiras
tendem a desaparecer dos arquivos bem dirigidos.”® Tal como nos casos anteriores, menciona
ainda do problema do pd, quando de natureza organica, e menciona a necessidade de protecgédo
dos documentos da luz directa através da utilizacdo de estores nas janelas. Azevedo ndo explora
o0s problemas relacionados com a utilizacdo de luz artificial, mas s6 porque esta ndo era ainda
empregue entre nés.®® Sublinha, ainda, o facto de a literatura sobre o assunto ja contar com

“trabalhos valiosos,” parte “do punho de arquivistas,” parte da responsabilidade de cientistas.*

Efectivamente, os naturalistas comegavam entdo a posicionar-se neste meio e,
aparentemente, mais cedo na area dos documentos graficos do que noutros sectores do
patriménio. O fendmeno estava em curso pela Europa fora mas, em Portugal, os arquivos e
bibliotecas, dadas as deficientes condigdes dos proprios edificios e, em particular, as

contingéncias por que passaram as colecgdes bibliogréaficas e fundos arquivisticos nacionais,

5"Noronha, Relatorio acerca da Bibliotheca Nacional, 43.

*Ibid., 110.

%Grande enciclopédia portuguesa e brasileira, s.v. “Azevedo, Pedro Augusto de S. Bartolomeu de.”

pedro Azevedo, “Meios de defesa dos archivos,” O arquedlogo portugués, Sér. 1, 13, n.2 1-6 (Jan.-Jun. 1908): 7.

®Especificamente um artigo publicado pelo Arquivo Geral Bavaro de Munique. Ver Azevedo, “Meios de defesa
dos archivos,” 7.

82Azevedo, “Meios de defesa dos archivos,” 9.

®lbid., 10.

¥Ibid., 7.
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parecem antecipar-se. Na realidade, em 1918, o regulamento do curso superior de bibliotecério e
arquivista, entdo reformulado (Decreto n.° 4:885 de 5 de Outubro de 1918), atribui @ BNL a
incumbéncia de organizar um laboratdrio destinado a “higiene das espécies bibliacas,” o qual
seria dotado com verba especial, sendo o curso destes estudos regido por um naturalista
contratado pelo director da faculdade (n.° 2 do art.® 4.° da mesma legislago).*

As dificuldades, sobretudo com o controlo de insectos, justificaram o envolvimento de
especialistas que ndo estavam confinados as humanidades. Se o problema existia desde longa
data, o risco aumenta enormemente com as incorporacdes de espécies vindas directamente do
ultramar. Gabriel Pereira, director da BNL, alertard para os insectos vorazes que nos climas
quentes, nomeadamente em Mogambique e em Goa, “esburacam e esfarelam em pouco tempo
(...) volumes e papéis avulsos,” referindo que entre os documentos vindos de Mogambique que
integraram a X Secgdo do Arquivo da Marinha e Ultramar, criada na Biblioteca, “apareceram

vivos alguns tais inimigos, que me produziram grande susto.”®

O processo de desinfestacdo quimica de um espaco,®’ aparece descrito num documento
ainda de inicios do século XIX da autoria de Jodo Campanha, operador do Real Laboratério
Quimico da Casa da Moeda. No primeiro quartel do século XX, sabe-se da aplicacdo do formol,
como método de desinfeccdo e desinfestacdo de espécies individuais, o qual foi utilizado,
nomeadamente, na limpeza e durante a arrumacao do arquivo do Hospital de S. José, instituicdo
que sucede o Hospital de Todos os Santos de Lisboa.®® Além do aldeido férmico o uso de timol
para afastar os insectos e de benzina para os eliminar e desinfectar os livros, também aparecem

referenciados.®

Em 1914, para a desinfestacio macica, foi criado o Posto de Saneamento e
Desinfestacdo de Livros, pelo Decreto n.° 936, de 8 de Outubro, que previa a eliminacdo dos
insectos por “processos mecanicos, fisicos, biologicos e quimicos.”™ Na seleccéo dos produtos
de desinfestacdo, dava-se preferéncia a ac¢do do cloro gasoso — também recomendado para o
branqueamento do papel — ou do dissulfeto de carbono, em caixas de fumigacgdo, e para a
desinfeccdo ao aldeido formico, utilizado em estufa. O posto funcionava junto a entdo Inspeccao

das Bibliotecas Eruditas e Arquivos e, tanto as institui¢des publicas, como os privados, podiam

®Ferrao, Os arquivos e as bibliotecas, 90.

%pereira, O Archivo Ultramarino, 13.

%70 processo consiste na utilizacao de éleo de vitriolo sobre sal a quente, recomendando-se o encerramento total
do espago durante 24 horas. Ver Bandeira, Pergaminho e papel em Portugal, 97.

88Sebastido Costa Santos, “O arquivo do Hospital de S. José,” Anais das bibliotecas e arquivos 1, n.° 1 (Jan.-Mar.
1920): 129-35, http://purl.pt/258/2/bad-1510-v_01/bad-1510-v_01_item2/P240.html (acesso em 5 Nov. 2009).

Albino Forjaz de Sampaio, Como devo formar a minha biblioteca: Ensaio (Lisboa: Sa da Costa, 1938), 351-52.

Decreto n.° 936, D.G. | Série, n.° 183 (08-10-14) 932.
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solicitar a sua utilizagdo. Todavia, desconhece-se o nivel de impacto e o grau de utilizacdo

efectivo da camara, por parte dos varios organismos.”

O empenhamento da Inspeccdo Superior das Bibliotecas e Arquivos neste sector da
conservagéo preventiva vai continuar, constituindo uma das principais medidas as relativas ao
levantamento e caracterizacdo da situacdo concreta do Pais, através da realizacdo de inquéritos e
estudos. Em 1946, a Inspec¢do promove um primeiro inquérito, ainda sob coordenacdo do
Inspector Superior, Antdnio Ferrdo acerca das instalagdes, recheios e seu inventério, onde se
questiona, em termos de preservacgdo e conservacado, as condi¢des do edificio e instalagcbes mas
também os procedimentos e medidas de actuacdo relativamente a incéndios, condicdes
ambientais, roubo, manuseamento descuido, poeiras e, claro esta, os bibliéfagos.”> Um novo
inquérito serd realizado, em 1957, e outro em 1968, este mais centrado no problema dos
insectos, aquando da direccio do Inspector Superior, Luis Silveira.”” O seu proposito era
promover estudos,’* através do Centro de Estudos do Livro Portugués, anexo a Inspeccéo
Superior das Bibliotecas e Arquivos, onde se pretendia desenvolver um departamento
direccionado para o estudo da “situagdo sanitaria das bibliotecas e arquivos” e onde se
experimentassem “os meios mais adequados a defesa” da documentacdo.” A intencdo era
realizar o rigoroso levantamento das espécies de pragas em acc¢do, analisar o seu habitat e
investigar como actuavam nos diferentes ambientes, bem como realizar uma apreciacédo
estatistica de como ocorriam os ataques.’® Porém, faltou uma analise integrada e atempada dos
resultados desses inquéritos, de forma a gizar uma politica nacional, algo que s sera tentado em
1987,”" no ambito do Departamento de Bibliotecas e Arquivos, do Instituto Portugués do
Patriménio Cultural (IPPC) e com o apoio do laboratério do IJF, numa época em que,
internacionalmente, se procuravam ja métodos alternativos para o controlo das pragas, menos

ofensivos para os documentos e para 0s seus utilizadores.

A Inspeccdo Superior das Bibliotecas e Arquivos ndo se limitou a promover estudos no

ambito do controlo de pragas e da conservagdo preventiva, apoiando também trabalhos nas areas

"Bandeira, Pergaminho e papel em Portugal, 98.

2 Anténio Ferrdo, “Crénica: Inspecgdo Superior das Bibliotecas e Arquivos; Alguns servigos efectuados durante o
2° semestre de 1946. Relato e anexos, com trés partes,” Anais das bibliotecas e arquivos, 22 sér., 18, n.% 71-72
(1947): 5-60, http://purl.pt/255 (acesso em 5 Nov. 2009).

"Bandeira, Pergaminho e papel em Portugal, 104.

™Entre esses destacam-se: E. J. F. Sampaio, Contribuigdo para o estudo da entomofauna do livro em Portugal:
Situagdo sanitaria das bibliotecas e arquivos (Lisboa: Insp. Superior das Bibliotecas e Arquivos, 1960); J. Pais
Morais e E. J. F. Sampaio, Determinagao da taxa de incidéncia do ataque de bibliéfagos (Lisboa: Insp. Superior das
Bibliotecas e Arquivos, 1962).

"Luis Silveira, introducéio a Contribuigao para o estudo da entomofauna do livro em Portugal: Situac&o sanitaria
das bibliotecas e arquivos, por E. J. F. Sampaio (Lisboa: Insp. Superior das Bibliotecas e Arquivos 1960).

"|_uis Silveira, introducéo a Determinagdo da taxa de incidéncia do ataque de biblidfagos, por J. Pais Morais e
E. J. F. Sampaio (Lisboa: Inspec¢do Superior das Bibliotecas e Arquivos 1962).

Luisa Maria P. A. Alves e Lilia M. A. A. Esteves, “Levantamento do estado sanitdrio das bibliotecas e
arquivos,” in 2° Congresso Nacional de Bibliotecarios, Arquivistas e Documentalistas. A integracdo europeia: Um
desafio a informacé&o; Actas (Coimbra: Livraria Minerva, 1987), 349-420.
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de intervencdo e restauro dos espécimes. Silveira, que entendia por restauro “o processo de
evitar a continuacdo do desgaste do documento mas de forma que fique patente a diferenca entre
os materiais originais ¢ os de substitui¢do,” — sem que se confundisse “o novo com o antigo,
coisa s desculpavel para fins comerciais” — considera que, em Portugal, o conhecimento na
area é “pouco mais que empirico.””® E neste contexto que surge uma das raras publicacdes, em
portugués, sobre métodos de restauro: o relatdrio técnico’ de uma bolseira do Instituto para a

Alta Cultura (IAC), Emilia Alvelos.

Até a data, a obra mas difundida que contempla técnicas de restauro, é a publicacdo de
Manuel Macedo, ja amplamente referida no anterior capitulo. Macedo dirige-se ao
coleccionador erudito, seguindo de perto as recomendacdes de autores francéfonos, como
Bonnardot e Ris-Paquot. Partilhando a cultura do restauro mimético, aplicado entdo nas obras
de arte em papel, desenvolve os processos de limpeza e remocdo de manchas e nédoas nas
gravuras, e exp0e processos de reconstituicdo da mancha gréafica, ainda que seja moderado

quanto ao repinte.

As outras obras conhecidas sobre o tratamento de objectos em papel, sdo dois manuais
de encadernacdo. O primeiro é bastante exaustivo em termos de técnicas de encadernacédo pois
aborda também a recuperacéo do livro antigo;® o outro, mais elementar, publicado no &mbito de
uma coleccdo destinada a educacdo de adultos, explica as praticas mais simples do oficio ao

aprendiz, numa linguagem bésica.®

Emilia Alvelos, enquadrada pela Inspec¢do Superior das Bibliotecas e Arquivos e
bolseira em Paris, compara no seu relatério as técnicas que ali viu utilizar nos Arquivos
Nacionais e na Biblioteca Nacional. Segundo a autora, estas duas instituicbes representavam as
duas correntes de restauro existentes a data: os métodos importados dos Estados Unidos, na
sequéncia ja dos trabalhos de William Barrow, em prética nos Archives Nationales; e 0s
métodos mais tradicionais, do branqueamento a consolidacdo e restauro com adesivos naturais,

em pratica na BNF.

Alvelos da especial relevo ao processo de alcalinizacdo prévio a laminacéo, realizado
nos Archives Nationales de Franca, por oposi¢do a lavagem com cloro, seguida de um banho
com hipossulfito de sodio com efeito de neutralizagdo, ou 0 permanganato de potassio seguido

de um banho com bissulfito de sodio, aplicados na BNF. Nesta institui¢do, a passagem final por

L uis Silveira, introdugdo a Algumas técnicas francesas de restauro de livros, documentos avulsos e selos, por
Maria Emilia Alvelos (Lisboa: Insp. Superior das Bibliotecas e Arquivos, 1960), 5-6.

Maria Emilia Alvelos, Algumas técnicas francesas de restauro de livros, (ver nota 78).

®Maria Brak-Lamy Barjona de Freitas, Manual do encadernador: A arte do livro, org. Medina Celli (Lisboa:
Edinova, 2000). Trata-se da 12 reimpresséo fac-similada da obra (Vila Nova de Famalicdo: Gaspar Pinto de Sousa &
Irméo, 1937).

81Baltazar Cardoso Valente, Como se encadernam os livros, Coleccdo Educativa, série L, n. 3 ([Lisboa]:
Campanha Nacional de Educacdo de Adultos, 1956).
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agua destilada era reservada apenas as obras valiosas, sendo as outras sujeitas a passagem por
agua corrente, tal como faziam o encadernador ou o amador nas suas oficinas. Em termos de
restauro, opde também a colagem com gelatina e os restauros tradicionais (aplicados com cola
de amido e utilizando seda, papéis antigos, papel japonés ou papel vegetal, os quais podiam ser
tingidos) ao processo de laminacdo com papel pur chiffon e acetato de celulose.® Alvelos
descreve ainda, de forma sucinta, as causas de deterioragdo do papel, realcando ja a acidez como
principal factor de destruicdo e aludindo aos efeitos dos sais de alumen e do cloro, utilizado no
branqueamento da pasta de papel, além de outras causas deletérias ligadas directamente as
condicdes de armazenamento.® Contudo, em plenos anos setenta, a autora, descritiva em termos
de procedimentos, ndo esclarece o operador sobre a natureza fisica e quimica de muitos dos
produtos cujo uso recomenda, limitando-se, frequentemente, ao uso do nome comercial ou

nome corrente dos produtos.

Cerca de trés décadas antes, Maria Brak-Lamy Barjona de Freitas,® responsavel pela
criacdo de uma escola de encadernacao para reabilitagdo da arte do livro, num dos raros manuais
sobre encadernacdo em portugués, é suficientemente exaustiva no que se refere a caracterizagao
dos materiais, bem como a sua preparagdo. Considerando “o artifice (...) como o médico que,

8 caracteriza a oficina,

antes de se especializar, tem de fazer o seu curso completo de medicina,
os diferentes materiais necessarios a arte do encadernador e circunstancia as diferentes etapas do
processo de encadernacdo, bem como os seus diferentes tipos. Aborda, também, o tema de
recuperacdo do livro antigo, referindo as praticas em uso, desde as técnicas para desmanchar e
consertar o livro, a limpeza e lavagem, incluindo a remocdo das manchas, no quadro das
concepgOes entdo vigentes. Na sequéncia da tradicdo de muitos dos autores ja referidos no
capitulo anterior, a autora, recorrendo a materiais tradicionais, recomenda que a primeira
lavagem das folhas de papel seja realizada em simultdneo ao processo de encolagem.®
Aconselha a que se proceda a remoc¢do de manchas, sobretudo tratando-se de obras valiosas ou

de exemplares de luxo, considerando, neste caso, “imperdoavel se o encadernador nio se

ocupar, com todo o seu carinho, a remediar o desastre.”®” A opera¢do poderia ser executada com

¥ Alvelos, Algumas técnicas francesas de restauro, 12-17. A autora fala-nos em “cola branca,” que pode ser uma

colgsvegetal ou ja uma cola sintética mas como a distingue de “cola forte,” julgamos tratar-se de cola de amido.
Ibid., 9-10.

%Nascida em 1883, foi enfermeira militar, aquando da Grande Guerra mas também foi escritora e jornalista,
assumindo a direccdo do Jornal da Mulher, em 1911. Tomou parte no Congresso Internacional Racionalista de
Magdburgo, onde apresentou uma tese. Terminada a guerra foi sub-bibliotecaria num arquivo dependente da Torre do
Tombo e, em 1926, formou uma biblioteca em sistema Braille que ofereceu ao Asilo de Cegos de Nossa Senhora da
Saude. Sendo responsavel pela introdugéo, entre nds, de varios trabalhos de arte aplicada, realiza uma exposicéo de
fotominiaturas e um grupo de encadernagdes, em 1933, e outra de encadernagdes artisticas, em 1936, expondo 0s
trabalhos das artifices da escola de encadernacdo que fundou. A autora fez parte da Academia Portuguesa Feminina
de Ciéncias e Artes, sendo uma das suas fundadoras. Grande enciclopédia portuguesa e brasileira, s.v. “Freitas,
Barjonas de.” Ver ainda Freitas, Manual do encadernador, 25.

SEreitas, Manual do encadernador, 27.

%Ibid., 65,72.

¥Ibid., 78.
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diferentes tipos de solugdes, &cidas ou alcalinas, como o amoniaco, a agua oxigenada, o &cido
tartico, o acido nitrico, além da habitual solucdo de cloreto de célcio ou a solucdo de Javel, as
quais deveriam ser seguidas da aplicacdo de uma solucgdo de cha, café ou decoc¢do de tabaco,
para igualar as folhas branqueadas ao resto do livro. Para as nddoas de gordura, recomenda 0s
solventes organicos, como a benzina, seguida da aplicagdo do alcool que também poderia ser
aquecido.®® A “reparacdio,” que exigia muita paciéncia e pericia, deveria ser realizada com um
papel fino, tipo papel de seda sem colagem, da cor do papel do livro ou ligeiramente mais claro
e, existindo lacunas, com papel igual, recorrendo-se, quando necessario, ao papel das proprias
guardas do livro. A reintegracdo, depois de bem seca, deveria ser desbastada com lixa fina,
assim como as arestas vivas das margens do proprio original e em caso de zonas muito
danificadas, como areas queimadas, “sacrifica-se a area danificada.”® No caso de a mancha

grafica se encontrar afectada, deveria desenhar-se “as letras em falta.”®

Freitas reporta-se, assim, as praticas de restauro imitativo e perfeccionista, entdo
disseminado pela Europa fora. Porém, esta obra que pretende preencher um vazio existente
entre nos e ultrapassar o estado de “decadéncia” da arte, ndo se limita aos aspectos técnicos do
oficio. A autora dedica-a, quer ao bibliéfilo erudito, quer ao mais singelo artifice,® tecendo
consideracdes Uteis para ambos. Além de uma sinopse historica sobre a encadernagdo em
Portugal, no final da obra, inclui ainda um glossario de termos, a “terminologia” que, conforme
refere, entre nos, “mais francesa do que portuguesa,” nas obras até entdo publicadas “andava

tratada ao sabor de cada um.”%

Contrariamente, Emilia Alvelos realiza a traducdo directa dos termos franceses e é
laconica em comentérios que ajudem o operador a tomar uma decisdo, com base numa reflexdo
critica individual, ou consciente da necessidade de um enquadramento deontoldgico. Apesar
disso, alerta para o facto de ser necessario guardar o “cunho antigo” do exemplar e preserva-lo
de “novos ataques e destrui¢cdes,” pois do restaurador ha que “exigir ndo sé as qualidades de

operario habil, como também as do esteta e do historiador consciencioso.””

Além dos trabalhos da Inspeccdo Superior das Bibliotecas e Arquivo, as tematicas da
conservacao e restauro vao sendo abordadas, entre 0s anos sessenta e setenta, nos congressos
nacionais de bibliotecéarios e arquivistas. No inicio da década de setenta, Lisboa é a cidade
hospedeira do Congresso Internacional, Conservation of Paintings and Graphic Arts, do IIC,

mas, de Portugal, s6 Abel de Moura, entdo director do IJF, apresentard uma comunicacéo sobre

%L reitas, Manual do encadernador, 77-84.

®)bid., 71,76.

Obid., 74.

bid., 5-6.

%2 Ibid., 7.

BAlvelos, Algumas técnicas francesas de restauro, 25.

107



as técnicas de pintura portuguesa do século XV, baseado em estudos fisico-quimicos realizados

no Instituto.

Nos finais da década, organiza-se a Semana de Trabalho sobre a Conservacdo de
Documentos Gréficos, destinada a bibliotecarios e arquivistas, mas que vai reunir no mesmo
forum, pela primeira vez a nivel nacional, eruditos, bibliotecarios, arquivistas, conservadores de
museu, quimicos, bidlogos, gestores e conservadores-restauradores. O evento teve como
convidada de honra Carmen Crespo, directora do Centro Nacional de Restauracion de Libros y
Documentos y de Microfilm, em Espanha. As comunicacgdes trataram temas que vao desde as
técnicas de fabrico do papel a codicologia e arqueologia do livro; do levantamento de estado de
conservacdo de fundos bibliograficos e arquivisticos a definicdo dos factores de deterioracao,
tais como os agentes ambientais, a foto-degradacéo, os sinistros, os factores bioldgicas, os tipos
de tintas e camada cromatica; dos métodos de exame e andlise as questdes éticas da
conservagdo. Como conclusdes da reunido, os participantes frisam a urgéncia de uma “politica
de prevencdo,” baseada num plano nacional de construgdo de novas instalagdes e beneficiagdo
das existentes. Argumentam a necessidade de se proceder ao levantamento do estado de
conservacdo de documentos graficos e de se estabelecer uma politica de prioridades em matéria
de “prevencdo” e de “restauro.” Consideram imprescindivel a criacdo de um centro de
investigacdo que estudasse, cientificamente, os factores de deterioracdo, os métodos de
prevencdo e combate a esses agentes, 0s métodos e matérias de restauro adequado. Este centro
deveria ainda proceder a montagem de oficinas e assessorar as bibliotecas e os arquivos, bem
como elaborar normas para a conservacao dos documentos graficos e reproducdo de espécimes
e para a prevencao e seguranca, entre outras actividades. No discurso de abertura o0 membro do
governo em fungoes, director geral adjunto da Direc¢do Geral do Patriménio Cultural, A. Nunes
de Oliveira, j& tinha anunciado a constituicdo de um Instituto para a Conservacdo do Livro e
Documentos Gréaficos que poderia absorver estas funcGes. O mesmo membro do governo, na
sessdo de encerramento do evento, aprovou as conclusdes, salientando a importancia da
formacéo de quadros técnicos especializados.* N&o obstante, foi necessario esperar uma década
para que a intencdo de formacédo fosse legislada e para que se criasse a carreira técnica. Quanto

ao referido centro de investigagdo, nunca chegou a ser criado.

Apesar disso, as décadas de sessenta e setenta, representam, entre nés, uma nova era que
institucionaliza a area dos documentos graficos como um dos sectores a contemplar nas
politicas estatais de salvaguarda do patrimdnio. Como veremos a seguir, € o inicio de uma nova

fase para a qual muito contribuiram os esfor¢os do AHC, dirigido por Alberto Iria; e as

94Portugal, Secretaria de Estado da Cultura, Direcgdo-Geral do Patrimoénio Cultural, Semana de trabalho sobre a
conservacdo de documentos gréaficos para bibliotecarios e arquivistas (Lisboa: DGPC, 1977).
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iniciativas comandadas pela FCG que, tal como a BNCF, foi avassalada por um fenémeno

singular: as inundacdes de finais dos anos sessenta.

n

Em Portugal, os documentos graficos estdo entre as primeiras categorias de bens
culturais a serem objecto de medidas de salvaguarda e proteccdo, nomeadamente, a
documentacgdo de arquivo, com fungdes probatérias. Contudo, o estado de conservagdo destas
colecgBes atesta, no nosso pais, a existéncia de problemas estruturais. Sdo eles a falta de
recursos humanos qualificados e a escassez de meios econdémicos, que levaram, frequentemente,
a incuria, agravados pela instabilidade politica e pelos desastres naturais. A situacdo manteve-se
durante diferentes periodos e varios regimes politicos, mas, tal como no caso do patriménio

artistico, um dos momentos criticos coincide com a extincdo das ordens religiosas, em 1834.

Os primeiros a depararem-se com o problema da conservacdo material das colecgdes,
sdo os eruditos e os bibliotecarios e arquivistas, que vao denunciar as condi¢Ges deficientes das
bibliotecas e arquivos e alertar para a necessidade de adopgdo de medidas de preservacdo e
conservacdo. Efectivamente, tal como no estrangeiro, os bibliotecarios e o0s arquivistas
evidenciam, desde o final do século XIX, sinais visiveis da sua organizagdo profissional,
consubstanciada na implementacdo do curso superior de bibliotecario e arquivista, onde séo
abordados os problemas da preservacdo e conservacdo, mas também do restauro deste tipo de
patrimonio. Os temas mais abordados pelo profissional de arquivo ou biblioteca dizem respeito
a possibilidade de deflagracdo de um incéndio e ao excesso de humidade nas instalacdes, ou
seja, versam aspectos da conservagdo preventiva, directamente relacionada com as condicbes
dos proprios edificios, dadas as suas deficiéncias. Um outro assunto amplamente tratado é o
controlo de pragas. Estes problemas de infra-estrutura, que afectam mesmo as instituicGes
principais, criam uma afinidade entre a situacdo do patrimonio artistico e a situacdo dos
documentos graficos. Serdo os conservadores de museu, os bibliotecarios-arquivistas e uma
minoria de intelectuais que estudam e/ou coleccionam obras raras, quem primeiro se pronuncia
e se bate pela preservagdo do patriménio nacional. E, pois, um grupo muito restrito de
intelectuais, frequentemente com funcbes administrativas em instituicGes culturais relevantes,

que esta desperto e atento aos problemas da conservagéo.

Serd também nos inicios do século XX que o cientista, na pessoa do bidlogo, comega,
entre nds, a posicionar-se no meio. Esta realidade é especialmente evidente na area dos
documentos graficos onde as dificuldades, (nomeadamente com o controlo de insectos) eram
grandes, face as contingéncias por que passaram as colecgdes e fundos dos mosteiros e
conventos. A Inspeccdo Superior das Bibliotecas e Arquivos, tera um papel relevante,

envolvendo o especialista nas questdes da conservagdo material de espécimes e promovendo
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estudos cientificos. Esta mesma organizagdo interessa-se também pelo apoio a &rea de
intervencéo directa e restauro das colecgdes.

Em regra, Portugal reflecte a linha de orientagdo da Europa, quer no que se refere as
concepcbes sobre as politicas culturais em geral, quer as iniciativas de salvaguarda e
recuperacao do patriménio. Disso sdo exemplo as reformas realizadas ao longo dos séculos nos
servigos publicos, o papel do erudito e do bibliotecario-arquivista, a presenca do encadernador
no universo destas mesmas instituigdes, bem como ainda o recurso ao cientista e aos seus
conhecimentos, para fazer face aos problemas de conservagdo. O paralelismo vai até o extremo
da ocorréncia de fendbmenos conjunturais, como a inundacgao que destruiu parte da colecgdo de
Calouste Gulbenkian, levando a novas iniciativas como veremos, detalhadamente, mais a frente

nesta dissertacao.

Contudo, a dimenséo e recursos de um pais nas margens do continente europeu, instavel
em termos politicos e sujeito a catastrofes naturais, reduz esses empreendimentos a esforgos
timidos, muitas vezes inconsequentes, que s6 muito lentamente conduzem ao progresso.
Distinguem-se neste percurso, personalidades llcidas e audazes, mas incapazes de marcar a
diferenca porque, normalmente, as suas diligéncias ndo tém continuidade na geragdo seguinte.
Provam-no as dificuldades que se mantém estruturais, como o problema dos edificios
inadequados, ou o controlo de pragas que, sendo um problema concreto do Pais, fomenta
estudos pormenorizados, mas sem grande impacto pratico, como mostraremos adiante.
Demonstram-no, ainda, entre muitos outros aspectos, as intencdes que demoram décadas a
materializar-se ou nem sequer conseguem ser concretizadas, como o0 caso da criacdo de um

centro de investigacdo para a area de conservacdo de documentos graficos.
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Capitulo V
Subsidios para a Histdria do Arquivo Historico Ultramarino

Neste capitulo, caracteriza-se o Arquivo Histérico Ultramarino e a sua evolugdo
institucional, no periodo de um século, desde a sua concep¢do, em 1926, e constituicdo formal,
em 1931, sob a designacdo de Arquivo Histérico Colonial, até a actualidade, cruzando o seu
percurso com a criagdo, no IICT, do projecto Arquivo Cientifico Tropical, em 2006.

Comecando por descrever a politica patrimonial do regime da | Republica, que €, em
parte, seguida pelo novo regime da ditadura militar, define-se o contexto em que se concebe a
iniciativa de identificacdo e instalacdo da documentagdo do Arquivo-Geral das Colonias,
pertencente a0 MC, e explica-se 0 movimento que conduz a criagdo do novo Arquivo,
inicialmente, encabecado pelos responsaveis pela administragdo ultramarina portuguesa,
nomeadamente pela Sociedade de Geografia de Lisboa (SGL).! Desta forma, realca-se, mais
uma vez, o papel relevante do profissional de arquivo e de biblioteca na preservagdo de um
patrimoénio em risco, personificado pelo secretario das Comissdes Africana e Proteccdo aos
Indigenas, e bibliotecario-arquivista do MC, Ant6nio José Pires, também conhecido por Pires
Avelanoso,” vindo este a ser director honorario do Arquivo, entre 1931 e 1938.

Em linhas gerais, traca-se a trajectoria do AHU, caracterizando, em termos de politicas
arquivisticas e de gestdo, duas fases distintas da sua existéncia: de Pires Avelanoso a Alberto
Iria, passando por Manuel Maria Mdrias Junior (1900-1960, director de 1931-1946), os trés
directores anteriores ao 25 de Abril de 1974, que mantém uma politica idéntica, consentanea
com o regime; e de Isat Santos (1930, director entre 1975 e 1988) a Ana Isabel Canas da Cunha
Delgado Martins (1958, directora do AHU desde 2005), passando por Maria Luisa Abrantes
(1939, directora entre 1989 e 2003), ja ap6s a perda de autonomia, em 1973, quando o Arquivo
foi integrado na Junta de Investiga¢des do Ultramar (JIU) e enfrenta, ap6s a Revolucao do 25 de
Abril de 1974, as dificuldades causadas pela extincdo do MU, a dispersdo fisica de uma
documentagdo que, naturalmente, devia ter integrado o AHU.

Como veremos, 0 AHU, na sua origem concebido, independentemente, dos propositos
do regime da ditadura, vird a constituir um dos seus sustentaculos. Contudo, este Arquivo
exibira, permanentemente, problemas de falta de meios, que se tornam estruturais, alastrando-se

as reservas e as dificuldades aos dias de hoje.

llnstituigéo criada em 1875, com o intuito do desenvolvimento, em Portugal, das ciéncias geograficas, estara,
desde a sua origem, associada a defini¢do da politica colonial, entendida, inicialmente, como um processo civilizador,
nomeadamente para a regido africana. Ver Maria Manuela Cantinho Pereira, O Museu Etnografico da Sociedade de
Geografia de Lishoa: Modernidade, colonizacéo e alteridade, Textos universitarios de ciéncias sociais e humanas
(Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian / Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, 2005), 113, 146.

2 ocal de onde era natural, pertencente ao concelho de Vimioso em Tras-os-Montes.
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1. Contexto da criagdo do Arquivo Historico Colonial

O Estado Novo sé se inicia, formalmente, em 1933, com a aprovagdo da nova
Constituicdo, mas, em termos de corpo doutrinario e enquadramento legal, o novo regime
politico comega a ser preparado logo ap6s o golpe militar de 28 de Maio de 1926. O governo da
ditadura militar investe fortemente na politica patrimonial como forma de afirmacéo nacional,
num mundo diplomaticamente hostil, para o qual a divida externa dos regimes monarquicos,
nao solucionada durante o periodo da | Republica, mantinha viva uma imagem de fraqueza e
debilidade. Assim, o sector patrimonial mereceu, desde logo, a atencdo dos legisladores que,
seguindo na linha do que havia sido a politica legislativa da | Repdblica® introduziréo,
paulatinamente, alteracbes no quadro legislativo, transformando o patriménio num dos
instrumentos mais eficazes da propaganda nacionalista. Ao nivel das bibliotecas e arquivos as
primeiras alteracdes, em 1927, referem como intuito principal a reducdo de despesas e a
racionalizacdo de recursos, mas as restrigdes, que afectaram directamente o dinamismo técnico e
editorial da BNL, revelam, desde logo, o propésito de controlo politico de uma direccdo
institucional incobmodo ao poder estabelecido. Na realidade, quer o director da Biblioteca, Jaime
Cortesdo, quer o chefe dos servicos técnicos, Raul Proenca, faziam parte do grupo Seara Nova.*
Em 1931, o Decreto 19.925 de 27 de Junho revela um espirito fortemente centralista, através da
ampliacdo das atribuicfes da Inspeccdo das Bibliotecas e Arquivos e determinacgdo do lugar de
inspector e sub-inspector como vitalicios, bem como ainda a extin¢do das Bibliotecas Populares
e Moveis, que respondia ao ideal de instrucdo publica da | Replblica. Em outros sectores
patrimoniais o percurso € idéntico. Prova-o, por exemplo, 0 Decreto n.° 16791, de 30 de Abril
de 1929, que cria a DGEMN, mas, sobretudo, o Decreto n.° 200985, de 7 de Marc¢o de 1932,
que centraliza no Conselho Superior de Belas Artes, dirigido por quadros superiores,
escrupulosamente, seleccionados e enguadrados pelo regime, as diversas fungdes técnicas e
administrativas que se encontravam dispersas. Ao mesmo tempo, o diploma cria as Comissdes
Municipais de Arte e Arqueologia onde 0s seus membros, directa ou indirectamente, sdo
nomeados pelo Estado, consumando-se assim, a nivel nacional, uma rede corporativa.’ Para as

bibliotecas e arquivos esta accdo corporativa ja tinha sido projectada desde 1927,

%0 Decreto n.2 15216, de 14 de Marco de 1928, ndo s6 elogia a politica patrimonial anterior, como segue de perto
a Lei n.° 1700, de 18 de Dezembro de 1924. Ver Sérgio Lira, “Linhas de for¢a da legislagdo portuguesa relativa a
museus para os meados do século XX: Os museus e o discurso politico” (comunica¢do apresentada no 5° Coloquio
Galego de Museus, Melide, Galiza, 20-22 Novembro, 1997),
http://www?2.ufp.pt/~slira/artigos/comunicacaovcol oquiogalegodemuseus.htm (acesso em 15 Jun. 2009).

*Fernanda Ribeiro, “A Inspecgio das Bibliotecas e Arquivos ¢ a ideologia do Estado Novo,” 8-13,
http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/5136.pdf (acesso em 25 Jun. 2010). Originalmente publicado em Estados
autoritarios e totalitarios e suas representa¢des: Propaganda, ideologia, historiografia e memoria, coord. Luis Reis
Torgal e Heloisa Paulo (Coimbra: Imprensa da Universidade, 2008), 223-38.

°Ver Lira, “Linhas de forga da legislagio portuguesa,” sob “As pecas legislativas apresentadas por ordem
cronoldgica,” “Executando um plano.”
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nomeadamente com o Decreto 13.724 de 27 de Maio, que dota a Inspeccdo de uma rede de
arquivos e delegados distritais e reforca também a autoridade das chefias, aumentando as suas
atribuices. Assim, apesar de inicialmente se manterem os tragos fundamentais da legislacdo do
periodo anterior, 0 novo regime, paulatinamente, reforca o principio segundo o qual o
patrimonio passa a estar sob a alcada do Estado, criando um corpo teérico e legislativo de
centralizacdo que estava totalmente delineado jA em meados da década de trinta, aquando da
instalacdo formal do Estado Novo.

Sdo sinal concreto desse facto as exposi¢des temporarias que, sobretudo a partir da
década de trinta, constituem o meio institucional privilegiado de propaganda ideol6gica onde se
passa a mensagem de um pais unido, apesar da sua extensdo que se alarga a diferentes
continentes, potencialmente rico e poderoso, precisamente porque detém um império, com
valores patriéticos e morais que lhe garantem estabilidade e fornecem a identidade nacional.
Tomemos, como exemplo, a Exposicdo Colonial Portuguesa que transformou o Palacio de
Cristal, no Porto, num império colonial em miniatura, onde se deu destaque a sec¢do de Historia
Colonial, desde 1415, e aos varios empreendimentos coloniais dos Ultimos quarenta anos.
Nestas exposicOes interessava valorizar a relacdo passado/presente, numa tentativa de fusdo do
passado considerado glorioso com o presente que se queria promissor. Interessou, desde o
inicio, propagandear a ac¢do de Antonio de Oliveira Salazar, enquanto ministro das Financas no
periodo da ditadura militar que, com a introducdo de uma politica de contencdo, permitiu a
recuperacdo economica e o equilibrio financeiro do Pais, promovendo, simultaneamente, o
respeito pelos antepassados ilustres, a veneracdo de um passado de feitos nobres onde,
naturalmente, se inscrevia a época dos descobrimentos. Assim, a valorizacdo da histéria passada
e a defesa da cultura material que a comprovava, encaixavam de forma perfeita na sedimentagéo
dos valores inaliendveis e indiscutiveis que sustentavam o presente, pois nas palavras do chefe
de Estado de entdo: “ndo discutimos Deus; ndo discutimos a Patria; nio discutimos a
Autoridade; ndo discutimos a Familia; nio discutimos o Trabalho.”® A Exposicdo Histérica da
Ocupacdo, realizada em 1937, em Lisboa no Paldcio das Exposic¢Ges, situado no Parque
Eduardo VII, mereceu inclusivamente a publicagdo de legislacio’ onde se determinou que as
diversas instituicdes, desde arquivos, bibliotecas, museus e outros departamentos do Estado,
prestassem todo o apoio a reunido do material necessario a realizacdo da exposicdo. Tratava-se
de mostrar ndo s6 o grande império, obra dos portugueses, mas, especialmente, o seu poder
civilizador, a sua accdo benemérita com vista ao desenvolvimento dessas regifes longinquas

que constituiam a nova Nacéo indivisivel, com direitos historicos na ocupacéo, orgulhosa do seu

5Anténio de Oliveira Salazar, Discursos e notas politicas, vol. 2, 22 ed. (Coimbra: Coimbra editora, 1959), 130.

"Decreto-Lei n.° 27269 publicado a 24 de Novembro de 1936. Ver Sérgio Lira, “Exposi¢Bes temporarias no
Portugal do Estado Novo: Alguns exemplos de usos politicos e ideologicos” (comunicagdo apresentada ao 18°
COLOQUIO APOM/99 ‘Museologia Portuguesa: Balango do Século,” Museu de Farmacia, Lisboa, 25-26 Novembro,
1999), sob “Introdugio,” http://www2.ufp.pt/~slira/artigos/coloquioapomnov99.htm (acesso em 15 Jun. 2009).
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passado com oito séculos e convicta do seu futuro que, nesta conjuntura, sé poderia ser
auspicioso. Nesta perspectiva, 0s arquivos sdo pecas de destaque, nomeadamente os arquivos
que comprovam a construcdo desse império, conceito sobre o qual assentou o nacionalismo
portugués e se criou a identidade da Nacdo baseada na unidade territorial, conforme afirma
Salazar: “ (...) defendo, do alto de fortalezas erguidas em séculos de esforcos, um vasto
patrimonio — a unidade politica e moral da pétria e a integridade de um império colonial.”®

E neste contexto que, logo ap6s a revolugdo militar, 0 novo poder politico se interessa
pelo destino dos arquivos e se apercebe da quantidade e relevancia da documentacéo existente,
nomeadamente no Arquivo-Geral das Colonias. Assim, dada a situacdo de dispersdo e
precariedade deste Arquivo, apoiam, desde logo, em 1926, a sua instalacdo no palécio da Ega,®
criando o emblematico AHC, pelo Decreto-Lei n° 19 869, de Junho de 1931.

A decisdo da ocupacdo parcial do Palacio da Ega e consequentes obras de
melhoramento e adaptacgdo a sua nova fungdo, em 1926, constitui, pois, 0 primeiro passo para a
formacdo do AHC. O segundo momento importante teve lugar em 1927, com a transferéncia
dos arquivos do Ministério das Colénias que se encontravam em péssimas condicGes de
conservacdo no Arsenal da Marinha e na Cordoaria Nacional. Por Gltimo, um dos momentos
mais decisivos foi o inicio da deslocacdo dos volumes e documentos avulso, patentes na 1X
Seccdo do AMU da BNL para o novo Arquivo.™

O interesse e preocupacdo com os fundos do Arquivo-Geral das Colonias, por parte dos
responsaveis pela administracdo ultramarina portuguesa sdo anteriores ao novo regime.
Inicialmente, é a SGL quem ird nomear uma Comissdo para realizacdo de um relatério sobre a
situacdo do Arquivo, instalado na Cordoaria Nacional. Dessa Comissdo fazia parte José Emilio
dos Santos e Silva, que foi incumbido de procurar um local adequado e de determinar os custos
para instalar o Arquivo do Ministério. Porém, foi Pires Avelanoso, responsavel pela
documentacgdo do Ministério das Colonias, diplomado com o curso geral colonial e o curso de
bibliotecario-arquivista," quem induziu Santos Silva & escolha do Palécio da Ega. Santos Silva
confirma-o: “ (...) depois de trocar impressoes sobre o assunto com o chefe do Arquivo e
Biblioteca...o tnico local mais adequado e adaptavel, seria uma parte do Palacio da Ega,”
nomeadamente “a ala principal do palacio com frente para o Patio do Saldanha, que actualmente

arruinada e ao abandono,” ndo serve os propositos de um hospital pois nao reine as “condi¢des

83alazar, Discursos e notas politicas, xxiii.

®Este edificio, primeiro intitulado Quinta da Junqueira ou Quinta das Caldas, vira a ser conhecido por Quinta de D.
Joana de Albuquerque, pois fez parte do seu dote aquando do seu casamento com Aires de Saldanha, passando entdo
a ser conhecido por Palacio do Pétio do Saldanha e, mais tarde, por Palacio da Ega, quando um dos descendentes,
Manuel de Saldanha de Albuquerque, nomeado Governador e Capitdo General de Ilha da Madeira desde 1755, se
torna vice-rei da india em 1758, recebendo entéo o titulo de conde da Ega, mesmo antes de partir para o Oriente. Ver
Alberto Iria, “A organizag¢do dos servigos do Arquivo Histérico Colonial,” Boletim do Arquivo Historico Colonial 1
(1950): 20-21, 25, 41.

91530 Santos, Macau e o Oriente no Arquivo Histdrico Ultramarino, vol. 1 (Lisboa: Instituto Cultural de Macau,
1997), 12.

Mria, “A organizagio dos servigos do Arquivo,” 42n103.
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de isolamento e higiene de acordo com as exigéncias dos hospitais modernos.”** Na realidade,
este palacio quinhentista estava em avancado estado de deterioragdo quando, em 1919, passou
para a posse do Conselho de Administragdo do Hospital e Sanatério Coloniais, integrado no
MC." Esta foi, alis, a segunda experiéncia de ocupacdo do imdvel para instalagdo hospitalar, o
que muito contribuiu para a sua degradagdo.'* Explica-se, provavelmente, essa utilizacdo pelas
Optimas condicdes de estabilidade ambiental no piso térreo, bem como a visivel resisténcia do
edificio ao terramoto de 1755. Conhecido como o patio do Saldanha, este edificio constituia a
antiga residéncia dos Saldanhas, familia de ascendéncia castelhana® da qual se distinguiram
varias personalidades, nomeadamente na defesa e governagdo de territorios portugueses de
além-mar.*®

Neste contexto, o ministro das Colonias, general Ernesto Maria Vieira da Rocha, por
portaria de 26 de Maio de 1926, dois dias antes do golpe de estado, determina a nomeacéo de
uma comissao, dirigida por Pires Avelanoso e secretariada por Manuel Luciano de Vilanova e
Vasconcelos, 2.° oficial da Reparticdo Central do Ministério das Coldnias, acrescida de José
Emilio dos Santos e Silva, chefe da Reparticdo de Cabo Verde e Guiné e José Joaquim de
Sousa, chefe da Seccdo de Obras Publicas, Portos e Caminhos-de-Ferro, para administrar e
fiscalizar as obras necessarias a instalacdo do Arquivo-Geral das Colonias, nas salas vagas do
Palécio da Ega, a Junqueira.'’

Pires Avelanoso, o mentor do empreendimento que como arquivista-bibliotecario estava
bem ciente da importdncia da salvaguarda desta documentacdo, considerou impossivel a
arrumacdo e catalogacdo da documentacdo do Ministério, enguanto esta permanecesse
espalhada por diferentes locais.”® Assim, comecou por aconselhar a ocupacdo da parte
disponivel do Palacio da Ega, o0 que exigiu a total recuperacdo do rés-do-chdo e 1.° andar,
ficando-se dessa forma com o espago suficiente, ndo s para a documentacdo instalada na
Cordoaria, mas também para “alguns livros e documentos de alto valor historico em risco de
perda que poderiam vir das provincias ultramarinas.”*® Contudo, a sua ideia era reunir toda a
documentagdo das coldnias, “tanto antiga como moderna (...) disseminada ¢ desaproveitada por
vérios recantos dos Ministérios da Marinha e Colonias e da Biblioteca Nacional.”? Convicto,

como arquivista-bibliotecario, da importancia de reunir todos os arquivos coloniais “num sé e

12Informag::?lo de Santos Silva, “Arquivo do Ministério,” 10 de Marco de 1926, AHU, AAHU, pasta 1492,
Ministério das Coldnias, Comissdo Administrativa das Obras do Arquivo-Geral das Col6nias 1926-1929.

BIria, “A organizagdo dos servigos do Arquivo,” 40-42.

Y0 imével serve de Hospital Militar no comego da chamada guerra peninsular, recebendo os feridos das tropas
anglo-lusas. Ver Iria, “A organizacio dos servigos do Arquivo,” 32.

Blria, “A organizagio dos servigos do Arquivo,” 19.

®santos, Macau e o Oriente, 12.

Yria, “A organizacdo dos servigos do Arquivo,” 42.

Plbid.,” 41.

YInformagdo de Anténio José Pires, “Acérca da mudanga do Arquivo Histérico do Ministério para a parte
disponivel do Palacio da Ega,” 15 de Margo de 1926, AHU, AAHU, pasta 1492.

%A J. Pires Avelanoso, “Adverténcia,” Arquivo das colénias, n.° 34-38 (Out. 1930-Dez. 1931): 439.
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mesmo local,” negociara, entre os ministérios metropolitanos e as diferentes colénias, as verbas
necessarias a adaptacdo de um edificio em ruinas, promoverd a libertacdo da parte das
instalacdes, ocupada pelo Hospital Colonial, e conseguiré que a documentacao da X Seccdo da
Biblioteca Nacional passe para o AHC.* Estas conquistas ndo foram faceis e exigiram muito
empenhamento por parte Pires Avelanoso, sobretudo a passagem da documentacéo da BNL para
0 novo Arquivo. E certo que a Biblioteca ndo contava com o apoio do regime, tendo sido
considerada detentora de privilégios insustentaveis, determinando 0 governo a passagem para o
novo Arquivo, quer da documentacdo, quer dos funcionarios que dela tratavam, mas, a este
respeito, a BNL contou com o apoio da Inspeccéo das Bibliotecas e Arquivos.?

O caréacter empreendedor de Pires Avelanoso, correspondeu aos propdsitos do regime,
que acabara por o nomear director honorério do novo estabelecimento de Estado,” entre 1931 e
1938, data da sua morte.? Ele proprio estava convicto de este ter sido “um dos maiores servigos

B o . ’ 2
que se podem fazer as colénias, e, conseguintemente ao Pais,”*

mas 0 que o motivou sdo
profundas convicgdes profissionais. Efectivamente, enquanto bibliotecario-arquivista, Pires
Avelanoso recebeu uma formacdo que integrava uma forte componente de preservacéo
patrimonial e foi enquadrado pelas deliberacBes da Inspeccdo das Bibliotecas e Arquivos que,
na | Republica, é pautada por politicas de salvaguarda do patrimonio, consubstanciadas no
esforco de identificacdo, organizacgdo e incorporacao de fundos historicos.

Pires Avelanoso pretendia inaugurar as novas instalacbes em 1929, aquando da
Exposicdo de Sevilha, de forma a atrair os eruditos estrangeiros que ai se deslocassem. Tal ndo
chegou a concretizar-se mas a medida que as obras de recuperacdo do Palacio da Ega eram
executadas e a documentacdo arrumada, assiste-se a sucessivas visitas ao local, por parte de
altas personalidades de Estado e a comunicacdo social da época propagandeia o

acontecimento.?® Em 1930, o entdo presidente da Republica, Marechal Anténio Carmona,

nformagdes de Antonio José Pires, “Sobre a conveniéncia de serem terminadas as obras de reparacéo do Palacio
da Ega, por conta do Ministério do Comercio e Comunicagdes,” 21 de Novembro de 1928; Informagdo de Anténio
José Pires, “Acerca da mudanca de algumas instalagdes do Hospital Colonial actualmente situadas no edificio
Arquivo-Geral do Ministério,” 3 de Novembro de 1928; Informagdo da Comissdo Administrativa das Obras do
Arquivo-Geral das Coldnias, “Mudanga para outro local das instalagdes do Hospital Colonial que actualmente
funcionam no rés-do-chdo do Paléacio da Ega,” 17 de Outubro de 1928; Informagéo de Antonio José Pires, “Sobre a
resposta do Sr. Director do Hospital Colonial ao oficio desta Direcgdo-Geral de 8 do corrente,” 10 de Outubro de
1928; Oficio n.° 45, de Antdnio José Pires para o Alto-Comissario da RepuUblica na Coldnia de Angola, 20 de Janeiro
de 1929; Oficio n.° 62, de Antdnio José Pires para o Ministro das Col6nias, 12 de Junho de 1929; Carta de Ant6nio
José Pires para 0 MC, 13 de Julho de 1929, AHU, AAHU, pasta 1492.

ZCépia offcio n.° 268, de Jalio Dantas, inspector da Inspecgdo das Bibliotecas e Arquivos Nacionais, para o
Ministro da Instrucdo Publica, 16 de Junho de 1931, AHU, AAHU, pasta 1296, Incorporagfes de Documentos,
Deposito Geral de Adidos, Torre do Tombo, Biblioteca Nacional de Lisboa.

ZAlberto Iria, “Introdugdo,” Boletim do Arquivo Histérico Colonial 1 (1950): 5.

*ria, “A organiza¢do dos servigos do Arquivo,” 55.

25Informagéo de Antonio José Pires ao Ministro das Coldnias, de 13 de Julho de 1929, AHU, AAHU, pasta 1492.

%\/er Diario de Lisboa, “O Arquivo do Ministério das Coldnias, magnificamente instalado no antigo Palacio da
Ega,” 27 de Agosto, 1928; Diario de Lisboa, “Arquivo Colonial Portugués,” 8 de Agosto, 1929, cit. por Iria, “A
organizacao dos servicos do Arquivo,” 44; Costa Brochado, “Arquivo Colonial Portugués,” Jornal das col6nias, 20
de Agosto, 1929; Mario Domingues, “Uma visita a0 magnifico Arquivo Colonial Portugués,” Jornal da Europa, 22
série, 30 de Novembro, 1929; J. Lemos, “O arquivo ¢ biblioteca das coldnias no Palacio da Ega,” Novidades, 17 de
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visitou o ainda Arquivo-Geral das Coldnias, acompanhado pelo presidente do Ministério, o
general Domingues de Oliveira. Esperava-o uma numerosa comitiva: além dos directores-gerais
dos Servicos Centrais do Ministério estavam ainda presentes Anténio Ferrdo, subinspetor das
Bibliotecas e Arquivos Nacionais e funcionarios superiores do Arquivo e da Biblioteca
Nacional, comprovando-se, assim, o papel da estrutura profissional que enquadrou Pires
Avelanoso, também presente. Na altura, estavam ja restauradas e montadas cerca de dez
divisbes, nomeadamente trés grandes saldes para a instalacgio do recheio do Arquivo
propriamente dito, um outro com a biblioteca, que incorporou os livros da antiga biblioteca do
Ministério das Colénias,? e outras seis salas mais pequenas, para a secretaria, 0 gabinete de
reservados onde estava também instalado o director e mais quatro areas de depésito. A
comunicagdo social também ndo faltou ao evento, auxiliando na divulgacdo do novo
empreendimento.?® Num jornal diario 18-se: “ (o Palacio Ega) ascende assim & categoria dum
templo da letra redonda e manuscrita, auxiliando 0 homem na sua tarefa de aprender no que foi
o caminho do que h4 que ser.”*

Foi este 0 enquadramento em que decorreu a criacdo e instalagdo definitiva do AHC,
dependente do MC, no Palacio da Ega. O empreendimento, s6 possivel com um grande
investimento por parte do Ministério que incluiu a contribuicdo de diversas coldnias,* reflectiu
a importancia atribuida a este patrimonio, enquanto instrumento de afirmacdo do poder politico
e de exaltacdo nacional.

Em 1932, realiza-se uma nova visita do ministro das Colonias, coincidente com a
Semana das Colonias. Esta iniciativa, organizada pela SGL, tal como explica o seu director,
Azevedo Souto, pretendeu ser “o culto pelo Portugal Maior e, concorrentemente, a comunhédo

9531

dos espiritos em todo o nosso Império,”" ndo se limitando, por isso, a realizacdo de

conferéncias e exposi¢Oes para especialistas. Pretendeu-se alertar para o “valor das possessdes

3 mas, especialmente,

ultramarinas e do que elas representam para todos os portugueses
interessar a “mocidade,” proporcionando estudos e palestras em diferentes estabelecimentos de

ensino, numa exaltacdo do espirito colonizador, resumido nas palavras do ministro das Coldnias

Setembro, 1930; O comércio do Porto, “O Arquivo Historico Colonial,” 21 de Dezembro, 1933, cit. por Iria, “A
organizagdo dos servigos do Arquivo,” 66.

Z'Esta biblioteca inclufa uma importante secgdo de reservados, tendo-se encomendado o seu ex-libris em 1949.
Ver Iria, “A organizagio dos servi¢os do Arquivo,” 71, 74.

%[ria, “A organizagio dos servigos do Arquivo,” 46-47.

®Diario de Lisboa, “Arquivo Colonial Portugués,” 8 de Agosto, 1929, cit. por Iria, “A organizagdo dos servigos
do Arquivo,” 44.

Opria, “A organizagdo dos servicos do Arquivo,” 42, 44. Ver ainda A. J. Pires Avelanoso, ‘“Palavras prévias,”
Arquivo das colonias, n.° 26 (Jan. -Mar. 1929):2.

"Azevedo Souto, “A semana das colonias,” Boletim da Sociedade de Geografia de Lisboa 50, n.*® 1-12 (Jan. -
Dez. 1932):7.

* Armindo Monteiro, “Mensagem do Sr. Ministro das Colénias,” Boletim da Sociedade de Geografia de Lishoa
50, n.% 1-12 (Jan.-Dez. 1932): 12. Trata-se da transcrigdo do discurso de propaganda da Semana das Coldnias,
iniciativa organizada pela Sociedade de Geografia de Lisboa em 1932.
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na abertura do evento: “temos a colonizagdo no sangue como um imperativo profundo da
natureza.”*

Manuel Mdrias, que sucedeu Pires Avelanoso na direc¢do da Instituicdo, foi quem
proferiu o discurso inaugural desta Gltima visita, realcando o papel do ministro na organizacao
deste organismo, nomeadamente, na incorpora¢do da documentacdo do antigo CU a guarda da
BNL. Manuel Murias destacou também o papel do seu antecessor, Pires Avelanoso, a quem
atribui, ndo sé a reunido da documentacgdo, especialmente, a que estava em risco de se perder,
como o mérito de ter conseguido o financiamento necessario. Numa prédica consentanea com o
quadro politico de entdo, o director, acumulando diferentes fungdes de apoio ao regime, entre as
quais a coordenacdo da Historia da Expansdo Portuguesa, entre os anos de 1937 e 1940,
destacou ainda a relevancia da documentacdo para o estudo e caracterizacdo do que designou
também por “esfor¢o colonizador dos portugueses.”** Dois anos mais tarde, seguiu-se a visita do
entdo ministro das Financas, Antonio de Oliveira Salazar, acompanhado pelo ministro das
Obras Publicas e Comunicagdes, Duarte Pacheco.®

O AHU estava dividido em duas partes: a 1* Seccdo,* que correspondia a toda a
documentacdo do antigo arquivo do CU, confiado anteriormente & BNL; a 22 Seccdo® que
compreendia os fundos do MC, formado pela documentacdo recolhida e incorporada desde
1834, ou seja, apos a extingdo do Conselho Ultramarino pelo decreto de 28 de Julho de 1833.
Esta 2.2 Seccdo passa, pois, a ser formada pela documentacdo produzida pelos varios
organismos que, depois de 1833, superintenderam na administragdo ultramarina ou que a ela
estiveram associados.®

As primeiras incorporacdes outras se VAo sequir, designadamente, em 1932, incorpora-
se a documentacdo da Direccdo dos Servicos da Fazenda de Mogcambique, dos anos de 1693 a
1887; em 1936, a documentacdo oriunda da Guiné, nomeadamente da Comissao Fiscal da Guiné
e da Administracdo do Governo de Bissau, situada entre 1837 e 1879; e em 1949, os livros

relativos & Delegacdo Aduaneira de Cacheu, de 1851 a 1908.*

%J0s¢ Penha Garcia, “Alocucdo do Dr. José Penha Garcia,” Boletim da Sociedade de Geografia de Lisboa 50, n.%®
1-12 (Jan.-Dez. 1932): 12. Trata-se da transcri¢cdo do discurso do Dr. Penha Garcia, enquadrado na Semana das
Colonias.

*Manuel Murias, “Palavras que pronunciou o Director do Arquivo Historico Colonial, Dr. Manuel Murias, por
ocasido da visita do Sr. Ministro das Col6nias e dos organizadores da ‘Semana das Coldnias’ aquele Arquivo,”
Boletim da Sociedade de Geografia de Lishoa 50, n® 1-12 (Jan.-Dez. 1932): 211-13. Trata-se da transcrigdo do
discurso sobre a Semana das Coldnias. Ver ainda Iria, “A organizaco dos servigos do Arquivo,” 46-47.

*Iria, “A organizagio dos servigos do Arquivo,” 48.

%A 1.2 Seccéo vai ser constituida em grande parte pela documentacéo vinda da BNL, albergando os acervos mais
antigos, desde o século XV1 até cerca de 1833, data da extingdo do CU na sua primeira fase. Ver Santos, Macau e o
Oriente, 13.

%A 2.2 Seccdo vai ser constituida pela documentagdo produzida pelos varios organismos que dirigiram a
administracdo ultramarina, ap6s a extingdo do CU, em 1883. Esta documentagdo, muito volumosa e que estava
dispersa em varios locais, nomeadamente no Arsenal da Marinha e na Cordoaria Nacional, aquando da concepcéo e
instalacdo do AHC no Pal&cio da Ega, vai ser extraordinariamente aumentada na década de setenta com a extingdo do
MU. Ver Santos, Macau e o Oriente, 16-17. Ver ainda Iria, “Organizagéo dos servigos do Arquivo,” 42-43, 55.

%3antos, Macau e o Oriente, 16, 35.

“Ibid., 34.
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O novo estabelecimento tinha autonomia técnica e os primeiros directores, para a
classificacdo da 1.2 Seccdo, mantém a ordenacgdo cronoldgica e geogréfica ja iniciada na BNL.
Esta mesma orientacdo foi também seguida por Pires Avelanoso para a 2.2 Sec¢do. Porém, esta
Gltima, que por falta de um inventario ndo podia ser disponibilizada ao publico,” vai ser mais
tarde organizada com base na estrutura das instituicdes que Ihe deram origem.*

Sentindo dificuldades em conciliar as multiplas actividades profissionais,”” mas nem por
isso menos activo no quadro do regime,”® Manuel Mdrias, em Outubro de 1946, decide pedir a
sua exoneracdo do cargo de director, sucedendo-lhe, de 4 de Setembro de 1946 a 12 de Marco
de 1975, Alberto Iria. Em termos de tratamento arquivistico e sua difusdo, Alberto Iria deu
preferéncia aos mais antigos documentos que constituiam o nacleo da primeira fase do
Conselho Ultramarino, na sequéncia do trabalho de Mdrias. Seguiu, também, a classificacdo
encontrada, cronologicamente ordenada dentro de cada rubrica da classificacdo geografica,* ou
seja, correspondendo a organizacdo ja iniciada na Biblioteca Nacional e segundo as
recomendacdes ja proferidas, em finais do século XVII1, por Jo&o Pedro Ribeiro.”® Para a copia
de documentos, seguiu as normas que, na sua opinido, melhor se adaptavam a natureza dos
documentos deste Arquivo, adoptando o modelo espanhol,® o que ndo é surpreendente ja que o
mesmo director afirma nao haver outro arquivo semelhante a este sendo em Sevilha, o Archivo
General de indias. ¥

Alberto Iria daréd especial importancia a tradicdo editorial e tentara reatad-la. O antigo
Ministério da Marinha e Ultramar publicou os Annaes do Conselho Ultramarino e dos Annaes
Maritimos e Coloniais. O Arquivo-Geral do Ministério das Coldnias, editou um boletim mensal,
0 Arquivo das Colénias (estabelecido por Decreto-Lei desde 1911 e mandado publicar por
despacho ministerial de 1917), bem como ainda o Anuario Colonial, autorizado por despacho
ministerial desde 1915.

Além da iniciativa da reunido fisica do Arquivo no Palécio da Ega, coube ainda a Pires
Avelanoso reiniciar a publicacdo do Arquivo das Colonias, interrompida em Janeiro de 19109.
Pires Avelanoso, entre 1930 e 1933, fica a frente da edi¢do do Arquivo das Coldnias, decidindo

dividi-lo em duas partes: uma oficial, referente as fontes primarias, constituida pela publicacéo

““Murias, “Palavras que pronunciou o Director do Arquivo Histérico Colonial,” 212.

“IDicionario de histéria de Lisboa, dir. Francisco Santana e Eduardo Sucena (Sacavém: Carlos Quintas &
Associados, 1994), s.v. “Arquivo Historico Ultramarino” (por Maria Luisa Abrantes).

*Cépia do despacho do subsecretério de Estado das Col6nias [Rui de S& Carneiro], de 12 de Junho de 1945; ver
ainda Cdpia do relatdrio da Inspeccdo Superior da Administracdo Colonial, de 30 de Abril de 1945, AHU, AAHU,
Secretos e Confidenciais, Correspondéncia entre 0 AHU e diversas autoridades.

“além de escritor e publicista, Murias foi membro da Comissdo Nacional das Comemoracdes Centendrias,
secretério-geral da Comissdo do Congresso do Mundo Portugués, director do 6rgdo oficial da Unido Nacional, entre
1943 e 1956, além de inspector do Ensino Colonial, precisamente a partir de 1 de Novembro de 1946.

“Iria, “Introducdo,” 12.

*Jofio Pedro Ribeiro, Observacdes histéricas e criticas para servirem de memorias ao systema da diplomatica
portugueza, parte 1 (Lisboa: Na Typographia da Academia Real das Sciencias, 1798), 49.

®lria, “Introdugdo,” 13.

“'Ibid., 7.
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de documentos histéricos; outra ndo oficial, que incluia os trabalhos inéditos de investigacao,
relativa ao aproveitamento das fontes por parte dos historiadores e colonialistas.”® O seu grande
objectivo foi “voltar a dar publicidade a varios documentos histéricos que se forem encontrando

% mas, sobretudo, divulgar trabalhos contemporaneos sobre a historia colonial

no Arquivo
portuguesa. Pires Avelanoso pretendia, ainda, constituir um comité de altos estudos coloniais,
destinado a estudar e escrever a historia da colonizagdo portuguesa na convic¢do de que o pais
se poderia impor a outras nacdes, “principalmente pela sua ac¢do histérica no passado.”
Efectivamente, em 1930, é nomeada a comissao para organizar e publicar a referida Historia da
Colonizacao Portuguesa.™

Ja o Anuério Colonial, também dividido em duas partes, uma de descri¢do sumaria dos
servicos da administracdo, outra com informagéao histérica e geografica, ficou, a partir de 1931,
a cargo da Agéncia Geral das Coldnias, tal como a separata da Legislacdo Colonial.*

E neste enquadramento que Alberto Iria fundamenta a sua decisdo de reatar o Boletim.
Porém, a escassez de pessoal e o trabalho diario e quotidiano de um servico publico com uma
sala de leitura, a qual da primazia, leva-o a estabelecer uma periodicidade anual para a referida
publicacdo.® Na verdade, o lancamento do Boletim do Arquivo Histérico Colonial ficou
reduzido ao volume I, editado em 1950.

Algumas décadas mais tarde, com a criacdo do Centro de Estudos Histéricos
Ultramarinos (CEHU),* instituicdo independente e auténoma, mas que, entre 1955 e 1973, tem
sede no Arquivo, desenvolveu-se uma acgdo editorial de relevo, designadamente através da
publicacdo da revista Studia que atraiu estudiosos nacionais e estrangeiros para a tematica da
investigacdo colonial portuguesa.” Justino Mendes de Almeida, director-geral do Ensino do
Ultramar, durante o Il Encontro dos Bibliotecérios e Arquivistas Portugueses, defende que com
a publicacdo dos trabalhos deste Centro se “abriu uma nova era nos dominios da investigacdo
histérica em Portugal.”®® Entendendo as bibliotecas e os arquivos como “uma das melhores
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partes do patrimonio espiritual da Nacdo,”" o autor refere a constituicdo de varios conjuntos

documentais de apoio aos estudiosos, desde a chamada Filmoteca Ultramarina Portuguesa

®lria, “Introdugdo,” 5-6.
ng. J. Pires Avelanoso, “Palavras prévias,” Arquivo das colonias, n.° 26 (Jan.-Mar. 1929): 1.
Ibid., 3.

S1A. J. Pires Avelanoso, “Remodelagio do Arquivo das Colénias,” Arquivo das Colénias, n.° 33 (Jul.-Set. 1930):
289-92.

2|ria, “Introdugdo,” 5-6.

bid., 12-13.

**Criado pelo Decreto-Lei n.° 40 070 de 24 de Fevereiro de 1955, era constituido por um ndmero ilimitado de
vogais, nomeados pelo Ministro do Ultramar, de entre pessoas de reconhecida competéncia em estudos historicos,
constituindo o Director do Arquivo, enquanto membro obrigatorio da comissdo executiva, um vogal nato do Centro.

**Instituto de Investigagdo Cientifica Tropical, Da Comiss&o de Cartographia (1883) ao Instituto de Investigac&o
Cientifica Tropical (1983): 100 anos de histdria (Lisboa: IICT, 1983), 243.

%Justino Mendes de Almeida, Presenca do Ultramar no ‘I Encontro dos Bibliotecirios e Arquivistas
Por5t7ugueses’ (Lisboa: Agéncia-Geral do Ultramar, 1966), 18.

Ibid., 7.
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(FUP)*® a0 Centro de Documentacdo Ultramarina da Junta de Investigacdes do Ultramar (JIU),
mas confere um lugar de destaque ao Centro de Estudos que representa, nas suas palavras, “a
cupula dos nacleos documentais e arquivisticos, referente a historia ultramarina Portuguesa,
existentes na Metropole e no Ultramar.” A prop6sito dos arquivos ultramarinos, sem poupar
elogios ao seu director, Alberto Iria, realca a exceléncia do AHU e o seu papel normalizador
como um “arquivo central,” de forma a criar aquilo a que chama: “a desejada uniformidade ¢ a
natural dependéncia daqueles deste.”®® Mendes de Almeida exalta ainda a “unidade nacional”
testemunhada neste Encontro, onde aos profissionais continentais se uniram 0s do ultramar
Portugués.®

O AHU que, nos seus tempos aureos e durante cerca de quatro décadas, dependeu
directamente do Ministério das Col6nias/Ultramar, perde a sua autonomia em 1973, ainda antes
da Revolugdo do 25 de Abril, ao ser integrado na JICU,* mas mantém-se como natural
depositario dos fundos desse mesmo Ministério, do qual depende também a Junta. Esta medida
integra-se na reforma institucional de 1973, na qual a entidade passa a integrar a designacdo de
InvestigagBes Cientificas, em conformidade com concepc¢des dominantes de ciéncia. A reforma
assenta em dois factores principais: a necessidade de cooperacdo internacional e de
interdisciplinaridade nos estudos, deixando de lado uma préatica de investigacdo centrada em
personalidades e ““ (...) circunscrita aos limites de uma disciplina” para passar “ (...) a ser de
preferéncia um trabalho de equipa” em que “a pesquisa cientifica” é “capaz de satisfazer as
varias facetas para que se lhe pede colaboragdo.”® Patentes nesta reforma estavam, também,
preocupacgdes centralizadoras e dirigistas, numa época em que as vozes contrarias ao regime
eram cada vez mais persistentes, tentando enquadrar-se cada vez mais a politica cientifica nos
objectivos do programa politico do regime,® criando-se um organismo gigantesco, altamente
hierarquizado, gque incorporou instituicdes com tradicdo de alguma autonomia, como o Jardim
Museu Agricola Tropical (JMAT), o CEHU e o proprio AHU. O Arquivo passa assim, por forca

de lei entrada em vigor a 1 de Janeiro de 1974, a coordenar o trabalho técnico dos arquivos

%¥Criada por despacho ministerial de 28 de Janeiro de 1952, foi organizada pelo Dr. Anténio Silva Rego, tendo
sido agregada em 1953 & Escola Superior Colonial, Instituto Superior de Estudos Ultramarinos (ISEU) a partir de
1954 e integrado, tal como o CEHU e o proprio AHU a partir de 1973, na JICU. Ver Instituto de Investigacéo
Cientifica Tropical, Da Comissdo de Cartographia, 399-402.

% Almeida, Presenca do Ultramar, 18-19.

®lbid., 13-14.

*Ubid., 21.

%2Dicionario tematico da Lusofonia, dir. e coord. Fernando Cristévao (Lisboa [etc.]: Texto Editores, 2005), s.v.
“Arquivo Histérico Ultramarino.” Ver também Ana Canas, “Acesso a informagdo colonial: Missdo do AHU,
exigéncia de cidadania, dimensio de Estado,” in 9° Congresso Nacional de Bibliotecarios, Arquivistas e
Documentalistas, Ponta Delgada (Acores), Margo 2007 — ‘Bibliotecas e arquivos: Informa¢do para a cidadania, o
desenvolvimento e a inovagdo' (Lisboa: B.A.D., 2007), sob “Acess0: As circunstancias histdricas e o trabalho técnico
no AHU,” http://www.apbad.pt/Edicoes/EdicoesCongresso9.htm (acesso em 3 Jun. 2009).

63Preé\mbulojustificativo da reforma de 6 de Novembro de 1973. Ver Decreto-Lei n.° 583/73, D.R. | Série, N.° 259
(73-11-06) 2106.

%0 predmbulo do mesmo Decreto-Lei n.° 583/73, refere também, claramente, a necessidade do trabalho dos
investigadores ser orientado por “objectivos” fixados por “planos” e justifica ser esta a razdo pela qual a investigagdo
cientifica passou a ser uma “actividade profissional” com carreira propria a exercer “nas convenientes condig¢des de
disciplina.” Ver Decreto-Lei n.° 583/73, D.R. | Série, n.° 259 (73-11-06) 2106.
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histéricos das varias provincias, sendo concedido um periodo transitério de um ano para o0s

necessarios ajustes; mas, a revolugdo do 25 de Abril impede a prossecucio da referida lei.*

2. Circunstancias histéricas e opcdes técnicas

Durante a longa vigéncia da direc¢do de Alberto Iria é patente que este estava a par das
normas da moderna arquivistica,”® na linha de influéncia que a cultura franc6fona exerceu entre
nés, reconhecendo a importancia do trabalho de “reconstituicdo da arrumagdo primitiva” no
tratamento documental, ou seja, a identificacdo daquilo a que hoje se designa por
“proveniéncia”. Porém, alegando falta de pessoal e a morosidade de um tal procedimento,
decide promover a publicagdo dos documentos mais antigos do Arquivo (o Conselho
Ultramarino na sua primeira fase), seguindo a classificacdo sistematica anteriormente adoptada,
no intuito de ndo prejudicar a divulgacdo das espécies e, consequentemente, a investigacdo.®’
Esta opcdo reflecte o dilema, sempre actual, da gestdo das coleccBes documentais: entre
preservar/tratar/organizar com o detalhe proprio da cultura arquivistica e responder, 0 mais
rapidamente possivel, a pressdo dos leitores/investigadores, tornando os acervos acessiveis. No
entanto, respondendo favoravelmente as pressdes de um regime politico que vé o Arquivo como
um instrumento de propaganda, tal decisdo implicou o adiamento da criacdo de infra-estruturas
fundamentais para a eficaz administracdo e consequente disponibilizacao, de forma coerente, da
imensa massa documental que se ia constituindo. Em particular, a resolucdo de dar prioridade a
divulgacdo, nomeadamente através da publicacdo de documentos da 1.2 Seccdo, seguindo a
classificacdo encontrada, parece-nos decisiva para 0s atrasos, ainda hoje visiveis, no tratamento
da 2.2 Seccdo. Efectivamente, cremos que este facto pode ter dificultado as condi¢des de acesso
neste Arquivo, durante décadas, e retardado a disponibiliza¢do correcta da informacdo mais
recente, dos séculos XIX e XX. Com o passar do tempo, as sucessivas mudancas inerentes a
recepcdo de novas incorporacfes e as obras de remodelagdo que um edificio desta natureza
implicou,® tornou-se inevitavel a descaracterizacio parcial de alguns fundos. A sua organizagéo

exigiria meios humanos qualificados consideraveis e uma investigacdo aturada e

®|nstituto de Investigacéo Cientifica Tropical, Da Comissao de Cartographia, 145-50.

%ria faz referéncia a traducéo francesa de um manual holandés de finais do século XIX, cuja influéncia se alastra
na Europa ja no século XX: S. V. Muller, J. A. Feith, et R. Fruin, Manuel pour le classement et la description des
archives. Traduction francaise et adaptation aux archives belges et francaises pour Jos. Cuvelier (...) aux Archives
Francaises par Henri Stein (....) (La Haye, 1910). Ver Iria, “Introdugfo,” 13n14; Ver também Ana Canas et al., “E
preciso sabermos ter memdria!” in Jorge Borges de Macedo: Saber continuar; A experiéncia histdrica
contemporanea, comemoragdes do legado bibliografico, org. Jorge Braga de Macedo (Lisboa: Instituto Diplomatico,
2005), 18n41.

Lria, “Introdugdo,” 13.

%80 Palécio da Ega, um edificio do século XVI que passou por varias fases de remodelacdo e reconstrugéo em
funcdo do gosto da época mas também de acordo com as fungdes que foi desempenhando, nomeadamente, a de
hospital, a partir de 1926 vai sofrer profundas alteragbes para se ajustar, 0 mais convenientemente possivel, a sua
nova fungéo de arquivo histérico em crescimento.
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pormenorizada, de modo a poder definir-se, convenientemente, o seu contexto de produgéo. Ora
estes meios nunca existiram, nem mesmo em pleno Estado Novo, quando o interesse do poder
politico era inequivoco.” Alberto Iria di-lo claramente: “tentar reconstituir, com o pouco
pessoal de que disponho, a primitiva arrumagao (...) seria tarefa bastante morosa” e referindo-
se, exclusivamente, a investigagdo na sua época, acrescenta: “com manifesto prejuizo da
investigagdo histérica.””® Na realidade, ndo podemos esquecer que os governos da ditadura
baseiam o equilibrio financeiro do Pais numa permanente contencdo da despesa publica e
declarando, oficialmente, a sua intengo de economizar.”

A actual directora do Arquivo, Ana Canas,’® reconhecendo que grande parte da
documentagdo dos séculos X1X e XX estd por descrever ou insuficientemente descrita e que a
sua procura, por parte dos investigadores, tende a aumentar, atesta: “O facto de parte da
documentagdo do AHU ndo dispor de instrumento de descricdo documental adequado constitui
(...) um entrave ao exercicio pleno do direito & informagdo e de acesso (...) € um factor inibidor
da investigacdo cientifica.””® Mais adiante, a propésito da necessidade de proteccio da
autenticidade e contextualizacdo dos documentos ao longo do processo de descrigdo, acrescenta:
“corre-se 0 risco de condicionar irremediavelmente a recuperacdo da informacao, a construcdo
da memoria e a geragdo de conhecimentos.”™ Ao apresentar as prioridades de actuacéo presente
no Arquivo, Ana Canas explica como a determina¢do da designada “proveniéncia” e “contexto”
dos documentos, fundamental num processo arquivistico sério, de organizacdo e descricgdo,
capaz de valorizar e potenciar a informacdo, ndo é tarefa facil nem imediata. Esta questdo
coloca-se, sobretudo, quando o percurso dos arquivos é acidentado, devido a situacoes histéricas
particulares, marcadas por mudancas politicas, administrativas, sociais e institucionais,
envolvendo mais do que um pais, como é o caso do acervo do AHU,” principalmente do mais
recente, que durante anos foi alvo de sucessivas mudangas de espaco, ficando
irremediavelmente truncado.

Isall Santos, anteriormente director no Arquivo Histdrico de S. Tomé e Principe e, a

partir de 1975, sucessor de Alberto Iria na direccdo do AHU, aponta também para a

®Neste periodo, o Arquivo, especificamente, foi entendido como o repositério da meméria da construgdo do
império portugués, simbolo da nossa grandeza como nagdo. Ver Murias, “Palavras que pronunciou o Director do
Arquivo Historico Colonial,” 212.

OLia, “Introdugdo,” 13.

"Fernando Rosas, Histéria de Portugal, vol. 7, O Estado Novo (1926-1974) (Lisboa: Editorial Estampa, 1994).

2Assume fungdes no 1ICT como responsavel deste arquivo em 2005, passando a responsavel de Centro de
Actividades de acordo com o Despacho n.° 2/2007, quando o AHU passa a centro de actividades necessario, a par do
Jardim Botanico Tropical e do Centro de Investigacdo das Ferrugens do Cafeeiro.
Ver Portaria n.° 553/2007, D.R. | Série, n.° 83 (07-04-30) 2914, artigo 5.°. Ver também Instituto de Investigacao
Cientifica Tropical, “Noticias/Despachos,” sob “Despacho n.® 2/2007,” Saber Tropical Knowledge,
http://www2.iict.pt/?idc=97&idi=11871 (acesso em 20 Jul. 2009).

"Canas et al., “E preciso sabermos ter memoria!” 178.

“Ibid., 182.

Plbid., 183.
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complexidade da situagio. Atendendo ao facto da 2.2 Seccdo ser muito vasta,” abrangendo
documentagdo produzida por todos os organismos que superintenderam a administracdo e
dirigiram os destinos dos territérios ultramarinos depois de 1833, e as sucessivas reformas
administrativas dos seus departamentos, existem dificuldades na enumeracao exaustiva de todas
as unidades organicas.”” O acervo e as novas incorporagdes foram, contudo, sendo controladas
através de uma numeragdo sistematica das unidades de instalacdo, cré-se que seguindo as
orientacBes iniciais da Inspeccdo Superior das Bibliotecas e Arquivos. Relativamente a
documentagdo do MU, incorporada antes da sua extingdo, foi sendo constituido um ficheiro
manual topografico.”

A situagdo agravou-se no p6s-25 de Abril de 1974 com a extin¢do do Ministério do
Ultramar, antigo Ministério das Coldnias, e a supressdo do Conselho Ultramarino, entdo na sua
segunda fase,” sucessor do Conselho do Império Colonial, que vigorou entre 1935 e 1953,
precedido pelo Conselho Superior das Colonias, entre 1926 e 1935.% Os arquivos retirados
apressadamente espalharam-se pela cidade de Lisboa, tal como os departamentos do Ministério
da Coordenacdo Interterritorial que veio substituir o MU, levando a dispersdo de massas
documentais consideraveis. A titulo de exemplo, sabe-se que, numa primeira fase, 0s processos
individuais do pessoal deste Ministério foram integrados no Palacio da Cova da Moura,
actualmente Direccdo-Geral dos Assuntos Comunitarios do Ministério dos Negocios
Estrangeiros (MNE) e que alguma documentacao, considerada estratégica ou confidencial, foi
resguardada, dando entrada nos arquivos de outros ministérios, entre eles, precisamente, o0
arquivo do MNE. Porém, grande parte dessa documentacéo, avaliada em mais de 100 toneladas
e datada de meados do século XX até 1974, acabou armazenada em quatro anexos do Palacio
das Laranjeiras,81 sem 0 minimo de condi¢cBes de controlo ambiental, votada a inevitavel
deterioracgdo fisico-quimica, mas sobretudo bioldgica. Efectivamente, parte desta documentacéo
s6 deu entrada no AHU recentemente, em 2007.

A constituicdo de um grupo de trabalho, em Janeiro de 1976, no &mbito do Ministério
da Cooperacgdo, para proceder a localizagdo e inventariacdo de documentacdo do MU, com
interesse para a cooperacdo, e sua reunido num Gabinete de Documentacdo Técnica, levou a
recuperacao de parte da documentacéo dispersa em 1975, bem como & sua entrega, em 1979, a

JICU, Instituicdo que desde 1973, como ja aqui referimos, passou a integrar o AHU. Apesar dos

Sem contar com a documentagdo resultante da extingdo do Ministério do Ultramar em 1974 que, avaliada ao
peso, rondava as cento e tal toneladas, esta seccdo ultrapassa os 50.000 magos e pastas de documentos avulsos aos
quais se juntam cerca de 7300 livros de registos. Ver Santos, Macau e o Oriente, 17.

""Santos, Macau e o Oriente, 16.

"Canas, “Acesso a informagao colonial,” sob “Acesso: As circunstancias historicas e o trabalho técnico no AHU.”

Este Conselho foi recriado em 1953 e durara até 1974. Ver Santos, Macau e o Oriente, 38.

8santos, Macau e o Oriente, 38.

8 Também conhecido por Palécio Farrobo, estava na posse do MU desde 1940. Aqui instalou-se 0 MCI que
substituiu este Gltimo, constituindo, desde 2002, a sede do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Ensino Superior
(MCTES). Ver Canas, “Acesso a informaggo colonial,” sob “Extingdo do Ministério do Ultramar e disperséo dos
arquivos.”
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esforcos e das sucessivas obras para tornar este edificio num local adequado a guarda deste tipo
de acervos, nas décadas de setenta e oitenta, 0 AHU ndo tinha j& qualquer capacidade para
integrar mais documentac&o, dividindo-se esta entre instalacdes do Palacio Burnay e do Palacio
Valflor, onde funcionavam diferentes servigcos da Junta. Posteriormente, aquando da venda do
Palécio Valflor pelo Estado, passou a documentagdo ai armazenada para o JMAT, também na
posse da Junta, hoje, JBT e IICT respectivamente.® E verdade que alguns segmentos mais
pequenos de documentacdo deste Ministério entraram no AHU, ainda na década de setenta.®
Tratava-se de documentagdo sensivel, nomeadamente partes dos arquivos do Gabinete do
Ministro, da Procuradoria dos Estudantes Ultramarinos (PEU) e ainda alguns processos
individuais de militares do Gabinete Militar e da Marinha, do MU, que ndo colocavam
problemas de espago significativos para o AHU.

Nos finais dos anos oitenta e inicios dos anos noventa, assiste-se a novos investimentos
neste organismo, iniciados ainda na vigéncia de Isal Santos e seguidos por Maria Luisa
Abrantes, a técnica superior do Arquivo que o sucede nas fungdes de direccdo. O desencadear
desta conjuntura favoravel relaciona-se, directamente, com o condicionalismo especifico do
territorio de Macau, o qual se sabia, de antemdo, iria ser, mais cedo ou mais tarde, integrado na
administracdo chinesa. Este facto, levou a disponibilizacdo de verbas para a salvaguarda daquilo
que se designou por “preservacao dos valores lusofilos” da regido. Consubstanciou-se, em 1985,
no estabelecimento de um convénio de cooperacdo, directamente entre a Direccdo dos Servicos
de Educacdo e Cultura do Territorio de Macau e o IICT, nas areas da historia, antropologia
social e cultural, arquivologia, biblioteconomia, documentacdo e informacgdo. Esta primeira
iniciativa constituiu a base para o desenvolvimento de programas conjuntos, homologados pelo
Ministério da Educacéo, que entdo tutelava o 1ICT, e pelo governador de Macau.® Em 1990, é
estabelecido novo protocolo de cooperacgdo entre o IICT, o Instituto Cultural de Macau (ICM) e
a Fundacéo Oriente (FO), visando, especificamente, a salvaguarda dos arquivos dessa regido, no
contexto das recomendagbes da UNESCO para a criagdo de arquivos de seguranca. Decide-se,
entdo, pela realizacdo de um depdsito de seguranca do acervo do Arquivo Historico de Macau
no AHU, o que se reflectiu, especificamente, em novas obras de ampliagdo, destinadas a dar a
instituicdo capacidade de resposta. Com o fim de duplicar e armazenar nas melhores condi¢des
técnicas de execugdo e de preservacdo a documentacdo,® foi construido um edificio de raiz,
contiguo ao antigo, que compreendeu novos depdsitos, uma casa-forte, a area de cartografia e

iconografia, além de outros servicos técnicos entre os quais uma nova oficina de restauro de

®Canas, “Acesso a informagdo colonial,” sob “Extingdo do Ministério do Ultramar e dispersdo dos arquivos.”

®|bid., sob “Incorporagio dos arquivos do MU no AHU.”

8Convénio entre o Instituto de Investigagdo Cientifica Tropical (Ministério da Educagdo) e a Direcgdo dos
Servigos da Educacdo e Cultura do territério de Macau, 3 de Setembro de 1985, IICT, Arquivo corrente, pasta 1,
Convénios e protocolos nacionais, 8: Convénios IICT/Macau, 8.1. (s. cota).

%protocolo de Cooperagdo entre o Instituto Cultural de Macau, o Instituto de Investigagéo Cientifica Tropical e a
Fundagdo Oriente, 22 de Setembro de 1990, IICT, Arquivo corrente, pasta 1, Convénios e protocolos nacionais, 8:
Convénios IICT/Macau, 8.5. (s. cota).
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documentos graficos, um novo gabinete de microfilmagem e um depésito de seguranga para 0s
microfilmes. Neste contexto, foi também possivel realizar melhoramentos nas instalagdes do
palécio da Ega, criando-se novas infra-estruturas, tais como duas novas salas de leitura, dando-
se inicio ao processo de renovagao dos depdsitos antigos,® projecto ainda hoje em curso.

A par das obras da década de noventa, sdo também promovidos novos projectos para o
tratamento arquivistico e descricdo detalhada de trocos de documentacdo, indispensaveis a
accdo de microfilmagem. Entre eles, salienta-se a descricdo de documentacdo relativa a Macau
até a implantacdo da Republica portuguesa, em 1910, financiada também pelo ICM e para o
qual muito contribuiu Isal Santos. Destacado desde 1988, em prestacdo de servi¢os na chefia do
Arquivo Histdrico de Macau, o ex-director acumulou as novas fungdes com as de director do
AHU durante cerca de um ano. Outra importante accdo foi a participagdo no Projecto Resgate-
Bar#o do Rio Branco, de iniciativa brasileira,®” com base no acordo estabelecido entre o IICT e
0 Ministério da Cultura do Brasil, em Outubro de 1995, para a microfilmagem de documentacéo
sobre o Brasil/Col6nia, existente no AHU, segundo as normas técnicas em vigor, o que levou
também ao tratamento arquivistico integral da referida documentacéo.

Apesar das deficiéncias verificadas na construcdo do novo imével que colocam, no
presente, problemas de preservacédo dificeis de resolver, pois 0 imével ndo permite um correcto
controlo ambiental, foi esta edificacdo que permitiu a realizacdo de novas incorporacdes na
década de noventa, nomeadamente de frac¢des de documentacdo pertencente ao MU. Em 1997,
0 AHU integrou parte do Arquivo do Gabinete dos Negocios Politicos, vinda de um s6tdo do
Palacio das Laranjeiras, e a documentacdo do Instituto de Apoio ao Retorno de Nacionais
(IARN), um conjunto de processos provenientes da Direccdo-Geral da Fazenda do MU que
tinham sido retirados do Palacio da Cova da Moura e se encontravam, ja desde 1984, a guarda
do IICT, mas em instalacdes da Rua da Junqueira (n.° 30 e n.° 5). Recentemente, em 2004, o
Arquivo incorporou documentagdo da Direccdo-Geral da Fazenda do MU e da Agéncia-Geral
das Coldnias/Ultramar, via Direccdo-Geral do Tesouro. Um outro conjunto, com cerca de um
quilémetro, de proveniéncias diversas, sem qualquer tipo de tratamento prévio e em Sério risco
de perda, proveniente de um dos anexos do Palacio das Laranjeiras, foi incorporado em 2007,
mas o tratamento e a reunido da documentacdo deste Ministério ainda esta por realizar. Este
facto justifica o desafio abracado pela FCG para a reconstituicdo virtual do arquivo do MU
extinto em 1974, projecto para o qual o AHU colabora desde 2006, nomeadamente, através da
disponibilizagdo dos instrumentos de descrigdo sistematica existentes & equipa liderada por José
Maria Salgado, da empresa Bsafe, Servicos de Arquivo, encarregada da coordenagdo executiva
do projecto, sob coordenacdo cientifica de José Mattoso. Dos Vvarios organismos que detém

parcelas do arquivo do MU, desde o Instituto Portugués de Apoio ao Desenvolvimento e 0

¥Dicionario tematico da Lusofonia, s.v. “Arquivo Historico Ultramarino,” 67.
87Canas, “Acesso a informagéo colonial,” sob “Acesso: As circunstancias historicas e o trabalho técnico no AHU.”
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Arquivo Historico Diplomético, dependentes do MNE, da Direccdo-Geral do Tesouro e da
Direcgdo-Geral da Administracdo Publica, pertencentes ao Ministério das Financas, até o AHU
sob tutela do MCTES, poucos tém conseguido reunir as condi¢fes necessarias ao seu
tratamento, o que inviabiliza a possibilidade de consulta por parte dos investigadores.® O
objectivo deste projecto €, pois, proceder a inventariagdo sumaria do extinto MU e sua
disponibilizagao on-line, através da criacdo de um repositorio virtual, reunindo deste modo todo
a massa documental dispersa.

Neste contexto, tém vindo a ser realizados protocolos de cooperagdo entre a FCG,
entidade financiadora do projecto e os diferentes ministérios, tendo o protocolo de cooperacao,
entre a FCG e o MCTES, sido firmado em Setembro de 2008.% Constituindo um importante
contributo para a reunido deste fundo, ndo se pode contudo esperar resolver o problema do
acesso a esta documentacdo com esta iniciativa, pois se ela ndo for acompanhada, ao nivel dos
organismos detentores, das reformas e investimentos necessarios, em termos de meios humanos
e técnicos, para o inevitavel aumento do fluxo de pedidos de consulta presencial, sé contribuira
para 0 agravamento da pressdo em instituicdes da administracdo publica que, no presente,
enfrentam j& graves dificuldades quotidianamente. Além disso, pode inclusivamente aumentar o
risco do fornecimento de informacdo incorrecta, tentando simplificar processos morosos e por
natureza complexos, podendo até, como afirma Ana Canas, condicionar irremediavelmente a
recuperacdo da informacdo; acresce ainda 0s inevitaveis riscos de seguranca, nomeadamente
possibilidades de extravio de documentacdo, se esta ndo estiver suficientemente identificada e
do inevitavel aumento de deterioragdo fisico-quimica dos documentos que passam a ser mais
frequentemente solicitados para consulta.

Dito de outra forma, salvaguardadas as devidas proporgfes, no presente como no
passado, a op¢do por uma politica de divulgacéo e difusdo da informacéo e o adiar da criacdo de
infra-estruturas paralelas que a sustentem, leva a atrasos e distor¢des dificeis de reparar a médio
e longo prazo.

Todavia, a referida iniciativa podera contribuir para colmatar uma das necessidades
mais prementes deste Arquivo na nova era informatica. Efectivamente, os esfor¢cos ambiciosos
para a informatizacdo global deste Arquivo, iniciados precocemente, nunca chegaram a ser
perceptiveis para os utentes do AHU e, em 2005, a ultima versdo da aplicagdo informatica entdo
desenvolvida ja ndo estava acessivel internamente.” Logo no principio da década de noventa,

numa primeira fase, com o objectivo da publicacdo do Catdlogo das Consultas do Conselho

®Agéncia Lusa, “Reconstituigio virtual do Arquivo do Ministério do Ultramar “segue a bom ritmo” e estara
terminada em 2009, noticias.rtp.pt, 10 de Novembro, 2007, sob “Artes & Espectaculos,”
http://ww1.rtp.pt/noticias/index.php?article=306600&visual=26 (acesso em 05 Mar. 2008).

¥protocolo com a Fundacéo Calouste Gulbenkian para a reconstituicdo de um repositério virtual da documentago
do extinto Ministério do Ultramar, Setembro 2008, IICT, Arquivo corrente, pasta 52318, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Janeiro 2005.

®Canas, “Acesso a informagao colonial” sob “Armazenamento e tratamento dos arquivos do MU no AHU.”
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Ultramarino, constituiu-se uma base propria em CDS/ISIS,* intitulada “AHU,” que tinha como
referéncia, para a descri¢do arquivistica, as fichas de recolha de informagdo de uma outra base
de dados (NYANG) utilizada no Arquivo Historico de Macau, para a qual o Arquivo contribuiu
com dados;” de seguida, introduziu-se o ARQBASE,” aplicando-o directamente &
documentagdo mais recente (a chamada 2.2 Seccdo) e procedendo ao seu ajustamento para
aplicacdo a documentacdo mais antiga.** Posteriormente, a partir de uma aplicacdo da
IBM/Corte Inglés projectou-se um sistema em rede, numa solugdo que integrava o tratamento
de texto e imagem, possibilitando a divulgagéo do recheio diversificado do AHU com as suas
coleccBes cartograficas, iconograficas e fotograficas e constituiu-se um novo sistema
integrado,” conhecida por SIARQ, que foi implementado no AHU ainda na década de
noventa.® Porém, as novas tecnologias exigem a criacdo de infra-estruturas cuidadosamente
dimensionadas para assegurar os processos de migracdo e uma rapidez na actualizacdo dos
dados, dificil de compatibilizar com as metodologias correntes de tratamento arquivistico,
requerendo um esforco por parte do arquivista tradicional, nem sempre compreendido por parte
da nova geracdo de informaticos. Este dificil equilibrio e a falta de dialogo entre as partes tém
conduzido a sucessivas dificuldades experimentadas pelas entidades estatais, as quais nao
escapou também o Arquivo Nacional que sé recentemente disponibilizou uma nova aplicacao, o
DIGITARQ, um software de livre acesso, passivel de ser utilizado por outros arquivos e
adaptado as suas necessidades concretas.”’

Recentemente, tem-se procurado desenvolver iniciativas que valorizem, de forma
integrada, todo o patriménio acumulado pelo HHCT. Assim, ao patriménio do AHU, organizado
em trés fundos principais, (0 Conselho Ultramarino — 1.2 fase, de 1643 a 1833; a Secretaria de
Estado dos Negécios da Marinha e Ultramar de 1834 a 1910, e o Ministério das
Coldnias/Ultramar, de 1911 a 1975 — além de outros espolios, tais como os do Banco Nacional
Ultramarino, IARN, PEU, arquivos de Governos Coloniais, etc.), associam-se as colec¢des de
natureza cientifica, que estavam dispersas pelos vinte e quatro centros que integravam a

Instituicdo em 2003. A maioria desses centros possuia uma biblioteca especializada e arquivos

10 Computerised Documentation Service/Integrated Set of Information Systems é um software, de livre acesso,
desenvolvido pela UNESCO para o tratamento das bibliotecas, disponivel desde 1985, com versdes nas linguas mais
faladas do mundo, desde o arabe, chinés, inglés, francés, alemdo, portugués, espanhol, russo, entre outras.

®’Miguel Infante, “A informatizacéo do Arquivo Histérico Ultramarino: Uma nova érea de colaboragdo com os
PALOP’s,” in 5° Congresso Nacional de Bibliotecarios, Arquivistas e Documentalistas. Multiculturalismo, Lisboa
1994, vol. 2, Comunicagdes: Arquivos (Lisboa: B.A.D., 1994), 182.

% Aplicacdo informética para o tratamento documental de arquivos, concebida no &mbito de actuagdo do Instituto
Portugués de Arquivos, organismo com fung¢des de normalizacéo nos arquivos nacionais, extinto em 1992.

%0 ARQBASE foi inicialmente modificado com vista & realizagdo de instrumentos de descricdo, inventérios e
indices, do Arquivo da Curia Patrimonial de Goa, na sequéncia da visita de Luisa Abrantes a india por intermédio da
Fundag@o Oriente. Ver Infante, “A informatiza¢do do Arquivo Histérico Ultramarino,” 185.

%Infante, “A informatizagdo do Arquivo Histérico Ultramarino, 181-207.

96.]oaquim Pena, funcionério da Divisdo de Informatica do IICT, comunicagdo pessoal a autora, Novembro, 2009.

Especificamente o Arquivo Nacional conta no seu rol de experiéncias a aplicagdo inicial do ARQBASE, do
ARQUIVE, do CALM e, mais recentemente, o0 DIGITARQ.
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de importancia variavel, cujo tratamento e descri¢cdo é demasiado sumaria ou esta por realizar.
As colecgbes cientificas cuja constituicdo decorreu, frequentemente, do trabalho de campo
realizado nas regi0es tropicais, agrupam aos materiais tradicionais de arquivo outras coleccoes,
de natureza diversa, tais como amostras de solos, colec¢des biol6gicas diversas — herbario,
xiloteca, entomoteca — bens etnogréficos e arqueoldgicos, entre outros, recolhidos in loco, sendo
uma das actuais preocupacdes na gestdo deste patrimoénio, a manutencdo da unidade destes
conjuntos.

Neste contexto, implementou-se um projecto transversal a Instituicdo que visa a
organizacdo dos seus acervos, o Arquivo Cientifico Tropical: Documentacdo & Colecgdes
(ACT: D&C), também conhecido por ACT.*® O projecto, recorrendo as novas tecnologias de
informacdo, envolve a criacdo de um sistema de informacdo, o Arquivo Cientifico Tropical
Digital, o qual, 2 semelhanca dos designados “repositérios institucionais,” tem como objectivo
principal a digitalizagdo e disponibilizacdo on-line de parte destes acervos. O seu
desenvolvimento tem sido possivel gracas ao estabelecimento de consorcios com diferentes
universidades, mas também ao caminho previamente tracado pelo denominado, Programa
Interministerial de Tratamento e Divulgacdo do Patriménio do IICT,*® estabelecido entre o
Ministério da Cultura e 0 MCTES, que resultou, essencialmente, no desenvolvimento de um
plano para o crescente acesso as diferentes colecgOes, através da adop¢do de bases de dados
interactivas e de uma politica de preservacao para toda a instituicdo. Este aspecto ndo deve ser
descurado, pois, para aléem do aumento das condi¢Bes de acesso é fundamental criar condigdes
adequadas para a preservacao fisica das espécies e assegurar 0 seu correcto tratamento. Os
catalogos e os inventarios sdo importantes instrumentos para a protec¢do deste patrimoénio mas o
estabelecimento de normas e procedimentos de conservacdo, acompanhadas de uma politica de
preservacdo transversal a instituicdo, garantem o dever de salvaguarda da sua integridade
material para usufruto das geragdes futuras.

Nesta Optica, mantém-se a perspectiva optimista de poder vir a construir um novo
edificio de raiz, para a preservacdo e conservacdo material das diferentes espécies, em
condigdes de controlo ambiental ajustado aos diferentes tipos de colecgdes, na linha dos

investimentos do passado. Isto, além da tentativa de sensibilizacdo das entidades tutelares para a

%Ver Maria da Conceigio Lopes Casanova, “Arquivo Cientifico Tropical,” in Futuro e histéria da Lusofonia
global, org. Miguel Jasmins Rodrigues (Lisboa: Instituto de Investigagdo Cientifica Tropical, 2008), 107-08. Ver
também Maria da Conceigdo Lopes Casanova, “Por um Arquivo Cientifico Tropical,” in Universidade em rede: XVII
Encontro da Associacao das Universidades de Lingua Portuguesa (AULP), ed. Cristina Montalvdo Sarmento (Praia,
Cabo Verde: AULP, 2007), 143-45.

®\/er Maria da Conceicdo Lopes Casanova, “The Heritage of the Tropical Research Institute in Lisbon: A Case-
Study and a Strategy,” in 19" Century Chemistry: Spaces and Collections International Conference, Lisboa,
Fevereiro 2007, sob “Concluding Remarks and Future Strategy: A Scientific Archive for the Tropics (ACT).”
Publicagdo para breve.

0yer Maria da Conceigdo Lopes Casanova, “Programa Interministerial: Percurso e enquadramento,” in Futuro e
histdria da Lusofonia global, (ver nota 98), 109-11. Ver ainda Maria da Conceigdo Lopes Casanova, “Entrevista por
Sofia Lopes,” in 3 anos pela renovagéo do Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical, org. Sofia Lopes (Lisboa:
1ICT, 2007), 58.
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necessidade crescente de recursos técnicos qualificados, proposito dificil de alcangar, mais uma
vez, num quadro de contengo. E indispensavel, porém, que o IICT se reconheca como o fiel
depositario de um patriménio fundamental, nomeadamente para o desenvolvimento sustentavel
dos paises com quem um dia cruzou o seu destino, cumprindo os propositos delineados pelo
compromisso assumido pelos Ministros de Ciéncia e Tecnologia dos paises da Comunidade dos
Paises de Lingua Portuguesa, para disponibilizacdo do patriménio do IICT aos seus paises

membros. Esse compromisso, denominado Iniciativa Portuguesa,'™

teve resposta quase
imediata por parte do IICT: a nova Presidéncia, que tomou posse em Fevereiro de 2004,
estabeleceu como um dos seus objectivos estratégicos a avaliacdo e disponibilizacdo do seu
patrimoénio, seguindo-se a esta decisdo a implementacdo do ja referido Programa
Interministerial.

Actualmente, o desenvolvimento do ACT:D&C, relativamente ao tratamento e
valorizacdo do seu patriménio, pode ser considerado decisivo na estratégia futura do IICT.
Exigindo uma convergéncia entre investigacdo, aplicacdo de novas tecnologias de informacéo e
trabalho técnico, o ACT constitui o suporte para a adopcao de boas praticas de conservacdo e
preservacdo e de investigacdo aplicada ao patriménio, apresentando-se, assim, como uma
oportunidade para aumentar as condicdes de salvaguarda e, simultaneamente, promover a
divulgacdo do patriménio cientifico e documental, a maior parte do qual permanece
desconhecido.

Contudo, como ja foi referido, a visibilidade imediata ndo é sempre o melhor caminho
e, para muitas das colecgdes, ndo constitui sequer um caminho viavel sem que se corra o risco
de disponibilizar informacdo superficial ou mesmo incorrecta. Um namero consideravel de
acervos exige, previamente ao tratamento técnico de disponibilizacdo, um trabalho moroso de
pesquisa pormenorizada. Efectivamente, em resultado de décadas sucessivas de opcdes
discutiveis, de alguma incdria ou ignorancia, mas sobretudo de escassez de recursos, a reunido
da informacdo necessaria a correcta disponibilizacdo de muitos dos acervos do IICT,

nomeadamente na rea dos arquivos, ndo é de facil recuperagdo, impedindo um acesso imediato.

n

Em conclusdo, podemos dizer que, no passado como no presente, em Portugal, as
institui¢Ges culturais, subsistem ao continuo de obstaculos e os momentos de alento parecem ser
insuficientes para a criagéo de infra-estruturas sustentaveis. O AHU, instituicdo com autonomia

até 1973, é um bom exemplo desta realidade.

W Casanova, “The Heritage of the Tropical Research Institute,” sob “Institutional Reform and New Initiatives.”
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O Arquivo, cuja iniciativa de constituicdo corresponde a necessidade de organizacdo e
preservacdo de uma documentagdo em risco de se perder, seguindo as orienta¢des da politica de
identificagdo, organizacdo e incorporacdo de fundos histéricas, enquadrada pela Inspeccdo das
Bibliotecas e Arquivos e implementada, ainda, durante o regime politico da | Republica, acabara
por servir os propdsitos do regime da ditadura militar. Assim, a criagdo do AHC integrar-se-a na
estratégia de centralizagdo e da dependéncia do patrimoénio do poder Estatal, com vista a sua
utilizacdo a favor dos principios ideoldgicos vigentes. Tratando-se de fundos arquivisticos que
comprovam a construcdo do império portugués, pretendeu-se a época que o Arquivo fosse o
testemunho de uma Nacdo unida, indivisivel e grandiosa, com oito séculos de historia e direitos
na ocupacao dos territorios coloniais, direitos que tinham sido postos em causa ja em 1890, com
o Ultimatum.

No percurso histérico do Arquivo podemos distinguir duas fases distintas, a anterior e a
posterior ao 25 de Abril, que representam também a etapa de autonomia e a da dependéncia
administrativa e financeira de um outro organismo. Um aspecto fundamental distingue estas
duas fases: a da sua funcdo na propaganda do regime que parece ter sido determinante, quer na
sua criacdo formal, quer nas opgdes técnicas tomadas. Este facto explica que, na primeira fase,
tais opcdes sejam ditadas sobretudo pela necessidade de mediatismo e visibilidade, apesar de
serem também profundamente condicionadas pelos meios disponiveis, pois a autonomia, numa
época de forte centralizacdo do poder politico, tinha pouco significado. Ja na segunda fase, sdo
sobretudo os meios mas muito em particular o percurso acidentado de um patriménio ignorado,
os factores determinantes.

Interessa também referir que, na primeira fase, se assiste a um grande respeito pelo
saber dos quadros técnicos da administracdo, provavelmente, porque estes eram criteriosamente
seleccionados de acordo com as exigéncias do regime. E assim que se compreende o papel
desempenhado por Pires Avelanoso na fundacdo deste Arquivo e de Alberto Iria no seu
desenvolvimento.

Pires Avelanoso, ciente das necessidades de preservacdo e seguranca do Arquivo, foi
quem indicou o Palécio da Ega para sua instalacdo, em 1926. Ficando a frente da Comisséo
Administrativa de Obras, ¢é ele também quem negoceia as verbas necessarias a ampliacdo e
adaptacdo de um edificio degradado, primeiro passo para a constituicdo do novo Arquivo.
Tendo como intencdo proceder a agregacdo de todos os arquivos coloniais, é também ele quem
consegue a transferéncia da IX Seccdo do AMU na BNL para o Arquivo, passo final de
consolidagdo da iniciativa da constituicdo do entdo AHC, fundado oficialmente em 1931.

Alberto lIria, o director que mais tempo permaneceu a frente do Arquivo nessa sua
primeira fase, anterior ao 25 de Abril de 1974, demonstra estar a par das correntes recentes da
arquivistica e da importancia de um tratamento documental, baseado na proveniéncia dos

fundos por oposi¢do a sua classificagdo sistematica. Porém, apesar da importancia atribuida a
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este Arquivo que recebeu inimeras visitas de chefes de Estado e foi amplamente propagandeado
pela comunicacéo social, a insuficiéncia dos meios materiais e a falta de recursos humanos num
Pais permanentemente em contencdo de despesa, impede-o de adoptar o tratamento mais
adequado. Na realidade, apesar dos avultados investimentos nos tempos aureos do regime, o
Arquivo desenvolveu-se sempre num quadro de austeridade, padecendo de uma escassez
cronica de espaco e de meios humanos.

Nos anos noventa, um novo impulso é dado ao AHU através da cooperagdo entre o
IICT, o ICM e a FO, que permitiu a ampliacdo das instalacbes e, consequentemente, a
implementacdo de novos projectos de tratamento arquivistico e de descricdo documental,
indispensaveis a acc¢do de microfilmagem para constituicdo do Arquivo de Seguranca de Macau.
Paulatinamente, nesta segunda fase, vao-se integrar e tratar importantes segmentos do arquivo
do MU. Contudo, o percurso acidentado destes fundos, que envolveu circunstancias historicas
marcadas por profundas transformacdes, acentua as dificuldades de um tratamento arquivistico,
baseado na defini¢do do “contexto” de produgdo da documentacdo, de acordo com as boas
praticas da arquivistica moderna. Efectivamente, o percurso peculiar dos fundos arquivisticos,
associado a falta de recursos humanos, tem mantido a instituicdo no limiar da sobrevivéncia.

Os investimentos realizados ao nivel informatico demonstram, exactamente, este
percurso conturbado, com avangos e recuos, realidade que se estende a outras instituicdes
nacionais. Neste enquadramento, é com alguma reserva que se véem os esforcos do presente
para a constituicdo virtual do arquivo proveniente do MU e para a constituicdo do Arquivo
Cientifico Tropical, assente na aplicacdo das novas tecnologias, mas exigindo a criacao de infra-
estruturas cuidadosamente dimensionadas. Espera-se, contudo, que a adop¢do da politica de
preservacdo que acompanha o Ultimo investimento, possa resultar no desenvolvimento de boas
praticas, criando na instituicdo uma cultura de vigilancia, capaz de garantir a salvaguarda do seu

patrimoénio.
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Capitulo VI
Preservacdo e Conservacdo no Novo Arquivo

Neste capitulo, pretende-se definir as politicas de conservacdo implementadas no AHU,
na fase de instalacdo e decorrido o periodo inicial de afirmacdo institucional. Discute-se a
problematica em torno da recuperacdo do Paléacio da Ega, espago fisico destinado ao Arquivo.
Tratam-se as questOes directamente relacionadas com a mudanga de fungdo do imdvel e as
preocupacdes dos seus fundadores relativamente as condi¢fes de seguranga, contra sinistros.
Um outro aspecto amplamente tratado relaciona-se com as ac¢fes conducentes ao controlo de
pragas, ou seja, 0s problemas de preservacdo mais debatidos pela comunidade de arquivistas e
bibliotecarios a nivel internacional, a época.

Descreve-se, ainda, o papel dos diferentes directores na concretizacdo dessas politicas,
realcando-se o papel de Alberto Iria, durante trés décadas a frente do Arquivo, que revelou uma
visdo moderna da gestdo arquivistica, assente na conjugacdo de dois aspectos principais: o
acesso e a preservacdo. Assim, explica-se a sua ac¢do no melhoramento das condi¢Bes de
utilizacdo e desenvolvimento das condicdes de conservacdo, através da sedimentacdo das
condicBes de seguranga, na tentativa de controlo ambiental e de pragas, melhorando as
condicBes sanitérias, na remodelacdo das condigbes de armazenamento e acondicionamento das
espécies, e, em particular, na instalacdo de servicos especializados, nomeadamente 0s servicos
de microfilmagem e de conservacao e restauro.

Patenteia-se, mais uma vez, a insuficiéncia crénica de meios neste Arquivo, mesmo
recorrendo-se a verbas coloniais e ao financiamento privado, a qual se soma um sistema
administrativo centralizador e burocréatico, que impediu a rentabilizacdo dos recursos técnicos

existente, na época, em Portugal.

1. Probleméatica da ocupacao de edificios historicos

Quando se iniciam as obras no AHU, em 1926, sdo varias as referéncias a preservacdo
deste tipo de espolios no meio especifico das bibliotecas e arquivos, até porque, como vimos
anteriormente, sdo os préprios bibliotecarios e arquivistas que dominam os conhecimentos
associados a preservacdo dos documentos graficos, havendo também um forte envolvimento das

chefias ao mais alto nivel.
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Antonio Ferrdo, que viria a ser inspector-geral da Inspeccéo das Bibliotecas e Arquivos,

é expressivo:'

(...) ndo basta reformar os servicos e estender a accdo dirigente, técnica e
administrativa (...) como ndo basta efectuar incorporacdes de fundos (...) nem
efectuar (...) os inventarios ou os catalogos (...) € necessario ter também em vista
as instalacdes dessas espécies.

Como vimos atras, as condi¢des dos edificios, sdo um dos aspectos mais referidos pela
literatura, havendo uma plena consciéncia da sua influéncia na preservacao e conservagdo dos
fundos arquivisticos e das colec¢Oes bibliograficas. Este era um dos problemas recorrentes das
bibliotecas e arquivos e dos servicos culturais em geral: a natureza dos edificios que, sendo
muitas vezes, eles proprios, monumentos histéricos, exigiam obras profundas e delicadas que
sustentassem a sua mudanca de fungdo, bem como ainda cuidados de manutencdo permanentes
que a situacdo econémica ndo conseguia suportar. A situacdo financeira do pais era precaria,
evitando-se empreendimentos de grande vulto como, por exemplo, a realizacdo de um edificio
de raiz para o Arquivo. Assim, investia-se, preferencialmente, em solu¢des menos dispendiosas
a curto prazo, mas que, ao longo dos anos, se demonstravam pouco eficazes e exigiam cuidados
e investimentos permanentes que, sistematicamente, iam sendo adiados pelo Estado portugués.

N&o admira pois que os primeiros responsaveis e directores do AHU, demonstrem um
forte envolvimento e preocupacdo com as obras realizadas no Palacio da Ega e na criacdo das
infra-estruturas necessarias para a instalacdo do Arquivo. As obras iniciam-se em 10 de Junho
1926. O estado de degradacdo do imével implicou a sua reconstru¢éo quase por completo, desde
a cobertura, tectos e pavimentos apodrecidos ou, simplesmente, saqueados, até a propria
estrutura a necessitar de reforco e as paredes em muito mau estado. Porém, em Marco do ano
seguinte, ja estava tudo preparado para a recepcao, dos corpos de documenta¢do armazenados
na Cordoaria Nacional e Arsenal da Marinha. Pires Avelanoso, o responsavel pela Comissao
Administrativa de Obras e pelo Arquivo, ndo se poupara a esforcos para angariar verbas
suficientes a recuperacdo das novas instalagdes e para a conquista de mais espaco, ampliando o
Arquivo, logo em 1927, com o novo pavilhdo do lado direito, frente ao patio Saldanha, em
harmonia com o corpo existente do lado esquerdo e nunca desistindo da &rea da cave entregue

ao Hospital Colonial.?

Anténio Ferréio, Os arquivos e as bibliotecas em Portugal (Coimbra: Imprensa da Universidade, 1920), 93.

2Exposi¢io de José dos Santos da Silva, 27 de Abril de 1926; Informagao de José Joaquim de Sousa, “Respeitante
ao estado dos trabalhos de reconstrugdo das ruinas da parte norte do antigo palécio do pateo do Saldanha, destinado a
instalacdo do Arquivo-Geral das Coldnias,” 21 de Janeiro de 1927; Informagdo de Antonio José Pires, “Acerca da
exposicao apresentada pelo Encarregado das obras do Arquivo na Junqueira, relativa a conclusdo dos trabalhos no 1°
pavilhdo,” 25 de Janeiro de 1927; Informagdo de José Joaquim de Sousa, “Obras do Arquivo-Geral das Colonias,” 17
de Junho de 1927, AHU, AAHU, pasta 1492, Comissdo Administrativa das Obras, Arquivo-Geral das Col6nias,
1926-1929.
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Contudo, a desocupacdo da area entregue ao hospital ultrapassava a simples necessidade de
alargamento de espago, enquadrando-se numa das medidas de preservacdo mais significativas: a
seguranca do edificio e da documentagdo, contra sinistros. Pires Avelanoso tinha plena
consciéncia do perigo que representava para a documentacdo manter, nas caves do edificio,
servigos do hospital, nomeadamente a estufa de desinfec¢do, a lavandaria, a sala autopsias e a
morgue, propicias a acidentes como o deflagrar de incéndios ou inundagdes e problemas de
higiene. Nesta sequéncia, conseguiu sensibilizar a tutela que promulga a mudanca das
dependéncias hospitalares.’

A instalacdo de bocas-de-incéndio, de acordo com as directivas fornecidas pela Comisséo
de Comando dos Bombeiros Municipais, é outra das maiores inquietacdes que assombram Pires
Avelanoso, bem como a criacdo de uma dependéncia para moradia do encarregado e porteiro
gue asseguraria a vigilancia contra roubo ou acidente. Um outro dos seus cuidados foi proceder,
desde cedo, ao isolamento do edificio, promovendo a sua vedacdo e tentando definir, com
clareza, o perimetro de fronteira entre o Arquivo, o Hospital e restante vizinhanga.*

Apesar das diligéncias do director honorario e do empenhamento do Ministério das
Colonias, a verdade é que este empreendimento implicou gastos avultados e as colénias nem
sempre corresponderam as expectativas, nem com a esperada prontiddo.® A centralizacdo das
obras dos varios ministérios hum Unico, o entdo Ministério do Comércio e Comunicacdes, por
Decreto n.° 16.791 de 30 Abril de 29, passando os empreendimentos desta natureza a estar a
cargo da DGEMN, ampliou o circuito dos procedimentos e dificultou a autonomia de deciséo da
Comissdo Administrativa de Obras. Esta passou a ter de solicitar a inscricdo de verba no
orcamento desse Ministério, logo no ano econémico de 1930-1931, para as reparacfes ainda em
falta, na altura trés saldes do piso nobre e 0 Saldo Pompeia,® espaco nobre do edificio historico
que se reservou para as sessdes solenes e para as exposicoes.

Na verdade, apesar da intencdo de Pires Avelanoso ser “deixar o Paldcio Ega

completamente reconstruido e os arquivos arrumados,”” antes da sua reforma, as obras vdo

*Informagao de Antonio José Pires, “Mudanca da estufa de desinfeccdo, engomadoria e casa mortuaria do Hospital
Colonial para outro local,” 27 de Setembro de 1928; Carta de Ernesto Navarra, director geral interino, para o Director
do Hospital Colonial, de 3 de Outubro de 1928, AHU, AAHU, pasta 1492.

4Exposi<;?10 de José dos Santos da Silva, 27 de Abril de 1926; Informacdo de Antonio José Pires “Acerca da
vedacg@o do Pateo do Saldanha,” 9 de Junho de 1927; Informag@o de Antdnio José Pires, “Sobre o requerimento em
que Adelino Vicente da Costa renova o pedido...,” 21 de Margo de 1928; Acta da Comissdo Administrativa de Obras
do Arquivo-Geral das Coldnias, 8 de Janeiro de 1929; Informagdo do Presidente da Comissdo Administrativa de
Obras do Arquivo-Geral das Coldnias, “Proposta para a constru¢do de uma casa abarracada destinada ao guarda ou
fiel do Arquivo-Geral das Colonias,” 19 de Abril de 1930, AHU, AAHU, pasta 1492.

®Cartas de Antdnio José Pires para Governadores-Gerais das col6nias de S. Tomé e Principe e do Estado da india,
12 de Fevereiro de 1931; Carta de Antdnio José Pires aos Governadores-Gerais das coldnias de Mogambique e
Guiné, 14 de Fevereiro de 1931, AHU, AAHU, pasta 1492. Ver ainda, Oficio n.° 382/5, da Secretaria-Geral do
Ensino do Ministério das Colénias para o Director do AHU, 29 de Agosto de 1941, AHU, AAHU, pasta 548,
Edificio, Obras e reparacdes.

®0Oficio n.2 85, da Comissdo Administrativa de Obras do Arquivo-Geral das Colénias para o Administrador-Geral
da DGEMN, 26 de Marco de 1930, AHU, AAHU, pasta 1492.

"Oficio n.° 62, de Anténio José Pires para 0 Ministro das Coldnias, 12 de Junho de 1929, AHU, AAHU, pasta
1492,
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prolongar-se ao longo de varios anos, abrangendo diferentes fases e implicando a adaptacéo
paulatina deste edificio a sua nova funcdo de arquivo. A insuficiente capacidade de resposta da
DGEMN e as dificuldades financeiras vdo impor, desde logo, limitagcBes as empreitadas em
curso e a aquisicdo de novos equipamentos, implicando o estabelecimento de prioridades e a
tomada de decisdes. Dadas as dificuldades ja descritas, das quatro bocas-de-incéndio
inicialmente previstas, foram instaladas apenas duas, tentando-se minimizar esta lacuna com a
compra de extintores.

Em 1933, o sucessor de Pires Avelanoso na direccdo do AHU, Manuel Mdrias, escreve ao
comandante do Batalh&o de Sapadores Bombeiros de Lisboa (BSBL), dizendo que no momento
da reconstru¢do do edificio “ndo se teve em conta” a necessidade de o defender
“convenientemente contra riscos de incéndio,”® sem ddvida um juizo injusto face ao espirito
empreendedor e empenhamento pessoal do seu predecessor, em todo 0 processo. Nessa
sequéncia, apdés a vistoria do edificio, os Bombeiros estabelecem as condicdes minimas
necessarias: proteccao do edificio com para-raios, separa¢do do circuito de iluminacdo da casa
do encarregado do circuito geral do Arquivo, realizacdo de obras com vista a tornar o forro do
edificio acessivel para verificacdo da distribuicdo dos circuitos de iluminacdo e caixas de
distribuicdo, colocacdo de um extintor junto a cada porta de cada sala, estabelecimento de uma
linha telefdnica directa a central telefonica dos bombeiros, substituicdo das estantes de madeira
por estantes metélicas ou de betdo armado, bem como ainda outras recomendacbes a
implementar, quotidianamente, como desligar o quadro geral ao fechar o Arquivo, ndo aguecer
comida no edificio, interdicdo de fumar e vistoria regular das dependéncias, etc.’

A acrescentar a estas recomendac6es, surgem ainda as directivas da circular n.° 36, da
Reparticdo do Patriménio da Direc¢do-Geral da Fazenda Publica (DGFP), do Ministério das
Financas, de 8 de Novembro de 1934, apds o sinistro ocorrido no Palacio Nacional de Queluz,
para defesa dos principais edificios do Estado e a obrigatoriedade da sua implementacdo por
parte dos dirigentes dos servicos e organismos, de acordo com o Despacho Ministerial de 26 de
Outubro, onde se realiza 0 mesmo tipo de adverténcias além de se exigir a colocagdo das chaves
das portas principais do edificio em local conhecido pelo guarda de noite, pelo chefe do pessoal
menor e pelo pessoal da esquadra da policia mais proxima.’® Nessa sequéncia, os pedidos do
director a DGEMN sucedem-se, referindo a urgéncia das obras atrds mencionadas e sublinhando
0 surgimento de outras necessidades de melhoria para a conservacdo de todo o edificio.
Destacam-se trabalhos de manutengdo como a remocdo da ferrugem e pintura dos portdes e

grades, o reboco das paredes externas danificadas pelo salitre, a revisdo da instalacéo eléctrica,

80ficio n.° 240, de Manuel Mdrias para o comando do BSBL, 25 de Setembro de 1933, AHU, AAHU, pasta 545,
Edificio, Bombeiros.

9Informag:eio do adjunto técnico do BSBL, “Vistoria ao Arquivo Histérico Colonial,” 4 de Novembro de 1933,
AHU, AAHU, pasta 545.

0ficio n.° 371, da Secretaria-Geral do MC, 14 de Novembro de 1934; Copia da circular n.° 36 relativa ao
processo 602, 8 de Novembro de 1934, AHU, AAHU, pasta 545.
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entre outras.™ Porém, s6 em 1941 se dara inicio a uma nova fase de obras, e ainda assim apenas
as “mais urgentes.”*? Enquanto prosseguia a arrumacdo da documentacio, face a insisténcia e
persisténcia de Manuel Murias, o palécio entra de novo em obras. O programa de obras incluiu
aperfeicoamentos com vista a conservacao do edificio, tais como o levantamento e reconstrucao
de pavimentos, o tratamento de paredes, a reparacdo do ferro do portdo e grades, com
substituicio de partes e aplicacdo de anti-corrosivo, nova pintura e o tratamento de cantarias,
num edificio que apesar da sua profunda renovacao, desde 1926, dada a sua antiguidade, exigia
constantes obras de manutencdo. Estas obras foram complementadas pela construcdo da casa
forte e a revisdo do referido sistema eléctrico, na linha das necessidades de melhoramento da
seguranca.™

Alberto Iria, o director seguinte, vai dar continuidade, alertando para a necessidade de
novas obras de conservacdo, fase a ocorréncia de sinistros que se iam sucedendo,
nomeadamente as frequentes infiltracdes e inundagdes.'* A sua longa direccéo vai-lhe permitir,
finalmente, levar a cabo a realizacdo de uma série de aperfeicoamentos que continuavam a visar
o melhoramento das condi¢Ges gerais de seguranga, insistindo na resolucdo de deficiéncias
relativas a instalagdo eléctrica, entre outras. Efectivamente, muitas das indica¢fes do Batalhdo
de Sapadores Bombeiros e pela circular n.° 36, da Reparticdo do Patriménio da DGFP, do MF,
s0 vao ser colocadas em pratica, no final da década de quarenta e nos anos cinquenta, com
Alberto Iria na direccio do AHU. E disso exemplo a total revisio e melhoramento da instalagio
eléctrica, a instalacdo do para-raios, entre outras providéncias contra o risco de incéndio, tais
como a aquisicdo de novos extintores para colocar junto as portas das salas de deposito, a
instalacdo de um aparelho telefonico e linha directa a central telefénica do quartel dos
bombeiros a partir da residéncia do fiel,™ bem como a substituicdo gradual das estantes de

madeira.

10ficio n.2 94, de Manuel Mrias para a DGEMN, 16 de Outubro de 1935; Oficio n.® 5719, da DGEMN para a
Direccdo do AHC, 12 de Dezembro de 1935, AHU, AAHU, pasta 545. Ver ainda Oficio n.° 79, de Manuel Mdrias
para a DGEMN, 12 de Agosto de 1935; Oficio n.° 91, de Manuel Murias para a DGEMN, 8 de Julho de 1936; Oficio
n.° 90, de Manuel Mdrias para a DGEMN, 18 de Maio de 1939; Oficio n.° 121, de Manuel Murias para a DGFP, 12
de Agosto de 1937; Oficio n.° 91, de Manuel Mdrias para a DGFP, 20 de Maio de 1939, AHU, AAHU, pasta 548.

20ficio n.° 77, de Manuel MUrias ao Secretario-Geral do Ministério das Coldnias, 20 de Agosto de 1941, AHU,
AAHU, pasta 548. Ver ainda, Oficio n.° 1840, da DGEMN para o Director do AHC, 9 de Agosto de 1941, AHU,
AAHU, pasta 548.

Bpocumento: “Conservagdo, reparacdo ¢ melhoramentos, mapa dos trabalhos,” 11 de Junho de 1941, AHU,
AAHU, pasta 548.

“Oficio n.° 36, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MC, 6 de Fevereiro de 1947; Oficio n.° 41, de
Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do Ensino do MC, 14 de Fevereiro de 1947; Oficio n.° 56, de Alberto Iria para a
Direccdo-Geral do Ensino do MC, 7 de Marco de 1947; Oficio n.° 115, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do
Ensino do MC, 24 de Abril de 1947; Oficio n.° 74, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MC, 27 de
Fevereiro de 1948, AHU, AAHU, pasta 548.

0ficio n.2 156, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MC, 4 de Dezembro de 1946; Oficio n.° 39,
de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do Ensino do MC, 14 de Fevereiro de 1947; Oficio n.? 125, de Alberto Iria para
a Direcgdo-Geral do Ensino do MC, 6 de Maio de 1947; Oficio n.° 160, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do
Ensino do MC, 17 de Junho de 1947; Oficio n.° 204, de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MC, 23 de
Julho de 1947; Oficio n.° 20, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do Ensino do MC, 15 de Janeiro de 1948; Oficio
n.% 22, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MC, 15 de Janeiro de 1948; Oficio n.° 74, de Alberto Iria
para a Direc¢do-Geral do Ensino do MC, 27 de Fevereiro de 1948; Oficio n.° 157, de Alberto Iria para a Direcgédo-
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A necessidade de obras e reparagdes vai manter-se como uma constante na histéria
deste Arquivo, mas alteragdes profundas no edificio com vista a sua mudanca de funcdo, ndo
voltariam a acontecer, depois da década de vinte.

Pires Avelanoso tinha plena consciéncia do caracter histérico do Palacio da Ega,
considerando, no seguimento de ideias ja expressas por Ortigdo no século anterior, haver “toda a
conveniéncia” em o ‘“conservar, ¢ converter, podendo ser, em monumento nacional.”®
Entendendo o processo de atribui¢do de uma nova fungdo ao imével como o meio de o valorizar
e transformar em “monumento,” destaca a importancia do Saldo Pompeia “de puro estilo

1.”*" O avancado estado de degradago do imovel e

Renascenga, Gnica no seu género, em Portuga
a sua impropria ocupacdo, nomeadamente do préprio Saldo Pompeia que, em 1927, estava ainda
ocupada pela Junta de Saude das Colonias, parece ter justificado a profunda remodelagdo, ndo
se vislumbrando, na documentagdo, qualquer preocupacdo particular com os métodos de
intervencdo, além da manutengdo do mesmo estilo na nova construgdo do pavilhdo.
Efectivamente, substituindo-se da cobertura aos pavimentos, fechando-se uns véos e abrindo-se
outros, picando-se o reboco até a alvenaria e consolidando-se com vigamento e colunas de ferro,
nuns casos, e vigas de cimento noutros, substituindo-se a cantaria mais deteriorada e realizando-
se, de novo, os trabalhos de carpintaria, assiste-se a uma total reconstruco.'®

Obras com algum impacto s6 se voltaram a realizar na década de noventa, com o
projecto de construcdo de um novo edificio anexo, ao qual também se associaram obras de
manutencdo e algumas remodelagfes no Palacio da Ega. Este edificio historico estava a
necessitar de modernizacdo, nomeadamente no seu sistema eléctrico, de canalizagdes e
instalacGes sanitarias, face a permanente contencdo de gastos e a indiferenca das autoridades, no
periodo que se segue ao 25 de Abril, com um patriménio que, inevitavelmente, estava conotado
com os anos da ditadura. Nesta época, denotam-se preocupagdo com a recuperacdo do Saldo
Pompeia, ja classificado pelo IPPC, recorrendo-se aos servigos do I1JF, mas é de destacar o facto
de as obras, que continuaram a ser dirigidas pela DGMEN, serem levadas a cabo pela Direc¢édo
Regional de Edificios de Lisboa™ e ndo pela Direccdo Regional de Monumentos de Lishoa.

Efectivamente, apesar de ambos os servigos pertencerem a mesma Direcgdo-Geral, apenas o

Geral do Ensino do MC, 30 de Abril de 1948; Oficio n.° 212, de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MC,
26 de Junho de 1948; Oficio n.° 159, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral da Fazenda Publica (DGFP), 20 de
Novembro de 1946, Oficio n.° 252, de Alberto Iria para a DGFP, 3 de Setembro de 1948, AHU, AAHU, pasta 548.
Ver ainda Alberto Iria, “A organizagdo dos servigos do Arquivo Historico Colonial,” Boletim do Arquivo Historico
Colonial, 1 (1950): 50-51.

YInformagdo de Antdnio José Pires, “Sobre a resposta do Sr. Director do Hospital Colonial ao oficio desta
Direccdo-Geral de 8 do corrente...,” 10 de Outubro de 1928, AHU, AAHU, pasta 1492.

YInformagio de Anténio José Pires, “Sobre a conveniéncia de serem terminadas as obras de reparagdo do Palacio
da Ega,” 3 de Dezembro de 1928, AHU, AAHU, pasta 1492.

®Informagdo de Antonio José Pires, “Acerca do pedido feito ao Hospital Colonial da cedéncia de dois saldes...,”
27 de Maio de 1927; Informagio de José Joaquim de Souza, “Respeitante ao estado dos trabalhos de reconstrugdo das
ruinas da parte norte do antigo Palacio do Pateo do Saldanha," 21 de Janeiro de 1927, AHU, AAHU, pasta 1492.

Processo de adjudicacio para as obras de remodelagdo e adaptacio do edificio para instalagdo do arquivo de
seguranca de documentacéo historica de Macau, s.d., AHU, AAHU, pasta 2331, Direc¢do-Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais.
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ultimo esté& vocacionada para intervir em edificios com valor histérico, como é caso do Palacio

Ega.

2. Conservacao preventiva e politica de acesso no novo Arquivo

De acordo com as correntes mais avancadas da época, na gestdo de servicos publicos
como arquivos e bibliotecas, a administragdo de Alberto Iria, & frente do AHU incide sobre dois
aspectos principais: a criacdo de condicbes de acesso adequadas para os leitores e a preservacao

das colecc¢oes.

Nesta Optica, Alberto Iria preocupou-se em munir a sala de leitura das melhores
condicdes de trabalho e seguranca. Aberta ao publico, em 1933, na sala do piso superior do
canto sudoeste do edificio,® encerrada em 1941 em virtude das obras, a sala de leitura reabriu,
em 1943, numa das salas mais espacosas € com mais luz do piso nobre do edificio. O director
mandou instalar um sistema de aquecimento e colocar uma mesa de trabalho com capacidade
para doze leitores diarios, além da instalacdo de um estirador para a consulta de grandes
formatos, como os mapas e as cartas, permitindo, também por questdes de seguranca, apenas a
consulta de uma unidade de instalacdo (codice, maco ou caixa) de cada vez, para os documentos
com mais de cinquenta anos. Neste arquivo, assegurava-se ainda a disponibilizacdo de material
diverso de apoio ao leitor, tais como lupas, papel para escrever, papel secativo, lapis, borrachas,
apara-lapis, pequenas estantes de suporte aos livros e maquina de coser papéis. Além do lapis,
estava autorizada a utilizacdo de caneta permanente na sala de leitura, mas proibidos os tinteiros
e qualquer operacgdo que colocasse em risco a integridade fisica das pecas, tais como decalcar,
anotar, etc.! Outras das suas preocupacdes foi a instalacdo da rede geral de comunicagdes no
interior do edificio, que permitia 0 contacto entre os gabinetes de trabalho, a sala de leitura e o
pessoal que assegurava o transporte dos livros para a sala, diminuindo os tempos de espera do
leitor na sala, enquanto aguardava a vinda das obras para consulta.

Nesta época, no 1.° andar ou andar nobre, além da secretaria e de varios gabinetes, entre
0s quais o do director, encontrava-se 0 saldo nobre destinado aos eventos e exposigdes, a
referida sala de leitura, a biblioteca e a sala de catalogos e indices. No rés-do-chédo, além de
varias salas com documentacdo, encontravam-se duas salas com funcdes de casa-forte, e 0s

servigos de duplicacéo, tais como a area de fotografia e fotocOpia e a cadmara escura. Estes

“Todo o edificio, mas muito em particular o 1. piso, sofreu profundas alteracdes durante as obras para adequacéo
a nova funcéo de arquivo, constituindo esta a Unica sala deste piso, para além do Saldo Pompeia (também sujeito a
grandes alteragdes mas ja no século XIX), que mantém azulejos anteriores. Ver Iria, “A organizac¢do dos servigos do
Arquivo,” 52.

“ria, “A organizagio dos servigos do Arquivo,” 75-76, 80.
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servigos, em parte j& instalados por Mdrias, tinham também como objectivo o melhoramento
das condicdes de atendimento ao pablico.?

A atestar a modernidade e actualidade dos conhecimentos de Iria, que, sem davida, foi
também quem a época mais contribuiu para a implementacdo de procedimentos de preservacao
e de conservacdo no AHU, estes anos foram marcados pelo melhoramento das condi¢des de
armazenamento e acondicionamento das espécies. Iniciou-se, entdo, a substituicdo sistematica
das estantes de madeira de pinho® por estantes de metal, com galeria, de acordo com a prética
estrangeira® para um melhor aproveitamento de todo o espaco.”® O acondicionamento da
documentagdo passou a ser realizado em caixas metalicas de chapa de aco macio, mais
resistentes ao incéndio e a fenémenos de corrosdo. Para os documentos de grandes dimensdes,
nomeadamente as coleccbes de cartografia e os figurinos militares, optou-se pelo seu
acondicionamento horizontal num armério arquivador de chapa de ago, com um modelo préprio
de fabrico nacional mas de inspiracéo inglesa, como afirma o préprio director.”® Depois desta
remodelacdo s6 volta a realizar-se investimentos neste sector nos anos setenta, através da
aquisicdo de mais caixas metalicas e a partir dos anos noventa, com a aquisicdo de estantes
compactas, quando se constréi o novo edificio e se inicia a renovacéo do velho palacio.”’

Iria, consciente da importancia da qualidade do ar atmosférico para a preservacdo das
espécies e do controlo das condicbes ambientais nas areas de depdsito, iniciou ainda esforgos

para a instalacéo de ar condicionado nas areas com maior humidade, referindo ser necesséria:*®

A regulamentacdo dos agentes atmosféricos em todas as salas que servem de
depdsitos documentais, mediante um estudo feito por engenheiros da Direccédo
Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, que permita estabelecer, nessas
salas, uma renovacao proporcional do ar e, bem assim, uma ventilacdo adequada,
a fim de se poder atenuar, também neste Arquivo, conforme aconselham os
técnicos especializados nesta matéria, as causas gque afectam a patologia do livro
e documento.

ZVer Iria, “A organizagdo dos servicos do Arquivo,” 50-52. Ver ainda Oficio n.° 212, de Alberto Iria para a
Direccdo-Geral do Ensino do MC, 26 de Junho de 1948; Oficio n.° 224, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do
Ensino do MC, 2 de Julho de 1948, AHU, AAHU, pasta 548.

23Informag::?lo de José Joaquim de Sousa, “Obras do Arquivo Geral das Colonias,” 29 de Setembro de 1928, AHU,
AAHU, pasta 1492.

2 Albert Maire, Manuel pratique du bibliothécaire (Paris, 1896), 57-61.

0ficio n.° 149, de Alberto Iria para o Director-Geral da Fazenda Publica, 5 de Novembro de 1946; Oficio n.° 52,
de Alberto Iria para o Director-Geral da Fazenda Publica, 4 de Fevereiro de 1949, AHU, AAHU, pasta 548.

Blria, “A organizagdo dos servi¢os do Arquivo,” 60, 70.

Z'Oficios n.° 109, n.° 106, n.° 107, n.° 108 de Aberto Iria para firmas fornecedoras de caixas metélicas, 3 de Agosto
de 1974; Oficio n.° 131, de Isau Santos para a Comissdo de Gestdo da Junta de Investigacdes Cientificas do Ultramar,
18 de Marco 1976, AHU, AAHU, pasta 433, Contabilidade, 1974-1977. Ver ainda Processo de aquisi¢éo n.° 23-A/91;
Processo de aquisi¢do n.° 56/91; Processo de aquisi¢do n.° 35/93, AHU, AAHU, pasta 2133, Copiador de processos
de aquisi¢do de material, 1991-1993.

B0ficio n.° 224, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral Ensino do MC, 2 de Julho de 1948, AHU, AAHU, pasta
548.
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Outra das suas preocupacfes permanentes serd, precisamente, zelar pelas condigdes
sanitarias do edificio e, particularmente, evitar a ac¢do das pragas; sem davida um problema
generalizado, a ver pela bibliografia nacional e estrangeira, dirigida aos bibliotecarios e
arquivistas que, sistematicamente, aborda o tema.” O assunto era sobretudo pertinente num
Arquivo destinado a incorporar fundos ultramarinos, onde este tipo de agentes é ainda mais
activo, dadas as condi¢Bes atmosféricas nessas zonas geogréaficas do globo. Logo nos primeiros
anos de actividade, insiste na limpeza sistematica e vigilancia das pecas e instala uma camara de
desinfestacdo que manda construir num dos jardins externos, perto da casa do fiel. Todavia, esse
equipamento nunca sera utilizado, devido ao deficiente isolamento da porta e falta de uma
chaminé suficientemente alta que assegurasse a extraccdo dos gases toxicos, de forma indcua,
para as casas Vizinhas. Isso deve-se apenas a incapacidade de resposta da DGEMN. Esta
entidade que comeca por ndo realizar a obra adequadamente, adiara a sua remodelacdo, apesar
da insisténcia do director.®® Iria, recorrentemente, pede a remodelacdo da camara, de acordo
com as recomendacdes que recebe de varias entidades® para a sua correcta utilizacdo, em
alternativa aos tratamentos globais do edificio, muito mais perigosos. Na mesma sequéncia,
insiste nos procedimentos de limpeza regular, no caso de infestacdo activa, na substituicdo de
materiais de acondicionamento e aplicacdo pontual de produtos quimicos, nomeadamente
utilizacdo de naftalina e aplicacdo de DDT (Dicloro-Difenil-Tricloroetano) a 20%, de acordo
com a pratica corrente e com as recomendacgfes dos especialistas do Laboratério Nacional de
Engenharia Civil (LNEC), que apelam a adop¢do de “medidas preventivas,” onde incluem a
aplicacdo de DDT ou lindano (hexacloreto de gama-Benzeno), especialmente na documentacao
menos consultada.®

Porém, em meados dos anos cinquenta, face a gravidade da situacdo, e ndo se
afigurando possivel resolver o problema da cAmara de fumigacdo, o director decide recorrer a

empresas especializadas para proceder a uma “desratizacdo, desinfestacdo e desinfec¢do global

PMaire, Manuel pratique du bibliothécaire, 90-94; Edouard Rouveyre, Connaissances necessaires a un
Bibliophile: Accompagnées de notes critiques et de documents bibliographiques (Paris: Edouard Rouveyre, 1899),
23-25; W. Haslam, The Library Handbook of Genuine Trade Secrets and Instructions for Cleaning, Repairing and
Restoring Old Manuscripts, Engravings and Books....(London: W. & G. Foyle, 1923), 33-34; Francoise Flieder, La
conservation de documents graphiques: Recherches expérimentales (Paris: Eyrolles, 1969), 63-67, 105-06; entre
outros.

3"Informa«;c”)es manuscritas de Candido da Silva Teixeira para Alberto Iria, 19 de Julho de 1948, 11 de Fevereiro
de 1949, 14 de Julho de 1949; Informagdo de Manuel Rodrigues para Alberto Iria, 1 de Abril de 1949; Proposta da
Sociedade Portuguesa de Desinfecgdo “Grima,” Lda. para o AHC, 14 de Abril de 1952; Oficio n.° 171, do Director do
AHC para o Director do Instituto Superior de Agronomia (ISA), 27 de Abril de 1959, AHU, AAHU, pasta 542,
Edificio, desinfeccdo, desinfestacdo e desratizagao.

*Tanto o ISA através do prof. eng. Carlos Manuel Baeta Neves, chefe da Brigada de Estudos da Defesa
Fitossanitaria dos Produtos Ultramarinos, como o LNEC, através do director interino, Manuel Coelho Mendes da
Rocha, desaconselham os tratamentos desta natureza. Ver, Copia dactilografada da carta n.° 79/56, de Carlos Manuel
Baeta Neves para Alberto Iria, 21 de Dezembro de 1956; Cdpia dactilografada da carta de Manuel Coelho Mendes da
Rocha para Alberto Iria, 24 de Novembro de 1956, AHU, AAHU, pasta 542.

%20ficio n.° 171, do Director do AHC para o Director do ISA, 27 de Abril de 1959; Informagéo de Céandido da
Silva ao Director do AHC, 19 de Julho de 1948; Carta n.° 157, de Carlos Manuel Baeta Neves, do ISA, para o
Director do AHC, 10 de Marco de 1959, AHU, AAHU, pasta 542.
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de todo o edificio.”* O produto recomendado pelas empresas, a semelhanca do que aplicavam
noutras instituicdes de referéncia,® é o gas cianidrico, quimico altamente mortifero. Face a
perigosidade do tratamento, Iria aconselhar-se-a com instituicGes reconhecidas na matéria: o
LNEC, a quem pede elucidagdo sobre o produto; o ISA, a quem pede assisténcia com um
entomologista para acompanhamento do trabalho; e o Ministério da Salde, a quem solicita
autorizacdo para o procedimento, além da fiscalizacdo do procedimento e toda a assisténcia
julgada conveniente. As duas primeiras instituicfes, desaconselham o procedimento: o ISA
depois de identificados os insectos em accdo (nomeadamente, o hylotrupes bajulus I. nas
estantes e o stegobium paniceum I. e o nicobium castaneum ol nos documentos e livros)
recomenda tratamentos localizados e o LNEC alerta sobre a perigosidade do gas, antepondo a
utilizacdo do brometo de metilo ou o 6xido etileno, na cdmara de expurgo depois de finalizada.
Estes produtos virdo a ser muito utilizados entre nés mas muito mais tarde, por exemplo, na
BNL e na FCG, por recomendacdo estrangeira, no seguimento das catastrofes como as de
Florenca e de Oeiras. Contrariamente, Iria ndo consegue sensibilizar a sua hierarquia para a
urgéncia da remodelagdo dessa camara, a0 mesmo tempo que Ministério da Saude da a sua
autorizacdo para o processo de desinfestacdo global do edificio, disponibilizando-se para
fiscalizar a operacdo de acordo com regras que se propdem estabelecer.*® A operacdo é feita
com grande aparato, envolvendo a accdo da Policia de Seguranga Publica mas, como refere o
responsavel do Laboratério de Engenharia, um tratamento desta natureza, além de ser uma
“operagdo perigosa, trabalhosa e, evidentemente, cara,” nem sequer pode ser considerado “um
tratamento radical e definitivo.”*® Nestas circunstancias, apesar dos perigos que envolvia, ela
passou a ser efectuada de forma regular e sistematica pois s6 assim demonstrava alguns
resultados, ainda que parcelares.

Nos anos sessenta, a par da criacdo do futuro laboratério de restauro de livros e
manuscritos serd montada um outro sistema de desinfestacdo e desinfeccdo, a semelhanca do

que se praticava no laboratério de restauro do arquivo do Vaticano, em Roma, onde 0

®proposta da Sociedade Portuguesa de Desinfecgdo “Grima,” Lda. para Alberto Iria, 14 de Abril de 1952, doc. n.°
1; Proposta da Gaso Esterilizadora, Lda. para Alberto Iria, 23 de Abril de 1952, AHU, AAHU, pasta 542.

*por exemplo, na Biblioteca Nacional e na Torre do Tombo. Ver Copia dactilografada da proposta de
desinfec¢do, desinfestagdo e desratizagdo da Sociedade Portuguesa “Grima,” Lda., 6 de Junho de 1955, AHU,
AAHU, pasta 542.

®0ficio n.° 603, de Alberto Iria para o director do ISA, 3 de Novembro de 1956; Oficio n.° 604, de Alberto Iria
para o DGS, 3 de Novembro de 1956; Oficio n.° 605, de Alberto Iria para Director do LNEC, 3 de Novembro de
1956, doc. n.° 22; Copia dactilografada da carta n.° 79/56, de Carlos Manuel Baeta Neves para Alberto Iria, 21 de
Dezembro de 1956; Cdpia dactilografada da carta de Manuel Coelho Mendes da Rocha para Alberto Iria, 24 de
Novembro de 1956; Cdpia dactilografada de oficio n.° 2360, proc. 52 da DGS do Ministério do Interior para o
Director do AHU, 20 de Dezembro de 1956, doc. n.° 25; Cdpia dactilografada de oficio n.° 221, dos Servigos
Técnicos da Direccdo-Geral da Saide (DGS) do Ministério do Interior para o Director do AHU, 21 de Dezembro de
1956; Copia da informagdo anexa ao oficio n.® 678, de Alberto Iria para a Gaso Esterilizadora, Lda., “Instru¢des a
observar na cianidrizagdo requerida pelo Arquivo Histérico Ultramarino,” 22 de Dezembro de 1956, AHU, AAHU,
pasta 542.

%Cépia dactilografada de carta de Manuel Coelho Mendes da Rocha para Alberto Iria, 24 de Novembro de 1956,
AHU, AAHU, pasta 542.
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responsavel do servico recebeu formacdo, que contemplava a utilizagdo de dissulfeto de
carbono, ja recomendado em Portugal, desde 1914, com a criacdo do Posto de Saneamento e
Desinfestacdo de Livros e referida também como a opgdo mais aconselhavel pelo ISA. Contudo,
este procedimento, que também exigiu a autorizacdo da Direc¢do-Geral de Saude (DGS),
destinava-se somente aos documentos em tratamento no laboratorio, dadas as exiguas
dimensbes da camara, sendo o responsavel do laboratério o primeiro a aconselhar as
desinfestacdes gerais do edificio. *’

Assim, a ver pela correspondéncia trocada entre o director do Arquivo e a tutela, a
Direcgdo de Ensino do Ministério do Ultramar, o Ministério da Salde e as empresas
especializadas em desinfeccdes e desinfestacBes, o problema, ao nivel dos depdsitos, ndo estava
obviamente resolvido,® continuando a ser grandes as preocupacdes de Iria com as pragas de
ratos e insectos que, na altura, invadem o edificio. Entre os insectos, destaca-se Lepisma
Sacarina-L em areas da cave e aquilo a que, genericamente, o director se refere como sendo
“caruncho,” que pode incluir as espécies identificadas pelo ISA e ainda “baratas” e a “formiga

39 que era combatida com produtos quimicos aplicados em volta do edificio, numa vala

branca,
de trinta a quarenta centimetros de profundidade.

Apesar da accdo da Inspeccdo-Geral das Bibliotecas e Arquivos que, como ja foi
referido, se interessa pelo tema,* mas também promovendo estudos especializados que
encomenda a cientistas em instituicbes como o ISA e o LNEC que demonstram um
conhecimento actualizado sobre toda a problemética, a verdade é que o efeito pratico deste
saber, existente a época em Portugal, parece ter sido nulo na generalidade dos arquivos e
bibliotecas que vdo continuar, durante décadas, a recorrer aos métodos de desinfestacdo global
nos depositos. Com efeito, neste Arquivo, o procedimento foi interrompido apenas em 1974,
quando ja dependia da JICU, ndo por razdes de caracter técnico ou de salde publica, mas antes
por motivos financeiros, ndo tendo sido disponibilizada a verba necesséria a realizacdo do
procedimento por parte do Ministério, agora em reestruturacdo, face a nova conjuntura politica
apos o 25 de Abril de 1974. Todavia, em 1975, a nova Comissdo de Gestdo proviséria volta a

encetar o processo, dirigindo-se directamente ao Ministério da Salde e empresas da

37Informagéo de Feliz de Barros, encarregado do servico de restauro, ao Director do AHU, 24 de Dezembro de
1965; Cdpia do oficio n.° 1824/2379/510/F1, da DGS para a Direccdo-Geral do Ensino do MU, 28 de Julho de 1966;
Oficio n.° 338, de Alberto Iria para Feliz de Barros, 27 de Agosto de 1966, doc. n.° 92; Informacéo de Feliz de Barros
para Alberto Iria, 8 de Setembro de 1966; Oficio n.° 178, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MU, 12
de Setembro 1966; Cépia do oficio n.° 2531/2379/510/F1, de Amadeu Lobo da Costa para Direc¢éo-Geral do Ensino
do MU, 21 de Outubro de 1966, AHU, AAHU, pasta 1235, Edificio, Laboratorio de restauro de livros e manuscritos.

38Correspondéncia, 1960 a 1981, AHU, AAHU, pasta 1229, Edificio, desinfec¢do, desinfestacdo e desratizagao.

39Informar;ﬁes de Feliz de Barros para Alberto Iria, 14 de Janeiro de 1971, 3 de Janeiro de 1972, AHU, AAHU,
pasta 1235. Ver ainda, Oficio n.° 51, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MU, 28 de Marg¢o de 1966;
Oficio n.° 379, de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MU, 27 de Novembro de 1967; Proposta de 18 de
Setembro de 1973, anexa ao oficio n.° 222, de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MU, 19 de Setembro
de 1973, AHU, AAHU, pasta 1229.

“Realizando inquéritos as instituicdes para a caracterizacio da situacdo & escala nacional, tendo o AHU sido
incluido nesse levantamento. Ver, Oficio n.° 1579, de Luis Silveira para Alberto Iria, 31 de Julho de 1957; Oficio n.°
325, de Alberto Iria para Luis Silveira, 3 de Agosto de 1957, AHU, AAHU, pasta 542.
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especialidade, mas, pela primeira vez, existem queixas clinicas dos funcionarios que levam a
DGS a aconselhar um maior periodo de encerramento das instalacbes do AHU, para
conveniente arejamento.” Nos anos oitenta, ja com Isal Santos, quando por todo o mundo se

procurava solucdes alternativas,*

mantém-se 0 uso de gas cianidrico e nos anos noventa,
guando se tende a utilizar produtos inertes e surgem os programas de Integrated Pest
Managment, onde se insiste na limpeza e higienizacdo regular e na vigilancia, com possibilidade
de recurso pontual aos gases inertes, 0 arquivo mantém o procedimento de desinfestacao global,
agora com brometo de metilo. Segundo a entdo directora, Luisa Abrantes, a escolha do produto
deveu-se as caracteristicas do edificio: “um edificio muito velho, muito grande, com muitos
recantos ¢ milhdes de documentos,” necessitando de meios eficazes que atingissem também a
“formiga branca,” mas na verdade o procedimento também era mais econdomico do que a
aplicacdo de gés cianidrico.®

Nos anos noventa, com o inicio de obras para a renovac¢do do antigo Palacio da Ega e a
construcao de um novo edificio que vem solucionar o problema de espaco face a necessidade de
integracdo dos fundos em perigo de destruicdo do Ministério extinto, cria-se uma conjuntura
propicia & mudanca, visivel, por exemplo, nos esfor¢os de informatizacdo, mas 0s recursos
humanos insuficientes e um quadro marcado pelo envelhecimento do seu pessoal, impedia a
inovacgdo técnico-cientifica e a actualizagcdo de conhecimentos, ficando este Arquivo, também,
neste periodo, muito aquém das expectativas geradas com a conjuntura favoravel, criada pelo
convénio entre o IICT, o ICM e a FO. Sobretudo em sectores como a preservacdo e a
conservacgdo, onde se assiste, durante a segunda metade do século XX, a uma mudanca radical
nos principios e procedimentos gque orientam o exercicio da actividade, passando-se da préatica
empirica baseada no conhecimento tradicional das artes e oficios para a aplicacdo do

conhecimento cientifico e tecnol6gico nas praticas de conservacao.

“0ficio n.° 423/12, de Alberto Iria para o Presidente da JICU, 12 de Setembro de 1974; Oficio n.° 469 /12, de
Alberto Iria para o Presidente da JICU, 2 de Outubro de 1974; Oficio n.° 493, de Alberto Iria para o Presidente da
JICU, 17 de Outubro de 1974; Oficio n.° 542, do Vice-Presidente da JICU para o Director do AHU, 13 de Novembro
de 1974; Oficio n.° 740/ 75, entrada n.° 1100, 7 de Agosto de 1975, da DGS para a Comissao de Gestdo Provisoria do
AHU, 31 de Outubro de 1975, AHU, AAHU, pasta 1229.

“Por exemplo o British Museum instala neste periodo uma camara de congelacéo, de largas dimensdes, que
funciona a menos 30° Centigrados.

*0ficio n.° 730, de Isal dos Santos para a Direcgdo do Hospital de Egas Moniz, 9 de Dezembro de 1986; Oficio
n.° 731, de Isal dos Santos para a Presidéncia do IICT, 9 de Dezembro de 1986; Oficio n.° 4048, da Direccéo de
Servicos de Administracdo do IICT para Isal Santos, 23 de Dezembro de 1986; Oficio n.° 35, de Isal Santos para
Direccédo do Hospital de Egas Moniz, 20 de Janeiro de 1989; Proposta de Luisa Abrantes para a Presidéncia do IICT,
30 de Novembro de 1992; Proposta de orcamento n.° 10013, da Gaspurgo, Empresa Esterilizadora, Lda. para a
Direccdo do AHU, 30 de Outubro de 1992, AHU, AAHU, pasta 1527, Edificio: desinfeccdo, desinfestacdo e
desratizacdo 1986.
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3. Implementacéo de servigos especializados

Serd também Iria quem impulsionara a criacdo de servigcos especializados de apoio a
leitura, com vista a preservacdo e a conservacao das espécies no AHU. Constam dessas
unidades a constituicdo dos servicos de fotografia e fotocdpia e, posteriormente, a criagdo de um
servigo de restauro. Mdurias adquirira material fotografico com vista a reprodugdes e ampliac6es
fotograficas e destinara um espaco no rés-do-chdo para os trabalhos de revelacdo, instalando
uma camara escura, mas € durante o0 mandato de Iria que se instalar, em 1947, o primeiro
aparelho de fotocOpias, apds recomendacdo de um especialista em funcGes nos servigos
fotograficos e de fotocOpia da Missdo Zool6gica da Guingé, pertencente a JMGIC, onde este tipo
de equipamento foi primeiro instalado.*

Para além de querer prestar servicos de qualidade aos leitores e investigadores que
frequentavam o0 Arquivo, Iria tinha como propdsito a constituigio de uma “publicacdo
sistematica,” a semelhanca da obra sobre os Descobrimentos Portugueses® do IAC, mas que
versasse um outro aspecto da expansdo portuguesa: “a obra da colonizagdo.” Em sua opinido, o
arquivo possuia documentacdo que permitiria a publicacdo, por parte deste organismo, de uma
obra intitulada, “‘Coloniza¢do Portuguesa’, com a qual se pudesse (...) ilustrar (...) toda a
epopeia colonizadora do povo portugués em territdrio do ultramar” e que constituiria “o natural
e logico complemento” da obra ja publicada sobre os Descobrimentos. A sua ideia era comegar
pela publicacdo metddica dos manuscritos do AHC ou AHU, seguida da inclusdo de “todos os
dos cartorios espalhados pelo continente e pelo nosso Império Colonial”,* bem como ainda
alguns do estrangeiro, nomeadamente os do Arquivo Geral das Indias em Sevilha. A ideia
servia os propositos do Estado Novo, a que o ministro, Marcelo Caetano, intitula, desde logo, o
“projecto de recolha das fontes documentais para a histéria da colonizacdo europeia,”
financiando-o “pela verba global de ‘despesas de colonizagdo.””*’ A empreitada exigia servicos
de reproducdo eficazes e com qualidade técnica com vista aquilo a que Iria intitula “a
constitui¢do da filmoteca do AHC.”* Foram estes objectivos que permitiram os primeiros

investimentos num sector que, rapidamente, vai ser alargado a microfilmagem. A primeira

“0ficio n.° 156, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MC; Oficio n.° 35, Alberto Iria para Casa
Roiz, Lda., 11 de Fevereiro de 1947; Oficio n.° 273, de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MC; Oficio
n. 59, de Alberto Iria para a Direc¢gdo-Geral do Ensino do MC, AHU, AAHU, pasta 554, Edificio, Gabinete de
Microfotografia.

*Jofio Martins da Silva Marques, ed. lit., Descobrimentos portugueses: Documentos para a sua historia (Lisboa:
Instituto para a Alta Cultura, 1944).

*0Oficio n.° 7, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MC, 7 de Janeiro de 1947, AHU, AAHU, pasta
554.

*"Informacéo do Chefe de reparticéo da Direccdo-Geral do Ensino do MC para Alberto Iria, 16 de Janeiro de 1947,
AHU, AAHU, pasta 554.

“0ficio n.° 405, de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MC, 29 de Setembro de 1948, AHU, AAHU,
pasta 548.
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entidade autorizada a microfilmar a documentacdo histérica do arquivo, parece ter sido a
Universidade da Califérnia, através de Engel Sluiter, tendo em vista o enriquecimento da
biblioteca da referida Universidade.

Alberto Iria ficou, desde logo, atento a inovacgdo e logo que a Direccao-Geral do Ensino
auscultou o Arquivo acerca dos meios de reproducgdo existentes, Iria aproveitou para solicitar
novos financiamentos e a ampliacdo do servico de reproducgdo. Aludindo, mais uma vez, a
necessidade de melhores e mais amplos meios para a recolha das “fontes documentais referentes
a colonizagdo portuguesa, trabalho de muito interesse para a ‘histéria da colonizagdo europeia,’
como o reconheceu Sua Exceléncia o Ministro,” o director do AHC, em 1950, propde a
aquisicdo da “mais adequada e completa aparelhagem de microfilmagem,” seguindo mais uma
vez 0 exemplo do Centro de Documentacdo Cientifica do IAC. Para a instalagdo do servi¢o
nomeia, como encarregado, o funcionario Jacinto de Oliveira Dias, recentemente contratado
mas ja com larga pratica e experiéncia em técnicas de reproducdo. Este mesmo técnico fara
parte da missdo coordenada pelo padre Anténio da Silva Rego (1905-1986) e parcialmente
financiada pelo AHC, que realizara a duplicacdo da documentacao nos arquivos de Goa, a época
pertencente ao Estado da india Portuguesa.”® Tratava-se do projecto de constituicio da FUP,
ideia que vinha sendo acarinhada, desde finais da década de quarenta, pelo préprio Alberto Iria
mas que serd consubstanciada, em 28 de Janeiro de 1952, por despacho do entdo ministro do
Ultramar, Sarmento Rodrigues, visando, nas suas palavras, a reunido dos filmes “de todos os
documentos importantes (...) respeitantes a ac¢do dos portugueses no mundo e em especial, no
ultramar portugués.”™

A aquisicdo do equipamento vira a ser autorizada e concretizada, em 1951, altura em
gue, como vimos, se prevé a sua rentabilizacdo também com o projecto de duplicacdo iniciado
em Goa, exigindo a ocupacdo de uma sala do andar nobre, na sala anteriormente ocupada pelo
Inspector Superior das Alfandegas Coloniais, para assim se evitar o excesso de humidade da
area do rés-do-chdo que poderia danificar o novo equipamento, mas onde permaneceu a cAmara
escura. Porém, serd apenas, em 1953, que Iria considerara o servigo apto a realizacdo, de forma
sistematica, de servi¢cos externos, nomeadamente para as colonias, propondo, mais uma vez, que

fossem as col6nias a financiar a execugéo desse trabalho.” O seu objectivo, na linha de intencéo

“0ficio n.° 217, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MC, 20 de Julho de 1949; Oficio n.° 1595/C-
6, da Direccdo-Geral do Ensino do MC para Alberto Iria, 8 de Julho de 1949; Oficio n.° 124, de Alberto Iria para a
Direccdo-Geral do Ensino do MC, 12 de Maio de 1950; Oficio n.° 256, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do
Ensino do MC, 29 de Setembro de 1950; Oficio n.° 165, de Alberto Iria para o Inspector Superior das Alfandegas
Coloniais, 4 de Julho de 1951, doc. n.° 81 AHU, AAHU, pasta 554.

/er Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical, Da Comissdo de Cartographia (1883) ao Instituto de
Investigacéo Cientifica Tropical (1983): 100 anos de historia (Lisboa: 1ICT, 1983), 399-402.

S10ficio n.° 214/P-9511, da Direcgdo-Geral do Ensino do MC para Alberto Iria, 30 de Janeiro de 1951; Oficio n.°
466/P-95, da Direccdo-Geral do Ensino do MC para Alberto Iria, 1 de Margo de 1951; Oficio n.° 56, de Alberto Iria
para a Direccdo-Geral do Fomento Colonial, 21 de Fevereiro de 1950; Oficio n.° 73, de Alberto Iria para a Direccéo-
Geral do Ensino do MC; Oficio n.° 172 e proposta anexa, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do Ensino do MC, 21
de Novembro de 1953, AHU, AAHU, pasta 554.
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de disponibilizacdo de fontes para a realizacdo da ja& mencionada histéria da colonizagdo, era
aumentar, significativamente, a referida FUP, segundo ele, j& existente, ainda que incompleta e
em fase de organizacéo, no Arquivo Historico,” nomeadamente através dos trabalhos realizados
internamente, onde se dava prioridade as obras em mau estado de conservacao.

Este director, que parece estar na origem de muitas das importantes iniciativas da época,
tinha plena consciéncia da fungdo do microfilme como meio de salvaguarda contra “qualquer
risco imprevisto.” Atribuindo-lhe, a funcdo de substituicdo dos originais na consulta publica,
diminui, consideravelmente, 0 manuseamento dos documentos originais em mau estado de
conservagdo, nomeadamente dos escritos com ‘“tintas corrosivas,” promovendo a sua
preservacio.”

Nestas circunstancias, a FUP, constituida inicialmente pelos microfilmes oferecidos mas
aos quais se foi juntando os microfilmes dos documentos do Arquivo, bem ainda como os
realizados, pelos servigos do Arquivo, no exterior, foi concebida em duplicado, passando a
existir uma filmoteca para consulta, a partir da qual eram realizadas as copias pedidas pelos
leitores e investigadores e outra filmoteca de seguranca, guardada e protegida, para o caso de
ocorréncia de qualquer tipo de catastrofe. Os rolos, constituidos por filmes de 35mm, com cerca
de 30 metros e 600 imagens, foram inicialmente enrolados em bobines oferecidas pela Bancroft
Library Microfilm e colocadas em caixas metalicas, guardados dentro de armérios construidos
para o efeito, em gavetas que continham um produto de desumidificacdo. A base da
classificacdo de documento e microfilme e o sistema numeérico utilizado seguia também as
normas de entidades americanas com mérito reconhecido na matéria, nomeadamente as da
Harvard University.**

S&o estas infra-estruturas que constituem, sem duvida, o sustentaculo do futuro CEHU
ja referido, criado em 1955, como instituicdo auténoma, mas sediada no AHC e para o qual o
Iria, enquanto membro da comissdo executiva, e o0 proprio Arquivo, como repositorio principal
da documentacdo para a investigacdo da histéria colonial portuguesa, prestam um grande

contributo.

%2Comparando a informagéo contida na publicagdo Da Comissdo de Cartographia (1883) ao Instituto de
Investigacdo Cientifica Tropical (1983), nomeadamente com informacéo da pasta 554 do arquivo documental do
AHU (AAHU), surgem davidas quanto a proveniéncia da Filmoteca. Nesta Ultima, Iria apresenta-se como o mentor
desta ideia e h4 indicacdo de que, em 1951, j& se estavam a realizar duplica¢des em microfilme, nomeadamente no
arquivo de Goa. O despacho do Ministro, de 1952, da-lhe um outro enquadramento, atribuindo a sua coordenacdo ao
Prof. Dr. Ant6nio Rego, a quem sera também atribuida a direccdo do CEHU, o qual integrard nas suas multiplas
incumbéncias “a de manter e desenvolver a Filmoteca.” O Decreto-Lei n.° 40 070, de 24 de Fevereiro de 1955,
relativo & criacdo do Centro da-nos conta que a Filmoteca, tendo sido constituida com o apoio da JMGIU e ISEU,
devia permanecer instalada neste Instituto mas apenas “enquanto com a remodelagdo do Arquivo Histdrico
Ultramarino se ndo conseguir a solu¢do mais apropriada.” Ver ainda Manuel M. Neves, comp., Colectanea de
legislacdo: Diploma organico da Junta de Investigacdo do Ultramar e principal legislagdo complementar e
subsidiaria; 1945-1958 (Lishoa: Junta de Investigacdes do Ultramar, 1958), 46.

%30ficio n.° 63, de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MU, 23 de Abril de 1954, AHU, AAHU, pasta
554.

*Informagdo “Plano de trabalho para a organizagio e constituiio da Filmoteca Ultramarina Portuguesa,” de
Orlando Rego para Alberto Iria, 4 de Novembro de 1959, AHU, AAHU, pasta 554.
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Iria, atento ao estado de conservacdo da documentacdo manterd, desde o inicio da sua

5

vigéncia, a intengdo de criar um servico de restauro,> neste “estabelecimento, de grande e

inegavel projeccdo internacional” que, como refere, estava ao dispor dos investigadores
nacionais e estrangeiros que o frequentavam e utilizavam “cada vez em maior namero.”*®

Ainda assim, tal s6 se concretizara cerca de vinte anos mais tarde, na década de
sessenta, ndo deixando, porém, de constituir o primeiro servico estatal na area da conservacgdo e
do restauro dos documentos graficos, em Portugal. Na mesma década, € criado o IJF, com
oficinas na area de pintura, escultura, mobiliario e talha, bem como ainda tecidos e tapecarias. O
servico sera montado com o apoio da FCG, a instituicdo privada que, na mesma década, vai
investir no sector, face ao sinistro ocorrido no Palacio do Marqués de Pombal em Oeiras, com a
inundacdo das suas caves, local de armazenamento de parte das colec¢Ges de Fundacédo
Gulbenkian, nomeadamente das colecg@es bibliograficas.

A Fundacdo apoiara este projecto de duas formas: através do investimento na formacao
de pessoal e através do investimento na criacdo das infra-estruturas necessarias para a instalacdo
da oficina/laboratério. Efectivamente, apesar da urgéncia sentida pelo Arquivo na instalacdo de
um laboratério de restauro de livros e manuscritos, que havia sido expressa, no projecto de
orcamento de 1962, tal empreendimento s6 se afigurara viavel depois de Feliz Antonio Silveira
de Barros colocar os seus préstimos ao dispor do Arquivo e assumir o cargo de encarregado do
Laboratorio de Restauro de Livros e Manuscritos do AHU, de 1965 a 1980.

Tendo em conta que Feliz de Barros tinha sido bolseiro da FCG, em Roma, e dado “o
lugar de relevo” ocupado pelo AHU, o Conselho de Administragdo da Fundagdo prestou-se a
considerar a concessao de um subsidio, para a criacdo de um laboratério de restauro, mediante
compromisso, por parte do Arquivo, de pagar o vencimento de Feliz de Barros. Nestes termos,
mediante proposta do MU, serd a JIU quem se responsabilizara por aquele pagamento, enquanto
a Fundac&o subsidiara a montagem da oficina/laboratério, sob coordenacéo do seu ex-bolseiro.*

O servico levara cerca de dois anos a montar, por forca da especificidade dos
equipamentos e materiais que tiveram de ser importados ou mandados fazer e de alguns

percalgos surgidos com as empresas fornecedoras, mas também por causa das obras de

55Informagéo manuscrita, do 1° oficial Candido da Silva Teixeira para Alberto Iria, 19 de Julho de 1948, AHU,
AAHU, pasta 542.

%0ficio n.> 287, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do Ensino do MC, 12 de Novembro de 1950, AHU,
AAHU, pasta 554.

S"Oficio n.° 166, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MU, 2 de Setembro de 1964, fols. 8-10; Carta
entrada n.® 143, de Feliz de Barros para Alberto Iria, 2 de Marco de 1964, fols. 1-2; Oficio n.° 12, de Alberto Iria para
Feliz de Barros, 13 de Janeiro de 1966, fol. 50; Declaragdo do AHU, 12 de Janeiro de 1966, AHU, AAHU, pasta
1235.

%0ficio n.0 9/P-98, da Direccéo-Geral do Ensino do MU para Alberto Iria, com despacho da JIU, 6 de Janeiro de
1965; Oficio n.° 2727/BAJ64, de Artur Nobre de Gusméao, do Servico de Belas Artes da FCG para Alberto Iria, 17 de
Agosto de 1964; Oficio n.° 04729/P-98.10, da Direcgdo-Geral do Ensino do MU para Alberto Iria, com despacho
Ministerial, 31 de Outubro de 1964; Oficio n.° 3242/BA/65, de Artur Nobre de Gusmao para Alberto Iria, 1 de
Setembro de 1965; Oficio n.° 4297/BA/56, de Artur Nobre de Gusméo para Alberto Iria, 3 de Dezembro de 1965,
AHU, AAHU, pasta 1235.
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remodelacdo do espago. Mais uma vez, a DGEMN foi chamada a intervir, devido & necessidade
de realizar alteragBes no rés-do-chdo do Palacio da Ega, onde foi primeiro instalada a oficina.
Também nesta matéria é evidente o lento processo burocratico entre 0 AHU e a sua cadeia
hierarquica: a Direc¢do-Geral do Ensino do Ministério do Ultramar, a JIU que comunica com a
referida Direccdo-Geral e outras entidades chamadas a intervir no processo, nomeadamente as ja
referidas DGEMN e a DGS.*

Apesar da lentiddo do processo e da FCG ter considerado um investimento
dispendioso, o empreendimento foi considerado Gnico no Pais e o Laboratério, 0 mais bem
equipado da Peninsula Ibérica, facto que levou Iria a solicitar o aumento do vencimento de Feliz
de Barros.*

Alberto Iria comeca por equiparar o vencimento de Feliz de Barros ao encarregado dos
servicos de fotografia e fotocOpia, por considerar tratar-se de dois servigos especializados
equivalentes. Este facto surpreendeu, desde logo, a Junta que considerou a sua coadjuvagdo “a
um nivel material bem modesto.”®? Porém, o pedido de disponibilizacdo deste funcionario para
o Instituto de Investigacdo Cientifica de Angola,*® cedo o consciencializa da peculiaridade da
area, reconhecendo a dificuldade em integrar e manter, num organismo do Estado, técnicos com
tais competéncias. O director sabia que para manter técnicos com formacao no estrangeiro, nas
suas palavras “dos rarissimos que, em Portugal, existem,” era necessario criar condigdes
atraentes e por isso propds quase o triplo do ordenado para Feliz de Barros.**

O funciondrio manterd uma estreita ligagdo com o servico do museu da FCG,
beneficiando do seu constante apoio e prestando servicos a esta instituicdo desde a criacdo de
uma oficina em Oeiras, na sequéncia das inundacGes de Novembro de 1967. Assim, Feliz de
Barros vai continuar a alargar os seus conhecimentos na area, quer através da sua participacao
em seminarios e cursos de formacdo, realizados por especialistas estrangeiros nos servicos da

FCG, nomeadamente franceses da Bibliotheque Nationale e britdnicos enviados pelo British

59Informagé\o de Feliz de Barros para Alberto Iria, 15 de Fevereiro de 1966; Carta entrada n.° 1038, de Henrique
Jodo Caeiro Lixa, da Oficina de Serralharia Civil para 0 AHU, 28 de Dezembro de 1966; Oficio n.° 214, do AHU
para a Oficina de Serralharia Civil, 17 de Maio de 1967; Informacg&o entrada n.° 324, de Feliz de Barros para Alberto
Iria, 8 de Maio de 1966; Oficio n.° 79, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MU; Oficio n.° 122, de
Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do Ensino do MU, 12 de Julho de 1966; Oficio n.° 233, de Alberto Iria para a
Direccdo-Geral do Ensino do MU, 2 de Novembro de 1966; Oficio n.° 1, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do
Ensino do MU, 3 de Janeiro de 1967; Oficio n.° 352, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do Ensino do MU, 13 de
Novembro de 1967, AHU, AAHU, pasta 1235.

©0ficio n.° 1511/BA/67, de Artur Nobre de Gusmio para Alberto Iria, 18 de Maio de 1967; Oficio n.°
1953/BA/67, de Artur Nobre de Gusméo para Alberto Iria, 23 de Junho de 1967; Oficio n.° 3176/BA/67n, do Servico
de Belas Artes da FCG para a Direcgdo do AHU, 23 de Outubro de 1967, AHU, AAHU, pasta 1235.

810ficio n.° 279, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do Ensino do MU, 26 de Agosto de 1967; Oficio n.° 104,
de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MU, 1 Abril de 1969, AHU, AAHU, pasta 1235.

820ficio n.° 9/P-98,10, da Direcgdo-Geral do Ensino do MU para o AHU, 6 de Janeiro de 1965; Oficio n.°
4297/BAJ65, de Artur Nobre de Gusmao para Alberto Iria, 3 de Dezembro de 1965, AHU, AAHU, pasta 1235.

8virgilio Cannas Martins, director do 1ICA, mostra-se interessado na requisicdo de Feliz de Barros. Ver Oficio n.0
Gab. 2161/66, do IICA para 0 AHU, 21 de Setembro de 1966, AHU, AAHU, pasta 1235.

%0ficio n.° 279, de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MU, 26 de Agosto de 1967; Oficio n.° 302,
de Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MU, 28 de Dezembro de 1968; Oficio n.° 104, de Alberto Iria
para a Direccdo-Geral do Ensino do MU, 1 de Abril de 1969; Oficio n.° 202, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do
Ensino do MU, 17 de Julho de 1969, AHU, AAHU, pasta 1235.
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Museum,® quer através da realizacdo de novos estagios no estrangeiro. Deslocar-se-a, mais uma
vez, a Roma e Florenca, como observador dos trabalhos ali em curso e para estudar os materiais
e equipamentos em uso, com vista a instalagdo da oficina de restauro dos servigcos do Museu da
FCG, e a Inglaterra para se especializar “no tratamento e planificagdo das paginas de
pergaminho (...) e bem assim no sector de restauro de encadernagdo,” na oficina de Roger
Powell e Peter Waters.*®

Waters veio a Lisboa, em Abril de 1968, para orientar a montagem da oficina de
restauro da FCG, instalada, inicialmente, em Oeiras. Ap6s a inundac¢do, tal como em Florenca,
foi criada uma estacdo de tratamentos de emergéncia, onde desde logo se implementou o
desmembramento dos livros para a sua rapida secagem, se instalou uma camara de frio e se
procedeu & fumigacdo e desinfecgdo de todo o0 material em cAmaras com 6xido de etileno.®” Os
trabalhos foram realizados por um grupo de voluntarios recrutados entre pessoal da Fundacéo e
outras entidades como museus e o IJF, contando também com a ajuda de consultores e alguns
técnicos especializados, como o caso de Feliz de Barros. A insuficiéncia de recursos técnicos
existentes em Portugal nesta area para dar continuidade ao trabalho, levou a FCG a providenciar
a vinda ao pais de varios especialistas, para dar formagdo.® Alguns técnicos e especialistas
tinham estado também em Florenca, como Waters e o quimico Joe Nkrumah; outros foram
convidados de acordo com a natureza dos bens atingidos, como o turco, Emin Barin, que veio a
Portugal para ensinar e intervir nas encadernacdes orientais existentes na colec¢o.®

Deste modo, a FCG inscrevera a sua marca na histéria da conservacao e do restauro em
Portugal, dando um contributo significativo para a criacdo de recursos humanos qualificados,
especialmente na &rea dos documentos gréaficos, dado o volume de livros raros e obras de arte
em papel atingidos pelas cheias.

Feliz de Barros, na sua aprendizagem, beneficiou com esta oportunidade, estabelecendo
inimeros contactos internacionais, por isso apoiou, declaradamente, a ideia de constitui¢cdo do
Centro Internacional para a Preservacdo de Livros e Manuscritos,” projectado pelos
protagonistas na recuperacao das pecas afectadas pela inundacéo de Florenga.

Porém, embora Iria realizasse um grande esforco para a constituicao do servigo no AHU
e fosse tomando consciéncia da especificidade e singularidade do sector, ndo tinha a completa
percepcdo das mudangas que se estavam a operar nesta area a nivel internacional,

nomeadamente, 0s progressos técnicos e cientificos, decorrentes de fenémenos como 0s

%Museu Calouste Gulbenkian, Oficina de restauro do livro. Book Restoration Workshop (Lisboa: FCG, 1972) 5.

%0ficio n° M/198/68, de Maria Teresa Gomes Ferreira para Alberto Iria, 20 de Margo de 1968; Oficio n.° 170, de
Alberto Iria para Maria Teresa Gomes Ferreira, 9 de Abril de 1968, AHU, AAHU, pasta 1235.

5"Museu Calouste Gulbenkian, org., Do bisturi ao laser: Oficina de restauro (Lisboa: FCG, 1995), 22. Ver ainda
Oficio n.° M/277/68, de Maria Teresa Gomes Ferreira para Alberto Iria, 19 de Abril de 1968, AHU, AAHU, pasta
1235.

®Museu Calouste Gulbenkian, Oficina de restauro do livro, 1-4.

%0ficio n.° M/520/70, de Maria Teresa Gomes Ferreira para Alberto Iria, 3 de Junho de 1970, AHU, AAHU,
pasta 1235.

7(’Informa(;é\o de Feliz de Barros para Alberto Iria, 30 de Marco de 1970, AHU, AAHU, pasta 1235.
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sinistros. Na verdade, antes mesmo de averiguar as possibilidades a nivel superior, Iria declinou
o convite feito por J. Lewis e Peter Waters, & época no Imperial College of Science and
Technology, para se associar e participar na criagio do Centro.” Mas néo foi o Unico, pois a
criagdo de um centro internacional de investigacdo nesta area, destinado a apoiar toda a
comunidade que se ocupa da salvaguarda dos documentos graficos, desde os bibliotecarios e
arquivistas, aos coleccionadores e gestores, conservadores-restauradores e encadernadores, ndo
chegara a ser concretizada.

N&o obstante, devemos realgar que a precocidade na criacdo deste tipo de servicos
especializados, s6 foi possivel gracas a persisténcia e actualizacdo do conhecimento de Alberto
Iria. Feliz de Barros é o primeiro a referi-lo: “o Sr. Dr. Alberto Iria revelando possuir um
espirito esclarecido e atento ao progresso (...) foi inexcedivel.”"?

Iria, que na altura escolheu para 0 assessorar as pessoas mais capazes, nutria um imenso
respeito pelo conhecimento e trabalho técnico dos seus funcionarios, delegando total confianca
nas suas decisdes técnicas, a ver pelos despachos proferidos, nomeadamente, no que diz respeito
a montagem dos servicos, mas também a decisdes sensiveis como a criacdo de uma tabela de
precos para as reproducdes fotograficas ou a operatividade da cAmara de desinfestagdo. Esta
atitude, contrasta com a postura de outros organismos nacionais, quer estatais, quer privados,
como o Servico do Museu da FCG que confia a uma das suas conservadoras de museu a
organizacdo e coordenacdo da oficina de restauro,” ou 0 MNAA, onde o conservador-chefe
chamava a si a responsabilidade de realizacdo da ficha de diagnostico e tomava as decisdes
finais.

Logo com a finalizacdo da montagem do laboratério de restauro de graficos no AHU,
Iria tenta rentabilizar o alto investimento realizado, recebendo estagiarios nos seus servicos e
propondo a contratacdo de mais pessoal, com formacdo especializada, mas dessas propostas sé
se concretizard, de imediato, a adjudicacdo de uma prestacao de servicos, a um simples oficial-
encadernador, José da Silva Rabico, com vista a realizacdo do trabalho temporario para um

evento expositivo.™

n

"0Oficio n.° 204, de Alberto Iria para o Director do Imperial College of Science and Technology, 8 de Abril de
1970, AHU, AAHU, pasta 1235.

™Trabalho policopiado de Feliz de Barros, “Laboratorio de restauro de livros e manuscritos. Subsidios para a
historia da sua organizagdo,” s.d., fol./p.2, AHU, AAHU, pasta n.° 1236.

Museu Calouste Gulbenkian, Oficina de restauro do livro, 6, 13.

"0ficio n.° 136, de Alberto Iria para a Direc¢do-Geral do Ensino do MU, 14 de Maio de 1968; Oficio n.° 123, de
Alberto Iria para a Direcgdo-Geral do Ensino do MU, 23 de Abril de 1969; Oficio n.° 2682/P-98, da Direcgdo-Geral
do Ensino do MU para Alberto Iria, 11 de Junho de 1969; Oficio n.° 202, de Alberto Iria para a Direccdo-Geral do
Ensino do MU, 17 de Julho de 1969, AHU, AAHU, pasta 1235.

151



Os problemas de preservacdo valorizados pelos bibliotecérios-arquivistas, desde o
século anterior, estdo bem patentes nas origens do AHU. Em termos de preservacdo, a
adaptacdo do Palécio da Ega a nova funcdo de arquivo serd um assunto central. Outros assuntos
muito debatidos e também presentes no processo de recuperacdo e adaptacdo do Palacio da Ega
sdo as questdes de seguranca, nomeadamente as medidas contra incéndio e os métodos de
controlo de pragas. O primeiro director, Pires Avelanoso, a par das suas preocupagdes com a
reunido dos fundos coloniais, centrou os seus esforgos, precisamente, nas obras de recuperacdo
deste edificio histérico, muito deteriorado, e na criagdo de condigdes de seguranca, contra
incéndio e vandalismo. Assim, a administracdo de Pires Avelanoso pautar-se-4 por duas
decis@es: a renovacgdo e ampliacdo do edificio e, particularmente, a sua seguranca; a reunido da
documentacdo colonial e sua divulgacdo. O director seguinte, Manuel Mdrias, manteve a mesma
politica, dando inicio a criacdo de sectores de apoio a investigacdo como a criacdo de infra-
estruturas para a duplicacdo da documentacdo. Porém, foi Alberto Iria quem promoveu os
maiores investimentos e quem conseguiu resultados, podendo ser considerado 0 mentor da
aplicacdo dos primeiros procedimentos de preservacdo neste Arquivo e da formacao de servicos
especializados, nomeadamente na area da microfilmagem e da conservacdo e restauro.

Na linha das preocupac¢Ges mais comuns em bibliotecas e arquivos, o seu papel foi
fundamental na concretizagdo de medidas de seguranca contra incéndios e no controlo de
pragas, idealizando a instalacdo de uma camara de desinfestacdo exterior ao edificio para a
resolucdo das infestacbes mais graves, iniciando procedimentos regulares de limpeza e
inspeccdo e promovendo a identificacdo das espécies em accdo muito antes da divulgagdo dos
programas de Integrated Pest Managment. Alberto Iria, na sua época, criou ainda condicdes
excepcionais de armazenamento e acondicionamento, sendo sensivel a importancia do controlo
ambiental, algo inovador se atendermos as condicdes gerais de instituicGes de dimensdo
nacional, como a BNL e 0 ANTT. Iria criou servicos de microfilmagem, consciente das funcdes
de preservacdo deste material, evitando o manuseamento de obras em mau estado de
conservacdo e criando um arquivo de seguranga, através da manutencdo da matriz do
microfilme nas melhores condigdes conhecidas na altura. Além disso, criou o primeiro
laboratorio de restauro de documentos graficos em Portugal, ciente do estado de conservacéo
das suas colecg0es e da necessidade de uma intervencao continuada.

Alberto Iria soube munir-se dos conhecimentos necessarias a uma gestdo do Arquivo
tdo moderna quanto possivel, recorrendo a informacdo estrangeira, quer ao nivel do tratamento
intelectual, como vimos no anterior capitulo, quer ao nivel do tratamento fisico da
documentagdo, invocando, neste caso, a influéncia anglo-saxdnica e o apoio de instituicdes
americanas. Recorreu, ainda, as instituicbes nacionais experimentadas e seleccionou 0s seus
colaboradores de forma criteriosa, tentando sempre melhorar as suas condi¢des de trabalho e

rentabilizar e ampliar os seus investimentos. Consciente da importancia da criacdo de uma infra-

152



estrutura técnica capaz e eficaz, Iria chegou ao ponto de recorrer a verbas destinadas a
propaganda para investir em melhores condi¢des técnicas neste arquivo.

Contudo, apesar do empenhamento dos sucessivos directores, 0 processo de recuperagao

do edificio e os trabalhos de manutencdo ndo sao lineares, mesmo no que se refere a seguranca,
tendo em conta o panorama financeiro do Pais, o fraco didlogo institucional, visivel na
incoeréncia entre diferentes pareceres de instituicbes nacionais, e a politica de centralizacao,
assente num processo administrativo muito hierarquizado, que ampliava o processamento das
diferentes etapas. Relativamente as obras, o papel regulador e a insuficiente capacidade de
resposta da Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais € bem revelador desta
situacdo. Aos momentos de investimento, seguem-se outros de contencdo, constituindo o deficit
a situacdo habitual deste arquivo e a abundancia, episddios apenas conjunturais.
E neste contexto que se compreende o prolongamento excessivo das obras do edificio e as
dificuldades em manter programas de manutencao para um imovel histérico que, sendo antigo e
ele proprio detentor de valor patrimonial, exigia cuidados particulares. Acresce, ainda, a
dificuldade em terminar as obras da cdmara de desinfestacdo que poderiam ter evitado a
adopcdo de tratamentos perigosos para o0s utentes, danosos para 0 ambiente e, particularmente,
para as espécies documentais mas, sobretudo, ineficazes a médio e longo prazo e, por isso,
resultando num eshanjamento dos poucos recursos existentes. Finalmente, o adiamento e
prolongamento do processo de criacdo e implementacéo de servicos especializados, mesmo com
o0 contributo das coldnias e a existéncia de financiamento externo, e o lento estrangulamento das
infra-estruturas criadas por falta de investimento nos recursos materiais e humanos, conduziram
a uma situacgao precaria.

Apesar de se tratar de um organismo gue tinha o apoio directo do regime, 0 AHU é o
espelho do que se passava nhas instituicdes culturais do pais, onde o efeito préatico do
conhecimento técnico-cientifico existente em Portugal parece ter sido reduzido, e, em alguns
casos, mesmo nulo. No fundo, a necessidade de investimento era superior a disponibilidade
estatal. Assim, apesar do forte apoio estatal e de algum auxilio privado significativo,
especificamente da FCG na &rea da conservacdo e restauro, o AHU, como muitas outras
instituicGes patrimoniais, ressente-se, ainda hoje, da préatica casuistica do passado, por oposi¢ao
a alteracdes e reformas estruturais. Em termos de politicas de preservacdo e de conservagao,
dada a inconsisténcia dos investimentos, o regime de contencdo e a prioridade publicitaria do
regime politico, as opgdes raramente se basearam na evolucdo dos conhecimentos cientificos e
tecnolégicos.

Apb6s o 25 de Abril de 1974, a situagcdo do Arquivo ndo melhorou, pelo contrario,
agravou-se. Os sinais de estagnacdo, como veremos mais & frente, acentuaram-se para um
organismo agora sem autonomia administrativa e financeira, num quadro institucional de

alguma indefinicao.
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Apesar das iniciativas Estatais dos anos oitenta, ao nivel das politicas de preservagéo e

conservagdo nacionais, este Arquivo teve que esperar pelos anos noventa para que se

verificassem alguns melhoramentos.

Fig. 4 - Vista do Arquivo Historico Colonial, 1947.
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Capitulo VII

Préxis de Conservacédo e Restauro no AHU

Neste capitulo, apresenta-se uma sintese sobre as principais praticas implementadas no
servico de conservagdo e restauro de documentos graficos do AHU, tendo como pano de fundo
a realidade internacional, durante a segunda metade do século XX e os inicios do século XXI.
Ao mesmo tempo que se traca a evolucdo e se caracterizam os progressos e dificuldades
ocorridas no primeiro servico nacional de conservacdo e restauro de documentos gréaficos,
fornece-se uma panoramica geral, relativamente a esta &rea de conhecimento. Partindo-se dos
principais métodos e matérias empregues no Arquivo, apresenta-se o estado da arte para cada
um dos tratamentos aplicados, desde a limpeza aquosa e o0 branqueamento quimico do papel, a
reintegracdo de falhas e consolidagdo do suporte e da encadernacdo. Simultaneamente, através
da comparacdo dos exemplos paradigmaticos existentes no AHU, assinalam-se influéncias
externas sobre 0s técnicos e caracterizam-se as suas filiagdes, em termos de principios,
nomeadamente, do primeiro encadernador-restaurador, Feliz Antdnio Silveira de Barros,
formado em Italia e Inglaterra; e da responsavel do servico, a partir da década de oitenta, Maria
Vitdria Serra Duarte Resina da Conceicdo (1944), em contacto com Espanha e Franca. Numa
fase inicial do servico, em termos de filosofias de intervencdo, constata-se, claramente, a
aproximacdo de duas tendéncias distintas: o restauro perfeccionista que tende a eliminar os
elementos que perturbem o conjunto; e o respeito pelos vestigios historicos, ndo se ousando
refazer a imagem. Esta atitude vem no seguimento de uma consciéncia ética que se vai
afirmando na Europa, depois das inundacgdes de Florenca, realidade a que Portugal ndo escapou,
vivendo uma experiéncia semelhante com o transbordo da ribeira de Oeiras, durante as cheias
de 1967, que atingiu as colec¢bes da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Numa segunda fase, faltou
0 dominio das artes e oficios e a formacao técnico-cientifica adequada, apesar do fascinio pelas
ciéncias ser evidente. O livro, enquanto obra tridimensional com problemas especificos que vao
desde a estrutura até a aparéncia estética, € um tipo de patriménio que reflecte, de forma

exemplar, a problematica deontol6gica em causa.

Realiza-se assim uma apreciacéo critica deste percurso, com base na evolucéo tedrico-
pratica. Como veremos, 0 desenvolvimento dos acontecimentos tém justificado um aumento
significativo da investigacdo entretanto detectada no campo da conservacdo dos documentos
graficos, facto que ndo pode ser dissociado das alteracfes observadas no perfil do profissional e

no seu estatuto, como veremos mais a frente.
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1. A lavagem aquosa no centro das operacoes

A primeira oficina de restauro de documentos gréficos, criada numa instituicdo
nacional, foi instalada no rés-do-chdo do edificio do Palacio da Ega. Apesar de a &rea ser
reduzida e da formagdo inicial do seu fundador, Feliz de Barros, remontar ao oficio de
encadernador, ndo se tratou de uma simples oficina de encadernagdo com alguns equipamentos
suplementares, mas antes de um atelié vocacionado, especificamente, para a area do restauro e

da conservacao.

Entre os equipamentos considerados fundamentais por esse técnico especializado,
constou a instalagdo de um tanque de marmore com divisorias, para a lavagem das pecas e um
termoacumulador de 50 litros para o aquecimento de agua, além de quinze tabuleiros metalicos
e respectivas redes para as lavagens e uma estufa de secagem, com termoventilacdo.! Esta
decisdo é reveladora da importancia que Feliz de Barros atribui aos processos de limpeza aquosa
das obras a restaurar, na sequéncia dos ensinamentos que recebeu em Roma. A limpeza
mecanica, que também pratica, tal como a desinfec¢do, sdo consideradas etapas prévias mas
pouco significativas em termos de alteracdo do aspecto do objecto, pois o registo fotografico
e/ou a microfilmagem da peca eram realizadas a seguir a estas, mas antes da lavagem.? Em
inicios da década de setenta, Feliz de Barros propora ainda a aquisicdo de um outro tanque em
aco inoxidavel, com sistema de aquecimento e uma estufa eléctrica, mais sofisticada, de acordo
com 0s esquemas trazidos de uma segunda visita a Itdlia, realizada a pedido da FCG.
Efectivamente, esta instituicdo, a segunda a instalar um servigo desta natureza, solicitou o apoio
e supervisdo daquele técnico na montagem da sua prépria oficina, apds as inundacdes de Oeiras

que afectaram as suas coleccdes.?

A formacéo de Feliz de Barros, em Roma, visou o dominio das questbes consideradas
na época mais pertinentes para a conservacao de documentos graficos, desde a desinfeccdo do
material aos “métodos de lavagem e desnodoamento” e na “preparagdo de diversos produtos de

994

limpeza.”" Gustavo Bonaventura, director do Istituto Centrale per la Patologia del Libro,

certifica as competéncias adquiridas pelo ex-aluno e as suas capacidades.”

Cépia autenticada de “Orgamento para a montagem do laboratério com os apetrechos julgados indispensaveis,”
de 23 de Abril 1965, assinado pelo chefe da secretaria, AHU, AAHU, pasta 1235, Edificio, Laboratério de Restauro
de Livros e Manuscritos.

Z«Relatério. Descriminagdo das varias operagdes feitas no decurso do restauro do livro ‘Flora Brasilienses’,” de
Feliz Ant6nio Silveira de Barros, de Maio de 1972, pp.1-3, AHU, AAHU, pasta (s. cota), Relatdrio, fotos e graficos
de pH dos livros e codices do Governo Brasileiro, Maio 1984, caixa (s. cota), Livros e cddices do Governo Brasileiro.
Relatério, gréficos, pH, microfilmes.

3Inf0rmagéo de Feliz de Barros para Alberto Iria, de 31 de Dezembro de 1970, pp.1-2, AHU, AAHU, pasta 1236,
Edificio, Laboratério de Restauro de Livros e Manuscritos.

4Inf0rmac;€10 n.° 160/64, de Artur Nobre de Gusmao, “Apontamento servi¢o de belas artes,” de 10 de Agosto de
1964, p.2, FCG, AFCG, SBA 0749.

®Ibid., p. 2.
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Atento a evolucdo dos conhecimentos, Feliz de Barros encaixa no perfil do novo
especialista de restauro que se delineia na Europa. Apds a sua estadia em Londres, novamente
financiado pela FCG, reconhece o avango dos ingleses em matéria de conservagdo® e introduz
na oficina os primeiros instrumentos cientificos, nomeadamente o medidor de pH, essencial
para o controlo do grau de acidez do papel. Sem este equipamento, a limpeza aquosa e outros
tratamentos adicionais ndo passavam de meras ac¢des de natureza empirica e cosmética. Esta
atitude justifica a utilizagdo do termo laboratério em vez de oficina, introduzido por ele proprio,
representando ainda uma mudanca de atitude que pretende consubstanciar e legitimar a

transformacédo de um simples encadernador num técnico especializado.

A limpeza de documentos em papel, através da sua lavagem e branqueamento, era uma
pratica corrente na época. Nao obstante, a simples lavagem com agua pura coloca problemas
éticos complexos, devidos a sua irreversibilidade e inevitavel alteracdo da estrutura fisica e
quimica da folha do papel, através da reordenacdo da estrutura fibrosa. Algumas alteracoes
indesejadas (consequéncia da lavagem seguida da secagem controlada sob pressdo para evitar a
ondulacdo da folha) sdo, por exemplo, a alteracdo das caracteristicas da superficie do papel,
eliminacdo de evidéncias do tipo de producdo do papel, como uma ruga natural (diferente do
enrugamento causado pelo deficiente manuseamento), eliminacdo de marcas de matriz em
gravuras, aumento de fissuras num papel fragilizado ou ainda a possivel dissolucdo e criacdo de
micro fissuras no meio. Na realidade, a operacdo é complexa, pois hd que atender ndo s6 ao
suporte, suas caracteristicas e estado de degradacdo, mas ainda aos outros materiais constituintes
da obra, desde a encolagem as cargas, do veiculo aos pigmentos presentes no meio, etc. Todas
estas substancias reagem de forma diferente a humidade, provocando alteracdo na aparéncia

final do objecto artistico (ou documento historico) tratado.

Estando ainda por compreender, na sua totalidade, os efeitos e interaccdo das
substéncias de limpeza com o papel, suporte habitual do documento grafico, a investigacdo tem-
se centrado, essencialmente, nesta problematica. A excepcdo dos estudos sobre tintas
ferrogalicas que tém merecido uma grande atencdo por parte dos investigadores, a pesquisa
sobre as consequéncias destes tratamentos nos diversos materiais constituintes do meio tem
sido, comparativamente, muito menor.” Esta situagdo deve-se, em parte, ao facto de algumas das
questdes fundamentais sobre os principais tratamentos, habitualmente envolvendo solugdes

aquosas, continuarem sem resposta adequada.

8« aboratorio de Restauro de Livros e Manuscritos. Subsidios para a histéria da sua organizagdo,” trabalho
policopiado, de Feliz de Barros, s.d., pp. 1-6; Informac&o de Feliz de Barros para Alberto Iria, de 31 de Dezembro de
1970, AHU, AAHU, pasta 1236.

"Ver, por exemplo, Birgit ReiBland, “Conservation: Historically Used Conservation Methods,” The Ink Corrosion
Website, http://www.knaw.nl/ecpa/ink/conservation_old.html (acesso em 24 Nov. 2009).
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A celulose apresenta uma grande afinidade com a 4gua. Quando completamente seca é
um material muito higroscépico. Para a maioria das pastas de papel comercial, a humidade varia
entre 15 a 30%, numa atmosfera saturada, e entre 10 a 12% numa atmosfera considerada
normal. A hemicelulose ou a celulose degradada sdo mais higroscépicas. O teor de humidade ou
quantidade de agua retida por um papel depende da humidade relativa presente na atmosfera, da
pureza e estado de conservacdo da celulose, bem como ainda da sua histéria individual, em
termos de ciclos de humidificacdo e secagem. Assim, para uma humidade relativa de 100%, o0s
valores comparativos de equilibrio (em termos de fendmenos de sor¢do — adsorcao e absorgao)
serdo teores de humidade na ordem dos 54 a 66% para celulose que ndo tenha sido seca
artificialmente, e 25 a 33% para celulose seca artificialmente. Ap6s a exposicdo de um papel a
altas humidades (quer sujeitando-o a atmosferas com uma humidade relativa elevada, quer
sujeitando-o0 a tratamentos aquosos), de acordo com o fendmeno de histerese, a sua capacidade
inicial de sorcdo diminuira e jamais sera recuperada, devido a retengdo de um maior nimero de
moléculas de agua na sua composicdo. Deste modo, um papel com impurezas e/ou antigo

possui, normalmente, um teor de humidade maior do que um papel de celulose pura ou novo.?

Apesar do alto grau de coesdo molecular deste polimero, a sorcdo de um agente polar
como a agua implica o crescimento e inchago das fibras do papel até o seu ponto de saturagao.
A agua penetra, preferencialmente, nas zonas amorfas por oposicdo as zonas cristalinas da
celulose e altera as suas propriedades fisicas. Aumentando o teor de 4gua e humidade no papel,
tendencialmente, aumenta-se a elasticidade, plasticidade, resisténcia a traccdo e diminui-se a
rigidez, mas as fibras incham muito em largura e pouco em comprimento, numa proporcao que
pode atingir a percentagem de 10 para 1. Sobretudo quando se trata de papel produzido
mecanicamente, que possui uma direccdo preferencial das fibras e foi seco sob tensdo, este
comportamento anisotrépico é muito acentuado,” assistindo-se a deformacdes da folha e
mudancas da sua dimensdo que, frequentemente, distende quando seca sob pressao e encolhe, ao
secar livremente. Smith atestou um aumento de elasticidade do papel de producdo mecéanica
depois da sua lavagem, o que pode estar relacionado com o relaxamento da tensdo das fibras,
muito acentuada em papéis secos artificialmente, sob tensdo.’® Estes aspectos tém um efeito

imediato na aparéncia fisica dos documentos e obras de arte em papel. Diversos autores™ tém

8Anthony W. Smith, “Cellulose in Paper and Paper & Water Interactions” (trabalho policopiado, destinado ao

apogio dos alunos do Science Refresher Courses do Camberwell College of Arts, Londres, 1993), 2-4.
Ibid., 5-6.

YAnthony W. Smith, “Effects of Aqueous Treatments on the Mechanical Properties of Paper,” in The Interface
Between Science and Conservation, ed. S. Bradley, British Museum Occasional Paper 116 (London: British Museum,
1997), 59-65.

“Debra Carr, Brian Niven, and Lynn Campbell, “Effects of Selected Aqueous Treatments on the Properties of
Two Papers,” Studies in Conservation 51, no. 3 (2006): 189-98; Smith, “Effects of Aqueous Treatments,” 59-65; T. J.
Vitale, “Effects of Water on the Mechanical Properties of Paper and Relationship to the Treatment of Paper,” in
Material Issues in Art and Archaeology, Materials Research Society Symposium Proceedings 267 (Pittsburgh:
Materials Research Society, 1992), 397-427; A. Moropoulou and S. Zervos, “Immediate Impact of Aqueous
Treatments on the Strength of Paper,” Restaurator 24, no. 3 (2003): 160-77; Christa Hofmann, Dianne van der
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reportado as alteragcBes das propriedades fisicas e mecénicas do papel, ap6s os tratamentos
aquosos. Observam-se, ainda, alteracbes da textura e dimensdo que tém consequéncias
inaceitaveis, mas que ocorrem com frequéncia, especialmente visiveis no livro enquanto objecto
tridimensional; alteracdes no brilno e grau de opacidade desaconselhdveis e criticas, por
exemplo, quando se trata de desenho técnico; e alteracdes da cor, estas ultimas consideradas,
normalmente, benéficas por se associar a coloracdo geral da folha de papel a presenca de acidez
e sua dissolucdo. Constituindo o fendmeno de hidrolise acida uma das causas principais de
degradacdo da celulose, a lavagem tem sido entendida como um procedimento benéfico para o
papel. Efectivamente, a reac¢do contribui para a quebra da cadeia do polimero, afectando as

ligacoes glicosidicas que unem as unidades de glucose da celulose,'? como é patente na figura 3:

Fig. 5. Rompimento da cadeia molecular do polimero da celulose por hidrélise acida.

Efectivamente, a lavagem permite a dissolucdo dos acidos, que se formam com o
envelhecimento e deterioracdo da celulose e que catalisam a hidrélise,®> bem como o
restabelecimento de novas pontes de hidrogénio que unem as moléculas de celulose e mantém

fibras e fibrilas agregadas, formando a folha de papel.* Porém, investigagdes recentes

Reyden, and Mary Baker, “Comparison and Evaluation of Bleaching Procedures: The Effect of Five Bleaching
Methods on the Optical and Mechanical Properties of New and Aged Cotton Linter Paper Before and After
Accelerated Aging,” The Book and Paper Group Annual 10 (1991), sob “Conclusions,” http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v10/bp10-10.html, (acesso em 15 Abr. 2010). Texto complementar ao poster
apresentado no AIC Annual Meeting in Albuquerque, 1991.

2paul Whitmore and John Bogaard, “Determination of the Cellulose Scission Route in the Hydrolytic and
Oxidative Degradation of Paper,” Restaurator 15, no. 1 (1994): 26-45; John Bogaard and Paul Whitmore, “Effects of
Dilute Calcium Washing Treatments on Paper,” JAIC 40, no. 2 (2001), http://cool.conservation-
us.org/jaic/articles/jaic40-02-003 appx.html (acesso em 29 Abr. 2010).

B3A. Sharples, “Acid Hydrolysis and Alcoholysis,” in Cellulose and Cellulose Derivates, ed. N. M. Bikales and L.
Segal (New York: Wiley Interscience, 1971), 991-1006.

¥Paul N. Banks, “Paper Cleaning,” Restaurator 1 (1969): 52-67; Margaret Hey, “The Washing and Aqueous
Desacidification of Paper,” The Paper Conservator 4 (1979): 66-80; Lucia C. Tang and Norvell M. M. Jones, “The
Effects of Wash Water Quality on the Aging Characteristics of Paper,” JAIC 18, no. 2 (1979),
http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic18-02-001.html (acesso em 29 de Abr. 2010); Vicent Mufioz-Vifias,
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demonstraram que os efeitos benéficos dessa dissolucdo ndo sdo, necessariamente,
proporcionais a remocao da cor indesejada, dependendo muito do tipo de papel e do método de
limpeza aplicado, entre outros factores, que fazem da lavagem um dos processos mais

complicados utilizados em conservagio.™

Outros dos aspectos fundamentais a considerar sdo as propriedades do produto de
limpeza, nomeadamente o grau de pureza da prdpria 4gua, o seu pH e temperatura, entre outros
factores, como a adi¢do de outras substancias. A agua destilada é a mais pura, enquanto a agua
desionizada pode conter matéria organica e a dgua da torneira outras impurezas, tais como
compostos de ferro, de cobre e também residuos de cloro, nefastos para a celulose. Contudo, 0s
estudos realizados na LC™ alertaram para o facto de, em certas regides, a utilizacdo directa de
agua da torneira para a lavagem de papéis antigos, ter contribuido menos para a sua
deterioracdo, a médio e longo prazo, do que a agua pura. Isto porque, além dos acidos, esta agua
dissolve as substancias alcalinas que possam existir nos papéis antigos de producdo manual, 0s
quais funcionam como uma reserva alcalina que neutraliza a ac¢do dos acidos. A adicdo de
carbonato de célcio & 4gua pura destilada foi a solucdo encontrada por alguns autores,’ evitando
0 uso de agua com tracos de cloro, ferro e cobre que aceleram a deterioracdo da celulose. Estes
autores provaram o poder reactivo da agua pura na dissolucdo, ndo apenas de substancias
nocivas, mas também do calcio. Porém, investigacGes posteriores, realizadas no Canadian
Conservation Institute (CCI),*® vieram a demonstrar que os sais de célcio ou magnésio sio
removidos pela &gua pura, apenas parcialmente, factor que depende, em grande parte, da

estrutura fisica e de outros aditivos presentes no papel.

A utilizacdo de calcio como reserva alcalina ja havia sido recomendada por William
Barrow.™ Posteriormente, outros autores estudaram os efeitos de sais de calcio em diferentes

papéis,®® a concentracdo da solucdo” e compararam a acgdo dos sais de calcio com os de

“The Impact of Conservation Pressure-Flattening on the Dimensions of Machine-Made Paper, Restaurator 30, no. 3
(2009): 181-98.

Yuki Uchida, Masamitsu Inaba, and Takayashu Kijima, “Evaluation of Aqueous Washing Methods of Paper by
the Measurement of Organic Acid Extraction,” Restaurator 28, no. 3 (2007): 169-84.

YHey, “The Washing and Aqueous Desacidification,” 68.

Y"Tang and Jones, “The Effects of Wash Water Quality,” 61-81.

®Helen D. Burgess, Stephen Duffy, and Season Tse, “Investigation of the Effect of Alkali on Paper,” The Book
and Paper Group Annual 9 (1990), http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v09/bp09-04.html (acesso
em 29 Abr. 2010).

“william J. Barrow and R. C. Sproull, “Permanence in Book Papers,” Science 129 (1959): 1075-84.

BHey, “The Washing and Aqueous Desacidification,” 66-80; Helen D. Burgess and A. Boronyak-Szaplonczay,
“Uptake of Calcium or Magnesium into Seven Papers during Aqueous Immersion in Calcium or Magnesium
Solutions,” in Conference Papers Manchester, 1992, ed. S. Fairbrass (London: Institute of Paper Conservation), 264-
72.

2., C. Tang, “Washing and Deacidifying Paper in the Same Operation,” in Preservation of Paper and Textiles of
Historic and Artistic Value 11, ed. John C. Williams, Advances in Chemistry Series 193 (Washington: American
Chemical Society, 1981), 63-86.
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magnésio.?? Mais recentemente, foi provado que um breve contacto com uma solucéo diluida de
sais de calcio é suficiente para introduzir o produto no papel, o que tem em geral um efeito
benéfico na sua estabilidade quimica. N&o obstante, o processo de estabilizagao, para obviar os
efeitos das reacc¢des de hidrdlise acida, depende mais da alcalinidade do banho de tratamento do
que da presenca de célcio e quanto mais diluida a solugdo mais lenta a troca i6nica necessaria a
reducdo dos grupos carboxilo e eliminacdo do &cido livre na folha de papel.”® Assim, a reducio
de 4cido livre através da troca idnica, amplamente estudada e descrita por Helfferich,® é o
principal objectivo da desacidificacdo da celulose, promovida pela lavagem, e da sua

neutralizagdo promovida pela inser¢do de uma reserva alcalina, por exemplo, de sais de célcio.

No AHU ndo se encontraram referéncias directas a utilizacdo de sais de calcio mas
sabe-se que este produto foi usado, quer no AHU,” quer na FCG, entre os anos setenta e
noventa, onde Feliz de Barros também trabalhou. A partir da segunda metade da década de
oitenta, utilizar-se-4 o0 bdrax (tetraborato de sédio) como produto de alcalinizacdo, por
influéncia francesa, apds contactos e a passagem pelo CRCDG, da entdo responsavel pelo
servico, Vitoria da Conceicdo, que se encontrava em Paris, para realizacdo de estagio de um
més, na BNF. Hey salientou o facto de os compostos de s6dio promoverem o crescimento e
inchaco das fibras de celulose através dos seus sais, facto que torna a sua accdo incontrolavel.?
Além disso, ao contrario dos carbonatos de calcio ou magnésio, estes sais sdo muito sollveis e
em juncdo com a humidade presente no papel permitem a formacédo de hidroxido de sédio. Esta
solucdo caustica causa hidrélise alcalina por clivagem das ligaces R-glicosidicas dando inicio
ao processo denominado peeling, uma reaccdo continua gue exige o constante reordenamento da
cadeia molecular porque o grupo final reduzido é igual ao do inicio da reaccéo e é instavel, face
a presenca de substancias alcalinas. Simultaneamente, a cadeia molecular vai-se encurtando.?’
Num estudo mais recente, que recorreu a testes de envelhecimento, foi comprovado o efeito
nocivo das solugdes de bérax que promovem a descida de pH e o decréscimo do grau de
polimerizacdo da celulose envelhecida.? Nesta medida, o uso deste material tornou-se

desaconselhavel em conservagao.

2p V. Grosso Calvini et al., “Deacidification of Paper: A more Fundamental Approach,” The Paper Conservator
12 (1988): 35-39; J. Kolar and G. Novak, “Effect of Arious Deacidification Solutions on the Stability of Cellulose
Pulps,” Restaurator 17, no. 1 (1996): 25-31; H. Bansa, “Aqueous Deacidification — With Calcium or Magnesium?”
Restaurator 19, no. 1 (1998): 1-40.

2Bogaard and Whitmore, “Effects of Dilute Calcium Washing,” sob “Discussion.”

2\/fer F. Helfferich, lon Exchange, Series in Advanced Chemistry (New York: McHraw-Hill, 1962), 1-322.

BMaria Henrique, ex-funcionério do AHU, informacéo oral prestada a autora, Fevereiro de 2011.

%Margaret Hey, “Paper Bleaching: Its Simple Chemistry and Working Procedures,” The Paper Conservator 2
(1977): 12.

Z'Hey, “The Washing and Aqueous Desacidification,” 66-79. Ver ainda Margaret Hey, “The Deacidification and
Stabilization of Irongall Manuscripts Inks,” Restaurator 5, no. 1-2 (1981): 24-44.

ZCalvini, et al., “Deacidification of Paper,” 35-39.
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No Arquivo, a ocorréncia de alguns casos de insucesso® nas operacdes de lavagem e
alcalinizagdo, que conduziram a remocdo parcial do meio, pode ter sido uma das razdes que
levou, logo no inicio da década de oitenta, & adopgdo de agentes ndo aquosos para a
alcalinizagdo. O produto utilizado tinha 0 nome comercial de pHizz ou Wei T’o e constitui um
meio para a introducdo de carbonato de magnésio no papel, como reserva alcalina.*® Consiste
num composto organo-metalico, metilcarbonato metéxido de magnésio (MMMC), solvel em
solventes organicos, comercializado pela Wei T'o Associates, que se converteu num dos
produtos de desacidificacdo mais comuns, pela facilidade de utilizacdo, em casos particulares e
manualmente, em laborat6rios com poucos recursos, mas também, em grande escala, como
método de desacidificagdo em massa, tal como aconteceu na Biblioteca e Arquivos Nacionais

do Canada.*

O primeiro método de desacidificacdo ndo aquosa foi desenvolvido cerca de 1890, em
Londres, no V&A. Consistia no uso de hidréxido de bario em metanol, produto reabilitado por
Baynes-Cope, em 1950, utilizado com sucesso em pintura, mas descartado no papel uma vez
que causava o seu amarelecimento.’ Em 1961, Baynes Cope prepara metéxido de magnésio®
para 0 mesmo fim, mas, dada a dificuldade observada no armazenamento do produto, outros
métodos serdo ensaiados. Richard Smith, na Universidade de Chicago, no ambito do seu
projecto de doutoramento, ¢.1964, é quem da inicio ao desenvolvimento do método atras
referido. Smith introduz os clorofluorocarbonetos, tais como o diclorodifluorometano e
triclorotrifluoretano, que previnem algumas das propriedades nefastas do metanol, tais como a
dissolugdo de alguns dos constituintes do meio e o inchago das fibras do papel. No seguimento
desta pesquisa, George Kelly, cientista no Preservation Office da LC, introduz o referido
MMMC. Por fim, Smith volta ao tema, patenteando o método de dissolucdo do alcéxido de
magnésio em po, considerado insolivel por Kelly e outros. Este procedimento, que facilitou a
solubilizacdo e o transporte do agente de desacidificacdo que se deposita nas fibras do papel
sem provocar o seu inchaco nem a distor¢do do documento, foi considerado, pelo préprio, um

passo fundamental para o desenvolvimento dos métodos de desacidificacdo em massa.>*

ZExistem exemplos de dissolucdo de tintas e seu alastramento, bem como da disseminacdo dos materiais
constituintes na superficie do manuscrito, hoje visivel sob observacdo no microscdpio 6ptico e confirmado com
técnicas de XRF. Ver a seguir Anexo |, Elementos para o diagnostico de patologias das obras tratadas no Laboratério
de Restauro de Livros e Manuscritos do AHU, p. 337.

M. Odlyha, et al., “Dynamic Mechanical Thermal Analysis for the Evaluation of Deacidification Treatment of
Painting Canvases,” Journal of Thermat Analysis 50, no. 1-2 (1997): 191-202.

S'ver Wei To  Associates, “Wei T0,” sob “Development,” Wei  T’0  Associates,
www.knaw.nl/ecpa/PUBL/PORCK7.HTM (acesso em 6 Jul. 2010).

*Richard Smith, “Non-Aqueous Deacidification: Its Philosophies, Origin, Development and Status,” The Paper
Conservator 12 (1988): 31-34.

*A. D. Baynes-Cope, “The Non-aqueous Deacidification of Documents,” Restaurator 1, no. 1 (1969): 2-9.

¥Smith, “Non-Aqueous Deacidification,” 32. Ver ainda Geoffrey Morrow, “Mass Deacidification: Operational
Experience at The National Archives and The National Library of Canada,” The Paper Conservator 12 (1988): 40-
46.
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Contudo, as preocupacfes ambientalistas dos Gltimos anos, que tendem a limitar a
utilizacdo de CFCs, colocam em causa o futuro deste produto, ainda hoje em circulagdo.* Por
outro lado, a distribuicdo irregular dos produtos de desacidificagdo ndo aquosos e a sua
frequente deposicdo a superficie da folha, formando um filme que pode provocar alteracdes
estéticas; o facto de, com este método, ndo se poder proceder a dissolucdo das substancias
acidas presentes no papel; e a forte alcalinidade destas substancias que podem conduzir a
degradacdo alcalina,® ja atras referida, tem levado os profissionais a questionarem-se sobre a
sua eficacia e vantagem na sua utilizagdo. Em condi¢fes de degradacdo extremas como altas
temperaturas, luminosidade intensa e atmosfera de oxigénio, alguns autores concluiram que o
deposito de substancias basicas durante o processo de desacidificacdo em massa pode degradar,
consideravelmente, a celulose. Esses investigadores sugerem que, em primeiro lugar, 0s
compostos alcalinos causam peeling, a hidrolise alcalina por clivagem das ligagdes R-
glicosidicas e, a seguir, 0 material remanescente reage com os grupos hidroxilo nas posicdes C2
e C3 do anel da celulose, causando degradacdo, inicialmente nas zonas amorfas, mas depois
também nas zonas cristalinas da celulose.*” Além disso, tém sido observados efeitos nefastos
dos produtos alcalinos, mesmo com pH menor que 9, nomeadamente, em papéis que contenham
residuos de lenhina.®® Lienardy, que realizou um estudo comparativo entre os principais
métodos de desacidificagdo em massa, actualmente em pratica, concluiu que ndo existe um
método perfeito e que uma tal invencdo s6 poderd advir do investimento de uma empresa

quimica multinacional.*®

A crescente compreensdo da complexidade dos diferentes processos de deterioragédo
quimica que podem afectar o papel, desde a hidrélise acida, a degradacdo alcalina, passando
pelos fendmenos de oxidacdo, fundamenta a necessidade de mais e rigorosa investigacdo
cientifica sobre o envelhecimento do papel e meios para o seu combate. Com a entrada no novo
século, apesar da confianca depositada nas novas tecnologias,® por exemplo, o
desenvolvimento de dispersdes de nanoparticulas de sais de célcio e magnésio em &lcoois* as
dificuldades na preparacéo e aplicacdo dos novos materiais em contexto oficinal e a consciéncia

de que todas estas substancias causam altera¢fes quimicas irreversiveis, conduzem a uma certa

BWei T’o Associates, “Wei T°0,” sob “Development.”

®Matija Strlic and Jana Kolar, “Evaluating and Enhancing Paper Stability — Needs and Recent Trends,” in
Cultural Heritage Research: A Pan-European Challenge; Proceedings of the 5th EC Conference, May 16-18, 2002,
Cracow, Poland (Cracow: European Communities, 2003), 79-86.

Javier Dufour and John B. G. A. Havermans, “Study of the Proto-Oxidation of Mass-Deacidified Papers,”
Restaurator 22, no. 1 (2001): 20-40.

*®Burgess, Duffy, and Tse, “Investigation of the Effect of Alkali,” 29-36. Ver ainda Hey, “The Washing and
Aqueous Desacidification,” 75.

*Anne Liénardy, “A Bibliographical Survey of Mass Deacidification Methods,” Restaurator 12 (1991): 75-103.

“Bernadette Bensaude-Vincent, Les vertiges de la technoscience: Fagonner le monde atome par atome (Paris:
Editions la Découverte, 2009).

“Emmanuel Stefanis and Costas Panayiotou, “Study of the Photochemical Stability of Paper Deacidified with
Dispersions of Ca(OH)2 and Mg(OH)2 Nanopatrticles in Alcohols,” Restaurator 29, no. 2 (2008): 125-38.
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prudéncia na sua aplicagdo, a0 mesmo tempo que se investe cada vez mais em técnicas de

preservagao, a longo prazo.

A penetracdo uniforme da agua na folha de papel, proporcionando uma lavagem igual
em toda a folha, é outro problema da limpeza aquosa. Mesmo que o meio ndo coloque
dificuldades particulares, a pasta de papel possui elementos hidrofébicos, como a ja referida
encolagem, entre outros. A morfologia da superficie da folha de papel também cria diferencas
no comportamento e penetracdo do liquido de acordo com a teoria de Young,* relativamente ao

angulo de contacto entre um sélido e um liquido.

Para fazer face a este tipo de problemas, o encadernador e o conservador-restaurador
recorrem, frequentemente, a0 aumento da temperatura da dgua. Assim aconteceu no AHU, onde
0 uso de &gua quente precedeu sempre o recurso de métodos mais radicais, como o
branqueamento. Alguns investigadores demonstraram a importancia do fenémeno de difusdo na
lavagem por imers&o.*® Para Daniels, este fenémeno é mais significativo do que o fluxo da gua
e para Lienardy e Van Damme, tdo importante como 0 movimento da agua através do papel.
Porém, estes ultimos referiram ainda a importancia da temperatura no sucesso da operagao.
Num outro estudo onde se comparam graus de eficacia na eliminacdo do amarelecimento do
papel, através da utilizacdo de diferentes métodos de limpeza, concluiu-se que o aumento da
temperatura da agua da lavagem é determinante para a remocdo do amarelecimento.*
Independentemente do método aplicado, (imersdo, lavagem a superficie, lavagem por contacto
com mata-borrdo hdmido, humidificacdo, humidificacdo e succdo, succdo e vaporizacdo e
método chinés — dgua a ferver aplicada com trincha japonesa), a uma dada temperatura, atinge-
se 0 mesmo grau de limpeza. Porém, para cada um desses métodos o tempo necessario de
exposicdo da peca ao tratamento é diferente. Num artigo mais recente, estes autores, provaram
gue 0 método por imersdo permite maior uniformidade na lavagem, enquanto métodos como
lavagem a superficie, utilizacdo de mata-borrdo, método de suc¢do e humidificacdo, revelam
irregularidade e por vezes migracdo do amarelecimento e sua concentracdo numa das faces do
papel. Por outro lado, reconhecem o método chinés como o mais rapido e o mais eficaz.” Ora

esse é 0 método em que se utilizam, precisamente, temperaturas mais elevadas. Nao obstante, os

*Thomas Young, cientista inglés de finais do século XV11I e inicios do século XIX, prestou grandes contributos &
ciéncia em diversas areas. Em particular, determinou o angulo de contacto entre a superficie de um liquido e de um
solido, com base no principio da tensdo superficial e desenvolveu a teoria do fendmeno de capilaridade.

®Vicent Daniels, “The Elimination of Bleaching Agents from Paper,” The Paper Conservator 1 (1976): 9-11; A.
Liénardy and P. Van Damme, “Paper Washing,” The Paper Conservator 14 (1990): 23-30.

*Vicent Daniels and Joanna Kosek, “The Rate of Washing of Paper,” in Works of Art on Paper Book, Documents
and Photographs: Techniques and Conservation; Contributions to the Baltimore Congress, 2002, ed. Vicent Daniels,
Alan Donnithorne, and Perry Smith (London: The International Institute for Conservation of Historic and Artistic
Works, 2002), 47-51.

*Vicent Daniels and Joanna Kosck, “Studies on the Washing of Paper: Comparison of Different Washing
Techniques Used on an Artificially Discoloured, Sized Paper,” pt. 2, Restaurator 25, no. 4 (2004): 260-66.
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autores reconhecem também a necessidade de aprofundar a investigacdo de forma a determinar

os efeitos da &gua quente no papel e na imagem.

No arquivo, seguindo a tradicdo dos encadernadores, utilizou-se, preferencialmente o
método por imersdo e agua quente a 40°C, sendo o Ultimo banho em agua a temperatura
ambiente.® Foi através destes processos de lavagem que Feliz de Barros evitou o
branqueamento quimico, mas depois dele outros materiais vao ser associados a lavagem e o

branqueamento quimico passa a ser frequente, como veremos mais adiante.

De acordo com a documentacdo existente,*” outro método empregue no arquivo para
facilitar o processo de lavagem, consistiu na utilizacdo de surfactantes, como por exemplo o

lissapol,”® um agente n&o i6nico que aparece referenciado desde meados da década de oitenta.

Ao juntar a agua um solvente menos polar, ou um surfactante, diminui-se a sua tensdo
superficial, o que, por sua vez, facilita a sua penetracdo no papel. A penetracao ocorre quando a
adesdo entre o liquido e o sélido excede a coesdo no liquido, a qual é caracterizada pela sua
tensdo superficial. A tensdo superficial envolve duas componentes: dispersdo e polaridade.
Assim, quer aumentando a polaridade do sélido, quer reduzindo a polaridade do liquido,
permite-se a penetracdo do liquido e o sélido fica molhado. As moléculas do surfactante sdo
atraidas pela superficie do sdélido, resultando na queda da tensdo inter-facial das duas
superficies, o que facilita o processo. Ao adicionar um surfactante ao liquido decresce a sua
tensdo superficial, bem ainda como o angulo de contacto das forcas que promovem a fluidez do

liquido por capilaridade na folha de papel.”

A referéncia ao uso do lissapol como meio eficaz de limpeza aparece jA no manual de
Plenderleith, referido no capitulo I11. Porém, desde cedo, Hey alerta para seus possiveis efeitos
secundérios, quando retido no papel.®® Outros autores procuraram investigar a interferéncia

destes materiais na ligacdo quimica e fisica das fibras e fibrilas do papel. Os resultados

#«Relatorio. Descriminagdo das vérias operagdes feitas no decurso do restauro do livro ‘Flora Brasilienses’,” de
Feliz Ant6nio Silveira de Barros, de Maio de 1972, pp. 1-3, AHU, AAHU, pasta (s. cota), Relatério, fotos e gréficos
de pH dos livros e cddices do Governo Brasileiro, Maio 1984.

“AHU, AAHU, Ficheiro manual de fichas de tratamento do Laboratério de Conservagdo e Restauro, 1970-2008
(s. cota).

“Nome registado pela Imperial Chemical Industries para um niimero variado de detergentes dos quais os mais
importantes sdo os ndo ionicos. Ver Monopolies Commission, “Suppliers of Bulk Synthetic Detergents and
Materials” Chap. 4 in Household Detergents: A Report on the Supply of Household Detergents (London, 1966), 28,
http://www.competitioncommission.org.uk/rep_pub/reports/1960_1969/032detergents.htm  (acesso em 14 Mar.
2011).

®Smith, “Cellulose in Paper,” 9-13.

Hey, “The Washing and Aqueous Desacidification,” 66-80.

165



http://www.competitioncommission.org.uk/rep_pub/reports/1960_1969/032detergents.htm
http://www.competitioncommission.org.uk/rep_pub/reports/1960_1969/032detergents.htm

demonstraram a necessidade de sucessivas passagens por 4gua, antes da secagem do papel, para
eliminacAo total de residuos do produto.>

A adicdo de élcool a agua, recomendada desde os anos setenta como uma boa pratica no

,°2 também promove o grau de eficécia da limpeza.>® No arquivo,

processo de lavagem do pape
é possivel que este método tenha sido utilizado mas o uso de solventes organicos, do metanol ao
tolueno e xileno, passando pelo éter e a acetona, foram mais amplamente empregues para a
remocdo de fitas-colas antigas, quer a base de borracha natural, quer a base de borracha
sintética,> extensivamente utilizadas em obras de grandes dimensdes. Estes produtos, referidos
pelos manuais da especialidade em décadas anteriores, continuaram a ser utilizados e
recomendados por todo o século XX pois, aparentemente, provocam mais danos ao utilizador do
que ao proprio papel. Na realidade, segundo um estudo de Arney e Pollack, o solvente retido
acaba por ser completamente substituido, em poucas horas, pela humidade presente na
atmosfera.®® Contudo, em suportes com caracteristicas particulares, tém sido reportados
fendmenos como aumento de amarelecimento em papéis com lenhina,® reducdo da
percentagem de deformacdo até a ruptura, perda de transparéncia em papéis vegetais,® e
desgaste da superficie em papéis revestidos, provocando aumento de microfissuras.® Além
disso, quando a aplicacdo destes materiais é pontual, sdo frequentes as chamadas de atencdo dos
conservadores-restauradores para a formagdo de “linhas de maré” que, mesmo quando invisiveis
a olho nu, sdo visiveis sob ac¢do de radiacdo ultra-violeta e tornam-se mais visiveis ao longo do

tempo.

As técnicas de limpeza no AHU compreenderam ainda a limpeza prévia por abrasdo
com borrachas vinilicas, ja com recurso a borracha eléctrica, episddicas experiéncias com
enzimas, 0 recurso a pastas, utilizando derivados de celulose, e 0s branqueamentos. Estes
métodos, descritos num dos artigos publicados numa das primeiras revistas da especialidade, o
Restaurator,” estavam em pratica no periodo de formacdo de Feliz de Barros, em ltalia e

Inglaterra. Posteriormente, outros técnicos introduziram métodos mais mecanizados e novos

SChristine Mackay and Anthony W. Smith, “The Effect of Wetting Agents on the Tensile Strength of Paper,” in
Symposium 88 - Conservation of Historic and Artistic Works on Paper (Ottawa: Canadian Conservation Institute,
1994), 199-203.

?Hey, “The Washing and Aqueous Desacidification,” 67.

T, T. Schaeffer and V. Blyth-Hill, “Preparation of Reproducibly Stained Paper Samples for Conservation
Research,” The Book and Paper Group Annual 12 (1993): 44-45.

*Ver Jane A. Dalley, “Pressure-Sensitive Tapes: Their Behavior and Removal as Illustrated by a Case Study,” in
Symposium 88 (ver nota 51), 39-45. Ver, em particular, a tabela de identificagdo de fitacolas, p. 42.

%), S. Arney and L. B. Pollack, “The Retention of Organic Solvents in Paper,” JAIC 19, no. 2 (1980): 69-74.

%] jénardy and Van Damme, “Paper Washing,” 23-30.

*"Frangoise Flieder et al., “Analyse et restauration des papiers transparent anciens,” in Les documents graphics et
photographiques, analyses et conservation 1986-1987 (Paris: Archives Nationales, 1988), 93-139; Pascale Richardin
et al., “Analyse par CG/SM des produits d’impregnation de papier calques anciens,” in ICOM Committee for
Conservation, 9th Triennial Meeting (Paris: ICOM Committee for Conservation), 482-88.

*8Dianne Van der Reyden, “Recent Scientific Research in Paper Conservation,” JAIC 31, no. 1 (1992), sob
“Solvents,” http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic31-01-014 1.html (acesso em 25 Mar. 2010).

**Banks, “Paper Cleaning,” 52-67.
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produtos quimicos, apds curtas formacdes no estrangeiro, recebidas em Espanha e Franca, mas
as técnicas principais de actuacdo, introduzidas por Feliz de Barros, manter-se-80 no arquivo até

ao século XXI.

Como temos vindo a observar, a simples lavagem causa alteracfes fisico-quimicas
inevitaveis e pode levar a profundas alteracdes na aparéncia da peca. No arquivo, encontram-se
exemplos que vao desde a dissolucao parcial do meio a evidentes mudancas das caracteristicas
do papel. Varias pecas revelam alisamento da superficie, eliminacdo de vincos naturais e outras
evidéncias de producdo manual do papel, novos vincos e achatamento do meio, eliminacdo de
marcas de matriz; factores resultantes da lavagem, que criam diferentes tensdes e a

reestruturacao das camadas fibrosas do suporte, seguida da planificacdo excessiva.

A comparacdo entre trés desenhos coloridos do AHU, que representam “Figurinos

% com tratamentos diferentes, realizados recentemente, mas por técnicos distintos e

Militares,
sob outra orientacdo, um sé com limpeza mecénica, outro lavada em solugdo aquosa com
lissapol e um outro com limpeza mecénica, seguida de limpeza aquosa e branqueamento local,
permitem-nos reflectir sobre os efeitos secundarios deste tipo de tratamentos. Se a primeira peca
mantém algum enrugamento natural, acrescido de sinais de manuseamento, mas conserva a
beleza de um papel antigo de producdo manual, na segunda, o papel apresenta-se liso e
espalmado, enquanto a terceira, além da crueza do tom geral do papel, muito branco, apresenta
rugas de uma planificacdo excessiva num papel com tensGes, face a existéncia de pigmentos
embebidos em consolidante. Visiveis ainda sdo os diferentes brilhos e alteracdes do meio,
provavelmente, causados pela reaccao entre as solugdes utilizadas e o ligante presente na peca,
aspecto presente na segunda e terceira pegas. Nesta Ultima, observa-se auséncia de brilho e o
tom cinzento de &reas com pigmento de prata, o que revela a oxidacdo deste material. Isto
contrasta com a exceléncia da tonalidade dos pigmentos sem qualquer tratamento da primeira
peca, onde o brilho dos dourados (pigmento de prata revestido com um verniz que Ihe confere o
tom amarelado), permanece sem alteracéo e os restantes pigmentos mantém a densidade de tom
de uma cor distribuida com arte, formando contrastes de claro e escuro, conformes a vontade do
artista. Assim, a remocdao parcial da sujidade na segunda peca conduziu ao escurecimento do
pigmento de prata, provavelmente, durante o tratamento aquoso, e a distribuicdo irregular de
brilho na imagem. A terceira peca, sujeita a lavagem e branqueamento parcial, foi ainda

rasurada no verso para eliminacdo das inscrigdes.®

OUniforme de Regimento da Linha do Maranh&o em servico diario, 1807, 3 desenhos num félio, AHU, ICONm,
009, F, D.133; Companhia dos Henriques de Villaboa, Capitania de Goiaz creada pelo Governador e Capitao
General Luiz da Cunha Menezes, cujo exército he de Infantaria e Artilharia 1780, 2 desenhos num félio, AHU,
ICONm, 008, F, D.131; Figurinos militares, Mogambique, ca. 1801, 2 desenhos num félio, AHU, ICONm, 064, F,
D.881, Anexo D.35-A-Cx.90.

8%\/er a sequir Anexo I, Elementos para o diagndstico de patologias, pp. 338-45.
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2. Impacto das técnicas de branqueamento

Num dos seus primeiros relatérios técnicos,® Feliz de Barros realca a importancia dos
processos de limpeza por via himida e do branqueamento mas, apesar dos seus deficientes
conhecimentos de quimica, insere-os numa sequéncia de boas praticas de conservacao que virdo
a ser recomendadas, anos mais tarde.®® Efectivamente, precede o tratamento de branqueamento
do registo do pH, da lavagem com &gua quente e é s6 na sequéncia do insucesso da operacao
para a remog¢do das manchas que atingiam a mancha gréafica, que utiliza o hipoclorito de sédio,
seguido de um longo periodo de passagem por agua corrente. A sua vigilancia esta patente na
lavagem cuidada, quer antes, quer depois dos tratamentos, para eliminagdo dos residuos de
cloro.® A lavagem para eliminacao de residuos é alias um dos aspectos-chave do procedimento,

1.°* O relatério mencionado

como atestam investigacOes recentes, ao nivel da indUstria do pape
refere-se a uma das empreitadas que contribuiu para o langamento do servigo: o restauro de oito
obras pertencentes ao governo brasileiro, em muito mau estado de conservacdo, com o papel
extensivamente manchado e, provavelmente, ja anteriormente sujeitas a tratamentos improprios,

como se infere das imagens por ele registadas.®

O branqueamento é um dos tratamentos quimicos mais perigosos e potencialmente
danosos utilizados na conservacdo de papel. Visto, essencialmente, como uma medida
cosmetica, implica a alteracdo quimica da mancha mas ndo, necessariamente, a dissolucdo do
material que estd na sua origem. Assim, previamente a sua aplicacdo, exige uma avaliacdo
cautelosa que envolve inimeros factores. Ndo sendo possivel confinar as reac¢Ges gquimicas
envolvidas no procedimento ao material da mancha, ou nddoa, afecta-se ndo s6 o material
celulésico como outros aditivos presentes, desde a hemicelulose ao material lenhoso, da
encolagem ao veiculo que constitui 0 meio, pigmentos presentes, etc. Se 0s seus efeitos na
celulose estdo hoje relativamente bem caracterizados, muito ha ainda para investigar no que

respeita as reacgdes destes produtos com outras matérias presentes no documento gréafico.

O branqueamento quimico significa eliminagdo da cor. A cor resulta da absorc¢éo de
fotbes no espectro electromagnético que é visivel. Os materiais organicos com Vvarias
conjugagdes das duplas ligagdes ou metais complexados com as suas moléculas absorvem

radiacdo no espectro visivel, através dos grupos croméforos. Um aumento do numero de duplas

82«Relatorio. Descriminagdo das vérias operagdes feitas no decurso do restauro do livro ‘Flora Brasilienses’,” de
Feliz Anténio Silveira de Barros, de Maio de 1972, pp. 1-3, AHU, AAHU, pasta (s. cota), Relatério, fotos e gréficos
de pH dos livros e cddices do Governo Brasileiro, Maio 1984.

%Hey, “Paper Bleaching,” 10-23.

®Victoria da Conceicéo, ex-funcionaria do AHU, informago oral prestada & autora Novembro de 2009.

%Hans U. Suess, “Bleaching,” Restaurator 30, no. 4 (2008): 275.

%\/er a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, p. 357. A diferente tonalidade entre a folha do lado
esquerdo e direito, revela diferentes formas de envelhecimento para estes papéis semelhantes, podendo ser um
indicador da possivel utilizagdo de um produto branqueador como, por exemplo, 0 permanganato de potassio, um
tratamento muito utilizado pelos encadernadores.
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ligacbes conjugadas implica a mudanga de cor para amarelo e vermelho na absorg¢do, no
espectro de radiagdo ultra violeta. Assim, o branqueamento exige a transformagéo dos grupos
cromdforos, responsaveis pelo amarelecimento, em grupos funcionais que nao absorvem luz no
visivel. Os grupos cromdéforos envolvidos nas reac¢des de descoloracdo do papel sdo 0s grupos
funcionais carbonilo (C=0).

Durante o branqueamento, no caso da utilizacdo de agentes redutores, 0s grupos
funcionais carbonilos transformam-se em alcoois, enquanto no caso de agentes oxidantes esses

grupos funcionais transformam-se em acidos carboxilicos,” conforme se ilustra na figura 6:

CHZ0H COOH

reducéo oxidagdo >

OMe OMe OMe

OH OH oH

Fig. 6. O aldeido ao centro (lenhina ap6s processo de polpagem transforma-se em carboxilo a direita (maior
conjugacdo) e num alcool a esquerda (menor conjugagdo), pela accdo de KMnO, e de NaBH,, respectivamente.

A pratica do branqueamento com produtos oxidantes, como os hipocloritos, econémicos
e faceis de adquirir, tem um longo passado, como vimos no capitulo Ill, e continuou a ser
utilizado em pleno século XX. Na verdade, apresentando resultados quase garantidos para a
reducdo de manchas severas, como as provocadas por microrganismos, a utilizacdo deste tipo de

produtos vai continuar a ser recomendado e os seus efeitos secundarios desvalorizados.®

E certo que Bonnardot ja tinha chamado a atencao para os efeitos secundarios da eau de
javel (hipoclorito de sédio de venda comercial a 10%) nas tintas e Schweidler, em meados do

século XX, denunciou a utilizacdo abusiva de produtos a base de cloro. Porém, em Roma,

S7R. L. Feller, “Notes on the Chemistry of Bleaching,” Bulletin of the American Group, I11C 11, no. 2 (1971): 40.

®Francoise Flieder, Conservation des documents graphiques: Recherches experimentales, Travaux et
publications, Centre international d'études pour la conservation des biens culturels et Comité de I'lCOM pour les
laboratoires de musées 9 (Paris: Eyrolles, 1969), 130, 137, 229.
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quando Feliz de Barros e outros reconhecidos especialistas por |4 passaram para receber
formacao, era este o produto utilizado.”

Serd apenas nas Ultimas décadas do século XX que os efeitos deste material na
estabilidade quimica do papel comecam a ser divulgados. Para isso contribuiram os estudos da
inddstria de papel e téxtil, nomeadamente o relatério de Rapson.”” O autor demonstrou a
necessidade do controlo rigoroso do pH durante a utilizacdo de hipocloritos, para evitar a
reversdo da cor durante o processo de branqueamento. Um pH de 10 minimiza a formacao de
grupos carbonilo do tipo cetona ou aldeido e maximiza a sua eliminacgdo, através da formacéo de
grupos carboxilo. Contrariamente, quando o pH baixa da-se a formacdo de novos grupos
carbonilo e o meio &cido catalisa a formacdo de grupos cromdéforos a partir destes grupos
funcionais, provocando o amarelecimento no papel. Rapson caracterizou as posi¢cdes em que,
habitualmente, os grupos carbonilo se formam na molécula da celulose por accdo dos
hipocloritos, nomeadamente a posicdo 2, 3 e 6, dando origem as conjugacdes caracterizadas na

figura 7:

Fig. 7. Em a) a vermelho estéo assinalados locais propicios & formacao de grupos carbonilo na molécula de celulose.
As alineas b) ; c); d); e); ) representam padrdes de formag&o desses grupos funcionais por ac¢do dos hipocloritos.

®Ursula Scahadler-Saub, “Historical Archive of European Conservators. Contributes to the History of
Conservation/Restoration in Europe: An Interview on History and Goals of Paper and Book Conservation/Restoration
with Professor Otto Wichter, Austria,” in Research in Book and Paper Conservation — State of the Art, ed. Patricia
Engel (Wien: Verleg Berger Horn, 2009), 28.

. Rapson, “The Role of pH in Bleaching Pulp,” Tappi 39, no. 5 (1956): 284-95.
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Simultaneamente, 0 meio &cido promove a hidrélise acida, ou seja contribui para a
diminuicdo do grau de polimerizacdo da celulose e da resisténcia mecénica do papel, como
vimos atrds. Os &cidos podem ser tamponados através do processo de alcalinizacdo, mas €
fundamental manter a solugdo de branqueamento entre 9.5 e 10.5. Com este nivel de pH, o ido
hipoclorito (OCI") permanece activo e ndo € contaminado pelo cloro (Cl,), que se torna
maioritario nas solugdes de pH inferior a 4, nem pelo &cido hipocloroso, maioritario nas
solucBes de pH 7, ambos mais prejudiciais a celulose, provocando uma oxidagdo mais severa,

queda do grau de polimerizacéo e reversio da cor.”

Foi demonstrada a existéncia de uma correlacdo entre a diluicdo das solucGes de
hipoclorito e os seus baixos niveis de alcalinidade, concluindo-se que, durante o processo de
branqueamento, ndo se deve baixar as concentracGes do produto na solugdo, mas antes realizar
um controlo eficaz do pH.”” Durante o processo de intervencdo, a reaccdo entre o produto
oxidante e a prépria mancha, liberta acidos (nomeadamente acido cloridrico), os quais podem
causar uma descida drastica do pH da solucdo. Dai a importancia das boas praticas atras
referidas, ou seja, a lavagem prévia do papel acido, evitando descidas de pH da solucdo de
branqueamento, bem como ainda a alcalinizagdo prévia do papel e um controlo continuo durante
o tratamento. Dal, ainda, a importancia da total remocéo de residuos do produto branqueador no
final da operacdo, para que a reaccdo seja totalmente interrompida. Feliz de Barros ndo sé
lavava previamente o0s documentos, como 0S passava por sucessivas aguas depois do

branqueamento.

Apo6s o branqueamento com compostos clorados, alguns autores recomendam ainda a
sua neutralizacdo com um produto anti-cloro,” enquanto outros consideram a lavagem cuidada,
em diferentes e sucessivos banhos, suficiente e mais prudente para a maioria das situacdes.
Daniels sublinhou que para a dissolugéo dos residuos de cloro, mais importante do que manter
um alto caudal de &gua corrente (técnica habitualmente utilizada entre restauradores para a
lavagem do papel apds branqueamento) é determinar o coeficiente de difusdo do produto. Para o
hipoclorito de sédio, a constante de difuséo é relativamente alta, observando-se um decréscimo
espontaneo da quantidade de sodio extraivel para metade cada 11.6 segundos, mas o tempo
necessario para eliminacdo dos vestigios de produto depende ndo s6 do tipo de branqueador,
como também da natureza do papel, podendo variar entre alguns minutos até um maximo de

duas horas. Assim, ndo nos surpreende que pegas branqueadas, mas intensa e cuidadosamente

"Ute Henniges and Antje Potthast, “Bleaching Revisited: Impact of Oxidative and Reductive Bleaching
Treatments on Cellulose,” Restaurator 30, no. 4 (2009): 298.

?Hey, “Paper Bleaching,” 14.

"Flieder, Conservation des documents graphiques, 113; Anne Liénardy et Philippe VVan Damme, “Resultats de
recherché experimentales sur le blanchiment du papier,” Studies in Conservation 34 (1989): 126-27.

"Daniels, “The Elimination of Bleaching Agents,” 11; Hey, “Paper Bleaching,” 15-16; Helen D. Burgess,
“Practical Considerations for Conservation Bleaching,” Journal for the International Institute for Conservation,
Canadian Group 13 (1988): 16.
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lavadas durante cerca de duas horas por Feliz de Barros, ndo apresentem hoje sinais
significativos da presenca de cloro.”

No caso dos hipocloritos, a solu¢do envelhece muito rapidamente. Em contacto com o
ar os hidroxidos presentes no produto comercial reagem com o dioxido de carbono presente na
atmosfera, formando-se carbonatos. O problema do controlo do pH da solucdo de tratamento é
mais critico com o hipoclorito de célcio do que como o hipoclorito de sodio que, na sua
preparacdo inicial, possui um pH de 11.4, além de que o carbonato de sddio, ao contréario do
carbonato de calcio, é soltvel, mantendo a solucdo basica. Apesar disso, varios autores sao
unanimes quanto a sua preferéncia pela utilizacdo de hipoclorito de célcio, sublinhando,
nomeadamente, a vantagem da criacdo de uma reserva alcalina durante o processo de tratamento

ao formarem-se carbonatos de calcio insoltveis em contacto com o ar.”

Burgess atestou a formacdo inequivoca de produtos acidos, como produtos finais da
reaccdo de oxidacdo. Relativamente aos hipocloritos, mantendo-se a solucdo de tratamento com
um pH de 9, o pH final de amostras de papel de trapo branqueadas era acido (pH 5.8). Dai a
necessidade da operacéo de neutralizacdo final, através da aplicacdo de uma reserva alcalina.”
Efectivamente, a importancia, quer das etapas prévias ao branqueamento, quer do processo final
de alcalinizacdo tem vindo a ser sublinhado por diferentes investigadores. Num estudo da
década de noventa, certificou-se que, quer a lavagem dos papéis antes e depois do tratamento,
quer a reserva alcalina como Ultima operacdo tiveram um papel decisivo na estabilidade final
das amostras estudadas. Apesar de os autores concluirem que o boroidreto de sodio é o
branqueador menos ofensivo e o permanganato de potassio o mais perigoso, o procedimento
acima descrito ndo s6 minimizou os efeitos secundarios dos diferentes tratamentos de
branqueamento como aproximou, em termos de pH e das propriedades dpticas e mecanicas
finais, os resultados entre amostras.”® Mais recentemente, Henniges e Potthast, comparando
diferentes produtos oxidantes, confirmam a importancia da lavagem e alcalinizacdo prévias. Na
realidade, os agentes quando aplicados apds as etapas de lavagem e alcalinizacdo ndo revelam
diferencas significativas entre si; ou seja, 0os danos causados no papel pelos diferentes produtos
sdo comparéveis e as diferencas insuficientes para eleger um produto especifico. Assim, a
preferéncia por um ou outro produto s6 pode ser baseada em aspectos como a experiéncia do

proprio conservador-restaurador, a facilidade na preparacdo ou eliminagdo da solucéo, etc.”

™\fer a seguir Anexo Il, Recriacdo dos métodos de conservagio e restauro utilizados no AHU: estudo preliminar
sobre os efeitos secundérios do branqueamento quimico do papel, Tabela 1, p.396.

"Hey, “Paper Bleaching,” 12-13; Helen D. Burgess, Dianne Van der Reyden, and Keiko Keyes, comps.,
“Bleaching,” chap. 19 in Paper Conservation Catalog, sob “Calcium Hypochlorite,” The American Institute for
Conservation of Historic and Artistic Works, The AIC Book and Paper Specialty Group,
http://www.conservation-wiki.com/index.php?title=BP_Chapter 19 - Bleaching (acesso em 23 Abr. 2010).

77Burgess, “Practical Considerations for Conservation,” 11, 17-18, 22.

®Hofmann, Van der Reyden, and Baker, “Comparison and Evaluation of Bleaching,” sob “Conclusions.”

Henniges and Potthast, “Bleaching Revisited,” 294-320.
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Numa outra investigacdo, demonstrou-se que a resisténcia mecénica do papel de trapo sé é
conservada se apds o branqueamento com hipoclorito de sédio se aplicar o boroidreto de sddio
como neutralizador; enquanto para o papel a base de madeira os resultados observados com este

produto sdo instaveis, desaconselhando-se, totalmente, a sua utilizac&o.*

Tal como referido anteriormente, a acgdo do branqueamento ndo se limita a celulose
propriamente dita, estabelecendo-se ligagdes quimicas com outros materiais presentes no papel.
No caso de pastas de papel a base de madeira, podem formar-se novos compostos de cloro
como, por exemplo, as cloro-lenhinas. A determinacdo do numero Kappa (K), indicador da

quantidade de lenhina presente na pasta de papel,®

permite avaliar os riscos, mas um papel de
pasta de madeira que possua tracos de lenhina ndo deve ser branqueado. Para papéis com uma
percentagem de lenhina acima de 5 K, pode observar-se reversdo imediata da cor através da
formacao de produtos coloridos (reacgdes de coloragdo a partir dos compostos de lenhina. ®
Esta reaccdo explica a tonalidade rosada de alguns papéis ap6s o branqueamento com

hipocloritos.

Os hipocloritos também afectam os produtos de encolagem presentes nos papéis. No
caso do amido, podem dissolvé-lo. Com as proteinas, nomeadamente no caso da gelatina,
formam-se N—monocloro ou cloraminas de dificil remocdo.® A presenca de elementos
metalicos na polpa do papel ou no meio é outro factor que exige ponderacdo na aplicagdo de
produtos branqueadores, ja que estes catalisam as reac¢Bes de oxidagdo. A agua oxigenada foi

reportada como muito danosa, sobretudo na presenca de ides de metais transicdo.*

Os sucessores do primeiro técnico de conservagdo e restauro a trabalhar no AHU,
continuam a praticar, intensivamente, o branqueamento. Sem formacéao especifica na area, tendo
aprendido o oficio com ele ou através de estagios de curta duracdo no exterior, mantém
actividades idénticas. Contudo, introduzem alguns produtos e procedimentos, como o banho
redutor de tiossulfato de sodio que funciona como anti-cloro, além do bérax (tetraborato de
sddio) para a alcalinizacdo, no seguimento da passagem da responsavel do servico pelo

CRCDG,® dirigido por Francoise Flieder, aquando da sua estadia em Paris.

%) jénardy et Van Damme, “Resultats de recherché experimentales,” 127.

8\/er 1SO (International Organization for Standardization), Pulps — Determination of Kappa number, 1SO
302:2004 (Geneva: 1SO, 2004).

8ZBurgess, “Practical Considerations for Conservation,” 13-14, 18. Ver ainda Jasna Malesi¢, Meta Kojc, Vid
Simon Selih, “Assessment of the Effect of Various Bleaching Agents on Papers with Foxing Stains,” Restaurator 29,
no. 3 (2008): 145.

83Burgess, “Practical Considerations for Conservation,” 12, 14-15; Hey, “Paper Bleaching,” 16.

84Hey, “Paper Bleaching,” 20; Liénardy et Van Damme, ‘“Resultats de recherché experimentales,” 129, 132.

85Cc’)pia do oficio n.° 312, de Isal Santos para Cruz e Silva, presidente do IICT, 29 de Junho de 1984, AHU,
AAHU, pasta 1236.
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A formacdo de base destes técnicos ndo lhes permitiu criticar os ensinamentos e
orientacOes recebidas, nem estar a par da nova literatura. Efectivamente, foi demonstrada a
dificuldade da eliminacdo do tiossulfato de sodio do papel.*® Quanto ao bérax, como vimos
anteriormente, Hey descreve, desde cedo, 0s seus potenciais riscos.

Através de relatdrios e fichas de tratamento das obras tratadas no arquivo, observa-se
que, para 0 branqueamento, os técnicos utilizaram, numa fase inicial, o hipoclorito de sddio
simples, entre 6 a 3%, sempre antecedido e seguido de lavagem com agua.® Encontram-se,
ainda, exemplos da utilizacdo de hipoclorito de sédio seguido do uso de 4cido acético,®® uma

pratica ja referida por Bonnardot como benéfica e reabilitada por Hey,*

mas criticada por
Burgess,” dada a sua accdo de degradacdo hidrolitica. Nas dltimas décadas do século XX e
inicios do século XXI, utilizou-se o hipoclorito de sédio seguido do tiossulfato de sodio,** um
produto dificil de eliminar do papel, desaprovado por alguns.”* A cloramina T* (N-cloro-para-
toluenosulfinamida de sddio), outro agente oxidante, também esteve em uso no arquivo,* ja
desde 1984, ainda que, em geral, seja muito menos utilizado. Este material, recomendado por
Plenderleith® e, inicialmente, considerado “brando,” ndo exigindo, por isso, a sua elimina¢do do
papel, afigurar-se-a tdo ou mais perigoso do que os outros agentes clorados. Alguns autores
assinalam a desvantagem da sua ligacdo a celulose, pois forma um precipitado insolavel, dificil
de eliminar através da lavagem,® enquanto outros demonstraram a sua afinidade com os sais de
alimen,” frequentemente associados ao produto de encolagem em papéis historicos. Certos
investigadores tém realcado, ainda, a necessidade do uso do boroidreto de sédio como anti-
cloro, o0 que torna a primeira operacgao indtil, ja que este agente redutor, sozinho, é mais eficaz

na remocéo de manchas do que a prépria cloramina T.%

E curioso que se encontrem em circulacdo no arquivo os produtos referenciados na

literatura como o0s que exigem mais cautela na sua aplicagdo. O permanganato de potassio,

%George T. Eaton, “Preservation, Deterioration, Restoration of Photographic Images,” Library Quarterly 40 (Jan.
1970): 85-98.

87«Relatério. Descriminagdo das varias operagdes,” de Feliz de Barros, de Maio de 1972, pp.1-3; “Relatorio.
Restauragdo dos livros e cddices vindos do Brasil,” de Maria Vitéria da Conceigdo, de Maio 1984, pp.1-4, AHU,
AAHU, pasta (s. cota), Relatdrio, fotos e gréficos de pH dos livros e cddices do Governo Brasileiro, Maio 1984, caixa
(s. cota), Livros e codices do Governo Brasileiro. Relatdrio, gréaficos, pH, microfilmes.

®\/er a sequir Anexo |, Elementos para o diagndstico, p. 354.

®Hey, “Paper Bleaching,” 16.

9°Burgess, “Practical Considerations for Conservation,” 17.

®\/er a sequir Anexo |, Elementos para o diagndstico, p. 351.

92Hey, “Paper Bleaching,” 15-16; Burgess, “Practical Considerations for Conservation,” 16.

BAHU, AAHU, Ficheiro manual de fichas de tratamento do Laboratério de Conservacéo e Restauro, 1970-2008,
(s. cota), AHU, AAHU.

%\/er a sequir Anexo |, Elementos para o diagndstico, p. 355.

®Harold James Plenderleith, The Conservation of Antiquities and Works of Art: Treatment, Repair and
Restoration (London: Oxford University Press, 1956).

96Hey, “Paper Bleaching,” 17; Burgess, “Practical Considerations for Conservation,” 16.

"Daniels, “The Elimination of Bleaching Agents,” 9.

ggBurgess, “Practical Considerations for Conservation,” 22; Liénardy et Van Damme, “Resultats de recherches
experimentales,” 128.
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muito utilizado entre encadernadores e mais tarde referenciado como nocivo ou de dificil
controlo,” nunca foi aplicado no AHU, apesar da formacao de base de Feliz de Barros. J& os
produtos oxidantes a base de cloro sé-lo-do amplamente, e, de entre eles, os mais perigosos,
especificamente, o hipoclorito de sodio e a cloramina T, por imersao total da folha de papel ou

aplicados localmente.'®

Os hipocloritos, no passado extensivamente aplicados na indlstria téxtil e do papel,
estdo hoje postos de parte, face aos problemas ambientais que causam.’® Na érea de
conservacdo, a utilizacdo do hipoclorito de sddio foi desaconselhada desde cedo, por diferentes
investigadores,'® e o hipoclorito de calcio, apesar de ser considerado eficiente, foi também visto
como nocivo por varios estudiosos.'® Ja a cloramita T, introduzida mais tarde, é rapidamente

colocada em causa por diversos autores.’®*

Estes produtos sdo também dos que exigem mais conhecimentos sobre os outros
materiais presentes na pasta do papel, como tracos de lenhina ou o tipo de encolagem. Porém, a
formacdo em quimica destes técnicos era inexistente. Se o inicio deste procedimento esteve
relacionado com os ensinamentos recebidos em Roma pelo fundador do servico, a sua
continuacdo sO pode ser atribuida a insuficiente preparacdo tedrica dos técnicos que lhe
sucederam e as dificuldades sentidas, quer na actualizacdo dos conhecimentos, quer no

seguimento da literatura.

Comparado com outros agentes de oxidacdo, a utilizacdo de energia solar para
branqueamento do papel é um método considerado menos ofensivo, desde que seja filtrada a

radiacdo ultra-violeta.'®

Apesar da tradicdo secular do pais na utilizacdo do branqueamento
solar para os téxteis e da abundancia de energia solar, 0 método nunca suscitou o interesse
destes técnicos. Mantendo-se enraizado o habito do branqueamento com agentes oxidantes,

também nunca foi tentada a aplicacdo de produtos redutores, como o boroidreto de sédio, que

®Hey, “Paper Bleaching,” 20-21; Liénardy et Van Damme, “Resultats de recherches experimentales,” 129;
Hofmann, Van der Reyden, and Baker, “Comparison and Evaluation of Bleaching,” sob “Colorimetric
Measurements,” “Conclusions.”

1%y/er a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 346-47.

015 ess, “Bleaching,” 245-79.

102Hey, “Paper Bleaching,” 12; Burgess, “Practical Considerations for Conservation,” 22.

103Liénardy et Van Damme, “Resultats de recherches experimentales,” 124, 127; Hofmann, Van der Reyden, and
Baker, “Comparison and Evaluation of Bleaching,” sob “Conclusions.”

104A16m dos autores ja mencionados, ver também Judith H. Hofenk-De Graaff, “The Effect of Chloramine-T on
Paper,” in ICOM Committee for Conservation. 4th Triennial Meeting, Venice, 13-18 October. Preprints (Paris:
ICOM, 1975), 1-17.

105Hofmann, Van der Reyden, and Baker, “Comparison and Evaluation of Bleaching,” sob “Introduction,”
“Conclusions.” Ver ainda Terry Trosper Schaeffer et al., “Effects of Aqueous Light Bleaching on the Subsequent
Aging of Paper,” JAIC 31, no. 3 (1992), http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic31-03-003_appx.html (acesso
em 23 Abr. 2010).
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tem sido considerado benéfico para a estabilidade quimica da celulose,’® apesar de, tal como

todos os tratamentos de branqueamento, apresentar efeitos secundarios indesejaveis.*’

3. Da consolidacgéo do suporte a laminagdo mecanica

Feliz de Barros manter-se-a fiel ao restauro tradicional, apesar de ter chegado a propor a

% O dominio da técnica de encadernacéo,

aquisicdo de um sistema mecanico de laminacao.
associado aos seus dotes manuais e a curiosidade técnica e cientifica, propria de quem
participou no didlogo de equipas multidisciplinares, fazem das suas accdes de intervencao,
marcos da historia da conservagdo em Portugal, revelando minucia e o rigor e sentido critico
préprios da época. Porém, as dificuldades materiais que ele enfrentou no Arquivo nao lhe
permitiram nutrir grandes ambigdes, limitando-se a solicitar os equipamentos basicos para que o
servico pudesse funcionar. Assim, para as obras mais frageis pratica, sobretudo, o reforco
integral, manualmente, no reverso, com papel japonés, utilizando como adesivo, quer a
tradicional cola de amido, quer os derivados de celulose que, entretanto, invadem o mercado.

Uma técnica usada, desde longa data, pelos restauradores de obras de arte em papel.

A sua pratica na utilizacdo de cola de amido vem dos seus tempos de encadernador, mas
Feliz de Barros, que a usou também no estagio, passa a ter preocupagdes com a pureza do
produto, adquirindo-o num fornecedor de produtos quimicos. Quanto aos derivados de celulose,
usa-os desde a sua formacdo em Roma, nomeadamente o éter da celulose, hidroxietilcelulose
(HEC), sob a designacdo comercial de Glutofix 600, para reencolagem do papel. Encontram-se
ainda em uso no laboratério um éter misto, o hidroxietilmetilcelulose (MHC), em formulacGes
diferentes, sob a designacdo comercial de Tylose MH300, Tylose MH600 e MH2000. Estes
materiais foram utilizados como consolidantes e adesivos. No arquivo, também se vira a utilizar
a metilcelulose, ndo sé como produto de consolidacdo, mas, frequentemente, como agente de

limpeza superficial.

Os adesivos a base de celulose derivam da eterizagdo ou esterificagdo do polimero. Na
formulacdo de éteres de celulose, os grupos hidroxilo (-OH) da celulose reagem, parcial ou
totalmente, dependendo do grau de substituicdo, com outros quimicos, sendo substituidos por
-OR. Tal como o polimero de origem, estes produtos estdo sujeitos & oxidacdo e & quebra da

cadeia molecular, sendo especialmente sensiveis a foto-degradacgdo e reticulando em condig¢des

%Malesic, Kojc, and Selih, “Assessment of the Effect of Various Bleaching Agents,” 142, 149. Ver ainda
Bur(b;ess, “Practical Considerations for Conservation,” 24.

%7Além da ja reportada alteragéo fisica da superficie do papel, causada pelo borbulhar da substancia durante o
tratamento, mais recentemente foi também mencionada a alteragdo do peso molecular da celulose, apds o tratamento
com tert-butylaminoborano. Ver Henniges and Potthast, “Bleaching Revisited,” 294-320.

1Oglnformac;ﬁo de Feliz de Barros, “Lista de materiais necessarios para a encadernagéo e laboratorio,” 9 de Julho de
1973, AHU, AAHU, pasta 1236.
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4cidas.’® Feller constata que diferentes tipos de éteres, que derivam de diferentes grupos de
substituicdo do grupo hidroxilo (-OH), revelam comportamentos completamente distintos ao
aumento de temperatura, estando a sua estabilizacdo, a longo prazo, ainda por determinar em

19 ale considera 0 HEC

condigdes de envelhecimento natural. No seguimento de outros autores,
improprio para o contacto permanente com o papel, ja& que em condi¢Bes de envelhecimento
térmico exibe descoloracdo, diminuigdo da viscosidade e da solubilidade. Ja o MHC é uma
metilcelulose que, nos seus grupos de substituicdo, contém uma pequena por¢do de hidroxietil
(o qual é responsavel pelo subida do ponto térmico do gel dos 55° para os 70° C). A
metilcelulose (MC) e a carboximetilcelulose (CMC) sdo considerados os éteres sollveis em
agua mais estaveis e proprios para conservagao. Nao obstante, o autor revela que, mesmo dentro
da mesma classe quimica genérica do polimero, e tendo em conta, quer o grau de polimerizacao

112

(GP),"! quer o grau de substituicdo (GS),"? que sdo fundamentais na determinacdo das
caracteristicas finais do produto, encontram-se grandes disparidades de comportamento entre 0s
produtos comerciais com a mesma origem, devendo estes ser analisados individualmente.
Efectivamente, as variantes relativamente a matéria-prima e ao processamento quimico dos
éteres de celulose sdo suficientes para produzir produtos com reaccdes muito diversas, em
termos de estabilidade quimica. *®

Mais resistentes a degradacdo bioldgica do que a cola de amido, estes produtos tém tido
uma grande adesdo por parte dos conservadores-restauradores, sobretudo nos paises

mediterranicos, mas a investigacdo recente

comprova a impossibilidade da sua total remoc¢édo
das fibras do papel, ainda que seja relativamente facil reverter uma juncdo /ligacdo de restauro,
realizada com este tipo de adesivos. Este factor, por si s@, ndo justifica a sua eliminacdo da area
da conservacdo, ja que a maioria dos tratamentos curativos, como temos vindo a confirmar,
implicam alteracdes definitivas. Contudo, condiciona, sem duvida, a decisdo do conservador-

restaurador informado e responsavel.

Como temos vindo a observar, este tipo de produtos foram amplamente utilizados no
AHU, quer como produtos de encolagem e consolidacdo, quer como produtos de refor¢co do

verso da pega, mas também, mais recentemente, como adesivo para a laminagdo de obras. Na

19¢. V. Horie, Materials for Conservation: Organic Consolidants, Adhesives, Coatings (London: Butterworths,
1987).

11gL. Masschelein-Kleiner, Ancient Binding Media, Varnishes and Adhesives (Rome: ICCROM, 1985); R.
Howells, et al., “Polymer Dispersions Artificially Aged. Adhesives and Consolidants,” in Paris Congress, 2-8
September 1984. 11C Preprints, ed. N. S. Bromelle, et. al. (London: IIC, 1984), 36-43.

MRefere-se a0 nimero de unidades estruturais repetidas (monémeros) por cadeia molecular, constituindo uma
medida indirecta do tamanho e peso molecular do polimero, uma vez que, em geral, 0s polimeros contém 0s mesmos
elementos nas mesmas proporcdes relativas que seus monémeros.

2Refere-se ao nlimero de substituicdes (de 4&tomos ou grupos) que ocorre em média na estrutura de repeticdo do
polimero modificado.

3R L. Feller and M. Wilt, Evaluation of Cellulose Ethers for Conservation, Research in Conservation 3 (Marina
del Rey, Calif., USA: Getty Conservation Institute, 1990), 51-55, 93-95.

1M, Bonet, S. Mufioz-Viiias, and F. Cases, “A Note on the Reversibility of Cellulose Ethers,” Restaurator 28,
no. 1 (2007): 29-38.
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realidade, na década de noventa, este era um método alternativo, aconselhado em paises
carenciados, inclusivamente como substituto da laminacdo a quente, mais dispendiosa devido

aos produtos termofusiveis empregues e aos equipamentos exigidos.™

A laminacdo é um método de reforco em que o original fica ensanduichado entre duas
peliculas e um adesivo. S6 deve ser aplicado em casos extremos, quando o documento esta
muito fragilizado, dai que o desenvolvimento do método esteja relacionado, em parte, com a
histéria do tratamento das tintas ferrogalicas, que contém elementos metélicos que favorecem a

destruicdo da celulose.

O Padre Erhle, prefeito da Biblioteca do Vaticano onde existiu a primeira oficina de
restauro de material grafico conhecida em Italia, cerca de 1889, foi o responsavel pela aplicacdo
de seda, em vez de papel fino para este fim, o que significou um aperfeicoamento da técnica
dada a transparéncia desse material.'® Esta técnica foi divulgada na Europa por Hugo Ibscher,
que a estudou na oficina de Franz Ehrle, sendo largamente aplicada entre a década de vinte e a
década de sessenta do século XX, em documentos com tinta ferrogalica. O procedimento foi
responsavel pelo aumento da deterioracdo deste tipo de documentos, uma vez que a corrosdo da
tinta se mantém e é agravada pela dispersao de elementos metalicos por toda a folha de papel,
com a aplicacdo de um adesivo aquoso (cola de amido) e a forte aderéncia da seda ao suporte de
papel.*’

na LC onde os novos produtos sintéticos em circulacdo iriam ser experimentados.**®

O fendmeno também foi constatado nos Estados Unidos da América, nomeadamente

A possibilidade de utilizacdo de produtos sintéticos no papel foi primeiro anunciada,
cerca de 1889, na conferéncia internacional realizada em Séo Galo, j& atrds mencionada. Posse
introduz entdo um processo desenvolvido por Scrhill para impermeabilizar os mapas utilizados
no exterior pelo exército, em que se utilizava o Zapon, um nitrato de celulose dissolvido em
acetona, ao qual se juntava canfora como plastificante.* Patenteado em Inglaterra, em 1864, e
desenvolvido nos Estados Unidos, por volta de 1869, com o nome comercial de Celluloid, este
material foi experimentado em Dresden, na Alemanha, pelos anos de 1890, quando o nitrato de
celulose se transforma no primeiro plastico de uso comercial.**® O rapido amarelecimento do

N

material, face a presenca de vestigios dos 4&cidos nitrico e sulfarico, utilizados no

D. G. Suryawanshi, P. M. Sinha, and M. V. Nair, “Evaluation of Adhesives and Supporting Materials for the
Process of Lamination of Old Documents,” Restaurator 17, no. 4 (1996): 229-37.

8Mario Morgana, Restauro dei Libri Antichi (Milano: Ulrico Hoepli), 99-100.

7R eiBland, “Conservation: Historically Used Conservation Methods.”

U181 inda Stiber Morenus, “In Search of a Remedy: History of Treating Iron-gall Ink at the Library of Congress,”
The Book and Paper Group Annual 22 (2003): 119-25.

9Morgana, Restauro dei Libri Antichi, 47.

20 Antoinette Dwan et al., comps., “Adhesives,” chap. 46 in Paper Conservation Catalog, sob “10. Cellulose
Nitrate. General Information,” The American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, The AIC
Book and Paper Specialty Group, http://www.conservation-wiki.com/index.php?title=BP_Chapter 46 _-_Adhesives
(acesso em 23 Abr. 2010). Ver ainda Raymond E. Kirk and Donald E. Othmer, eds., Encyclopedia of Chemical
Technology, vol. 5, 3rd ed. (New York: Wiley Interscience, 1979).
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processamento, que promovem a hidrélise do material, bem como a sua facil combust&o,
denunciada, logo em 1909, pelo Konigliches Materialprufungsamt Berlin, levou a sua
substituicdo por Cellit, um produto composto por acetato de celulose. Em finais do século XIX e
principios do XX, foi também referenciado o Collodion, outro nitrato de celulose que foi
utilizado em associagdo com amonia, para neutralizagdo da acidez, mas sem efeitos
prolongados. Este material causa danos nos documentos, semelhantes aos induzidos pelo

Zapon,*

sendo dificil distingui-los. Entre nos, desconhecem-se exemplos desta natureza,
tendo-se apenas encontrado exemplos da utilizacio de resina de pinheiro. E o caso de uma obra
de cartografia que foi incorporada no AHU, quando da passagem da IX Sec¢do da BNL para o

arquivo.'?

Apresentando esta obra tinta ferrogalica e pigmentos de cobre na sua composigéo,
que destroem a celulose, é provavel que este tratamento tenha tido como objectivo a
consolidacdo do suporte. Tudo indica que a sua execucdo tenha ocorrido ainda na BNL, ou
tenha sido realizada antes, pois este tipo de intervencdo é mencionada pelo manuais do século
XIX, que ensinam como remover o0 verniz. Na altura, ndo havia servicos de conservacdo ou
restauro nesta ou noutras instituicdes, mas sabe-se que os Arquivos Nacionais dispunham, desde
longa data, de servigos de encadernacdo e a BNL associou a tipografia uma oficina de

encadernacéo, nos anos vinte.'?

Nos Estados Unidos, a utilizacdo do acetato de celulose vai ser ensaiada em diferentes
instituicbes, nomeadamente no NBS, a quem coube estabelecer as especificacbes do filme de
acetato de celulose, com qualidade de arquivo.** Esses filmes, com um grau de substituico do
grupo hidroxilo de cerca de 2.4 (com uma possivel variagdo de mais ou menos 0.1), mantém
uma estabilidade razoavel. Contudo, a adi¢do de plastificantes, necessarios para baixar o ponto
de fusdo e para aumentar a sua resisténcia, que representam cerca de 20 a 30% do material,
comprometem grandemente a estabilidade do polimero. Entre a década de trinta e quarenta,
William Barrow desenvolverd o processo conjunto de desacidificacdo / laminacdo de
documentos, comecando por coloca-los num banho de hidréxido de célcio, seguido de um
banho de bicarbonato de célcio e terminando com a laminacdo a quente, numa prensa inventada
por ele, para o efeito. Barrow associa a aplicagdo de tissue ao método, evitando o aspecto final
plastificado dos documentos. Como vimos atras, o método serd amplamente difundido na

América do Norte e chegara & Europa, nomeadamente a Franga e Espanha.

210tto Posse, Handschriften konservierung: Nach der St. Gallener konferenz 1898 sowie der Dresdner konferenz
1899 (Dresden: Verlag des Apollo, 1899). A reimpressdo da obra surge em 1969, no suplemento n.° 1 do Restaurator.
Ver ainda Morgana, Restauro dei Libri Antichi, 46-47.

122Faustino Salustiano da Costa, Mapa geral da Ilha do Porto Santo e suas Adjacentes que levantou por ordem de
llimo. e Exmo. Senhor Jodo Antonio de Sa Pereira Governador e Capitam General da llha da Madeira Francisco
D'Alincourt Sargento Mor Engenheiro, [ca.1769], AHU, CARTm, 146, D.60.

2Raul Proenca, O caso da biblioteca, org. estudos e notas Daniel Pires e José Carlos Gonzélez (Lisboa:
Biblioteca Nacional, 1988), 101.

Dwan et al., comps., “Adhesives,” chap. 46, in Paper Conservation Catalog, sob “9. Cellulose Acetate.General
Information.”
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O uso de acetato de celulose afigurou-se dispendioso, sobretudo nos paises onde ndo era
fabricado com este fim. O filme de polietileno, mais facil de encontrar e mais barato, vai ser
utilizado em muitos paises da Europa, nomeadamente em Espanha.'?® Além disso, este material
vai ser considerado, por muitos, como mais aconselhavel porque, além de mais econémico, ndo
implicava a adicdo de plastificantes, que tém sido reportados como 0s responsaveis pela
formacao de produtos de alteracdo, muito ofensivos para o papel.*® Acresce que o polietileno
nao é permeavel a gases nem a humidade, protegendo o papel de outros processos quimicos de
deterioracdo. Contudo, revelando estar sujeito ao fendmeno oxidacdo, o material acabara por ser
considerado impréprio para a proteccdo das obras.*?” Um dos aspectos mais realcados pela
literatura serd ainda a dificuldade em reverter este tipo de laminacdo, em condigdes de

seguranca, dada a necessidade de utilizagdo de solventes muito toxicos e inflaméveis. %

Em Florenca, durante as inundacges, desenvolve-se o chamado heat-set tissue que vem
substituir outros produtos de laminacdo, nomeadamente o ja referido acetato de celulose. Sandy
Cockerell comeca por introduzir o poli(vinilo de acetato) (PVA), produto ja muito utilizado,
como adesivo, no processo de encadernacdo. A dispersdo era aplicada, uniformemente, numa
superficie de vidro, sobre o qual se colocava lens tissue. Contudo, face a ocorréncia de
problemas de obstrucéo, pois o produto trespassava facilmente o tissue em vez de se depositar
na sua superficie, Margaret Hey testa a dispersao de poli(metacrilato de metilo), que viria a ser
aplicada por Joe Nkrumah, quimico responsavel pelo sector de gravura. O material vira a ser
conhecido como Library of Congress Tissue, quando Hey regressa a América, sendo entdo
utilizado para a laminacéo e reforco integral, mas também para a remendagem, com a ajuda do

ferro quente, equipamento também difundido na altura.*®

A comercializagdo destes produtos por empresas especializadas faz-se a partir destas
experiéncias. A ADEMCO, acrénimo criado, em 1915, para a Adhesive Dry Mounting Company
Ltd. (uma empresa inglesa que, desde 1903, assegura a comercializacdo e, posteriormente, a
producdo, em Inglaterra, de papéis impregnados para a montagem a seco de fotografia),

desenvolve os primeiros papéis revestidos, que foram aplicados com solventes organicos.

%yincent Vifias, “Lamination in Spain,” The Abbey Newsletter 14, no. 6 (Oct. 1990), http://cool.conservation-
us.org/byorg/abbey/an/an14/an14-6/an14-613.html (acesso em 25 Mar. 2010).

%Mark Ormsby, “Cellulose Acetate Lamination at the National Archives: Analyses of Laminated Documents
Using Solid-phase Microextraction,” pt. 2, The Book and Paper Group Annual 22 (2003): 61-66. Ver ainda do
mesmo autor: “Analysis of Laminated Documents Using Solid-phase microextraction,” JAIC 44, no. 1 (2005): 13-26.

"Meta Cerni¢ Letnar and Jedert Vodopivec, “Protection and Conservation of Materials on Paper,” Restaurator
18, no. 4 (1997): 177-90.

%y/era Dadic and Tatjana Ribkin, “Tecniques of Delaminating Polyethylene Laminates,” Restaurator 1, no. 3
(1970): 141-48.

129 Anthony Cains, “The Work of the Restoration Centre in the Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze 1967—
1971,” in Conservation Legacies of the Florence Flood of 1966: Proceedings of the Symposium Commemorating the
40th Anniversary, ed. Helen Spande (London: Archetype, 2009), 46.
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Seguidamente, desenvolvera outros aplicaveis por calor e vird a disponibilizar, quer os

respectivos materiais, quer a prensa a quente, sendo a fornecedora do AHU.**°

Os sistemas mais mecanizados, como desacidificacdo gasosa e laminagéo, com prensa a
quente, s6 serdo introduzidos no AHU na década de oitenta. Infelizmente, essas mudancas
contribuiram ainda mais para excessos, criados pelo facilitismo da operagdo e a ja mencionada
insuficiente formac&o cientifica e técnica, bem como na &rea de artes e oficios, da maioria dos

funcionarios entdo em funcgoes.

Os produtos aqui aplicados sdo os disponibilizados na altura pela ADEMCO,
nomeadamente o homopolimero de acetato de vinilo sob a designacdo comercial de lamatec, um
filme adesivo aplicado num papel com revestimento de silicone de onde o adesivo pode ser
retirado, ou ainda, um filme sobre tecido de algoddo ou sobre tissue, tomando este ultimo o

1

nome de crompton tissue.®" Mais tarde, aplicar-se-d0 também as resinas acrilicas,

nomeadamente o copolimero, poli(metilmetracrilato-co-etilacrilato),**?

sob a designacéo
comercial de texicryl, produto fabricada pela Scott Bader Co. O PVA tem sido considerado,
pela literatura de conservacéo, uma resina estavel,**® mas as dispersoes de poli(acetato de vinilo,
em geral, ndo tém sido recomendadas para o papel pois, habitualmente, os filmes de adesivo
tendem a acidificar, podendo libertar 4cido acético.’** Contrariamente, as resinas acrilicas sdo
consideradas mais estaveis. Porém, o CCI referenciou o chamado texicryl como um produto, na
sua origem, bastante acido (ou seja, antes de qualquer processo de envelhecimento); enquanto

define o lamatec como isento de qualquer aditivo, o que pode representar um bom prendncio.*®

Reportando-nos aos exemplos observados no AHU, os casos de laminacdo ndo revelam
sinais de instabilidade fisico-quimica. A critica a aplicacdo deste método no arquivo reporta-se
antes a factores de natureza estética e ética. Efectivamente, como afirma Bansa e Ishii, 0

processo deve ser considerado totalmente obsoleto, quando comparado com outros métodos de

0Stephanie Watkins, “Origins and Development of Dry Mounting,” The Book and Paper Group Annual 12
(1993): 66-74.

B10 lens tissue comeca a ser pedido em grandes quantidades por parte da equipa florentina & empresa inglesa
Barcham Green que, apercebendo-se do objectivo, passa a pedir ao seu fabricante, Cromptons (fabricante de
inimeros tissues, nomeadamente para sacos de chd) que use 100% de fibras de abaca (canhdmo de Manila), em vez
dos habituais 70% desta fibra e 30% de fibra de madeira. E este incidente que leva a aplicagdo do termo Crompton
Tissue para alguns dos papéis com termofusiveis mas esta empresa nunca fabricou esse material. Ver Simon Barcham
Green, “Heat-set Adhesive,” email to Cool.conservation-us.org mailing list, July 31, 1999, http://cool.conservation-
us.org/byform/mailing-lists/cdl/1999/0957.html (acesso em 6 Jul. 2010).

%2jane L. Down and R. Scott Williams, Report on Adhesive Testing at the Canadian Conservation Institute —
Draft (Ottawa: Canadian Conservation Institute, 1988).

13Robert Feller, Nathan Stolow, and Elizabeth Jones, On Picture Varnishes and the their Solvents, 2nd ed.
(Washington, D.C.: National Gallery of Art, 1985).

B4Dwan et al., comps., “Adhesives,” chap. 46 in Paper Conservation Catalog, sob “ B. Poly Vinyl Acetate
Dispersions, c. Aging Characteristics.”

Jane L. Down and R. Scott Williams, “A Report on the Evaluation of Selected Poly(vinyl acetate) and Acrylic
Adhesives for Use in Paper Conservation,” in Symposium 88 (ver nota 51), 166.
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reforco,'*®

menos ofensivos em termos estéticos. Além disso, e como ja foi referido, este
processo sO se justifica em situacdes extremas, de total desintegracdo do suporte. Ora 0s casos
observados estdo longe de responder a esta premissa, revelando-se um procedimento indtil que
desfigura o objecto. Esta realidade alerta-nos para a importancia da sensibilidade pessoal e
nocao de estética e ética do operador, um factor central na polémica levantada por Vinas sobre

os dilemas da profissdo.**

Na realidade, no AHU poucas sdo as obras observadas cujo estado de
conservacgdo prévio justificasse a aplicagcdo de um método tdo invasivo e esteticamente ofensivo,

que perturba a mancha gréfica e implica uma alteragdo radical do aspecto final da pega.

Vejamos, 0 exemplo de algumas obras emblematicas como o caso do codice constituido
por dois conjuntos de mapas estatisticos e dois conjuntos de matérias (textos) e amostras de
rendas e de fiados, **® laminado com lamatec, ou o caso do cédice Compromisso da Irmandade
da Virgem Nossa Senhora do Roséario das ilhas de Querimba,*®® laminado com tilose e papel
japonés. Em ambos os casos, 0s danos eram pontuais e limitados em &rea, ndo se justificando
um tal procedimento. Se no Gltimo caso ainda se observam outras patologias para além da
presenca da tinta ferrogalica, como a presenca de microrganismos, em zonas delimitadas, que
podem ter afectado o material de suporte, no primeiro caso o procedimento demonstra-se

totalmente inatil.

Também relativamente ao reforco de documentos avulso, observamos abusos na
aplicacdo do método que destruiram a marca de matriz de algumas gravuras, além de se

introduzir materiais estranhos ao objecto e sempre instaveis, como s&o todos os adesivos. **

4. Dos principios aos métodos: o exemplo do livro e encadernacéo

Desconhece-se a razdo que levou Feliz de Barros a escolher Italia como local de
formacdo, mas sabe-se que os bibliélogos e arquivistas, da época, reconheciam os designados

“hospitais do livro italianos,” como os mais categorizados, de acordo com uma noticia

%Helmut Bansa and Ritsuko Ishii, “The Effect of Different Strengthening Methods on Different Kinds of Paper,”
Restaurator 18, no. 2 (1997): 52.

B7salvador Mufioz-Vifias, Contemporary Theory of Conservation (Oxforf: Elsevier Butterworth-Heinemann,
2005).

132[Luis Lobo da Silveira], Mapa geral do que produziram as sete vilas e lugares que nele se declara para os
dizimos, subsidios das Camaras (...) que se tem podido apurar desde o dia dos seus estabelecimentos (Pernambuco,
1760-1761), AHU, CU, ICON, D. 1823. Tudo indicia que a obra integrada no fundo do arquivo do Conselho
Ultramarino (CU), constituiu um anexo a um oficio o qual terd sido enviado, provavelmente, pelo governador de
Pernambuco, Luis Lobo da Silveira, para o rei D. José I. O facto de se tratar de dois conjuntos idénticos leva a crer
que o oficio tera sido enviado por duas vias, procedimento habitual na época dados os riscos de extravio.

B9Compromisso (treslado) da Irmandade da Virgem Nossa Senhora do Rosério das Ilhas de Quirimba, 1662 (S.1.,
[1767]). Treslado de 23 de Fevereiro de 1767, AHU, CU, Livros de Mogambique, Cod. 1291. Incluidos no fundo do
arquivo do Conselho Ultramarino, os compromissos das irmandades religiosas ou confrarias integram informagéo
socioldgica valiosa para a historia local das regides colonizadas.

YO0ver a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 352-53, 356.

182



publicada no Arquivo de Bibliografia Portuguesa. Refere-se, especificamente, o Laboratorio
Criptense di Restauro, da Abadia de Grottaferrata, criado em 1930, que deu origem, cerca de
1937, a outras duas instituicdes: o Laboratorio di Restauro del Libro Antico, com sede na
abadia, e o ja referido, Istituto Centrale per la Patologia del Libro, com sede no palacio da Vila
Milano, em Roma, onde Feliz de Barros se formou. Segundo a noticia:'**

O restauro propriamente dito consiste em reintegrar a folha na sua plenitude
fisica. Deixar o corpo intacto onde esta sdo, ¢ curar as mutilagoes (...). Os pontos
de insercdo devem ser irreconheciveis, de maneira a que ndo se note o acrescento
(...). A folha restaurada deve ter o aspecto de unidade e uniformidade com beleza
estética e autenticidade, o que se obtém mediante o processo técnico do restauro.

E esta a concepgéo de restauro que Feliz de Barros assimila e nos transmite, através da
sua préatica. Os exemplos presentes no relatério de actividades que enviou a FCG, durante o
periodo de bolsa, evidenciam isso mesmo. As reintegracOes realizadas nas pecas, em papel
japonés e com cola de amido, sdo perfeitas:**? ndo existe espessura na juncio entre o papel
original e a aplicacdo de novo, o original foi previamente arredondado e aparado e as
tonalidades de ambos os papéis sdo muito semelhantes; também numa gravura antiga, depois de
ter removido uma tela colocada numa intervencdo anterior e de a peca ter sido brangueada e
encolada, procede ao refor¢o total do verso, dando-lhe um aspecto uniforme no final da
intervencdo, como se a folha de papel tivesse acabado de ser manufacturada. Neste relatorio,

95143

existem ainda exemplos de laminagdo, que ele designa por “plastificacdo, e que estdo de

acordo com as praticas descritas pela mesma fonte: “muitas vezes o restauro ndo basta, e é
indispensavel colocar a folha entre dois véus (...) de modo a que haja perfeita visibilidade.”**
Assim, a ideia de restauro implicita neste texto é a de uma intervencdo, tanto quanto possivel,
invisivel, que deixa a obra sem macula. Outro tipo de intervencdes, como a laminacdo, sempre
perceptivel porque implica colocar um material fino e transparente sobre o original, ndo sdo
consideradas restauro; ainda assim, reconhece-se a sua utilidade e necessidade, em casos

extremos.

Barros aplicaré estes métodos entre nos, a excepgdo do ultimo, que ndo é considerado

restauro. Na realidade, como ja se referiu, s6 muito mais tarde, na década de oitenta, por

MleNovidades 17-X1-1957,” Arquivo de bibliografia portuguesa 2, n.° 12 (Out.-Dez. 1957): 263.

“2anexos do relatério de Anténio Feliz de Barros, s.d., FCG, AFCG, SBA 0647. Os relatorios, propriamente
ditos, extraviaram-se, pelo que s restam os exemplos de intervencdes efectuadas com as respectivas legendas. O
servigo de arquivo da FCG, gentilmente, autorizou a realizagdo de exames e analises in loco e a remogéo de micro-
amostras que nos permitiram tirar dividas quanto aos materiais empregues e realizar um relatdrio informativo para
anexar a este processo de arquivo.

“anexos do relatorio de Anténio Feliz de Barros, FCG, AFCG, SBA 0647.

Novidades 17-X1-1957,” 263.
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insisténcia da entdo responsavel pelo servico,* serdo adquiridos equipamentos e produtos
necessarios ao processo de laminagéo, para finalizacdo da empreitada de restauro de alguns dos
livros do Brasil, danificados pela tinta ferrogalica.

Além deste tipo de reintegracdo, os restantes processos de restauro utilizados na Abadia
de Grottaferrata constavam da “esterilizagdo ou desinfec¢do”, o “banho de rejuvenescimento” e

99146

a “gelatiniza¢do,”” " OU Seja, COMO ja vimos atras, os principais processos aprendidos por Feliz

de Barros e introduzidos por ele, nesta mesma sequéncia, no AHU.*

Durante a recuperacéo dos
livros de Brasil, numa das primeiras empreitadas de restauro no arquivo, Feliz de Barros comeca
por desinfectar as obras, passando depois a sua limpeza e branqueamento e, posteriormente, a
consolidagdo do papel com Glutofix 600 (hidroxietilcelulose), dissolvido em cha para, segundo
ele, “ao0 mesmo tempo dar-lhe o tom original, pois a lavagem a base de hipoclorito de sédio
deixou-o com aspecto de livro moderno.” Os restauros de Feliz de Barros visam a perfeicdo em
termos de acabamento, conferindo sanidade ao documento e a unidade estética de que entdo se
falava. Assim, ndo sé as manchas deveriam ser eliminadas como também as partes do papel

»1% sem a consisténcia e resisténcia

mais danificadas, as quais designava de “papel apodrecido,
suficiente para ser reintegrado. Esta é a sua conduta e nela vai consistir a formacao que dara aos
seus sucessores no Arquivo, que ao nivel do restauro mantém operacdes de arredondamento de
lacunas e tingimento do papel e que, na verdade, a incrementardo a um ponto nunca por ele
praticado. E certo que, com a evolugdo das técnicas, se limitard a eliminacdo do original,
inicialmente muito dréstica, mas mantém-se a pratica e refinam-se os tingimentos com taninos,
com vista ao alcance de uma tonalidade que se quer a mais proxima possivel do envelhecimento

natural da folha de papel.**

Esta praxis diferencia-se, completamente, do chamado archive repair."® Feliz de
Barros, apesar de ter estado em Inglaterra, nunca aplicou este método, que teve origem nas
teorias de Sir Henry Cole, sobre a integridade dos documentos de arquivo, € que visava 0
reforgo da sua integridade fisica, enquanto prova legal e evidéncia historica, opondo-se & ideia
de melhoramento do aspecto estético da obra de arte em papel.”™ Desenvolvido na Gra-
Bretanha, na primeira metade do século, ensinado no primeiro curso de restauro de documentos

de arquivo e biblioteca do London College of Printing and Graphic Arts, em 1951, e expresso

145Informagéo/Proposta, de Vitdria da Conceigdo, técnica auxiliar de 2.2 classe, para Director do AHU, de 5 de
Setembro de 1983, AHU, AAHU, pasta 1236, Edificio. Laboratdrio de Restauro de Livros e Manuscritos.

Y6«Novidades 17-X1-1957,” 262-63.

W«Relatorio. Descriminagio das vérias operagdes feitas no decurso do restauro do livro ‘Flora Brasilienses’,” de
Feliz Ant6nio Silveira de Barros, de Maio de 1972, pp. 1-3, AHU, AAHU, pasta (s. cota), Relatério, fotos e gréficos
de pH dos livros e cddices do Governo Brasileiro, Maio 1984, caixa, livros e cdédices do Governo Brasileiro.
Relatério, gréficos, pH, microfilmes.

“Maria Victoria da Conceicdo, Informacéo oral dada a autora, Janeiro de 2009.

YSv/er a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 348-49, 365.

OMelvyn Jones, “Traditional Repair of Archival Documents,” The Paper Conservator 13 (1978): 17.

B1Tina Grette Poulsson, Retouching of Art on Paper (London: Archetype, 2008), 62.
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através dos principios delineados por Roger Ellis,™®* o método ndo parece ter tido grande
implantacdo nos paises latinos. A unica pratica que Feliz de Barros aplicou, em consonancia
com este tipo de intervencdo, limitou-se ao reforco total das pecas mais fragilizadas,™ um
procedimento ja utilizado desde Bonnardot para gravuras fragilizadas, aplicado criteriosamente

por ele, mas que se tornou frequente (e até excessivo) com os seus sucessores. **

Em termos de métodos de limpeza e de reintegracdo das lacunas do suporte, as técnicas
de restauro de Feliz de Barros, que seguem os ensinamentos recebidos em Itélia, estdo mais
préximas da estética de intervencdo nas obras de arte em papel, mantendo ainda os principios
enunciados no século anterior, j& amplamente descritos no capitulo Ill. Efectivamente, para
obras de arte em papel, estes procedimentos vao prolongar-se pela segunda metade do século
XX. Em finais dos anos setenta, num artigo de uma revista da especialidade, The Paper
Conservator, refere-se que o restaurador deve coleccionar diferentes tipos de papéis, afirmando-
se: “Quanto maior a sua coleccdo maior oportunidade tera ele de realizar um restauro
perfeito.”™> Mais adiante, acrescenta-se: “O objectivo ¢ atingir uniformidade do tom através do
papel, conseguindo um restauro tdo invisivel quanto possivel.”**® Ora este procedimento dos
restauradores de obras de arte em papel é semelhante a actuacdo descrita pelos autores dos
manuais do século anterior e da primeira metade do século XX, comungando do mesmo ideal de
perfeicdo. Contrariamente, no denominado archive repair, defende-se a realizagdo de
reintegracdes reversiveis e perceptiveis, que contrastem com o original pela exceléncia dos
materiais utilizados (papel ocidental de producdo manual) e pelo detalhe e rigor do trabalho
executado. O essencial € proceder ao reforco da integridade fisica, para que o documento possa

ser manipulado mantendo o seu valor de prova.™’

Feliz de Barros, que durante a sua aprendizagem refaz a mancha grafica e reintegra o
desenho nas obras de arte em papel, regressado a Portugal, abandona essa préatica. Na origem
desta atitude estd, provavelmente, o facto de desenvolver o seu trabalho para um arquivo.
Minucioso e exigente com o seu trabalho, une a postura de contencéo e rigor manifestada, desde
longa data, nos arquivos, a sensibilidade artistica perfeccionista, requerida para o tratamento das
obras de arte. Neste contexto, como ja referimos, elimina o suporte danificado e arredonda as

lacunas, recorre ao tingimento para uniformizagdo do conjunto e executa o branqueamento, mas

3250nes, “Traditional Repair of Archival Documents,” 9-15.

1%35egundo os defensores deste tipo de intervencéo, é preferivel um reforgo total dando resisténcia ao documento e
permitindo a sua manipulacéo, a aplicacdo de varios pequenos restauros. Ver Jones, “Traditional Repair of Archival
Documents,” 13.

™Feliz de Barros utiliza 0 método quando o suporte esta4 muito fragilizado com rasgdes ao longo de vincos ou se
existe tinta ferrogalica que trespassou e rompeu o suporte; ja os técnicos que lhe seguem reforcam gravuras
integralmente, chegando ao ponto de anular marcas de matriz, em que qualquer sinal de fragilidade s6 pode advir do
excessivo branqueamento. Ver a seguir Anexo |, Elementos para o diagnéstico, p. 336, 347-356.

izZJ ane McAusland, “Facsimile Paper Repairs for Works of Art on Paper,” The Paper Conservator 3 (1978): 28.

Ibid., 29.
B7paylsson, Retouching of Art on Paper, 58, 62. Ver ainda Jones, “Traditional Repair of Archival Documents,” 9.
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limita esta intervencdo de caracter estético ao aspecto geral do papel. Convicto,
simultaneamente, de que ao lavar e ao branquear estava também a melhorar a condigéo fisico-
quimica do papel, nunca refaz texto ou imagem em falta. Além disso, preserva evidéncias
histéricas como as margens irregulares ou pequenos encarquilhamentos, rugas e vincos naturais
de um papel produzido manualmente e ainda anotacdes rasuradas.’*® Prefere, também, o papel
japonés para a reintegracdo, o material de eleicdo em Florenca, para fazer face aos imensos
estragos das obras atingidas pela inundacao de 1966."° E certo que Feliz de Barros ja o utilizou
durante o periodo de formacdo, entre 1961 e 1963, mas, tal como aconteceu em Florenga, vai

utiliza-lo em associacdo com a mesa de luz transmitida,'®

um dos equipamentos que considera
essenciais na montagem do primeiro servico de conservagao e restauro. A técnica permite

recortar e ajustar os papéis que vao cobrir a lacuna com toda a exactiddo, sob luz transmitida.

De acordo com o procedimento seguido em Florenga, o técnico portugués também
antecede os tratamentos de desmantelamento do livro e a lavagem com o registo prévio do
estado de conservacdo da obra a tratar, através da fotografia ou da microfilmagem, revelando
um grande sentido de responsabilidade perante o valor documental das obras de arquivo e a
consciéncia do nivel de alteracdo que essas intervencdes podem acarretar. Efectivamente, se
Feliz de Barros desconhecia os principios e as técnicas inglesas do archival repair, 0s seus
contactos com as equipas de salvamento do sinistro de Florenca, e depois em Oeiras, alargaram

0 seu horizonte e deram-lhe a consciéncia ética que conduzira este operador a uma nova atitude.

Como referimos no terceiro capitulo, as inundagBes conduziram a mudancas de
percepcdo que, lentamente, se alastram e fomentam uma consciéncia deontoldgica por parte dos
profissionais envolvidos. E este fendmeno que justifica que, no mesmo artigo acima referido
sobre técnicas de restauro de obras de arte em papel, onde ainda se defende o restauro mimético,

se expressem também inquietacdes éticas inequivocas:'*

Pode ser defendido que a remocdo, mesmo quando de uma pequena parte, do
papel de suporte de uma obra de arte original ndo é ético e eu penso que este tipo
de intervengdo sO deve ser realizado depois de uma cuidadosa reflexdo sobre o
resultado estético atingido versus o valor histérico do original.

Na verdade, apds as inundacdes, afirma-se uma postura ética que esbate as diferencas de

tratamento entre os documentos de arquivo e biblioteca e obras de arte em papel. A difusdo da

18\/er a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 360-61.

%9Sherelyn Ogden, “The Impact of the Florence Flood on Library Conservation in the United States Of America.
A Study of the Literature Published 1956-1976,” Restaurator 3, no. 1-2 (1979): 16.

160A mesa de luz, possuindo uma fonte luminosa que pode variar em termos de intensidade, & ideal para observar
as pecas a transparéncia e verificar diferengas na distribui¢do da pasta do papel, zonas perdidas e outras alteragdes da
folha de papel.

IMcAusland, “Facsimile Paper Repairs,” 30.

186



designacdo mais ampla de documentos graficos é um sinal da mudanga que entdo se operava.
Para este fendbmeno muito contribui o valor crescente atribuido ao livro, enquanto objecto com
valor patrimonial, para além do valor do seu contetido informativo. Como vimos atras, quem
esta no centro das operagdes sao restauradores com formacao prévia em encadernacdo, que se
apercebem da dimensdo do problema. Durante o sinistro de Florenca, perderam-se milhares de
encadernacOes valiosas, mas os livros que mantinham as suas estruturas originais foram os que
resistiram melhor a catastrofe. Os estudos aprofundados sobre a estrutura de encadernagdo e sua
evolucéo e ideias sobre o que deve ser uma encadernacao de conservacgao surgem, assim, nesta
altura. Peter Waters, um dos protagonistas do pos-desastre de Florenca, que também se deslocou

a Oeiras, explica:'®

Nos tivemos a oportunidade de ver centenas e centenas de livros em condigdes
especiais e a caracteristica que se tornou mais evidente foram os estragos que ja
tinham sido feitos antes da inundag&o acontecer. E com base nisto que eu penso
que noés devemos repensar algumas das coisas que fazemos no nosso trabalho.

Muitos dos estragos observados em livros conduzem ao desmantelamento das obras,
separando inevitavelmente o bloco do texto e a encadernacdo, o que significa a perda total da
estrutura original que, na realidade, constitui a esséncia, a autenticidade do conjunto que
constitui este tipo de objecto patrimonial. Ndo admira, pois, que o desmembramento seja visto
por alguns como um acto repugnante.’® Christopher Clarkson, outro dos intervenientes mais
activos em Florenca, observara:*®*

Integridade bibliofila é qualquer coisa que ndo se pode desmantelar e recrear (...)
se ndo houver alteracdo, o bloco de texto e a sua encadernacao possuem um valor
inestimavel para o desenvolvimento de estudos de bibliologia; por sua vez,
qualquer incursdo do restaurador lesara esse valor. Ndo obstante, frequentemente,
certas actividades de conservacdo e restauro tém que ser levadas a cabo para
assegurar a estabilidade do objecto e a sua preservacgdo futura.

Assim, a inundagdo de Florenga constituiu uma oportunidade Unica para o estudo e
consequente desenvolvimento dos métodos de conservacdo do livro. Antonhy Cain, outro

participante da equipa florentina, confessara:'®®

162peter Waters, “In Search of a New Philosophy of Conservation and Restoration,” Journal of the Guild of the
Book Workers 7 (1968): 13-14.

8Joyce Barks, “Rare Books and Conservation Librarian,” in Symposium (ver nota 51), 273.

184Christopher Clarkson, “Conservation Priorities: A Library Conservator’s Point of View,” in Conservation of
Library and Archive Materials and Graphic Arts, ed. Guy Petherbridge (London: Butterworths for Society of
Archivists, 1987), 236.

% Anthony Cains, “Techniques of Preservation Based on Early Binding Methods and Materials,” The Paper
Conservator 1 (1976): 5.
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Ganhei muito com a observagdo do material danificado pela inundacéo e o estudo
sistematico realizado por Christopher Clarkson produziu vérias inovacdes na
abordagem a conservacgao de encadernagdes na BNCF (...).

® nomeadamente no

Segundo alguns autores, a inundacdo marcou uma viragem,™
tratamento fisico do livro com valor histérico e patrimonial. Anteriormente, nos Estados
Unidos, com base nas normas de encadernacdo da Guild of Book Workers, praticava-se
encadernacdo artistica, encadernacdo comercial e a chamada encadernacdo de biblioteca, que
visava, sobretudo, a resisténcia da obra a manipulacdo na sala de leitura, sem atender a

integridade material da obra com valor histérico.*®

Apb6s a inundacdo, surgem novas instrucbes para o restauro de livros antigos
impressos.'® Como etapa primordial refere-se a documentacdo e o registo fotografico ou
grafico, aspecto imediatamente assimilado por Feliz de Barros como ja foi referido. Depois
prosseguia-se com a desinfeccdo, seguida do processo de intervencdo, evitando o
desmembramento e mantendo a encadernacdo incOlume, tanto quanto fosse possivel,
preservando todo o material retirado e guardando-o junto ao livro. Os restauros deviam reduzir-
se a0 minimo, devendo recorrer-se a materiais estaveis, como o0s papéis e cartdes neutros e a
pasta de boa qualidade, cola de amido pura ou os derivados de celulose. As reconstrucdes
deveriam ser executadas de acordo com o original, sendo fundamental estar atento a todos 0s
sinais de evidéncia historica, nomeadamente, executando a nova costura sobre os furos da
costura original e recorrendo aos furos existentes nas pastas de cartdo ou madeira para 0
empaste das novas cordas. Mas esta nova abordagem rompe com a linha do restauro imitativo e
da reconstrucdo mimética. Uma vez que ndo é possivel reconstruir o destruido, sdo definidos
principios que visam, antes do mais, a criacdo de encadernacfes fortes e resistentes, baseadas,
precisamente, nas estruturas mais antigas'® as quais, como Cockerell ja assinalara, foram sendo
desvirtuadas. O importante era refazer a técnica, de acordo com a época e a regido de producédo
do livro, mas protegendo o texto com um sistema de encadernagdo que fosse durével e o mais

permanente possivel.

Tratando-se de objectos cuja funcionalidade € determinada, em parte, pelas suas
propriedades mecanicas, o livro encadernado coloca problemas éticos particulares. Nesta
estrutura, 0 método de costura é o ponto principal e determina a aparéncia final do livro: uma
costura dupla ou simples, cordas salientes ou embutidas, a presenca de fitas ou a simples costura

mecanica, sdo aspectos decisivos na estética final do conjunto do livro. Para se manter

166550 dessa opinido autores como George Cunha, Peter Waters e P. N. Banks, entre outros.
167Ogden, “The Impact of the Florence Flood,” 4-7, 22-23.

188Cains, “Techniques of Preservation,” 6-8.

%hid., 2.
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funcional, um livro exige muitas vezes a substituicdo de partes originais, como o fio da costura,
as cordas de empaste, os reforgos do lombo, por materiais mais resistentes e estaveis, realidade
comummente aceite como inevitavel. Ja a alteragdo das técnicas e métodos de execucgdo sdo

mais dificilmente aceites, ainda que o objectivo possa ser, precisamente, 0 mesmo.

Face ao efeito devastador da inundagéo, os protagonistas da recuperacdo do material da
BNCF, a trabalhar em equipa, assumiram esse arbitrio: a substituicdo da encadernagdo foi
largamente decidida com base na data e regido de producdo da obra, ndo com o objectivo de
construcao de um fac-simile, mas para construir uma estrutura sélida que reflectisse a época em
que a obra foi produzida. Os materiais e métodos seleccionados resultaram da observacdo do
comportamento das encadernacgdes antigas que, como ja foi referido, possuiam, invariavelmente,
estruturas de costura fortes e resistentes, que subsistiram ao desastre. Dai, por exemplo, a
rejeicdo de tiras de couro curtido para o suporte da costura e a confianga depositada nas

encadernacdes de pergaminho que exibiram um excelente comportamento face & intempérie.*”

Feliz de Barros ensaia um dos sistemas propostos com a encadernacdo do codice
Historia dos Animais e Arvores do Maranh&o,"™ um manuscrito de 1624-1627, do franciscano
Fr. Cristovdo de Lisboa (1583-1652), que, provavelmente, integrou um projecto mais
ambicioso: o da constituicio de uma Histéria Natural e Moral do Maranho.*”® O bloco de texto,
previamente restaurado com a minucia e a perfeicdo que Ihe eram proprias, organizado em
cadernos de trés bifolios, foi constituido por uma costura continua, caderno a caderno, muito
resistente, sobre cinco fitas de pergaminho, empastadas numa encadernacdo cartonada, em
pergaminho espesso, muito singela e sébria, exibindo como decoragdo um traco cego de filete
ao longo das margens dos planos e, na lombada, foi recolocada a cobertura original, com a
inscricdo do titulo, com ponto de bainha, realizado com tiras muito finas também de
pergaminho. Habituado a realizar estruturas de encadernacdo rigida, tipicas nos arquivos
nacionais, reforca a lombada, aparentemente, com um papel de producdo manual.'™
Infelizmente, ndo se encontrou o relatdrio técnico desta intervengdo (sabe-se que existiu porque
o proprio lhe faz referéncia), mas a sua observacdo atenta, deixa-nos perceber o empenho e
cuidado posto na sua execucdo e na selec¢do cuidadosa dos materiais novos a utilizar. Outros

trabalhos exemplares realizados por Feliz de Barros encontram-se na Fundagdo Calouste

0Cains, “Techniques of Preservation,” 3.

YCristovao de Lishoa (frei), Historia dos animais e arvores do Maranhdo ([S.l., 1624-1627]), AHU, CU, Cod.
1660.

1720 autor foi para o Brasil em 1624 com a incumbéncia de fundar uma Custédia franciscana no Maranhao e no
Par4, areas sob concorréncia francesa e holandesa, mas a sua presenca numa regido rica em termos ecolégicos, teve
uma dimensdo naturalista. Ver Ana Canas, "92 Aracari e Anambé-Branco-de Rabo-Preto," in Encompassing the
globe: Portugal e 0 mundo nos sécs. XVI e XVII, [coord. cientifica, Jay A. Levenson, et al., coord. editorial, Ana
Castro Henriques] (Lisboa: Smithonian Institution; Instituto dos Museus e da Conservagdo, 2009), 198. Trata-se do
catalogo da exposicdo que esteve patente no Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa, entre 16 de Julho e 1 de
Novembro de 2009.

%Ver a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 358-61.
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Gulbenkian, onde as obras tratadas fazem parte de uma colec¢do que prima pela exceléncia, ja
que o seu coleccionador s6 adquiria obras de grande valor estético e historico.

Este exemplo contrasta com outros que se seguem. Depois dele, as obras mais
emblematicas vao ser encadernadas na Fundacdo Ricardo Espirito Santo Silva (FRESS), uma
instituicdo privada que apoia a formacdo em artes e oficios tradicionais, nas suas proprias
oficinas. Possuindo a coleccdo de ferros a ouro fino mais significativa do pais, produz
encadernac6es em pele, com a lombada e planos ricamente decoradas a ouro fino, mas com as
estruturas que surgem no século XIX, débeis e delicadas, com nervos embutidos e lombadas

apertadas.

Veja-se 0 exemplo do livro Virtudes de algumas plantas (...) de Timor,"™ da autoria do
pregador geral frei Alberto de S. Tomas, de c. 1788.'™ Como refere a ficha de tratamento, a
obra “vinha desmembrada,” constituindo um conjunto de folhas soltas. Porém, no processo de
restauro, em 1980, seguiu-se a pratica de eliminacdo das areas mais danificadas e a partir das
folhas individuais constituiu-se cadernos de trés bifélios. A encadernacdo foi realizada na
FRESS, por um técnico do arquivo com a ajuda e ensinamentos dos artificies desta Fundacao,
numa altura em que os problemas de saude de Feliz de Barros ja o condicionavam gravemente.
Assim, temos uma encadernacdo inteira de pele, com decoracdo a ouro fino, na margem dos
planos, imitando uma renda, ao estilo a la dentelle, um trabalho que surge em Franga no século
XVII. A lombada é também decorada a ouro fino, enquanto a costura € sobre nervos embutidos,
com requife mecanico em vez de manual, guardas de papel fabriano, de boa qualidade, mas

também de fabrico mecanico.'’

Ou seja, uma tipica encadernacdo para embelezar as estantes,
caracteristica do gosto desenvolvido a partir do século XIX, mas com fraca funcionalidade.

Além disso, conjuga técnicas e estéticas de diferentes épocas, numa atitude acritica.

Outra opcdo encontrada pelos sucessores de Feliz de Barros, gque ndo possuiam
formacdo especifica em conservacao e restauro e muito menos em encadernacao, foi o restauro
do bloco de texto, como conjunto solto, numa caixa protectora. Esta € uma opgao referida pela

literatura, mas apenas quando os elementos de reconstituicdo do original sdo insuficientes ou o

4 Alberto de Sdo Tomas (frei), Virtudes de algumas plantas, folhas, frutas, cascas e raizes de diferentes arvores e
arbustos da Ilha de Timor ([S.l.: s.n., 1788]), AHU, ICONm, 083, E, D.659/725. Esta obra constitui um pequeno
herbario, com imagens coloridas de grande pormenor, onde ao nome de cada planta, numa lingua autéctone de Timor
do século XVIII, foi acrescentado o nome em portugués e algumas explicacdes. Integra-se no espirito da época,
revelando o interesse pela boténica e pelas qualidades medicinais das plantas da regido de Timor.

150 autor pertenceu & Ordem dos Pregadores Missionarios e foi comissario da Missdo das Ilhas de Timor, Solor e
circunvizinhas. Segundo um estudo de 1969, existem ddvidas se a obra sera a original ou se é uma cépia realizada na
China, a pedido do ex-governador de Macau, Vieira Godinho. Ver Alberto de S&o Tomas (frei), Virtudes de algumas
plantas da Ilha de Timor, estudos de Frei Francisco Leite de Faria e de José d'Orey, pref. de Alberto Iria, (Lisboa:
Ministério do Ultramar, 1969). Em 1950, Ruy Cinnatti, especialista da flora Timorense, refere que o documento foi
adquirido por Manuel Mdrias num alfarrabista de Lisboa. Ver ainda Ana Maria Garcez d’Orey Slewinski, "Era uma
vez 0 Frei Tomés e o pai,” Gazeta d’Orey, n.° 17 (Dez. 2008): 11.

%\/er a sequir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 362-65.
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estado de conservacdo da peca, em caso de extrema debilidade, assim o exige. Feliz de Barros
também a utilizou para um caso especifico, em que as margens das gravuras pintadas estavam a
ser obstruidas pelo ponto de luva, necessario a juncdo dos fdélios, numa encadernagao
apertada.”” Trata-se do Album de 50 gravuras chinesas,'”® que possuia uma encadernacio

recente.

Seguindo este exemplo, os técnicos que lhe sucederam, entre 1985 e 1986, trataram
segundo a mesma filosofia, um outro album de apenas oito gravuras Chinesas pintadas, mas
neste caso descartando a encadernacgdo original também ricamente pintada. As gravuras, de
grande delicadeza, foram restauradas com papel transparente (tipo vegetal) e a estrutura,
integralmente reconstruida, tendo sido montadas sobre um papel oriental decorativo recente e
protegidas com um tissue fino, colado ao longo de uma das margens. Apesar de 0s papéis
utilizados serem orientais, ndo houve por parte destes técnicos qualquer preocupacdo ou
curiosidade na compreensdo das metodologias tradicionais orientais. A encadernacao (em tecido
pintada a mao) foi eliminada, restando-nos os dois painéis (relativos aos planos superior e
inferior) que foram recortados, reforcadas com tecido e lamatec (um adesivo termofusivel) e
guardadas junto as gravuras como dois elementos independentes. Tal como no caso das 50
gravuras, todo o conjunto foi guardado numa caixa em pele feita na FRESS, ricamente decorada
a ouro fino, forrada a seda, mas com materiais de construcdo duvidosos em termos da sua

estabilidade fisico-quimica.'”

O cbdice manuscrito, Mapa Geral do que produziram as sete vilas, também conhecido
por Rendas e Fiados,*®® de 1823, mencionado no ponto anterior, restaurado entre 1986 e 1987, é
outro exemplo do mesmo tipo de procedimento. Novamente, uma caixa em pele natural, com
decoracdo cega a ferros, forrada a seda vermelha, mas em que a natureza dos materiais
utilizados internamente é desconhecida. Apesar de laminada a obra exibe evidéncias de um dia
ter sido encadernada, nomeadamente a parte dos mapas estatisticos. Furos de uma costura antiga
e migracdo de cor das tintas provam que os mapas estiveram dobrados formando bifolios; esta

hoje planificada como um conjunto de folhas individuais.*®

Neste periodo, também encontramos exemplos da produgdo de fac-similes. A

reencadernacéo do codice, Compromisso,*®

também ja referido no ponto anterior, é um deles. O
modelo seguido é uma encadernacdo em pele sobre trés nervos de pele, visiveis externamente na

capa flexivel. A ficha de tratamento revela que a encadernagdo nova foi realizada “segundo o

Y"\fer a sequir Anexo |, Elementos para o diagndstico, pp. 366-69.

8[50 gravuras chinesas, Regides (21), Fauna e Flora (19), Personagens (5), Etnografia (1) e Barcos (4)], [S.L.:
s.n., 18--], AHU, ICONm, 098, J, D.736/785.

179 \Jer a seguir Anexo I, Elementos para o diagndstico, pp. 370-72.

'80[silveira], Mapa geral do que produziram as sete vilas.

18L\/er a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 373-77.

82Compromisso (treslado) da Irmandade da Virgem Nossa Senhora do Rosério ( ver nota 139).
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original,” mas os materiais que foram empregues ndo correspondem aos habitualmente
utilizados para este tipo de encadernacdo. Talvez por falta de material adequado, utilizou-se pele
curtida gratinada, tipo chagrin, um material nobre e rico, mas desajustado a época da obra. As
guardas também n3o s&o originais tendo sido substituidas por papel japonés. E dificil dizer, com
certeza, se os furos de costura foram respeitados ja que o restauro evidencia grandes lacunas
nessa area, mas tudo indica que houve algum desvio, pois escolhe-se precisamente a &rea sem

lacuna prévia para passagem do fio de costura.'®

Assim, este restauro, realizado entre 1986 e
87, enferma por excesso de zelo, transformando uma peca do século XVIII num produto

facticio.

Mais recentemente, temos ainda o exemplo do Livro de Registos de Oficios do Conselho

da Fazenda.'®

A encadernacgdo, de uma tipologia corrente entre nds, é totalmente revestida a
couro, sobre cartdo, com dobra da pasta, sendo a costura do bloco do texto realizada, caderno a
caderno, sobre dois apoios de madeira, colocados externamente e, posteriormente, cobertos com
pele (os lemes), com aplicagbes decorativas de entrelacados em pele branca. A envolver o
conjunto, uma cinta com fivela central, decorada com o0 mesmo tipo de pele branca. A cobertura
em pele exibe uma decoracdo em friso com ferros a seco, alternando diferentes cruzes de
Ordens militares — Cristo, Avis e Santiago — e as armas reais. Conjuga-se, assim, a decoracdo do
gravado em friso, de tipo manuelino, com uma ornamentacdo entrelacada de tendéncia
mocéarabe. Neste caso, durante o processo de restauro, a reconstrucdo da encadernacdo foi
apenas das partes em falta. Faltando um dos lemes e a cinta, realizaram-se novos, feitos a
medida, assim como toda a decoracdo, mas a pobreza dos materiais e o acabamento final de
imitacdo do antigo, contrasta com a autenticidade do conjunto e distingue-se totalmente dos

conceitos do fundador do servico.'®

Os exemplos mais recentes aqui apresentados, que vao desde a entrega ao encadernador
corrente, sem qualquer atencdo a época da obra ou as suas necessidades estruturais, até a
tentativa de imitagbes grosseiras ou, simplesmente, a alteracdo do formato, anulando a
encadernacdo, mais uma vez demonstram as limitagdes de um servigo que, progressivamente, se

isola.

Os técnicos estavam, assim, votados a sua sorte, num Arquivo sem meios econémicos

para continuar a investir na sua formacdo e sem quadros superiores que realizassem o

18\/er a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 378-79.

8Tomé de Sousa, Livro de registos de oficios do Conselho da Fazenda, 1548 — 1604, AHU, CU, Oficios, Cod.
112. Pertencendo ao fundo do arquivo do Conselho Ultramarino, criado em 1642, faz parte da documentacdo tutelada
pelo Conselho da Fazenda, instituido em 1591, que integrou documentacdo com uma temaética de forte pendor
juridico-financeira, sendo este codice considerado por alguns historiadores como a primeira constitui¢do brasileira
por incluir o regimento dado por D. Jodo Il ao primeiro governador-geral do Brasil, Tomé de Sousa (1503-1579,
governador de 1549 a 1553). \Ver Direc¢do-Geral de Arquivos (DGARQ), DIGITARQ,
http://digitarq.dgarg.gov.pt?1D=3909746 (acesso em 25 Set. 2010).

18Ver a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 380-81.
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enquadramento deste pessoal. Com menor pratica oficinal do que a do seu fundador e sem a
preparacdo tedrica e cientifica suficientes, para poderem interiorizar as curtas formagoes
recebidas, quer ao nivel da histéria do livro e da encadernacgdo, quer ao nivel da ciéncia da
conservacdo, acabariam por ceder a algum facilitismo, e tomar as suas decisbes em

conformidade com a sensibilidade e gosto préprios.

De um periodo mais préximo, correspondente a integracdo de novos elementos com
formacdo superior, em contexto universitario, temos um exemplo de intervencdo minima e
preocupacdo da recuperacdo integral do conjunto. Trata-se do Cédice Relacam de Madeiras (...)
da Villa da Caxoeira' com uma encadernacio singela, em seda carmim, que foi restaurada na
sua zona mais fragilizada, a lombada, com seda tingida com cochonilha, preparada no
laboratorio, depois de identificado o pigmento base dos fios originais. A costura teve de ser
reforcada, pontualmente, e o transfile refeito, a duas cores, tal como originalmente. O bloco do
texto mereceu também o reforco de zonas do suporte danificadas pela ac¢do da tinta ferrogalica,
com tissue japonés e um derivado de celulose, mas nenhum outro tipo de tratamento foi
efectuado.”® E o resultado do esforco de formacdo especializada estatal, iniciada na década de
oitenta com os cursos do IJF e que vai sendo melhorada e apurada na década de noventa, com a
criagdo da Escola Superior de Conservacdo e Restauro (ESCR) e posterior integracdo na
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Nova de Lisboa (FCT-UNL). No entanto,
esta formacdo s6 comeca a ter repercussdo nas instituicbes, nomeadamente no AHU, marcado
pelo envelhecimento dos seus quadros e vedado a entrada de novo pessoal, em pleno século
XXI.

n

A evolucdo das técnicas e matérias utilizados no AHU revelam-nos um servico de
conservagdo e restauro que comegou por estar actualizado, praticando as metodologias correntes
na Europa, nomeadamente em Italia, um dos primeiros paises europeus que mais precocemente
investe na conservacado e restauro de bens bibliograficos. Feliz de Barros, fundador e primeiro
responsavel do servico, informado e atento a evolugdo do sector, preocupa-se em melhorar,
pedindo a aquisi¢do de novos equipamentos, apds a comparacgao que estabelece entre a préatica
em Italia e Inglaterra. Contudo, este servigo tende a estagnar, sendo a ingressar pela via mais
arriscada, face & inexisténcia de apoio cientifico regular, e & total descontextualizagdo das

técnicas aprendidas por parte dos seus seguidores.

18 Joaquim de Amorim Castro, Relacam das madeiras descriptas que se comprehendem no termo da Villa da
Caxoeira: Com amostras e estampas exactas das mesmas (Villa da Caxoeira, 1790), 33-78, AHU, ICONm, 005, E,
D.

8"\/er a seguir Anexo I, Elementos para o diagnéstico, pp. 382-83.
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Da lavagem com agua a 40°C ao uso e abuso dos hipocloritos, passando pela utilizacdo
de derivados da celulose e dos adesivos termofusiveis, até o desmantelamento do livro e
substituicdo de encadernagdes, os métodos e matérias estdo presentes na literatura e foram
aplicados em inimeros outros laboratérios estrangeiros, residindo a questdo de fundo, ndo na
sua utilizacdo, mas no modo de operar e, sobretudo, na permanéncia da aplicacdo de certos

materiais e métodos.

Na verdade, esses tratamentos e procedimentos foram aplicados extensivamente e
mantidos até a actualidade sem que houvesse uma actualizacdo das técnicas, nem o
acompanhamento da literatura especializada entretanto publicada. Os casos mais evidentes desta
situacdo sdo, por um lado, o refor¢o e laminagdo de documentos avulso, e por outro, as solu¢des
encontradas para a recuperacdo do livro, enquanto objecto tridimensional. Efectivamente, os
tratamentos mais invasivos e as solu¢Bes mais radicais foram implementadas, aparentemente,
por facilitismo, ja que o estado de conservacdo e o0s danos observaveis nas pegas, nao

justificavam, muitas vezes, a sua adopcao.

O panorama agrava-se com o afastamento de Feliz de Barros pois, apesar da sua falta de
preparacdo cientifica, a longa experiéncia como encadernador e a possibilidade que teve de se
actualizar através de contactos mantidos com especialistas, nomeadamente ingleses, depressa 0
fariam compreender a importancia da quimica nesta area, permitindo-lhe desenvolver a
percepcdo deontoldgica propria da época. Assim, apesar das suas limitagdes, empiricamente,
desenvolve boas préaticas de conservacdo que minimizam os efeitos nefastos de alguns
tratamentos de restauro como, por exemplo, a lavagem da folha de papel, previamente ao
branqueamento com hipoclorito de sédio, e extensiva passagem por dgua pura, no final, o que
permitia o controlo do pH da solucdo e a eliminacdo de residuos dos produtos, aspectos

fundamentais que minimizam a degradacdo quimica da celulose.

Esta realidade, ndo se aplicard aos seus sucessores, mais isolados e deficientemente
preparados, o que justifica 0 aumento, ao longo do tempo, de resultados insatisfatérios que
revelam, antes de mais, a postura acritica de quem segue recomendagdes genéricas. E o caso do
seguimento a letra dos ensinamentos recebidos através de breves contactos com cientistas do
Centre de Recherches sur la Conservation des Documents Graphiques e do Centro Nacional de
Conservacion y Microfilmacion Documental y Biblioografica (CECOMI), reflectindo a sujeicédo
do saber técnico a orientacdo cientifica, como veremos mais adiante. J& 0s novos estagiarios que
no século XXI ingressam na instituicdo, mais bem preparados em termos cientificos, criam uma

nova cultura de reflexdo e diagndstico prévio, que resulta em interven¢Ges minimalistas.
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Capitulo VIII

Percursos Profissionais: do Exemplo do AHU ao Panorama Nacional

O texto que se segue visa a caracterizacdo do processo de profissionalizacdo do sector
da conservacdo e restauro, em Portugal, com destaque para a area dos documentos gréaficos.
Neste capitulo, realiza-se ainda um ponto da situacédo relativamente a formagdo em conservagéao
e restauro, como motor do processo de profissionalizacdo. Assim, traca-se a evolucao, de forma
sistematica, dos modos de aprendizagem, desde a formacgdo nas oficinas, em contexto de
trabalho, até a educacdo formal, estatal e privada. Partindo-se, mais uma vez, da situacdo
constatada no AHU, caracteriza-se o panorama geral do pais na segunda metade do século XX e
primeira década do século XXI. Inicia-se esta sintese com a apresentacdo do percurso do
primeiro restaurador de documentos graficos a operar no AHU, Feliz de Barros, passando-se
seguidamente a caracterizacdo do corpo de funcionarios que constituira este primeiro servico,

em termos de habilitacdes, estatuto e dominio de conhecimentos.

Pretende-se demonstrar que, embora seja evidente o0 atraso sistematico de um pais com
limitacGes, Portugal tem tentado acompanhar o percurso europeu, relativamente a evolucdo da
profissdo, revelando, inclusivamente, alguma precocidade em termos de legislacdo e modelos de
formacdo, nos finais do século XX e principios do século XXI. N&o obstante, apesar do
crescimento do sector nas ultimas décadas, aspectos como a auséncia sistematica de politicas de
proteccdo ao sector, desigualdades na preparacdo e formacao de base e a consequente confusao
entre perfis, deficientemente enquadrados, além das dificuldades de insercdo no mercado de
trabalho, sendo para todos, pelo menos para alguns desses perfis, sdo sinais de perigo para o
futuro da profissdo. A falta de coordenacdo entre as politicas ministeriais, nomeadamente 0s
sectores que tém a seu cargo a conservacdo do patriménio e os que estdo encarregues do
planeamento da formacdo de tipo inicial, de primeiro e segundo ciclo, de acordo com a
Declaracé@o de Bolonha, é um dos fendbmenos com consequéncias evidentes. Em termos de
formagdo, assiste-se a desordem crescente, a0 mesmo tempo que tende a aumentar a
precariedade e falta de emprego. Nestas circunstancias, a médio e longo prazo, ndo é de prever o

aumento de estatuto do conservador-restaurador nem a melhor defini¢do da profisséo.
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1. O percurso profissional e o estatuto de Feliz de Barros e dos restantes técnicos
de restauro do AHU

Como vimos atras no anterior capitulo, o fundador do servigo de conservagao e restauro
do AHU, formado em Itélia, introduziu em Portugal os materiais e técnicas utilizadas nesse pais,
para a recuperacdo de documentos de arquivo e biblioteca, bem como os fundamentos da
filosofia de intervencdo seguida no [ICPL, que suscitou a aprovacdo dos
bibliotecarios/arquivistas portugueses. A abordagem italiana, proxima do restauro mimético,
prima pelos acabamentos perfeitos, visando alcancar a unidade estética da obra nem que para
iSS0 seja necessario remover parte do original. Aproxima-se, por isso, das filosofias aplicadas a
obra de arte em papel, ja desde o século XIX, e que se prolongardo pelo século XX. Porém, no
Reino Unido, circula uma outra concepg¢do nos arquivos, baseada nas ideias de Sir Henry Cole
que entendendo o documento como prova de autenticidade, defende reintegracOes reversiveis e
perceptiveis que contrastem com o original. Feliz de Barros com uma consciéncia ética
inequivoca, advinda dos contactos com especialistas destes dois mundos distintos, aproxima as
duas tendéncias. Ao mesmo tempo que elimina as areas mais danificadas do original,
procurando a perfeicdo final da obra reintegrada, sem macula, mancha ou qualquer tipo de sinal
de deterioracdo anterior, respeita na integra os vestigios histéricos, como elementos rasurados
ou os contornos do desenho preparatorio original e ndo ousa, em situacdo alguma, refazer a
imagem gréafica em falta. Assim, junta a sensibilidade artistica, reclamada para o tratamento das
obras de arte, aos limites de intervencdo, caracteristica dos arquivos, desenvolvendo o respeito
pela integridade dos materiais de origem e o registo prévio do estado de conservagdo da obra a
tratar, através da fotografia ou da microfilmagem, entre outros procedimentos implementados na
época. Este facto deve-se a sua formacdo de base como homem das artes e oficios que Ihe
conferiu pratica e sensibilidade estética, a qual associou ndo s6 a formacao de restauro em Italia,
mas também uma vivéncia e a troca de opinides com especialistas de diferentes paises, na
sequéncia das inundac@es de Florenca e Oeiras, e das varias visitas e estagios no estrangeiro que

vai realizando, com o apoio da Fundacdo Calouste Gulbenkian.

Feliz de Barros foi contratado pela JIU, em 1965, e manter-se-a como 0 Unico técnico
de restauro do AHU até 1972. Pensa-se que este técnico aprendeu encadernacao nas oficinas da
Casa Pia de Evora, uma instituicio de carécter religioso que dava apoio social & comunidade,
nomeadamente a jovens com dificuldades. Estabeleceu-se como encadernador na mesma cidade
e dominou o mercado estatal de Evora, mantendo contactos privilegiados ndo sé com a
Biblioteca Publica e Arquivo Distrital de Evora, mas também com outros centros de
documentagdo e arquivos, como o Governo Civil do Distrito de Evora e 0s servigos
administrativos da Guarda Nacional Republicana, entre outros. Acabou por ir aprender restauro

de livros e documentos para Italia, com o financiamento da FCG, talvez por intermedio do padre
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Antonio Rego, seu amigo pessoal, ou posteriormente por influéncia de Artur Nobre de Gusmao,
director do Servico de Belas Artes da FCG. Sabe-se que, aquando da sua estadia em Roma, se
instalou no Instituto Portugués de Santo Antdnio e que entre as cartas de recomendacao anexas
ao seu processo de candidatura a bolsa no estrangeiro, enviado a Fundagdo, consta um parecer
de Artur Nobre de Gusmdo, de 1961, ainda como director da Biblioteca Publica e Arquivo
Distrital de Evora,’ institui¢do para quem trabalhou.

Como muitos dos seus contemporaneos noutros paises, inicia a sua carreira profissional
como encadernador na sua cidade natal e transforma-se num restaurador, com algum sucesso, na
capital. Além da formag&o em encadernacio nas oficinas da Casa Pia de Evora, e de restaurador
no ICPL, como ja foi mencionado, usufruiu também dos ensinamentos dados por estrangeiros
nas instalagdes da FCG, aquando da criacdo, nesta instituicdo, de um servico de conservacao de
documentos graficos. Feliz de Barros teve ainda a oportunidade de alargar os seus
conhecimentos com outros estagios no exterior, nomeadamente em Inglaterra, na oficina de
Roger Powell e Peter Waters,” reconhecendo o avango cientifico deste pais, em relacdo aos
italianos. De Evora para Lisboa, entre Roma e Londres, Feliz de Barros participa no movimento
de expansdo que caracterizou a conservacdo nos anos sessenta, ja assinalado anteriormente no
capitulo 11, criando algumas expectativas e sendo, por isso, um dos apoiantes da constituicdo do
Centro Internacional para a Preservacdo de Livros e Manuscritos,® projecto em que, desde logo,
ndo foi apoiado por Alberto Iria, o director do Arquivo. Passados dez anos da montagem do
laboratdrio, reconhece a “grande evolu¢do do sector de restauro,” evolugdo que afirma ter
“acompanhado com o maior interesse,” ndo so através de visitas, “como através de literatura e

»* Alberto Iria, 0 seu superior

até impressoes trocadas com técnicos de paises diferentes.
hierarquico, na Exposicdo Comemorativa do 40° Aniversario da Fundacdo do AHU, realca o
“meritorio e arduo trabalho de restauro,” afirmando: “ndo quero deixar de perder a oportunidade
de louvar o actual encarregado do (...) Gabinete de Restauro, Senhor Feliz Antonio de Barros
pela valiosa colaboragdo.” Apesar do relacionamento entre ambos se vir a deteriorar, o director

nunca deixara de reconhecer a qualidade do seu trabalho.

Carta de Manuel da Costa Nunes, reitor do Instituto Portugués de Santo Anténio Roma, 11 de Marco de 1964;
Manuscrito, “Certificado,” de Armando Nobre de Gusmao, 5 de Maio de 1961, FGC, AFCG, SBA 0749.

2Oficio n.> M/198/68, de Maria Teresa Gomes Ferreira para Alberto Iria, 20 de Marco de 1968; Oficio n.° 170, de
Alberto Iria para Maria Teresa Gomes Ferreira, 9 de Abril de 1968, AHU, AAHU, pasta 1235, Edificio, Laborat6rio
de Restauro de Livros e Manuscritos.

3Inf0rmagéo de Feliz de Barros para Alberto Iria, 30 de Marco de 1970, AHU, AAHU, pasta 1235.

4Inf0rmagéo de Feliz de Barros para Alberto Iria, 23 de Julho de 1973, AHU, AAHU, pasta 1236, Edificio,
Laboratério de Restauro de Livros e Manuscritos.

5Ordem de servico n.° 1460 de Alberto Iria, 31 de Dezembro de 1971, AHU, AAHU, pasta 884, Processos
individuais.

®Carta de Alberto Iria para Presidente da Comissdo Executiva da Junta de Investigacdes do Ultramar (JIU), 31 de
Margo 1973, p. 1,, AHU, AAHU, pasta 1236.
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Na verdade, Feliz Barros participou do entusiasmo da sua época e contribuiu para o
desenvolvimento da &rea de restauro, mas as suas ambi¢Oes ndo deixaram de ser coarctadas,
num pais com dificuldades politicas e socioeconémicas graves, cada vez mais evidentes a partir
da década de sessenta e que desembocariam na revolugdo do 25 de Abril, na década de setenta.’
De regresso ao pais, assumindo-se como encadernador-restaurador, montou, entre 1965 e 67, o
primeiro servigo de conservacao e restauro de documentos graficos no AHU, e ajudard na
montagem do segundo na FCG, entre 1968 e 69, vindo a dirigir ambos,® ainda que com estatutos
ligeiramente diversos, pois enquanto no AHU respondia directamente ao director e tomava,
sozinho, as decisfes técnicas, na FCG estava sob a coordenacdo de uma conservadora de museu,
Maria Manuela Mota, enquadrada pelo Servicos de Museu da Fundacado, responsavel também

pela montagem da oficina de restauro.

Os empreendimentos referidos s6 muito parcialmente tiveram a contribuicdo do Estado
e exiguamente do Arquivo. Vimos como a sua formacéo foi garantida pela FCG, bem como a
compra dos equipamentos e materiais basicos para montagem do primeiro laboratorio. O seu
ordenado ndo provém directamente das verbas do orcamento do Arquivo, mas antes do
orcamento da JIU. Manifestando as restrigdes impostas a esta profissdo no quadro estatal, onde
0s vencimentos possiveis de auferir eram exiguos, Feliz de Barros é claro relativamente a razao
que o mantém no AHU: ndo se trata de uma “razdo econdémica” mas sim de “um interesse
profissional em relacdo ao trabalho de restauro que aqui tenho executado e que acho de

incalculavel valor.”®

Na verdade, relativamente ao Arquivo, Feliz de Barros queixar-se-a4 da
falta de aquisicdo e importacdo atempada do material necessario para a execugdo dos trabalhos,
da falta de um maior e mais adequado espa¢o, com melhores instalagcdes, mas sobretudo da falta
de pessoal e da sua constante movimentacdo,”® o que o impedia de preparar e formar
condignamente uma segunda geracdo de técnicos. Efectivamente, revelando problemas de salde
desde 1973, Feliz de Barros vera os seus ideais comprometidos, sofrendo duros golpes com o
seu afastamento da coordenacdo do Servicos, na FCG em consequéncia do aparecimento de
pessoal mais bem preparado, com qualificagdes superiores; no AHU, a partir de 1981, pela sua
substituicdo pela funciondria em quem mais investiu, Vitéria da Conceigdo. O seu

desapontamento culminara com a sua insercdo na lista da Administracdo Publica do pessoal

Ao nivel de politicas culturais o investimento realizado na construgdo do novo edificio para a Biblioteca
Nacional, inaugurado em 69, ndo deixa muita folga para outras iniciativas, num pais em plena guerra colonial. O
arquivo, como outros organismos, ressentem-se des