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RESUMO

Um Sopro de Liberdade: Programa Artistico Educativo Dedicado a Jovens em

Medida Socio Educativa de Internamento

DISSERTACAO

Adriana Lopes dos Santos Prado

PALAVRAS-CHAVE: Locais de confinamento; micro sistema; disciplina educativa;
Museu Colecao Berardo; Servigo Educativo do Museu Colegao Berardo; centro sécio
educativo; Programa Artistico Educativo; disciplina construtivista, interacionista,

dialogal, multicultural e p6s-moderna.

Nesta dissertagao reconhecemos o museu como um local de confinamento. O
interior do ambiente ¢ organizado com micro sistemas, que dinamizam a respetiva
disciplina do local. Dentro dos micro sistemas estd o Servico Educativo, que dissemina
disciplina educativa. Contudo, diante da atual ordem social, as disciplinas ndo
permanecem confinadas: possuem uma estrutura rizomatica e podem extravasar as
barreiras fisicas e alastrarem como um gés. Portanto, a disciplina educativa do Museu

alastra e alcanca outro local de confinamento, o centro socio educativo.

Comprovamos tal eficacia ao analisar o Servigo Educativo do Museu Colegao
Berardo, difundindo as suas atividades educativas para além das suas fronteiras
arquitetonicas. Entdo, a partir das respetivas areas pedagogicas, edifica-se o casamento
dos dois locais através de uma disciplina educativa destinada a jovens sentenciados a

medida socio educativa de internamento.

O Programa Artistico Educativo Dedicado a Jovens em Medida Socio
Educativa de Internamento prevé atividades continuadas dentro do centro sdcio
educativo. A articulacdo das atividades tem um caracter construtivista, interacionista,
dialogal, multicultural e po6s-moderno. Em suma, o Programa Artistico Educativo
proposto estimula os jovens a imaginacdo, criatividade, conhecimento e entendimento
autobnomos, para a reflexao, critica ¢ compreensao do universo ao seu redor, porque
oferece como objetivo enaltecer os jovens infratores, quanto as agdes sociais e sociaveis

que podem desenvolver e que os auxilia na sua ressocializagdo e reinsergao social.



ABSTRACT
A Breath of Freedom: Artistic Education Program Dedication to Young People

Under the Internment Educational Measure

DISSERTATION

Adriana Lopes dos Santos Prado

KEYWORDS: Places of confinement, micro system, artistic educational discipline,
Berardo Collection Museum, Educational Service of Berardo Collection Museum,
socio-educational center, Artistic Educational Program, constructivist discipline,

interactionist, dialogical, multicultural and postmodern.

Here we recognize the museum as a place of confinement. The interior of the
environment is organized with micro systems that dynamize the discipline of the place.
Among the micro-systems is the educational service that disseminates educational
discipline. However, given the current social order, disciplines not only remain
confined. They have rhizomatic structure and can overflow the physical barriers and
fade like a gas. Therefore, the museum discipline educational spreads and reaches

another place of confinement, the social educational center.

It is possible to prove the effectiveness of it when we analyze the Educational
Service of the Berardo Collection Museum, and disseminate its educational acts beyond
the architectural boundaries of Berardo Collection Museum. Then, from the respective
teaching areas, the marriage of the two places is built up through an educational
discipline, appropriated to sentenced young people under the internment educational

measure.

The Artistic Education Program Dedicated to Young People Under the
Internment Socio Educational Measure predicts ongoing activities in the social
educational center. The link of the activities have constructivist, interactional,
dialogical, multicultural and postmodern characters. In short, the proposed Artistic
Educational Program encourages young people to have imagination, creativity,

independent knowledge and understanding , for reflection, and critical understanding of

Vi



the universe around them, because it aims to praise young offenders regarding the social
and sociable actions, which help them in the process of rehabilitation and social

reintegration.
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INTRODUCAO

O museu, enquanto instituicdo de cultura, ¢ um local de confinamento. No seu
interior ocorrem micro sistemas que disseminam poder, autoridade, disciplina. Caso
paradigmatico dos seus servicos educativos, imbuidos na missdo de produgdo e difusdo
de atos educativos. Todavia, nas sociedades contemporaneas, esta disciplina - de corpos
e de mentes - ndo permanece obrigatoriamente enclausurada num espago Unico
edificado. Acompanhando as caracteristicas volateis da nova ordem social e
comunicacional, a disciplina ¢ maleavel e mutavel e desenvolve-se através de uma

estrutura rizomatica, que multiplica, flutua, cria vinculos e transitos inimaginaveis.

Este discurso disciplinado e disciplinador, ao transpor barreiras fisicas e ao
alcancar ambientes sociais improvaveis, transmuta-se em poderoso mecanismo
transformador e democratizador. Nesta dissertagdo, os rizomas do Museu Colecao
Berardo interconectam-se e entrelagam-se noutro local de confinamento, um centro
socio educativo, onde jovens sentenciados ao internamento estdo detidos. Proponho
nesta dissertacdo o enlace concetual e metodologico de dois locais de confinamento — o
museu e o centro socio educativo. No projeto aqui tracado, conjugo as dimensdes
pedagogicas de ambas as instituigdes, propondo uma estratégia de didatica artistica
através da abordagem de contetidos sobre a Cole¢do de Arte Moderna e Contemporanea
do colecionador José Berardo e a zona historica e patrimonial de Belém, local da sua

inserc¢ao fisica.

No decurso da dissertacdo, desenharei um roteiro historico e patrimonial do
bairro tradicional de Belém, contextualizando a génese do Museu, bem como a
caracterizacao artistica do seu acervo. A minha visdo do projeto cimentou-se no estagio
de investigacdo, no Servico Educativo do Museu, no decorrer de varios meses dos anos
de 2012 e 2013. A partir da aprendizagem adquirida com as solu¢des do Servigo
Educativo, revisitei os canones referentes a privagao de liberdade dos jovens infratores.
De entre os inumerdveis preceitos estabelecidos pelo corpus legal, nacional e
internacional, retive o axioma de que a cultura deve estruturar a programagao do sistema

corretivo socio educativo.



Preocupada com a viabilidade pragmética do Programa Artistico Educativo,
projeto que estrutura esta dissertacdo, contactei a Unidade de Internag¢do do Plano
Piloto, em Brasilia, capital federal do Brasil. Depois de apresentado a dire¢do da
instituicdo, obtive dela aprovagdo para realizar a investigacdo in sifu. A proposta de
projeto compunha-se dos seguintes elementos: contextualizagdo do centro socio
educativo e sua disciplina; analise da orientagdo pedagogica, centrada no nucleo de
desporto, cultura e lazer; caracterizacdo da participagdo do publico-alvo da pesquisa.
Um dos objetivos que almejava alcangar com a investigacdo in situ era o de descobrir o
mecanismo cognitivo de harmonizagdo dos dois locais. Suporte, afinal, da estratégia

artistica do Programa.

Depois de visitar e de ficar a conhecer in loco o funcionamento da institui¢do,
elaborei um projeto de atividade-teste para os jovens infratores internados. A direcdo da
UIPP (Unidade de Internag¢do do Plano Piloto) recebeu o documento, fez-me uma
entrevista e respondeu afirmativamente aos meus propodsitos. Foi assim possivel
concretizar o bloco de atividades programadas e, sobretudo, entender as decisivas
conexOes intelectivas entre uma colegdo de arte moderna e contemporanea € o
patrimonio e um centro sécio educativo para jovens privados de liberdade. Donde, o

titulo deste texto: um sopro de liberdade...

Uma ndo menor resultante desta harmonizagao institucional foi a consolidagao
da disciplina educativa do Programa. Para demonstrar as possibilidades de instilar
conteudos por/entre/inter/trans multiplicidades da constru¢do do pensamento dos
infratores, em fase de desenvolvimento psicofisico critico e em contexto de

vulnerabilidade social, enunciamos sete propostas de bloco de atividades.

Estas propostas baseiam-se na crenga de que € possivel auxiliar o ser humano a
transcender o determinismo do status quo original, oferecendo-lhe um suporte para a
autonomia do entendimento do quotidiano e do universo que o cerca, fortificando a
sociabilizagdo. Acreditamos que o jovem infrator necessita de estimulos para a sua
ressocializagdo e reinser¢ao social, € que patrimonio e arte constituem ferramentas
essenciais para atingir esse desiderato. O patrimonio estimula a apropria¢do individual e
coletiva da identidade e da heranga, que sdo direitos basicos do ser humano. A arte

enaltece a capacidade reflexiva, critica, imaginativa e criativa do sujeito. O patrimonio e



a arte conduzem ao sonho, viabilizam a utopia, insinuam o desejo de voar, ensinam a

construir a arquitetura imaginada de uma cidade invisivel!



1. Local de confinamento & Disciplina

Os museus sd3o casas que guardam e apresentam sonhos, sentimentos,
pensamentos e intui¢des que ganham corpo através de imagens, cores, sons ¢
formas. Os museus sdo pontes, portas ¢ janelas que ligam e desligam mundos,
tempos, culturas ¢ pessoas diferentes. Os museus sdo conceitos e praticas em
metamorfose. (IBRAM. http://www.museus.gov.br/museu/)

Nos museus encontram-se inscritos os registos que caracterizam o individuo e a
humanidade. Local onde a genealogia ¢ identificada, a identidade configurada e o

patrimoénio socio historico valorizado.

E as colegdes, ao serem expostas, sao democratizadas. Porém, quando exibidas,

, . .. .. 1
¢ estabelecida uma ordem, condicionando o comportamento do visitante. O museu de
’ . . . , e, . 2
arte é, assim, um local de confinamento e a sua estrutura discursiva € a historia da arte”,

como na prisao a criminalidade, no manicémio a loucura, no hospital a doenga.

O modo como a sociedade se comporta e relaciona com 0s espagos, coOmo o
museu, ¢ enquadrado por uma disciplina comportamental’, imposta entre a

multiplicidade das relagdes, criando um estimulo que requer uma reagdo ja prevista.

Quanto aos locais de confinamento, Michael Foucault defende que:

A disciplina modela os comportamentos ¢ faz os corpos entrar numa maquina,
as forcas da economia. (...) as disciplinas funcionam cada vez mais como
técnicas que fabricam individuos uteis. (Foucault, 1986:185)

A educagdo ¢ uma forma de disciplina. E o museu constitui uma especifica
convergéncia educacional e viabiliza a construcio da aprendizagem. Também
possibilita que novos pensamentos sobressaiam, assim como desperta a curiosidade,

exercita o olhar, o observar e a capacidade de recordar, pesquisar e fazer ciéncia.

Tendo em vista a perce¢do quanto a motivagdo que o servi¢o educativo de um

museu desempenha na formagao do individuo, beneficiando a construcao educacional,

! “Existe uma outra institui¢do similar de confinamento & espera de uma analise arqueologica — o museu”
(CRIMP, 2005:45)
> Em sua maior parte.
3 Por exemplo, dentro do museu néo se pode comer, ndo se pode tirar fotografias com flash, ndo se pode
ultrapassar a linha marcada no chdo que separa a obra do espectador, ndo se pode falar em voz alta, ndo se
pode correr, etc.
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cultural e, ainda, estimulando a aprendizagem, a curiosidade e a consciencializa¢do do
individuo, verifica-se que o Servigo Educativo do Museu Cole¢do Berardo ¢
disseminador de disciplina. Devido a potencialidade da sua estrutura e dos seus atos
educativos, ¢ possivel idealizar um programa educativo dedicado aos jovens em conflito
com a lei, em cumprimento de medida sécio educativa em situagdo de privacao da

liberdade, com idades entre 12 e 21 anos.

Assim se conjugam dois locais de confinamento - museu e centro socio
educativo — através de uma disciplina educacional “construtivista, interativo, dialogal,
multicultural e pés-moderna” (BARBOSA, 1998:41). Cumprindo estreitamente com o
carater democratico e difusor estipulado aos museus e favorecendo a missdo do centro
socio educativo, que trabalha pela educacdo dos jovens e adolescentes sedentos de

orientagdo socio educativa.

1.1. Micro sistema

Os locais de confinamento sdo providos de programas exequiveis conforme as
suas disciplinas especificas. Sendo assim, estes ambientes possuem micro sistemas. E
ao refletir sobre as teorias e abordagens filosoficas de Michael Foucault (1986) e de
Gilles Deleuze & Felix Guattari (1995), que giram em torno de temas como poder e
rizoma, foi possivel relacionar o desencadeamento comportamental humano e constatar
que, pela troca de experiéncias, o ser humano esta imerso em programas4, em micro

sistemas.

O poder conferido corresponde ao emprego de agdo. E instalada a agdo
(coexistente entre a multiplicidade das conexdes do micro sistema) gerando novas
acdes. Assim, o sujeito ¢ motivado por emprego de acdo (estimulo) e reage com agdes

(respostas): coexiste, relaciona, vincula, desencadeia, multiplica.

O conjunto de micro sistemas interage entre si € em si mesmo, pois sdo sistemas
vivos, constituidos por pessoas que interagem em programas (micro sistemas). Tudo
estd em constante movimento! Todos os micro sistemas se correlacionam, todas as

relacdes interagem, uma vez que estdo ligados como uma trama tecida. O sujeito

* Neste caso, no Servico Educativo do Museu Colecio Berardo.



individual ndo ¢ o foco, pelo facto de que ¢ a multiplicidade que equaciona a
circunstancia. Todavia, o relacionamento entre os individuos, tanto de objetivagdo
quanto de subjetivagdo, ocorre sem se estabelecer hierarquia, possui estrutura

rizomatica, ndo tem inicio ou meio ou fim, vai sendo construido a todo o tempo.

A metafora do rizoma subverte a ordem da metafora arborea, tomando como
imagem aquele tipo de caule radiciforme de alguns vegetais, formado por uma
miriade de pequenas raizes emaranhadas em meio a pequenos bolbos
armazenaticios, colocando em questio a relagdo intrinseca entre as varias areas
do saber, representadas cada uma delas pelas inimeras linhas fibrosas de um
rizoma, que se entrelagam e se engalfinham formando um conjunto complexo
no qual os elementos remetem necessariamente uns aos outros € mesmo para
fora do proprio conjunto. Diferente da arvore, a imagem de um rizoma nao se
presta nem a uma hierarquizagdo nem a ser tomada como paradigma, pois
nunca hd um rizoma, mas rizomas; na mesma medida em que o paradigma,
fechado, paralisado o pensamento, o rizoma, sempre aberto, faz proliferar
pensamentos. (GALLO, 2008: 76)

A sociedade, no seu todo, ¢ um macro sistema, composto por diversos micro
sistemas. Cada micro sistema estabelece uma disciplina que formata comportamentos,
sendo estes comportamentos desencadeados por agdo (estimulo) e, como resultado,

decorrem alteragdes psicofisiologicas no individuo.

Ou seja, o poder imposto suscita alteragdo da frequéncia neural. Em
consequéncia, altera o funcionamento do organismo humano, a ponto de condicionar o
comportamento. O individuo imerso num micro sistema ¢ programado, as frequéncias
neurais sao trabalhadas e alteradas de acordo com a estrutura discursiva e a disciplina
determinadas pelo micro sistema. Assim, as conexdes neurais sdo exercitadas para

cumprir as exigéncias da programacao.

Tendo os ambientes dos museus de arte como laboratorio, conclui-se que estes
espagos sao micro sistemas € no seu interior disseminam novos micro sistemas, de que ¢
exemplo o servico educativo, que ¢ estabelecido por disciplina educativa, impde agao

(estimulos) e tem como resultados novas agdes (respostas).



1.2. Micro sistema e sociedade de controlo

As instituigdes culturais com vertente educacional — no caso em apreco, os
museus - sao capazes de acentuar linhas de pensamento, com finalidades positivas,
oferecendo ao individuo novas propostas, possibilitando uma constante quebra de

paradigmas, proporcionando novas associagdes de raciocinio.

Podemos tecer tal consideragdo na medida em que quando a educagdo no museu
comecou a ter lugar, desde “finais do século XVIII e inicio do século XIX”
(MARTINHO, 2007:13), também se confirmou o grau de motivacdo quanto a
inteligibilidade que os objetos colecionados poderiam oferecer aos diversos estratos

sociais e, principalmente, as classes populares pouco privilegiadas em termos culturais.

Os primeiros trabalhos de educadores de museus na Europa ocorreram em 1852,
no Victoria and Albert Museum (BARBOSA, 1991:85). Nos Estados Unidos, somente
no século XX os museus atribuiram maior atenc¢do ¢ dedicagdo a area da educagdo, por
exemplo, o “Cleveland Museum, em 1915, e o Museu de Toledo, em 1903, dao inicio
ao seu programa educacional, mesmo antes que tivessem a colecdo organizada e um
prédio proprio”. (BARBOSA, 1991: 85) O Museu de Arte Moderna de Nova York
(MOMA), fundado em 1929, abriu as suas portas tendo como missdo o carater
educativo e social, oferecendo atividades educativas tanto dentro do museu como

extramuros.

Na segunda metade do século XX, com o advento das novas metodologias de
educacdo dedicadas a experimentacdo, as instituigdes museoldgicas assistiram a
aproximagdo do objeto artistico como elemento fundamental para a tonificacdo do

intelecto.

Nas décadas de setenta e oitenta do século XX, novas propostas da museologia
foram publicadas, como a Declaragdo de Santiago do Chile e a Declaracao de Quebec,
tracando linhas conceptuais que privilegiam a “abertura” dos museus, tendo em vista a
democratizagdo das cole¢des e apostando na difusdo da educacao, crendo na a¢ao dos
museus junto da sociedade e ao servigo da comunidade. Na Declaracdo de Quebec —

Principios de Base de uma Nova Museologia, 1984 -, afirma-se:



A museologia deve procurar, num mundo contemporineo que tenta integrar
todos os meios de desenvolvimento, estender as suas atribuicdes e fungdes
tradicionais de identificagdo, de conservacdo ¢ de educagdo, a praticas mais
vastas que estes objetivos, para melhor inserir a sua acdo naquelas ligadas ao
meio humano e fisico.

Para atingir este objetivo e integrar as popula¢des na sua ag¢do, a museologia
utiliza-se cada vez mais da interdisciplinaridade, de métodos contemporaneos
de comunicagdo comuns ao conjunto da ac¢do cultural e igualmente dos meios
de gestdo moderna que integram os seus usuarios.’

Neste sentido, é fundamental adequar as disciplinas dinamizadas nestes locais de
confinamento (museus) as condi¢des sistémicas do mundo contemporaneo, visto que a
sociedade atual se mantém por controlo, afinal, ¢ uma sociedade de controloG, conforme

as pistas deixas por Deleuze, no artigo enunciado em L "Autre Journal, n° 1.

‘Controlo’ é o nome que Burroughs propde para designar o novo monstro, ¢
que Foucault reconhece como nosso futuro proximo. (DELEUZE, 1992: 220)

Na era contemporinea, as disciplinas empregadas nos ambientes de
confinamento podem alastrar-se para além daqueles locais, extravasando as paredes e
transcendendo as barreiras visiveis, ou seja, 0s seus ‘rizomas’ atingem uma ampla
magnitude. E o caso dos hospitais que, nos nossos dias, disseminam programas de
atuacdo em residéncia, ou até mesmo dos bancos, que estdo dentro de cada casa via
internet ou podendo ser acedidos via telemovel, bem como das escolas com diversos
desdobramentos de ensino extra sala de aula e com garantia de certificado. Esta ¢ a nova
ordem do sistema capitalista.

Agora o individuo ndo tem de permanecer, necessariamente, no local, para ser
condicionado porque a disciplina alcanca qualquer local... O sujeito filia-se a
instituicdo, obtém a sua identificagdo numérica e o controlo ¢ ativado. Onde quer que a
pessoa esteja pode aceder, estar ligada a institui¢do, pois agora sdo os digitos que ditam
a ilusoria liberdade.

As amarras do controlo sdo ténues, sdo lancadas pela facilidade e comodidade,

estdo sempre disponiveis e ao servigo da sociedade para utilizar poder, ativando

> MOUTINHO, M. (tradugdo). ARAUJO, M. M. (revisio). (1999). Caderno de Sociomuseologia, 15, p.
223. Retirado de http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/342

/251

% Definigéo de Gilles Deleuze, em 1990.



disciplina entre as multiplicidades, que segundo Deleuze, “o tempo todo uma rivalidade
inexplicavel como s emulagdo, excelente motivagdo que contrapde os individuos entre
si e atravessa cada um, dividindo-o em si mesmo”. (DELEUZE, 1992: 221)

Sao multiplas as estratégias de controlo na sociedade contemporanea, que a todo
instante se renova, com estimulo do marketing, para atrair, vincular e condicionar.
Entretanto, as estratégias sdo impostas sempre com novas propostas; mal termina uma
imposi¢do e outra ¢ lancada; as informagdes confluem, criando novas amarras. As
estratégias atuam em linhas transversais e horizontais, sdo rizomaticas, mas agora a
disciplina ¢ continua e ondulatéria’ como uma serpente que com os seus anéis digere,
lentamente, o individuo; direcionando e condicionando os corpos; sdo muitos os anéis!

Neste ambito afirma-se que o museu pode flutuar do local original, trasladando
quarteirdes ou até oceanos; pode descolar e inscrever-se materialmente noutro territorio.
Como exemplo, perfila-se o Centre Georges Pompidou e o Louvre, em Franga, a Tate
Modern, no Reino Unido, ¢ o Guggenheim, nos Estados Unidos, que imprimem um
carater descentralizador, difusor e democratico, conforme foi defendido no Seminario
Internacional Museus-Satélite, na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (Brasil), a 10 de
setembro de 2012; ou o museu pode flutuar ao emanar o controlo para além do “white

8 multiplicando, rizomaticamente, a sua disciplina, neste caso especifico,

cube
educativa, e permitindo conexdes e incitando atuagdes entre as multiplas
multiplicidades.

Por esse motivo e seguindo a segunda tendéncia comentada, aqui serd
apresentada tal possibilidade através da idealizagdo do Programa Artistico Educativo
Dedicado a Jovens em Medida Socio Educativa de Internamento, a partir de influéncias
dos atos educacionais disseminados pelo Museu Cole¢do Berardo. Sendo assim, o
controlo do Museu flutua e, rizomaticamente, alcanga o centro socio educativo, ou seja,
as atividades educativas disseminam-se pelos méddulos do local onde os jovens estdo

confinados, alastram pelo patio, “invadem” cada quarto’ e atuam sobre o individuo que,

entdo, recebera imposicdo de poder, de disciplina educativa; o jovem serd “engolido”

7 “Por toda parte o surf ja substitui todos os esportes.” (DELEUZE, 1992: 223)
¥ Lembrando que no livro “Inside the white cube”, uma das anélise e criticas Brian O'Doherty sio as
galerias modernistas onde os objetos de arte sdo expostos.
? Para compreensdo, os quartos sio relativos as celas do sistema prisional do cédigo penal. Tal como o
sistema socio educativo se refere ao codigo civil, o termo utilizado e adequado para a designagdo do
dormitério dos jovens infratores, onde eles ficam na maior parte do tempo, é quarto. Na Unidade de
Internac¢do do Plano Piloto, em Brasilia, segundo o vocabulario dos jovens, os quartos sdo denominados
tranca ou barraco.
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pela serpente, ¢ os anéis desse bicho exalardo poder disciplinar, “construtivista,
interacionista, dialogal, multicultural e pés-moderno” (BARBOSA, 1998:41), sobre as
respetivas multiplicidades do sujeito que, por sua vez, respondera fazendo arte!

Logo, aqui verifica-se que a sociedade de controlo viabiliza encontros, trocas e
casamentos, neste caso, de dois locais de confinamento, de duas estruturas discursivas
antagonicas que sdo vinculadas em prol de uma tnica disciplina: educativa. O emprego
do conteudo disciplinar visa a agregacao do sujeito conforme as diretrizes e finalidades
da programacao educativa.

Este Programa tem como vocacdo a motivacdo do auto reconhecimento,
enaltecendo um novo olhar dos jovens quanto as expectativas das suas vidas, visando
promover a (re) estruturagdo cognitiva, estimular a expressividade e o fazer artistico,
auxiliar a libertacao da agressividade contida e transmuta-la em criagdes de arte.

E com atividades continuadas que o interface entre 0 museu e o centro socio
educativo se apropriard da poética do local onde o museu esta circunscrito, a zona de
Belém - territdrio histdrico e patrimonial de Lisboa, em Portugal - e trabalhara o fazer
artistico com base nas técnicas da histdria da arte presentes no Museu Cole¢do Berardo.

As atividades continuadas, que também possuem um carater ocupacional, para
além de desenvolverem e enfatizarem a linguagem visual, anseiam a eclosdo de novos
paradigmas, ferramentas para a concretizacdo de ideias, em suma, promovem o
individuo para que se torne sociavel e social.

Portanto, nesta dissertagdo sera realizado um passeio histdrico sobre o territorio
de Belém, apresentando e pontuando os momentos emblematicos condizentes com o
local, bem como as sinergias que ocasionaram o surgimento do Museu Cole¢do
Berardo, pois € o ambiente que comporta a iconica cole¢ao de historia da arte ocidental
dos séculos XX e XXI, em Lisboa.

Neste percurso, o Servico Educativo do Museu Colecdo Berardo também sera
exposto, por ser modelo em potencial de micro sistema de museu e alvo da inspiragdo
para concegdo do Programa Artistico Educativo Dedicado a Jovens em Medida Sécio
Educativa de Internamento.

Compreendendo os quatro n6s da rede (territorio histérico e patrimonial — Belém
-, local de confinamento — Museu -, estrutura discursiva — Cole¢do Berardo, micro

sistema - Servico Educativo do Museu Colegdo Berardo) — sinaliza-se um discurso
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educativo que fundamenta o enlace (casamento) de dois locais de confinamento -,

vinculados em prol da mais genuina missdao: o humano.

2. Territorio historico e patrimonial: Belém

O territorio de Belém ¢ marcado pela presenga de humanos desde entre 5 mil a 2
mil anos antes de Cristo. A imagem inicial da zona - ja& em tempos historicos da
nacionalidade - era “desenhada” por hortas, jardins e moinhos. Todavia, a caracteristica
toponimia foi sendo definida com as “artérias urbanisticas”: Restelo, Alcolena e
Junqueira.

O “Restelo” ‘SANCHES, 1964: 26) era uma pequena aldeia e antecAmara do
porto de Lisboa, onde as relagdes maritimas afirmaram o resplandecer de Portugal, no
inicio do século XVI. No entanto, o rei D. Manuel I, no periodo da expansao maritima,
visando o valioso potencial belenense, direcionou uma ordem ao império para
edificagdo de monumentos, como o Mosteiro dos Jerénimos.

Progressivamente, a pequena aldeia dilatou-se e o indice populacional teve um
vultuoso acréscimo. Belém atraiu novos habitantes, desde trabalhadores de obras, a
comerciantes, agricultores e marinheiros a eclesidsticos, monarcas e nobres.

Os tragos do sitio, marcados com as atividades agricolas, transfiguraram-se. A
imagem que se desenhava alterou-se com as construcdes de equipamentos'', quintas'? e
palacios.

No ano de 1755, com o terramoto que arrebatou a capital ¢ a deixou sob
escombros, a zona associada a expansdo maritima foi poupada aos abalos sismicos,
albergando grande afluxo da urbe. Devido a tal catastrofe, a Corte mantive-se neste
suburbio. Logo, um novo processo urbanistico sucedeu naquele ambiente. Por
influéncia das alteracdes demogréaficas e politicas, ocorreram as construgdes de quartéis,
um Jardim Botanico pombalino e um edificio proprio da cordoaria, na Junqueira.

A presenca de D. José I naquele local também provocou “convulsdes”... O rei foi

alvo de um “atentado” (SILVA, SEIXAS, 2009: 130-131), acionado por tiros de

' Cujos caracteres sdo de elevada ambivaléncia.
' Na ribeira do Tejo, edificou-se um forte no Bom Sucesso e outros dois na Junqueira.
20 rei D. Jodo V acionou a compra de quintas, em 1726, localizadas desde a margem do rio Tejo ao Alto
da Ajuda, entre elas a Quinta da Praia que, posteriormente, foi anexada as outras quintas adquiridas pelo
rei, sendo renomeadas como Quinta Real da Praia.
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carabina, mas ndo sofreu qualquer lesdo. Na sequéncia, teve lugar a execucao publica'
da familia Tévora.

Belém que, no pos-terramoto, acolheu a nobreza na Real Barraca de madeira, foi
cortejada com o Palacio da Ajuda, em 1802. De 14, a familia real saiu com sobressalto e
urgéncia rumo ao “exilio” (SANCHES, 1940: 187-188) na coldnia tropical, em finais de
1807, pressionada pela marcha das tropas napolednicas as portas da capital.

A coroa retornou ao império europeu apos anos € ndo manteve a sua habitacao
na Ajuda. No retorno, D. Jodo VI deparou com a guerra civil no territério nacional, e na
tentativa de abrandar os animos dos liberais vintistas, ao fim da guerra civil uma nova
legislacao (1834) trouxe forte alteragdes no pensamento politico, pois o liberalismo
modificou a organizag¢ao socio econdmica e politica da nagao.

Nesse movimento, Belém saiu beneficiada e o seu caracter cultural foi
confirmado e reconhecido pela burguesia, como icone de lazer e recreio. As
“tradicionais” (SANCHES, 1964: 195) atividades culturais daquele ambiente foram: a
tradicional feira de Belém; as casas de pastos; os pastéis de Belém; a moda de praia.

Nos finais do século XIX e inicio do século XX, outras atracdes se difundiram,
como: a Real Associacao Naval de Lisboa; o Hotel Club; o hipédromo; os primeiros
voos de aeroplano; o Teatro da Boa Hora; o Teatro D. Afonso e o Teatro Luis de
Camoes; a carreira de tiro de Pedrougos; o clube de futebol Belenenses; o Museu dos
Coches Reais; o Jardim Colonial; o Museu Agricola e Colonial.

Também ¢ importante mencionar os monumentos remanescentes da Exposi¢ao
do Mundo Portugués'® (SANCHES, 1964: 213), de 1940, que sio conotativos de
Belém, como o Padrdo dos Descobrimentos, a Praca do Império, o Museu de Arte

Popular, a Estagdo Fluvial, e o Espelho d’Agua.

2.1. Plano urbanistico — Belém século XX e XXI

Profundas alteracdes urbanisticas sofridas em Belém ocorreram no final da

Exposicdo do Mundo Portugués, quando grande parte dos pavilhdes das exibicdes foi

13 «A execugdo publica teve lugar na actual rua de Belém em 1759, no local onde se erguia o palacio do
duque de Aveiro e onde hoje se pode ver o padrdo do chéo salgado a lembrar o acontecimento.” (Revelar
Lisboa. Retirado de: http://revelarlx.cm-lisboa.pt/gca/?1d=1147)
' Simbolo do Estado Novo (1933 — 1974).
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desativada, explicando “assim o seu longo e penoso periodo de ressaca (...).”(SILVA,
SEIXAS, 2009: 198)

Para reestruturar a zona, um novo condicionalismo urbanistico e arquitetonico
originou uma reorganizagao territorial.

Com o implemento do plano urbanistico, a rede vidria expandiu-se. Em
conformidade com os objetivos urbanisticos do Plano Diretor Municipal de Lisboa, os
novos canais promoveram a “melhoria da acessibilidade/mobilidade (...)"".
Atualmente, os autocarros atravessam Belém e os elétricos transitam sobre caminhos de
ferro a céu aberto. O comboio parte do Cais do Sodré, atravessa a zona ribeirinha e
alcanga Cascais. Ha ainda transportes privados: estdo disponiveis os servigos de taxis,
mas também estacionamentos para carros. O tradicional transporte fluvial que “do outro
lado”, da Costa da Caparica, salta ao Porto Brandao, navegando via Tejo, desembarca
em Belém. Vir “do outro lado para este lado” também ¢ acessivel através da
encantadora Ponte 25 de Abril, icone da paisagem do Tejo.

Nesse processo, edificaram-se outros equipamentos, como: o estddio de futebol
do clube Belenenses, institui¢des de ensino supelrior16 e bibliotecas, o Museu de Arte
Popular, o Museu de Marinha, o Planetario Calouste Gulbenkian, o Museu da
Eletricidade e o0 Museu Nacional de Etnologia.

Logo, o conjunto de componentes integrados em Belém — a histdria e tradigao,
os lagos limitrofes, a acessibilidade definida e os equipamentos inseridos -, denominam
0 espaco como patrimoénio ilustre no ambito nacional e internacional.

Costa Lobo e a sua equipa, observando este contexto, langaram o Plano de
Salvaguarda e Valorizacdo de Ajuda-Belém, em 1987, visando a prote¢ao e valorizagdo
do patrimoénio cultural inserido na regido.

O projeto foi concebido com base no Plano Diretor Municipal de Lisboa e em
estudos relacionados com as carateristicas do sitio e da sua envolvente. O projeto tinha
como objetivo conservar o patriménio construido e paisagistico e a dinamizagdo e
animacdo da zona, valorizando 4reas serenas e implantando &reas animadas,

promovendo o equilibrio entre as atividades culturais e a vitalidade e dinamica do local.

15 Plano Diretor Municipal de Lisboa, de 26 de Maio de 1994, Preambulo II, n° 6.
10 «As 4reas de investigagdo e tecnologia sio constituidas por equipamentos e servigos publicos e
privados, destinados a investigagdo cientifica e tecnologica e a formagao (...).” (Plano Diretor Municipal
de Lisboa, de 26 de Maio de 1994, Capitulo II, Secgdo VIII, artigo 90°)
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A constru¢do de um polo cultural supriria a estratégia planeada, como afirmou
Costa Lobo: “Pode assim dizer-se que o Centro Cultural de Belém ¢ o primeiro passo do
programa de valorizagdo do todo urbano em que se insere, na sequéncia do
desenvolvimento do Plano de Salvaguarda e Valorizacao .)""

O Centro Cultural de Belém foi inaugurado em 1992, e constitui hoje uma marca
da arquitetura contemporanea portuguesa ¢ dinamizadora de atrativos culturais e de
sociabilidade, em conformidade com a programagao estratégica de Belém, identificada
como espago turistico, de lazer e recreio.

Atualmente, os ministérios'® governamentais e a Camara Municipal de Lisboa
mobilizaram-se a favor da criagdo de um plano de a¢do, denominado projeto Belém
Redescobertas. O projeto prevé a interagdo de equipamentos culturais, contando com a
instalacao da Cole¢ao Berardo no Centro de Exposi¢oes do Centro Cultural de Belém e,
no epicentro, a nova instalagio do Museu Nacional dos Coches'® (em construgio).

A iniciativa foi tomada devido a necessidade de restabelecer o dinamismo do
lugar, valorizando-o ¢ promovendo-o. “Nao ¢ para menos: o Governo fala na maior
8720,

intervengdo urbana na capital com objetivos turistico-culturais desde a Expo 9

Afinal, Belém € nos nossos dias um dos locais mais visitados de Portugal.

2.1.1. Centro Cultural de Belém

A ideia de constru¢do do Centro Cultural de Belém (CCB) emerge a partir de
uma equacionada sinergia, como a indigéncia de espago para exposigdes temporarias de
curta ou longa duracdo, correspondendo a necessidade de revitalizagdo de Belém, assim
como o acolhimento, em 1992, da Presidéncia da Comunidade Europeia.

A decisdo para edificar o “polo cultural dinamizador da 4rea de Belém” (SILVA,
SEIXAS, 2009:306) confirmou-se, em 17 de Dezembro de 1987, pelo Primeiro

Ministro, Cavaco Silva, junto do Conselho de Ministros. Somente em 12 de janeiro de

7 LOBO, Manuel da Costa. “Plano de Salvaguarda e Valorizagio de Ajuda-Belém” In CULTURA,
Secretaria de Estado, Presidéncia do Conselho de Ministros; CULTURA, Instituto Portugués do
Patrimonio. (1989). Centro Cultural de Belém - concurso para projecto. Lisboa: Instituto Portugués do
Patrimonio Cultural. p. 14.
'8 Ex-Ministério da Cultura, hoje Secretaria de Estado da Cultura, ¢ Ministério da Economia e da
Inovacao.
' Construgdo viabilizada por recursos financeiros provenientes do Casino de Lisboa.
2 HENRIQUES, Ana. (2006). Belém: Governo promove turismo cultural a reboque da colecgio Berardo.
Publico, 16-04-2006, p. 55.
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1988, a Resolugdo do Conselho de Ministros n® 3/88 foi publicada em Didrio da
Republica. Nele se defendia uma edificacdo projetada para obter prestigio internacional,
justificando a abertura de um concurso de arquitetura *' de dimenséo internacional. .

O concurso desenvolveu-se em duas etapas e determinava regras gerais, como a
intrinseca articulagdo dialdgica entre o programa do Centro Cultural em concomitancia
com o Plano de Salvaguarda e Valorizacdo do territorio. Na primeira etapa, foram
avaliadas as ideias, pecas graficas em 3 painéis distintos e os curriculos dos
concorrentes. Os selecionados para a segunda etapa elaboraram um ante projeto
detalhado e uma maquete. O jari decidiu o resultado final. Em primeiro lugar ficou
Vittorio Gregotti (chefe da equipa), arquiteto italiano, ¢ Manuel Salgado, arquiteto
portugués, representantes das empresas Gregotti Associati Internacional S.R.L. e Risco,
SA., respetivamente.

Da composi¢io do Centro Cultural de Belém®, planeada por Gregotti &
Salgado, constam cinco modulos: Centro de Reunides, Centro de Espetaculos, Centro
de Exposicdes, Zona Hoteleira e Equipamento Complementar. Os dois ultimos
equipamentos®* estio ausentes na paisagem urbana de Belém, pois nunca chegaram a
ser construidos.

A estratégia de composi¢do do projeto™ foi estabelecida em espacos abertos e,
segundo a opinido do Jornal Arquitectos, a “organizagdo interna do complexo de Belém
¢, de facto, uma microcidade. Toda a orgénica interna de rua, de praca, mesmo ao nivel
da organizagdo de espagos interiores, tem como referencial elementos de estrutura
urbana™*®. Os arquitetos privilegiaram um projeto de solo, ou seja, a volumetria do
conjunto emerge do solo. No ambito técnico-formal, ha dinamismo entre a histéria e a
geografia do territorio, chamando a atengdo para a interagdo com o tecido urbano.

O complexo, Centro Cultural de Belém, inscreve-se no territorio onde esteve a

antiga Quinta da Praia, do rei D. Manuel I, tendo sido, no reinado de D. Jodo V, na

21«0 objectivo do concurso foi o de seleccionar uma equipa responsavel pelo projecto global (...)”
(“Projecto do Centro Cultural de Belém - Sintese da Caracterizagdo e Desenvolvimento do Processo de
Concurso” In CULTURA, Secretaria de Estado, Presidéncia do Conselho de Ministros; CULTURA,
Instituto Portugués do Patrimoénio. (1989). Centro Cultural de Belém - concurso para projecto. Lisboa:
Instituto Portugués do Patriménio Cultural. p 15.)
2 Conforme o decreto n° 3/88, o CCB deveria ser composto por 4 componentes especificos: Centro
Museologico, Centro de Exposi¢cdes Temporarias, Centro de Reunides e Equipamento Complementar.
» Vd. Figura 1 — Cultural de Belém (CCB): Projeto.
** Vd. Figura 2 — Centro Cultural de Belém (CCB): Diagrama.
* Vd. Figura 1 — Centro Cultural de Belém (CCB): Projeto.
* VALE, Ana Queiroz do. (1989). Uma microcidade 4 beira-rio plantada, Jornal dos Arquitectos, n° 74-
75, Fev./Mar. 1989, p. 7.
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primeira metade de setecentos, ampliada e renomeada Quinta Real da Praia. Este foi
também o “espaco destinado, em 40, ao pavilhdo Portugueses no Mundo e as Aldeias
Portuguesas.”’ Finalizada a Exposi¢do do Mundo Portugués, o local era utilizado como
area administrativa de obras da Casa Pia. O Palacio da Praia e o resto da quinta foram
demolidos em 1962. Posteriormente, o terreno foi utilizado como viveiro de plantas pela
Camara Municipal de Lisboa “e para arrecadagdo ao ar livre de equipamento velho, em
desuso, da Junta Autéonoma de Estradas.” (GOMES, 1993:18)

Atualmente, o CCB impde-se como um dos estandartes culturais, ndo s6 de
Lisboa, mas também de Portugal e até no panorama intemacionalzg, devido a

diversidade de atividades desenvolvidas, com caracter multidisciplinar e polivalente.

2.1.1.1. Centro de Exposicoes do Centro Cultural de Belém

O Centro de Exposicdes, a segunda area inaugurada® do complexo, é o espago
onde sdo dinamizadas exposi¢cdes de todos os ambitos das artes, com a vocagdo de
viabilizar ao publico o acesso a alta qualidade da cultura artistica nacional e
internacional.

O local, em analogia e de maneira sintetizada, ¢ como um amplo armario com
varios compartimentos e de caracter contemporaneo, onde tudo cabe, onde tudo flui e se
encaixa... O centro expositivo do CCB tem possibilidade de albergar mostras de ampla
extensao.

Com “35000 m? 4rea bruta (...) 8000 m? livres para exposi¢des temporarias™’, é
o maior médulo do complexo. E caracterizado’' por 4rea interna distribuida em quatro
galerias, algumas com o pé¢ direito mais alto e outras com o pé direito mais baixo... As
galerias de exposi¢do sdo como modulos, ou melhor, cada galeria de exposicdo ¢ um
modulo composto por outros modulos, segundo a geometria espacial, no formato de
quadrado ou de retangulo, dispostos em quatro pavimentos: piso 2, piso 1, piso 0, piso -

1.

27 Centro Cultural de Belém — Nota Técnica. Lisboa: Centro Cultural de Belém/SGII S.A., 1991. p. 1.
2 Decreto-Lei n° 391/99, de 30 de Setembro de 1999, p. 1.

% Abriu as portas ao publico em 1993.

3% Centro Cultural de Belém. Retirado de http://www.ccb.pt/sites/ccb/pt-PT/CCB/Pages/Historial.aspx
*! Vd. Figura 3 — Centro Cultural de Belém (CCB): Centro de Exposigdes, Modulo 3.
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As Salas de Exposicdo localizam-se na area interna do Centro de Exposigoes,
onde também se encontram a area da Reserva, a Sala Polivalente, as Salas de Atividades
- onde o Servigo Educativo desenvolve oficinas didaticas e ludicas para publicos de
todas as idades.

Logo na entrada do centro expositivo, um grande Aall abre o caminho para ser
desvendado. Logo no inicio ha a opg¢ao de visitar a loja do museu, antes ou depois da
visita a historia da arte. Na rececdo, os funcionarios, sempre disponiveis e dedicados aos
visitantes da “casa”. Eles indicam, em poucas palavras, o universo a ser encontrado nas
salas de exposigoes. As salas sdo preparadas em comunhao, pela interacdo de todos os
sectores da administragdo do centro expositivo.

Quanto a area externa, um enorme patio determina a Praca do Museu. Em redor
do mddulo 3 hé jardins — onde pegas de arte estdo instaladas ao ar livre -, espelhos de
agua, bancos e vista para o Rio Tejo ou para o Mosteiro de Jeronimos. Ha também uma
cafetaria e salas de atividades do Centro de Pedagogia e Animagao.

As portas do Centro de Exposi¢des abriram-se ao publico no dia 9 de Junho de
1993, com exposi¢des que estiveram patentes até 26 de setembro do mesmo ano. Com
as exibicdes: Triunfo do Barroco (74.668 visitantes), que antes integrara o festival
Europalia 1991; Nuno Mateus em Realidade Real, mostra de arquitetura (27.837
visitantes); Rui Chafes representou através de esculturas Sonho e Morte (90.889
visitantes); Alberto Carneiro, instalou esculturas, em Nas Margens de um Rio (90.889
visitantes); Sebastido Salgado, com a linguagem fotojornalistica, em Trabalho (36.030
visitantes), entre 10 de junho a 29 de agosto daquele ano.

O primeiro diretor do mddulo 3, José Monterroso Teixeira, mostrava grande
interesse pela arte da arquitetura, assim como o presidente da area administrativa do
CCB, Antero Ferreira. O responsavel do pelouro de exposi¢des, antes mesmo de abrir as
portas do Centro de Exposi¢des ao publico, elaborou e langou o “programa para um ano

9932

de atividades O programa contemplava exposi¢des no ambito da arquitetura,

destinando uma galeria no piso -1 a tematica da arquitetura e do design.

2 «Afinal o Centro Cultural de Belém/Fundagio Descobertas interessa-se por Arquitectura”.
(TOUSSANT, Michel. (1993). Afinal o Centro Cultural de Belém/Fundag@o das Descobertas interessa-se
por Arquitectura, Jornal dos Arquitectos, n® 123, Maio 1993, p. 13.)
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Por conseguinte, o CCB apresentava uma prograrna(;ﬁo33 de exposi¢cdes
nacionais e internacionais, em diversos ambitos, como: design, arquitetura, pintura,
escultura, instalacdo, multimédia, video arte, fotografia, arte contemporanea, arte
moderna e outros.

Em 1996, com a mudan¢a de Governo, uma nova coordenacdo geriu o Centro de
Exposi¢des. Margarida Veiga manteve a programagao elaborada pelo ex-diretor José
Monterroso Teixeira, que manifestava “a continuidade e persisténcia em iniciativas em
torno da Arquitetura, aspeto inédito em qualquer instituicdo cultural do Estado.™*
Sendo assim, ap6s um ano da nova direcdo, exposicdes no ambito da arquitetura e
design - duas areas das artes — ocupavam aquele espago.

Seguindo a orientagdo referente a finalidade do médulo 3 do CCB, no dia 1° de
Maio de 1999, inaugurou-se o Museu do Design no Centro de Exposi¢des, contando
com a cole¢do privada do empresario Francisco Capelo. A cole¢do de design reunia 600
pecas, distribuida por diversas tipologias: mobiliario de interior, luminarias, objetos
utilitarios e vidros. A maioria, de notavel referéncia no ambito das artes, evocam
momentos fundamentais da histéria do Design contemporaneo. Segundo a opinidao do
Jornal Publico, “procura mostrar como no antes e depois da II Guerra Mundial ndo
houve um corte a nivel do ‘design’, mas uma continuagio™.

“A instalagdo de um nucleo museoldgico no Centro Cultural de Belém cumpre
mais um dos objectivos deste organismo no dominio das artes visuais, consagrando nos
seus Estatutos, inclusivamente como obrigagio do Estado.”*® O museu eclodiu da miitua
vontade do Estado - o Ministério da Cultura - ¢ do Centro Cultural de Belém, em
conformidade com a disponibilidade do empresario Francisco Capelo, que visava
partilhar a sua colecao privada com o publico e, a posteriori, vendé-la, em condigdes
muito especiais,’’ ao Estado.

O acordo assinado entre as partes, consagrado em protocolo, estipulou a

permanéncia da cole¢do no CCB por 10 anos, para usufruto da comunidade — exposi¢ao

3 Vd. Anexo 1 - Centro Cultural de Belém (CCB): Centro de Exposi¢oes, Modulo 3. Lista de exposicdes
no periodo de 1993 a 2006.
0 CCB em transigio. (1996). Jornal dos Arquitectos, n° 163, Set. 1996, p. 32.
% CANELAS, Lucinda. (1998). Fiz esta colegdo para a partilhar [Entrevista com Francisco Capelo],
Publico, 08-11-1998, p. 36.
3% Centro Cultural de Belém. Lisboa: Ministério da Cultura, 2009.
37 Protocolo de criagdo do Museu do Design, Lisboa, 27 de Outubro de 1998, p.1.
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€ comunicagdo - com a incumbéncia de o espago praticar a permanente protecao das
pecas privadas.

Em Dezembro de 2002, novas decisdes sobre o CCB conduziram a extingdo
deste pdlo museolodgico e Francisco Capelo fechou o acordo de venda da colecdo com a
Cémara Municipal de Lisboa, encerrando assim o protocolo que instituia 10 anos de
permanéncia da colecdo privada de design no CCB.

Em 25 de Fevereiro de 2003, a Camara Municipal de Lisboa assinou um
protocolo de aquisi¢do, pelo que a colecao nunca chegou a ser vendida ao Estado e, sim,
ao Municipio®.

A 3 de Abril 2006, o empresario José Berardo e o Estado assinaram o protocolo
que instituiu a Fundagdo de Arte Moderna ¢ Contemporanea — Colecao Berardo,
estabelecendo que no médulo 3 do CCB, até 31 de Dezembro de 2006, deveria “estar

5939

instalado e a funcionar 0 Museu Cole¢ao Berardo de Arte Moderna e

Contemporanea.

3. Local de confinamento: Museu Colecio Berardo de Arte Moderna e

Contemporanea

Ja o dissemos: o museu € um local de confinamento. Nele, o colecionismo
alimenta a incorporacdo de objetos. A museologia impde, porém, a sua preservacao,
restauro, estudo, exposi¢cdo € comunicagdo nas mais variadas formas de difusdo cultural
e educacional. O Museu Cole¢do Berardo de Arte Moderna e Contemporanea - que
constitui o universo de analise do nosso estudo - apresenta uma estrutura discursiva que
se insere na historia da arte moderna e contemporanea.

Os objetos deste museu pertencem ao colecionador privado Jos¢ Manuel
Rodrigues Berardo. A colegdo encerra um valor patrimonial inestimavel e inclui grandes
nomes da arte universal.

Berardo, esclarece deste modo as suas motivagdes:

(...) a principal motivagdo ¢ poder contribuir, cada vez mais, para uma abertura
que sistematizasse encontros entre o grande publico e a arte. O meu desejo €
que o coleccionismo possa ser partilhado por todos, como enriquecimento da

3% Acontecimento antecedente ao que foi promulgado pela Lei n° 47/2004, de 19 de Agosto - Lei Quadro
dos Museus Portugueses -, capitulo V, sec¢do 11, artigo 68°, n° 1.
3% Decreto-Lei n° 164/2006, artigo 10°.
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actividade humana, fomentando o gosto e o prazer de desfrutar a arte.
(CHOUGNET, DEMPSEY, CORNE, ALMEIDA, 2007: 9)

Em protocolo® estabeleceu, entdo, uma parceria piblico-privada, acordada em
contrato de comodato, com um prazo de dez anos, em prol de um museu, o Museu
Colecdo Berardo*'.

A clausula que cria a Fundac¢ao de Arte Moderna e Contemporanea — Colegao
Berardo, firma a participagdo do Estado, da Fundagdo Centro Cultural de Belém, da
Associagdo Colecdo Berardo e do proprietario da colegdo, tendo-lhes sido confiada a
denominacdo de Conselho de Fundadores.

Quanto a colegdo, no artigo 7° do decreto-lei 164/2006, comenta-se sobre os
fundos para aquisi¢ao de obras de arte e descreve-se que ambas as partes, publico e
privado, t€ém de investir, anualmente, quinhentos mil euros.

As pecas adicionadas a Colegdo Berardo, aquelas financiadas* pelo fundo de
aquisicio® de obras de arte da Fundagio, poderdo ser posse do Estado, uma vez que
este tem direito de preferéncia na compra da colegdo™, “entre 1 de Janeiro de 2007 ¢ 31
de Dezembro de 2016™*. A ndo confirmagio da op¢io pelo Estado cede ao comendador
Berardo o direito* sobre as aquisi¢des ou sobre indicagio de comprador para as pecas
adquiridas no periodo do comodato. Se o colecionador vender as obras, tera o direito de
debitar o valor que investiu.

Todavia, para a aquisi¢do de pecas, o presidente honorario, José Berardo, diz:
“Quando tenho interesse nalguma obra, reino-me com os meus conselheiros para
analisarmos todo o seu historial, estado de conservacdo, proveniéncia e preco. Apds
esse estudo, decidimos se avangamos ou ndao com a aquisicdio”. (CHOUGNET,
DEMPSEY, CORNE, ALMEIDA, 2007:8) Na concecdo da Colecdo Berardo, o
colecionador teve, inicialmente, como mentor um conhecedor de arte moderna e

contemporanea, também ele colecionador, Francisco Capelo. Entretanto, ap6s a saida do

“ Decreto-Lei n° 164/2006.
*1 Vd. Anexo 2 — Museu Colecio Berardo.
42 «O Director do Museu propde as compras, e dois representantes das duas partes, no caso da Fundago,
eu proprio, e outro apontado pelo Estado, tomardo a decisdo.” (CHOUGNET, DEMPSEY, CORNE,
ALMEIDA, 2007: 10)
 Até ao ano de 2011 foram feitas 212 novas aquisicdes, segundo LAPA, Pedro; CHOUGNET, Jean-
Frangois; BILBAO, AnaMary. (2011). Museu Colec¢do Berardo. Vila do Conde: QUIDNOVL. p. 15.
* No inicio de 2007, a colegdo foi avaliada e o valor estipulado teve a aceitagio de ambas as partes.
* Decreto-Lei n° 164/2006, artigo 11°, n® 1.
* Decreto-Lei n° 164/2006, anexo 1, capitulo V, artigo 30°, n° 3.
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primeiro conselheiro da Colegdo Berardo, outras personalidades com conhecimento na
area da historia da arte moderna e contemporanea propuseram sugestoes e indicagdes ao
colecionador, auxiliando a selecionar e a adquirir pecas.

Em conformidade com a qualidade dessa colegdao particular, “no ambito da
critica internacional, a revista ArtNews considerou a Colecdo Berardo uma das 100
maiores do Mundo e o jornal inglés The Independent classificou-a como uma das
melhores colecdes privadas da Europa ‘Beyond the Guggenheim’”. (CHOUGNET,
DEMPSEY, CORNE, ALMEIDA, 2007: 9)

O Museu Coleg¢ao Berardo teria, necessariamente, de ser instalado num local
com “condi¢des adequadas, comparaveis aos grandes museus internacionais de arte
moderna e contemporanea™’. Assim, definiu-se que “o Estado entra com o edificio — o
antigo centro de exposigdes do Centro Cultural de Belém — e assume os meios de

% ¢ a Fundagio Colecdo Berardo teria o direito de usufruto das salas

funcionamento
expositivas dos pisos -1, 0, 1 e 2.

Para a escolha do moddulo 3 do CCB contribuiram fatores decisivos, como:
Belém ser o local mais visitado do pais; territdrio auténtico e genuino na sua ambiéncia
patrimonial e paisagistica, estabelecendo, por isso, um didlogo facil com a aura dos
novos conteudos; o modulo 3 do CCB ainda em busca da afirmagdo da sua identidade;
consonancia com o projeto Belém Redescobertas, que é o “projeto destinado a
transformar a zona de Belém, em Lisboa, num polo de turismo cultural”.
(HENRIQUES, 2006: 54 ¢ 55) Este local® ¢ o mais nobre para cortejar o iconico
conjunto de historia da arte, condigio a que Lisboa nunca’ antes havia assistido.

“No final de Junho de 2007 em Lisboa” (CHOUGNET, 2008), o Museu Colegao

Berardo inicia a sua trajetéria de vida, empregando a gratuitidade no acesso as suas

galerias de exposicdes. Esta condi¢do contraria relevantes sectores culturais,

*" Decreto-Lei n° 164/2006, anexo 1, capitulo I, artigo 3°, alinea e.
* JOVER, Manuel. “O gosto pelo coleccionismo” [Entrevista com José Berardo] In METTERNICH,
Alain. (ed.). (2007). Museu Colec¢do Berardo, Lisboa. Connaissance dés Arts, 2007. p. 5.
¥ “A zona monumental e museoldgica de Belém vai reforgar a sua atraccdo turistica, com a
implementagdo do projecto «Belém Redescobertas»y, uma iniciativa do Ministério da Cultura e do
Ministério da Economia e da Inovagdo. Acha que o Museu Colecgdo Berardo de Arte Moderna e
Contemporanea terd um papel determinante neste projecto? O espago geografico onde estd agora instalada
a Coleccao Berardo ¢, sem sombra de duvidas, uma zona privilegiada. Belém ¢ um eixo turistico
importantissimo para o pais. No entanto, considero que a diversidade da oferta cultural é uma vantagem
acrescida. O interesse patrimonial e historico da zona de Belém ficara ainda mais rico com ofertas tinicas
a nivel internacional.” (CHOUGNET, DEMPSEY, CORNE, ALMEIDA, 2007:10)
0 Decreto-Lei n® 164/2006: “Portugal, por razdes historicas e politicas, nunca conseguiu instalar na
cidade de Lisboa um museu de arte moderna e contempordnea com forte acervo internacional,
amplamente integrado nos circuitos internacionais de arte.”
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disseminando profundas criticas, visto que, segundo a tradi¢do dos museus em Portugal,
a “cobranga da taxa de bilheteira” (SERRA, 2007:137) ¢ uma evidente garantia de
aquisi¢ao de receitas.

No primeiro més de existéncia do museu, contaram-se 39.328 visitantes, com
uma média de 1.311 visitantes por dia. No primeiro ano de existéncia do Museu houve
468.205 visitantes. No segundo ano, o indice de visitantes aumentou para 582.845,
elevando-se ainda mais no terceiro ano, com 878.708 pessoas a visitaram as exposigdes.
No quarto ano, o museu teve 704.739 visitantes. O niimero diminui no ano seguinte,
contando com 690.935 visitantes, mas o Museu Colecao Berardo mantém-se com um
elevado indice de frequéncia do publico.

A programacdo do museu é impulsionada por exposi¢des do acervo proprio’’ e
exposicdes temporarias™> de artistas e outras colecdes, tendo como finalidade a
complementaridade da compreensdo sobre o panorama da historia da arte moderna e
contemporanea. Desta forma, hd um incitamento a dindmica cultural, atraindo “diversos

»3  abrindo didlogos e vinculagdes com outras instituigdes e

tipos de publicos
desempenhando o “objectivo estratégico deste museu”. (LAPA, CHOUGNET,
BILBAO, 2011:8) Ressalte-se que a Colecdo Berardo também ¢, frequentemente,
solicitada para exposi¢des temporarias™ extra CCB, seja em territorio nacional ou
internacional.

As exposicdes tempordrias do Museu Colecao Berardo possibilitam um amplo
elenco de edi¢des sobre a arte ocidental do XX e XXI. Até ao ano de 2007 foram
publicadas “mais de trés dezenas de catdlogos apenas da Colecdo Berardo, sendo que as
(...) obras estdo representadas em centenas de publicagcdes, a nivel internacional”
(CHOUGNET, DEMPSEY, CORNE, ALMEIDA, 2007:8), e até¢ ao ano de 2012, em

congruéncia com os dados de Edi¢des™ do Museu Colecdo Berado, o museu publicou

121 edigdes, entre elas, cerca de 50% bilingues e/ou trilingues.

' Vd. Anexo 3 - Museu Colegdo Berardo: Exposi¢do Permanente. Piso -1; Anexo 4 - Museu Colegdo
Berardo: Exposicdo Permanente. Piso 2; Anexo 5 — Museu Colecao Berardo: Lista de obras expostas em
Exposi¢ao Permante (Piso -1); Anexo 6 — Museu Coleg@o Berardo: Lista de obras expostas em Exposigdo
Permante (Piso 2).
>2 Vd. Anexo 7 — Museu Colegdo Berardo: Lista de Exposi¢des Temporarias.
33 Decreto-Lei n® 164/2006, Capitulo I, artigo 3°, alinea f.
> Até o ano de 2007, foram 1126 representagdes em diferentes exposigdes.
> Vd. Anexo 8 — Museu Colecio Berardo: Edicdes.
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Outras formas de divulgar’® a colecio e promover o conhecimento ocorrem
através de atividades complementares5 7 como: workshops, conferéncias, debates e
apresentacdes de filmes. As atividades nos museus propiciam ao individuo a critica, a
reflexdo e a compreensdo sobre o campo da cole¢ao e o meio em seu redor. De entre as
propostas existentes que estimulam o conhecimento esta o Servico Educativo do Museu
Colegdo Berardo — micro sistema, como deixamos ja afirmado™. E o sector educativo
que corresponde a educagdo informal, que permite “produzir a possibilidade de um
novo” (GALLO, 2008:61), impulsionando a rutura de preceitos estabelecidos na
educacao convencional.

A educacdo viabiliza o pensamento critico quanto ao presente e estimula um
novo futuro, expande a consciéncia, reformulando conexdes cristalizadas que formatam
o comportamento do ser humano. Também tem como tarefa desestruturar, no contexto
que recria reflexdes e potencializa a critica.

A educagdo ¢ entendida como a busca pela superacdo, transformacao do status
quo, libertagdo da expressdo ¢ do pensamento, pois ¢ uma acdo coletiva efetivada junto
ao outro, existente pela ramificagdo do pensamento.

Sendo assim, o Servico Educativo®® do Museu Colecdo Berardo desempenha
uma acdo cultural e educativa, trabalha o desenvolvimento critico da sociedade,

possibilitando ao individuo uma leitura do mundo a sua volta.

3.1. Estrutura discursiva: Cole¢ao Berardo

A Colegao Berardo corresponde a pegas icones da arte visual, com alcance desde
o inicio do século XX até as criacoes contemporaneas da atualidade. A principio a
colecao foi pontuada a partir de 1945, contando com a primeira aquisicdo, a tela
Composition (1948), da pintora portuguesa Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992),

naturalizada francesa em 1956.

%6 Estabelecido no Decreto-Lei n® 164/2006, Capitulo I, Artigo 4°, alinea c: “Realizar quaisquer outras
actividades potenciadoras da promocdo e organizagdo de actos culturais, incluindo conferéncias,
promocao e publicacdo e estudos, livros, revistas, sitios na Internet e outros instrumentos adequados a
promog¢ao da Colec¢do Berardo e do Museu, e, nessa medida, promover o gosto pela arte moderna e
contemporanea na sociedade portuguesa, nomeadamente entre as camadas mais jovens, por via de
iniciativas de educacdo e formagdo para a arte.”
7 Vd. Anexo 9 - Museu Colegio Berardo: Exemplos de atividades culturais.
% A partir de determinado contetido e disciplina, condicionados pelo poder, imprime comportamento.
%% Sera detalhado e tratado no capitulo 4.
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A composicao da colecdo teve como missdo o didlogo diacronico dos diversos
movimentos/técnicas/linguagens desempenhados por artistas do pos II Guerra Mundial,
uma vez que a producgdo artistica daquele periodo desenvolveu uma profunda
transformagdo conceptual e proliferacdes, deixando estigmas na linha temporal da
historia da arte.

Entretanto, para maior qualificacdo da compreensdo da historia e identidade, a
partir da arte, bem como do “designio latente da Colec¢ao Berardo” (CHOUGNET,
DEMPSEY, CORNE, ALMEIDA, 2007: 7), ampliou-se a dimensdo da cole¢do, recuando
ao inicio do século e redefinindo o limite cronoldgico, o que possibilitou englobar os
mais diversos movimentos artisticos do século XX. Tendo em vista que “o verdadeiro ¢

700 os parametros da arte estio inscritos desde as particularidades das

o todo
experiéncias até aos motivos universais, pois a colecao particular do comendador José
Berardo cobre amplamente o repertério dos movimentos, tendéncias e artistas-icones da
historia da arte universal.

A colecdo “ndo constitui uma lista enciclopédica, mas uma série de conjuntos
coerentes™®' que vém representar as transformagdes do ser humano no tempo-espago-
movimento, do século XX ao século XXI. Um periodo tracado por “régua e

2 . A . . ~
compasso”®, ou seja, a ressaca das experiéncias oriundas da Segunda Revolugdo

Industrial que promoveram a eclosdo de inovagdes diversas.

3.1.1. Estilos, artistas e obras presentes na Colecao Berardo

No século XX, diversas correntes artisticas, por vezes simultaneas,
disseminaram-se em resposta aos acontecimentos econdmicos, politicos e sociais
decorrentes naquele periodo, o que provocou a alteragao conceptual da estética e da
linguagem plastica. Os artistas transmutaram técnicas e tematicas, conduzindo novos

995603

estilos que deflagraram na exclamagdo do “ismo’™” a cada novo movimento artistico

surgido.

% Significado da palavra verdade, segundo Hegel (1770-1831), filosofo alemio.
%! Manuel Jover, “O gosto pelo coleccionismo” [Entrevista com José Berardo] In METTERNICH, Alain.
(ed.). (2007). Museu Colec¢do Berardo, Lisboa. Connaissance dés Arts, 2007. p. 4.
%2 Gilberto Gil, Aquele Abrago.
63 «(...) os artistas se autoconscientizaram do problema ‘estilo’, e, sempre que o assunto era debatido,
comegaram a experimentar ¢ a desencadear novos movimentos que usualmente adotavam um novo ‘ismo’
como grito de guerra.” (GOMBRICH, 1999: 559)
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Pablo Picasso, com a obra Téte de Femme, 1909, - “ponto” inicial da Colegao
Berardo —, demonstrou que a forma é o elemento protagonista na representagdo, pois
teve intengdo de “reforma-la” (GOMBRICH, 1999:570), no que diz respeito aos
principios estabelecidos por pintores renascentistas. O artista defendeu que no Cubismo
a imagem ¢ representada em diversos angulos, multifacetada, e com assimilacdo de
sombreado.

Em contraposi¢ao ao didlogo cubista, os artistas futuristas, como o pintor Luigi
Colombo Fillia, em Paesaggio Scenografico — Idolo Meccanico, 1926, e o pintor Henry
Valensi, em Symphonie Estivale, 1932, incorporam principios da sociedade moderna,
representando a industrializac¢do e a tecnologia efervescente no inicio do século XX.

O movimento de vanguarda futurista expunha caminhos para o que chamamos
de nao-figuracdo, afinal, “ndo queriam representar um cavalo galopando, mas, por meio
de retas ou curvas, cores e luzes, expressar a velocidade do galope do cavalo”.
(CAVALCANTI, 1978:322) No entanto, ndo tinham intencdo de disseminar tal
proposicao.

A extin¢do do conteudo® da comunicacdo visual imbuiu o didlogo do campo
semantico visual com condi¢des origindrias da psique® e ndo mais da realidade

1°, que consolidou a narrativa da abstracio.

visive

O artista portugués Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918), em Sem Titulo
(Ponte), c. 1914, e o francés Robert Delaunay (1885-1941), em Relief; Rythms, 1932,
dao exemplos da dissolugao do contetdo, expressando-se através de cores e formas,
para formular o vocabulario abstrato informal.

O abstracionismo geométrico, na Russia, no inicio do século XX, foi um
instrumento evocativo de questdes politicas. As poéticas dos artistas suprematistas -
Liubov Popova (1889 - 1924), Composition, 1917, e Malevich (1878-1935), em

Suprematism: 34 Drawings, 1920 -, propunham realidades para questionar o caracter e a

funcdo social da arte e do artista. O Construtivismo, manipulado por El Lissitzky (1890

64 “No vocabulario da pintura, conteiido ¢ aquilo que o pintor representa — uma paisagem, uma figura
humana ou animal, uma cena ou episoddio qualquer, religioso ou profano, passado ou atual, flores, frutas,
objetos, etc., quando a composicdo passa a se chamar natureza-morta.” (CAVALCANTI, 1978:321)
6> «“Kandinsky vai muito além do episodio psiquico, toca no fundo da condigio priméria do ser; aquela em
que o ser ndo se mostra como saber ser, e sim como querer ser.” (ARGAN, 1992: 320)
% Paul Klee concluiu: “Outrora, descreviam-se coisas que se podiam ver neste mundo; coisas de que
gostavamos ou que teriamos gostado de ver. Agora, a realidade das coisas visiveis torna-se evidente e
manifesta-se, assim, a convic¢do de que o visivel é apenas um exemplo isolado, em relacdo a totalidade
do universo e que existem ainda muitas verdades em estado latente.” (PROENCA, 2008:262)
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- 1941) — vide a obra Kestnermappe Proun, Rob. Levnis and Chapman GmbH
Hannover, 1923 -, disp0s a arte como veiculo de comunicacdo ideologica.

O Suprematismo e Construtivismo influenciaram o abstracionismo geométrico
holandés, o De Stijl67 (que significa O Estilo).

De Stijl coexistiu com o final da Primeira Guerra Mundial e as tribulagdes que
antecipavam a Segunda Guerra Mundial, entre 1917 e 1931. Os artistas - como Georges
Vantongerloo (1886-1945), na obra Studies II, 1918, ¢ Piet Mondrian (1872-1944), na
sua obra Tableau with Yellow, Black, Blue and Grey, 1923 -, estabeleceram a arte como
uma “matriz matematica” (STRICKLAND, 2004:145), de maneira harmoniosa, sem
qualquer equiparacdo a natureza, pois diante da desilusdo com o universo natural,
conforme Mondrian expressou, “a natureza ¢ um maldito caso perdido”.

As impugnagdes sobre a Primeira Guerra Mundial permaneceram enfaticas.
Novas linguagens plasticas foram expressas em consequéncia das disparidades que
aquele “holocausto” implicou.

Contra a brutalidade da guerra, os artistas dadaistas desprezaram o objeto e
trouxeram para arte o que havia de mais popular na sociedade, os objetos e os elementos
industrializados, contudo, imbuidos de novos significados.

Os objetos de Duchamp (1887 — 1968) estiveram “prontos a usar” (JANSON,
1992:693), com Le Porte Bouteilles/ Bottle Dryer, 1914-64. Picabia (1879 — 1953), em
Balance, 1919-20, expressou a partir de relagdes amorfas®. E para o artista Schwitters
(1887 — 1948), a arte era uma questdo de merz®, por exemplo, na obra Rudol 333, 1939.

As irreveréncias e multimédias representadas no Dada mantinham-se, porém, os
novos deleites intelectuais, sobretudo os aspetos psicologicos teorizados por Sigmund
Freud, influenciaram os artistas. Tomando parte dos principios psicanaliticos, surge o
Surrealismo, em 1922, por “necessidade do futuro modernista”. (ADES in STANGOS,
1991: 89)

57 «“O movimento De Stijl nasceu com a fusdo de dois modos de pensamento (...), em primeiro lugar, a
filosofia neoplatonica do matematico Dr. Schoenmaekers, que publicou em Bussum, em 1915 e 1916,
suas influentes obras intituladas Het neiuwe Wereldbeeld (A nova imagem do mundo) e Beeldende
Wiskunde (Principios de matematica plastica) e, em segundo lugar, os conceitos arquiteturais ‘recebidos’
de Hendrik Petrus Berlage e Frank Lloyd Wright.” (FRAMPTON in STANGOS, 1991:103)
68 «f uma arte que quer deslocar a atengdo do objeto para concentra-la sobre o sujeito: do produto para o
produtor. Uma arte que ¢ sempre diferente de si mesma. Um artista que, também na vida, opta por ser um
nomade.” (Fagiolo)” (ARGAN, 1992: 355)
69 Aglutinagdo de botdes, tiras de papel, barbantes, rolhas, etc, encontrados nos chdos das ruas.
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Com signos morfoldgicos, o surrealista Mir6 (1893-1983), compunha quase que
fabulas, como Figure d la Bougie, 1925. O artista Max Ernst’® (1891-1976) concebeu
métodos, como o fiottage'', e ao representar Coquilles Fleurs, 1929, demonstra que
também tem como poética o retorno as lembrangas da infancia e da mitologia. René
Magritte (1898-1967), na obra Le Gouffe Argenté, 1926, e Salvador Dali (1904-1989),
em White Aphrodisiac Telephone, 1936, representam de forma tdo realista, como um
sonho ou fantasia visto em matéria, quase tactil.

O Surrealismo trasladou continentes, apesar de ser um movimento inicialmente
presente em Franca. No contexto da Segunda Guerra Mundial, com as invasdes nazis
em varios territdrios europeus, artistas, como exemplo, Mird, Dali, e Ernst, emigraram
para Nova lorque.

Os artistas que migraram absorviam e adaptavam-se a nova realidade,
“American way of life”, e também transmitiam conhecimentos. Dos surrealistas, os
norte-americanos apropriaram o “automatismo”, que auxiliou a semear os movimentos
artisticos do pos-guerra nos Estados Unidos.

O estilo originario no norte da América foi designado por Expressionismo
Abstrato. O mestre expressionista, Willen De Kooning (1904-1997), com pinceladas,
por vezes inesperadas, rapidas e agressivas, carregou a tela com “cores vibrantes”
(STRICKLAND, 2004: 160), como em Untitled, c. 1976. O pintor Jackson Pollock foi
quem “quebrou o gelo”72 do Expressionismo Abstrato, afirmou De Kooning, pois
necessitou de se “afastar das imagens para deixar a pintura surgir””.

Entretanto, a persisténcia da figura “realista” mantinha-se na trajetoria da
historia da arte. O pintor Balthus (1908-2001), em Portrait de Femme em Robe Bleue
(Mme Georges Hilaire), 1935, para firmar a coesdo da expressdo, utiliza na imagem
contornos fortemente marcados. Francis Bacon (1909-1992) demonstrou a
despreocupagdo com a estética hermética, em Oedipus and the Sphinx after Ingres,
1983. Paula Rego (1935-), na obra The Barn, 1994, traduz a sua perspetiva sobre lendas

ou contos e traz para realidade social.

0 Afirmava-se “a mie macho da loucura metédica”.

! Salvador Dali comentou que 0 método surgiu do “subito poder de associagdes sistematicas, proprias da
parandia”, “um método espontdneo de conhecimento irracional”. (Salvador Dali, The Conquest of the
Irracional, reimpresso em The Secret Life of Salvador Dali, 1942, p. 418.)

> HARRIS, Ed. (dir.). (2000). Pollock. Estados Unidos.

" HARRIS, Ed. (dir.). (2000). Pollock. Estados Unidos.
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No campo da escultura do pds-guerra, o aspeto informal prevaleceu com forte
tendéncia pelo experimentalismo quanto ao veiculo representacional. O escultor inglés
Henri Moore (1898-1986), em Reclining Figure: Arched Leg, 4/6, 1969-70, incorpora
aspetos biomorficos oriundos do surrealismo e simplifica a forma, explorando e
valorizando a expressdo com fundo natural. As esculturas de John Chamberlain (1927 -
), como a Scoth Vapour, 1989, contestam os principios da escultura tradicional,
“tipicamente europeia”. (ARGAN, 1992:544) O escultor Alexander Calder’* (1898-
1976) inovou a escultura” moderna e, como em Black Spray, 1956, desafiou a
imobilidade’ do material.

Retornando a pintura, entre os anos 40 e 50, os artistas utilizaram o Campo de
Cor como variante da pintura de acdo. O artista Morris Louis (1912-1962) aboliu
artefactos77, em Beta Tau, 1961, e trabalhou as cores de maneira espontanea na
superficie.

Com tantas experimentagdes ¢ pronunciagdes na primeira metade do século XX,
os artistas, a partir de 1960, procuravam solugdes originais para posteriores conceitos.
Na pintura contemporanea, a tendéncia despertada correu contra o fluxo do
Expressionismo Abstrato, porque ndo pretendiam continuar o didlogo determinista:
“uma visao da realidade ou psiquismo do pintor”. (STRICKLAND, 2004:170)

O pintor Josef Albers (1888-1976), o “papa” do Hard Edge — “margem dura”
(STRICKLAND, 2004:170) ou “borda rigida” (ARGAN, 1992:570) -, evocou a
metodologia do feito da cor no contexto da perce¢do, como em Study for Homage to the
Square: Blond Autumn, 1964, impondo um sistema de cor sobre cor na superficie
quadrada, exata, seguindo a premissa: “O que vocé vé é o que vocé v8.””®

Na Gré-Bretanha, a “cultura” arte pop’’ vem 4 tona, em 1954. Como exemplo, o
artista Richard Hamilton, em Epiphany, 1963-89, que retirou o “rétulo” da cultura de
massas para se inserir na “arte popular”. (LUCIE-SMITH in STANGOS,1991:160) Nos
Estados Unidos, o alinhamento entre a arte e a cultura de massas ocorreu,

provavelmente, a partir de 1955. O artista Andy Warhol (1930-1987), incorporava o

7 «(...) os artistas cinéticos (...) produzem a ilusdo por meio do movimento.” (BARRET in STANGOS,

1991:155)
5> Arte cinética destacou-se na década de 50, com climax no inicio da década de 60, declinando na década
de 70, e ndo se extinguiu, perpetuou-se influenciando geragdes.
76 Salvador Dali defendia: “O minimo que se pode esperar da escultura ¢ que fique quieta.”
77 Textura, forma e perspectiva.
7 Frank Stella, pintor contemporaneo, icone do movimento hard edge.
7 O critico britanico Lawrence Alloway foi quem usou este termo pela primeira vez.
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design comercial, na obra Campbell’s Soup, 1965. Mel Ramos (1935- ), em
Virnaburger, 1965, enfatiza a alimentagdo fast food da sociedade pds-moderna. Roy
Lichtestein (1923-1997), em Interior with Restful Paintings, 1991, demonstra o seu
interesse por desenhos de revistas em quadradinhos, ou seja, literatura popular.

A tendéncia Pop Art influenciou posteriores movimentos artisticos, como a Op
Art, a Arte Conceptual e o Hiper-realismo. Contudo, na década de 60, Nova lorque
deparou-se com uma contraposicdo aos vertiginosos estigmas do Expressionismo
Abstrato e da “mediatica” Pop Art.

Era o Minimalismo™ que se pronunciava através da simplificacdo das formas e
das cores (as protagonistas foram as ndo-cores), utilizando a tridimensionalidade como
plano pictorico na exposicio da cor e assim definindo a linguagem “minima”®'.

O artista Sol LeWitt (1928-2007), em FEight Sided Pyramid, 1992, John
McCracken (1934-2011), em Gate, 1995, e Larry Bell (1939- ), em Vertical Gradient
on the Long Length, 1995, apropriaram-se de materiais industrializados e
“terceirizavam” a producdo da obra de arte. Porque no entendimento do artista
minimalista a arte ¢ a elaboracao da ideia ¢ nao a a¢ao do fazer manual.

O “efeito” minimalista influenciou em demasia os futuros passos do decurso da
arte, contribuindo para a provocagao de insolitas questdes e conceitos. Naquele contexto
pos-modernista, uma nova perspetiva € um novo paradigma tomaram forma apos a
erupcao da desmaterializagdo do objeto artistico, entre a década de 60 e 70.

A Arte Conceptual “alastrou quase por combustdo espontanea” (SMITH in
STANGOS, 1991:187) inimeras regides do mapa. Os media e as técnicas de arte nunca
foram tao diversificados.

O grupo Fluxus lancou o didlogo com multimédias, como o artista Wolf Vostell
(1932 — 1998), em Endogene Depression, 1980, o Joseph Beyus (1921 — 1986), Plight
Element, 1985, ¢ o Nam June Paik (1932 — 2006), em Wrap Around the World Man,
1990.

O artista Bill Viola (1951- ), em ILVapore, 1975, demonstrou que a tecnologia

do video ¢ técnica e poesia nesta movimentagdo de hibridos. Outra novidade nas artes

%0 «Os minimalistas varreram da arte a imagem, a personalidade, a emogio, a mensagem e a produgio
manual.” (STRICKLAND, 2004: 178)
81 “Estruturas Primarias”, “Objectos Unitarios”, “Arte ABC” ou “Cool Art” sio alguns dos rétulos
atribuidos a0 movimento Minimalista.
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foi a Land Art, representacdo através de elementos da natureza e ao ar livre, por
exemplo, a expressao de Richard Long (1945 - ), em Sandstone Line, 1981.

A arte de representar com o corpo condiz com a linguagem da Body Art, como
representou a artista Ana Mendieta (1948-1985), em Facial Cosmetic Variation, Ed.
4/10, 1972. O corpo também ¢ linguagem da Performance, segundo a artista Jemina
Stehli (1961-), em Photo Performance n°. 31 shot 8, with Larry Bell Sculpture & Artist
Lewis Amar, 2005.

A fotografia mantém-se persistente na contemporaneidade, podendo ser
exemplificada por Cidy Sherman (1954 - ), em Untitled (Vivienne Westwood), 1993, e
por David Robbins (1957 - ), em Talent, 1986.

As técnicas tradicionais das artes também permaneceram patentes, como
exemplo, a escultura do artista Anish Kappor (1954 - ), Eyes Turned Inward, 1993, ¢ a
pintura de Adriana Varejao (1964 - ), Tilework with Horizontal Incision, 1999.

Verdade é que os artistas empunharam da emancipa¢do mediatica, tematica e
poética, perpetuando acgdes que disseminam reflexdes, aproximam da vida ou do
quotidiano, envolvendo e ativando a participagdo do publico junto da arte do mundo
contemporaneo. Logo, ao conhecer o Museu Cole¢do Berardo estard garantida a
sinestesia. Ao experimentar o Servigo Educativo do museu perceberd as multiplas

possibilidades de comunicacao.

4. Micro sistema: Servico Educativo do Museu Colecio Berardo

O local de confinamento, para dinamizar a sua estrutura discursiva, conta com
um amplo micro sistema que enlaca, conecta e prolifera comunica¢des e atua, com
disciplina educativa, sobre a multiplicidade dos individuos.

No entanto, o Servico Educativo do Museu Cole¢dao Berardo trabalha em
conformidade com a tipologia da gestdo holistica. Estabelece-se por estrutura
rizomdtica, com amplitude transversal e horizontal, cujas ramificacdoes afloram e
alastram a ponto de romper “as ‘gavetas’ de varios arquivos” (GALLO, 2008: 75). E
dialoga com outras areas de conhecimento para existir ou, pode dizer-se, coexistir.

Este micro sistema define-se por multiplas possibilidade de comunicagao,

mantendo relagdes diversificadas/heterogéneas pelo facto de buscar, constantemente,
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conexdes em prol do valor colectivo™. Neste movimento identificamos mobilidade,
flexibilidade, desdobramento, ¢ a procura de novas linhas de fuga, através dos seus
processos criadores e bifurcados, para se manter, proliferar, aproximar ou até restringir.

As multiplas bifurcag¢des do Servico Educativo podem ser mapeadas conforme o
principio da cartografia do rizoma, nas suas inumerdveis facetas. O micro sistema
também pode ser copiado e sobreposto com outras estruturas, mesmo que sejam
arboreas, para demonstrar os seus transitos possiveis, inusitados e insuspeitos enquanto
equagao fractal. Mas encaremos simplificadamente o seu mapeamento para

compreender o dinamismo, articulagdo e difusao dos seus atos ¢ do seu poder.

4.1. Mapeamento do micro sistema: estagio de investigacio académica no

Servico Educativo do Museu Cole¢cao Berardo

O mapeamento pdde ser realizado a partir do meu contacto com o Servigo
Educativo do Museu Colecdo Berardo, através de um estagio de investigagdo
académica, no ano escolar de 2012-2013. O estagio ambicionava a elaboragdo
cartografica do micro sistema e a reflexdo sobre as atividades educativas, com intengdo
de analisar a viabilidade do enlace entre dois locais de confinamento: museu e centro
socio educativo.

Com a investigacdo, verifica-se que a amplitude desse micro sistema, contando
com as suas bifurcacdes interligadas, ¢ de carater vocacionado, capacitado e
especializado. Também se constata que a presente gestao holistica, organizada por
multiplas linhas de fuga transversalmente conectadas, viabiliza a dinamizacdo da

comunicacao.

%2 Gilles Deleuze e Félix Guattari, na obra Kafka — por uma literatura menor, definem o conceito de
literatura menor, que € estabelecido por trés principios: desterritorializagdo, ramificagdo politica e valor
coletivo.
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Diretor do Museu (1)

(1) Coordenadora do Servico
Educativo*

(2) Técnicas do Servi¢co
Educativo**

(31) Educadores***

*Formagao académica: Licenciatura em Psicologia, Pintura e Teatro.

**Formagdes académicas: Licenciatura em Historia ¢ Comunicagao.

***FormagOes académicas: Licenciatura em diversas areas das artes, como, Pintura,
Escultura, Video, Belas Artes, Artes Plasticas, Educacdo Artistica, Arquitetura e outras
areas das Ciéncias Humanas, por exemplo, Psicologia, Filosofia e Historia.

Ou seja, integra-se uma cosmovisdo e propde-se a expansdo de conexdes €
proliferagdes a partir das suas atuagdes, sempre primando por estimulos com
intervengoes por/entre/inter/trans as multiplicidades do individuo.

Também ¢ percebido que a consisténcia dos atos educativos sdo reflexos de
constante pesquisa e reciclagem de toda equipa de trabalho, o que fortifica a
potencialidade do servigo.

Tratando-se dos educadores, eles apropriam-se da comunica¢do, em diversos
niveis, para dinamizar as multiplas atividades tematicas®, fundamentadas em estratégias
ludo-pedagogicas e sensibilizagdes sinestésicas, visionando a mobilizagdo e a apreensdo
do conteudo por parte do participante, que tera ferramentas para olhar, observar e

criticar-se ¢ a0 mundo que o rodeia. No decorrer da investigacdo no Servigo Educativo,

sobre o trabalho dos educadores, enquanto investigadora comprovei que:

Os paradigmas arborizados do cérebro ddo lugar a figuras rizomaticas,
sistemas, acentrados, redes de autdomatos finitos, estados caodides. Sem duvida,
este caos esta escondido pelo esforgo das facilitagdes geradoras de opinido, sob
a acdo dos habitos ou dos modelos de recognicdo; mas ele se tornara tanto mais
sensivel, se consideramos, ao contrario, processos criadores ¢ as bifurcagdes

que implicam. (DELEUZE & GUATTARI, 1992: 276 ¢ 277)

% Vd. Anexo 10 - Museu Colegio Berardo: Programa de atividades 2011/2012. Servigo Educativo.
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A performance rizomatica do Servigo Educativo do Museu viabiliza vinculagdes
com outras institui¢des, ampliando o raio de comunicagdes® — por exemplo, a
assessoria de imprensa colabora com jornais, revistas, publicacdes, internet, radio,
televisdo, anuncios, folders, informativos - e filiacdes, através de parcerias85 e
atividades culturais — ateliers, ciclo de cinema/documentario, conferéncia/seminario,
espetaculos -, possibilitando a este micro sistema “conexdes inimaginaveis” (GALLO,
2008:79), com inten¢do de se manter e se estender, aumentando a sua autonomia e
sustentabilidade.

A recetividade do micro sistema ¢ direcionada para os diversos tipos de publico.
Com comunicagao transversal entre os pardmetros curriculares da educagdo, o servigo
educativo viabiliza a acessibilidade de estudantes®® de todos os niveis, desde o pré-
escolar a universidade, auxiliando no desenvolvimento da personalidade dos mais
jovens, promovendo o alargamento da comunicacdo e incitando a descoberta, a
formacdo e ao ajustamento social. Enfatiza a funcdo de inclusdo social, fomenta a
difusdo cultural promovendo a democratizagdo do saber e a fruicdo a um amplo
pl’lblic087: professores, comunidade, turistas, familias, bebés, criangas, jovens, adultos,
seniores, portadores de necessidades especiais, grupos sociais com particularidades e
institui¢des afins.

A tabela 1 demonstra o indice de participantes em atividades nos ultimos sete

anos:

Numero de participantes em atividades do Servico Educativo do Museu Cole¢cdo Berardo

[ 2007 2008 | 2009 | 2010 2011 2012 2013

| 596 | . 5.889 9.022 3.752

% Vd. Anexo 11 — Museu Cole¢do Berardo: Divulgagdo via web. Servigo Educativo; Anexo 12 —Museu
Colecdo Berardo: Divulgagdo em material impresso. Servico Educativo; Anexo 13 — Museu Colegdo
Berardo: Divulgacdo via assessoria de comunicagdo. Servico Educativo;

% Vd. Anexo 14 — Museu Cole¢do Berardo: Parcerias. Servigo Educativo.

% Vd. Anexo 10 - Museu Colec¢io Berardo: Programa de atividades 09.2011/09.2012. Servigo Educativo
p. 3.

7 Vd. Anexo 10 - Museu Colec¢io Berardo: Programa de atividades 09.2011/09.2012. Servigo Educativo

p.- 3.
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Abril . | 6444 | 11.746 5.184
Maio 751 | 3941 | 11335 5.370
Junho | . | 2993 | 3106 2.477
Julho 871 | 1420 | 2. 2.664

2

Outubro 3.1

1 3.630 1.498 2.310 3.002 1.941

Tabela 1. (Fonte: Servico Educativo do Museu Colecio Berardo)

Observagao: de Janeiro a Maio, o maior fluxo ¢ de escolas; de Junho a

Setembro, o maior fluxo ¢ de publico livre.

4.1.1. Reflexoes sobre atividades educativas

As atividades educativas do Museu dedicam-se a educagdo nao-formal, com a
finalidade de atuar como dispositivo de agenciamentos intercessores para a abertura de
novas possibilidades, incitagdes e incentivo a criagao.

E através de linhas transversais que o Servigo comunica a historia da arte e
apresenta conteiidos. Dissemina poder (agdo), que ¢ responsavel pela alteracdo do status
quo, pela libertagdo afetiva, cognitiva e fisioldgica, pois com a acdo (estimulo) frente ao
ser, incitam-se agoes (respostas) do individuo, e entre o meio termo do estimulo e da
reposta, o sujeito absorve a a¢do e codifica-a. Porém, codificar requer alteracdes na
mediagdo neural, na frequéncia dos neurotransmissores cerebrais, nos impulsos
nervosos, logo, sequencialmente, o ser comporta-se, expressa, apresenta conclusodes
direcionadas ao estimulo inicial.

Assim, o sujeito esta habilitado para perceber que “tudo” ¢ uma coisa s6: interior
e exterior, ao ser humano; tendo em vista que o foco ndo € o ser uno e sim a totalidade

da realidade:
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As multiplicidades sdo a propria realidade, e ndo supdem nenhuma unidade,
ndo entram em nenhuma totalidade e tampouco remetem a um sujeito. As
subjetivacgdes, as totalizacdes, as unificagdes sdo, ao contrario, processos que se
produzem e aparecem nas multiplicidades. Os principios caracteristicos das
multiplicidades concernem a seus elementos, que sdo singularidades; a suas
relagdes, que sdo devires; a seus acontecimentos, que sdao hecceidades (quer
dizer, individuagdes sem sujeito); a seus espagos-tempos, que s3o espagos ¢
tempos livres; a seu modelo de realizagdo, que ¢ o rizoma (por oposi¢do ao
modelo da arvore); a seu plano de composigdo, que constitui platds (zonas de
intensidade continua); aos vetores que as atravessam, e que constituem
territorios ¢ graus de desterritorializagdo. (DELEUZE & GUATTARI,
1995:37)

A difusdo de poder na educagdo proposta pelo Museu ¢ direcionada
por/entre/inter/trans multiplicidades. O Servico Educativo assimila a retorica dos
parametros curriculares da educacdo nacional e estabelece o processo de
desterritorializagdo. Ou seja, viabiliza estratégias para imprimir o conteido de forma
viva, em detrimento do processo mecanico no qual o curriculo ¢ oferecido.

O Servi¢o Educativo do Museu apropria-se®® dos pardmetros curriculares, rompe
com as diretrizes de controle, transmite novos significados ao processo educacional a
partir da sua estrutura discursiva — historia da arte — e do seu tipo especifico de
disciplina educacional, e define uma ramificagdo politica.

Os atos deste micro sistema fundam-se em estratégias para a utilizagdo de poder
(ag20) junto do publico-alvo, de maneira que “injeta” especificacdes entre as janelas
entreabertas das multiplicidades do individuo. E trabalha o desenvolvimento critico da
sociedade, possibilita ao individuo a leitura do mundo a sua volta, incita a interagao
com o participante/espectador/publico, viabiliza a viagem ao universo imaginario.

Tais estratégias estimulam a criatividade e t€ém base em preceitos ludicos — que
sdo muito bem-vindos -, de maneira que ativa a sensibilizacdo, a sinestesia, a leitura de
imagens, consequentemente, explicita a apreensdo de conhecimentos da linguagem
visual. As estratégias sdo trabalhadas por educadores, que sao hébeis e capazes de “auto
renovacdo” (ROSA & SCALEA, 2006:82), pois ndo permitem que as vias de comunicagio
se cristalizem, propondo desafios tanto ao participante quanto para consigo. O educador,
por sua vez, ¢ sensivel para observar os diversos angulos de uma abordagem educativa.

Os educadores, ao desenvolverem estratégias multiplas, como desafios criativos,

jogos ou reflexdao critica, cumprem com o papel de estimular a fala, a reflexdo, o

8 «Citando e parafraseando Bob Dylan, Deleuze afirma que ‘roubar é o contrario de plagiar, de copiar, de
imitar ou de fazer como’’ (...) roubar um conceito é produzir um conceito novo.” (GALLO, 2008:30)
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raciocinio do participante, que ¢ provocado, afetado e induzido a analisar o que olha ao
ponto de observar e sentir.

Afinal, o Servigo Educativo deste museu “aposta nas multiplicidades, que
rizomaticamente se conectam e interconectam, gerando novas multiplicidades. Assim,
todo o ato singular se coletiviza e todo o ato coletivo se volve singular. Num rizoma, as
singularidades desenvolvem devires que implicam hecceidades. Nao ha sujeitos, ndo ha
objetos, ndo ha acdes centradas em um ou outro; ha projetos, acontecimentos,
individuagdes sem sujeitos. Todo o projeto € coletivo. Todo o valor € coletivo. Todo o

fracasso também.” (GALLO, 2008:69)

4.1.1.1. Responsaveis pelos participantes nas atividades

educativas

Com a intencdo de verificar as proposicdes identificadas respeitantes as
atividades educativas do micro sistema, foram ouvidos alguns responsaveis pelo
acompanhamento de grupos de participantes nas atividades educativas do Servigo
Educativo do Museu Colecao Berardo.

Como conclusdo, constata-se que as atividades auxiliam no processo de
aprendizagem do participante, pois as sensibilizacdes ludicas e interativas aplicadas
pelos educadores do micro sistema permitem o desenvolvimento e a ampliagdo de
conhecimentos, que podem ser levados para toda a vida. As dinamicas realizadas
facilitam descobertas, bem como possibilitam colocar em pratica competéncias e
comportamentos.

Os educadores, conscientes de principios pedagogicos, adaptam a linguagem a
faixa etaria do participante, com a finalidade de frui¢do do conteudo em foco. E fazem-
no com empatia, também suscitando questionamentos que podem provocar duvidas. Tal
equacdo permite o exercicio do sentimento de confianga e seguranca do participante
para com o educador.

As estratégias utilizadas pelos educadores durante a visita levam os participantes
a meditar, livremente, sobre suas ideias e opinides quanto aos aspetos da obra e/ou
processo criativo do artista e/ou contextos historicos, sociais, politicos e econdmicos.
Assim, o participante ¢ estimulado a criatividade, a reflexdo e a atitude critica mais

amadurecida, e a sua propria forma tem condi¢des de recriar a visao sobre a arte.
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4.2. Estratégias de atividades educativas do micro sistema

Para apreender os atos educativos, foram investigadas as estratégias trabalhadas
nas atividades educativas. E conclui-se que as estratégias sdo fundamentadas em trés
principios: desafio criativo®, jogo™" e reflexdo critica’’.

No decurso do texto, estardo descritas as defini¢des dos principios e exemplos.
Estes exemplos serviram, posteriormente, como parametro para a eclabora¢do da
atividade teste, realizada na pesquisa de campo no centro socio educativo.

Quanto as estratégias...

Quanto ao desafio criativo “trata-se de transferir o processo criativo, afetivo e
emocional de quem produz, para o nosso cotidiano, no fazer, no pensar € no agir
integralmente em nosso meio, segundo a afetividade e a emocao, se ¢ que podemos
separa-las, de quem aprecia.” (ROSA & SCALEA, 2006:83)

Este tipo de estratégia tem o referencial na afetividade da obra e por
transferéncia serd percebida pelo participante da visita a partir do processo de fruicao,
ou seja, o participante compreenderd o processo criativo do artista e, entdo, estara
convidado a devanear sobre as inten¢des que levaram a produgao artistica.

Por exemplo, o educador do Museu acompanhou o grupo escolar na visita a
exposic¢do e convidou as criangas a observarem a obra Blonde ohne Stahlhelm — Otto D.
(Blonde Without Helmet — Otto D.), 1987, do artista Baselitz, Georg (1938- ); apds o
periodo de observagdo da obra, o educador levantou questdes aos participantes, instigou
a fala, mas também propos desafios, como: as criangas tinham de ficar de cabeca para
baixo para observarem o quadro, assim perceberiam a afetividade da obra, refletiriam
sobre o processo criativo do artista e o motivo pelo qual o artista compds uma mulher
de cabeca para baixo. Porqué a cabega para baixo? Haveria algum motivo especifico?
Qual seria a ideia? Como foi feita a representagao? O que passou pela cabeca do artista
para produzir a representa¢do de uma figura feminina de cabeca para baixo? Eis alguns
exemplos das questdes colocadas para fazer com que os participantes refletissem.

O educador também solicitou que os participantes pisassem numa outra obra de

arte. Neste momento, todos se questionaram e questionaram os professores e o educador

% Vd. Figura 4 — Servigo Educativo do Museu Colegio Berardo: principio estratégico: desafio criativo.
? Vd. Figura 5 — Servigo Educativo do Museu Colegdo Berardo: principio estratégico: jogo.
°' Vd. Figura 6 — Servigo Educativo do Museu Colegdo Berardo: principio estratégico: reflexdo critica.
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do Servico Educativo: “Mas pode-se pisar na obra?”, “Nao estraga?”, “Nao se parte?”,
“O artista permite pisar?”. Sdo muitas as questdes envolvidas neste desencadeamento de
pensamento, inclusive a condi¢do de preservacao que é, basicamente, inerente ao objeto
artistico e subentendido ao participante quando visita o museu, bem como a
possibilidade de tocar na peca artistica, ou mais, poder pisar a obra, o que incita a
multiplos desencadeamentos emotivos € cognitivos tanto na crianga como no mais
idoso...

Estas sdo maneiras de incitar a perce¢do, o sentir, o observar ¢ o ver, o refletir,
para assim se entender!

A arte-educadora Ana Mae Barbosa diz que: “para ocorrer o estimulo do
pensamento criativo, devem-se mobilizar estimulos emotivos e cognitivos. Para tanto,
(...) ndo deve temer propor situagdes-problema, tais como desafiar os alunos para novas
leituras e releituras de obras, sempre com um acompanhamento atento e proximo.”
(ROSA & SCALEA, 2006:83). As inter-relagdes emotivas e cognitivas do individuo
perpassam entre o sistema psiquico, o sistema fisioldégico e o sistema social, que
correspondem as vias de agenciamentos em que as multiplicidades atuam.

J4 nas visitas cujas estratégias propostas sdo jogos, viabilizam-se incitagdes
quanto a criatividade através da emotividade, pois o fazer artistico e os desafios sdo
promotores de expressdo emotiva. E sendo a estratégia do jogo o suporte de mediagao e
frui¢do de obras de arte, entdo, ¢ possivel explanar uma infinidade de contetidos. Por
isso, ¢ fundamental que a interacdo seja contextualizada com os objetivos da visita, mas
que estes estejam arraigados de ‘“‘entendimento, conhecimento e envolvimento,
principalmente critico, no nivel social e até mesmo politico; do contexto historico e de
informacgdes sobre os artistas observados e de seus recursos preferidos para realizagao
de suas obras.” (ROSA & SCALEA, 2006:84)

Os desafios e o fazer artistico dinamizados nas visitas-jogo viabilizam no
participante a apreensdo da comunicagdo visual de maneira ludica e pedagdgica, uma
vez que, eles sdo convidados a experimentar novas vias educativas, criar algo novo,
trabalhar com diferentes materiais (papéis, lapis, canetas, tecidos, aparelhos de som,
consolas da Nintendo, etc.), o que os desperta para sentimentos de aventura.

Todavia, como em qualquer jogo, as regras sdo estabelecidas, o que integra o
grupo ¢ estimula a confianga do participante para com o educador. As regras também

permitem que o participante se sinta respeitado, desenvolva a sociabilidade, a
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autonomia ¢ a criatividade quanto a frui¢ao da obra, visto que, neste momento, sao
propiciadas novas perspetivas quanto a condi¢do da visita x objeto de arte x participante
x educador.

Na visita’ “Obra X”, a questio que entra em causa & o titulo da obra, mas para
chegar a discussdo sobre o titulo da obra, anteriormente, o jogo inicia... Algumas obras
expostas na sala de exposicao estardo marcadas com um X e cada participante da visita
tem de escolher uma das obras marcadas para descrever, sendo que todos os
participantes recebem, no inicio da visita, papel em branco e caneta esferografica. O
publico traz ao educador o papel com o contetido escrito ¢ iniciam-se as questoes. Os
participantes sdo convidados a refletir sobre a correspondéncia dos titulos das obras de
arte e o objeto em si, que € composto por um enorme enredo de significados, desde o
processo criativo aos suportes ¢ materiais de arte.

Quanto as visitas que seguem a estratégia de reflexdo critica, elas tém como
fundamento proposi¢des quanto a critica e a inteligibilidade. Exigem investigagdo,
pesquisa e analise da obra de arte em diversas perspetivas, para ponderar conclusdes
relativas a compreensdo do todo. Por isso, o visitante ao observar o objeto artistico
inicia o processo de leitura visual, que possibilita a perce¢do dos tantos codigos e da
correlacdo dos elementos compositivos que se justapdem para a definicdo de

significados.

Ao observar, ver, ler e refletir sobre a peca de arte, o visitante tem artificios que
o conduz a tomada de consciéncia sobre aspetos do quotidiano, da realidade, bem como
a factos de caracter historico, condigdes sociais, econémicas e politicas, pois “o olhar
critico ¢ uma das maneiras que favorece a reelaboragdo e a reconstru¢do cognitiva”.
(ROSA & SCALEA, 2006:86)

A visita “ver ¢ dizer, dizer ¢ pensar, pensar ¢ conhecer” tem como
fundamentagdo o estimulo da fala, mas, para isso, ¢ preciso compreender a obra,
observar e ver, apreender informacdes. Ao passo que a fala tem suportes cognitivos ¢
informagdes para construir julgamentos, expor constatacdes e ¢ neste momento que

“ver” as partes ¢ o todo da obra se faz importante. As palavras expressas, durante o

2 .. ~ . L. . . L, . ..
2 As visitas sdo concebidas por tematicas, respeitando a faixa etaria, sendo que algumas atividades
propostas sdo flexiveis para adaptacdo conforme a idade, outras t€m um carater direcionado a
destinatarios especificos.
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periodo de “observagdao”, podem ser uma alavanca para o desencadear de outras
palavras e, claro, de pensamentos.

Nas visitas de cunho reflexivo e critico os participantes sdo questionados e
também as suas ideias, os seus valores, as suas concecdes sdo colocadas em causa,
conforme as situagdes e condicdes do objecto artistico. A reflexdo, entdo, possibilita o

inside sobre o “motivo” daquele objeto; o cunho critico viabiliza o julgamento.

4.2.1. Participantes em atividades educativas

Para verificar como as mensagens sdo recebidas pelos destinatarios, em cada
tipo de estratégia dinamizada pelo servigo educativo, foram ouvidos participantes das
atividades educativas. Estes participantes foram entrevistados de forma anénima e
selecionados ao acaso, apos terem experienciado atividades no museu, com o intuito de
compreender como sdo efetivamente apreendidas as mensagens transmitidas pelo
educador.

Seguindo as experiéncias vividas pelos participantes em atividades cujo
principio ¢ o desafio criativo, confirmou-se a compreensao sobre o processo criativo do
artista, ao passo que o educador expde as partes da obra de arte, o contexto da criagdo
da obra, o tipo de técnica trabalhada pelo artista, a tematica e a histéria/motivo da obra.
E o participante ¢ levado a pensar sobre aspetos da sua vida pessoal e quotidiana, bem
como do mundo em seu redor.

Quanto as atividades cuja estratégia ¢ jogo, afirma-se que a sociabilidade, a
autonomia e a criatividade, certamente, sdo firmadas entre o grupo de participantes. A
interagdo ¢ estabelecida com a finalidade de alcancar um objetivo, viabilizando
encontros, escolhas, perce¢do, imaginacdo, atencdo e dedicacdo, o que fortalece o
sentimento de grupo.

O jogo ensina questdes historicas, propde reflexdes sobre o quotidiano, questdes
praticas e cruzamentos entre pensamentos e novos conhecimentos. Os materiais
utilizados na dinamica, que remetem para proposicdes referentes a obra, conectam
codigos que apresentam possiveis frestas para reflexdes, entendimento e conhecimento.

As diversas proposi¢des que sdo suscitadas durante este tipo de visita levam o
participante a fazer conexdes diversas, a refletir sobre aspetos, ou logicas, ou pontos de

vista que antes eram para ele desconhecidos.
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Ou seja, estas visitas ensinam o participante a abrir a visdo para muitos outros
caminhos e visualizagdes. Ao passo que observa € possivel ver, ler e refletir, ndo s6
sobre aspetos histdricos, do quotidiano, social, econdmico e politico, mas também sobre
memorias € anseios.

Segundo uma participante, referindo-se ao educador: “com vocés aprendemos a

ver!”

4.3. Micro sistema & Flutuacio

A veeméncia do micro sistema, com os seus atos educativos, possibilitam ao
museu expandir-se e flutuar para qualquer parte do globo através da sua disciplina
educativa. Essa possibilidade ¢ estabelecida em consonancia com a condi¢ao sistémica
da sociedade contemporanea, denominada por Gilles Deleuze de sociedade de controlo.

O controlo, a que a sociedade atual se encontra subordinada, é elastico e
condizente com o dinamismo e a efemeridade dessa realidade, porque ¢ flexivel, voluvel
e maleavel, como um camaledo. Esta por toda parte da sociedade e atua por via dos
multiplos veiculos de comunicacdo. Sendo assim, podemos usufruir dessa
descentralizagdo e flutuacdo, privilegiando a democratizagdo e ndo as desvantagens
desenhadas por essa sociedade de controlo.

A atitude de o Museu se esvair e dedicar-se ao publico marginalizado ¢ uma
acdo contraria as tendéncias de desagregacio dos corpos que a economia
contemporanea desenvolve. O Programa Artistico Educativo Dedicado a Jovens em
Medida Sécio Educativa de Internamento visa a agregacdo ¢ o contra balanco dessa
cifra.

Se se pensa em modelar os corpos e digeri-los como a serpente que devora as
suas presas estrangulando-as com seus anéis, entdo, que os anéis exalem acidos
promissores e promotores de educagdo, socializagdo, expressao e criagao, benévolos ao
ser humano, permitindo que a flutuagdo e a democratizagdo se alastrem aos mais
diversos publicos, porque a democracia tem por finalidade dar poder a sociedade, a toda
a sociedade, inclusive a marginal.

Por consequéncia, nada mais viavel do que atear a trasladagdo do museu
promovendo o processo comunicacional com um utilizador carente de amparo socio

educacional, neste caso, os jovens infratores - condenados pelo juizo do Estado e
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sentenciados a privagao de liberdade. Entenda-se que estes adolescentes necessitam de
auxilio para desenvolver relagdes sociaveis e sociais que s3o fundamentais para a
convivéncia em comunidade. As relagdes socidveis e sociais sdo efetivadas por um
complexo rizomatico, ¢ dentro dele constam a educagao, a cultura e o patrimonio.

O Museu pode contribuir para formagao dos jovens infratores, pois mesmo que a
Colecdo Berardo permanega confinada nas reservas ou salas expositivas, os atos
educativos deste Museu podem esvair-se por toda a parte, como um gas ou perfume que
exala o seu aroma. Porém, a sua volupia consiste em sabor educacional, cultural e
patrimonial que fluem, mediante os tentdculos rizomaticos, ¢ entrelagam
por/entre/inter/trans multiplicidades dos participantes reclusos entre as grades do centro
socio educativo, ao passo que o micro sistema estende os tentaculos, alcanca e atua
dentro do centro socio educativo. Esta flutuagao corresponderd a missao do Museu, que
¢ difundir e democratizar a cultura, alargar a sua rede social, realizar agenciamento
cultural, impor disciplina através da educagdao. Nao obstante, podera oferecer ao jovem
infrator a oportunidade de se reconhecer como detentor identitario e do patrimonio,
também auxiliard a promogao da auto confianca e da auto estima do individuo.

A institui¢do cultural objeto do nosso estudo, o Museu Cole¢ao Berardo, presta
servicos a comunidade, em linha com o conceito de museu disposto pelo ICOM e pela

legislag@o nacional.

O museu ¢ uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
investiga, comunica ¢ expde o patrimonio material e imaterial da humanidade e
do seu meio envolvente com fins de educagdo, estudo e deleite. (ICOM
Portugal. http://www.icom-portugal.org/documentos_def, 129,161 lista.aspx)

Em suma, o Programa Artistico Educativo alicer¢a-se numa disciplina educativa
informada pelas técnicas da histéria da arte presentes na Colecdo Berardo, acalentando
poesis num dos locais mais nobres da capital: o bairro historico e patrimonial de Belém.

A inten¢do do Programa ¢ a de libertar a mente do jovem infrator que, embora
confinado como passaro em gaiola, pode todavia algar voo de amplo alcance. Afinal, a
matéria estiola limitada por uma geometria formatada, mas nao é assim com a mente. A

mente ndo se deixa facilmente aprisionar.
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Este itinerario educativo aspira a promog¢ao de sonhos que se transmutam em
desejos, conduzindo o ser humano a crer na “for¢a das suas asas”, rompendo as amarras
que a ferrugem das rotinas tende a esterilizar ¢ a definhar.

Lembremos que um passaro pode ir além de qualquer barreira, pois a sua
peculiaridade - dom de voar - distingue-o de outros seres... O passaro pode alcangar os
quatro cantos do planeta apanhando qualquer um dos sete ventos. Por isso, o Programa
Dedicado a Jovens em Medida Socio Educativa de Internamento pretende que o

individuo: sonhe, deseje, voe!

5. Programa Artistico Educativo Dedicado a Jovens em Medida Socio Educativa

de Internamento

O Programa Artitico Educativo atuara dentro da instituicdo do sistema sdcio
educativo - que possui caracter coercivo -, € destina-se a jovens adolescentes infratores
que se encontram sob medida de internamento’, cujo trinsito entre interior e exterior
nao depende da sua propria vontade.

Quanto ao sistema sécio educativo, € preciso especificar que:

A privagdo de liberdade de um jovem devera ser decidida apenas em ultimo
caso ¢ pelo menor espago de tempo possivel. Deverd ser limitada a casos
excecionais, por exemplo, como efeito de cumprimento de uma sentencga
depois da condig@o, para os tipos mais graves de delitos, e tendo presente,
devidamente, todas as circunstincias e condi¢des do caso. (Regras Minimas
das Nagdes Unidas para a Prote¢@o dos Jovens Privados de Liberdade)

O jovem infrator inscrito na medida socio educativa de internamento ¢
respeitado como qualquer outro adolescente, ou seja, um ser humano em estadio de
desenvolvimento, detentor de direitos e de protecdo integral. Assim sendo, a institui¢ao
deve assumir como sua missdo prover “acesso a todos os direitos sociais, politicos e
civis” (VOLPIL, 1999:14), reconhecendo e respeitando os direitos humanos,

compreendendo que o sujeito deve receber cuidados, que a integridade fisica e mental

% «(...) os que forem submetidos a privagio de liberdade so o serdo porque a sua contengdo e submissio a

um sistema de seguranga sdo condigdes sine qua non para o cumprimento da medida socioeducativa. Ou
seja, a conten¢do ndo ¢ em si a medida socioeducativa, ¢ a condenacdo para que ela seja aplicada.”
(VOLPI, 1999:28)
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do jovem tem de ser preservada, e que ¢ preciso preparar o adolescente para a reinser¢ao
social.

Como forma de garantir os direitos dos jovens internados e prepara-los para a
socializacdo e promog¢do da consciéncia comunitaria, a institui¢do tem como regra a
pratica de escolarizagdao formal, atividades culturais, desportivas e de lazer, bem como
outras tantas atividades, uma vez que sdo exigidas na legislacdo de cada pais, nas
Regras Minimas das Nagoes Unidas para a Administracdo da Justica da Infancia e da
Juventude (Regras de Beijing) e nas Regras Minimas das Nag¢des Unidas para a
Protecdo dos Jovens Privados de Liberdade.

A difusao e fomento de atividades devem ser desenvolvidos a partir do principio
da dignidade da pessoa humana, visando os valores defendidos na Declara¢do dos
Direitos Humanos, como “liberdade, solidariedade, justi¢a social, honestidade, paz,
responsabilidade e respeito pela diversidade cultura, religiosa, étnico-racial, de género e
orientacdo sexual.” (SINASE, 2009:27)

Sendo assim, o projeto pedagogico das instituigdes de internamento do sistema
socio educativo encontra-se direcionado para a formagao do individuo, de maneira a que
o faga entender o mundo que o rodeia e o papel por si desempenhado.

A educagdo possibilita ao jovem a possibilidade de extravasar do status de
espectador da realidade social, onde ¢ excluido e marginalizado, incitando o adolescente
a tomar partido enquanto interlocutor do didlogo social.

As atividades educativas sdo, pois, ferramentas para a reconstru¢do da imagem
do mundo, j4 que através da transversalidade’ dos contetidos e das trocas de
conhecimento sdo exercitados: o respeito a propria identidade; as caracteristicas
culturais do individuo; os valores sociais do pais que habita e de civilizagdes diferentes;
os direitos humanos; o reconhecimento da propria personalidade; as habilidades; as
competéncias; a capacidade mental e fisica; o sentimento de pertenca & comunidade; a
compreensdo mutua ¢ a harmonia. Tais sdo os parametros estabelecidos pelas Nagdes

Unidas para a Prevencao da Delinquéncia Juvenil (Diretrizes de Riad).

O papel do desenvolvimento das atividades ¢ educar para o exercicio de
cidadania e ndo meramente ocupar o tempo e gastar a energia dos internos.
Assim, a realizagdo de atividades ludicas, culturais, desportivas devem ser

% «Assumir a transversalidade ¢ transitar pelo territorio do saber como as sinapses viajam pelos
neurénios, uma viagem aparentemente caodtica que constréi seu(s) sentido(s) a medida em que
desenvolvemos sua equagdo fractal.” (GALLO, 2008:79)
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consideradas conteudos fundamentais do processo educacional e ndo
instrumentos de preenchimento do tempo ‘ocioso’. (VOLPI, 1999:33)

O Programa Artistico Educativo Dedicado a Jovens em Medida Sécio Educativa
de Internamento trabalha com as artes plasticas e com a educacao artistica, reconhece e
deseja fomentar as potencialidades dos jovens infratores, bem como promover o
individuo a auto perce¢do, a autonomia, a liberdade e a expressdo, como objetivos
primeiros e consistentes. O Programa tem a intengdo de criar novas possibilidades de
comportamento, formatar a cogni¢ao e construir a educagao.

A acdo educativa do Programa tem por finalidade resgatar o individuo imerso na
injusta marginalidade, na engessada imoralidade na qual a sociedade se constitui,
viabilizar a transposi¢do de barreiras, instalando aprendizagem nas janelas entreabertas
das conexdes neurais e motivar experiéncias afetivas, emocionais € cognitivas, ao passo
que impde a disciplina educativa “construtivista, interacional, dialogal, multiculturalista
e pos-moderna” (BARBOSA, 1998:41) por/entre/inter/trans multiplicidades de cada
humano ali confinado.

Portanto, ¢ fundamental reconhecer o publico-alvo a que o projeto se destina.

5.1. Adolescentes

Os adolescentes sao aqueles que estdo no periodo de transi¢do entre a fase da
infancia e a fase adulta. A fase da adolescéncia pode iniciar-se por volta dos 10 aos 14
anos e prolongar-se dos 18 aos 22 anos da idade humana.

Vale a pena ressaltar que a palavra adolescéncia se refere a mudanca de
comportamento e associacdo de fatores sociais. Porém, a fase de transitoriedade do
humano, para além de assumir os substantivos oriundos da adolescéncia, também ¢
composta por fatores que promovem a maturacao bioldgica e fisiologica, a denominada

puberdade.

. o o 95
A maturagdo fisioldogica do humano, em simbiose com o contexto = onde se

encontra imerso, explicita a relacdo integral dessa fase transitéria, pois o

95 ~ (- . . . .
“Os contextos s30 0s cenarios nos quais ocorre o desenvolvimento, cenarios influenciados por fatores
historicos, econdmicos, sociais e culturais.” (SANTROCK, 2003:8)
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desenvolvimento decorre por associagdes de processos bioldgicos, cognitivos e socio
emocionais. (SPRINTHALL, COLLINS, 2003:40)

Os processos biologicos decorrem, na fase da adolescéncia, devido ao
desenvolvimento do funcionamento do hipotdlamo, hipofise, gonadas e capsula supra
renal, que sdo responsaveis por promover a organiza¢do das hormonas; e este periodo ¢
denominado por puberdade, onde as maiores mudangas bioldgicas do corpo humano
ocorrem em menor espacgo de tempo da vida.

De entre as alteracdes biologicas estdo “o surto do crescimento, as alteracdes no
tamanho e forma do corpo e na capacidade fisica” (SPRINTHALL, COLLINS,
2003:44), a modificagdo da voz, o desenvolvimento do cérebro. Quanto ao género
masculino, ocorre o desenvolvimento do 6rgao genital e o aparecimento de pelos em
determinadas partes do corpo. No género feminino, “a fase inicial do desabrochar do
seio comeca cedo (10,7 anos), na sequéncia de alteragdes somaticas que acompanham a
puberdade. O indicio seguinte de amadurecimento ¢ o aparecimento dos primeiros pelos
pubicos pigmentados (11,2 anos).” (NABOKOV, 2003:22), mas também é o momento

da maturacao do utero feminino, da menarca.

Nessa fase as alteracdes cognitivas sdo marcadas pelo inicio do processo da
tomada de decisdes e pela altivez do raciocinio légico. O processo cognitivo
corresponde a area do pensamento, que ¢ plastico, abstrato. No entanto, coordena um
conjunto de multiplas relacdes que, no periodo da adolescéncia, podem evoluir ou
regredir; novas caracteristicas de pensamento aparecem e o humano, com a intencao de
se posicionar perante o mundo, procura solugdes para os novos paradigmas... A
maturagdo da area do pensamento podera ser mais abrandada conforme as suavizes da
infancia e do meio em que o individuo vive.

Quanto a perce¢ao do ambiente por parte do adolescente, € por via dos processos
sO6cio emocionais que o sujeito reage e se relaciona perante o meio social. Na fase da
adolescéncia ocorrem reajustes dos mecanismos de socializagdo familiar € comunitaria,
modificando os arranjos desenvolvidos na fase da infancia. E também o processo de
egocentrismo que se faz presente, uma vez que o adolescente se tem a si como
referencial e expressa/projeta no mundo exterior a carga dos seus conflitos internos.

Conclui-se que o processo socio emocional ¢ modular, flexivel, também
influenciavel pelo processo cognitivo; por consequéncia, o processo soécio emocional

pode evoluir ou regredir, conforme ao desenvolvimento do processo cognitivo, que esta
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sobre interferéncia do processo biologico. Assim, a fase da adolescéncia ¢ identificada
pela corelagdo dos trés processos — bioldgico, cognitivo, socio emocional -, que pode

ser traduzida pela metafora da ecdise do camario:

A ecdise ¢ a mudanga periddica do revestimento calcario (casca) de certos
crustaceos. A parte mole (visceras, musculos etc.) cresce dentro da casca, que €
dura e portanto ndo a acompanha no crescimento. Quando a casca do camarao
ndo comporta mais a parte mole, ela se rompe e a parte mole rapidamente
fabrica uma nova casca. No periodo em que estd sem casca, o camardo se torna
mais vulneravel aos predadores naturais (outros camardes, peixes etc.).
Protegido pela casca o camardo ¢ um dos maiores predadores das aguas
(levando-se em conta as proporg¢des de suas dimensdes). Na ecdise, até as suas
presas se tornam moles, portanto nem se defender o camardo consegue. Se,
durante a ecdise, o camardo sofrer qualquer ferimento que resulte numa
anormalidade corporal, a nova casca criada vai envolver a parte mole do jeito
que ela estiver. Assim, a lesdo da parte mole vai fazer com que a casca também
tenha uma deformidade. (TIBA, 1986:31)

Todavia, h4 fatores que influenciam a correlagdo dos processos biologicos,
cognitivos e sdcio emocionais da fase da adolescéncia - “periodo de tensdo e esforco e
instabilidade emocional” (MUSS, 1974:191) -, tais como: os fatores sociais com
interferéncia na crise emocional, as abruptas mudangas na sociedade, a personalidade do
individuo, o poder da vontade, o abrandamento do conflito, indagagdo e rebelido. Estes
fatores justapostos aos contextos’® sdo de importante relevancia’’ para a compreensdo
da saude do jovem.

O adolescente imerso em vulnerabilidade social pode apresentar dificuldades em
administrar as multiplas conexdes entre “fatores” e “processos”, podendo disseminar
um comportamento anormal, ou seja, que foge do padrdo de regularidade das normas e
regras da sociedade, com desenvolvimento de status improprio € negativo quanto a

satde e bem-estar. Sendo assim o jovem desenvolve transtornos.

Os espetros dos transtornos em adolescentes sdo bastante amplos. Variam na
sua gravidade e no nivel de desenvolvimento do adolescente, sexo e situagdo
econdomica. (SANTROCK, 2003:310)

O termo “problemas e transtornos” (SANTROCK, 2003:17) também se reporta a

questdo da delinquéncia, que corresponde a agdo do comportamento anti social, epigrafe

% Tipificados por varia¢des culturais, familia, pares, escola e género.
7 Reconhecendo a relevancia dessa condigdo, no proximo sub-item sera discriminado o contexto
atribuido a vulnerabilidade social.
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de infragdo a lei, delito ou ato criminoso. O desvio/transtorno de conduta, na fase da
adolescéncia, ¢ percebido pela persisténcia/reincidéncia de acdes inadequadas ou
agressivas direcionadas a sociedade ou ao direito individual. As repeti¢des de
comportamentos nesse nivel evidenciam o indice de violéncia contida no adolescente.

A violéncia induz a submissdo a for¢a, ou seja, por uma explosdo de anseios mal
administrados no interior do jovem, emana ao ambiente/meio social uma forca
destrutiva, difundindo a tensdo e a rebelido. E uma forma “narcisica”® que o sujeito tem
de se projetar entre as nuances do “mundo interior ¢ mundo exterior” (STRECHT,
2003:30), trazendo para si toda a carga dos “dois mundos”.

O jovem violento percebe o ambiente como extensdo do proprio universo
interior, projeta as angustias e aflicdes no universo exterior. Isto ocorre por
consequéncia da limitacdo de identificacdo propria e da insuficiéncia de recursos
subjetivos. Na verdade, este jovem ndo reconhece a relacdo com o universo interior,
ainda menos as proprias zonas de angustia, logo, ele ndo percebe que as causas da
violéncia estdo em si proprio.

O adolescente criminoso mantém um caracter impetuoso perante o bem-estar da
realidade, uma vez que agride o universo externo como se fosse a fonte das suas
angustias... Compreende a realidade como fonte de angustia ¢ mantém-na como valvula
de escape... Este sujeito cré que a fonte do sofrimento ¢ o meio, e 0 meio tem de ser
ferido.

Ao fazer a analogia entre a perspetiva biopsicossocial do jovem criminoso € o
processo digestivo da aranha, ¢ possivel demonstrar como a angustia acarreta o

ressentimento — 6dio e violéncia. Vejamos:

Existem poucas espécies de animais que, para sobreviver, se alimentam com a
sua boca, sem nada rejeitar do que ingeriram. Tratam-se das aranhas. Elas
cavam um buraco na terra, onde colocam as suas presas. Nessa cavidade, elas
derramam sucos gastricos que pré-dirigem o alimento, degradando-o até o
ponto em que reste apenas o ingerivel, sem resto algum, o que é necessario e
suficiente para sobreviver ao gasto de energia. Esses animais ndo possuem

% “Em uma sociedade individualista e narcisica em que ha menos marcas de interditos, os jovens
facilmente sdo confrontados com a ambivaléncia de seus desejos e as dividas sobre os seus recursos
internos. Este contexto, que ¢é, sobretudo, marcado pela instabilidade, vulnerabilidade, incerteza,
inseguranga e caréncia de possibilidades de mediag@o, ndo pode, entdo, interrogar sobre a solidez dos
narcisismos.” (AMAPARO, Deise Matos de; PEREIRA, Marcia Santos. “Adolescéncia ¢ passagem ao ato
violento: aspetos clinicos e psicodindmicos” In AMPARO, Deise de Matos; ALMEIDA, Sandra
Francesca Conte de; BRASIL, Katia Tarouquella R.; MARTY, Frangois (orgs.). (2010) Adolescéncia e
violéncia: teorias e prdaticas nos campos clinico, educacional e juridico. Brasilia: Liber Livro Editora. p.
67)
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espago interno, um sistema digestivo que lhes permita receber o alimento,
digeri-lo, assimilando-o e rejeitando os produtos ndo assimilaveis dessa
operagdo digestiva. Eles ndo efetuam esse processo interno, porque realizam
uma operagdo similar fora deles. A sua funcdo digestiva é exterior ao seu
espago interior. (MARTY in AMPARO, ALMEIDA, BRASIL, MARTY,
2010:53)

O jovem alimenta-se pela exteriorizagdo da sua forca violenta; a ocorréncia de
delitos ¢ a expressdo dos turbilhdes emocionais; a auto defesa das proprias angustias; e
a possibilidade de exteriorizar os pensamentos destrutivos. Sem uma fundamentac¢do do
universo interior, toda a exteriorizacdo danosa cometida pelo adolescente ndo ¢ sendo
um retrato dos referenciais - inatos e adquiridos - desse individuo, que tem uma enorme
dificuldade de subjetivacdo e compreensdo dos proprios conflitos. Desta forma, a agdo
de atos infratores ¢ a tentativa de solucionar, através da violéncia, a sensacdo de

angustia. (STRECHT, 2003:98)

5.2. Vulnerabilidade social

O jovem infrator estd imerso, em grande medida, no contexto de vulnerabilidade
social. A vulnerabilidade social dispde de uma complexidade que s6 pode ser traduzida
pelos fatores que a compdem. Ela ndo pode ser medida apenas pelo rendimento
individual ou do grupo familiar. E preciso compreender a qualidade de vida do
individuo ou grupo social, bem como o contexto no qual se inserem.

A vulnerabilidade social ¢ medida, conforme Abramovay (2002), a partir de um
conjunto de fatores, como as possibilidades de acesso ou controle de recursos materiais
ou simbolicos, que sdo ferramentas para o desenvolvimento na sociedade, pela
oportunidade de usufruir de ofertas oriundas do Estado, do mercado, etc., e estratégias
para a utiliza¢do dos meios, recursos materiais, simbolicos, ou seja, referente ao modo
de apropriagdo do bem-estar.

Este conjunto de fatores que definem o movimento social descendente - a
vulnerabilidade social -, no &mbito da subjetividade, promove o “desenvolvimento dos
sentimentos de incerteza e inseguranga” (ABRAMOVAY, 2002:30) nos individuos
mantidos reclusos em marginalidade.

Os conflitos culturais sdo ocasionados nesta conjuntura, onde o jovem em

vulnerabilidade social tem uma “avalanche” de dificuldades para transmutar o status
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quo incrustado em sua realidade, o que o faz manter-se a margem, a beira, no estagio
sub-humano da miséria”’.

O lar no qual o individuo habita é o local de formagdo psicologica e
comportamental que, fundamentalmente, influencia o desenvolvimento do humano.
Porém, nesta circunstiancia, Goldschmidt (2003) concorda que determinados saldos

influenciam na construcdo do caracter desse individuo jovem, tais como:

“desorganizacdo familiar, abandono, orfandade, incapacidade econdmica,
fome, precérios niveis de escolaridade, deficientes condigdes de residéncia
(favela ou cortigo), trabalho da mae fora do lar (mde solteira, abandonada ou
mesmo com familia constituida) grupos familiares ou vicinais que contém
individuos com desvios de conduta (prostituicdo, ladrdes, assaltantes,
traficantes de entorpecentes, viciados, recetadores etc.), convivio com
individuos delinquentes ou grupos de delinquentes de fora do bairro,
alcoolismo na familia, doengas graves dos pais etc.” (Centro Brasileiro de
Analise e Planejamento, 1972:46)

No entanto, Carvalho (2004) e Cusson (2007) afirmam que as dificuldades e
problemas decorrentes no meio familiar, como “a orfandade, 0 abandono, a
desorganizagdo familiar, a maternidade solitaria, as doencas fisicas ou mentais dos pais”
(Centro Brasileiro de Andlise e Planejamento, 1972:33), podem fazer eclodir nos
adolescentes disparidades quanto a estabilidade emocional, falta de referencial e
inseguranca.

Como exemplo, o filme brasileiro “Querd”'” apresenta a trajetéria de um
menino nascido do ventre de uma prostituta. A mae, sem condi¢des sdcio econdmicas
para garantir a propria vida nem a vida do recém-nascido, ap6s o parto em condigdes
precarias, abandona o filho e ela acaba por morrer por fraqueza pos-parto... A partir de

~ : A101 ’ .
entdo, 0 menino Quero 9 desde bebé, “vai buscar o seu lugar na Selva de Pedras

95102
Noutras conjunturas, adolescentes vulneraveis assumem as obrigacdes do lar, ao

dividirem o seu tempo com trabalhos cuja mao-de-obra ¢ desvalorizada. Porém, pela

necessidade de complementar o rendimento familiar, abrem mao de sonhos e desejos

que tantos outros jovens de outras classes sociais podem concretizar.

% A miséria referida corresponde & miséria cognitiva, 2 miséria que impossibilita a transcendéncia, a
miséria que rompe com a formagao do individuo.
19 Retirado de http://www.youtube.com/watch?v=ZNxAuy94nDA
"V Nickname atribuido com fundamentagdo na palavra querosene.
192 Musica “Selva de Pedras”, do grupo de rap “Racionais Mc’s”.
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As caréncias reconhecidas, genericamente, em jovens vulneraveis sdo diversas.
Inicialmente, quanto a acessibilidade ao conhecimento e ao esclarecimento basico,
inibindo as oportunidades para o desenvolvimento/ascensao no decurso social.

A motivacdo face a escolarizagdo ¢ refreada, segundo Abramovay (2002) e
Carvalho (2004) e, mesmo naqueles que venham a ser inscritos em escolas o indice de
abandono escolar ¢ elevadissimo. Na maior parte das vezes, os individuos tém um
vocabulério reduzido, pois a teia (meio) social mantém uma limitagdo oral e utiliza
palavras com novos significados e/ou inventadas. (STRECHT, 2003:65-66)

A auséncia de recursos materiais dissemina a privacdo de vias/meios de
comunicagdo e tecnologia, bem como a condi¢do geografica de habitagcdo que, em geral,
se localiza em bairros periféricos das cidades, comentam Abramovay (2002) e Carvalho
(2004), e também impoe barreiras a acessibilidade de recursos afins... Assim, a falta de
perspetiva do adolescente perante o sistema social global encaminha-o para o
subemprego. (ABRAMOVAY, 2002:45-50)

Neste movimento, junto as derivadas condi¢des que definem tal contexto,
indicam-se os seguintes ditados populares: “a ocasido faz o ladrdo” ou “salve-se quem
puder”, pois mesmo afirmando que as condigdes econdomicas sdo o “pano de fundo” da
composicao deste contexto, os fatores econdomicos impdem escalas sociais, entre elas a
veeméncia marginal. Afinal, sabe-se que o pauperismo em si mesmo ¢ marginalizante.

Diante da frustragdo e da imobilidade quanto as circunstancias, impode-se as
respostas (CUSSON, 2007:86). Alguns individuos tornam-se apaticos, outros agressivos
e delinquentes. Entretanto, ressalte-se que o comportamento delinquente nao ¢ sinénimo
de baixos rendimentos ou vulnerabilidade social, apesar de a populagdo da base da
pirdmide socio econdmica ser mais suscetivel de imprudéncia face a lei. Logo, o jovem
frustrado com a escassez de oportunidades, exposto ao contacto com a delinquéncia ou
com adultos delinquentes - pois no ambiente “do seu quotidiano fazem parte a
convivéncia com o consumo ¢ trafico de droga, a fuga e detencdo pela policia de
familiares, auséncia e morte de outros” (STRECHT, 2003:66) -, ¢ “tentado” a acao de
experiéncias dispares perante a sociedade. A facilidade e o imediatismo da conquista de
interesses pessoais seduzem o adolescente, induzindo-o a adog¢do de comportamentos
agressivos anti sociais.

O jovem, em maior numero do género masculino, “seduzido” pela delinquéncia,

integra-se em grupos que se estabelecem por hierarquias, tendo a possibilidade de
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pleitear o seu status dentro do grupo, seja referente a seguranca, prestigio ou lideranca.
Estes grupos sdo caracterizados pelo comportamento agressivo, negando a ordem social,
uma vez que, desprovidos do controlo de adultos ndo delinquentes, possuem

independéncia e autonomia.

“(...) os adeptos inveterados de um estilo de vida delinquente apresentam um
funcionamento cognitivo marcado por varias lacunas: incapacidade para 1.
resolver problemas abstratos complexos; 2. elaborar e implementar estratégias
a longo tempo; 3. harmonizar a acdo com o pensamento; 4. tomar em
consideracdo o ponto de vista do outro.” (CUSSON, 2007:138)

De entre os grupos que desenvolvem infragdes estdo os criminosos, os violentos,
os dependentes de estupefacientes. Apesar de as agdes disseminadas por eles poderem
ser mutuas, uma delas pode todavia sobressair e determinar a idiossincrasia do grupo.
Em via de regra, as agdes de profissionalizacdo possuem tragos divergentes,
configurando-se como furtos, roubos, latrocinios, assassinatos, traficos, prostituicdo e
outras. Os comportamentos desviantes serdo as repetitivas desobediéncias as regras
estabelecidas pelo Estado. Portanto, ameagam o regulamento social, que se constroi por
direitos e deveres entre cidadao, institui¢des e Estado. O jovem ao disseminar atividades
contra as regras ¢ leis do Estado, torna-se infrator ¢ as medidas tomadas pelo Estado,
perante o infrator menor s3o especificas, em conformidade com o cédigo legislativo
e/ou codigo penal. (CUSSON, 2007:16)

A legislagdo determina objetivos que visionam a recuperacao e reinser¢ao social
do infrator menor, pois o Estado tem o dever de prover pela promog¢ao do jovem, da
sociedade e da mediacdo entre ambos. Lembrando que, nas Regras Minimas das Nagdes
Unidas para a Protecdo dos Jovens Privados de Liberdade, pardgrafo 1, se “afirma que a
reclusdo de um jovem em um estabelecimento deve ser feita apenas em ultimo caso e

pelo menor espago de tempo necessario”.

6. Local de confinamento: centro socio educativo: a Unidade de Internacio do

Plano Piloto, em Brasilia

Apresenta-se aqui um exemplo de centro socio educativo, ndo so6 pela
importancia em caracterizar o ambiente onde jovens sentenciados com privagdo de

liberdade permanecem confinados, mas também pela necessidade de identificar em qual
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ambito da estrutura da instituicdo socio educativa o Programa Artistico Educativo
proposto pode ser concretizado.

Por esta razdo, frequentei enquanto investigadora a Unidade de Internagdo do
Plano Piloto (UIPP) (ex-Centro de Atendimento Juvenil Especializado), localizada na
capital federal. A pesquisa foi realizada no Brasil devido a dificuldade de os centros
socio educativos contactados em Portugal, no ano de 2012, oferecerem apoio a
investigacdo académica, uma vez que a tutela do sistema socio educativo portugués se
encontrava em processo de reestruturagao administrativa.

A dire¢ao da UIPP, ao receber o projeto de pesquisa e as cartas de solicitagdo'®,
manifestou total interesse em o apoiar e disponibilizou-se'® a abrir as portas da
instituicdo. Deste modo, consegui obter ferramentas especificas para concretizar a
programacao educativa.

A instituicdo localiza-se numa area nobre do Distrito Federal, com endereco fixo
na 916 da Asa Norte, no Plano Piloto'”. Atrds do perimetro da UIPP encontra-se
implantada uma luxuosa area habitacional, o Setor Noroeste, cujo metro quadrado é um
dos mais caros do pais.

A instituicio'*® ndo tem fins lucrativos e é tutelada pela Secretaria da Crianga,

dependente do Governo do Distrito Federal'”’

(GDF), o qual manifestou a intencdo de
fechar a Unidade, argumentando ndo existirem condi¢gdes de salubridade num espago
com uma sobrelotagdo de mais de 200%. Dimensionada para albergar 180 jovens, no
dia 14 de novembro de 2012, por exemplo, a direcdo da Unidade contabilizou 415
individuos inscritos, sendo flutuante o nimero de inscrigdes.

Pese embora a veracidade destes dados, tém vindo a ser instiladas suspeitas de
especulacdo imobiliaria na base da decisdo do GDF. Oficialmente, a desativacdo da
UIPP ocorrera a medida que sejam construidos sete novos centros. Estas institui¢des
albergardo menos jovens, conforme estabelecem as Regras Minimas das Nag¢des Unidas

para a Protecdo dos Jovens Privados de Liberdade (Anexo, capitulo IV, alinea C,

paréagrafo 30).

1% pd. Anexo 15 — Cartas de solicitagio para pesquisa de campo na Unidade de Internagio do Plano
Piloto (ex-Centro de Atendimento Juvenil Especializado).
1% pd. Anexo 16 — Carta de aceitagio para pesquisa de campo na Unidade de Internagdo do Plano Piloto.
195 projeto do arquiteto e urbanista Lucio Costa.
1% pd. Anexo 17 — Organograma da Unidade de Internacdo do Plano Piloto.
"7 0 GDF destina uma diminuta verba ao sistema socio educativo.
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As edificagdes dos sete novos centros serdo instaladas em locais
descentralizados, nas margens do Plano Piloto de Brasilia. Nas novas instituigdes
pretende-se promover programas junto das comunidades a que os adolescentes
infratores pertencem, seguindo o mesmo pardgrafo supracitado das Regras das Nacdes
Unidas. Esse planeamento configurara uma nova agdo face aos jovens privados de
liberdade - modelo para todo o sistema socio educativo do Brasil, segundo explicagdo
da Secretaria da Crianga, Rejane Pitanga.

Os jovens sentenciados com medida socio eduvativa de internamento estrita — ou
seja, com privacdo de liberdade - sdo os que cometeram reincidéncia de infracdes ou
atos infratores graves, como: dano contra o patriménio, furto, roubo, porte de arma,
porte de toxicos, trafico de droga, rapto, estupro, homicidio, latrocinio e outros.

Nenhum jovem ¢ privado de liberdade arbitrariamente e sem o parecer judicial
(Regras de Beijing, Capitulo 17). E o jovem sentenciado, a cada seis meses tem o seu
Plano Individual de Atendimento (PIA)'® ' avaliado''® por um juiz, como consta no
Estatuto da Crianga e do Adolescente (Artigo 121, Paragrafo 2°).

O prazo maximo de internato ¢ de trés anos (Estatuto da Crianca e do
Adolescente, Artigo 121, Paragrafo 3°), sem previsdo para a antecipagdo da liberdade. A
liberdade somente sera compulsoria quando o jovem atinge os 21 anos (Estatuto da

Crianca e do Adolescente, Artigo 121, Paragrafo 6°).

6.1. Estrutura fisica da Unidade de Internacdo do Plano Piloto

A Unidade de Internagdo do Plano Piloto apresenta enormes deficiéncias
quanto a capacidade de respeitar os direitos do individuo em estado de
desenvolvimento. A instituicdo ndo consegue promover os direitos humanos, como ¢

exigido nas Regras das Nacdes Unidas (Anexos, capitulo I, alinea 12).

1% Plano Individual de Atendimento (PIA) refere-se ao histérico do jovem e acompanhamento na
instituicdo so6cio educativa (inquérito do psicologo, do assistente social, da escola, dos cursos
profissionalizantes, do desporto, cultura e lazer), previsto nas Regras Minimas das Nac¢des Unidas para a
Prote¢@o dos Jovens Privados de Liberdade, capitulo IV, alinea C, paragrafo 27.
1 yd. Anexo 18 — Plano Individual de Atendimento. Gestdo pedagégica, Unidade de Internacio do
Plano Piloto.
"9 f importante ressaltar que, as vezes, o PIA do jovem demora a ser organizado e pode até ser esquecido
pelos funcionarios, o que atrasa a chegada dos processos as maos dos juizes, contrariando as Regras
Minimas das Na¢des Unidas para a administragdo da Justica da Infincia e da Juventude — Regras de
Beijing, terceira parte, capitulo 20, alinea 20.1.
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Neste centro socio educativo verificam-se precariedades quanto aos servigos de
“habitabilidade, higiene, salubridade e seguranga, vestuario e alimentacdo suficiente e
adequadas a faixa etdria dos adolescentes e cuidados médicos, odontologicos,
farmacéuticos e saude mental” (SINASE, 2009:30), escolarizacao, profissionalizagao,
desporto, cultura e lazer.

As condi¢des das infraestruturas fisicas da institui¢do deixam muito a desejar. O
edificio da UIPP nao teve um projeto programado. Sao 10 modulos que contém quartos,
onde os jovens estdo confinados. O complexo ¢ polinucleado.

Ao longo dos anos as areas do complexo, denominadas de “puxadinhos”, foram
construidas conforme a necessidade da institui¢do, logo, divergindo das Regras das
Nagoes Unidas (Anexo, capitulo IV, alinea D, paragrafo 32). E, ao longo do tempo,
tiveram péssima manutengdo, contrariando o Estatuto da Crianca e do Adolescente

(Artigo 15° a 17°), bem como a seguinte definicao:

Vale o principio de que a infraestrutura ¢ o meio para consecugdo de um
projeto pedagogico e que a arquitetura reflete da mesma forma uma concegéo
de mundo e de organizagdo social. Assim sendo o projeto arquitetonico deve
refletir os principios estabelecidos pelo ECA para a privagdo de liberdade,
com toda dignidade e respeito aos direitos humanos.

Assim, internamente, o espaco fisico devera ser dotado de dependéncias
adequadas ao programa pedagdgico de formacdo para a cidadania.
Externamente, a constru¢do deve resguardar a cidadania da comunidade. A
pedagogia desse estabelecimento sera exercida com restri¢des da liberdade de
ir e vir — esse ¢ o aspeto da contencdo. Ou seja, os internos serdo contidos
num espago arquitetonico com as liberdades previstas no proprio programa
pedagdgico da entidade de atendimento. O estabelecimento, por sua vez, sera
dotado externamente da seguranga necessaria a essa finalidade. Em resumo:
serdo criadas dificuldades arquitetonicas para a evasdo dos internos e para a
invasdo do prédio por individuos vindos de fora. (VOLPI, 1999:38-39)

Os quartos, nos modulos, sdo destinados a uma ou duas pessoas, no maximo,
conforme as Regras das Nagdes Unidas (Anexo, capitulo IV, alinea D, paragrafo 33).
Contudo, devido a sobrelotagio, em geral albergam''" trés a cinco jovens.

Em cada quarto hd uma casa de banho cujo projeto arquitetonico, em si, segue o
principio defendido por Mario Volpi (1999), ou seja, “(...) ainda que ndo sejam
totalmente fechados, devem preservar a intimidade — meia-porta, parede incompleta.”

Porém, na UIPP existem discrepancias entre o ideal que se almeja (Regras das Nagdes

"' Vd. Figura 7 — Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Modulo 1. Quarto.
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Unidas Anexo, capitulo IV, alinea D, paradgrafo 34) e a real condi¢do estrutural das
casas de banho' 2.

Para além da insalubridade impressa na arquitetura da casa de banho, a distancia
¢ estreita entre o sanitario — fixo ao chdo - € o colchdo - estendido sobre o soalho -, onde
os jovens dormem. E o fio de 4gua gelada libertada por um cano, localizado no alto de
uma das paredes da casa de banho, ameaga molhar o colchdo de dormir. Estas sdo
condi¢des incongruentes com as Regras das Nagdes Unidas (Anexo, capitulo IV, alinea
D, paragrafo 31), e com o Estatuto da Crianca e do Adolescente (Artigo 124, alinea X).
Ou seja, o ambiente em que o jovem permanece, na maior parte das horas do dia, ¢
deprimente. O local ndo induz a alteragdo de paradigma perante o individuo em estadio
de desenvolvimento, tal como € proposto pelo projeto pedagogico do sistema sécio
educativo.

Em cada moédulo, existem os quartos de isolamento, que na UIPP sdao nomeados

como PD. Sobre estes quartos, Mario Volpi (1999) pronuncia-se assim:

A experiéncia e proposta pedagogica podem prescindir das celas, ‘cafuas’,
quartinhos escuros. Contudo, a experiéncia também tem demonstrado que ¢
preciso prever espagos de isolamento e reclusdo exclusivamente nos casos em
que hd uma grave ameaga a integridade fisica do adolescente ou uma ameaga
a integridade fisica do grupo. Quando este tipo de contengdo for requerido,
que respeite a dignidade humana. (Volpi, 1999)

No Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente (Artigo 125), consta que “é dever do
Estado zelar pela integridade fisica e mental dos internos, cabendo-lhe adotar as
medidas adequadas de contencao e seguranga.”

O chefe de médulo'” tem autoridade para punir''® e/ou para proteger os
adolescentes, e destina-los ao quarto de isolamento. Os agentes de reinsercdo social' "

podem fazer queixas sobre ocorréncias dos jovens, assim como tém autoridade para

"2 pd. Figura 8 — Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Mddulo 1. Quarto. Casa de banho.
"3 Os atuais chefes de modulo (ou encarregados de modulo) exercem a fungdo ha longo tempo e sio
contratados pelo Governo do Distrito Federal.
14 A UIPP segue os pressupostos das Regras Minimas das Nac¢des Unidas para a Protecdo dos Jovens
Privados de Liberdade, anexo, Capitulo IV, Alinea L, onde diz: “Um castigo disciplinar s6 serd imposto a
um jovem se estiver estritamente de acordo com o disposto nas leis ou regulamentos em vigor. Nenhum
jovem sera castigado sem que tenha sido devidamente informado da infracdo de que o acusam, de
maneira que possa entender, ¢ sem que tenha a oportunidade de se defender, incluido o direito apelar a
uma autoridade competente imparcial. Devera ser feita uma ata completa com todas as autuacgdes
disciplinares.”
'3 Profissdo de carreira pela Secretaria da Crianga do Governo do Distrito Federal, através de concurso
publico.
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puni-los e/ou para protegé-los, pois sdo eles que observam os adolescentes a tempo
integral (24h por dia).

As medidas de castigo, que levam os jovens ao quarto de isolamento, dependem
do grau de gravidade da ocorréncia. Caso ela seja leve ou de médio grau, a medida sera
de um a cinco dias de castigo, no quarto de isolamento, ¢ 30 minutos de banho de sol,
no patio do modulo, apés o dos outros jovens. Sendo a ocorréncia grave ou gravissima,
a medida serd acima de cinco dias e no maximo de quinze dias, no quarto de isolamento,
e 30 minutos de banho de sol apds o dos outros jovens, no patio do médulo.

O jovem destinado ao quarto de isolamento para protecdo tem o direito a 30
minutos de banho de sol, no patio do mddulo, apés o dos outros jovens. E permanece
em isolamento até que a ameaga abrande.

Mencionar as condi¢des disciplinares dentro deste local de confinamento
reveste-se de grande importancia, porque a intencao desta investigacdo académica ¢
harmonizar distintas disciplinas educativas e criar uma adequada disciplina
“construtivista, interaccionista, dialogal, multicultural e pds-moderna” (BARBOSA,

1998:41), destinada aos jovens detidos em centros socio educativos.

6.2. Disciplina socia educativa da Unidade de Internagdo do Plano Piloto

A contencdo dos jovens no centro sécio educativo ¢ baseada em disciplinas
educativas de cunho coercivo, que atuam nos variados capitulos comportamentais do
individuo.

Em primeiro estd a organizagdo dos moddulos. Os jovens, ao entrarem no
internamento estrito, sdo questionados pela gestdo da seguranca sobre a existéncia de
rixas com gangues, porque os moddulos sdo organizados de maneira a que gangues

inimigos ndo tenham contacto, o que condiz com a afirmagdo de Mario Volpi:

E preciso estudar a procedéncia dos participantes, historico familiar e de
vida, tanto no sentido de adequar a norma a realidade como para, inclusive,
se estabelecer novos critérios de separacdo: por exemplo, de adolescentes da
mesma gangue ou de gangues adversarias, ou ainda adolescentes rivais
envolvidos no mesmo crime. (Volpi, 1999)

Esta decisdo contraria o Estatuto da Crianca e do Adolescente (Artigo 123), pelo

facto de ndo respeitar a idade (na maioria das vezes), nem a condi¢do fisica do jovem e
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a gravidade da infragcdo. Todavia, existem modulos especificos, destinados ao publico-
alvo: entre 18-21 anos; em medida proviséria; e em medida de pernoite.

No internato, o tratamento disseminado por agentes de reinsercao social é
coercivo. Esses ndo se consideram provedores de agdes difusoras de ressocializagao e
reinser¢do social. Ao contrario, identificam a profissdo como de agentes de caracter
prisional, mesmo que ndo tenham autorizagdo para porte de armas de fogo - condi¢ao
definida nas Regras das Nacdes Unidas (Anexo, capitulo IV, alinea K, paragrafo 65).

O diadlogo humanista entre o agente e o jovem detido ¢, praticamente,
inexistente. Varias vezes, as solicitacdes dos adolescentes sdo negligenciadas ou
ignoradas, o que contraria a legislacdo, no ambito do Estatuto da Crianga e do
Adolescente (Artigo 124, V).

Os profissionais que ali prestam servico consideram os seus contetdos
funcionais vigiar, punir e proteger' '°. O tratamento do agente face ao jovem, sedento de
atencdo, ¢ autoritario, impositivo, de coagdo. Os jovens infratores respondem a tal
conduta dos agentes, de maneira agressiva, ameagadora, com desconfianca, o que
diverge das Regras das Nacdes Unidas (Anexo, capitulo IV, alinea O, paragrafo §83).

Quanto aos horarios na institui¢do, todos os jovens tém direito a um banho de sol
de até 3h por dia. Na UIPP, o banho de sol''” ocorre no patio do modulo onde o jovem
esta alojado. No entanto, se alguma das atividades externas ao mddulo coincide com o
banho de sol, a atividade ¢ privilegiada e ndo ¢ alterado o turno do banho de sol.

Na UIPP, cada mdédulo ¢ divido em dois lados, A e B. Cada lado (A ou B) do
modulo toma o banho de sol num turno diferente, ou pela manha ou pela tarde. Facto ¢
que os lados (A e B) ndo se misturam. Se, num dia, um dos lados toma banho de sol no
turno matutino, no outro dia, o banho de sol ocorre no turno vespertino, € assim
sucessivamente.

Os adolescentes sao despertados, por uma campainha, as 6h. Antes do pequeno-
almogo ser servido, os agentes revistam os quartos. Antes das 6:30h, dois jovens
(previamente escolhidos, no inicio da semana) sdo escalados para servirem o pequeno-
almoco, de quarto em quarto, e fazerem a limpeza no moédulo. As 7h, o turno (plantio)

dos agentes ¢ trocado, outra revista ¢ feita aos quartos.

11 . . N . . .
% Os jovens infratores que sofrem ameagas a sua integridade fisica.
11 . . . .
7 Os jovens, em geral, aproveitam o tempo para jogar futebol, conversar, fumar e consumir droga.
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Antes das 8h, os dois jovens regressam aos seus quartos. As 8h, os jovens
inscritos sdo autorizados a dirigirem-se as suas atividades: escolarizagdo,
profissionalizagdo, desporto, cultura ou lazer. A mesma hora, os que tém horario de
banho de sol recebem autorizagao, os restantes permanecem trancados nos quartos.

As portas sdo abertas, uma por uma, por agentes € com supervisdo do chefe do
modulo. Cada jovem, ao sair do seu respetivo quarto, ¢ revistado por agentes, com
supervisao do chefe do moddulo. Depois, os adolescentes seguem para as atividades,
acompanhados por agentes. Aqueles que permanecem no patio do modulo para o banho
de sol, inicialmente, sdo direcionados para o muro ao fundo do modulo, até que os
agentes e o chefe do mddulo saiam do patio do modulo. (Imagens estdo disponiveis em
Figura 9 — Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Médulo 1. Jovens em procedimento
disciplinar.)

Os jovens retornam aos quartos as 1lh, e apenas dois deles (previamente
escolhidos, no inicio da semana) permanecem no patio do mddulo para servirem o
almogo, de quarto em quarto, e procederem a limpeza. Antes do regresso, todos eles sdao
revistados, ao entrarem no modulo e nos quartos. O almogo ¢ servido as 11:30h.

As 14h sdo retomadas as atividades: escolarizacio, profissionalizagdo, desporto,
cultura e lazer, ou entdo permanecem no patio do modulo para o banho de sol ou
trancados nos quartos. Cada vez que ocorre uma saida dos quartos, ha revista.

As 17h todos regressam aos quartos. Por volta das 17:30h, dois jovens
(previamente escolhidos, no inicio da semana) procedem a limpeza do mddulo e servem
o jantar, de quarto em quarto, pelas 18h. Antes das 19:30h, os dois jovens reentram nos
seus quartos.

Vale a pena ressaltar que, apos as principais refeigdes do dia (pequeno-almocgo,
almoco, jantar) os adolescentes recebem um lanche (refrigerante ou sumo empacotado
ou iogurte, pao doce ou bolo industrial e, as vezes, fruta).

Verdade ¢ que, em grande parte das horas do dia, os jovens permanecem
ociosos, trancados nos quartos, porque nem todos frequentam a escola, e as vagas para
as oficinas de profissionalizacdo sdo muito reduzidas. Durante o tempo em que 0s
adolescentes permanecem confinados nos quartos, ndo recebem estimulos que
promovam a ressocializacdo e a reinsercao social. Ao contrario, o carcere inibe as

potencialidades de desenvolvimento do individuo.
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No confinamento, dentro dos modulos e dos quartos, torna-se possivel o

118 119

consumo de cigarros e de drogas, bem como o fabrico de armas artesanais.

6.2.1. Gestio pedagogica da Unidade de Internacdo do Plano Piloto

A gestdo pedagégica'”® do centro socio educativo é uma das condigdes
disciplinares da institui¢do, tal como estabelecem as Regras das Nagdes Unidas (Anexo,
capitulo IV, alinea E e F). No Estatuto da Crianca e do Adolescente (Artigo 123,
Pardgrafo unico) defende-se que “durante o periodo de internamento, mesmo que
provisorio, serdo obrigatorias atividades pedagogicas". Ora, € justamente por esse viés
pedagogico que, com esta dissertacao, pretendo associar dois locais de confinamento — o
museu e o centro socio educativo —, através das suas respetivas disciplinas educativas.

Na UIPP, a gestdo pedagogica ¢ assegurada por um gerente, sendo subdividida
em trés nicleos: escola'?', iniciagdo profissional'** e desporto, cultura e lazer. Em cada
nucleo hd um chefe responsavel pela coordenagdo. Assim, a associagdo proposta pode
ser viabilizada junto do nucleo de desporto, cultura e lazer. A seguir, faremos uma breve

incursao por este nucleo.
6.2.1.1. Desporto, cultura e lazer
A existéncia do nucleo de desporto, cultura e lazer da UIPP enquadra-se num

dos objetivos do Estatuto da Crianca e do Adolescente (Artigo 124, XII). Atualmente,

. e~ . . , . , - 123 124 4. . .
na instituicdo, a atividade cultural existente ¢ a literaria'> '**, dinamizada na biblioteca

"8 Denominadas de “estoques” pela UIPP.
"9 Vd. Figura 10 — Unidade de Interna¢io do Plano Piloto. Armas artesanais fabricadas por jovens
privados de liberdade.
2% Deveria ser a principal proposta da Unidade sécio-educativa.
2l yd. Anexo 19 — Lista de chamada de aula, escola. Gestio pedagégica, Unidade de Internacdo do
Plano Piloto; Anexo 20 — Pauta reunido pedagdgica coletiva de 09 de Novembro de 2012. Escola. Gestdo
pedagogica, Unidade de Internag¢do do Plano Piloto; Anexo 21 — Projeto “Jornal da UIPP”. Escola.
Gestao pedagogica, Unidade de Internagdo do Plano Piloto.
22 d. Anexo 22 — Oficinas. Iniciagdo profissional. Gestio pedagogica, Unidade de Internagdo do Plano
Piloto.
12 A oficina suporta até dez participantes; aulas a quarta-feira (das 14h as 15:30h), para uma turma; a
atividade é continuada.
124 Vd. Anexo 23 — Oficina literaria. Niicleo de desporto, cultura e lazer. Gestdo pedagogica, Unidade de
Internagdo do Plano Piloto; Anexo 24 - Material da oficina literaria. Nucleo de desporto, cultura e lazer.
Gestdo pedagogica, Unidade de Internagdo do Plano Piloto.
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(125
da escola por um voluntério

. Quando voluntarios se disponibilizam, outras atividades
culturais e também de lazer sdo oferecidas, como: concurso de redagio'?’, apresentacdes
musicais, espetaculos de ilusionismo e de teatro. No entanto, o desporto ¢ a area mais
difundida.

Porém, o nucleo de desporto, cultura e lazer tem dificuldade em cumprir as
Regras das Nagoes Unidas (Anexo, capitulo IV, alinea F, pardgrafo 47), as quais
estabelecem que: “todo o jovem devera dispor, diariamente, de tempo disponivel para
praticar exercicios fisicos ao ar livre, se o tempo permitir, durante o qual se
proporcionara normalmente uma educacao recreativa e fisica adequada.”

Tal dificuldade permanece mesmo que o chefe deste nucleo possua formagao em
educacdo fisica e mantenha cooperagao com o nucleo da escola, junto do professor de
educacdo fisica. A cooperagdo entre as areas pedagogicas conflui com as Regras das
Nagdes Unidas (Regras de Beijing, Capitulo 26, subitens 26.6). Relativamente a 4rea'*’
construida do nticleo de desporto, cultura e lazer, verifica-se uma ampla dimensao, pois
possui: um saldo polidesportivo, um campo de areia (também utilizado para
modalidades de atletismo - saltos e langamentos), um campo de futebol, uma piscina e
um campo multijogos, situacdo que respeita as Regras das Nacgdes Unidas (Anexo,
capitulo IV, alinea F, paragrafo 47), apesar de parte dessa area se encontrar degradada,
sucateada e/ou inutilizavel para o exercicio de atividades. Como exemplo, a piscina tem
azulejos partidos, 4gua sem tratamento, € a cerca, ao seu redor, esta enferrujada e repleta
de ervas daninhas.

Quanto as atividades de desporto, o futebol de campo ¢ prioridade. Em segundo,
o futebol de saldao e, com menor expressdo, o basquetebol. Assim, uma das atividades
coletivas, entre os jovens internados, ¢ o campeonato de futebol de campo. Outra
organizagdo sdo as olimpiadas.

Nas duas atividades coletivas, o nticleo de desporto, cultura e lazer conta com

apoio do exército, de arbitragem, da Secretaria de Educacdo do GDF, da Secretaria do

Desporto do GDF e da Secretaria da Crianca.

12 Desenvolvida por um estudante de pedagogia da Universidade de Brasilia (UnB).
12 pd. Anexo 25 — Concurso de redagdo. Nucleo de desporto, cultura e lazer. Gestio pedagdgica,
Unidade de Internagdo do Plano Piloto.
12" Vd. Figura 11 — Unidade de Internagio do Plano Piloto. Area construida do nucleo de desporto,
cultura e lazer.

61



Facto ¢ que todas as atividades do nucleo respeitam as condi¢des de horario da
instituicdo. As atividades podem ocorrer de segunda a sexta-feira, entre as 8h e as 11h
horas e entre as 14h e as 17h.

Em conclusdo: apds andlise deste centro sécio educativo, verifica-se deficit do
nucleo de desporto, cultura e lazer em dinamizar contetdos, aptiddes e competéncias de
caracter cultural e de lazer. Segundo as Regras das Na¢des Unidas (Anexo, capitulo IV,
alinea F, paragrafo 47), “todo o jovem devera dispor, diariamente, de tempo adicional
para atividades de entretenimento, parte das quais deverdo ser dedicadas, se assim o
jovem desejar, a desenvolver aptidoes nas artes.”

Com base na realidade aqui sumariamente retratada'*®, elaborei um projeto de
atividade-teste, de estrutura simples ¢ muito focada. Procurei criar consonancia com as
regras internacionais e encontrar um mecanismo que harmonizasse (casasse) os dois
locais de confinamento — museu e centro socio educativo.

O projeto foi apresentado a direcdo da UIPP. O diretor e a vice diretora da
instituicdo analisaram o documento e concederam a sua realizagdo, tornando
concretizavel a atividade de cunho cultural e de lazer.

A concecdo e a execugdo do projeto foram formatados de acordo com o objetivo
geral desta dissertagdo, desenvolvendo-se em torno do processo de formagdo do
individuo em estadio de desenvolvimento, ja que reconhece a necessidade de enaltecer a
cultura e o lazer junto do jovem infrator, como ferramenta de motiva¢do para a sua

socializagao, ressocializacao e reinser¢ao social.

7. Atividade-teste na Unidade de Internacdao do Plano Piloto

Para a agdo da atividade-teste a disciplina educativa do Servico Educativo do
Museu Colecdo Berardo transpde as barreiras do “white cube”, flutua e alcanca o
moédulo 1 da UIPP, uma vez que a disciplina educativa, com os seus rizomas, se instala
em cada quarto onde os jovens permanecem confinados.

As estratégias da disciplina educativa do Museu alastram-se a partir de trés
principios: “como um desafio criativo, ou mesmo como um jogo € COmo um Processo

de reflexdo critica.” (ROSA & SCALEA, 2006:83) Entretanto, a atividade-teste - cujo

128 pd. Anexo 26 — Diério de bordo da pesquisa de campo na Unidade de Internagio do Plano Piloto;
Anexo 27 — Dicionario do dialeto dos jovens na Unidade de Internagdo do Plano Piloto.
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carater ¢ continuado - no seu decurso realiza o entrecruzar'” dos trés principios
estratégicos, que caracterizam a disciplina educativa do museu.

Propde-se aos jovens a construgdo de uma obra de arte, o que lhes possibilita a
compreensdo do processo criativo. Durante a atividade, a reflexdo critica faz-se presente
com didlogo entre a investigadora e o publico-alvo. A contextualizagdo do contetido
desenvolvido ocorre através de um jogo de memoria.

Os exemplos das atividades educativas do Museu Colecdo Berardo, citados
acima noutro capitulo, serviram de inspira¢do para o planeamento da atividade-teste. Os
desafios colocados pelo educador, quando possibilita ao visitante/participante tocar e
sentir a obra'*’, apenas pdde ser viabilizado pela criagdo de uma pega de arte.

A medida que os jovens produzem arte, reconhecem o material e o processo de
criacdo. Nesse momento, sdo colocados questdes, at¢ mesmo sobre a preservagao do
objeto artistico a ser concebido. Outras consideracdes, reflexdes e conexdes que
eclodem com o processo de criacdo, constituem verdadeiros desafios para cada
individuo.

O entendimento referente ao contetido ¢ baseado no exemplo da visita “Ver ¢é
dizer, dizer € pensar, pensar ¢ conhecer”. Logo, como “fonte de reflexdo para avancar
em novos conceitos e valores artisticos” (ROSA & SCALEA, 2006:85), realizaram-se
apresentacdes de videos e leitura de obra de arte, que sdo alavancas para a mediagdo
dialdgica junto do publico-alvo.

O jogo serviu-nos para incitar os jovens, “conclusdes” fundamentadas em
“entendimento, conhecimento e envolvimento” (ROSA & SCALEA, 2006:84), visto
que primeiro utilizamos uma “enchente” de conteudos durante a atividade. Depois
organizamo-los em icones - laminas de jogo da memoria -, na procura de acdes
semelhantes aos da visita “Obra X”, porém, com dire¢ao inversa.

Ou seja, o desafio criativo € acompanhado por estratégias de reflexdo critica e,
neste caso, os contetidos sdo contextualizados com jogo. Este entrecruzar das estratégias
dinamizadas pelo servico educativo do museu induzem a novos pensamentos €

transportam conclusodes pois, com a transversalidade do saber, no contexto de rizoma, o

12 No rizoma ndo ha qualquer hierarquia estanque. As linhas de fuga possuem multiplas conexdes e
desenvolvem intmeros transitos, facto condizente com a defini¢do da nogdo de transversalidade, deste
contexto.
130 «“Trata-se de transferir o processo criativo, afetivo e emocional de quem produz, para o cotidiano, no
fazer, no pensar ¢ no agir integralmente em nosso meio, segundo a afetividade ¢ a emogdo, se ¢ que
podemos separa-los, de quem aprecia.” (ROSA & SCALEA, 2006:83)
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processo educativo ¢ “voltado para a formagdo de uma subjetividade autonoma”.
(GALLO, 2008:80)

Neste processo ocorre a desagregagﬁo-agrega@ﬁo-desagregagﬁo13 ' e assim
sucessivamente, enriquecendo fundamentacdes cognitivas, fisioldgicas e emocionais, ao
inserirem os adolescentes no contexto do todo e ao demonstrar que eles sdo parte
integrante da unidade multifacetada.

Facto ¢ que com o positivo entrecruzar das estratégias do servigo educativo
obtém-se um tipo de disciplina educativa cujo carater ¢ “construtivista, interacionista,
dialogal, multicultural e p6s-moderna”. (BARBOSA, 1998:41). Para além disso, como
resultado, ha o encontro com a Abordagem Triangular ou Proposta Triangular, de Ana
Mae Barbosa, que suscita carater idéntico ao da disciplina edificada a partir do
cruzamento das estratégias.

A Abordagem Triangular ¢ traduzida “através da magia do fazer, da leitura deste
fazer e dos fazeres de artistas populares e eruditos, e da contextualizagdo destes artistas
no seu tempo e no seu espago.” (BARBOSA, 1991:34)

Maria Christina Rizzi expde a sua reflexdo sobre o assunto, deste modo:

“Abordagem Triangular permite uma interagdo dindmica e multidimensional
entre as partes e o todo e vice-versa, do contexto do ensino da arte, ou seja,
entre as disciplinas basicas da area, entre as outras disciplinas, no inter-
relacionamento das trés a¢des basicas: ler, fazer ¢ contextualizar ¢ o no inter-
relacionamento das quatro acdes decorrentes: decodificar, experimentar,
refletir e informar.” (BARBOSA, 2008:345)

Seguindo esta Abordagem, nas artes plasticas o fazer ¢ fundamental para
apreensao do conhecimento sobre criagdo, produgdo e processo de criacao, através da
experimentacdo. E o fazer proporciona estimulo do pensamento ‘presentacional’, que
“capta e processa informagao através da imagem.” (BARBOSA, 1991:34)

Ao invocarmos a imagem, contamos com todas as imagens, inclusive aquelas
que fazem parte do mundo ao nosso redor. Logo, o fazer nas artes plasticas possibilita o

desenvolvimento da compreensdo e critica sobre as imagens, como um todo. Mesmo

assim, a compreensdo e critica da imagem necessitam de adicionais conteudos para

B «Qg paradigmas arborizados do cérebro ddo lugar a figuras rizomaticas, sistemas, acentrados, redes
autéonomas finitos, estados cadides. (...) Ela apela para um potencial que se atualiza sem dtvida nas
ligagdes determindveis que decorrem das perce¢des, mas, ainda, no livre efeito que varia segundo a
criagdo dos conceitos, das sensagdes ou das fun¢des mesmas.” (DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.
(1992). O que ¢ filosofia? Rio de Janeiro: 34. p. 276-277)
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completar o julgamento. Neste ponto emergem a leitura de obra e a contextualizacao,
que sdo fundamentagdes estruturais para a educacao nas artes plasticas.

A leitura da obra de arte alfabetiza o individuo para a linguagem visual. Analice
Dutra Pillar diz que “em geral, olha-se sem ver.” (BARBOSA, 2008:72); e “¢ s6 quando
se passa do limiar do olhar para o universo de ver que se realiza um ato de leitura e de
reflexdo.” (BARBOSA, 2008:73)

O exercicio do olhar aciona complexos processos cerebrais que, entdo, nos
possibilitam ver. Ao ver, os signos sdo descodificados e associados a experiéncias
acumuladas no decorrer da vida. Assim a significacdo da imagem ¢ atribuida,
consubstanciada em questionamento, critica e reflexao.

A contextualizacdo “a qual pode ser historica, social, psicoldgica, antropoldgica,
geografica, ecoldgica, biologica etc., associando-se 0 pensamento ndo apenas a uma
disciplina, mas a um vasto conjunto de saberes disciplinares ou ndo.” (BARBOSA,
1998:37-38). A contextualizacdo faz parte do principio da pds-modernidade, de forma
que o sujeito é imbuido de multiculturalismo. Por sua vez, a cognigao ¢ estimulada pela
“transversalidade entre as varias areas do saber” (GALLO, 2008:79) e o conhecimento
e entendimento dos assuntos suscitados sdo concluidos pelo proprio
individuo/participante.

Em conclusio, este tipo de educagdo artistica, que aqui se difundiu, consiste no
fazer, ler e contextualizar, porém, sem qualquer hierarquizagdo entre as a¢des basicas.
Como explica Maria Christina Rizzi, na Abordagem Triangular ocorre “coeréncia entre
objetivos e métodos” (BARBOSA, 2008:338) e relagdo de “conceitos como
organicidade e flexibilidade” (BARBOSA, 2008:338), tendo em vista a interseccao da
experimentacdo, descodificagdo, informacdo e reflexdo. Afinal, a Abordagem
Triangular entende a arte como cogni¢do e expressao.

O sujeito tem autonomia para edificar a compreensdo, porque na educago
artistica pds-moderna, afirma-se que “todos podemos compreender e usufruir da arte.”
(BARBOSA, 2008:17), o que influencia o individuo a reconhecer a propria identidade
cultural e o multiculturalismo, provenientes do universo quotidiano e erudito.

Neste contexto, a perce¢do, imaginacdo e criatividade sdo provocadas e
desenvolvidas. Os processos criadores agora permitem desconstruir, construir,
reconstruir, colar, justapor, dar novas significagdes, etc, conforme as possibilidades e

necessidades.
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Portanto, releva-se a importancia da alfabetizagdo visual, que ¢ fundamental para
a andlise do mundo a nossa volta, ¢ também para o futuro profissional, pois a vida
contemporanea estd completamente envolvida em imagens, imoveis e animadas.

Todas estas caracteristicas reunidas correspondem ao atual estudo e ensino da
estética da arte, que, por sua vez, agugam a perce¢do, imaginagao e criatividade.

Ana Mae Barbosa, para esclarecer tal ideia no livro Topicos Utopicos (1998),

utiliza a seguinte citagao:

“Nao mais limitada a tarefa de andlise da beleza, nos tempos
contemporaneos, a Estética amplia seu campo de questionamento acerca da
natureza do objeto da arte e do carater de sua criagdo, apreciacdo,
interpretacdo, avaliagdo, assim como acerca das relacdes da arte com a
sociedade, tudo isto podendo ser examinado em diferentes niveis de

. 5,132
complexidade.

7.1. Projeto da atividade-teste

Conteudos

. As grandes navegacdes portuguesas;
. Torre de Belém;

. Museu Colec¢ao Berardo;

. Arte Cinética;

. Alexander Calder;

. Arte Efémera;

. Performance;

00 9 N U bW N =

. Arte Postal.

132 CRAWFORD, Donald. “The questions of aesthetics”. In SMITH, Ralph and SIMPSON, Alan. (1991)
Aesthetics and arts educations. Urbana and Chicago: University of Illinois Press. p.15.
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Objetivos

Informar acerca da proposta de atividade pratica'>. Disponibilizar, em cada
quarto, um video de contetido referente as grandes navegagdes portuguesas. Dialogar
com o publico-alvo a propdsito das matérias ai representadas.

Sera concebido um mobile com a representacdo de uma caravela tridimensional,

134 , . . . , )
3% Um video tutorial de origamis tsurus é oferecido em cada

utilizando: origamis tsurus
quarto.

Os tsurus sdo dobrados pelos jovens detidos. O material produzido tem utilidade
na representagdo da caravela tridimensional, ao passo que sdo cosidos a fio de algodao.

Os fios cosidos devem permanecer na diregdo vertical, visto que, fio por fio sera
dependurado na grelha central'* do teto do patio, no modulo 1. E para dar peso ao fio
dependurado, na ponta de cada um, sera amarrado, delicadamente, um saco de plastico
transparente contendo agua transparente ou pigmentada de azul claro, que representa a
agua do mar, a estética artistica fortifica, mas também por medida de seguranga contra
caso de incéndio e preservacao da integridade fisica dos jovens. A obra permanece
exposta no patio por um dia.

Durante todo o processo, o didlogo ¢ a prioridade, pois ha pré-inten¢dao de
suscitar questionamentos, criticas ¢ reflexdes. Apdés a montagem da obra, ocorre a
inauguracao.

Também ¢ oferecido um jogo da memoria, em cada quarto, apresentando a
tematica que gira em seu torno: do local de onde partiram as grandes navegagdes
portuguesas; da Torre de Belém; da Arte Cinética, do artista plastico Alexander Calder;
da Arte Efémera; do Museu Colecao Berardo.

Com parte dos tsurus produzidos pelos jovens infratores, a investigadora realiza
performances em lugares pontuais de Lisboa, como: Museu Cole¢do Berardo; junto a
obra de Alexander Calder, exposta no Museu Cole¢do Berardo; local de onde partiram

as grandes navegacdes portuguesas; Torre de Belém.

33 Vd. Anexo 28 — Lista de materiais utilizados em atividade-teste na Unidade de Internacéo do Plano
Piloto.
13 Ave sagrada do Japdo. Segundo a lenda, a ave pode viver até mil anos e tem o poder de conceder
desejos. A cada Tsuru feito faz-se um desejo, depois de fazer mil Tsurus, os pedidos podem ser
realizados.
5 yd. Figura 12 — Unidade de Interna¢do do Plano Piloto. Médulo 1. Pétio. Local pensado para
pendurar mobile.
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O percurso da performance ¢ registado em fotografia, porque as imagens
capturadas compdem os bilhetes-postais (Arte Postal), que tém destinatarios
determinados, os jovens detidos no modulo 1 da UIPP.

No bilhete-postal estao explicitados conteudos sobre performance e Arte Postal,
mas também explanagdes sobre a anterior série de atividades. A investigadora, com o
intuito de obter feedback global das atividades, desafia o publico-alvo a escrever-lhe

uma carta a ela.

Cronograma da atividade

Video sobre as grandes navegagdes portuguesas;

Video tutorial, ensinando a técnica do origami;

A investigadora visita todos os quartos para dialogar e ensinar a fazer do origami
de tsuru;

Criar um grupo de jovens para atividade externa; com a finalidade de escolher o
desenho da caravela e desenham a caravela;

Criar um grupo de jovens para atividade externa; com a finalidade de cortar os
fios de algodao;

Criar um grupo de jovens para atividade externa; com a finalidade de coser os
tsurus a fios de algodao;

Criar um grupo de jovens para atividade externa; com a finalidade de encher os
saquinhos transparentes com liquido;

A¢d30 conjunta da investigadora com o publico-alvo: montar a obra de arte
dentro do modulo 1 da UIPP, durante o horario do banho de sol;

Inauguragao;

Entrega do jogo da memoria;

Envio de bilhetes-postais;

Rececao de cartas.

7.1.1. Pratica da atividade-teste

1. Participantes: investigadora e 90 jovens infratores, detidos no médulo 1 da

UIPP, com faixa ctaria entre 18 a 21 anos;
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2. A realizar no médulo 1 da Unidade de Internagdo do Plano Piloto (Brasilia);

3. Duragdo de 3 semanas - dias uteis da semana.

4. Apoio: recursos humanos da UIPP: dire¢do, geréncia pedagogica, geréncia de
seguranc¢a - chefe do mddulo 1, chefe de modulo 1 (substituto) e agentes,

encarregados pelo modulo 1 da UIPP.

Observacao: durante as duas primeiras semanas da atividade, o chefe de modulo
1 esteve de férias e a investiga¢do sofreu entraves quanto a cooperacdo do chefe de
modulo 1 (substituto). Esclarecendo que o chefe de mddulo ¢ quem coordena o moédulo
e os respetivos agentes encarregados pelo modulo, por sua vez, durante as duas
primeiras semanas da atividade, prevaleceu a resisténcia e opressdo, dentro do moédulo
1. Consequentemente, a investigadora teve de se posicionar com um comportamento de
perspicdcia para ter acesso ao publico-alvo e também se apropriou de estratégias
criativas e improvisadas para manter o rumo da programacdo. Tal exigiu enorme
flexibilidade com horarios, maleabilidade tanto no aspeto psicolégico como fisico.

Porque o ambiente que a UIPP oferece ¢ em extremo desgastante.

7.1.2. “Caravela de Sonhos”

A atividade-teste teve como pré-condi¢do a agdo coletiva dos jovens confinados
no moédulo 1, a partir de um trabalho continuado, com a disciplina ¢ os conteudos
propostos.

A investigadora explicou ao publico-alvo a pratica da atividade no modulo 1. O
didlogo ocorreu, num dia, antes de se iniciar o banho de sol de cada lado (A e B),
enquanto os jovens estavam sentados ao fundo do patio.

No passo seguinte, foi entregue em cada aposento um video referente as grandes
navegacdes portuguesas. A investigadora passou em todos os quartos para entregar o
video tutorial dos origamis ¢ um kit'*® para cada jovem.

O kit continha 20 quadrados de papel colorido'*’ (sendo: 14 quadrados de 0,105
m x 0,105 m; e 6 quadrados de 0,088 m x 0,088 m) mais um tutorial do origami tsuru,

impresso a cores, em papel. O kit estava embalado em saco pléstico (0,15 m x 0,30 m x

% pd. Anexo 29 — Kit oferecido aos jovens detidos no modulo 1 da Unidade de Internacdo do Plano
Piloto.
B7 pd. Figura 13 — Amostra de cores de papel em formato quadrado (0,105 m x 0,105 m e 0,088 m x
0,088 m).
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0,00004 m) transparente e lacrado com uma etiqueta (0,063 m x 0,03 m) de cor branca,
onde o nome e quarto de cada jovem estavam escritos, manualmente, pela
investigadora.

Depois, conforme a agilidade e vontade individual, mais quadrados (0,105 m x
0,105 m e 0,088 m x 0,088 m) de papel colorido foram entregues ao publico-alvo. No
total foram distribuidos 6000 quadrados (0,105 m x 0,105 m e 0,088 m x 0,088 m) de
papel colorido.

Durante a entrega dos kits individuais e adicionais quadrados de papel colorido,
a investigadora mediou a reflexdo critica junto dos jovens. Dialogou sobre as grandes
navegacdes portuguesas, indicou o objetivo do fazer artistico, consubstanciando a
criacdo de uma obra de arte (mobile), para ser pendurada no patio do moédulo 1. Como
tematica da obra esteve o bairro historico de Lisboa, Belém.

Como mediacdo da reflexdo critica, a investigadora interrogou o publico-alvo
sobre a localizacdo de Portugal e dai em diante o didlogo desenrolou-se. Grande parte
dos jovens nao sabia responder. Alguns jovens perguntaram qual ¢ a lingua falada em
Portugal e outros jovens, na tentativa de auxiliar os colegas ou demonstrar que tinham
conhecimento sobre o assunto, entdo, respondiam: portugués. Eles também quiseram
saber quais eram as comidas tipicas do pais, assim como costumes ou outros elementos
caracterizadores da cultura portuguesa, perguntando ainda se Lisboa era uma cidade
“legal” e bonita.

A investigadora respondeu a todas as questdes levantadas pelo publico-alvo.
Falou sobre Portugal, explicou que de Lisboa partiram as grandes navegagdes
portuguesas. Inclusive, e muito importante, explicou que a navegacao para a descoberta
do Brasil partiu de Lisboa, de Belém, referindo-se também ao patriménio arquitetonico
existente neste bairro.

Quando falavamos a respeito da criagdo do mobile, o publico-alvo interrogava
como seria possivel fazer arte dentro do médulo e o que era essa arte. A investigadora
respondeu-lhes que ¢ possivel fazer arte em qualquer lugar, basta querer-se expressar e
que a arte que eles estavam a criar ndo € certa nem errada, que ndo ha formulas nem
formas exatas, porque ¢ Arte Contemporanea. Neste tipo de arte ¢ possivel utilizar
diversos materiais, assim como as dobras de origamis tsuru ou até aqueles objetos que
vemos e utilizamos no quotidiano. Nesta ocasido, para traduzir a expressao, utiliza-se o
mobile como suporte e as grandes navegagdes como poética.
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No meio do didlogo com os jovens, a investigadora também os ensinou e fez
origamis tsuru. A a¢do junto do publico-alvo ocorreu quando estavam trancados nos
quartos, mas a investigadora tinha também autorizacdo para permanecer no patio do
modulo; como durante o banho de sol dos jovens, em que a investigadora permanecia
atras das grades, fora do patio; também se realizaram atividades externas ao mddulo, no
saldo de multiplas atividades, em salas destinadas pela gestdo pedagdgica, entre as
8:30h e as 10:30h ou das 14:30h as 16:30h.

Entre as entregas de papéis, o ensino da técnica dos origamis tsuru e bastante
conversa, a investigadora, dentro do patio do mddulo, no inicio de uma noite, foi
convidada pelos jovens do quarto 20 para jantar. Ela aceitou o convite e compartilhou a
marmita">® pertencente a um deles.

No jantar, por volta das 18:30h - os jovens sentados no chdo, dentro do quarto, e
a investigadora sentada no chdo, do lado de fora e em frente a porta do quarto -,
discutiam entre eles, tranquilamente, cada passo da atividade. O que incomodava o
publico-alvo era a questdo da efemeridade da obra.

Os jovens desejavam conservar o objeto de arte que seria produzido, e
pronunciavam possibilidades de preservagao. Como exemplo, suscitaram construir o
mobile proximo de um dos vértices do teto do patio do mddulo, ou construi-lo na sala
principal do saldo multiusos.

Entretanto, a investigadora mediava essas proposi¢des explicando assuntos sobre
Arte Efémera. Dizia ao publico-alvo que este suporte de arte ¢ diferente da pintura
tradicional, pois na Arte Efémera pensa-se o objeto com sentimento de liberdade, tanto
no fazer como deixar que se desfaga. Aqui a relacdo deles (jovens criadores e
participadores) junto do objeto artistico seria praticamente univoca, porque todo o
evento exige um processo de criagdo € um momento do acontecimento, por mais curto

que seja.

138 . . . . , . ~ ,
Quanto ao jantar, a investigadora detetou que a comida ¢ seca e a entidade ndo serve a agua para

ajudar a engolir a comida. Mesmo assim, 0s jovens organizam-se, guardam dgua numa garrafa de plastico
de refrigerante. Eles nem sabem a procedéncia da dgua, mas compartilham-na, no horario do jantar. A
investigadora também experimentou beber dessa agua, durante o jantar. Lembrando que, nas Regras
Minimas das Nag¢des para a Protegdo dos Jovens Privados de Liberdade, Anexo, capitulo IV, alinea D,
paragrafo 37, diz: “Todos os centros de detencdo devem garantir que todo o jovem terd uma alimentagéo
adequadamente preparada e servida nas horas habituais, em qualidade ¢ quantidade que satisfacam as
normas da dietética, da higiene e da saude e, na medida do possivel, as exigéncias religiosas e culturais.
Todo jovem devera ter, a todo momento, agua limpa e potavel.”
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Dali, entre poucos jovens, saia a confirmacao de que o grupo do modulo 1 tinha
aceitado a proposta e, acima de tudo, um certo desafio. Assim, a relagdo de confianca
entre ambos consolidara-se. A investigadora teve a oportunidade de conhecer,
reconhecer ¢ observar ainda mais o publico-alvo. Por outro lado, provavelmente, os
jovens fizeram o mesmo.

Em sete dias os jovens infratores deveriam entregar ao menos 4000 tsurus
prontos. Em menos tempo do que o esperado, em quatro dias, cerca de 3000 tsurus
estavam prontos. Outros 1000 tsurus'*® foram entregues trés dias depois.

Quanto aos outros 2000 quadrados (0,105 m x 0,105 m e 0,088 m x 0,088 m) de
papel colorido, o que aconteceu? Para este publico-alvo, entende-se que tudo o que ¢
produzido por eles também lhes pertence... Os outros 2000 quadrados (0,105 m x 0,105
m e 0,088 m x 0,088 m) de papel colorido nao “desapareceram”, foram apropriados!

Nesse processo, alguns jovens inventaram novos modelos de tsuru, novas formas
de fazer as dobras, simplificaram o trabalho, ensinaram a outros colegas que,
inicialmente, ndo se ajeitavam a fazé-lo. No final, até os agentes'*® do modulo sabiam
fazer tsurus, pois aprendiam com a investigadora ou mesmo com os jovens. Por vezes,
em atividades externas ao modulo - cuja presenga de agentes € essencial -, os proprios
agentes auxiliavam a instruir os jovens, ¢ até ensinaram a técnica ao chefe de médulo 1
(substituto).

Em simultaneo com a produgao dos tsurus, outras atividades aconteceram, como
o desenho da caravela. Esta atividade é externa ao moddulo, no saldo multiusos, numa
sala destinada pela gestdo pedagogica, desenvolvida num dia, no horario das 8:30h as
10:30h e das 14:30h as 16:30h.

A investigadora retirou sete exemplos de desenhos de caravelas da internet e
levou-os a trés jovens com habilidade de desenhar (um do lado A e dois do lado B, do
modulo 1). Eles escolherem a caravela mais apropriada para a ocasido.

Apos a escolha, trabalhdmos com papel kraft natural (10 m x 1,5 m). Cortdmos

ao meio os 10 m do papel kraft natural e colamo-lo para compor 5 m de comprimento

9 Vd. Anexo 30 — Tsurus produzidos por jovens detidos no médulo 1 da Unidade de Internacdo do
Plano Piloto.
0 pd. Figura 14 — Unidade de Internagio do Plano Piloto. Médulo 1. Tsurus produzidos por agentes,
durante o plantdo noturno.
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por 3 m de largura. Com o material pronto, afixdmo-lo na parede e nele projetémosm,

via computador e projetor, o desenho da caravela.

Assim, com lapis grafite HB, cridmos o contorno da caravela projetada. Ao
retirar da parede o papel kraft natural (5 m x 3 m), os jovens fizeram o retoque'** do
contorno do desenho, com caneta preta, obtendo-se assim o molde da caravela.

O molde ¢ utilizado para programar o formato da caravela tridimensional no
mobile. A caravela representada no mobile ¢ montada com os origamis tsuru, que sao 0s
pedidos e desejos realizados ao serem dobrados pelos jovens. O mobile ¢ uma
verdadeira caravela de sonhos... Que navega o oceano da vida. Logo, ¢ intitulado de
“Caravela de Sonhos”.

Para formar a caravela tridimensional a partir do molde desenhado, era preciso
coser os origamis tsuru. Pensando no material mais apropriado, conversei com o
engenheiro da UIPP que, pensando na seguranca, aconselhou coser com fios de algodao.
Escolheu-se o fio de algodao de cor branca.

Para cortar a quantidade de fios necessarios a obra de arte, constituiu-se um
grupo de jovens para a atividade externa ao modulo. A tarefa fundamentou-se em cortar
os fios de algoddo a medida de 3 m de comprimento.

No inicio dessa atividade externa ao médulo, solicitei a0 grupo que medisse'*
os fios com uma régua de 0,50 m, cortasse com tesoura o fio de algodao na medida de 3
m e enrolasse em pedaco de papel sulfite.

No entanto, um dos jovens, ao ver as réguas, argumentou contra a estratégia —
por ser morosa e pouco pratica. E defendeu outra de maior eficacia: marcar a medida de
3 m no chdo da sala. Na nova estratégia, dois jovens sentavam-se cada um na marca
estabelecida, ou seja, a uma distancia de 3 m. Um segurava a ponta do fio e arremessava
o tubo de fio, o outro recebia o tubo e marcava os 3 m, cortava o fio. Um terceiro jovem
cortava o papel sulfite e outro enrolava o fio cortado no papel sulfite. Assim
sucessivamente.

A atividade pratica ganhou uma dimensdo ludica. Cortar fios de algoddo e

enrola-los em papel sulfite tornou-se entretenimento entre eles. Foi admiravel!

"' Vd. Figura 15 — Unidade de Interna¢do do Plano Piloto. Saldo poliesportivo. Projecdo do desenho da
caravela.
"2 yd. Figura 16 — Unidade de Internagio do Plano Piloto. Saldo poliesportivo. Jovem infrator retocando
contorno do desenho da caravela.
S Vd. Figura 17 — Unidade de Internagio do Plano Piloto. Saldo polidesportivo. Jovens medindo fios de
algoddo com régua.
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Durante este momento ludico, incitei o grupo a uma reflexdo critica. Enunciava
temas da Historia de Portugal com ligacdo ao territorio de Belém: Quinta Real da Praia,
Centro Cultural de Belém e Museu Colegdo Berardo. E os jovens faziam conexdes ao
fantasiarem e ao falarem sobre acontecimentos relacionados com a criacdo dos
monumentos. Mantive-me atenta para enquadrar de forma mais verosimil as histérias
inventadas pelos jovens.

Facto ¢ que a atividade com os fios ocorreu durante um dia, de 8:30h as 10:30h,
também de 14:30h as 16:30h. O grupo de jovens nesta fase foi pouco numeroso. Pela
manha apenas cinco participantes (alguns do lado A e outros do lado B, do modulo 1) e
a tarde sete (alguns do lado A e outros do lado B, do médulo 1).

Ao finalizarmos o trabalho de cortar as linhas, voltei ao modulo 1 porque estava
combinado recolher todos os origamis tsuru prontos a tempo e bem-feitos. Conforme se
progredia nas atividades, verificava-se que 0s jovens cumpriam com 0s prazos € com o
compromisso estabelecido verbalmente. Para eles a palavra tem o valor de um
documento assinado.

No entanto, a reagdao curiosa aconteceu quando utilizei, dentro do moédulo 1, a
didatica de falar sobre pontos da Historia de Portugal. Quando passou de quarto em
quarto, um jovem questionou mais ou menos assim: "Museu ¢ o lugar onde tem o
quadro daquela mulherzinha?" A “mulherzinha” era a Mona Lisa, de Leonardo da
Vinci. Respondi que existe sim um museu que alberga a obra Mona Lisa, que o museu
se chama Louvre e que esta localizado em Paris, em Franca. E o jovem, basicamente,
disse: "Ah, agora sei o que ¢ museu!"

Por outro lado, no decurso da atividade, diversos obstaculos se interpuseram
quanto ao acesso ao publico-alvo. Na metade da segunda semana, a dificuldade de
chegar aos jovens atingiu o limite, apesar de possuir autorizagdo oficial da direcdo da
UIPP.

No dia 14 de dezembro de 2012, cheguei a UIPP por volta de 7:30h. Dirigi-me
ao modulo 1 e aguardei a saida dos jovens para a atividade externa ao moddulo.
Passavam das 8h e os agentes comecaram a encaminhar os jovens para as oficinas.
Depois, retiraram os jovens do lado A para o banho de sol. J4 ndo havia aulas na escola,
todos os adolescentes estavam de férias das aulas.

Os jovens solicitados para a continuidade da atividade externa ao modulo 1,

foram ignorados pelo chefe substituto do modulo 1, que estava ali para continuar o
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trabalho cultural e de lazer. Questionei-o mais do que uma vez, ndo obtendo nenhuma
resposta.

Minutos depois de o chefe substituto do mddulo 1 sair, dois agentes solicitaram-
me que me afastasse das grades, recuasse para o corredor ao fundo da entrada do
modulo 1. Nao obedeci e dirigi-me a dire¢do da entidade.

Ao chegar conversei com o diretor da UIPP. Ambos julgdmos mais aconselhavel
abrandar a atividade até que o chefe efetivo do mddulo 1 regressasse de férias. Na
semana seguinte retomou-se entdo o trabalho.

O tempo esvaia-se ¢ a obra deveria ser montada, o mais tardar, no dia 20 de
dezembro 2012. A inauguragdo teria lugar no dia 21 de dezembro de 2012, enquanto a
obra de caracter efémero permanecesse exposta, ou seja, no periodo de um dia.

Armazenei todo o material no meu domicilio e decidi dar continuidade ao
trabalho. Aproveitei o tempo de interrupgao da atividade no centro sécio educativo e,

entao:

1°) Separei'** por cores os origamis tsuru;

2°) Afixei'* na parede o molde do desenho da caravela;

3°) Pendurei'*® no molde os fios de algoddo de 3 m de comprimento;

4°) Com os fios de algodio instalados no molde, o passo seguinte foi coser'*’ os
origamis tsuru as lantejoulas transparentes — para segurar os origamis no
local determinado -, e modelar'®® o formato da caravela. Porém, ndo houve
tempo habil para que, sozinha, cosesse a caravela tridimensional, o que
ocasionou a representacdo da caravela em formato bidimensional;

5°) Durante o periodo de composi¢ao da caravela, também ocorreu a fase de
encher'® os sacos de plastico transparente (0,10 m x 0,20 m x 0,00006 m)
com agua ou agua contendo pigmento liquido de cor azul. Foram cheias 400

unidades.

144 pd. Figura 18 — Origamis tsurus separados por cor.

"> V4. Figura 19 — Molde da “Caravela de Sonhos” afixado na parede.

"¢ pd. Figura 20 — Processo de pendurar tsurus no molde da “Caravela de Sonhos”.

"7 Vd. Figura 21 — Tsurus e lantejolas sendo cosidos a fio para produgio da “Caravela de Sonhos”.
8 pd. Figura 22 — Modelagem da “Caravela de Sonhos”.

"9 Vd. Figura 23 — Sacos cheios de agua transparente.
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Entretanto, no dia 18 de dezembro, o chefe efetivo do modulo 1 retornou ao
trabalho. No dia 19 de dezembro, a investigadora encaminhou-se para a UIPP, a fim de
conversar com ele. No dia 20 de dezembro, tornei ao centro socio educativo, por volta
das 7:30h. Munida do material produzido, contava com auxilio dos jovens ali
confinados para a montagem do mobile, no patio do méddulo 1, mas apresentou-se um
novo impasse. O gerente de seguranca ndo permitia a continuidade do trabalho. Dirigi-
me a direcdo para pedir apoio, de forma a que pudesse convencer o gerente de
seguranga sobre as positivas intengdes do fazer artistico. O chefe do modulo 1 foi
convocado para uma reunido na dire¢do da UIPP, e firmaram o compromisso de apoiar
a continuidade da atividade-teste.

A reunido durou cerca de trés horas. Em consequéncia, mais uma vez o acesso ¢
a interacdo com os jovens registavam um prejuizo. A montagem que estava planeada, ha
semanas, para ocorrer durante um dia, acabou por ser realizada num turno, das 13:30h
as 18h.

As condicionantes da geréncia de seguranca foram imensas, a ponto de me
impor assinasse um termo, declarando que nao faria registo fotografico dos jovens. Se a
ordem fosse negligenciada, maiores consequéncias™® decorreriam. Visto que fui
chamada a ateng¢do varias vezes sobre a questao dos registos fotograficos, a geréncia de
seguranga declarou, repetidamente, que poderia ser presa por tirar fotografias aos
jovens. Sobre pressdo, a ordem foi cumprida. Assinei o termo em duas vias"! - uma
para a direcdo e outra para a geréncia de seguranga.

A montagem da obra somente pode ser vista por ilustracdo e pela voz de um
participante ou observador que esteve no modulo 1, da UIPP, naquele dia. Por esta
razdo, contei a histéria da montagem a um ilustrador, que criou desenhoslsz, na tentativa
de reconstituir as cenas, além de ter solicitado a assessora do diretor, que acompanhou a

F1ee 1 ..
montagem do mobile, que escrevesse um texto' > sobre a atividade-teste.

130 provavelmente, a investigadora seria denunciada por infragdo ao Estatuto da Crianga e do Adolescente
(ECA), do Cddigo Civil do Brasil, onde explicita no titulo VI, capitulo I, art. 143, paragrafo unico.
“Qualquer noticia a respeito do fato ndo podera identificar a crianga ou adolescente, vedando-se
fotografia, referéncia a nome, apelido, filiagao, parentesco e residéncia.”
B Yd. Anexo 31 —Termo de compromisso para execugdo da atividade-teste na Unidade de Internacéo do
Plano Piloto.
2 Vd. Figura 24 — Ilustragdes da montagem do mobile. Atividade-teste na Unidade de Internacio do
Plano Piloto.
133 d. Anexo 32 — Relatorio da atividade-teste na Unidade de Internacdo do Plano Piloto.
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Entao, as 13:30h, de 20 de dezembro de 2012, com a autorizagao e apoio da
direcdo da Unidade e do chefe do modulo 1, a atividade-teste reiniciou-se. Além de
coordenar a atividade, tive a oportunidade de montar a obra com os jovens, livres/soltos,
dentro do patio do mddulo 1. Primeiro, 6 jovens foram libertados para auxiliar e receber
orientacio da montagem. As 14h, o banho de sol do lado B teve inicio. Enquanto os
jovens estavam sentados ao fundo do patio, como ¢ procedimento diario, orientei-os
sobre a montagem e pude sublinhar aspetos da efemeridade na Arte Contemporanea e
na Arte Cinética.

Naquele dia, a permanéncia dentro patio do moédulo 1, para participar da
atividade, estava ao critério dos adolescentes, pois havia a op¢ao de jogar futebol de
campo. Os jovens organizaram-se ¢ decidiram adotar o sistema de revezamento que, por
vezes, € utilizado pelo chefe do modulo 1.

Uma parte do publico-alvo foi jogar futebol e outra parte participou na
montagem e, algum tempo depois, trocavam de atividade. A participacdo dos jovens
infratores na montagem do mobile foi encantadora, como ja se explicara adiante.

Uns jovens penduravam os fios de algoddo na estrutura do teto do patio do
modulo 1. Outros amarravam, na ponta do fio de algodao, os sacos de pléstico contendo

"y

agua ou agua com pigmento liquido de cor azul. Entretanto, brincavam "as guerras"
com os sacos de agua, atirando-os uns aos outros. Das brincadeiras com os sacos de
plastico surgiram baldes de 10 litros de dgua. Afinal de contas, a temperatura estava
acima dos 30°C, dentro do moédulo 1.

Era uma festa, um festival de arte, cultura e lazer... Momento de construcao e
descontrag¢do, emocao e subjetividade... Uma explosdo de humanizagdo ocorreu na tarde
daquele dia... E o vapor que pairava no ar ndo era somente de brincarem "as guerras".
Era um vapor diferenciado. Havia energia envolvida. Sentia-se vitalidade, alegria e
harmonia.

Nao houve lugar a nenhuma infracdo durante todo o processo. O respeito
manteve-se presente do inicio ao fim. Nem sequer uma gota de agua respingou a
investigadora, durante a montagem.

Quanto aos jovens do lado A, que estavam trancados nos quartos, observavam
pelas frestas e janela do quarto. Pediam para participar da montagem, porém tal ndo era

possivel pois os lados A ¢ B ndo se podem misturar.
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As 17h, soou a campainha de comando para que os jovens se encaminhassem
para o fundo do patio. Eles respeitaram. E com autorizacdo do chefe do mddulo 1,
apenas um jovem se manteve no patio para auxiliar na finalizacdo da montagem. Entre
as 17h e 19h, fui de quarto em quarto conversar com os jovens, trancados, sobre a obra

154
“Caravela de Sonhos”

. Nessa fase, ocorreu a leitura do objeto artistico, traduzida por
jovens sentenciados a privagdo de liberdade. Alguns deles perguntavam o que era aquilo
e qual o significado. Muitas vezes pedi siléncio para que olhassem a obra, explicando
que o siléncio auxilia a leitura.

Quando os jovens entendiam a caravela, era como uma descoberta. Assim eles
proprios reconheciam que era uma caravela de desejos e sonhos, pois o desenho no
mobile foi feito com tsurus. Os jovens disseram que as cores da obra eram “iguais ao
colorido dos sonhos”. Que os sonhos sao coloridos, que a vida também ¢ colorida.

Outros jovens questionaram o motivo de colocar os sacos de agua na obra.
Inicialmente, respondi que era uma questao de estética. Entdo, os jovens perceberam
que era para ficar bonito. Mas questionei-os se a arte teria de ser bonita.

Na sequéncia, analisei a obra junto dos jovens, apresentando a importancia da
harmonia da obra com a inser¢do da agua, bem como a relacido de equilibrio ao inserir
na composi¢ao sacos de agua suspensos. A partir do didlogo, os jovens concluiam que a
agua representava o mar. E um deles disse: “So6 pode ser o mar, o oceano!” Entre outras
leituras produzidas.

O encerramento da atividade selou-se com um abrago que a investigadora deu ao
jovem que a auxiliou a finalizar a montagem, que foi quem a apoiou e a acompanhou,
desde o primeiro dia que ela esteve no modulo 1 até o ultimo saco de 4gua amarrado ao

fio de algodao, as 19h, de 20 de dezembro de 2012.

7.1.3. Inauguracio

A palavra inauguracdo - "vernissage" - até soava estranha aos ouvidos da equipa
dos recursos humanos, que fez plantdao no modulo 1. E a acao do evento? Claro que nao
pdde ser compreendido com o mesmo significado que existe numa galeria de arte,

aquando da abertura de uma exposi¢ao. Infelizmente, o sistema sécio educativo ainda €

"% Vd. Figura 25 — Unidade de Internacdo do Plano Piloto. Médulo 1. Pétio. “Caravela de Sonhos”.
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inseguro perante novas vias relacionais. Contudo, aconteceu o que vamos narrar e
chamar de inauguragao-teste.

No dia 21 de dezembro de 2012, a inauguragdo-teste ocorreu no horario do
banho de sol, no patio do modulo 1. Cada lado no seu respetivo turno, em conformidade
com a escala do dia: pela manha o lado B ¢ a tarde o lado A.

Nao obtive autorizagdo para entrar no patio, com a finalidade de montar uma
mesa e proceder a inauguragdo. Os jovens, dentro do patio do modulo, ficaram em fila
indiana em frente a grade e, um a um, receberam o lanche. Juntamente com 3 agentes do
sexo feminino, ofereci-lhes: cachorros-quentes, condimentos (maionese ¢ mostarda),
pipocas e refrigerantes.

Ao passo que recebiam o lanche, saiam da fila e sentavam-se no extenso chao do
patio. O facto ¢ que em qualquer lado que os jovens se sentassem, direcionados para o
interior daquela area, deparavam com a “Caravela de Sonhos”. Entdo, eles comiam,
conversavam e, simultaneamente, observavam o mobile... Ingerindo a obra de arte e
digerindo-a.

Finalizado o banho de sol, do turno vespertino, a “Caravela de Sonhos” entrou

> 0 objeto instalado na grelha central do

para a memoria. O chefe do médulo 1 retirou’
teto do patio do modulo 1, da UIPP, na capital do Brasil.

As 19h, depois do jantar, pude entrar no patio para visitar os jovens nos quartos.
Entreguei um saco-surpresa, contendo doces diversos, um panetone (bolo tradicional da
época natalicia, de origem italiana, muito popular no Brasil) e um sorvete. No percurso

da visita, eles agradeciam, elogiavam, demonstravam carinho e afeigdo.

7.1.4. Jogo da memoria

No centro sécio educativo, no dia 4 de Janeiro de 2013, cada quarto do médulo 1
recebeu um jogo de memoéria'*® para ser trabalhado entre eles, pois um dos beneficios
do jogo sdo as regras, que induzem a sentimentos de organizagdo e sociabilidade. O

jogo da memoria motiva o raciocinio ldgico, a capacidade de memorizagdo, bem como a

'3 pd. Figura 26 — Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Médulo 1. Patio. “Caravela de Sonhos” ao
final da inaugurag@o.
1% 1d. Figura 27 — Jogo da memoéria. Atividade-teste, Unidade de Internagio do Plano Piloto; Anexo 33
— Laminas do jogo da memoria. Atividade-teste na Unidade de Internagdo do Plano Piloto.
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memoria fotografica e expande a nog¢do de espacialidade, tendo como resultantes
processos cerebrais de ambito cognitivo.

A tematica do jogo da memoria pode ser estruturada conforme as diversas faixas
etarias. Aqui adequamos o jogo para expor assuntos sobre as grandes navegacoes
portuguesas: Torre de Belém; Museu Cole¢do Berardo; Arte Cinética; Alexander
Calder; Arte Efémera.

Nos cartdes estdo representadas imagens e pequenos textos, que sintetizam a
contextualizacdo do contetido dinamizado durante o fazer artistico. No contexto

intelectual, o contetido apresentado ¢ apreendido de maneira ludica e criativa.

7.1.5. Performance e Arte Postal

A performance deu-se para apresentar, de maneira vivida, a existéncia dos
conteudos especificos que estdvamos a tratar, durante o fazer artistico. Isto tornou viavel
e concreta a visualiza¢do do local de onde partiram as grandes navegacdes portuguesas.
Tal condicdo também ofereceu sustentagdo para demonstrar a performance como
exemplo de Arte Efémera. A contextualizacdo da performance ocorreu através do
encontro de registos de imagens com Arte Postal.

O trajeto performativo ocorreu na zona de Belém e, em cada ponto do percurso,
trabalhei com os origamis tsuru, feitos pelos jovens do moédulo 1 da UIPP. Realizei
também a interacdo dos origamis com o publico, proporcionando a justaposi¢do entre o
fazer artistico e os conteudos teorizados, até entdo.

Os momentos ocasionados, durante a performance, foram capturados por
fotografias'>’.

A partir de uma selecdo das imagens capturadas, conceberam-se os bilhetes-
postais. Nele estavam mensagens escritas sobre a performance, o local registado e
explanagdes sobre Arte Postal. Por algumas vezes, também estavam inscritos
questionamentos sobre contetidos da série da atividade-teste.

Ainda no bilhete-postal, utilizei dois tsurus como selo, para que um tsuru ficasse

com o destinatario do cartdo e o outro fosse anexado a carta enderecada a investigadora.

7 Vd. Figura 28 — Registo de performance para atividade-teste na Unidade de Internagdo do Plano
Piloto.
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Assim, cada parte fica com um icone de recordagdo do feito: o tsuru. Via correio, a Arte

Postal'*® alcangou a UIPP e adentrou quarto a quarto do modulo 1.

7.1.6. Carta — Feedback da atividade-teste

Os jovens, ao receberem a Arte Postal, obtiveram simultaneamente uma carta em
branco para responderem a correspondéncia. A carta continha um envelope branco,
papel colorido e uma mensagern159 instruindo o trabalho.

A correspondéncia destinada a investigadora ofereceu um feedback global sobre

a atividade-teste. Podemos ler trechos de algumas cartas, transcritas'® aqui:

“Eu achei uma coisa muito diferenciado porque € uma coisa que a pessoa nunca vai
acredita que teve alguma vez em uma cadeia. eu achei muito legal. gostei muito. que
tenha mais vezes aqui no CAJE. O jogo da memoria eu gostei porque uma coisa boa pra
memoria do cara.

Gostaria muito que voltasse outras vezes. Muito obrigada pela as coisas que vocé

entrego pra nois. Que Deus de pague. Fique com Deus.”

“Adriana eu vou iscreve esa carta so u que sei ese atividade que tu fais e bom dimas e
importante pra nois. Eu gostei desa atividade di papel. Eu acho bonito dimais. Ese luga
aonde vocé tava e muito bonito dimais. Continua asin qui deus vai ti ajuda te aonde

vocé que xega. Eu gosto muito du teu servigo. E muito bom. Felis pascoa.”

“O Dona Adriana muito obrigada pelo cartdo postal. Aprendi muito com os teus tisuru.
Todo mundo la em casa gosto. Gracas a deus to de quinzenal, espéro que eu possa te vé
ainda. vocé ¢ muito gente boa, gostei, do teu carisma, com nois aqui sem nenhum pré
concéito, do lanche também, e do barco que vocé fez. Muito obrigada pela tua atengao.
Agradécido. Abrago, espéro que vocé tenha concluido teu projeto que nois fizemos

'7’

aqui, por isso correspondo tua carta. muito obrigado

'8 pd. Figura 29 — Arte Postal para atividade-teste na Unidade de Internagéo do Plano Piloto.
%9 pd. Figura 30 — Mensagem para direcionar o traballho.
1% Segundo o Estatuto da Crianga e do Adolescente, nenhum material que identifique o individuo tem
autorizagdo para ser publicado. Portanto, utilizamos a transcrigdo, ¢ ndo a copia do material.
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“Gostel muito da suas actividades muito boa, aprendi a faze origame bem legal sem
muintas palavras mais obrigada por lembra de mim.
Fique com deus.

Lembrangas... boas.”

“Eu gostei bastante das actividades feitas com a nossa amiga Adriana, foi muito
positivas as atividades descotidas, principalmente a nossa colega foi muito legal, a
Adriana foi muito legal. Gostei bastante das visitas no meu quarto, algumas vezes eu
estive triste e ela chegava nas horas certa, com seu jeito carinhoso, € que conquistou aos
poucos o respeito ¢ amizade de varias pessoas aqui, ndo tenho nada negativo pra falar de
vocg, vocé foi especial para todos nois, nunca vou esquecer esse momento especial que

foi te conheger e trabalhar ao seu lado.”

“Ae pode cré Adriana pela carta e pela oportunidade de conhecer seu trabalho, fiquei
muito feliz de saber que ainda se lembra de nos.
Fiquei bastante interessado sobre esse tipo de arte e gostaria de aprender mais sobre essa

"’

arte que vocé faz. Beijo, até mais

“Oi Adriana tudo bem com vocé sei que ndo fiz o tsuru mas tambem sei que eu aprendi
muita coisa com voc€. E queria diser, que eu gostei muito. Nunca vi algo tdo bonito. E
tambem gostei muito do jogo da memoria joguei muito aqui no meu barraco. Muito

obrigada por tudo e também pelo lanche. Tchau fica com Deus beijos.”

8. Regimento Interno do Programa Artistico Educativo Dedicado a Jovens em

Medida Socio Educativa de Internamento

A harmonizacao dos dois locais de confinamento pressupde a conceptualizagao
de uma é4rea disciplinar que aqui designamos por Programa Artistico Educativo
Dedicado a Jovens em Medida Sécio Educativa de Internamento.

O projeto trabalha o entrecruzamento dos trés principios estratégicos do Servigo
Educativo do Museu Colecdo Berardo e articula-se com a Abordagem Triangular, de

Ana Mae Barbosa. Assim sendo, a mediacdo dos educadores ¢ configurada através de
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blocos de atividades praticas, cujo caracter ¢ continuado. Cada bloco evoca a
transversalidade, logo, a transdisciplinaridade. Os conteudos desenvolvidos reportam a
especificidades do territorio historico e patrimonial de Belém e da Colegdo Berardo.

A vocacdo do Programa Artistico Educativo ¢ a de enaltecer a capacidade de o
jovem infrator valorizar e reconhecer a sua propria identidade. Enquanto entende,
reflete e critica o ambiente e o contexto do mundo em seu redor, o jovem pode tornar-se
protagonista e detentor da heranga do ser e dos direitos humanos — que aqui € a missao.

O Programa visa trabalhar as aptiddes e competéncias do individuo, a
flexibilidade psicoldgica e cognitiva, a capacidade de abstracdo e a transcendéncia do
pensamento marcado pelo cometimento de um ato infrator. As atividades praticas
desenvolvem a libertagdo da expressdo, a criatividade e a imaginagcdo. Também
oferecem suporte para novas vias de pensamento e eclosdo de novos paradigmas.

Contudo, para praticar o Programa ¢ fundamental uma equipa que reconhega o
publico-alvo e o contexto no qual ele se insere; realize constantes pesquisas; planeie a
acao dos blocos de atividades praticas; recicle a dinamizagdo das estratégias dos blocos
de atividades; programe avaliagdes que demonstrem os saldos positivos e negativos da
significancia das agdes junto dos jovens; e analise substancialmente os resultados do
trabalho como um todo.

Para compor a equipa ¢ fundamental a parceria entre 0 museu € a institui¢do

, . . . 5161
socio educativa, pois a contratacao

dos recursos humanos terd uma gestdo
compartilhada entre ambos.

O museu mantera a coordenagdo do Programa através do seu Servico Educativo
e assegurara a selecao de profissionais técnicos especializados, nos cargos de supervisor
e educador. O recrutamento tera cardcter publico. Logo, h4 necessidade de parceria com
instituicdes e secretarias do governo para a divulgacdo da sele¢do. Parcerias estas que
podem ser com universidades, organiza¢cdes ndo-governamentais, secretarias de estado,
ministérios...

O coordenador do Servigo Educativo do Museu Cole¢do Berardo sera o
responsavel pela gestio do Programa. Em determinado momento, este profissional

encaminhar-se-4 ao centro soécio educativo para que, com a dire¢ao ¢ a chefia

pedagbgica da instituicdo coercitiva, seja realizada a sele¢do e a contratagdo de

161 ~ . . Y , . . ,
6! A contratagdo ocorrerd mediante contrato temporario e ¢ sugerido que seja por um periodo de um ano,
ocorrendo a possibilidade de renovagdo por prazo idéntico.
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profissionais técnicos especializados, que serdo os supervisores ¢ educadores do
Programa.

Em primeira instancia, serdo selecionados dois supervisores. A responsabilidade
dos supervisores ¢ a de manter a conexdo do museu com a instituicdo coercitiva; seguir
e respeitar a gestdo proposta pelo coordenador do Programa, dentro do centro sdcio
educativo; realizar encontros com os educadores para a formagdo/aprendizagem da
equipa, reunides e avaliagdes do programa; fazer conexdes para a promogdo da
divulgacdo e do marketing; desenvolver parcerias e procurar apoiantes; gerir a aquisicao
de materiais e assegurar sua a gestao.

Os supervisores selecionados auxiliardo o coordenador do Servigo Educativo, a
dire¢do e a coordenacdo pedagégica do centro sécio educativo a selecionar catorze
educadores. Por sua vez, os educadores tém a responsabilidade de desenvolver as
propostas dos blocos de atividades'®’; trabalhar especificamente com o publico-alvo,
jovens sentenciados ao internamento; planear o periodo e duragdo da atuagdo dentro no
centro soécio educativo, em atividades internas e externas ao modulo; trabalhar com o
processo criativo e com a criagdo de arte; ter em conta que os didlogos suscitados nas
propostas dos blocos de atividades podem seguir o principio da reflexdo critica ou a da
leitura de imagens; se necessario, adaptar o dialogo ao principio mais compativel com a
circunstancia.

Quanto a formagdo dos recursos humanos do programa, todos receberdo
formacdo especifica, como exigem as Regras Minimas das Nagdes Unidas para a
Protecao dos Jovens Privados de Liberdade, capitulo IV, alinea O, paragrafo 85, no que

diz:

“O pessoal devera receber uma formacdo que permita o desempenho eficaz
de suas funcdes, particularmente a capacitagdo em psicologia infantil,
protecao da infancia e critérios e normas internacionais de direitos humanos e
devera manter e aperfeigoar seus conhecimentos e capacidade profissional,
comparecendo a cursos de formagdo no servigo que serdo organizados,
periodicamente.”

, . P 163 ,
Para além disso, para cada bloco de atividades *~, cada formando recebera

formagdo sobre os trés principios estratégicos do Servico Educativo do Museu Colegado

12 podem ser verificadas no sub-item 8.1, deste capitulo.

l . . . . . A~
8 Ao realizar os blocos de atividades, indica-se, entre um e outro, espago de tempo de duas a trés
semanas para viabilizar a formagdo dos profissionais ¢ a gestdo dos materiais.
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Berardo; a articulagdo dos principios, espelhando-os na Abordagem Triangular; a
historia e o patrimoénio cultural da zona de Belém; a Colecdo Berardo e a Historia da
Arte.

Portanto, pede-se que o coordenador e supervisores do Programa tenham como
formagdo curricular um curso de pods-graduagdo em ciéncias sociais e humanas e
também conhecimentos especificos € comprovados nas areas de psicologia, sociologia,
historia, museologia, artes, artes visuais ou gestao cultural.

Os educadores responsdveis por dinamizar os modulos de atividades do
Programa deverdo apresentar competéncias nas dreas da educacdo, didatica,
comunicagdo ¢ dinamica de grupo. Devem ainda ser detentores de um diploma de curso
superior em qualquer uma destas areas disciplinares, tal como devem apresentar um
curriculo com experiéncia corelacionada com a proposta que se desenvolve.

O Programa prevé uma agdo continua, por um prazo minimo de um ano. E para
que tenha garantia de funcionamento, sdo necessarios recursos financeiros de maneira a
contemplar todas as necessidades'®*. Por isso, defende-se a formatagio do Programa em
projeto. Assim, poderd ser apresentado a institui¢des, empresas e 6rgdos do governo
(nacional e/ou internacional) para adquirir verbas, seja através de mecenato seja através
de editais de concursos publicos e/ou privados. Com a garantia do recurso financeiro, a
verba destinada ao Programa sera gerida pelo Museu Cole¢do Berardo e pelo seu
servi¢co educativo.

O marketing do Programa ¢ crucial para a interacdo com as diversas sociedades,
para inser¢do do publico-alvo na comunidade e democratizagdo da a¢dao no repertorio
museologico. Neste ambito, conta-se com o apoio do servigo educativo e da assessoria
de comunicagdo, assim como se deve manter uma parceria com a assessoria de
comunicac¢do do orgdo que tutele o centro sdcio educativo.

Facto ¢ que com as ferramentas oferecidas pelo Programa, almeja-se a
inteligibilidade do publico-alvo, com a finalidade de promover agdes socidveis, bem
como a socializagdo e a autonomia do jovem infrator, tal como Mario Volpi indica no
livro O adolescente e o ato infracional.

Os objetivos do Programa sdo: oferecer aos jovens infratores experiéncias

inovadoras e sensibilizadoras; desenvolver o aspeto ludico, participativo e integral de

164 ~ ’ ~ ‘A . .
% Recursos humanos (remuneragio compativel com a formagdo, experiéncia, grau de dificuldade do

trabalho, transporte, alimentagdo e adicionais necessarios ao desempenho das fungdes), materiais, meios
de transporte de materiais, meios de comunicagdo, marketing ¢ afins, caso ocorram.
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cada individuo sentenciado a privacao de liberdade; estimular o conhecimento e
envolvimento de tal forma que eles se apropriem das situagdes, a ponto de
demonstrarem sinais de pertenga. Por consequéncia, com a intengdo de demonstrar
possibilidades de execu¢do do Programa Artistico Educativo, desdobram-se as

propostas de blocos de atividades praticas.

8.1. Propostas: blocos de atividades praticas do Programa Artitico
Educativo Dedicado a Jovens em Medida Sécio Educativa de

Internamento

Para firmar as ac¢des educativas do Programa, estdo explicitadas sete propostas
que giram em torno da historia e patrimoénio da zona de Belém e da Colegdo Berardo.
As tematicas dos blocos de atividades praticas correspondem a (ao): Paisagem de
Belém; Jardim Botanico da Ajuda e Chao Salgado; Cordoaria; Palacio da Ajuda; Clube
Os Belenenses; Exposi¢cao do Mundo Portugués; Planetario Gulbenkian.

Em todos os blocos de atividades praticas ¢ trabalhada a Abordagem Triangular,
que ¢ condizente com o entrecruzamento dos trés principios estratégicos da disciplina
educativa do servico educativo do Museu Colecao Berardo, ressalvando que, no decurso
do texto dos blocos de atividades praticas, se solicita o didlogo. Entretanto, os
educadores exercerdo as suas proprias tarefas para ponderarem e verificarem que tipo de
estratégia ¢ coerente utilizar, ou reflexao critica ou leitura da imagem.

E importante lembrar as agdes educativas devem sejam registadas em imagens,
fixas e em movimento. Logo, ¢ importante comunicar tal intencdo a institui¢ao
solicitando autorizacdo antecipada para se proceder a esses registos, respeitando o
legislado.

Assim, a seguir, anunciamos as propostas.

8.1.1. Paisagem de Belém

O territorio de Belém, nos seus primordios, foi povoado por uma comunidade
dispersa que praticava atividade agricola de subsisténcia. A populag¢do existente

ocupou as colinas, as encostas ao longo do decurso da agua e as margens do rio Tejo,
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onde o terreno era fértil. Assim, Belém esteve marcada por uma vasta paisagem
natural, integrando moinhos, pomares, hortas, campos de cereais, campos de prados,
bosques e matas.

Aqui vamos relembrar e valorizar a ancestral Belém a partir da paisagem
natural, que incitou o povoamento e as atividades economicas. Logo, criaremos uma
paisagem, porém, neste caso, contempordnea. Ultilizaremos a técnica artistica

denominada Land Art para a representa¢do da imagem.

» 1% e 2" semanas:

1° passo — Dialogar com os jovens, nos seus respetivos quartos, sobre a ancestral
historia de Belém.

2° passo — A cada quarto, oferecer um video com a tematica da historia de Belém.

3° passo — Dialogar com os jovens, nos seus respetivos quartos, sobre o video.

4° passo — Propde-se que se faga uma parceria com o professor de historia e geografia
da escola do centro socio educativo, com a finalidade de criar transversalidade com
outras disciplinas, e assim abranger a contextualiza¢do do conteudo.

5° passo — Os educadores devem conceber um jogo de tabuleiro cuja tematica sdo as
trocas agricolas e comerciais.

6° passo — A cada quarto, oferecer um jogo.

> 3% 4% e 5" semanas:

1° passo — A partir do video com a tematica da histéria de Belém, solicitar que cada
quarto escolha de uma a trés cenas do filme e as desenhe (em coletivo). Logo, € preciso
organizagao para que entre os quartos nao ocorra qualquer repeticao das cenas.

2% passo — Para realizar o desenho sdo necessarios materiais de arte. Portanto, em
atividades externas ao modulo, realiza-se o fabrico de papel artesanal, lapis de carvao,
tinta-da-china e témpera. Os produtos para confecdo dos materiais de arte sdo de origem
natural, em busca de manter uma consonancia com a tematica da atividade, a ancestral
paisagem natural de Belém.

3° passo — No final da producao dos desenhos, recolhé-los e guarda-los.
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> 6% 7" e 8 semanas:

1° passo — Visitar quarto a quarto para dialogar com os jovens sobre conexdes entre a
paisagem natural e a Arte Contemporanea, com especificagao e tonica na Land Art.

2° passo — Aos educadores: conceber um video contendo imagens de Land Art,
privilegiando as obras existentes na Cole¢ao Berardo.

3° passo — A cada quarto, oferecer um video contendo imagens de Land Art.

4° passo — O(s) educador (es) pode(m) representar/realizar, dentro do patio do modulo, a
reproducdo de uma a trés releituras de Land Art, presente(s) na Cole¢cdo Berardo. Assim,
os jovens estardo convidados a exercitar a leitura visual. Neste caso, a leitura visual
deve ser acompanhada por um didlogo com o educador.

5° passo — Para que os jovens fagam a sua propria Land Art é necessario criar uma
pequena frase ou até uma pequena poesia. Assim, faremos esbogos. E os materiais de
arte, mais uma vez, sdo fundamentais para isso. Entdo, ¢ bom aproveitar o
conhecimento adquirido com o jogo de tabuleiro, no qual constam algumas plantas,
frutas e flores, para fazer o nosso proprio material de arte. Trabalharemos com fabrico
de papel artesanal, lapis de carvao, tinta-da-china, lapis de cera coloridos e tinta feita
com frutas. Nesta ocasido, faremos atividades externas ao modulo.

6° passo - Com o apoio do professor de literatura da escola vamos pensar numa boa
frase para a Land Art. A frase devera ser um reflexo da realidade destes jovens, logo,
terd um caracter social ¢ uma veeméncia politica. A Land Art sera filmada, editada e
publicada nas redes sociais ou até noutros meios de comunicagao.

7° passo - Na pratica, com a professora de literatura, vamos também escrever cartas
enderecadas a Presidéncia da Republica. Nas cartas, os jovens contardo, de maneira
simples, as suas historias de vida e os seus anseios para o futuro. Portanto, neste

momento, os materiais de arte produzidos serdo de grande utilidade.

>  9%,10% e 11° semanas:

1° passo - Para realizar a Land Art trabalharemos com cultivo de horta, pomares ¢
jardins. Esta atividade ¢ externa ao moddulo, em terreno propicio do centro sécio
educativo. No entanto, ¢ importante fazer uma parceria com o nucleo de
profissionalizacdo da chefia pedagdgica do centro socio educativo, pois ha necessidade

de apoio de profissionais técnicos e especializados em cultivo de terra.
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2° passo - Com a Land Art produzida, realiza-se a filmagem da obra. Vale a pena
lembrar o trabalho “Mar(ia-sem-ver)gonha se deixa ver por baldes" ou "balonha™®, do
Grupo Corpos Informaticos, no Brasil. Por isso, trabalharemos com uma grande
quantidade de baldes decorativos em formato de coragdo. Os baldes serdo cheios com
gas hélio e formaremos um cacho com todos os baldes. Na ponta do cacho anexaremos
uma camara de filmar e uma longa corda.

3° passo — Os jovens serdo convidados a fazer a filmagem no mesmo momento em que
o cacho de baldes esteja a flutuar no ar. Os jovens poderdo segurar o cacho de baldes

através da corda anexada.

» 12% 13" e 14" semanas:

1° passo — Dialogar sobre video arte.

2° passo — Apresentar videos do grupo Fluxus.

3° passo — Dialogar sobre o trabalho do grupo Fluxus. Durante o didlogo, apresentar
algumas imagens de trabalhos do grupo Fluxus, em especial, as das obras que fazem
parte da Colecao Berardo.

4° passo — Caso a institui¢do s6cio educativa disponha de uma sala de informatica, ou de
um curso de informatica, ou de outras condigdes para disponibilizar computadores,
aconselha-se o desenvolvimento de uma parceria com o nucleo de profissionalizacdo da
chefia pedagodgica. A parceria auxiliard na realizacdo de um workshop de edicdo de
video e animagdo, destinados aos jovens.

5° passo — Editar um video, fazer uma animagdo a partir dos desenhos - aqueles que
foram recolhidos e guardados -, € com a filmagem da Land Art realizada pelos jovens.
Seria importante estabelecer uma parceria com uma produtora de edi¢do de video para
realizar o trabalho.

6° passo - O video da animagdo editado pela produtora serd oferecido a cada quarto.

7° passo — Visitar quarto a quarto para dialogar com os jovens sobre o video da
animacao.

8° passo — O video da animacao sera publicado na internet e enviado a diversos meios
de comunicagao social (televisao, revistas e etc.).

9° passo — Estabelecer uma parceria com o Museu Cole¢do Berardo para publicar e

divulgar o video da animacao nas redes sociais do museu.

195 Retirado de http://corpos.blogspot.com.br/2013 03 01 archive.html
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10° passo — Estabelecer uma parceria com o centro socio educativo e/ou secretaria
responsavel pelo sistema socio educativo da cidade e/ou ministério responsavel para
divulgar o video da animagao nos seus websites ¢/ou redes sociais.

11° passo — Uma copia do video, juntamente com as cartas, anexadas, formando um
rolo, serdo entregues ao Presidente da Republica. Como forma de chamar aten¢do do

Governo para necessidade de investir nessa classe social.

8.1.2. Jardim Botinico da Ajuda e Chao Salgado

Conforme a Carta de Florenga, um jardim botdnico é um monumento. Assim, o
Jardim Botanico da Ajuda, construido no século XVIII, tem um cardter e um valor
historico para a humanidade. Contudo, conhecer as plantas que sdo salvaguardadas no
Jardim Botanico da Ajuda é possivel a partir do odor de cada uma. Aqui
compreendemos que o odor nos remete para cores que, por sua vez, transmitem
sensagoes. As cores e sensagoes, entdo, podem ser aglutinadas para expressar uma

historica, como é o caso da do Chdo Salgado.

> 1% e 2" semanas:
1° passo — A cada quarto, oferecer um video sobre o Jardim Botanico da Ajuda.
2° passo - Dialogar com os jovens sobre assuntos como o que ¢ um jardim botanico, o

ue sao monumentos e sobre o Jardim Botanico da Ajuda.

t bre o Jardim Bot da Ajud

3° passo — Criar uma parceria com o professor de historia e ciéncias, da escola do centro
socio educativo, para desenvolver o conteudo em sala de aula.
4° passo — Os educadores, com a planta baixa do Jardim Botinico da Ajuda,
desenvolverdao uma caderneta de jogos de labirinto*. Aconselha-se a que o jogo seja
impresso a cores € em papel A4 ou A3.
*QObservagdo: E preciso desenvolver, no minimo, cinco variagdes da caderneta contendo
diferentes percursos de labirintos, para que os jovens percebam os possiveis transitos e
espacialidade do monumento. A diversidade deste jogo desenvolve interesse e
curiosidade entre o publico-alvo.
5° passo — Oferecer uma caderneta do jogo* a cada jovem.
*QObservagdo: Para a execucao da atividade ha que disponibilizar material de arte (de

preferéncia, lapis de cera de diversas cores).
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6° passo - Caso alguns jovens obtenham autorizacdo judicial, realizar um passeio

externo ao centro socio educativo:

e Em Portugal, indica-se a visita ao Jardim Botinico da Ajuda. Noutros paises,

deseja-se que os jovens visitem um jardim botanico.

7° passo - Oferecer aos jovens uma amostra de plantas presentes no Jardim Botanico da
Ajuda. Entretanto, cada amostra deve estar dentro de um pequeno saco de tecido*®, que
ndo possibilite a identificacao de caracteristicas da planta, a ndo ser o odor.
*Observagdo: Numa atividade externa ao modulo, os jovens coserdo os sacos de tecido.
8° passo - Cada jovem recebera trés amostras de plantas e um circulo cromatico.

9° passo - O jovem deve identificar®, no circulo cromatico, a cor remetida pelo odor
percebido.

*QObservagao: Para a execu¢do da atividade ha que disponibilizar material de arte.

> 3% 4% e 5" semanas:

1° passo — Imprimir, em dimensdo de cartaz, obras dos artistas Hard Erge e expo-las,
durante duas semanas, nas paredes do patio do modulo. Junto a impressdo é importante
anexar uma legenda contendo o nome da obra, a data e o nome do artista.

2° passo — De quarto em quarto, dialogar com os jovens sobre Hard Erge.

3° passo — Em trés sessoes de atividade externa ao mddulo:

e ["sessdo:

v' Apresentar livros de Historia da Arte com as obras e artistas do Hard
Edge;

v' Trabalhar a linguagem visual através das cores, apresentando as cores
neutras, cores primarias, secundarias, complementares e analogas. Para
experimentar as cores, disponibilizar tintas coloridas (cores diversas),
papel e pincéis.

v Comparar as cores e verificar quais as sensagdes para as quais nos
remetem. Entdo, propde-se que os educadores fagam a conexdo com a
cromoterapia e sons diversos.

e 2%gsessdo:

v" Os educadores desenvolverdo um CD com musicas.
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v" Oferecer uma unidade do CD a cada quarto, com o objetivo de realizar a
seguinte atividade: ouvir as musicas e relaciond-las com cores, para
produzir representacdes da técnica Hard Edge.

v' Nos quartos, os jovens desenvolverdo a atividade utilizando papel
colorido, papel branco e cola em stick (ndo liquida).

v' As produgdes dos jovens serdo expostas, durante quatro semanas, nas
paredes do patio do mddulo. Junto as representacdes ¢ importante anexar
legendas contendo o nome da obra, a data e o nome do artista.

e 3%sessdo:

v A cada jovem, oferecer: trés garrafas descartaveis e transparentes; agua; e
pigmentos liquidos. Com o material fazem-se misturas de cores até
atingir as tonalidades que, anteriormente, os jovens indicaram no circulo
cromatico. Como resultado da mistura, obtém-se aguadas.

v" Disponibilizar, a cada jovem, 30 sacos de plastico transparentes e de

tamanho pequeno, para enché-los com as aguadas que produziram.

» 6" e 7" semanas:

1° passo - Os educadores desenvolverdo uma revista em quadradinhos, com poucos
textos e muitas imagens, impressa a preto e branco. A tematica da revista ¢ o atentado
sofrido por D. Jos¢ 1, a execugdo dos Tavoras e o Chao Salgado.

2° passo — A cada jovem, oferecer um ou dois exemplares da revista.

3° passo — A cada quarto, oferecer material de arte (Iapis de cor, canetas de feltro de
diversas cores, lapis de cera e pastel) para os jovens colorirem as imagens da revista.

4° passo — Numa atividade externa ao modulo, realizar uma manha e uma tarde de
sessoes de video. Apresentar o filme “Pollock”, dirigido por Ed Harris.

5° passo — De quarto em quarto, dialogar com os jovens, sempre estimulando a conexao
entre a perseguicao sofrida pelo rei, a execucdo dos Téavoras, o Chao Salgado e a técnica
Action Painting.

6° passo - Durante a semana, os jovens pintardo as paredes do patio de branco. A pintura
¢ uma analogia com a preparacdo da base de uma tela. Enquanto ocorre a producao,

colocar uma musica de fundo que tenha relagao com a cor branca.
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> 8"semana:

1° passo - Com os sacos das aguadas, permita que os jovens fagam entre eles “guerras
de agua colorida”*, no patio do médulo. Lembre-os que o espaco, onde ocorre a
brincadeira, ¢ como a tela do artista Pollock. Mas a expressdo dos jovens seguird a
representacao do conflito sofrido pelo rei.

*Observagao: Pretende-se que esta pintura seja uma diversao, descontracao e libertacao
da energia contida.

2° passo - Ao finalizar a “guerra de 4gua colorida” introduzir outros materiais, como sal,
para salgarem o chdo, e cola branca liquida, para transmitir a sensa¢do de fixar o
momento.

*Observagao: Dois dias apds a atividade, solicitar que os jovens limpem o patio do

modulo.

» Indicacao: Registe* todos os momentos, seja com fotos e video seja com texto. Os
registos de imagens podem ser editados para garantir a privacidade dos jovens.
*Observacdo: as imagens captadas podem sofrer edi¢do para que a privacidade dos

jovens seja assegurada.

8.1.3. Cordoaria

A regido do Restelo, que faz parte da toponimia de Belém, era uma pequena
aldeia, na margem do Rio Tejo, que desemboca na imensiddo do Oceano Atldntico.
Tem-se em conta que o Restelo é o mais antigo ancoradouro de Lisboa. No final do
seculo XIII, de ld partiam navegacgoes, mas foi no século XV que a pequena aldeia
deixou marcas profundas na historia mundial, pois o local albergou a empresa naval
responsavel pela expansdo maritima portuguesa.

Mediante as navegacgoes, caravelas, barcos e servigos, uma das tradicionais
atividades do Restelo era rastelar linho para o fabrico de corda. A fibra de alta
resisténcia teve e tem grande utilidade nos servicos maritimos.

Da tradicao de rastelar o linho veio o nome da aldeia, Restelo, como dizem os
historiadores. O facto é que o exercicio do tradicional trabalho tornou-se essencial
para o Estado. No século XVIII, o Marqués de Pombal reconheceu a necessidade de um
projeto para a edifica¢do de uma cordoaria na Rua da Junqueira, que também faz parte
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da toponimia de Belém. Entretanto, o patrimonial prédio da Cordoaria veio a ser
constituido no mandato seguinte, no do Marqués de Angeja.

Portanto, ao reconhecer a importancia da tradi¢do portuguesa no Restelo - de
rastelar o linho e de fabricar cordas - e do patrimonial prédio da Cordoaria,
detenhamos essa poética para a colocar em didlogo com a técnica do Suprematismo -

das artes visuais.

» 1% semana:
1° passo — Dialogar com os jovens, nos seus respetivos quartos, sobre os elementos
basicos da comunicagdo visual: ponto, linha, forma, direcdo, tom, cor, textura,

dimensdo, escala e movimento. Para contextualizar o conteudo, utilize objetos.

» 2%semana:

1° passo — A cada quarto, oferecer um video sobre o Suprematismo.

2° passo - Dialogar com os jovens, nos seus respetivos quartos, sobre o filme oferecido
e o conceito de Malevich, que defende a diluicdo do objeto e do sujeito a um “grau
zero”. Neste momento ¢ importante apresentar imagens de obras dos artistas
suprematistas, como Malevich e Liubov Popova, que estdo presentes na Colecio
Berardo.

3° passo — Aos educadores: conceber autocolantes, de pequena dimensao, da obra Viva
La Vulva*, da artista russa Liubov Popova. E oferecer um adesivo a cada quarto.

*QObservagdo: vejamos a imagem da obra:
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> 3% 4% e 5" semanas:

1° passo — Realizar uma atividade de expressdo corporal, inicialmente, seguindo a
tematica dos elementos basicos da comunicacdo visual em conexdo com as partes do
corpo. Logo, € necessaria uma parceria com um profissional técnico especializado em
expressdo corporal. Os exercicios serdo realizados durante todo o decurso dessa
atividade, trés vezes por semana (no minimo), com uma dura¢do de 30 minutos (no
minimo). O exercicio pode ser agendado para o periodo do banho de sol ou como
atividade externa ao moédulo.

2° passo — Filme e fotografe (registe*) as atividades de expressao corporal.
*QObservagdo: as imagens captadas podem sofrer edi¢do para que a privacidade dos
jovens seja assegurada.

3° passo — Com o0s jovens em seus respetivos quartos, realizar um exercicio de prosa
narrativa. O tema ¢ o tradicional trabalho de rastelar linho e fazer cordas, na antiga
aldeia do Restelo, e o patrimonial prédio de Cordoaria, na Rua da Junqueira.

4° passo — Numa atividade externa ao mddulo, os jovens produzirdo um almanaque
ilustrado de grande dimensdo, a partir de materiais referentes aos elementos basicos da

comunicagdo visual. O almanaque reproduzird a historia da prosa narrativa.

» 6% 7" e 8" semanas:

1° passo — Rastelar o linho ¢ um trabalho de corpo e mente. Portanto, nos exercicios da
atividade de expressao corporal procurar uma conexao com a agao de rastelar o linho.

2° passo — Filmar e fotografar as atividades de expressao corporal.

3° passo — Criar grupos de jovens para conceber uma corda gigante*, em atividade
externa ao médulo. Isto porque sera desenvolvida a releitura alternativa da obra Viva
La Vulva, de Liubov Popova.

*Observagdo: Com uma unica corda a dimensdo do patio do modulo serd cortada,
transversalmente, diversas vezes. E como material de concegdo da corda utilizaremos
grande quantidade de retalhos de linhos. Cada grupo recebera um fardo (tamanho
médio) de retalhos. Antes da entrega dos fardos, o nimero de retalhos tem de ser
contado e passado aos jovens, por questdes de seguranca. Entdo, cada grupo dividira os
retalhos do fardo em trés sacos menores, conforme uma quantidade estipulada pelos
educadores. Os jovens ao dividir o material passardo os nimeros de retalhos contidos

em cada saco aos educadores, também por questdes de seguranga. Pela mesma razdo,
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caso ocorra sobra de material, os jovens tém de devolvé-lo e esse material sera
contabilizado.

4° passo - Os grupos, em atividade externa ao modulo, anexardo os retalhos através de
pequenos ¢ discretos nos.

5° passo — Os grupos, em atividade externa ao modulo, trancardo de seis a nove fios de
retalhos anexados para formar a corda gigante, que também ¢ espessa.

6° passo — Numa atividade externa ao modulo, a corda serd tingida de preto.

> 9" semana:

1° passo - Criar grupos de jovens e, em sessOes durante o dia*, montar a releitura
alternativa da obra Viva La Vulva.

*Observacdo: sugere-se que nas sessdes que coincidem com o horério do banho de sol,
os grupos de jovens alternem a montagem da releitura alternativa com atividades de
expressao corporal, fora do modulo.

2° passo - Ao montar a obra, a corda serd amarrada, transversalmente, na arquitetura do
patio do médulo.

3° passo — Filme e fotografe (registe*) a montagem.

*Observagdo: as imagens captadas podem sofrer edi¢do para que a privacidade dos
jovens seja assegurada.

4° passo - Apds a montagem, deixe os jovens livres para experimentar a releitura
alternativa de Viva La Vulva. Também pode induzi-los a trabalhar com movimentos
desenvolvidos na atividade de expressao corporal.

5° passo — Filmar e fotografar a interagao dos jovens com a obra.

6° passo — Deixar a obra montada por dois dias, no maximo.

7° passo — Os jovens, cuidadosamente, desmontardo a releitura de Viva a Vulva.

» Para concluir: Todo o material produzido durante esse mddulo de atividades deve
ser recolhido e guardado. Almeja-se realizar uma exposi¢do temporaria, no Museu
Colecdo Berardo, a partir da tematica desenvolvida neste modulo de atividades. O

material (ou parte do material) recolhido e guardado far4 parte do acervo da exposicao.
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8.1.4. Palicio da Ajuda

Sob a influéncia de Adriana Varejdo, artista plastica brasileira e
contempordnea que se expressa com pintura sobre azulejo, sera trabalhada a pintura,
através da representacdo do Palacio da Ajuda, sobre a releitura do azulejo, através da
justaposi¢do de técnicas e conceitos das artes visuais, tais como pintura
contemporanea e fotografia.

Lembrando que a poesia de Adriana Varejdo representa a ‘“violéncia dos
encontros culturais”'%, a opressio sofrida por carnes humanas nativas do pais tropical
(Brasil) — e que sofrem até aos tempos atuais — com a “descoberta’ dos colonizadores.

Entretanto, o trabalho final deste modulo de atividades pretende demonstrar que
a opressdo ndo so atuou/atua nas colonias, mas também nos impérios, pois todos os
Estados necessitam de manter diferenciagoes de classes sociais a fim de impor um
controlo.

Na contemporaneidade, a base mais larga da piramide social é onde se

encontram, na sua maioria, os jovens confinados nos centros socio educativos. Eles sdo

“cicatrizes”, ainda em carne viva, da desigualdade social.

» 1" semana:

1° passo — Os educadores conceberdo a edi¢do* de um video sobre a obra de Adriana
Varejao.

*QObservacdo: E interessante ter uma variacio de trés a cinco edi¢des de video, e cada
um conter trés videos de curta duragao.

2° passo — A cada quarto, oferecer uma edi¢ao do video.

3° passo — Dialogar com os jovens, nos seus respetivos quartos, sobre o video cuja
tematica ¢ a obra contemporanea de Adriana Varejo.

4° passo - Trabalhar com jogos* “dos sete erros” e de ligagao de pontos.

*Observagdo: Para montar o jogo serdo utilizadas imagens**, em papel impresso, de
azulejos do Museu Nacional do Azulejo (MNAZz), em Portugal.

**Observacao: Atencao! As obras da artista brasileira sdo uma influéncia para a
produgdo e releitura, ndo para a criagdo de réplicas. Adriana Varejao trabalha com

tracos do estilo Barroco, e aqui vamos desenvolver o estilo Neoclassico... Mas porqué?

1 Retirado de http://www.youtube.com/watch?v=zq4V VflbLbM
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Porque nesta atividade, a nossa abordagem, quanto ao patrimonio, serd sobre o Palacio
da Ajuda, que tem um projeto neoclassico. Por esta razdo, é preciso explicar aos jovens
as distingdes do estilo Barroco ¢ do Neoclassico, as caracteristicas de um e outro,

também através dos jogos “dos sete erros”.

» 2"semana:

1° passo — A cada quarto, oferecer um video sobre a teméatica do Palacio da Ajuda.

2° passo — De quarto em quarto, dialogar com os jovens sobre o video.

3° passo — Com imagens do Paldcio da Ajuda, os educadores criardo jogos de puzzles.

4° passo — A cada quarto, oferecer um jogo de puzzles.

> 3% 4% e 5" semanas:
1° passo - A releitura dos azulejos serd realizada com fotografias. Para isso, numa
atividade externa ao modulo, realizar um workshop de fotografia*, em parceria com um
profissional técnico especializado na area.
*Observacdo: neste momento ¢ interessante trabalhar com a técnica da maquina
fotografica pinhole.
2° passo — Workshop de fotografia:
e Verificar a(s) dimensao(des) da(s) parede(s) disponivel(eis) para a pintura, com
a intencdo de quantificar o numero de fotografias necessarias para a releitura.
e Tirar fotografias com a temética do autorretrato. Aconselha-se a que registem as
varias partes do corpo dos jovens, exceto a face na sua total nitidez.
e Revelar as fotografias a preto e branco; imprimir em papel branco, dimensao A4
ou A3;
e Recortar as impressdes em formato de quadrado. Os jovens podem realizar esta
atividade nos seus respetivos quartos, pois ndo ha necessidade de utilizar

tesoura, mas sim, dobragem de papel e eliminagdo do excesso.

» 6" semana:
1° passo - Os educadores escreverdo*, nas paredes e no chdo do patio, palavras que
estimulem a autoestima dos jovens.

*Observacao: Utilizar materiais que sejam praticos de limpar.

98



2° passo — Os educadores conceberdo® jogos de “sopa de letras”, no chdo do patio do
modulo e os jovens serdo convidados a encontrar e assinalar as palavras.

*Observagao: Utilizar materiais que sejam praticos de limpar.

3° passo — A cada jovem, no seu respetivo quarto, oferecer um biscoito da sorte chinés,

contendo frases que motivem a sua autoestima e autoconfianga.

» 7" e 8" semanas:

1° passo — Solicitar que os jovens, nos seus respetivos quartos, escrevam® frases sobre
desejos/aspiragdes.

*Observagdo: Para a execucao de atividade, nos quartos, disponibilizam-se materiais de
arte (papel A4 de cor branca ou colorida e esferograficas ou canetas de feltro de cores
diversas).

2% passo — Estabelecer uma parceria com o professor de linguas, literatura e redacdo, da
escola do centro sécio educativo, para dinamizar e desenvolver a produ¢do do texto em
sala de aula.

3° passo — Realizar um workshop de stencil, numa atividade externa ao moddulo e
continuidade da atividade nos quartos dos jovens.

4° passo — Cada jovem escolhera uma frase que escreveu sobre os seus
desejos/aspiragdes e utiliza-la-a para produzir o proprio projeto final do workshop de

stencil.

> 9% semana:
1° passo — Os jovens, com os educadores, montardo a pintura contemporanea sobre a
releitura do azulejo:

e (Colar nas paredes do patio as fotografias a preto e branco, recortadas em formato
quadrado, formando um grande mural (alinear).

e Sobre as fotografias, gravar os stencils das frases elaboradas pelos jovens,
utilizando cor branca.

e Sobrepondo as releituras dos azulejos e stencils estara um jogo de ligagdo de
pontos, em ampla dimensdo, e cada ponto de uma cor. O jogo tem uma
representacdo da imagem do Palacio da Ajuda e também de desenhos
complementares, que caracterizam a azulejaria neoclassica portuguesa, como:
flores, grinaldas, medalhdes com cenas figurativas, fitas, lagos e outros.
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e Com tinta vermelha ou azul (em excesso) e pincéis de pintura (de largura
espessa), solicitar que os jovens liguem os pontos para formar a imagem do
Palacio da Ajuda. Para ligar os pontos uma tUnica dire¢do serd permitida, ou o
sentindo horario ou o sentido anti-horario. Deixar que a tinta em excesso
escorra!

e Apos a finalizagdo da montagem da obra propde-se uma inauguragao.

2° passo — Registar* todo o processo de montagem. Aproveitar o curso de fotografia e
disponibilizar maquinas aos jovens. Fazer também videos da montagem.
*QObservagdo: as imagens captadas podem sofrer edi¢do para que a privacidade dos

jovens seja assegurada.

> 10" semana:

1° passo: Todo o contetdo trabalhado, durante este modulo de atividades, sera
dinamizado com jogos de palavras cruzadas, impressos em papel A4. Os jogos* serdo
oferecidos aos jovens para que pratiquem nos quartos. Depois de cinco a sete dias, as
respostas do jogo serdo publicadas, e entdo, os jovens poderdo corrigir.

*QObservagdo: Para a execucdo da atividade disponibilize material de arte (esferograficas
ou canetas de feltro de diversas cores ou lapis de cera).

2° passo — Os registos adicionados a uma sinopse da atividade podem ser enviados a
jornais periddicos, para apresentar a sociedade a acdo educativa realizada no centro

socio educativo, bem como para estimular a critica social.

» Para concluir: Solicitar que os jovens, nos seus respetivos quartos, escrevam uma

carta feedback expressando a sua opinido quanto a este modulo.

8.1.5. Clube Os Belenenses

O clube Os Belenenses constituiu-se oficialmente no dia 23 de Setembro de
1919. A sua criagdo é resultado do cruzamento da paixdo por futebol e do orgulho do
bairro Belém. Para homenagear o clube, no dia do seu aniversario, apresentaremos, ou
melhor, representaremos uma performance via telepresenca — equivalente a tele

performance.
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» 1% e 2" semanas:

1° passo — A cada quarto, oferecer um video* sobre a historia do clube Os Belenenses.
*Observagdo: Na pagina web de Os Belenenses ha uma sessdo de videos sobre a
historia do clube e a construcao do estadio de futebol do Restelo. Entdo, aconselha-se
fazer a edicdo dos videos e grava-los num sé suporte. Endere¢co do website:
http://www.osbelenenses.com/#! _ cfb-videos

2° passo — Dialogar com os jovens, nos seus respetivos quartos, a respeito do assunto do
video.

3° passo — Aos educadores: conceber uma caderneta de cromos com a tematica do clube
Os Belenenses e oferecer uma unidade a cada quarto. Portanto, torna-se necessario uma
pesquisa antoldgica do assunto.

4° passo — Os cromos produzidos devem ser emrebucadosdos. Cada emrebugadosgem
contera trés unidades. Todos os jovens poderdo completar a caderneta. Entretanto, os
cromos serdo entregues em emrebucadosgens, sem qualquer ordem ou questdo sobre
repeti¢do. Logo, os jovens terdo de negociar entre eles para trocarem os cromos € assim

preencherem o album dos seus respetivos quartos.

» 3"semana:

1° passo — Convidar os jovens para uma performance, que ¢ um torneio de futebol de
sabao.

2° passo — Visitar quarto a quarto, explicar aos jovens o que ¢ uma performance € 0o
conceito desta técnica de arte, bem como explicar o que ¢ telepresenga. Neste percurso
aconselha-se a apresentagdo de imagens de performances presentes na Colecao Berardo.
3° passo — A cada jovem, oferecer o roteiro* da performance, pois € preciso ensaiar a
apresentacao.

*Observagdo 1: Na performance desenvolveremos o jogo de futebol de sabdo.
Entretanto, as duas equipas representardo o clube Os Belenenses. Ou seja, aqui ndo ha
vencedores nem vencidos, € sim jogo, descontracdo e brincadeira. Consequentemente,
neste jogo de futebol todos os jogadores utilizardo um uniforme igual, mas cada um
com um numero diferente de jogador. Teremos uma bola de futebol apropriada para
utilizagdo no campo de futebol de sabdo. Antes de se iniciar a partida do jogo, os jovens
proclamardo o hino do clube. Porém, de forma a que uma equipa cante uma parte do

hino, enquanto a outra representara que toca corneta ou outro instrumento de sopro.
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Depois as equipas trocardo os papéis. As equipas sdo formadas por cinco jogadores
mais cinco jogadores no banco de reserva, que serdo revezados durante a partida. Dois
jovens representardo os treinadores. Trés jovens representardo os arbitros. Um jovem
representara o locutor do jogo. Dois jovens representardo a equipa médica. As equipas,
técnicos, arbitros, locutores e equipa médica serdo ensaiados. O jogo tera uma duragdo
de 30 a 40 minutos. Conforme a quantidade de jovens inscritos no moédulo, a
performance terd mais de um grupo para a representagdo. Sera respeitada uma escala de
apresentacao. As apresentacdes ocorrerdo em dois dias da semana, no maximo, € nos
dois turnos, matutino e vespertino. Como todos os jovens sdo convidados a participar,
enquanto um grupo joga, 0s outros jovens assistirdo a performance e assim
sucessivamente. Todos os participantes utilizardo mascaras, pois as suas faces nao
podem ser divulgadas aos espectadores da telepresenca. E apesar de que neste jogo ndo
haja vencidos, no final do jogo, como parte da performance, ofereceremos um troféu a
todos os jogadores. Também do placard do jogo constard uma Unica numeragdo de
golos da equipa Os Belenenses.

*Observacdo 2: Os materiais que os personagens da performance exigirem serdo
disponibilizados. Os jovens podem sugerir materiais para os personagens.

*Observagdo 3: Caso seja necessario faremos mais colagens na representacdo da
performance.

3° passo — Dentro do patio do mddulo, durante o banho de sol, realizar uma sessao de

video de performances presentes na Cole¢do Berardo.

> 4% 5% e 6" semanas:

1° passo — Selecionar os personagens da performance.

2° passo — Os jovens, nos seus respetivos quartos, coserdo a propria indumentéria da
performance. Aqueles que representardo os jogadores terdo uma indumentaria que
segue o padrao do equipamento do clube Os Belenenses. Os outros que representarem
os técnicos, arbitros, locutores e equipa médica terdao uma indumentaria equivalente ao
personagem. No ato da entrega do material aos jovens, os tecidos que serdo utilizados
para coser as indumentarias estardo cortados e assim eles poderao cosé-los a partir de
pequenos nos.

3° passo — Os numeros dos jogadores ¢ o emblema do clube Os Belenenses serdo

impressos nas t-shirts através de serigrafia. Igualmente, na indumentéaria dos outros
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personagens ocorrerdo impressoes especificas utilizando serigrafia. Logo, em atividade

externa ao modulo, realizar um workshop de serigrafia.

» 7" e 8" semanas:

1° passo — Em atividade externa ao modulo, ensaiar a performance proposta.

2° passo — Com plastico espesso verde, de dimensdo proporcional ao patio do mddulo,
conceber a imagem de um campo de futebol utilizando spray branco. E para manter o
plastico estendido no local destinado, anexar ilhoses nas extremidades do plastico. A
partir das ilhoses, fazer passar elasticos espessos, que servirdo para amarrar o plastico as
estruturas do mddulo. Essa produgao tera realizagdo numa atividade externa ao modulo.
3° passo — Numa atividade externa ao modulo, fazer cornetas ou outro instrumento de

sopro para representar a proclamag¢do do hino do clube Os Belenenses.

> 9" semana:
1° passo — Numa atividade externa ao modulo, ensaiar a performance proposta.
2° passo — Com alguns jovens, numa atividade externa ao modulo, realizar um

workshop de filmagem e telepresenga.

» 10" semana:

1° passo — Apo6s o banho de sol do turno vespertino, contando com alguns poucos
jovens, montaremos, no patio do médulo, o campo de futebol de pléstico.

2° passo — Antes do banho de sol do turno matutino, montar os equipamentos da
telepresenca.

3° passo — Antes do banho de sol do turno matutino e vespertino, ou seja, antes das
apresentacdes, o campo de futebol de sabdo serd preparado com agua e sabao liquido.
Para a execugdo dessa tarefa teremos participagdes de quatro a cinco jovens.

4° passo — Realizar a performance.

5° passo — Apos finalizar as apresentagdes da performance, deixe que os jovens se
divirtam. Ao terminar todo o processo da performance, os jovens ficam com as

indumentarias.

» Para concluir: A tele performance sera transmitida em tempo real via website do

Museu Colegao Berardo. Portanto, a performance tem de ser anunciada e divulgada com
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antecedéncia. Essa tarefa pode ser realizada através de uma parceria do servigo
educativo com a assessoria de comunicagdo do museu. Contudo, ¢ importante contactar,

apresentar a proposta e procurar apoio do clube Os Belenenses.

8.1.6. Exposicio do Mundo Portugués

Ao dialogar sobre a célebre Exposi¢do do Mundo Portugués, apresentaremos os
monumentos remanescentes como: o Padrdao dos Descobrimentos, a Pra¢a do Império,
0 Museu de Arte Popular, o Espelho de agua. Para isso traduzi-los-emos em linguagem

visual seguindo o estilo Pop Art.

» 1% e 2" semanas:

1° passo — Procurar uma parceria para fabricar rebucados. Solicita-se que os rebugados
sejam embrulhados em pléstico laminado e nas embalagens constem imagens do
patrimoénio remanescente da Exposi¢ao do Mundo Portugués.

2° passo — Durante a atividade, de quinze em quinze dias, oferecer um pacote de
rebucados, a cada quarto, e solicitar que os jovens guardem* as embalagens.
*QObservagdo: Disponibilizar sacos de plastico para que os jovens guardem as
embalagens.

3° passo — A cada quarto, oferecer um video* com a tematica da Exposi¢ao do Mundo
Portugués.

*Observagdo: Sugestdo de um interessante video sobre a tematica na seguinte pagina
web: https://www.youtube.com/watch?v=2QdO6sXEoTI

3° passo — Visitar quarto a quarto para dialogar com os jovens sobre a Exposi¢cdo do
Mundo Portugués.

4° passo — Oferecer um mapa que apresente os pontos onde existe patrimonio
remanescente da Exposicdo do Mundo Portugués, bem como revistas de turismo e
entretenimento referentes a zona de Belém. Solicitar que os jovens identifiquem nas
revistas os monumentos que acreditam fazer parte da Exposi¢do Mundo Portugués e as
fagam circular*. O mapa auxiliard como guia.

*Observagdo: oferecer material de arte (por exemplo, canetas de feltro de cores

diversas) para a realizagdo da atividade.
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5° passo — O educador visitara quarto a quarto para verificar nas revistas as imagens
assinaladas pelos jovens. Conforme ocorra a verificagdo, dialogard com os jovens sobre

o contexto do patrimonio.

> 3" e 4" semanas:

1° passo - Dialogar com os jovens, nos seus respetivos quartos, sobre o facto de eles
irem conceber cartazes publicitarios* para divulgar a zona de Belém. Para isso utilizam-
se imagens do patrimonio remanescente da Exposi¢do do Mundo Portugués. Os cartazes
publicitarios seguirdo o estilo da Pop Art.

*Observagdo: neste momento ¢ importante apresentar exemplos de cartazes para que os
jovens identifiquem o material.

2° passo — Oferecer um video com a tematica do estilo Pop Art.

3° passo - Dialogar com os jovens a respeito do estilo Pop Art e mostrar imagens de
obras da Colegao Berardo.

4° passo — Os educadores conceberdo jogos de puzzle (de dimensdo proporcional a uma
folha A3) com imagens de obras do Pop Art, presentes na Colecdo Berardo. Uma
unidade do jogo seré entregue a cada quarto. Entretanto, durante a atividade, a cada trés
dias, os quartos fardo rodizio dos jogos, com a finalidade de conhecerem outras

imagens.

> 5% 6" e 7" semanas:

1° passo - Numa atividade externa ao modulo, com duas ou trés sessdes por semana,
realizar um workshop sobre cartazes publicitarios, cuja tematica ¢ o remanescente
patrimonio da Exposi¢do do Mundo Portugués e seguindo a concegdo do estilo Pop Art.
Nesta atividade ¢ fundamental trabalhar com conceitos, como: tema, slogan, imagem,
ilustracdo, texto, cor, distribuicdo de elementos e outros que se considerem importantes.
E ao final do workshop, cada jovem tem de ter produzido um cartaz, conforme a
tematica.

2° passo - Em paralelo ao workshop de cartazes publicitarios, desenvolver atividades
para conceber uma obra de arte* de estilo Pop Art, com a tematica Exposi¢cdo do Mundo
Portugués. A pega de arte sera exposta dentro do patio do modulo.

*Observagdo: A representacdo da pega artistica corresponde ao relogio de sol, presente

no jardim da Praga do Império. O reldgio de sol terd uma grande dimensdo. O material

105



para a conce¢do da obra sdo papéis reaproveitados (jornais, revistas...) e sacos de
pléstico de cor azul ou preta de grande dimensao.

3° passo - O papel reaproveitado deve ser amachucado ao ponto de se transformar numa
bola de papel. Esta atividade serd feita pelos jovens, nos seus respetivos quartos.

4° passo - Criar um grupo de jovens e desenvolver a atividade em ambiente externo ao
modulo, com a finalidade de abrir os sacos de plastico em todas as suas extremidades,
cosé-los a maquina de costura e anexa-los uns aos outros. Com as costuras forma-se
uma manta de plastico.

5° passo — Fazer um molde em papel no formato de ancora, de grande dimensao, para
representar o relogio de sol.

6° passo - Apos coser os sacos de plastico e ter o molde pronto, recortar a manta de
sacos de plastico no formato do molde, por duas vezes. A representacao da obra sera,
praticamente, uma grande almofada. A manta de sacos de plastico cortados, por duas
vezes, sera a capa.

7° passo — Com a maquina de costura, coser parte das extremidades das duas ancoras
formadas a partir da manta de sacos de plastico € molde.

8° passo — Encher as extremidades da ancora com bolas de papel. Progressivamente,

coser as extremidades e encher de bolas de papel, até fechar a ancora.

> 8"e 9" semanas:

1° passo — Oferecer fita-cola de dupla face para que os jovens a anexem numa das
extremidades das embalagens de rebucados.

2° passo — Continuidade do workshop sobre cartazes publicitarios.

3° passo - Finalizagao do workshop e recolha dos cartazes produzidos.

» 10" semana:

1° passo — Montar a exposi¢ao no patio do modulo.

2° passo — Anexar as embalagens de rebucados numa das paredes do patio, escrevendo
“SWEET EQUIPA”.

3° passo — Expor a obra “Relédgio de Sol”, no patio do modulo.

4° passo — No patio do mddulo, expor os cartazes concebidos.

5° passo — No primeiro dia de exposi¢ao, realizar a inauguragao*.
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*Observagao: Oferecer lanches fast food. Portanto, aconselha-se procurar uma parceria

ou patrocinio de empresas de alimentacao fast food.

» Para concluir: Com os cartazes prontos ¢ interessante apresenta-los a empresas
aéreas e/ou empresas de dimensdao internacional, a fim de formar uma parceria. E
utilizar o material de comunica¢do visual como anuncio e propaganda, que pode ser
instalado* em paragens de autocarros e/ou outdoors.

*Observacgdo: A parte positiva desta atividade ¢ que devido ao seu caracter publicitario
pode ser exposta e divulgada em diversos paises, lembrando que o Museu Colecdo

Berardo ¢ um museu internacional e pode auxiliar na articulagdo de parcerias.

8.1.7. Planetario Gulbenkian

O Surrealismo pode proporcionar o autoconhecimento a partir da
representacdo dos nossos proprios sonhos. Portanto, nesta atividade utilizaremos o
desenho e a pintura para nos reconhecermos.

E importante lembrar que o Surrealismo vai para além de expressées grdficas.
Como exemplo, os Acontecimentos. Consequentemente, nos faremos acontecer um
planetario surreal, ao passo que apresentamos e utilizamos o patrimonial Planetdrio

Gulbenkian como temdtica representacional.

» 1% e 2" semanas:

1° passo — De quarto em quarto, dialogar com os jovens e indicar-lhes que ao acordarem
pela manha tomem nota* dos sonhos que tiveram durante a noite. Explique aos jovens
que alguns artistas fizeram exercicios desse tipo e cite exemplos de artistas.
*Observagdo: Para a execucgdo da atividade disponibilize materiais de arte (papel A4 -
pode ser colorido, pois auxilia a sensibilizagdo de aspetos ludicos do individuo -,

grafite, lapis de cera de diversas cores e outros que considere adequados).
2° passo — Oferecer a cada quarto um video sobre a tematica do Surrealismo.

3° passo — Dialogar com os jovens sobre o video.
4° passo — Oferecer a cada quarto um jogo de domino, contendo 15 pegas que, ao invés

de ter pontos que indicam valores numéricos, terd imagens de obras de arte surrealistas.
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> 3% 4% 5% e 6° semanas:

1° passo — Dialogar e solicitar a cada jovem que escolha um dos sonhos que foi anotado
e permaneca com a anotacdo. Quanto as outras anotagdes, indica-se que sejam
recolhidas.

2° passo — Inicialmente, numa atividade externa ao modulo, sera trabalhada a pratica do
desenho* a partir do sonho anotado e escolhido por cada jovem. A continuidade do
trabalho ocorre nos quartos™*.

*Observacdo: Para a execugdo da atividade disponibilizam-se materiais de arte (papel
canson A4 ou A3 de cor branca ou colorido, borracha, grafite, lapis de cores diversas,
canetas de feltro coloridas, lapis de cera de cores diversas, pastel de cores diversas,
etc.).

**(Observacdo: Para a execucdo da atividade, nos quartos, disponibilizam-se materiais
de arte (papel A4 ou A3 de cor branca ou colorida, grafite, borracha, lapis de cera e
pastel).

3° passo - Apo6s a produgdo, os desenhos sdo recolhidos.

4° passo - Com base no desenho trabalha-se a pratica da pintura, inicialmente, numa
atividade externa ao médulo. Na sequéncia, o trabalho tem continuidade nos quartos®.
*QObservagdo 1: Para a execu¢do da atividade disponibilizam-se materiais de arte (lona e
madeira para confecionar a tela ou oferecer a tela pronta, tinta de cores e texturas
diversas, pincéis de pena com espessura média, fina € muito fina).

*Observacdo 2: Para a execu¢do da atividade nos quartos, disponibilizam-se materiais
de arte (papel A4 ou A3, grafite, borracha, cola, tinta).

5° passo - Apo6s a produgdo, as pinturas sao recolhidas.

6° passo - Durante as atividades externas ao mddulo, imagens de obras surrealistas sdo
apresentadas. E uma oportunidade de fortalecer a contextualizagio do assunto e
enriquecer o repertorio de comunicagdo quanto as obras e artistas surrealistas. Portanto,
o didlogo entre o educador e os jovens ¢ privilegiado.

7° passo - Numa atividade externa ao modulo, conceber passepartouts. No final da série
de atividades sera realizada uma exposi¢do, no centro socio educativo, das pinturas
surrealistas produzidas pelos jovens. Uma sugestdo para o nome da exposi¢cdo ¢ “Os

sonhos identificam-nos”.
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» 7" e 8" semanas:

1° passo — Fazer uma parceria com o professor de ciéncias da escola do centro sécio
educativo, com a finalidade de fazer uma abordagem aos planetas do sistema solar,
explicar o que ¢ um planetério e apresentar o Planetario Gulbenkian. O professor pode
convidar um profissional que trabalhe num planetario para oferecer uma palestra aos
jovens internados. O professor e o convidado também podem criar uma dindmica de
grupo com essa tematica.

2° passo — Em duas noites, realizar uma sessao de video dentro do patio do moddulo,
utilizando um projetor. Os videos®™ devem referir-se aos Acontecimentos surrealistas
(que influenciaram os Happenings da contemporaneidade). Antes de iniciar a sessdo de
video ¢ importante dialogar e explicar ao publico-alvo que as produgdes dos artistas
surrealistas vao para além de pinturas.

*Observagdo: E possivel contactar o servigo educativo do Museu Colegdo Berardo e
solicitar apoio para obter copias dos videos da Colecao referentes ao Surrealismo e aos
Acontecimentos surrealistas.

3° passo - Caso alguns jovens obtenham autorizacdo judicial, realizar um passeio

externo ao centro socio educativo:

e Em Portugal, indica-se visita ao Museu Colecdo Berardo*. Em outros paises,
deseja-se que os jovens visitem um museu ou um espaco expositivo que
contenha obras de arte surrealistas.

e Em Portugal, ¢ possivel visitar o Planetario Gulbenkian. Em outros paises,

deseja-se que os jovens visitem o planetario existente na localidade.

*Observagdo: Se, na circunstdncia, o Museu Cole¢do Berardo ou o museu/espaco
expositivo estiver a expor obras surrealistas, ¢ possivel agendar uma visita a partir do
servigo educativo. Se as pecas surrealistas ndo estiverem expostas, talvez o
museu/espaco expositivo tenha interesse em criar uma ponte entre o servigco educativo e
0s responsaveis pela reserva, permitindo que os jovens conhegam algumas. Talvez essa
seja uma oportunidade de explicar a relacdo da conservacdo do patrimonio, fazendo
uma analogia com os jovens que estdo ‘“guardados” devido a um tipo especial de

preservagdo - do bem-estar e desenvolvimento integral.
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4° passo — Trabalhar, novamente, com o jogo de domind. Entretanto, agora
adicionaremos 13 pecas, com imagens que abordardo as tematicas dos Acontecimentos

surrealistas e do Planetario Gulbenkian.

> 9%, 10" e 11 semanas:
1° passo — Dialogar com os jovens sobre a preparagdo do Planetario Surrealista.

2° passo — De quarto em quarto, realizar jogo com os jovens. O jogo é o seguinte:
“Rumo a viagem espacial, quem leva o qué? A nave espacial tem uma bagageira
pequena!”. Portanto, nem tudo que os jovens disserem* caberd na bagageira para levar
na viagem.

*Observagdo: Estimular a fala e as respostas criativas, fazendo disso um jogo
descontraido e divertido. Se possivel, realizar a atividade no periodo do jantar,
aproveitando para jantar com os jovens, pois assim o publico-alvo sente a aproximacao,
sente-se atendido e respeitado, consequentemente ele ¢ afetado. Ao realizar a atividade
neste horario, torna-se interessante por ser uma ac¢ao diferenciada, o que auxilia o jovem
a refrescar a mente e relaxar o corpo antes de dormir.

3° passo - Projetar o Planetério:

e (Com os jovens, desenhar e pintar, no chao do patio do modulo, os planetas do
sistema solar, adicionando alguns elementos pronunciados no jogo “Rumo a
viagem espacial, quem leva o qué? A nave espacial tem uma bagageira
pequena!”.

e Ensinar a fazer uma maquina de algodao doce (artesanal) para que, no momento
do Acontecimento, tenhamos “nuvens coloridas e comestiveis”. Entdo, faz-se
necessaria uma atividade externa ao médulo.

e Para representar o Sol ¢ preciso uma e/ou duas bola(s) de plastico amarelo, de
tamanho grande.

e A partir das anotagdes dos sonhos, selecionar trés jovens para declamar os seus

sonhos.

» 12" semana:
1° passo - Acontecimento: com a pintura representada no chdo do patio do modulo,
alguns jovens fardo algodao doce colorido para oferecer aos outros participantes. A
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brincadeira com a(s) bola(s) de plastico amarelo sera um momento ludico. Em meados
do Acontecimento, trés jovens declamardo, em periodos espacados, as anotagdes dos
seus sonhos.

2° passo - Durante o Acontecimento ¢ interessante colocar musica instrumental, mas que
seja do agrado dos jovens.

3° passo - E preciso registar a a¢do (ou reagdo) dos jovens, durante o Acontecimento.
Logo, utiliza-se como ferramenta de registo a fotografia, a filmagem e ainda, se

possivel, solicitar apoio de um ilustrador para acompanhar o momento e representa-lo.

» 13" semana:

1° passo - Montar a exposicao de pinturas surrealistas dos jovens internados.

2° passo — Inauguracdo da exposicdo de pinturas surrealistas.

3° passo — Registar* a inauguragdo utilizando como ferramenta a fotografia, a filmagem
e ainda, se possivel, solicitar o apoio de um ilustrador para acompanhar o momento e
representa-lo.

*Observacdo: as imagens captadas podem sofrer edi¢do para que a privacidade dos

jovens seja assegurada.
» Para concluir: Desenvolver uma parceria com o Museu Colegdo Berardo para

realizar uma exposicao (tempordria) a partir dos registos recolhidos (fotografias, videos,

desenhos e pinturas surrealistas) durante a série de atividades.
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CONSIDERACOES FINAIS

O propdsito desta dissertagao foi o de comprovar a viabilidade de um museu de
arte — entendido enquanto local de confinamento — flutuar por qualquer parte do globo e
permitir a comunicag¢do ¢ o vinculo com outro local de confinamento - tal como um
centro sécio educativo - mantendo todavia um cunho democratico ao proporcionar
cultura a uma classe social carente de (re) estruturagao cognitiva.

Visto por este viés, serd possivel harmonizar (casar) os dois locais — museu e
centro socio educativo — com conexdes entre as suas areas pedagdgicas, plasmadas no
caracter didatico de um programa artistico. Programa que vai muito para la das praticas
circunscritas nos blocos de atividades, que se identificam pelo entrecruzar dos trés
principios estratégicos do Servico Educativo do Museu Colecdo Berardo e que se
espelham na fundamenta¢do da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa.

A disciplina educativa daqui resultante atende aos valores humanistas, estimula a
transcendéncia da concec¢do e do pensamento do jovem infrator. Também converge no
ideal de comportamento dos funcionarios, estabelecido pelas Regras Minimas das
Nagdes Unidas para a Prote¢ao dos Jovens Privados de Liberdade, capitulo IV, alinea O,

paragrafo 83, no trecho:

“Devera ser dado a todo momento, estimulo aos funcionarios dos centros de
deten¢do de jovens para que desempenhem suas fungdes e obrigacdes
profissionais de forma humanistica, dedicada, profissional, justa e eficaz,
comportem-se, a todo momento, de tal maneira que mere¢am ¢ obtenham o
respeito dos jovens, ¢ sejam, para estes, um modelo ¢ uma perspetiva
positivos.”

Com este enlace, fica comprovado que o micro sistema do Museu Colegdo
Berardo estende criativamente os seus rizomas, exalando disciplina educativa
“construtivista, interacionista, dialogal, multicultural e pds-moderna” (BARBOSA,
1998:41). Os atos educativos do Programa instilam conteudos por/entre/inter/trans as
multiplicidades do individuo em fase de desenvolvimento. Os conteudos sdo
trabalhados de maneira transversal, proporcionando uma visdo multifacetada do mundo.
Consequentemente permite formatar inusitados transitos de conexdes neurais.

O Programa Artistico Educativo Dedicado a Jovens em Medida Sécio Educativa

de Internamento incute o publico-alvo a(ao): imaginacdo; criatividade; tonificagdo da

112



rutura de estruturas comportamentais cristalizadas; conhecimento e entendimento
auténomo; reconhecimento da propria identidade; entendimento do mundo ao seu redor;
elevagdo da auto estima; entre outras caracteristicas importantes para a formagdo
integral do individuo, bem como no processo de ressocializacdo e reinserc¢ao social.

Diante das conclusdes obtidas na pesquisa, almeja-se aplicar e executar o
Programa Artistico Educativo. Nao ha territorio especifico para terminar a a¢do, mas
sim, “exclusiva obrigacdo” de atuar numa instituicdo pertencente ao sistema socio
educativo que detenha jovens infratores internados.

Para aplicar e executar as evidéncias defendidas no trabalho, pensa-se adequar a
dissertacdo em projeto e envia-lo para instituicdes, empresas, Orgdos nacionais e
internacionais e afins, na busca de financiamento de, no minimo, um ano. Ou ainda, a
apropriacao de um bom momento de reformulacao do sistema sécio educativo, como € o
caso de Brasilia e tentar construir parcerias que garantam espaco de atuacdo na
programac¢do das unidades de internamento que venham a nascer. H4 também a
possibilidade de adotar uma institui¢do socio educativa e programa-la com viés cultural,
tendo como base o Programa Artistico Educativo proposto de modo a que se possa
multiplicé-lo pelos vérios nicleos da gestdo pedagogica, definindo uma programacao de
acdes intrinsecamente transdisciplinares.

Na verdade, adequei a proposta da dissertacdo, em Outubro de 2012, para
concorrer ao edital do Ministério da Cultura (MinC), do Brasil. Em Dezembro de 2012,
o projeto foi selecionado e angariou financiamento para a viagem (Brasilia-Lisboa e
Lisboa-Brasilia), continuidade da investigagdo académica, finalizag¢do do curso de
Mestrado em Museologia na Universidade Nova de Lisboa e pratica de um bloco de
atividades na Unidade de Internagdo do Plano Piloto, no Brasil.

Como contrapartida do projeto selecionado pelo MinC, viajarei de Lisboa a
Brasilia, para aplicar e executar um dos blocos de atividades inscritos no capitulo 8
deste trabalho. Os registos captados na atividade final serdo publicados em diversos
suportes. Também sera editada uma publicacao (pequena cartilha educativa) a partir da
dissertacdo. A publicacdo terd uma tiragem de 20.000 a 50.000 exemplares, com
distribuicdo gratuita para instituicdes, empresas, Orgdos institucionais e afins, na
Peninsula Ibérica e na América Latina. Os jovens sentenciados a privacao de liberdade

necessitam com urgéncia de suporte para a sua ressocializacdo e reinser¢ao social. Neste
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contexto, a publicagdo ¢ como um grito aos muitos ouvidos que persistem em ignorar o

ser humano vulneravel e marginalizado.
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Figura 1 — Centro Cultural de Belém (CCB): Projeto. (Fonte: CULTURA, Secretaria de Estado,
Presidéncia do Conselho de Ministros; CULTURA, Instituto Portugués do Patrimonio. (1989).
Centro Cultural de Belém - concurso para projecto. Lisboa: Instituto Portugués do Patrimoénio
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Galeria das Caravelas
Praca do Museu | Museum Square
Muscu do Design | Design Museum

Figura 2 - Centro Cultural de Belém (CCB): Diagrama. (Fonte: Centro Cultural de Belém. Lisboa:
Ministério da Cultura, 2009.)
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Piso -1 Piso 0

A) Galeria das Naus C) Galeria Cruzeiro do Sul
B) Galeria das descobertas

1~ Caotaia / Gatetoria

Piso 1 Piso 2
D) Vestuario F) Galeria das Caravelas
E) Bilheteria G) Terracos das Esculturas
I) Cafeteria H) Jardim das Esculturas

I) Cafeteria

Figura 3 - Centro Cultural de Belém (CCB): Centro de Exposi¢coes, Modulo 3. (Fonte: BAPTISTA
PEREIRA, F. A. (ed.). (1996). Museus e novos espacos de exposicao. In Architécti, n® 32, Jan.-Mar.,
1996. p. 46-47.)



Figura 4 — Servico Educativo do Museu Cole¢ao Berardo: principio estratégico: desafio criativo.
(Fonte: Fotos Pessoais)
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Figura 5 ervigio Educativo do Museu Colecio Berardo: principio estratégico: jogo.
(Fonte: Fotos Pessoais)



Figura 6 — Servico Educativo do Museu Coleciio Berardo: principio estratégico: reflexao critica.
(Fonte: Fotos do Servico Educativo do Museu Colecio Berardo)



a) Aspecto exterior b) O interior

Figura 7: Unidade de Internacdo do Plano Piloto. Modulo 1. Quarto. (Fonte: Fotos Pessoais)

Figura 8: Unidade de Internacio do Plano Piloto. Médulo 1. Quarto. Casa de banho.
(Fonte: Foto Pessoal)



a) Jovens em procedimento de revista, moédulo 1 { b) Jovens a0 sair do quarto, médulo 1

- -

¢) Jovens ao fundo do patio, modulo 1 d) Agentes ao se retirarem do patio, médulo 1

Figura 9 — Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Médulo 1. Jovens em procedimento disciplinar.
(Fonte: Fotos Pessoais)

_ascoms
a) Objecto denom

“estoque” pela UIPP b) Faca

inado de

Figura 10 - Unidade de Internacio do Plano Piloto. Armas artesanais fabricadas por jovens
privados de liberdade. (Fonte: GATTI, Bruna Papaiz. (2005). As leis do carcere: os internos do
Centro de Atendimento Juvenil Especializado — Caje. Dissertacio de Mestrado em Sociologia no

Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Brasilia. pp. 39 e 40.)



a) Salao polidesportivo b) Campo de areia

VS NP [ T B

e) Piscina f) Campo de multijogos

Figura 11 - Unidade de Internacio do Plano Piloto. Area construida do niicleo de desporto, cultura e
lazer. (Fonte: Fotos Pessoais)
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¢) O teto

Figura 12 - Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Médulo 1. Patio. Local pensado para pendurar
mobile. (Fonte: Fotos Pessoais)
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Figura 13 - Amostra de cores de papel em formato quadrado (0,105 m x 0,105 m e
0,088 m x 0,088 m). (Fonte: Foto Pessoal)
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Figura 14 - Unidade de Internacao do Plano Piloto. M6dulo 1. Tsurus produzidos por agentes,
durante o plantiio noturno. (Fonte: Foto Pessoal)
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Figura 15 - Unidade de Internacdo do Plano Piloto. Salao poliesportivo. Projecio do desenho da
caravela. (Fonte: Foto Pessoal)

Figura 16 - Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Saldo poliesportivo. Jovem infrator retocando
contorno do desenho da caravela. (Fonte: Foto Pessoal)
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Figura 17 — Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Salao polidesportivo. Jovens medindo fios de
algodao com régua. (Fonte: Fotos Pessoais)

Figura 18 - Origamis tsurus separados por cor. (Fonte: Fotos Pessoais)

Figua 19 - Molde da “Caravela de Sonhos” afixado na parede. (Fonfe: Fotos Pessoais)
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Figura 20 — Processo de pendurar tsurus no molde da “Caravela
(Fonte: Fotos Pessoais)

s

de Sbnhos"’.

Figura 21 - Tsurus e lantejolas sendo cosidos a fio para producio da “Caravela de Sonhos”
(Fonte: Fotos Pessoais)
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Figura 22 — Modelagem da “Caravela de Sonhos”. (Fonte: Fotos Pessoais)
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Figura 23 — Sacos cheios de agua transparente. (Fonte: Fotos Pessoais)
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a) Cena da montagem do mébile

b) Cena da m&nfagem do mobile
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¢) Cena da “guerra” de agua

o T .
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d) Cenada “guerr” de z’igha

Figura 24 — Ilustracoes da montagem do mobile. Atividade-teste na Unidade de Internagio do Plano
Piloto. (Fonte: Desenho de Dimitrije Djordjevic)
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Figura 25 - Unidade de Internagdo do Plano Piloto. Médulo 1. Pitio. “Caravela de Sonhos”.
(Fonte: Fotos Pessoais)

20



o 1

"'Ej;L, PR S s e S

Figura 26 - Unidade de Internacéiio do Plano Piloto. Médulo 1. Patio. “Caravela de Sonhos” ao final
da inauguracio. (Fonte: Fotos Pessoais)
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Alexander Cald, i)
1933, criou os m.:um i

(Fonte: Fotos Pessoais)

Figura 28 - Registo de performance para atividade-teste na Unidade de Internacgdo do Plano Piloto.
(Fonte: Fotos de Inés Costa)
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Figura 29 - Arte Postal para atividade-teste na Unidade de Internacdo do Plano Piloto.

(Fonte: Fotos Pessoais)

Fscreva 1 carta para Adriana!

Escreva sua opinizo com relagio as atividades realizadas no modulo 1, seja
sobre: a producdo dos tsurus, a montagem da obra (mébile no formato de
caravela), a vernissage (lanche coletivo), o jogo da meméria, o cartdo postal
(ARTE POSTAL), ou as conversas e visitas da Adriana aos quartos do MI.
Diga do que gostou e do que ndo gostou.

E ndo se esquega: ha dois tsurus no cartdo postal; um é seu e o outro & para
retirar e colocar dentro da carta que sera enviada para Adriana.

OBRIGADA e

Figura 30 — Mensagem para direcionar o trabalho. (Fonte: Foto Pessoal)
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Anexo 1 — Centro Cultural de Belém (CCB): Centro de Exposi¢oes, Modulo 3.
Lista de exposicoes no periodo de 1993 a 2006

Entrada livre

Na India dos vice-reis

R No
Ano Exposicao CO-Prod. Data visitant. Obs. 1 Obs. 2 —\
1993 [Abertura oficial - 9/10 Junho dia 10-publico
Exp. Vieira da Silva Entrada livre|pintura
José de Guimardes Entrada livre 1|

Triunfo do Barroco

7510 Jun-26 Set, 93\

74.668|histérica

Nuno Mateus - Realidade real

'—10 Jun-12 Set. 93«

27.837|arquitectura

Mﬁ“i\

Sebastido Salgado - Trabalho

10 Jun-29 Ago. 93«

36.030|fotografia

|

Rui Chafes - sonho e morte

—10 Jun-26 Set. 93«

90.889|escultura

Jardim esc.Sul

Alberto Carneiro - Nas margens de um rio

'—10 Jun-26 Set. 93+~

90.889|instal.c/escul

Aeroespacial

Fernando Tavora - Percursos

Ass.Lavochkint+Ibertroniks

—1B Out-31 Dez. 93—

80.922|clentifica

Jardim esc.Nor

—18 Out-31 Dez. 93 —

24.265|arquitectura

Daniel Blaufuks : London Diaries

Almada - A cena do corpo —1B Out-31 Dez. 93— 39.681|pintura
1994 |Aeroespacial Ass.Lavochkint+Ibertroniks —1 Jan-31 Jan. 94« 27.981 |clentifica 108.903
Fernando Tavora - Percursos —1 Jan-31 Jan. 94« 7.965|arquitectura 32.230
Almada - A cena do corpo —1 Jan-31 Jan. 94« 17.874|pintura 57.555
Jardins do paraiso E.F. Coimbra —Jan-Fev 94« 7.957|fotografia
Pulsares, Arte contemporénea francesa Lx 94 —15 Mar-8 Maio 94« 10.688|arte contemp.
Angelo de Sousa, uma antolégica F. Serralves —15 Mar-8 Maio 94«
Eduardo Souto Moura, projectos e materiais —15 Mar-8 Maio 94«
Maluda, perspectivas de Lisboa M. Electric. —Fev.-Margo 94«
Graga Morais - Biombos M. Electric. —Fev. -Margo 94«
Quando o mundo nos cai em cima Abraco —16 Abril-15 Maio 94« 2.384|fotografia
Young European artists _|BP Oil —16 Abril-15 Maio 94« 5.001|pintura
o - The gate of the present Lego —11 Mal.-26 Jun. 94« 55.515 Instalaféo
Multiplas dimensdes Lx 94 —8 Jun-31 Jul. 94« 16.470|videoarte
—8 Jun-31 Jul. 94« 7.318|fotografla S|

E.F.Coimbra+Gal.L.Serpa

—8 Jun-18 Dez. 94«

30.058|pintura

O rosto da méscara Auto-retratos na arte port.
Arquitectos Pioledo - Arquitectura In-Possivel

—14.Set.-16 Out. 94«

4.311 |arquitectura

Spellbound - arte holandesa contemporénea

—11 Nov.-18 Dez. 94«

fotografia

Das méos dos construtores -Pedro Cabrita Reis

—14.Set.-160ut. 94«

| |Depois de Amanha

—21.Set.-18 Dez. 94«

10.497|instalacdo

gn Lisboa-94

11995 [0 Brasil dos viajantes

—10.Nov.-31 Dez. 94«

—27.Jan.-2 Abril 95

21.490|histérica

instalagdo

entrada livre

Mério Cravo Neto

—27.Jan.-2 Abril 95|

4.123|fotografia

C?Ig!o Pirelll —27.Jan.-2 Abril 95« 4.123|fotografia
Lucio Costa —27.]Jan.-2 Abril 95« 3.397|arquitectura
Ruy Othake —27.Jan.-2 Abril 95« 3.397|arquitectura

A pintura maneirista em Portugal

—1 Fev-10 Junho 95«

24.776|pintura

Las fuentes de la meméria

—4 Maio-30 Jun. 95«

3.824|fotografia

Santlago Calatrava

—4 Maio-30 Jun. 95«

11.817|arquitectura

Abstraccdo e montagem (IVAM)

—20 Maio-23 Jul. 95«

3.256|instalacdo

Art from Argentina

—18 Jul-17 Set. 95«

4.976|artes plasticas

Luis Barragan

—18 Jul-30 Set. 95

6.132)arquitectura

LJJMJ

Luis A. Survevil

—18 Jul-02 Set. 95~

3.545|fotografia

World Press Photo 95

—20 Set-10 Out.95

19.202|fotografia

Cuerpos pintados

—20 Set-30 Out.95—

22.750{fotografia

Imagens de luz(Muito sol)-Manuel Alvarez Bravo

—27 Out.-6 Jan 96—

6.911|fotografia

Casas acaricladoras

—27 Out.-29 Fev.96—

7.683|arquitectura

Tejadores de Voces

—27 Out.-29 Fev.96—

11.029|arquitectura

Muralistas mexicanos

—27 Out.-29 Fev.96—

10.629|pintura

Altares dos mortos - a festa da morte

—27 Out.-29 Fev.96—

9.466 |etnogréfica

Trajes mexicanos

—27 Out.-29 Fev.96—

9.743|etnogréfica

George Chinnery-Macau,uma viagem sentimental

—15 Nov.-14 Jan.96—

3.294/|pintura

Prémio Architécti CCB Entrada livre|arquitectura S.Laman
Plet Mondrian Entrada livre|pintura
‘S n Lovers - Col. Kobal Entrada livre|fotografia
Cartazes japoneses Entrada livre|design
Desenho Animado checo Entrada livre|?
Jogo de maos - Esculturas de Sebastian —27 Out.-29 Fev.96—| Entrada livre|escultura
Gravura contemporanea mexicana Entrada livre|gravura

1996 |Imagens de luz(Muito sol)-Manuel Alvarez Bravo —27 Out.-6 Jan. 96| 651 |fotografia 7.562
Casas acariciadoras —27 Out.-25 Fev. 96— 5.568|arquitectura 13.251
 Tejadores de Voces —27 Out.-25 Fev. 96 9.162|arquitectura 20.191
Muralistas mexicanos —27 Out.-25 Fev.96— 8.941|pintura 19.570
Altares dos mortos —27 Out.-25 Fev. 96— 7.735|outras 17.181
Trajes mexicanos —27 Out.-25 Fev. 96 8.250|outras 17.993
George Chinne —15 Nov.-14 Jan. 96 830|pintura 4.124

Jogo de mdos - Esculturas de Sebastian

—27 Out.-25 Fev. 96

A magia da imagem

Cinemateca Portuguesa

—15 Fev.-31 Maio 96—

Entrada livre|escultura
36.059|outras

Miré gravador

Instituto Cervantes

—29 Fev-05 Maio 96—

Antoni Tapies

—23 Abril-16 Jun.96

Fe rafia - Paulo Nozolino - Penumbra

—23 Abril-07 Jul.96
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Fotografia - Albano Silva Pereira -Maison berbere —23 Abril-07 Jul.96— ]
Do mar,das pedras,da cidade-Tienal de Mildo —19-Junho-11 Ag.96« 6.242|arquitectura
Artistas e Arquitectos —6-Julho-13 Out.96— 16.977|arquitectura 1
Alvaro Siza —13-Set-30 Out.96«— 16.722|arquitectura
World Press Photo 96+Prémio Vis3o fotoj.96 —16.Set-13 Out.96— 31.246|fotografia =)
Prémio Architécti CCB- 95? - o Mod. 1 |
Arte ns escolas - St. Julians Sxchool = artes plasticas |Mod. 1
Lucilia Moita = Mod. 1
1997 |For Heiner Muller —24 Jan.29 Abril 97— 6.462|arte contemp.
Low budget - Objectos do quotidiano —24 Jan.15 Maio 97« 13.790|design |
Gabriele Basilico - A experiéncia dos lugares —24 Jan.-16 Marg.97« 5.752|fotografia
Life/Live —30 Jan.-21 Abril 97« 9.480|arte contemp.
Cyber 97 : criagdo na era digital Portugal Telecom —11 Abril-08 Maio 97« 11.750|multimédia
Paula Rego —15 Malo-30 Set. 97 61.937|pintura
Donald Judd - Escultura, gravura e mobilidrio —15 Maio-10 Ag. 97« 8.323|design ???
Francis Picabia - Antologia —6 Junho-31 Ag.97« 16.195|arte moderna
Jalia Ventura - Two ways of life —6 Junho-31 Ag.97 6.665|fotografia
World Press Photo —19 Set-14 Out. 97 33.219(fotografia
Pop Art - Travessia transatlantica —11 Set-3 Dez. 97« 35.400]arte poj
La Villette (vis.guiadas:E.S.Educagdo) Min. Ciéncia e Tecnologia —14 Out.-6 Jan 1998— 63934 *|ciéncia-c/e.livre
Paul den Hollander - Viagem boténica —5 Dez.-12 Fev. 1998 1921 *|fotografia
Arte no tempo de Fernando Pessoa Portugal-Frankfurt —19 Dez.-5 Fev. 1998— 3057 *|arte moderna
Eduarda Lapa Sala Laman
Prémio Architécti/CCB 96 Sala Laman
Arquitectura virtual Sala Laman
Puro prazer Foyer GA
1998 |La Villette (vis.guiadas:E.S.Educacdo) Min. Ciéncla e Tecnologia —14 Out.-6 Jan 1998« 2.033|ciéncia-ent.livre 65.967
Paul den Hollander - Viagem boténica —5 Dez.-12 Fev. 1998 3.874|fotografia 5.795
Arte no tempo de Fernando Pessoa Portugal-Frankfurt —19 Dez.-5 Fav. 1998« 13.319]arte moderna 16.376
Viagem ao séc. XX Expo 98-Festival 100 dias —13-Fev-21 Maio 98« 91.495|arte mod/cont.
A prova d'dgua Expo 98-Festival 100 dias —27 Fev.-31 Maio 98« 43.214|fotografia
100 livros do século Expo 98-Festival 100 dias —7 Marg.-21 Maio 98« 31.855|outras
Arquitectura portuguesa no séc. XX Portugal-Frankfurt —26 Junho-23 Ag.98« 12.969|arquitectura
Louisé Bourgeois —26 Junho-23 AQ.98« 7.221|arte contemp.
Livro de viagens-fotog.port. 1854-1997 Portugal-Frankfurt —26 Junho- 6 Set.98« 9.891|fotografia
Cores para o futuro-il.inf. E juvenil Portugal-Frankfurt
World Press Photo 18 Set.-13 Out. 98 30.043[fotografia |
O fascinio da face da Flandres:arte e soc. Comunidade flamenga —20 Jun-25 Out. 98« 16.251|arte ant./cont. | g
Cyber 98 : criacionaeradigital.  |Portugal-Telecom —13 Nov.-20 Dez. 98« 8.862|multimédia | |
Passo a passo: a evolugdo humana (v.g.ESEduc. Min. Ciéncia e Tecnologia —01 Out.-31 Dez.98« 53.405|ciéncia
Cindy Sherman —16 Out.98-3 Jan. 99 16.663|fotografia 99
Hiroshi Sugimoto La Caixa —16 Out.98-24 Jan. 99« 12.358|fotografia 99
1999 |Abertura Museu do Design —1 de Maio de 1999 col. Perman. |600 pecas
Museu do Design —»1 Maio -31 Dez 99—, 59.121 |design |des.Ser.Educ.

Jodo Penalva

—22 Jan.-9 Mai 99

8.984|instalacdo

Douglas Gordon

—22 Jan.-9 Mai 99«

11.677|instala

Francesca Woodman

—22 Jan.-11Abril 99«

13.072|fotografia

Alvar Aalto em sete edificios

—12 Mar.-16 Maio 99«

17.319/arquitectura

Mario Botas - retrospectiva

Fund.Casa-Museu M.Botas

Flashes - Fondation Cartier

—28 Mal.-31 Dez 99«

24.609|pintura

—25 Jun.-22 Ag. 99«

8.163|arte contempor

Aleksandr Rodchenko - A nova Moscovo

—3 Set.-24 Out. 99

7.218|fotografia

Andreas Gurs| —15 Out.-26 Dez. 99« 13.921[fotografia
Cyber'99 Portugal-Telecom —15 Out.-28 Nov.99« 8.473|multimédia

Prémios Nacionais de Design

Centro Portugués de Design

design

Essentials Deluxe

Experimentadesign99

—14-31 Out. 99«

5.362|design/instal.

Archizoom today

Experimenta+Mdes.+CCB

design

Museu design

World Press Photo

2000 |Museu do Design

—19 Nov.-12 Dez. 99

—1 Jan.-31 Dez 2000—

31.298|fotografia

53.836 |design

Coleccdo Berardo - 1917/1999(Obras recentes

—28 Jan.-27 Ag. 2000

35.464|arte mod./cont.

Jorge Guerra - Quarenta anos de fotografia

—4 Fev.-30 Abril 2000«

9.513|fotografia

Arte Alema do pés-guerra

—26 Fev.-14 Maio 2000

7.164|arte mod./cont.

Project room - Da obra ao texto Maumaus »23 Maio-31 Dez. 2000« 14.379|instalacdo
Roy Lichtenstrin —12 Maio-20 Ag. 2000 19.111|pop ART
Jorge Molder - Nox —12 Malo-20 Ag. 2000 14.048|fotografia
Freeze Frame - 7 designers britanicos —27 Maio-20 Ag. 2000 3.130|design cont. Museu design
Initiare IAC —13 Out.-7 Jan. 01— 6.722|arte contemp. |c/01
Desenhos de mestre Porto-Capital europ. cultura —13 Out.-7 Jan. 01— 14.404|desenho c/01
World Press Photo —8-30 Set. 2000« 25.849|fotografia
Prémios Nacionais de Design 2000 carreira Centro Portugués de Design —4 Dez.-14 Jan. 01— 1.307|design 01
2001 |Museu do Design 1 Jan.-31 Dez 2001— 48.832 |design
Project room - 5 artistas convidados Maumaus —1 Jan.-31 Maio 2001« 9.905|instalacdo
Initiare IAC —1 Jan.-28 Fev. 2001« 4.033|arte contemp. _|fot.video.inst.

|Europeus - Cartier Bresson

—19 Jan.-28 Jan. 2001«

24.486|fotografia
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Museus Novo milénio-conceitos, projec, Edificio

—2 Fev.-15 Abril 2001« 13.384|arquitectura
KWY —16 Mar.-22 Jul. 2001« 5.562|pintura/escult.
Anthony Suau —6 Abril-17 Jun. 2001« 3.959|fotografia

Tony Oursler

—18 Maio-29 Jul. 2001«

2.032|arte contemp.
5.181|design

inst.vid.esc.pint.

50 anos Altamira Altamira —18 Maio-26 Ag. 2001« Museu design
100 Imagens 100 legendas Centro Portugués de Fotog. —19 Jul.-23 Set.2001« 9.447|fotografia prod. SIC
Verner Panton/Dieter Rams Experimentadesign2001 —19 Set.-25 Nov. 2001« 13.732|design Museu design
Robert Frank - Hold Still —14 Set.-18 Nov. 2001« 11.979|fotog./cinema —9_1
Caprichos de Goya —12 Out.-13 Jan. 02— 12.123|desenho gravura ﬁ
De Picasso a Bacon-Collection Delubac —12 Out.-13 Jan. 02— 23.225|pintura |
World P. Photo+19Prémio Visdo fotojornal.2001 Visdo/Edimprensa —7 Dez.-30 Dez. 2001« 19.494|fotografia

2002 |Obs.: Mud.horario 10-19h(encerramento 22 f.)
Museu do Design- Renovagdo —1 Maio.-31 Dez 2002 32.583 |desig
Caprichos de Goya —1Jan-13 Jan. 2002 3.812|pintura 15.935
De Picasso a Bacon —1 Jan-13 Jan. 2002 6.335|pintura 29.560
Gilbert & George —10 Jan.-15 Abril 2002« 20.847fotografia
Ar.co Universos - trab finalistas 2000/2001 Ar.co —24 Jan.-10 Fev.2002« 8.927|arte contemp
Frank Loyd Wright —7 Fev.-7 Ab. 2002« 37.345|arquitectura
7 Ambiente 7 Designers —1 Maio-31 Dez 2002 22.649|design Museu design
José Pedro Croft —10 Maio-4 Ag. 2002 4.931|escultura/des
Malevich —17 Maio-18 Ag. 2002 6.017|arte contemp
World Press Photo+Prémio Visdo fotojornal Visdo/Edimprensa —20 Set-13 Out. 2002 32.482|fotografia
Gary Hill - Obras seleccionadas Macba —10 Out.-12 Jan. 03— 7.787|instalacdo video
Albert Gleizes - o cubismo em majestade —15 Nov.-16 Fev. 03— 5.327|pintura Tl
David Goldblatt —7 Nov.-5 Jan. 03— 6.989|fotografia Fo
A parar a luz - esc. Carlos Nogueira inaug. Maio ent. Livre|escultura Jardim da pedra

2003 |Museu do Design —1 Jan.-31 Dez 2003— 43.425 |design

7 Amblentes 7 Designers —1 Jan.-27 Abril 2003« 3.854|design 26.503
Gary Hill —10 Out-12 Jan. 2003 1.627|instalacao 9.414
David Goldblatt —7 Nov.-5 Jan.2003« 1.099|fotografia 8.088
Albert Gleizes —15 Nov.-16 Fev. 2003« 6.015|pintura 11.342
Mies V. D. Rohe —10 Abr.-27 Jul. 2003 13.341 |arquit./design

Guardi, a arte da memoéria Prog. Operacional cultura —24 Abr.-17 Ag. 2003« 4.610|pintura

Lisbon Photo - Arquivo e simulagdo C.M.Lisboa —29 Maio-17 Ag. 2003« 5.594|fotogr./imagem

Bright Minds, Beautiful Ideas
World Press Photo 2003+Prémio Visdo fotojornal Visdo/Edimprensa
Noronha da Costa Prog. Operacional cultura

Experimentadesign 2003

—17 Set.-30 Set. 2003

20.250|design

—9 Out.-2 Nov. 2003«

—6 Nov.-29 Fev. 04—

30.198|fotografia

5.010|pintura

2006 - Encerramento M. Design
2007 - Encerramento C. de Exposicdes CCB

2006 |Museu do Design (Encerrramento Mus. de Design) —1 Jan.-31 Ag. 2006+ 29.233 |até 31 Agosto
Prémio BesPhoto BES 20 Jan.-2 Abril 2006« 8.512|fotografia
Frida Kahlo - vida e obra Casa Amer. Lat.+Emb.Méx. 24 Fev.-21 Maio 2006 93.589|pintura
Braun Prize - Prémios 2005 11 Maio-16 Jun. 2006 1.236|design
Helga de Alvear MEIAC+Gal.Helga de Alvear 29 Jun-22 Out. 2006« 7.563|arte contemp.
Jorge Martins 29 Jun-22 Out. 2006« 6.575|pintura
Abel Salazar F. Mério Soares+Casa A.Sal. 29 Jun-17 Set. 2006 5.546|desenho
World Press Photo+Prémio Visao fotojornalismo 28 Set.-22 Out. 2006+ 22.505|fotografia
Habitar Portugal 3 Out.-10 Dez. 2006+ 8.652|arquitectura
Nuno Cera 24 Nov.-25 Fev. 2007« 3.491|fotografia
Gongalo Byrne 24 Nov.-25 Fev. 2007— 5.382|arquitectura
Céndida Hoffer BES 1 Dez-25 Fev. 2007+« 3.688|fotografia
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Anexo 2 - Museu Colecao Berardo
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& http://pt.museuberardo.pt/museu

£ = B0 X || @ Museu | Museu Berardo x

Arquivo

Editar

Exibir

Favoritos Feramentas  Ajuda

Museu
Colegao
Berardo

Museu
Visitar ¢ mussu
Marcagdo de visitas
Contactos
Espacos paraeventos
Apoiar 0 museu
0 colscionador
FAMC-CB

Normas e recomendagGes

de

Museu

0 Museu Colegdo Berardo & um espago museolégico de
referéncia em Lisboa. onde o visitante pode desfrutar do
melhor da arte moderna e centemporénea. Neste museu &
possivel encontrar, tanto na mostra permanente da Colegao
Berardo come ne leque muito variado de exposigdes
tempordrias. obras de artistas dos mais diversos contextos

Iturais e variadas o ahistoria
da arte do ltimo século.

0 Museu Coleg&o Berardo conta ainda com um diversificado

Avoltadomuseu
Exposicdes
Colegdo
Educacdo
Publicagdes
Noticias
Imprensa

YouTube
Google Art Project

para todas as idades (por exemplo.
p pel Ges e visitas-atelier em familia) que,
de uma forma original e pedagégica, dao a conhecer os.
1di da arte leir como
Marcel Duchamp, Pablo Picasso, Salvader Dali, Andy Warhel.
Francis Bacon, Maria Helena Vieira da Silva ou Helena
Aimeida.

Exposigdes atuais Prozurar -
Atividades

Marcag5o de atividades - B
Subscrever newsletter

RY FRvRin]<]

Home
GContactes

©2013 Museu Colego Berarda
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Anexo 7 — Museu Colecio Berardo: Lista de Exposi¢oes Temporarias

Exposi¢cdes Titulos Abertura Fecho
Temporirias inauguradas 2007 Caminhos Excéntricos 8-nov-07 3-fev-08
Um Teatro sem Teatro 15-nov-07 17-fev-08
Por uma vida melhor 18-fev-08 18-mai-08
Hard Rain Show 10-mar-08 11-mai-08
BES Photo 2007 13-mar-08 4-mai-08
Le Corbusier 19-mai-08 17-ago-08
Utopia 30-mai-08 27-jul-08
Tempordrias inauguradas 2008 Desenhos de Escritores 1-set-08 2-nov-08
Pipedream 15-set-08 16-nov-08
Espacos Sensiveis - Colecgdo La Caixa 22-set-08 2-nov-08
BesArt 24-nov-08 25-jan-09
Caprichos 27-nov-08 1-fev-09
A Intuigdo e a Estrutura 4-dez-08 15-fev-09
Raul Perez, Desenho e Pintura 16-fev-09 12-abr-09
Arquivo Universal 9-mar-09 3-mai-09
BES Photo 2008 23-mar-09 17-mai-09
Peter Kogler 16-mar-09 31-mai-09
Pancho Guedes - Vitruvius Mozambicanus 18-mai-09 16-ago-09
Temporarias inauguradas 2009 PhotoEspafia 28-mai-09 2-ag0-09
Art Déco 24-jun-09 20-set-09
Mikael Levin, Cristina's History 31-ago-09 8-nov-09
Quick Quick Slow 10-set-09 3-jan-10
Amalia 5-out-09 31-jan-10
Edipo e a Esfinge 27-out-09 10-jan-10
Siléncios 2-nov-09 10-jan-10
BES Photo 2009 1-fev-10 11-abr-10
Judith Barry 8-fev-10 25-abr-10
Robert Longo 15-fev-10 25-abr-10
Auto-retratos do Mundo 22-fev-10 25-abr-10
Temporérias inauguradas 2010 Joana Vasconcelos - Sem Rede 1-mar-10 18-mai-10
Pierre Coulibeuf 10-mai-10 21-jun-10
Os Gémeos 17-mai-10 17-out-10
Algumas Obras a Ler 31-mai-10 22-ago-10
PhotoEspafia 2010 31-mai-10 15-ago-10
Warhol TV 26-jul-10 14-nov-10

83




A culpa ndo é minha 13-set-10 23-jan-11
Trienal de Arquitectura 14-out-10 16-jan-11
Tinta nos Nervos 10-jan-11 10-abr-11
Mappamundi 31-jan-11 25-abr-11
BES Photo 2011 14-mar-11 13-jun-11
Temporarias inauguradas 2011 Five Rings Zmarll 2l-ago-12
PhotoEspafia 2011 27-mai-11 28-ago-11
Pedro Cabrita Reis 4-jul-11 2-out-11
VIK 21-set-11 29-jan-12
A Arte da Guerra 19-out-11 28-mar-12
BES Photo 2012 14-mar-12 27-mai-12
Nikias Skapinakis 28-mar-12 25-jun-12
Temporarias inauguradas 2012 O Novo Oficio 20-jun-12 26-ago-12
Hélio Oiticica 21-set-12 6-jan-13
O museu em montagem 31-out-12 24-fev-13
No Fly Zone 30-jan-13 31-mar-13
Amplitude 20-fev-13 28-abr-13
Temporarias inauguradas 2013 BES Photo 2013 17-abr-13 2-jun-13
O Consumo Feliz 17-mai-13 05-jan-14
Entre meméria e arquivo 03-jul-13 05-jan-14
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Anexo 8 — Museu Colecao Berardo: Edicoes

Departamento de Edicoes

Edigcoes

Pode ser interessante fazer um diagrama com todas as lombadas dos livros e folhas de sala, a escala

1:1, para se perceber o volume fisico da obra feita, isto é, que extenséo de prateleira as edi¢des do

museu ocupam...;

i H i | ' S ver espago, com as capas, também a escala 1:1.

O Museu Colegado Berardo publicou até a data:

30 catalogos de exposigoes temporarias
7 roteiros da colegao
79 folhas de sala de distribui¢do gratuita — sobre o museu, a colegdo e as exposigdes temporarias

5 livros de ensaio

26 destas edicoes foram editadas em parceria com editoras e museus portugueses, espanhdis,

franceses, ingleses, alemaes e italianos

78% das publicagoes foram produzidas em Portugal
72% foram concebidas por designers gréficos portugueses

Mais de 50% das publicagdes sao bilingues (e algumas, trilingues)

Nestas edi¢des o museu publicou textos de 111 autores
Bernardo Pinto de Almeida
Filipa Ramos

Ana Pinton

Bruno Marchandn

David Santosn

Delfim Sardon

Joana Nevesn

José Marmeleiran

Leonor Nazarén

Ligia Afonson

Licia Marquesn

Lufsa Costa Diasn

Luisa Especialn

12/06/18 P. 4
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Departamento de Edi¢oes

Maria do Carmo Serén
Maria do Mar Fazenda
Nuno Crespo

Ricardo Nicolaun
Sandra Vieira Jirgens
Maria Joao Fernandes
Miguel Santiago
Pancho Guedes

Pedro Guedes

Joao Pinharanda
Joaquim Pais de Brito
José Manuel dos Santos
Maria Antdnia Camara
Rui Afonso Santos

Rui Vieira Nery

Vitor Pavao dos Santos
Bruno de Almeida
Emilia Tavares

Ana Hatherly

Ana Marques Gastao
Anténio Lobo Antunes,

Pedro Vieira de Moura
Domingos Isabelinho

Sara Figueiredo Costa

Rui Colago

Pedro Cabrita Reis

Sénia Serrano

Gongalo Villas-Boas

Anténio Carlos Cortez
Edmundo Cordeiro

Gongalo M. Tavares

José Gil

Luis Lima

Mafalda Ivo Cruz

Ménica Guerreiro

Pedro Mexia :
José Braganga de Miranda
Miguel Amado :
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Anténio Guerreiro
Anténio Rodrigues,

Ana Rito

Ana Dinger

AnaMary Bilbao

Pedro Lapa
Jean-Frangois Chougnet
Amy Dempsey

Eric Corne

Jurgen Bock

Manthia Diawara
Corinne Diserens
Annelie Pohlen

Martin Péran
Christophe Fiat
Jean-Yves Jouannais
Pawel Moscicki
Consuelo Ciscar Casaban
Maria Jesus Folch
Nicolas Arocena

Maria de Corralo
Lorena Martinez de Corral
Frangoise Paviot

Jorge Ribalta

Gerry Badger

Joan Fontcuberta

Jorge Figueira
Malangatana

Simon Sadler

Ulli Beier

Carlos Schwarz
Jean-Frangois Chevrier
Jonathan Boyarin
Catherine Chalier
Estelle Pietrzyk

Joélle Pijaudier-Cabot
Marin Karmitz
Bernadette Caille
Jean-Jacques Lafaye -

Departamento de Edigoes
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Departamento de Edicoes

David-Alexandre Guéniot,
Jean-Louis Godefroid,
Doreen Mende
Elisabeth Lebovici
Octavio Zaya

Lorand Hegyi

Pierre Coulibeuf

Eric Fabre

Christian Schlatter
Marilia Pascual

Judith Benhamou-Huet
Guillaume Monsaingeon
Franco Farinelli

Orla Barry

Dieter Schwarz

Sabrina van der Ley
Markus Richter
Salvador Patricio Gouveia
Emily King
Jean-Jaques Lebel
Paul Wombell

56 autores portugueses;
51 estrangeiros

33 autores portugueses traduzidos para inglés e francés;
51 autores estrangeiros traduzidos para portugués
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Anexo 9 - Museu Colecao Berardo: Exemplos de atividades culturais

Museu
Colecao
Berardo

Nikias Skapinakis

Presente e Passado / Present and Past

2012-1950

28/03/2012
42 Feira
1shoe /
Wednesday,
7:00 PN

Convite /
Invitatien

Tnauguragho /
opening

Esta exposigBo, que se apresenta agora no Museu Colegéo Berardo,
constitui a mais ampla e significativa antologia dedicada & obra de Nikias
Skapinakis, reconhecido como um dos nomes mais relevantes da arte
portuguesa na segunda metade do século XX. A exposigao, comissariada
por Raguel Henriques da Silva, organiza-se em sete nicleos reveladores
da extracrdindria amplitude e diversidade, bem como das indmeras
possibilidades formais e expressivas do trabalho de Nikias Skapinakis,
desenvolvido durante mais de sessenta anos. A singular capacidade de
sintese na abordagem da imagem e o permanente didlogo com a cultura
ocidental, que as suas pinturas definem, tornam claro o sentido e o valor
do seu contributo.

Exposigao patente até 24 de junho,

Museu Colectio Berarda

COVERNO DE | souiam s wase
#rte hocerna s Contemmparines P PORTUGAL | B

nnsuan
PORTUGAL

Entrads gratuits no
Kuaey Solscho
Berarda com apais

B http://br-mgh. mail.yahoo.com/neo/launch?.rand=17rim7dod7prh

RP-BeXx ‘ B (6 nao lidos) - flordocerrad...

museubsrardofimusevberardo.pt
WHW . MUBOUDSEATAC.PL
213 612 878

Praga do Império
1449-003 Lisboa
Portugal t:

The exhibition that is now being shown at Museu Colegéio Berardo is
the most comprehensive and significant anthology ever staged of the
works of Nikias Skapinakis, one of the most prominent Portuguese
artists of the second half of the twentieth century. This exhibition,
curated by Raquel Henriques da Silva, is arranged in seven groups that
reveal the amazing range and diversity, as well as the countless formal
and expressive possibilities, of the work that Nikias Skapinakis has
undertaken for over sixty years. His unique ability for pictorial synthesis
and the continuous dialogue - defined in his paintings - that he has
established with Western culture, highlight the meaning and value of the
artist's contribution.

Exhibition on view until June 24,

Wecenas: Apodo:

ZON &

Tintas Robbialac™

o 0
(ol 2s ioF

Arquive  Editar  Exibir

Favorites Ferramentas  Ajuda

= YAHOQ! MAIL

MCB  CONTATOS
[# Escrever -
PROGRAMAS EDUCA... .
psico aprendizagem
psico personalidade
rede povos indigenas__

seu estrelo e o fuadote..

AGENDA

Save the date > Art of...

1 Apagar - e = Mover~ € Spam -

Buscar no Yahoo M Buscar na Web

¥ Agoes -

E Oi, adriana

Save the date
12 de abril, 17h30

Convite para o lancamento do livro THE ART OF NOT MAKING,
com a presenca do autor Michael Petry.
Ler maiz
Anfiteatro do Museu Colegdo Berardo
12 de abril, 17h30
Entrada livre

Musau Colecso Berarde
Arte Moderna e Contemporinea

UAB (10)

vestis sobre medida (5)

~ MESSENGER
Eu: » Offline ~

Enire no Messenger
para ver quem esta
online.

]

~ APLICATIVOS

Folos

Anexos

Bloco de notas ‘

Museu Colecio Berardo i
Arte Moderna e Contemporéinea

Praga do Impéric, 1440-003 Lisboa, Portugsl
£ 4351 212 612 878 T +361 212 012 670
mussubersrdo@museubersrda.ol

‘www museubersrdo pt
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INSTITUTO Mussu
[‘ ] l DE HISTORIA @ Colecio fCSH
Organizagéo: oA ARTE Berardo Com o opoio de: B

SEGUINDO O RASTO DE LYGIA CLARK...

Projeccdo do filme Sur les traces de Lygia Clark. Souvenirs et
évocations de ses années parisiennes (2011)
de Paola Anziché e Irene Dionisio

Com a presenco da ortisia Paolo Anziché e intervencdes
de Liliano Coutinho e Froncesca Zoppia
[moderagéo de Giulia Lamoni e Margarida Brito Alves)

Entre 1970 e 1975 a artista brasileira Lygia Clark ministrou, na Uni-
versidade La Sorbonne, em Paris, um curso intitulado ‘O gesto e a
comunicagao’. O filme de Paola Anziché e Irene Dionisio reconstitui
alguns momentos das situagdes ai desenvolvidas, alimentando-se
das memérias e pensamentos de cinco participantes. O espectador
é convidedo a percorrer um itinerdrio poético em que o testemunho
das vivéncias dos entrevistados se entrelaca com imagens de expe-
riéncias sensoriais colectivas recriadas pelas autoras.

23 de Abril de 2013, as 17h45 no auditério do
Museu Colecao Berardoe § Enfrada gratuite

FCT

P ot Emtas

b
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Anexo 10 - Museu Cole¢ao Berardo: Programa de atividades 09.2011/09.2012.

Servico Educativo

SERVICO EDUCATIVO
PROGRAMA DE ATIVIDADES

00NY¥3E 0YII310) NASNN 9

aproximar ]

@ MUSEU COLECGAO BERARDO ! : ‘
e

{NDICE

02 Apresentacbes

06 Participar

Publico escolar e outros grupos organizodos
08 Pré-escolar /1.°ciclo
11 1.°ciclo /2.2 ciclo / 32 ciclo
13 2°ciclo /32 ciclo
15 2°ciclo /3.° ciclo / Secundério / Universitério
16 3.°ciclo (9.° ano) / Secundério
17 3.°ciclo (9.° ano) / Secundério / Universitério
21 Secundario / Universitario
24 Outros projetos pedagogicos
26 Atividades para docentes
28 Publicos com necessidades especiais
30 Séniores

-

~

o

3

>

Envolver
Familios e publico adulto
36 Adultos
39 Familias
41 Para os mais novos.
44 Aproximar
Para todos os que nos visitam o fia

4

N

Parcerias
Atividades realizadas em parc

5
S5
E)

>

Informagées gerais
Bloco de notas
Calendario

~ o
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participar

 PRE-ESCOLAR/1°CICLO

& van § o

useu de arte contempordnea

A primeira visita 30 museu transforma-se num momento Magico que,
com o Passar do tempo, permanece N3 NOSSa memora. Numa viagem
petas exposigdes procuramas pistas que nos ajudam descobrir

s segredos das obras de arte.

0 que ¢ uma colecSo? O que faz um colecionador? Nesta visita tornamo-nos
<colecionadores de ideias para descobrir o que se esconde nas obras de arte
do Mysay Berardo.

‘Conceclo: Patricia Trindade

: ; -A . 4gua. nd0 conseguimos viver sem elas.
~ Pé ante pé. caminhamos por entre as perguntas que vao surgi
0 Musey Berardo Serd que existe 56 i

Py

Lo

PRE-ESCOLAR/

& Ve .mw/.mu #® 00 @ oncsa

Caga ao tesour
Que tesouro se esconde nas exposicdes do

Seguimos 0 Mapa que nos da as pistas para
na aventura cheia de formas e cores!

Concegdo: Ana Dias

pelas exposigdes do Museu Berardo.
pensar e desenhar... Queres exp

Concegdo: Ana Dias

Peque

Ha misterios por desvendar no
da tua sjuda. Estas prep

Concegde: Cristina Gameiro e!
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3 pens

Nestavisita sgatar a prética do pensam
de tudo aquilo que estd 3 nossa volta, Criamos uma
o apinites e sensactes. Uma expe
Aceitas o desafio?

Concegso: Marilia Pascoal e Susana Alves

Olhar lhos e ver i
‘e do nosso imaginario identificamos nas o

uma obra, de la

P




3°CICLO (9.2 ANO)/ SECUNDARIO / UNIVI

Numa 6gica de aproximagao
anea

3 OFICINA
§ vsmrounca / @ visT ]

Com a ajuda das obras de arte contemporanea viajamos até ::::‘s::dn: p
respondermos a algumas questdes: Como entender aarte rnd ;
movimentos de vanguarda? Como distinguir a arte moderna da contempo 2
Como & que elas se relacionam? Como interpretar uma obra de arte mavg

Concegao: Rita de Sé e Orlando Franco

© vsma o oFIONA

ecetor e mensagem: a obra de art

sistema de comunicag

Ageometria e a cor, 0s simbolos e as formas, sempre foram usados na o
de arte como forma de comunicar mensagens. O artista pode ser visto
0 emissor de uma mensagem visual. Sera que sabes o que significaumc
amarelona pintura? E o que nos pode fazer sentir? Vamos criar um sist
de comunicacdo, interpretar mensagens através dos enigmas das cg
formas e materiais da obra de arte.

Conceggo: Susana Andgua

gradual dos alunos ao universo da
M-se trés visitas ao Museu Berardo,
ue exploramos diferentes conceitos.

Segundo periodo: escultura
Partlmas dareflexdo em grupo ¢

o processo de trabalho, o m

Terceiro periodo: fo
Fazemos, ao longo da vis
na exposicao. Estas im
ao conceito de instz
estatica ouem mo

Concecao: Fabricia Vale

A partir da pratica
pela exposicao, p |
eimagens, apo

Concecdo: Ana Rito,

SECUNDARIO / UNI

T VISITA TEMATICA

Uma aprendizagem do

A experiéncia moderna alterou radicalmente a nossa relacdo com o corpo:
a sua imagem, a sua topografia, como age @ como se constitui. O corpo abre-se,
desestrutura-se, exigindo uma nova apr agem de toda a sua plasticidade.
Na experiéncia do corpo aimagem que dele fazemos desmultiplica-se,

abrindo caminho a uma nova imagética da sexualidade na arte.

Concecdo: Joana Batel

¥ VISITA TEMATICA

Como ver o que

s oaied P

Quais sdo os limite do existir e do ndo

numa obra de arte, o que vomosouoqmwhml m
aquilo que até parece que ndo nos querem contar. Podemos ultrapassar
os limites e ampliar as obfasmlﬂndlﬂﬁm

asua dimensdo original.

Concegdo: Sara Franqueira

T VISITA TEMATICA

Algumas obras contempordneas:
130 sabemos ou que 56 outros rec
todos temos as ferramentas e os
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CUNDARIO / UNIVE RSITARIO

Percursos
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C B¢ 5
PUBLICOS COM NECE 65IDADES ESPECIAI

mpre tnica e dependente

tentamente vamos explorar

1 nos afasta delas. Varios desafios serdo proposto

) De que forma eu me identifico com ela
Concecho: Maria do Carmo Rolo e Susana Alves

* / LR 3

Co(n)tato se vé a obra

useu de forma criativa. Acionamos os sentidos e criamos

05 com as obras de arte. Como ver o que esté |4 e 0 que

1o estd 147 Vamos conversar co(n)tato e criar objetos dialogantes

Dirigida a cegos e pessoas com baixa viséo
Concegao: Rita de Sé

Para além destas, outras atividades da nossa programacdo podem ser adaptadas

Para mais informagbes contate o Servico Educativo: T. 213612 800
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envolver

ADULTOS

Encontros

Desfolhar imagens
Numa ex|

Uma imagem
antes percorré nosso imaginario.
imagem para descobrir
s pretende,

elas sentidos diversos.

ao longo de varios

Este exercicio & uma aprei arte como para o0 mundo.

E curioso notar que variad adores perguntam a proveniéncia
das consideracds

Foiocritico?E o d

vezes 0s espe
1a visita orientada. O artista disse?

pedagdgico do monitor?

Todos nés emprestam
concecdes, 3 discussdo sobre pontos de vista, expande o mapa da nossa imagina-
¢80. Ha, porém, imagens literarias, visuais, musicais, que s6 se descobrem passado
muito tempo. Descobrem-se porque permaneceram em confronto dentro de nds.

E desse confronto, de inquietagtes, dividz
que a nossa imaginacao se alargue.

10550 imaginario ao roteiro da imagem, e a partilha de

. encontros, que precisamos para

Concecao: Joana Batel

onversas e discussoes a volta de...

A partir da Colecao Berardo desenvolvemos conversas e debates que conduzem
areflexdes em torno das obras desta colegdo. Num primeiro momenta visitamos
2 exposicdo, dando destaque ao artista selecionado; depois, no anfiteatro,

580 apresentadas outras obras, através de fotografias e videos, facultando
deste modo um maior conhecimento do artista e enquadrando a obra
pertencente a colego, Durante a atividade lancam-se tépicos de discussao

# debate aberto a todos,

ADULTOS

dos anos de 1960 a atualidade

Este curso tedrico-pratico propde uma abordagem aos discursos da imagem

; partir da segunda metade do século XX. Propée-se a reflexao em torno da
ancia do olhar/enquadramento nas praticas artisticas contemporaneas.
A relevancia da obra de Dan Graham, Bruce Nauman, Andy Warhol ou do cinema
de Jean-Luc Godard, entre outros.

import

Concecdo e orientagao: Orlando Franco, Rita de 54 e Susana Anagua

Minimo de participantes: 12
Maximo de participantes: 30

Para mais informagdes contate o Servico Educativo: T. 213 612800.

desde as primeiras vanguardas até aos nossos dias.

Minimo de participantes: 12
Maximo de participantes: 30

Para mais informagdes contate o Servico Educative: T. 213 612 800,
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FAMILIAS COM CRIANCAS DOS 2 AOQS 4 ANOS

Bebés no museu

1s e a0 movimento vamos explorar o museu em familia e

forma divertida o contato com 0 museu.

FAMILIAS COM CRIANCAS DOS
4 AOS 6 ANOS E DOS 7 ADS 12 ANOS

Museu partilhado

eu em familia, através de uma aproximagdo lidica as obras

c&o de uma oficina, em que criangas e adultos partitham ideias

ando-lhes forma.

Museu em simultaneo

yrma de visitar o museu onde as criancas realizam uma

cina e 0s adultos, em simultaneo, participam numa visita-orientada,

atividade j0 realizadas em torno da Colecgao Berardo

temporarias

PARCERIAS

7] existem outras atividades dirigidas

angas dos 7 aos 12 anos

Aniversério no museu

€ aniversdrio é sempre um dia muito especial. Para o celebrarmos
stividades tematicas em torno das obras de arte expostas;

e experiéncias e muita criatividade iremos trabathar na construcso

fta desse dia de festa!

)S MAIS NOVOS
Um dia no Museu Berardo
. x2 gterente
. v pOSemTS

wo o o dal ko et

Uma noite no Museu Berardo

ey edos 3as oo
& 5 noote o msend
fecha ¢ foam
ecer a5 Pesltrian 30 vils
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PARCERIAS

CCB = Uma leitura transversal ao edificio

Vittorie Gregotti e Manusl
sntarnavel da cidade de Lisboa Um edifieie
to manifestag Ges artisticas diversas,
wepeita d sua localizaghn  construgle
ahordando a historia do local

. o pelos arquitetos
0 Centro Cultural de Relém projetado pelos arg

Salgado, constitui uma referdncla in

versdtil capaz de conciliar a apresentagao

reunindo (OnSBNSO 1O ¢
Mas nem o 1ol

wihor o edifitio
lacan com a envolvencia, as inteng Ges que os arguitetos
tionando o seu papel na Lishoa cosmopolita atual.

Hiveram na cone e in. e g

Concecho s orientagdo: Fabricia Valente o Maribel Sobiraira

ATEMATIOA

1 /,.. T A

CCB=Da ideia & concretizacao

Estavisit apretenc

ublichar a importantia do conceito em arguitetura
& de camo este se relaciona com a obra 0 edifcio do Centro Cultural de Belom
desenvalve-se numa estrutura modular base, wano tubo. Fata permitirla a
constivg Ao de ma sasnecessidades o complexidades de it
vatencho centra-se, no &6 nas relag Hes mo
tarmo tatbém no detalhe, fa escalha dos materials

tjue dio bnfase
Prieneira visitamos os 116

adequado:
equipamento cultural A oo
& (uesthies volumétric s

& das suas fextury 86 coficaite

mibdilos existantas

explicitande a sua o 8nel
e & rfvel nlividusl quet & nivel da sua integragbo N cotjunte, par depuis

Visitarmes os locais onde nase ot e médulos quatee 6 einee
sttt )

Coneaghoe oflentachn. Fabiicis Valente o Marilyel Sobreira

L

3

Al

PARCERIAS

Visitas ao Centro Cultural de Belém

0 Museu Berardo e a Fundagéo Centro Cultural de Belém criam, em parceria,
cio onde desen-
seu trabalho, através de visitas gerais, visitas tematicas e visitas

1as de conhecermos e interagirmos com o edi

uma componente performativa

visitas tém como objetivo proporcionar um conhecimento do edificio,
da sua arquitetura, dos seus espacos interiores e exteriores e ainda da sua
envolvente, quer numa perspectiva urbanistica quer histérica

As visitas
universitario - e a adultos e séniores. No caso do primeiro, segundo e terceirs

visitas terdo uma componente lidica-pedagogica e poderio ainda
complementadas com oficinas. 3
ara grupos escolares é requerida a presenca de um adulto por cada
responsével pelo grupo durante a visita. 2!

/isitas sdo dirigidas a um piblico escolar ~ do primeire ciclo 20 ensing

ciclo

) criang

Marcacbes ¢ informagbes
em marcac o prévia, com um minimo de 7 dias de antecedincia.
das@ccb.pt

visitas em portugués e inglés: 5 euros / participante
e

m menores de 12 anos,

105 e cartio amigo CCB: 2,5 euros / participante

destas visitas estd sujeita a um ndmero minimo de participantes.

Para mais infy

contate o Servico Edy T.213612800

PARCERIAS

/ @ visin i o

{
CCB = Uma janela sobre o rio

foderemos fatar i tiinguile histatics / arquitetanics sm Beldm? Qus

Lmaie o petaticas estabelecamos entes o Mosteiis dos Isranimes

Wb eposic Ao do Mundo Portugiss e o Centro Cultural de Belsm?

L viangulo e guadiadi comm o nove o contestads Musei dos Cochis
i i emos nele 8 sxtensho do Mostaire dos leranines de seeuls XX
jie cada uma destas Spicas & cada tm destes sdificios se ralaeh

s o e o espago do CCR &e torna e 56 uma janela pars o e
fndamental de didlogo. Neste alhar irbanistics & histiricista i
v ronteias que este compless estabeleces na cidade de Lisboa,

Cancethn e orlentag Ao Fabricis Valeite o Mar el Sabisios

£ A TEMATIEA / @ visia @B URIEiA

espato euliaral
wmos descobii o ¢ ardter elvies o soeial dlmmﬂllm
OO St st et O S B L AS, RIS L AL
e atividade cultursl da cldade. Vaiios percuier @ s

PSRN Vs st ol it i 6fED Cm e fre
facos de Lishioa: o sol, o lus, 6 8, ..mmmm
Lonewehn o o eibag i Afaias Gil

Ao L0 il g vl ;‘I‘: "r
W e L ] 2ROU. g b lll‘m&

Pars &
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Concebemos uma visita com uma abordagem performativa realizada a!
de um percurso em movimento pelas vérias camadas do edificio em que
& aprincipal unidade de medida.

Concegao: Yola Pinto e José Mateus

& utros grupos org; Quartas e sextas-feiras. Aos
bﬁs 2510h30.

W voNumENTAIS

mm questionar sobre a sua
prépria missao. Pro
o lado oculto das salas de espetéculo. sublinhar a mxpurtkr.ia d

Nestas ofici ividades cujo objetivo é cf

Wncmommcmohmmdooh

. Wdestemodonousmwud-

.mwmenobusdcm , procurar, fo

*"‘ummmcmvumﬂméoma

que exploram oregisto feito durante avisita 3 exposicao, ma
adquiridas na visita.

£ ESPETACULARES

CCB-Ba
de Espe

Na obra O Espectador Ema
opapel do publico enquanto

a possibilidade de ativar ap

A visita "Bastidores” aproveita e

0 espetador é convidado apuld

mais intimo do espetdculo. Tem
toda a estrutura qut.e b

com um enquadramento
Ao revelar territdrios e
ao publico, espera-se sif

da programacao proposta p
Concecdo e orientacao: Jo:

Para escolas e grupos organ
Em inglés: domingos as. 1w

parao espaco para
Academy é utilizado
Estes esbocos s«tl

Para escolas (do 1.°a03.°1
Todos os dias, das 10 a
Para familias, ao fim de

Para marcagGes e
1.213612800/

Precario
Escolas: 2,5 euros /.
Familias: 5 euros / p:
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8LOCO DE NOTAS

INFORMAGOES GERAIS
Marcacdes

De segunda a sexta-feird
T.21 36128(

servico educativo@museuberardo pt

h bs 18h00
jas 100 bs |

2900

Informagbes u

Hordrio das atividades. de seg

»a domingo, das 10h ds 17h00

cacdo prévia

Todas as atividades requerem
Maximo de participan de: 25 (para escolas ou outros grupos).
Por motivos alheios ou imprevistos as atividades ou a programaco
poderdo estar sujeitas a alteragdes.

Precario

Para escolas e outros grupos organizados

Visita-joga: visitas orientadas, e visitas teméticas: gratuttas
Visita-jogo-oficina: 1,5 euros / participante

por ati

Para familias

Atividades "Bebés". 2 euros / participante

Atividades ‘Familia”: 2 evros / participante
Atividades "Parceria Nintendo” 5 eur 05 / participante

Para os mais novos

“Férias no museu”: sob consulta

“Um dia no Museu Berardo®: 30 eyros
“Uma noite no Museu Berardo™ sob ¢
Aniversdrios tematicos: sob consulta

/ participante (inclui almogo)
onsulta

Para adultos

Percursos transversais (fim de semana}: gratuito

Visitas orientadas pelas exposicdes: S euros / participante
Visitas para grupos: 190 euros (até 20 participantes; grupos

on _M:r; superior o va.lor € de mais 5 euros / participante)
‘w‘? . 0Nversas e discussées”. § euros / participante

CALENDARIO 2011 /2002

Setembro Outubro
19 26 5 I W17 H4N s
27 T LIRIR . .
Q Fl21958 q
Q 613207 q
‘ s 7408 s
s 181520 5
4 D 291639 o
012
Dezembro Janeiro Fe
219 26 A 29188 $
132027 T o 3eusn 1
713 a 4n®Bs e
i 7 a $1219% q
e 2599 s spBND s
F ) 1623 % ; 74D s
B D FBISRS ?
1118 N
Marco Abril
613202 s 29168%
7142128 T ERTRTE )
1 815229 qQ 41187
9 1623 30 Qo S1R219%
310172431 5 FBRT
4111825 s TMaBd
D 5121926 D 1PIS52DS
Junho Julho
suBE s 29889
S121926 T 1B
@ snan Qa suBvs
Q F1l42128 Q S 12192
18152229 s 613N
291630 s R
? B o 181518

Setembro Outubro
1017 24 s 2
1niexs T
1219 2% Q
BB Q
1421 8 s
1522 s
1623 % o

CENOV W
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FUNDACAO DE ﬂ'f ™
COLECAQ BERARDC

Presudente Nanav 7

Comseide e Funcada s

MUSEU COLECAO BERARDO

Direter Gend

Comservacsra

ODERNAE

CONTEMPORANEA

Conselho de Administraghe

Sousa
Marketing

3
X : i
Relacdes Publicas %
tina Sequeira i
Coordenadora da Colegdo
sabe s Alves iy

Contabilidade e Finangas
N & Mancio

Secretariado

Estagiario
Frederico Albuguerque Mendes

ara familias
roduto CP/Avis

tra, Lisboa Oriente

Ana Rito. Ana Romana,
Fabi i Valente. Hida Frigs,
aginha Mariia Pascoal
a1 102 Botetne. Orlande Francs,
erreira, Rita de 54
ilvia Morewa Susana Alves, Susana Anigua

Edicho e Revisdo

e Nuno Ferreira de Carvalho

Design Grafico

Creditos Fotograficos

>0 23 20

2-33,35,38,42-43.46.58)

p. 2.4-5.7. 25,27, 40, 45)

Capa
fter Another - A Few Silent Steps
tografia: Orlando Franco

Tiragem

© da edicdo

te Moderna e Contemporanea - Coleqo Berarde,

segue as regras do Acordo Ortografica de 1990, em vigor
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Anexo 11 - Museu Cole¢ao Berardo: Divulgacio via web. Servico Educativo

. > —— “ E=Rfcf™ x|
G@\- https//br-mag6.mail.yshoo.com/neo/launch.rand=3hcvt3iet reon £+ B¢ X || @ 17 nso lidos) - flordocerra... X o

Arquivo  Editar  Exbir Favoritos Feramentas  Ajuda

YAHOQ! MAIL Buscar na Web E oadiana £ @A

MCB  CONTATOS  AGENDA [EVFENIEELY- T meios de comunicag...
[# Escrever - 1 Aagar o e = Mover~ €3 spam -  LFAcdes - *
PROGRAMAS EDUCA... .. -
~ Museu Coleg3o Berardo > Newsletter Maio de 2012 Qui, 14 Jun 2012 &5 11:41

psico aprendizagem

psico personalidade De Cafia Bonito

m

rede povos indigenas Para . 'adriana lopes’
seuestreloeofuadote..
UAB (10)

vestis sobre medida (5)

~ & AAnexos = 162KB | Apresentacio deslides | Salvartudoem = v/

kol

~ MESSENGER
Eu: # Offline ~

Entre no Messenger
para ver quem esta
online.

Salvar~ Salvar = Salvar = Salvar =

~ APLICATIVOS

Fotos
Anexos

NEWSLETTER

Bloco de notas

'

YAHQO!

RASIL

i

I

- L . -
G@\- https//br-mag6.mail.yshoo.com/neo/launch.rand=3hcvt3iet reon £+ B¢ X || @ 17 nso lidos) - flordocerra... X

Arquivo  Editar  Exbir Favoritos Feramentas  Ajuda

YAHOQ! MAIL Buscar na Web E oadiana £ @A

MCE  CONTATOS AGENDA Museu Colegiio Berar...

[# Escrever - 1 Aagar o e = Mover~ €3 spam -  LFAcdes -

PROGRAMAS EDUCA... .. -
B = Museu Coleg¢io Berardo > dia 25 fazemos 5 anos. Sex, 22 Jun 2012 as 6:26 -
psico aprendizagem

psico personalidade De {iCalia Booitn
rede povos indigenas

seuestreloeofuadote..

UAB (10)
_ : » & 1Anexo 457 6KB | Apresentacio de slides ‘/.,"’-«.""..H

vestis sobre medida (5) E 4

~ MESSENGER

Bom dia

Eu: # Offline ~ =
Enftre no Messenger Dia 25 de junho o Museu Coleg&o Berardo celebra o seu 5° aniversdrio e, para comemorar, convidamos os da Fundaga naud (Samuel Viana, 1
para ver quem esta Patricia Correia e Ana Rita Fonseca) a desenvolver, numa breve conferéncia, o seu ponto de vista sobre o nosso trabalho e atividade
online.

. ARLICATINDS Pretend com esta 3o “pintar novas livas sobre dade e guestionar o papel do cérebre como artista principal”, um desafic para o qual gostavamos

de contar com a sua presenca. O evento tera lugar no Auditério do piso -1 do Museu, no dia 25, segunda-feira. as 11h00, e sendo a capacidade da sala limitada.
Fotos agradecemos que cenfirme a sua participacao.

Anexos Em anexo segue também o programa completo das comemeoragbes do 5° aniversario do Museu, onde se incluem atividades gratuitas para todos os publices, bem como
—  pregos especiais em todas as publicagdes editadas pelo museu

Bloco de notas

Obrigado

Catia Benito
Servigo Educstiv / Educstionsl Depsriment
T+361212612 800 — F =351 212612 000

TR Museu Coleciio Berardo
Arte Moderna e Contemporanea i
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e |
m B http://br-mg6 mail.yshoo.com/neo/launch? rand=3howt3i6Lrcon

B (17 néo lidos) - flordocerra... *

Arquivo  Editar  Exbir Favoritos Ferramentas  Ajuda

e
‘ : G w0 53

= YAHOO! MAIL

MCB  CONTATOS AGENDA

Museu Colegio Berar...

« & =5

"ahoo Mail

meios de comunicag... ecard_

Buscar na Web

EXMover~ € spam - ¥ Acdes -

o & &

[# Escrever - 10 Avagar
PROGRAMAS EDUCA... ..

: ~ e-card
psico aprendizagem =

psico personalidade

rede povos indigenas Para . 'adriana lopes’

seuestreloeofuadote..
UAB (10)

vestis sobre medida (5)

~ & 1Anexo | 304,1KB

~ MESSENGER
Eu: # Offline ~

Entre no Messenger
para ver quem esta
online.

~ APLICATIVOS
Fotos
Anexos

Bloco de notas

2a6dejulho

Edriac fontamonchnnae

De Catia Bonito

Fézias do Vorkos 2012

Apresentacdo de slides

Férias de Ver&o 2012

De Julho a Setembre, semanas de aventuras no museu

Inscrigbes abertas

6a10 de agosto
e s e

e
a@ @& hpisipt educaca

(& Educagdio | Museu Berardo

ardo.pt

Qui, 14 Jun 2012 s 11:47

Arquivo  Editar  Exbir Favoritos Ferramentas  Ajuda

.

v

Norton
el

Museu
Colegao
Berardo

Museu
Exposicdes
Colegao
Educagado
Atividades
Rscursas pedagdgicos
Colaboradores

Maroagdo de visitas &
atividadss

Educagao

As idas n: i &0 dadas
pelos museus através das suas colegdes - no caso do
Museu Colegao Berardo através de uma colegac de arte que
contempla todo o século XX até a atualidade.
Envolver o pablico & o ei: dj aod
Servigo Educativo que privilegia e fomenta a inclus&o social,
abrindo uma porta de acesso a cultura e 3 arte, dreas

na

pensamento que se encerra na obra de arte, descobrindo-o

Normaser mendags

Pragéria
Pargsrias
Informagdes gerais

Publicagtes

Noticias

Imprensa

YouTuoe
Google Art Project

e apr -0 em di niveis de conhecimento,
contribuindo deste modo para o enriquecimento de
capacidades cognitivas, transversais a todas as idades.
através de ativi que estil i o
pensamento e a reflexdo, incutindo assim o sentido critico.
A programagao & pensada para um publico a partir dos 2
anos de idade, promo» do tacto coma
Arte, passando pelos plbli . famili dult
apostando assim no estimule e incentivo as aprendizagens
ao longe da vida, fundamentais na sociedade atual.

Cristina Gameiro
Coordenadora do Servigo Educativo

Exposigdes atuais
Atividades

Marcag3o de atividades
Subscrever newsletter

Presurar >

RY FRvRin]<]

Home
Contactas
Mapa do Site
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Anexo 12 - Museu Cole¢ao Berardo: Divulgacio em material impresso.

Servico Educativo

5.° aniversario

Praga do Império
1449-003 Lisboa
Portugal

museuberardolimuseuberardo. pt

o o at 3 Entrada gratuita
Programa de atividades | En i wWuw . museuberardo.pt

23, 24 ¢ 25 junho sédbado, domingo ¢ 2.% feira
0 Museu Colecéo Berardo preparou uma programagao especial para comemorar o seu 5.° aniversario, com
atividades gratuitas para todos os publicos: visitas-relampago, musica, video e ateliés para familias. Nao
perca ainda os precos especiais na Loja do Museu em todas as publicagdes editadas pelo museu. Durante
o0 aniversario do museu estas edigoes tém 30% de desconto!

23, 24 e 25 junho | sébado. domingo e 2.° feira
AtoV para todas as idades

Venha relembrar as 58 exposigoes que visitou no Museu
Colecao Berardo ao longo dos Ultimos 5 anos.
10h00-19h00 | Projegao de video continua
Piso -1

Exposigdo O Novo Oficio rara todas as idades
Na nova exposi¢ao do museu hé esculturas e instalagbes
para ver e ouvir, num conjunto de trabalhos musicais reali-
zados ao longo do século XX, até a atualidade.
10h00-19h00 | Piso @ | Sem marcagdo prévia

23 e 24 junho | sébado e domingo

Caixa de Memérias Para todas as idades
Venha criar uma maquina capaz de contar e levar as
historias vividas dentro do museu para casa.
15h00-18h00 | Sem marcagdo prévia

Visitas Relampago para adultos

Pequenas visitas orientadas onde falaremos, durante 15
minutos, de uma obra emblematica da Colegao Berardo.
15h00-15h15 | 15h30-15h45 | 16hOP-16h15
16h30-16h45 | 17h@e-17h15 | 17h30-17h4s
18h00-18h15 | Sem marcagdo prévia

23 junho | sabado

Animais, Submarinos, Cestos, Casas e Mais
Algumas Coisas...! (apoioc: Nintendo)

Para familias

S@o elementos soltos que se transformaram numa obra de
arte. Convidamos-vos a conhecé-los melhor e a produzir
uma obra de arte em conjunto nesta oficina do Museu
Colegao Berardo.

7-12 anos | 15h30-17h30 | Concegdo: Afonso
Gil | Minimo de participantes: 8 criangas

+ acompanhantes | Miximo de participantes:

12 criangas + acompanhantes | Com marcagdo
prévia

Para marcagdes e mais informagbes contacte o Servigo Educativo: %
T. 213 612 800 | F. 213 612 900 | e-mail: servico,educativo@museuberardo.pt

Nikias Skapinakis. Presente e Passado. 2012-1950
pPara adultos

Visita orientada por Raquel Henriques da Silva, curadora
da exposigao.

11h00 | Sem marcagdo prévia

24 junho | domingo

Pequenos Detetives no Museu para familias

Hé mistérios por desvendar no Museu e para isso
precisamos da tua ajuda. Estas preparado para seres
um detetive?

4-6 anos | 11h00-12h30 | Concegao: Cristina
Gameiro e Renato Santos | Minimo de
participantes: 6 criangas + acompanhantes
Méximo de participantes: 12 criangas

+ acompanhantes | Com marca¢do prévia

Recomposi¢cdes Com o Nosso Corpo

(apoio: Nintendo) Para familias

Vamos descobrir formas diferentes de compor imagens e
de interagir com a exposigao através da fotografia e
pintura com a Nintendo e o Art Academy.

7-12 anos | 15h30-17h3@ | Concegdo: Afonso
@il | Minimo de participantes: 8 criangas

+ acompanhantes | Miximo de participantes:
12 criangas + acompanhantes | Com marcagdo
prévia

Nikias Skapinakis - Continuando, 2012 para adultos
Projecéo de documentario realizado por Jorge Silva Melo.
16h00 | Auditério do piso -1 | Sujeito ao
numero de lugares disponiveis | Sem marcagdo
prévia

0 Novo Oficio para adultos

Visita orientada por Pedro Gomes, curador da exposigao.
16h30 | Sem marcagéo prévia

@ s | mm=—
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Férias de Ver&o 2012
De julho a setembro, semanas de aventuras no museu
Inscrigdes abertas com 10% de desconto*

Férias de Verdo 2012

9hoo-17h30 | Almogo ineluide
Desconto de 10% em insorigdes e pagamentou

efetuados até 16 de Junho*

2-6Julho

Segredos das Obras de Arte 4-6 anos
Pintura, escultura, video, fotografia, instalagéo,
perf Entendes estas i ?
(Susana Alves e Marilia Pascoal)

Descobrir Segredos... Arquitetar Sonhos!

7-12 anos

J&imaginaste o interior do museu? J& viste uma sala de
ensaio, um palco ou um camarim? Vem conhecer estes
segredos! (Fabricia Valente € Maribel Sobreira)

9-13julho

Viagem ao Centro do Museu 4-6 anos

Cria o teu objeto voador para viajares pelo museue
descobrires as estérias dos artistas e das obras de arte...
(Patricia Trindade e Hugo Barata)

Desconstrulr o Olhar (apoio: Nintendo)7-12 anos
Com oArt Academy vamos desconstruir as ideias dos
artistas para depois construirmos as nossas, numa viagem
entre ovirtual e o real. (Afonso Gil e Marilia Pascoal)

16 - 20 julho

Aromas de todas as Cores e alguns Sabores
4-8 anos

Vamos criar um perfume visual e sensitivo. Seré que
podemos cheirar com os olhos e provar com o nariz?
(Sara Franqueira)

Efelto Dominé 7-12 ancs

A partir da recolha de objetos e materiais reciclaveis,
vamos construir um dominé artistico...

(Orlando Franco e Susana Anéagua)

23-27Julho

UmSonho de Férlas 4-6 anos

Vem conhecer o fantastico e divertido universo
surrealista... (Susana Alves e Marilia Pascoal)

Berardo TV 7-12 anos
Vamos fazer um documentario. Conhecer artistas, explorar
s suas obras, criar um guido ¢ as

museubsrardo@museuberazdo.pt
www .museuberazdo.pt

Praga do Império
1440-008 Lisbom
Portugal

6-10 agosto

Splash...Um Mergulho na Coleg&o Berardo 4-6 anos
Mergulha no fundo do mar da Colegéo, onde ha animais,
plantas, submarinos... (Ana Dias e Rita Teles Garcia)

Aromas de todas as Cores e alguns Sabores
7-12 anos

Vamos criar um perfumevisual e sensitivo. Sera que
podemos cheirar com os olhos e provar com o nariz?
(Sara Franqueira)

20 - 24 agosto

A Magla dalmagem4-6 anos

Desenhar, pintar, fotografar e esculpir s@o técnicas para
pensar. Descobre-as, aprende-as e experimenta-as!
(Maria do Carmo ¢ Mariana Ramos)

Curadores de Palmoe Melo 7-12 anos
Convidamos-te a seres curador por uma semana, aceitas o
desafio? (Patricia Trindade e Hugo Barata)

27 - 31 agosto

Berardo TV 4-6 ancs

Vamos fazer um documentdrio. Conhecer artistas, explorar
as suas obras, criar um guido e encarnar as personagens.
(Patricia Trindade e Hugo Barata)

Entre o que Vejo e Imagino Descubro o que Quero
Fazer... (apoio: Nintendo) 7-12 anos

0O desafio é a concretizagéo de ideias que nascem num
espago entre a imaginagdo e a realidade.

(Afonso Gil e Marilia Pascoal)

3 -7 setembro

A Cabana do Princlpezinho 4-6 anos

Vamos criar relag@es entre a obra O Principezinho e a
Maison Tropicale de Jean Prouvé, questionar o real e criar
novos mundos. (Fabricia Valente e Maribel Sobreira)

A Minha Vida Dava um Desenho Anlmado 7-12 anos
Sera que um desenho pode ter vida? Podemos viver dentro
dele? Conta a tua histéria e transforma-a num desenho

(Patricia Trindade & Hugo Barata)

30 Julho - 3 de agosto

Cacadores de Cores 4-6 anos

Precisamos de cagadores como tu para apanhar as cores
Que néo param quietas. (Carlos Carrilho e Andreia Dias)

Desconstrulr o Olhar (apoio: Nintendo) 7-12 anos
Cov_n oArt Academy vamos desconstruir as ideias dos
ertistas para depois construirmos as nossas, numa
viagem entre o virtual e o real.

(Afonso Gil ¢ Mariia Pascoal)

Informe-se sobre
mais do que um

Estrelas s Ourigos, CP, entre outros.

¥a 612 900 | e-mai

213 812 808 | F. 213

[r— et Sntinds seatuits v
P e | o ==

Peiirn oo dpaia

descontos para inscrigdes em mais do que uma atividade,
membzo do mesmo agregado familiar, condigSes especiais para sécios ACP,

20N @ v

do. (Orlando Franco e Rita de S4)

Horério: 09h00- 17h20

Minimo de participantes: 8 criangas

Méximo de participantes: 12 criancas (4-6 anos);
15 cri (7-12 anos) | Inscrig&o prévi

Prego: 145€ + 5€/seguro (inclui almogo)

* Promogdo vélida para inscrigdes e it
efetuados até 15 de junho / 10% de desconto sobre o prego
de inscrigao, ovalor de seguro mantem-se.
Promogéo ndo il utra;

vigor,

em

inscrigdes para

Para marcagdes e mais informagBes contacte o Servigo Educativo:
:vico.adunltivnﬂmuaoubl:nxdo.pt

e A atividaden b Surige Ghuative bhe ¢ apeier
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Anexo 13 - Museu Colecao Berardo: Divulgacio via assessoria de comunicacio.

Servico Educativo

‘" e ol
” : -
m B http://br-mg6.mail.yahoo. h?. rcon P - B¢ X || = 07 ndo lidos) - flordocerma.. % [ | ok

Arquive Editar Exibir Faveritos Femementas  Ajuda

= YAHOO! MAIL Buscar na Web ojadiana L} A

MCB  CONTATOS  AGENDA  Museu Colegio Berar... meios de COmUNICE...
7 Escrever ~ T Apagar - Mover — Spam ~ Agdes -
[ [ ¢
PROGRAMAS EDUCA... . -
psico aprendizagem -~ meios de 3 - Servigo { Sex, 22 Jun 2012 &s 12:10
psico personalidade De Namalimba Coelho
rede povos indigenas Para - flordocerrado_df@yahoo.com.br L
seuestreloeofuadote..
UAB (10) = e Z e
vestis sobre medida (5) P _ ME’ s _ ARGO
@ CANELA E HORTELA Editora
~ MESSENGER -
Eu:  Offline ~ @ CANELA E HORTELA geral
Enire no Messenger :
ara ver quem esta =
Lot @ CANELA E HORTELA redacao
= APLICATIVOS =
= @ CANELA E HORTELA redagao
los
A Geral

Geral Correio da Manha
Geral_Domingo Mag
Agenda + Sugestbes
Geral

Bloco de notas

V

YAHOO! EMPREGO 1

BRASIL

Geral Artes
Geral Redacgéo
Agenda + Sugestoes

. —
m B http://br-mg6.mail.yahoo. h, rcon £~ B ¢ X || B (7 no lidos) - flordocerra.. %

Arquivo Editar Exibir Favoritos Femamentas Ajuda
— . Py
= YA}‘K)O! MAIL Buscar no Yahoo Mail Buscar na Web Oi, adriana ﬁ (1)

MCEB  CONTATOS AGENDA Museu Coleciio Berar.

[# Escrever - 1 Apagar - e =
PROGRAMAS EDUCA... .

meios de comul

Geral R. NOTICIAS SABADO
Geral Malta - criangas D.N

Madeira
rede povos indigenas Geral

seuestreloeofuadote..
UAB (10) Geral
peEliE cohi m i) ESTRELAS E OURICOS Redaccéo - criangas
ESTRELAS EQURICOS Geral
Agenda - produtora
Agenda_CARTAZ
Agenda - produtora
Agenda_CARTAZ
Fotos 0 Geral UNICA
s Geral
Bloco de notas F 1 Geral

GUIA DA CIDADE_criancas Agenda + Sugestbes - criancas

' C INST. DE APOIO A CRIANCA - blog Centro de Documentag&o
Geral

Agenda + Sugestbes
Redaccéo - cultura
Agenda + Sugestdes
Agenda + Sugestdes

psico aprendizagem

psico personalidade

~ MESSENGER
Eu: » Offline ~

Enire no Messenger
para ver quem esta
online.

~ APLICATIVOS

YAHOO! EMPREGO 1

BRASIL
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e
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m B http://br-mg6 mail.yashoo.com/neo/launch? rand=3howt3i6Lrcon £ = B C X || B 17 ndo lidos) - flordocerra.. %

Arquivo  Editar  Exbir Favoritos Ferramentas  Ajuda

= YA]‘—K)O, MAIL Buscar na Web E Oi, agiana b ®

MCB  CONTATOS AGENDA Museu Colegéio Berar... meios de comunicag...

[# Escrever - 1 Aagar o e = EXMover~ € spam - ¥ Acdes -
PROGRAMAS EDUCA... ..

Geral i

Geral
Geral
Agenda + Sugestdes
Geral
PAIS & FILHOS _revista criangas Redaccéo

B e PAIS & FILHOS_revista criangas Geral
~ MESSENGER Agenda + Sugestdes

Eu: # Offiine ~ Agenda_LAZER - para exposigdes

Entre no Messenger ¢ actualizacbes
para ver quem esta

psico aprendizagem

psico personalidade

rede povos indigenas

seuestreloeofuadote..

UAB (10)

onfine. Geral IPSILON
T APLICATIVOS Geral IPSILON
Fotos Agenda + Sugestdes P3
Anexos PUBLICO_criangas Jornalista
Bloco de notas SABADO_revista semanal Jornalista_sociedade E

Geral Redaccéo
Geral SOL

I SOL Coord. Exec. - INTERVALO

YAHOO! EMPREGC 3 TIME OUT_MIUDOS - revista semana Jornalista - Miudos
- Geral

Geral

INID Geral_Vis&o Junior

IVISAO JUNIOR REVISTA | Jornalista Viséio Junior

¢ = g~ N
i
m B http://br-mg6 mail.yshoo.com/neo/launch? rand=3howt3i6Lrcon £ = B C X || B 17 ndo lidos) - flordocerra.. %

Arquivo  Editar  Exbir Favoritos Ferramentas  Ajuda

= YA]‘—K)O, MAIL Buscar na Web E Oi, agiana b ®

MCB  CONTATOS AGENDA Museu Colegéio Berar... meios de comunicag.

[# Escrever - o e =

10 Avagar 3 Mover -

€ spam - LFAgoes -

PROGRAMAS EDUCA... . e "
o C VISAO JUNIOR REVISTA Geral_Vis&o Junior
P perria [ VISAO JUNIOR REVISTA Jor_nal ista Visdo _Junior
Yitle pcete Mg c VISAO JUNIOR REVISTA Editora_VISAO JUNIOR
Agenda + roteiro_VISAQ 7
seuestreloe ofuadote.. -
UAB (10) @ ZON_Kids Geral
vestis sobre medida (5) @ VOU SAIR.COM Ge!'al
Guia do Lazer
" MESSENGER
Eu: ~ Offiine ~

Namalimba Coelho

FAIRI0 Menominen Assessora de Imprensa/Press Manager

para ver quem esta

ok FAMC | Museu Colecgio Berardo - Arte Moderna e Contemporinea
Praga do Império, 1449-003 Lisboa, Portugal
T APLICATIVOS Tel: +351 213612637 | M.: +35196 1750095
Fotos namalimba.coelho@museuberardo.pt
Anexos

Bloco de notas
Museu Colecio Berardo
Arte Moderna e Contemparinea

- Praga do Império, 1448-003 Lisboa, Portugsl

4351213612 8T8 1 +351 212612 570
museubersrio@mussubsrardo.of
:

YaHoO!

RASIL
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Anexo 14 — Museu Colecao Berardo: Parcerias. Servico Educativo

E=2l=l >
{ni vy £o

* ~~anilh
Go & nttpe//pt educacao/parcerias

Arquivo  Editar  Exibir Favoritos Feramentas  Ajuda

B = B0 X || @ parcerias | Museu Berardo X

Exposigdes atuais Prozurar >
Museu Atividades =
Colecdo MarcagBo de atividades E-
Berardo Subscrever newsletter
Museu Parcerias
Exposicdes 0 Servigo Educativo do Museu Colegdo Berardo tem vindo a umarede de p: m difer enti de
Colegéo forma a facilitar e potenciar uma aproximag&o a arte moderna e contemporanea.
£di o 0 eixo estruturante da criaggo de p: ias & a exi: de comuns entre as diversas entidades e o Servigo A
ucagao Educativo, o gual se encontra disponivel para trabalhar em conjunto na criag@o de propostas transversais a todas as idades. 3
Auvidades . Abrakadabra A Abrakadabra, empresa de producdo e distribuicdo de
Recursos pedagdgicos equipamento escolar, apoia desde 2010 o Servigo Educative
Colaboradores através do fornecimento de materiais de artes plasticas.
Marosoo de visitas & [abrakadabraj
atividades
NOrmas & rscomendacies
Pregano
Parcerias Cais Inclo ao encontro da miss&o da Cais o Servigo Educativo
[ ——— estabeleceu uma parceria que permitira aos beneficiarios W
29 g realizar visil g i de
PUbHCaQGeS forma a contribuir para a sua inclusao social e cultural
Noticias [ oesiccaconsciencis |
Imprensa
Cémara Municipal de A Cémara Munigipal de Lisboa, no &mbito do Passaporte z
Lisboa Escolar, reuniu uma rede de parceiros internos e externos, a LISBOA
qual se associou o Museu Colegao Berardo em 2010. R
YouTube

Google Art Project 'i ﬁ m

Centro Cultural de Belém Da parceria entre o CCB & 0 Museu Colegdo Berardo resultou
um programa de visitas orientadas que pretendem
proporcionar aos visitantes varias leituras do espago

arquitetonico. c c B

~~anilh
B nitp:/ipt, ‘educacao/parcerias

Arquivo  Editar  Exibir Favoritos Feramentas  Ajuda

B = B0 X || @ parcerias | Museu Berardo X

FAPLX 0 Museu Colegao Berardo colabora com a Federagao de
Associagao de Pais de Lisboa (FAPLX), no Ambito do

Pr de o Curricular no1.2
R FAPLX

Indie Janior 0 Museu Colegao Berardo associa-se ao Festival Indie
Lisboa na secgao Indie Janior, pelo quarto ano consecutivo, %
na oferta de atividades paralelas destinadas a familias. w

Juniorz

io da E doe 0 Servigo ivo integra desde 2010 o subprograma

Ciéncia «Museu para que te queron. integrado no Programa de E
3o Estética e Artistica, do pelo Ministério da diregao-geral

Educagao. seducacgao

Nintendo 0 Servigo nas de
plastica com a utilizagao da consola Nintendo 3DS e do
software Art Academy.

Home

Contactos 2013 Museu Colegdo Berarda

Mapa do Site
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@ MUSEU COLECGAQ BERARDO

¥FAPLX —

FEDERAGAO DAS ASSOCIACOES DE PAIS E ENCARREGADOS CENTRD CLUTUBAL B R B PRALS L0 D0, Lad) 0 JLIE8 0
DE EOUCACAQ DO CONCELHO DE LISBOA TUILLOL FAIBL D0 mmatsormcd et g

Memorando interno a:
FAPLX, Museu Colecgao Berardo e Agrupamento de Escolas

Programa de Actividades de Enriquecimento Curricular no 1° ciclo do Ensino Basico
Projecto "Educar pel'Arte”

Ano lectivo 2010/2011

Pelo terceiro ano consecutivo a Fundagdo Museu Berardo disponibilizou-se a dar continuidade ao
projecto de colaboragado com a FAPLX, no ambito das Actividades de Enriquecimento Curricular (AEC)
do 1°. Ciclo do Ensino Basico, em que aquela Federagao é a Entidade Gestora.

Estes dois anos de parceria entre a FAPLX e a Fundagao Museu Berardo, tém sido uma oportunidade de
mutua aprendizagem.

No inicio de um novo ano escolar, afigura-se-nos que € o momento de criar uma maior envolvimento de
toda a Comunidade Educativa, designadamente dos corpos directivos dos Agrupamentos, dos docentes
das escolas que integram esses Agrupamentos, dos Encarregados de Educagéo e, por consequéncia
das familias.

Até porque, j& de algum modo, os corpos docentes estiveram em anos anteriores envolvidos
pontualmente nesta parceria.

E do trabalho de todos que se deve o despertar de sensibilidades, o prazer sentido em alguns momentos
ludicos e o enriguecimento cultural das nossas criancgas, durante este dois ultimos anos lectivos.

Mantendo-se a sintonia de objectivos entre estas duas instituicdes, é propésito do projecto, através da
envolvéncia de toda a Comunidade Escolar, aprimorar a organizagéo das actividades e incrementar
vantagens para as criangas e para as Escolas.

O conceito do projecto define-se por uma aquisicdo do conceito e sensibilidade pelo abstracto oferecido
em espago museu e por uma vivencia ludica da arte com objectivos conscientes e valorizado no que a
crianga constréi em Sala.

O conceito deste projecto reflecte a mutua preocupacéo e objectivos desta parceria entre a Fundagao
Museu Berardo e noés Pais - contribuirmos para a melhoria da escola e da qualidade de vida e todos os
que nela habitam ou dela dependem.

O planeamento das actividades desenvolvidas no &mbito da presente parceria e para o presente ano,
passa por cinco etapas distintas:

Etapa A - Formacéo a professores AEC's dentro das instalagées do Museu Berardo, com a orientagéo
da Coordenadora do Museu para o projecto - Dr* Cristina Gameiro;

Esta acgdo de formag&o tera como contetdos pedagdgicos e técnicos os que a seguir se especifica:

1. Pedagégicos

11, .

2. Técnicos

2 4 b

Etapa B - Planeamento de objectivos por escola com a atencao a diferenciagéo do universo das

cnangats n? que se refere as suas idades e correspondentes capacidades de apreensao e trabalho com
0s abstractos culturais. Neste sentido seréo desenvolvidos dois tipos de ofertas no museu e dois niveis

de exigéncia no trabalho a desenv is primei
olver na escola - um nivel para os dois primeiros anos e
outro para os 3° e 4° anos escolares. i P S
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@ MUSEU COLECGAOD BERARDO
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O planeamento destas actividades sera desenvolvido em reuniées de planeamento para o qual pedimos
a colaboragao (por assim acharmos imprescindivel para o bom sucesso e qualidade) e envolvimento das
coordenadoras de 1° ciclo dos Agrupamentos, para reunides a desenvolver com a coordenacéo do
Museu e da FAPLX.

Conforme acordado com a Fundagdo Museu Berardo, o trabalho desenvolvido em sala de aula, durante
o periodo das AEC's teréd um objectivo pedagdgico e social final, consubstanciando-se numa mostra dos
trabalhos desenvolvidos na escola. Neste sentido propomos que estas actividades fagcam parte
integrante do Plano de Actividades de Escola/Agrupamento.

Esta aberto a pareceres e contributos, a possibilidade dos trabalhos desenvolvidos pelas criancas
poderem também ser vistos em espago do museu com a deslocagado das familias ao mesmo.

Etapa C - Planeamento de deslocacées de criangas ao museu

« O desenvolvimento das actividades pressupde a ida das criangas ao museu e o vivenciar das pegas
escolhidas, em espaco e actividades desenvolvidas pelo museu para o proposito;

« Condicionando a disponibilidade de meios de transporte, é necessario e propomos a elaboragéo de
um calendario que permita a deslocacéo de duas turmas por dia, e sequencialmente de modo a
concluir a deslocagao de todas as turmas de todas as escolas envolvidas no projecto;

e A deslocacdo das turmas ao museu serda sempre acompanhada por professores das AEC's da
referida escola. No entanto, pedimos a colaboragdo dos agrupamentos no sentido da mesma
deslocacéo ser acompanhada pelo professor titular de turma;

e Para a necessaria qualidade pedagogica da actividade, é estimado pela Fundagéo, a necessidade
de permanéncia das criangas em museu, durante um bloco de tempo entre 90 e 60 minutos (n&o
menos);

e A adicionar ao tempo de estada das criangas no museu, temos o tempo de deslocagdo, que nunca
sera inferior a dois blocos de 30 minutos;

Em conclus&o propomos que:

e integrado no plano de actividades da escola, se afecte a todas as turmas, uma tarde para
deslocagdo até ao Museu Berardo, entre o término do periodo de almogo e a hora fim das
actividades de enriquecimento curricular;

e« 0 planeamento das actividades obtenha o enriquecimento pedagégico necessério e possivel
através das coordenadoras de ciclo e estabelecimento de cada uma dos agrupamentos;

e a calendarizagdo seja efectuada o mais rapidamente possivel no sentido de obter a tempo os
necessarios apoio logisticos e financeiros para as deslocagdes.

Para estas propostas pedimos a compreensao dos professores titulares de turma, dos coordenadores de
ciclo e estabelecimento e das direcgdes dos agrupamentos de escola para a necessidade de uma
resposta rapida e um planeamento das deslocagdes no sentido de se poder efectuar a tempo a logistica
dos transportes, afectagao/contratagdo de pessoal pela FAPLX e Museu Berardo, tendo como objectivo
concluirmos as deslocagées ao museu até ao fim do més de Janeiro.

Etapa D - Planeamento das deslocages dos monitores e técnicos do museu as escolas

Ap()sI a ida das criancas ao museu e de acordo com o planeamento definido na Etapa B, o museu vira a
escola:
¢ Dentro do horério definido para a componente AEC's;

» Com um registo e comunicag8o prévia dos técnicos e dias em que se deslocam a cada escola;

» Com a gestio de sala a competir ao professor das AEC's e dentro das demais regras de gestéo de

comportamentos e incidentes definidos para o projecto com o Agrupamento e no Regulamento do
Agrupamento;

Com um plano de objectivos a obter no final da presenga do museu na escola e a definir na Etapa B.
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Etapa E — Planeamento das deslocagdes das Familias e das actividades a realizar no Museu

Em simultaneo com as actividades levadas a efeito com os alunos das Escolas, serdo os Encarregados
de Educagao e as Familias convidadas a visitarem o Museu Berardo, seguindo-se os critérios seguintes:

As visitas sao realizadas aos fim-de-semanas e feriados;
Os Encarregados de Educagéo e as Familias deslocar-se-do ao Museu por seus proprios meios;

As visitas dos Encarregados de Educagéo e das Familias ao Museu sera previamente acordada com
a Fundagao Museu Berardo;

O Museu realizara actividades destinadas aos Encarregados de Educagéo e as Familias.
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Programa de Educacgao Estética e Artistica

O pr,grama «Educagdo Estetica e Artistica» da Direccdo geral de Inovagéo e
desenyolvimento Curricular (DGIDC/ ME) pretende desenvolver um plano de intervengéo no
dominjo das diferentes formas de Arte em contexto escolar (Pré-escolar e 1.° Ciclo) de modo
a formalizar nas praticas educativas os principios tedricos assumidos, neste ambito, pela Lei
de Bages do Sistema Educativo, e pelas linhas de orientacdo definidas pelo Ministério da
Educagao nos documentos normativos, designadamente, as «OrientagGes Curriculares para
a Edycacao de Infancia» e o «Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias
Essengiais», bem como, um modo de dar cumprimento a algumas das Recomendagdes da
primeira Conferéncia Mundial de Educagédo Artistica da Unesco realizada em Portugal em
2006, e reforcadas na segunda conferéncia Mundial de Educacéo Artistica realizada em
Maio de 2010 em Seul. Constitui-se, também, como uma estratégia de utilizacdo das
Metag de Aprendizagem na area das Artes que serdo definidas durante este ano e
aplicagas no proximo ano lectivo por uma rede de escolas.

Conclyja-se que o Programa de Educacao Estética e Artistica em contexto escolar € uma
iniciatjya do Ministério da Educacéo que pretende:

e Desenvolver um plano de intervengdo no dominio das diferentes formas de arte -
Plastica, Musica, Danga e Dramatica/Teatro ;
e Reforgar a parceria com museus, teatros, academias, entre outras instituigées;

e Envolver criangas, docentes e familias para desenvolver o gosto pelas diferentes

formas artisticas;

e Valorizar a arte como uma forma de conhecimento.
Sendy, as Finalidades do Programa:

e Desenvolver acgdes conjuntas e mutuamente enriquecedoras entre Escola e
Instituicées Culturais, antecipando a cultura como uma necessidade no proéesso
educativo;

* Incentivar a dimensdo estética da educagao através da apropriagdo da linguagem
das vérias formas de arte:

* Implementar estratégias, interactivas e participantes, cujas acgdes assegurem a
articulacéo curricular e integrem a dindmica de diversas linguagens;
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. Sensibilizar os docentes e as familias para o papel da arte na formagao das criangas

e para a sua relagdo com outras areas do saber;

o Estimular o conhecimento do patriménio cultural e artistico como processo de

afirmagao da cidadania e um meio de desenvolver a literacia cultural.

Numg primeira fase, as instituigées a envolver neste programa serao prioritariamente
0s myiseus, de molde a constituir-se um corpus de conhecimento, que de um modo
transvgrsal, mobilize as varias linguagens artisticas, envolva varios saberes, prevenindo
formay de iliteracia cultural nas criangas e na restante comunidade educativa. Assim, o
subprggrama, por ora denominado «Museu para que te Quero?». Além deste subprograma
ha aingda mais trés subprogramas, a saber: Tic...Toque na Escola do Futuro, no ambito das
TIC: Brimeiro Olhar — Programa Integrado de Artes Visuais e Opera para criangas do 1°
Ciclo gdo Ensino Basico. Contudo, o subprograma «Museu para que te Quero?», o qual
contempla a nossa intervencéo, pretende fazer uma intervengdo baseada em estratégias
que cyncorram para um modelo integrado de acgdo educativa, remetendo para os seguintes
pressppostos:

o Integrar as criangas da Educacéo Pré-Escolar e do 1° Ciclo do Ensino Basico.
e Ser uma accéo faseada no tempo e no nimero de contextos a abranger.
e Promover dinamicas de trabalho sistematico em contexto escolar.

A operacionalizagao deste sub-programa € regida pelos eixos de intervengéo que se
segugm:

e Parcerias com as instituigcoes culturais;
s Dinamizacédo de oficinas nos contextos escolar e cultural;

¢ Formacéo de docentes em contexto de trabalho tendo por base o desenvolvimento
das praticas pedagdgicas com as criangas;

» Definicdo de linhas de investigagéo, com a participagéo activa dos diferentes agentes
educativos;

¢ Produgéo e divulgagdo de materiais educativos;
o Utilizagdo das Metas de Aprendizagem da area da Educagao Artistica;

» Avaliagdo de processos e de produtos das praticas desenvolvidas.
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Operacionalizagao

Os injervenientes do subprograma «Museu para que te Quero?» tém de conhecer as
metag de aprendizagem da Educagdo Artistica do Pré - Escolar e do Ensino Basico
(http:/, 'metasdeaprendizagem.min-edu.pt/) para que possam constituir-se enquanto

veiculg estratégico de alcance das mesmas pelos alunos.

O papg! dos monitores ¢ dual, ndo sb se dirige aos alunos mas também aos professores,
uma vgz que pretende dota-los de estratégias interpretativas do discurso artistico.

A cadg encontro entre o Museu e as escolas integradas no Programa de Educacgéo Estética
e Artigtica é necessario o preenchimento de uma folha de presenca (Anexo 1), o qual
contempla o nimero de sessdes de trabalho, as datas de realizagdo e as presengas
(profegsores/educadores) presentes na mesma. A cada encontro deve ser elaborada uma
nota ge trabalho, referindo o que foi discutido ou realizado, esta fungéo cabe ao
representante do Museu presente na sessdo (Coordenadora, Assistente do Servigo
Educativo ou Monitores).

As turmas integradas no Programa de Educagao Estética e Artistica tém de preencher um
formuyério de planeamento (Anexo 2), onde indicam quais as Metas de Aprendizagem que
se comprometem a trabalhar ao longo do ano. Os monitores deveré&o coadunar as visitas € o
projecto de escola as metas seleccionadas por cada turma. Neste sentido seréd enviado o
respegtivo documento ao monitor escalado para a realizagéo da visita aquando do envio da
Escalyg Semanal.

As vigjtas dos monitores no Museu ou nas Escolas devem ser registadas fotograficamente.
As Esgolas tém indicacéo por parte do‘l‘Mi‘nistério da Educagéo para fazerem esse registo, o
Musey aconselha os monitores a fazerém-no. Assim, casb necessario poderao requisitar a
maquipa fotografica do Servico Educativo, bastara para o efeito preencher o formulario de
requigjcdo (Anexo 3).

Todog os documentos referidos (Anexo 1, 2 e 3) devem ser entregues ao Servigo Educativo
para gpmpilacéo e registo de actividades, de modo a que este possa passar informagao ao
Ministgrio da Educagéo.
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Anexo 15 - Cartas de solicitacido para pesquisa de campo na Unidade de Internacio

do Plano Piloto (ex-Centro de Atendimento Juvenil Especializado)

Brasilia, 22 de outubro de 2012.

A Diretoria do Centro de Atendimento Juvenil Especializado, do Distrito Federal.

Meu nome ¢ Adriana Lopes dos Santos Prado, investigadora de mestrado em
Museologia pela Universidade Nova de Lisboa, orientanda da Doutora Raquel
Henriques da Silva, diretora do curso de mestrado em Museologia e professora
catedratica da Universidade Nova de Lisboa.

Para desenvolver o projeto final do curso de mestrado, realizei estagio de
observagdo e investigagdo no Museu Colec¢do Berardo (Lisboa, Portugal) - que conta
com uma colegdo de arte, superior a 1000 pegas, do inicio do século XX aos tempos
atuais.

A minha pesquisa desempenha dialogo especifico sobre: locais de confinamento,
servigo educativo em museu, programagdo de servigo educativo de museu, jovens em
medida sécio-educativa em situagdo de detengo e reestruturagio da cognigdo.

Resumo do projeto de pesquisa:

“Pretende-se programar um servigo educativo, dedicado a Jjovens em medida sdcio-
educativa em situagdo de deten¢do e com idade entre 16 a 18 anos, vocacionado a
motivar o auto-reconhecimento, enaltecendo um novo olhar dos adolescentes quanto as
expectativas de suas vidas, e visiona promover a reconstrugdo cognitiva, estimular a
expressividade e o fazer artistico, auxiliar a liberagdo da agressividade contida e
transmutd-la em criagoes de arte. O projeto vislumbra trabalhos educativos, que
resgate o ser e converta comportamento delingiiente em comportamento educado,
ainda, incitar a construgdo de idéias benéficas e coletivistas, possibilitando a
reintegragdio a sociedade, inser¢do no mercado de trabalho e contribuindo para
efetivagdo dos direitos dos adolescentes, fortalecendo a auto-estima. O projeto prevé
atividades continuadas, com interface entre museu e comunidade, com enfdtica na

colegdo, desenvolvendo a linguagem visual.”

Assim venho solicitar 4 Diretoria do Centro de Atendimento Juvenil
Especializado (CAJE) um estagio de curta durago, para observar e investigar o centro
de atendimento, com intengZo de reconhecer o puiblico-alvo para pesquisa do final de
curso de mestrado em Museologia, bem como reconhecer a instalagio (CAJE) onde
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estdo albergados os adolescentes. E a partir da compreenséo das informagdes absorvidas
no estagio, pretendo desenvolver pardmetros para concep¢dio da programagdo de um
servigo educativo, que dinamizara atividades relacionadas a coleg¢do de arte (moderna e

contemporénea) existente no Museu Colecgdo Berardo.

Cordiais cumprimentos.

Adriana Prado.

Investigadora de Mestrado em Museologia.
Universidade Nova de Lisboa — Lisboa, Portugal.
Tel.: (+351) 962 155 407/ (+55 61) 8254 8137
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FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

A Directoria do Centro de Atendimento Juvenil Especializado

Encontra-se a Dra. Adriana Lopes dos Santos Prado, aluna do Mestrado em Museologia da
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa a realizar, sob minha
orientacdo, a componente ndo lectiva do Mestrado (Dissertagdo).

Para este efeito e para complementar o seu estudo subordinado ao tema Micro-sistema e
Reestruturagdo da Cognigdo — Programa Educativo Dedicado a Problemas Juvenis, a aluna realizou
também um estagio no Museu Colecgdo Berardo.

Solicita-me agora uma carta de recomendagdo para realizar um estagio de curta duragao
na Diretoria do Centro de Atendimento Juvenil Especializado (CAJE) com a finalidade de observar e
investigar o centro de atendimento, reconhecer o publico-alvo bem como reconhecer a instalagdao
(CAJE) onde estdo albergados os adolescentes. A partir da compreensdo das informagdes
absorvidas no estagio, pretende desenvolver parametros para concepgdo da programagao de um
servico educativo, que dinamizard actividades relacionadas a cole¢do de arte (moderna e
contemporanea) existente no Museu Colecgdo Berardo.

Neste sentido, e para que a aluna possa concluir com éxito o trabalho de investigagdo que
tem vindo a desenvolver, venho recomendar a concessdo do estagio pretendido, certa de que sera

uma mais valia para a sua Disserta¢do de Mestrado.

Lisboa, 4 de Outubro de 2012

Raquel Henriques da Silva
Professora Associada da FCSH-UNL

Av. Berna, n? 26 C | 1069-061 Lishoa
Tel.: +351 217 908 300 | Fax: +351 217 908 308 | E-mail: geral@fcsh.unl.pt
www.fesh.unl.pt
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FACULDADE
SOCIAIS £ HUMANAS
URIVERABADE NCVA DE LIBOA

CERTIDAO

Para ser presente no Centro de Atendimento Especializado Juvenil (CAJE) certifica-se
gue ADRIANA LOPES DOS SANTOS PRADO, portadora do passaporte n® CZ355280, eits
nserita na componente ndo letiva, no ano letivo de 2012/2013, no curso de mestrado em
Museologia, devendo entregar 3 Dissertaclo entre o dia 26 de janeiro e 0 dia 30 de margo de
013

Mais se informa que apis » entregas da Dnsertagdo a defesa publica deverd ocorrer
dentro do prazo manmo de 90 dan

;,AmmmMn&mmdeMMto
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Anexo 16 - Carta de aceitacio para pesquisa de campo na Unidade de Internacao

do Plano Piloto
GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL \J
Secretaria de Estado da Crianca
Subsecretaria do Sistema Socioeducativo
Unidade de Internagdo do Plano Piloto GDF

Juntos por um nove DF

Oficio N°. 473 /2012 - UIPP

Brasilia, 07 de novembro de 2012.

Senhora Diretora,

Vimos por meio desta informar que a chefia da Unidade de Internagdo do Plano Piloto
autorizou a aluna Adriana Lopes dos Santos Prado, portadora do passaporte n° CZ355280,
investigadora de mestrado em Museologia pela Universidade Nova de Lisboa, a realizar sua
pesquisa de campo nessa Instituigdo de socioeducagao.

Colocamo-nos a disposi¢do para maiores esclarecimentos.

Atenciosamente,

A
RAQUEL HENRIQUES DA SILVA
DIRETORA DO CURSO DE MESTRADO EM MUSEOLOGIA

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA

Unidade de Internagdo do Plano Piloto
SGAN 916 Mé6dulo F Area especial
CEP 70790-160 / Brasilia - DF

Fone: (61) 3347-6268
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Anexo 17 - Organograma da Unidade de Internagdo do Plano Piloto
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Anexo 18 - Plano Individual de Atendimento. Gestiao pedagégica, Unidade de

Internacgdo do Plano Piloto

INST!

GOVERNG DO DISTRITO FEDRRAT = o~

SECRETARIA DE USTAPO DA CRIANGA i
SUBSECRETARIA DO SISTEMA 5OCTOLEUCAT [y O w
Unidade de Internagito do Plano Piloto
Geréncla Pedagdgica GDF

RUMENTAL DE ACOLHIMENTO PEDAGOGICO

1.Nome do Socioeducando

1.1 Data de nascimento

1.2. Gidade de Origem

/
1.3 Telefone de contato

2. |dade [3. Idade que 3. Estava estudando: ¢4
niciou o processo ( ) Sim ( ) Nao () 2007 ( )2008 ( )2009 ( )2010 frequentou
© escolarizagéo ( )2011 ( ) Outro
)5()6()7
) Outra

3 Ultima série que estudou

Ensino Fundamental

A R QR A G R R @R
Ensino Médio

L ko A R

4. Concluiu a Gltima série ~
e ()Sim ( )Nzo

5. Repsténcia . Série(s) repetida(s)

e quantidade(s)

- Ultimo ano que frequentou a escola |5, Nome da atual escola ou Gltima que

()Sim Ensino Fundamental
() Nao QU TISoR ¢ l@)les @Rl G b RN (e ()7 (Y8 (el
: Ensino Médio

e iy ()3
7. Motivo da(s) repeténcia(s)
8. Evaséo Escolar 9.Ano(s) da(s).evasao (Ges). 7 7
()Sim ( )Nao ) 2007 ( )2008 ( )2009 ( )2010 A

)2011 () Outro / c b RalzH

10. Motivo da(s) evasao(Ges)

!

1. Disciplinas com mais afinidade

12. Disciplinas com dificuidade de aprendizagem

13. Possui dificuldade de aprendizagem
() 8im_( )Nao

14. Possui diagnéstico
)Sim () Nao

15. Resumo da vida escolar

Frequente () Sim ( )N&o( ) Asvezes

Bom relacionamento com a comunidade escolar { )Sxm ( )Nao () Asvezes
~ Bom rendimento escolar ( ) Sim ( ) Nao () As vezi
‘3 bossmdetraescola ()8im ( )Neo () As vezes

17. duaf curso
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ra Remunerado [l s A illss- LA
()Sim ( )N&o ) Mensal ( ) Semanal
£ ) Didria
Ocupacio l.ocal IAno/ Tempo
v 4
Era Remunerado enda: Tibo
¢ )Sim ( )Nao ( ) Mensal ( ) Semanal
() Diéria
cupacio ocal nol Tempo
ra Remunerado ~ [Renda: Po
)Sim ( ) Néo ( ) Mensal ( ) Semanal
iaria
[22. Cursos Profissionalizantes / Ja fez curso profissionalizante
() Sim () Nao
Curso Local [Ano/ Tempo
: A
Concluiu } Motivo ern caso de néo concluséo
() Sim () Nao
Curse Local rno/ Tempo
: /
(Concluiu Motivo em caso de n&o concluséo
)Sim () N&o
Curso Local r\nol Tempo
1
Concluiu Motivo ern caso de n&o concluséo
)Sim () Néo A

22.Escolha de Curso Ofertado nesta Unidade ( numere por interesse)

( ) Artes () Estofaria ( ) Horticultura ( ) Informética ( ) Lava aJato ( ) Mecanica ( ) Panificagdo ( ) Serigrafia

Justifique a escolha principal da resposta de n° 22

3. Importéncia de ter profisséo
Nenhuma () Pouca ( ) Média () Muita ( ) Indiferente %
4. Justifique a resposta de n® 23

5.Familiares exercem profissdes remuneradas

Sim_( ) Nzo
2i / Padrasto Profisséo * R ER ; e ~_ |Profiss@o
Mae / Madrasta Profissdo 7 = Profissdo
m2o (a) Froﬂsséo 1 T Profissao
26. Int em atividades desporti 7. Qual atividade

() )Outros

28. Treinou em alguma escola ou instituigao

() Futebol ( ) Natagio ( ) Musculagdo () Lutas
' , [29. Local
Sim Néo

()Sim ( )Nao
30 Paaﬂo&paqﬁo/ldenﬁﬁca;&a com giupo de atividades oulturals
p H: tro () Grafite () Grupos de danca ( ) Outro

xdes culturais pwmowdas pela Unidade
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE ESTADO DA CRIANGA

SUBSECRETARIA DO SISTEMA SOCIOEDUCATIVO \ ‘,
Unidade de Internagéo do Plano Piloto GDF
AUTOAVALIAGAO
NOME: MODULO:

Avalie-se nos aspectos abaixo mencionados utilizando as seguintes mengdes:
1= Muito ruim / 2 =Ruim / 3 =Regular / 4=Bom / 5= Excelente - (Marque um X)

PROFISSIONALIZACAO
Participa de alguma oficina profissionalizante: ( ) Sim ( ) No Qual:
N°® ASPECTO AVALIADO CONCEITO

L2813 4] S

01 | Autoconfianga
02 | Compreensdo / Aprendizado
03 | Habilidade
04 | Relacionamento com os colegas
05 | Relacionamento com o instrutor(a)
06 | Criatividade
07 | Interesse pela formagdo profissional
08 | Responsabilidade com o trabalho realizado
09 | Responsabilidade com o material utilizado
10 | Produtividade
11 | Qualidade no trabalho executado
12 | Cumprimento de normas e regras da oficina
13 | Frequéncia
14 | Desempenho do Instrutor
Faga um breve resumo da sua participagao na oficina e o que ela representa para voCcé.

ESPORTE, CULTURA E LAZER
Participa de alguma atividade esportiva ou cultural: Qual:
()Sim ()Ndo
N v i ASPECTO AVALIADO CONCEITO

20 e3nia |5
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10 | Responsabilidade como o material utilizado

11 | Cumprimento de normas e regras

12 | Assiduidade

13 | Desempenho do Professor

Faca um breve resumo da sua participagdo nas atividades esportivas e culturais e o que elas representam para

voceé.
ESCOLA
Estd matriculado: Série:
( ) Sim ( ) Ndo
N°® ASPECTO AVALIADO CONCEITO
2 3 4

01 | Iniciativa

02 | Autoconfianga )

03 | Compreensdo / Aprendizado

04 | Habilidade

05 | Relacionamento com o grupo.

06 | Relacionamento com o professor

07 | Criatividade

08 | Cooperagdo

09 | Dedicagao/Comprometimento

10 | Responsabilidade com o material utilizado

11 | Produtividade

12 | Cumprimento de normas e regras

13 | Assiduidade

14 | Desempenho dos Professores

15 | Dificuldade em alguma disciplina: Especifique:

Faga um breve resumo da sua participagdo na escola e o que ela representa para vocé.

Socioeducando

Data

| 'Brasilia/ DF,

i

Observagdes do Técnico de referéncia
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE ESTADO DA CRIANGA
SUBSECRETARIA DO SISTEMA SOCIOEDUCATIVO

Unidade de Internagfio do Plano Piloto
Geréncia Pedagégica

.9

GDF

REGISTRO DE ATENDIMENTO TECNICO
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL

SECRETARIA DE ESTADO DA CRIANCA
SUBSECRETARIA DO SISTEMA SOCIOEDUCATIVO \ /

Unidade de Internfu;ﬁo do Plano Piloto G DF
Geréncia Pedagogica
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Unidade de

ogica,

/4

Anexo 19 - Lista de chamada de aula, escola. Gestiao pedag

Internacgdo do Plano Piloto

L-N| WV, - OUY ol | 8
L-IN| WV - 0UY o2 L
L-N| .8.-0uvY ol 9
L-N| .8.-0uv .l S
L-IN| 8. -0uv ol v
L-N| .8, - 0uv ol €
L-N| .8.-0uv,l Z
L-N| 8. -0uv .l L
- / / I / / |oInpon euun ounjy| oN
v.iva

reundiosiq

g-1-IN

0Z:Ll se 00:v| — ountadsap — g :ejes

:(e) Jossajoud
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Anexo 20 - Pauta reuniio pedagoégica coletiva de 09 de Novembro de 2012. Escola.

MR A A\ AR RN N

v

Gestao pedagogica, Unidade de Internagdo do Plano Piloto

Pauta Reunido Pedagdgica Coletiva
09/11/12
Proposta Pedagégica NUEN/UIPP
11 Coléquio
Projeto Beta (piloto) - 2013
Jornada ampliada
Coordenador p/drea
Portfélios
Confraternizagao

12 a 14/11 - Corregdo de provas/langamento de notas no SIESC

13 a 29/11 - Aulas para Reclassificacdo (alunos em dependéncia)

13/11 - Lanche para os professores - Escola p Vida

29\11 - provas de reclassificagdo

13 a 29/11 - Aulas Preparatério ENEM

19 a 23/11 - Escola para a vida I

27/i1 - Escola para a vida ’\g:orﬁ 0s Qais\l dos alunos (entrega dos
portfélios+videos) _t [) —"";(\yl({i ok A (’

C

03/12 - Logistica para o ENEM (RESULTADO: 26/12)

03/12 - Fechamento de notas/preenchimento de diarios

04\12 - Conselho de Classe (1° Segmento) — 09h

04/12 - Fech. de notas/preenchimento de diarios (2° e 30seg) - Matutino
04 e 05/12 - ENEM (Vespertino)

06 e 07/12 - Conselho de Classe (06/12 - 14h) (07/12 - 8h30)
10/12 - Bazar p a Formatura (4° e 89)

11/12 - Fechamento de didrios

12 a 14/12 - Reunido Coletiva (II Coléquio 07/02; Coordenador p/area)
17/12 - confraternizaca NUEN - I l

18 e 19/12 - Reunido Coletiva (II Coléquio; Coordenador p/drea, entrega

dos didrios de classe). (18/12 as 14h e 19/12 as 9h).
{542 — |44 o At

Y
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Anexo 21 - Projeto “Jornal da UIPP”. Escola. Gestao pedagogica, Unidade de

Internacgdo do Plano Piloto

Jlmmexemcau JUNHO , JULHO 201 2 ﬁ
Jornal da UIPP

CAMPEONATDO D E FUTEDBOL N A UlIPP
MOBILIZAINTERNOSESERVIDORES
NESTA 0 Campeonato de Futebol da UIPP aconteceu durante as semanas de

EDIGAO: |22 dejunho a 04 de julho, idealizado pelo Professor Augusto Fuzo e realizado
com a colaboragdo do professor Alessander, dos servidores Marco André,
Diego Souza, Delton Pereira do Ndcleo de Esportes, e dos arbitros voluntarios
Marcos Antonio e Pablo Ramon. Os jogos ocorreram entre os modulos, com a
participagao dos internos, seja fazendo a cobertura jornalistica eou jogando
futebol.

A cobertura jornalistica foi dividida em seis eixos pedagoégicos, com

Editorial 2

Entrevista com
professor Augus- 2

to Fuzo
atividades coordenadas pelos professores do NUEN:

'Id'extos produzi- 1) Boletins didrios: que deram énfase na produgao de informativos sobre o cam-

os pelos alu- 2

nos P peonato. Professores: Rayssa, Vanderlane, Luiz Nolasco, Xavier, Vanessa,
Adeilda, Maria Aparecida, Giedre, Pedro, Cristiana e Sirlene.

Ceberiie dg 2) Video repérter: alunos elaboraram pautas e entrevistaram ATRS e profes-

Campeonatona 3 e

UIPP sores responsaveis pelo campeonato. Professores: Gabriel Godoi, Lua Isis, Wil-

liam Luzente, Isabela Torres, Isabela Paiva, Daniela Lemos, Lena.

Curiosidades 4| 3) Produgéo de textos jornalisticos: alunos escreveram textos jornalisticos so-
bre o tema futebol. Professoras: Luciana Halushuk, Claudia Barreto, Adelane
Agradecimentos 7| Flores, Isménia Coelho e Daniela Gomes.

4) Oficina de Fotografia: ministrada pelo professor Rodrigo Xavier.

5) Ciéncias e Matemética: coleta de dados, produgzo de tabe-
las e graficos, e analise estatistica. Professores: Marcia Vital,

eragio ; i i i i
ragac Adriana, Luciana Reis, Luciana Almeida e Luiz Armando.

4
5) Artes: técnica de pintura e criagdo da logomarca do campe-
onato. Professores: Cristiana. Tirza, Jomara, Sara, Sanderson e

Joelma.
LOGO FEITA PELO ALUNO: K.D.N.P. 17 anos. M-6-7+v-

salvando VidaS!!!

[
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O FUTEBOL

0 Futebol é a reuniao de sentimentos, prazeres, alegrias
respeito, tristeza, derrotas e vitorias.

De origem Inglesa, o futebol vem a cada ano se tornando
mais presente na vida de todos nos. Desde criangas, herdamos,
quase sempre, o clube da nossa familia, e assim vamos pas-
sando de pai para filho e de avo para neto, seguindo uma ver-
dadeira tradigao.

Esse esporte, além de ser uma das melhores formas de
entretenimento, € uma atividade que faz bem a salde e vocé
fica despreocupado quando assiste a uma partida de futebol,
extravasa todas as emogoes, num momento que nao importa se
a pessoa € rica, pobre, mulher, branco, negro, argentino, nao
tem aquele que nao solte um berro quando seu time faz um gol,

ou leve um gol nao tem quem nao xingue, que nao solte o verbo, que nao brigue com a

televisao, que nao fica indignado.

O futebol faz parte da cultura da cultura brasileira, s6 nao podemos confundir a
paixao por um time com o fanatismo, devemos sempre manter o respeito, seja em casa
com amigos torcedores de outros times ou em um estadio de futebol, o importante € tor-
cer, faca com que o seu clube tenha orgulho de sua equipe, ame o futebol, e 0 mais im-

portante € que a paz entre as torcidas prevalega.

Foto da aluna AC.S.A-18 anos - M5
- 82 série

P.C.S. 17 anos — M-06
2° ano do Ensino Médio

ENTREVISTA COM PROFESSOR

AuGcgusToO

. Nossa equipe ndo poderia deixar de entrevistar o professor Augusto e
Quanto mais  outros servidores da unidade com intuito de entender a importancia desse

allos soames Campeonato para Unidade.

A reporter A.C.S.A e A.C.A.S juntamente com V.H.C.R perguntam

menerea para o Professor Augusto.

paecemos aoce

que ndo sabem

”

Pergunta: Como organizador do Campeonato qual a sua expectativa?

Resposta: Vai além de uma avaliagdo dos contetdos que foram minis-
afhos &qiw&«x trados nas aulas de educag@o fisica, aqui no campo a ideia é proporcionar para
vocés uma possibilidade de congregar as equipes, jogando futebol de uma for-
ma prazerosa, disputando, tendo nogdes de regras, respeito ao préximo, e isso

war ¢ fundamental para resgatar uma realidade mais justa e honesta para vocés.

%JM¢

— 17 anos- M9 — 1° ano

Entrevista transcrita pelo aluno: F. M-15 anos ~M8 - 8" série
Reporteres:R.W.M.L.- 16 anos ~M5 — 6" série, A.C.S.A. — 18
anos — M5 — 8" série, A.C.A.S. -17 anos —-M5 — 1° ano, .H.C.R.

.

/
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PRINCIPAIS

Foto tirada pelo aluno
P.C.S.- 17 anos -M6
-1°ano

No dia 27 de junho mas o goleiro

G0L DE

No dia 21 de junho de
2012 o jogo da UIPP
comegou com 0s
times da M1 e M6.

O jogo foi mui to dis-
putado e harmonioso.
Nenhum jogador rece-
beu cartao vermelho
nem amarelo e nao

GOLEADA

Bom dia, meu
nome € K.K. Sou do
modulo 02 e estou
cobrindo o campeo-
nato de futebol da
UIPP, e falo sobre g
avassaladora  vitoria
da M2 em cima da
M4, de 11 a 0. Eles

JoGcgos Do

0 jogador G.S. levou

reu também, uma

CAM

aconteceu o0 Jjogo entre o0s
modulos 8 e 2 e foi sen-
sacional! O resultado deu em-
pate 1x1. Gol de W.A. e de B.C.

cartao

amarelo, por causa de uma en-
trada firme no adversario. Ocor-

falta

perigosa na entrada da area. O
adversario foi cobrar a falta,

0OURO

houve contusao. O resul-
tado foi inesperado. O
placar ficou: M1com 5
gols e M6 com 1 gol.

aluno:
M4 - 52

Nota escrita pelo
AA.L. - 15 anos -
série

DO TIME “A”

M 2

nao tiveram chance de
reagao, pois o time “A” da
M-2 estava com os mel-
hores do Modulo e, a M4
nao chutou contra o gol da
M2. Ouso dizer que a
equipe da M2 é uma boa
concorrente para
o titulo d e s s e campeo-

[.T.N.

fez a

D A

nato.

Nota feita pelo aluno: K.K.C.F.
anos, 7° série, vespertino.

PEONATO

defesa.

Comentario feito pelo
aluno: LN.P.S. - 17 anos - M8 -7°
série

Foto feita pela
aluna: A.C.S.A.
-18 anos - M5 -
8 série
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Texto de Opinido

BRASIL E O
FUTEBOL

O futebol jd tirou muitas familias da
miséria, mas. o Brasil, que diz o pais do fute-
bol. ¢ vai sediar agora em 2014, construir
estadios. reformar estacionamentos para os
“gringos™ que ndo moram aqui, eles vao vir
aqui supostamente gastar o dinheiro deles e ir
embora, voltar para suas “vidinhas™ e o bra-
sileiro vai ficar na mesma, na mesma ndo!
Muitos vio ficar ainda pior! Principalmente
aquelas familias que perderam suas casas
porque elas estavam no meio de um estaciona-
mento de um estadio. E nos. os brasileiros?
Nio deveriamos ser os mais beneficiados com
a copa em nosso pais?! Mas tem pessoas pas-
sando fome! Por isso, tem muitos cantors de
rap revoltados com essa situag@o, mas ndo sao
versos violentos, ndo, ¢ s6 musica cantada
com o coragdo, ¢ a verdade que muitos bra-
sileiros ndo tém oportunidade de falar.

“Uma crianga pergunta assim ao seu
pai:

Futebol e suas mudangas

Nos dias de hoje o futebol é o esporte mais

o do o

- Papai o que ¢ isso preto no feijio do
meu prato?
- I fezes de rato, tira ai com o garfo!
- Nessas horas ter feito quimica seria bom,
pra jogar no morumbi, uma bomba de mega-
tron."Rap: Espada no Dragio — Grupo
Facgdo Central).

Essa sim ¢ a realidade que vejo no dia
a dia, ndo essas propagandas enganosas que
0s ricos mostram para os turistas, que aqui ¢
s6 praia de Copacabana, o Cristo Redentor e
férias em Fernando de Noronha. Queria que a
TV w o Governo mostrassem a realidade da
maioria dos brasileiros, os professores gan-
hando pouco, a falta de materiais escolares.
criangas estudando no chio do nordeste.

Seria bem melhor se os politicos ol-
hassem para a periferia.
“Para 5 mil pessoas Jesus dividiu 5 paes e
dois peixes, atitude igual evita miolo no
tapete™ (Rap: Hoje Deus anda de blindado -
Grupo Facgdo Central).

Aluno: M. F. 0s S. 17 anos — M-4 — 1° ano do ensino
Médio

lucrativo do planeta. Muitos torcedores amam
seus times e fazem de tudo para acompanhar todas
as partidas. Essa paixdo é muito boa quando sa-
bem até onde vai o seu limite.

O futebol ¢ um esporte que vem de outras
¢épocas. e ao longo de sua histéria sofreu mudan-
¢as, positivas e negativas.

Positivas, tem o amor por seus clubes, a
harmonia da torcida, o companheirismo em
campo, etc.

Tudo isso muda quando o lado negativo
entra em campo, torcedores rivais se tratam como
inimigos, rivalidade assustadora. Acabam se en-
frentando como selvagens, como se aquilo fosse
resolver algo, e isso ndo é s¢ na torcida, em
campo também ocorrem brigas e discusses.

Jogadores com salarios bons de dar inveja

Foto tirada pelo aluno C. F. 18 anos - M-10
2° Ano do Ensino Médio

perdem o prazer de jogar por paixio e
Jogam, as vezes, s6 por dinheiro.
Muitos abandonam seus times de cora-

¢do, para jogar em outro clube, porque
o salario ¢ mais alto.

Infelizmente o lado negativo
vem se desenvolvendo mais, e a per-
gunta fica, onde isso ira parar?

H.S.N 17 anos — M4 1° ano do Ensino
Médio

7
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Pais do Futebol

Nos dias de hoje. nosso pais ¢ mais conhecido como o “pais do futebol™.
pela paixiio que as pessoas conseguem expressar durante uma partida. Também faz
jus ao seu nome devido a nossa selegdo atualmente possuir o maior nimero de titu-
Jos de Copas do Mundo.

Issa paixio pelo futebol € um sentimento que ja vem de bergo. quando um
pai fanatico dd o primeiro uniforme de seu time ainda dentro da maternidade.

Isse amor pelo seu time acaba sendo uma coisa boa, pois faz com que pessoas des-
conhecidas se unam para comemorar e torcer pelo seu time e isso pode evitar um
possivel confronto futuro com torcedores de um mesmo clube.

Além do futebol unir pessoas, ¢ também uma forma de descontragio e de manter uma boa satude.
pois jogando futebol. vocé queima calorias e ajuda a ndo desenvolver problemas futuros. Em poucas pa-
lavras podemos dizer que: “o futebol ¢ uma filosofia de vida™.

Mas. como nem tudo na vida sdo flores, o futebol também tem seus aspectos negativos. O fanati-
smo dos torcedores se torna uma coisa prejudicial para um espetaculo tao belo. A pior parte desse esporte ¢
a guerra entre torcidas rivais, muitas delas bem violentas. Os confrontos ocorrem geralmente nas media-
¢oes dos estadios. e os resultados sdo integrantes feridos gravemente, ou muitas vezes vitimas fatais de um
evento onde deveria ocorrer uma interagdo amistosa entre os torcedores rivais.

Com esses acontecimentos 0 nosso pais fica mal visto por paises mais desenvolvidos onde nao ha
mais registros de guerras entre torcidas. L4 os Hooligans foram banidos dos estadios.

I: com toda essa violéncia presente nos estadios brasileiros, acaba afastando os bons jogadores do nosso
pais. atraidos pela alta remuneragdo de times europeus ¢ mais seguranga presente nos estadios estrangeiros.

S.V.B.-19 anos—M 2

1° ano do Ensino Médio

curio: dades

(0] professor Gabriel Godoi flagou 0 momento em que o
Gavido Cabloco chegou para assistir o campeonato e a profes-
sora Adriana, de Ciéncias, aproveitou para explicar sobre os
habitos dessa espécie tdo comum no Brasil, exceto nas regides
densas florestas (como a Regido Amazdnica). Encontrado tam-
bém do Panamd a Argentina.

E um gavido bem comum nos campos, pastagens, borda de alagados, manguezais e
no cerrado. Vive normalmente solitario. Este gavido plana bem, pousa sobre arvores ou cer-

cas baixas, para cagar. Frequentemente caminha pelo chdo e faz seu ninho em arvores relati-
vamente baixas.

. O casal se comunica através de um assobio fino, longo e choroso, repetido con-
tinuamente. Voa alto, aproveitando as correntes de ar quente para planar, ou através de voo
ativo, com batimento ritmado das asas.
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O GoL DA VITORIA

Texto produzido pelo aluno: Ao AL F. 19 anos - M8 - 8" série

A dispuTu Continua... teve uma oOtima chance de gol e
Estamos aqui, mais uma vez, conseguiu querar a defesa da M2 e

para narrar como foi o jogo dodia o W., em um belo chute de longe,
228/06/2012. acertou o canto do gol. Nio de-
A disputa foi acirrada, morou muito ¢, numa bela jogada,

chances de gol para os dois times. No ~W. conseguiu finalizar bem garan-
primeiro tempo nio  teve nenhum tindo a vitoria para a M8, que foi
gol. Os dois times chegavam bem, classificada para a proxima fase.
mas as defesas estavam muito organi-

zadas. No segundo, a coisa mudou, os
dois times entraram bem no jogo, s6

Foto daalunaAC.SA-18anos- (ue nos primeiros minutos a M8
M5 - 8 série

Desempenho dos times na primeira fase do campeonato

Gols

|
|
| |
 Gols | |
o W Série2 |
— - W Série3 W Gols
I l Arwr u | I

Mia M2a M3a Mda M6 M7a M8a M9 Mi0a |

M2b M8b  M10b

Graficos produzidos por alunos do Médulo 2 juntamente com a equipe de professores de matematica.
Alunos: E.S.C. - 18 anos - M2- 6° série, F.S.P. - 19 anos - M2 - 7° série, F.S.P. - 18 anos - M2 -
5%série e D.S.A. - 18 anos - M2 - 5° série

Invencibilidade da M4

Texto produzido pelo aluno: A. S. S.- 16 anos — M4 — 7" série

No comego da tar- Logo no inicio do saju em disparada. Deixou
de do dia 26/06/12 entra- primeiro tempo, o lateral D. varios adversérios para tras
ram em campo M4 e M8. recebeu a bola do atacante e entrou na pequena &rea.
Ambos os times estavam e finalizou com um belo o goleiro, sem saber o que
na expectativa para o ini- chute, sem dar nenhuma fazer, saiu do gol em di-
cio da partida. Quando o oportunidade para o goleiro recdo ao atacante. O
juiz deu o apito inicial, a defender. Porém, o gol mais jogador A. com sua bela
M4 surpreendeu a todos ponito da partida foi feito hapilidade, deixou o goleiro
que estavam assistindo pelo atacante A. que Pegou “comendo mato” e fez u

m
L seu time. a bola na intermediaria e belo gol. f/
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VoLuME 1, EDIGAO 1

ETAPA BENAL DO CAMEEONAIO

Dia 05 de julho acon- decisivo, que deu a

teceu a final do campeonato  vitéria para M7.
da UIPP. No final R. fez um

0 jogo entre M4 e discurso emocionado so-
M7 foi muito esperado por bre a vitéria dos seu time.
todos, a ansiedade pairava
em campo. O jogo foi muito
acirrado e ficou em 3 a 3, Foto tirada pelo Aluno P.C.S. -17 anos - M4 - 1°
indo para prorrogagdo. O anajdh Ening Meky
capitdo do time, R. fez o gol

RAESULTTEAYD O

Fi
PLAGC
Qarabénstyy,
Artilheiro: P.H. (M7b) com 11 “
Campe&o: M7 gols Quem ndo tem
i so: ol e Wil
Viee Sompeu s Melhor Jogador: LS. da (M0) Wedia it (8
31 jogos szogmmaa

219 gols feitos em todo cam-
peonato

A L
R

16 Cartoes amarelos

4 vermelhos

Foto da
aluna
AGRADECIMENTOS AC.SA-
18 anos -
ESPEGIAILS S
série

Aos arbitros Marcos e Pablo que se voluntariaram a
apitar o campeonato. A equipe de professores e coordenadores
da escola, que se dispuseram a cobrir o campeonato.

Aos servidores da Unidade, Wellington, Marco, Delton e

todos os agentes que ajudaram a realizar, com sucesso, 0 cam- Edigﬁo.e Diagramagdo Pro-
peonato de futebol. b

Aos idealizadores do Projeto do Jornal, professores Lua fsis B, Marques
Rodrigo Xavier e Sylvia Campos e do Projeto Campeonato de
Futebol da UIPP, Professor Augusto Fuzo. Edigdo do video: Professor

William Luzente.

Obrigadollll
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Anexo 23 — Oficina literaria. Nucleo de desporto, cultura e lazer. Gestao

pedagogica, Unidade de Internacdo do Plano Piloto

OFICINA
LITERARIA

Brasilia, 19 de Novembro de 2012.
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APRESENTACAO

Este projeto de “Oficina Literaria” possui a.finalidade
primeira de oferecer uma atividade ocupacional aos
adolescentes desta Unidade de Internacgdo, objetivando a
ampliacio do universo cultural e informacional dos
participantes e contribuir para a transformacio de seus
valores, fortalecendo o servico de convivéncia que é
prerrogativa essencial do Projeto Jovem de Futuro.

HISTORICO DA OFICINA LITERARIA NA UIPP

A Oficina Literaria na UIPP iniciou em Dezembro de
2010 através da Geréncia Pedagdgica em parceria com
estudantes do Departamento de Letras e Pedagogia da UNB,
visando atender os jovens do Projeto Jovem de Futuro num
quantitativo inicial de 25 adolescentes.

Os encontros passaram a acontecer de forma
sistemdtica, gratuita e voluntaria e continua até hoje abrindo
uma porta para a pratica pedagbgica de estudantes que se
interessam por esse segmento da Pedagogia Social através da
socioeducacdo. J4 atendeu  aproximadamente 100
adolescentes ao longo desse periodo.
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Objetivo Geral:

Ampliar o universo cultural e informacional do adolescente
através de leituras, reflexdes e trabalhos em grupo e através da
promocdo de atividades socioeducativas de convivéncia e

socializacdo.
Objetivos Especificos:

Desenvolver a leitura dos jovens auxiliando como reforco
escolar.

Ampliar o nimero de interessados em trabalhar com medida
socioeducativa através da participacdo de estudantes no
processo voluntario de acao pedagogica.

Metodologia:

Esta dividida em cinco partes:

-Apresentacao dos voluntérios;
-Apresentacao do grupo;
-Leitura de texto(s);

-Reflexao e debate;

-Trabalho final.

Maiores informacoes:

Giuliano Enrico — Pedagogo de Referéncia do Projeto Jovem de Futuro.

Jodo Nogueira — Formando em Pedagogia (UNB) — voluntério.

Wellington Costa

151



Anexo 24 - Material da oficina literaria. Nucleo de desporto, cultura e lazer.

Gestao pedagogica, Unidade de Internagdo do Plano Piloto

18. Ser o que nio se é

Ja perdi a conta do nimero de pessoas que vém com
a histéria:

— Meus avds eram riquissimos, meu bisavé foi até
bardo. Perderam tudo na. ..

Em um pais de altos e baixos, é comum encontrar fi-
dalgos matando cachorro a grito. $6 me espanta o nimero.
A quantidade de descendentes de nobres franceses por

S P

1i daria para povoar a Lua! Outro dia fui a0 conjugado

de um sujeito gordo e bigodudo. Havia uma cristaleira an-

2a, que ocupava a metade da parede. Dentro, uns copos
esbeicados.

— Foram de minha avé... chiquérrima, s6 servia a
mesa com talheres de prata.

Olho as paredes rachadas, sem pintura. Penso: “e d

Ao comentar tanta fidalguia com uma amiga comum, tive

N

— Nobre coisa nenhuma. Os copos €le arremata nas

uidade, sé para botar banca.

ta para comprar roupa de grif

5 falta pregar a etiqueta na testa. Dia

ce Se encontrou com um

mulhe
nuine

etora.

seus: todos
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Anexo 25 - Concurso de redacio. Nucleo de desporto, cultura e lazer. Gestao

pedagogica, Unidade de Internacdo do Plano Piloto

CONCURSO DE REDACAO MPC

Nome: S
I Turno: B

| Série/Turma: __lurna:

E+ Enderego:
| cnaeree.

| Telefone/Celular: o I

| Cidade:
| U i

Como 6 o seu relacionamento com Deus? O que ele representa pra vocé? Embora muitas pessoas acreditem em
Neus. elas vivem o dia a dia como se Ele ndo existisse. Mas a verdade é que Deus nos criou para termos um

relacionamento pessoal e intimo com Ele.
Escreva nas linhas abaixo uma CARTA PARA DEUS dizendo tudo o que vocé sempre quis dizer a Ele.

egue para a nossa equipe até terca-feira, sem falta! As melhores reda¢des serdo premiadas pela MPC e todas

=las serdo respondidas individualmente. Capriche!

se precisar utilize o verso da folha,
MPC BRASIL f ) 5 :
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Anexo 26 - Diario de bordo da pesquisa de campo na Unidade de Internagdo do

Plano Piloto

A partir do reconhecimento da institui¢do foi percebida a necessidade de
aproximac¢do do publico-alvo da pesquisa. Entretanto, inicialmente, eram poucas as
oportunidades de aproximagdo, junto aos adolescentes, com autorizacdo da direcdo da
Unidade de Internac¢do do Plano Piloto (UIPP). Mas em um dos periodos de observacao,
antes mesmo de completar dez dias de pesquisa de campo, o primeiro contato mais
intrinseco com os adolescentes ocorreu. Foi na oficina profissionalizante de estofaria
que o instrutor autorizou o didlogo com os dois adolescentes que praticavam a
atividade. Conversei, brevemente, com um deles. Naquele momento sabia que ndo
podia falar muito, e dentre as poucas palavras o questionei: “O que vocé gostaria de
fazer na sua vida, ao sair daqui?”’; o jovem respondeu que ndo sabia. Eu também
questionei sobre o que ele fez para estar ali, privado de liberdade; e tive como resposta
que foi somente trafico de droga.

No momento de observagdo das aulas de profissionalizacdo da oficina de
panificagdo, onde os jovens fabricam comidas, fiz questdo de aproximar ainda mais,
mesmo que sem maior autorizacdo, adentrei a cozinha, tirei fotografias, procurei saber a
receita que eles estavam fabricando e, claro, participei da oficina como degustadora.
Fui bem recebida pelos jovens, que adoraram perceber meu interesse em experimentar o
que eles cozinhavam com tdo boa vontade. Afinal, apenas naquela circunstancia a UIPP
destinava algo diferenciado para os jovens comerem, logo, a oficina de panificagdo ¢
bem quista pelos internos.

Enquanto os quitutes estavam assando, os meninos estavam sentados em
cadeiras do lado de fora da cozinha. Naquela circunstancia que verifiquei a
oportunidade... Apropriei-me de uma cadeira, posicionei pertinho deles, do lado, e nao a
frente, para ndo dar sinal de imposi¢do, e sim de pertencente ao grupo. La estavam todos
conversando e perguntei o que cada um tinha cozinhado na oficina, assim comegou 0
didlogo com o grupo. A conversa acontecia até chegar ao ponto de me apresentar e falar
o que eu fazia na UIPP. Lembro perfeitamente como me denominei: “Uma artista
amadora e que deseja escrever alguns textos”. Os jovens perguntaram se os textos fazem

referéncia a institui¢do. Respondi que os personagens dos textos sdo jovens como eles.
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Por isso, eu precisava saber como era estar naquele local, o que era aquele local, e os
jovens que podiam ajudar.

Assim pensei que, de maneira simples, eles poderiam comecar a colaborar, cada
adolescente falaria uma palavra para simbolizar a entidade. Ouvi péssimas palavras as
quais me assustaram. Até decidi anotar as palavras para refletir sobre a questdo. Na
sequéncia, o professor da oficina chamou para retirar a comida do forno e fomos comer
juntos. Confesso ter sentido um pouco de medo quando os adolescentes manipulavam as
facas para cortar as tortas, pois eu ainda ndo tinha seguranga e confianga na relagdo
imatura que iniciara naquele momento.

No dia seguinte, conversei com o gerente (chefe) pedagogico e pedi para estar
com 0s jovens novamente, porque desejava fazer um trabalho com palavras. O fato ¢
que eu ndo tinha um publico especifico, ndo sabia quais adolescentes chamar para fazer
0 “jogo de palavras”. O gerente pedagdgico sugeriu que eu participasse da oficina de
literatura, realizada por um voluntario, estudante de pedagdgica da Universidade de
Brasilia, porque teria algo de semelhante entre palavras e literatura.

No dia 21 de Novembro, no meio da tarde, entrei na oficina. Levava comigo as
palavras' expressas por jovens da oficina de panificagdo. Ninguém do grupo da oficina
de literatura pertencia ao outro grupo da oficina de panificagdo. Escrevi com lapis de
cor em papel pequeno e branco as palavras faladas pelo primeiro grupo, entreguei os
pequenos papéis ao grupo da oficina de literatura. Dei um papelzinho a cada um da
oficina, depois pedi que escrevessem, em uma folha branca, de uma a cinco linhas sobre
a palavra que cada um recebeu. Depois trocaram entre eles as folhas escritas, o colega
lia e discutiamos sobre cada frase. Fizemos uma interagao.

Naquele dia pensei que a sala pegaria fogo! Os adolescentes reclamavam,
imensamente, sobre as questdes da UIPP, falavam como eram mal tratados, como
estavam desgostosos no local de confinamento. Mas eu, ainda imatura na minha
pesquisa de campo, questionava: “E os seus sonhos? Contem-me a0 menos uma coisa
que vocés desejam fazer. Ao menos uma coisa.” Um deles expressou, com uma pureza e
com os olhos reluzindo, e disse: “Aqui os nossos sonhos vao sendo enferrujados, ndo
tem como sonhar nesse lugar”. Eu quis que o chdo abrisse na minha frente, quis que

aquela afirmagdo repercutisse até o eixo monumental do Planalto Central, que a

1 . . . ~ .. J , . .
Esporte, quarto, arquitetura, comida, diversdo, banho, visita, seguranga, familia, satde, solidariedade,
normas.
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reverberagdo trincasse as paredes de vidro do Palacio do Planalto; Acho que nunca
desejei tanto que um governo federal ouvisse algo (...). Pois era um adolescente de 17
anos afirmando a gravidade da vulnerabilidade social estabelecida sobre tal
comunidade, sim, na UIPP existe uma comunidade de jovens em altissima situagdo de
risco, marginalizacdo e, principalmente, carente.

O tempo da oficina de literatura esgotou e, de 14, lembro-me das angustias
(muitas) que escutei (...). O que fez com que meu lado humanista sobressaltasse, senti
que a pesquisa de campo s6 estava comecando.

No dia 22 de Novembro, pedi ao gerente pedagdgico para conversar com alguns
adolescentes da oficina de panificacdo e outros da oficina de literatura, um pouco de
cada oficina. Foi concedido. Entdo, no dia 23 de Novembro, eu ficaria um “tempinho”
com eles. Eu levaria palavras, dessa vez, da minha escolha. Verdade ¢ que, cada vez
mais, percebia que quem me ensinaria a compreender aquele publico seriam eles
proprios. Deveria ouvi-los, estar junto e me permitir: eu quis.

No dia 23 de Novembro, outra interacdo com palavras ocorreria e estariamos
juntos. Contudo, no dia 22 de Novembro, a assessora do diretor me levaria a um dos dez
modulos da UIPP, para eu observar os jovens, por uma tarde, com autorizagdo do

3 autorizou minha estada

encarregado do moédulo. O encarregado do modulo 17
passageira no local, onde haviam inscritos 78 internos efetivos, inicialmente.

Vale especificar a descricdo do modulo 1, contudo, para melhor apresentar ¢
bom abstrair: pense em uma caixa de sapato, que ¢ oca; os dois lados maiores da caixa
de sapato s3o distintos em lado A e lado B; nos lados A e B estdo localizados os
corredores dos quartos, sdo 22 quartos no total, entretanto, dois deles (o quarto 1 e 2, do
lado A) sdo PD - local que os jovens cumprem medida disciplinar, ou seja, castigo por
descumprimento de disciplina ou conten¢do para proteciao da integridade fisica-; sendo
que um lado ndo mistura com o outro lado, por exemplo, o banho de sol de um lado ¢

em um turno e do outro lado em outro turno, mas se um lado, em um dia, tem banho de

sol pela manha, entdo, no outro dia, tem banho de sol a tarde, assim, sucessivamente;

2 ¥ o local de confinamento dos maiores de idade, entre 18-21 anos. Na UIPP existem dois modulos para
maiores, 0 modulo 1 e 2. Os jovens que cometem infracdes com idade entre 12 anos (completos) e 17
anos, 11 meses e 29 dias ou 30 dias (dependendo do més), ou seja, que ndo completaram 18 anos,
respondem pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente, do cédigo civil brasileiro. O que condiciona a
privacdo de liberdade do infrator no sistema socioeducativo. O jovem ao completar 21 anos §é,
automaticamente, desligado do sistema.

3 No historico da UIPP, o modulo 1 é onde eclodiram as maiores rebelides.
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para compreender como o sol adentra o médulo 1, imagine que no centro da tampa da
caixa de sapato tem um recorte de um retangulo, e que ha margens entre o recorte e as
limitagdes da tampa da caixa, mas o retangulo ndo ¢ recortado completamente, existem
frestas horizontais, e algumas verticais, por toda secdo retangular, que possibilitam a
entrada de sol por entre as frestas; a secdo retangular com frestas estd acima do patio,
parte oca da caixa, onde ha um pequeno campinho de futebol, inclusive duas traves
estdo anexadas ao chao do patio; no patio, precisamente, ao lado do quarto 1 (PD), lado
A, também estd o tanque com uma torneira que disponibiliza agua gelada, e na parede
onde o tanque ¢ instalado, estdo dois pequenos espelhos no formato de quadrado,

grudados mais alto que a torneira do tanque e na lateral esquerda.

Lt

Unidade de Internacio do Plano Piloto. Mé6dulo 1. Patio. (Fonte: Fotos Pessoais)
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As 14h da tarde, os adolescentes entre 18 a 21 anos, do lado B daquele modulo,
sairam para o banho de sol. O encarregado me perguntou se eu tinha interesse em entrar
no patio do médulo 1 e conhecer um quarto, respondi que sim. E entrei no patio dos
“meus meninos”, sem se quer imaginar que era apenas a primeira vez que faria. Vi cada
jovem sair do quarto. Quarto que, supostamente, comporta duas pessoas, estdo trés, na
maior parte das vezes, quatro, e até cinco.

Para sair do quarto os jovens s3o revistados, tiram a camisa ¢ baixam as calgas,
inclusive a roupa intima, o que para varios deles aquele procedimento ¢ pura
humilhacdo, para o sistema socioeducativo ¢ questdo de seguranca individual e do
grupo. Afinal, os jovens ficam muito tempo presos e ociosos nos quartos e, durante o
periodo de reclusdo, eles fabricam armas (chamadas de estoque) e facas”, que podem ser
usadas no periodo do banho de sol.

Esses estoques e facas sdo feitos, completamente, de forma artesanal. Os jovens
cavam, por exemplo, com escova de dente, as paredes dos quartos, retiram o ferro da
arquitetura, raspam o ferro no chao até ficar ponteagudo. E para restaurar os buracos das
paredes, com intencao de deixar imperceptivel a infragdo contra o patrimonio € o porte
de arma, os jovens criam uma mistura de papel higiénico molhado e pasta de dente ou
sabonete, colam na parede e, de fato, a arquitetura fica recomposta. Também a
fabricacdo de facas, por parte dos internos, ¢ freqliente, uma vez que, retiram as
dobradigas das portas e as afiam no concreto.

Quanto aos quartos, entrei em um dos 22 — todos sao uniformes e padronizados-,
verifique que no local tem apenas uma cama, construida de concreto, junto a uma das
paredes. Ou seja, onde os outros adolescentes dormem, sendo que ha superlotagdo em
cada cela, opa, em cada quarto?

Eles dormem em colchdes aglomerados, que estdo em toda pequenissima
extensdao do quarto, e também junto ao banheiro, pois em cada quarto ha um banheiro,
sendo que o vaso sanitario ¢ conectado diretamente ao chao.

Percebi que o ambiente ¢ um absurdo/abuso a salubridade do ser humano, que os
“meus meninos” vivem em qualquer coisa, exceto em um local socioeducativo,

dedicado a recuperagao e a reinsercao social.

4 . . , . .
Inclusive vi uma faca de 35 centimetros, retida pelos agentes em uma guerra ocorrida, poucas semanas
antes de eu chegar, no modulo 1.
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Enquanto eu reparava no dormitorio, os garotos haviam sido revistados e
estavam no fundo do patio, sentados, contidos por agentes e pelo encarregado. Eu sai do
quarto, fui até o fundo do patio para ver de perto os jovens que ali estavam “adestrados”
a disciplina.

Todos noés sairiamos do patio, como ocorre diariamente, € o banho de sol teria
inicio. Virei a costas ¢ fui a caminho do portdo da grade. Na sequéncia, os agentes
fizeram o mesmo. Sucessivamente, o encarregado de mddulo. E em uma fra¢do de
segundos, antes mesmo de eu sair do patio, os jovens estavam levantando da posicdo
disciplinar, todavia, dois deles entraram em atrito. Era guerras.

Sai do patio assustada. Os agentes e o encarregado retornaram ao fundo do patio
para conter a guerra entre os dois jovens. Os agentes, que estavam fora do patio,
chamaram refor¢o da seguranga. Os dois jovens foram contidos e retirados do médulo 1.
Os outros jovens que l4 estavam, preparados para tomar o banho de sol, foram
ordenados que ficassem quietos ¢ de frente para parede do fundo do patio. E nova
revista foi procedida. Dentre os dois brigdes, um deles ficou machucado, com um
arranhao no rosto, apesar de nao estarem empunhados com estoques.

Os dois foram levados para delegacia da Policia Civil, localizada ao lado da
UIPP. Afinal, os jovens sdo maiores de idade e ja ndo respondem pelo Estatuto da
Crianca e do Adolescente, do cddigo civil, agora respondem pelo codigo penal, assim
como qualquer civil maior de 18 anos de idade, no Brasil.

E durante a nova revista realizada, apds o principio de guerra ocorrida, um dos
adolescentes negou o procedimento. Portanto, ele foi retirado do patio, levado para uma
sala, onde o obrigaram tirar toda a roupa do corpo para realizar a revista.
Consequentemente, o jovem ficou de castigo.

Naquele dia, os agentes permitiram que este jovem ficasse no corrol® durante o
banho de sol, depois seria encaminhado para o quarto do castigo’ (PD), pois ele ndo
cumpriu a regra, reagiu a revista, e tem de ser punido por descumprimento da disciplina.

Diante toda a circunstancia, pensei que minha presenca havia incomodado a

tranqiiilidade dos “meus meninos”, que as fotografias que eu estava tirando teria

> Briga.

% E um pequeno corredor de grades, existente para realizar a conexdo e o transito entre o patio do modulo
1 e a sala de observacao dos agentes, que €, simultaneamente, o local de entrada e saida do mddulo 1.

7 Localizado dentro do médulo 1, do lado A. O que diferencia este dos outros quartos é que os jovens
tomam apenas 30 minutos de banho de sol, apds o dos colegas. Quando estio de castigo podem ficar no
PD entre 1 a 4 dias, dependendo do castigo. Sendo que no modulo 1 tem dois quartos de PD.
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provocado a convulsdo entre eles. Pensei tantas coisas sem se quer conhecé-los (...).
Acreditava ser eu a culpada do conflito. Senti que minha pesquisa talvez fosse inutil e
sO os atrapalharia mais que ja estavam atrapalhados.

Mesmo assim fiquei ali, fora do patio e atras das grades, sentada, me
tranquilizando e buscando conclusdes junto aos agentes, que colocaram toda e qualquer
culpa nos infratores.

O jovem preso no corrol e outros que estavam curiosos com minha presenca,
queriam saber a todo custo de onde eu surgi, qual a finalidade da minha presenca, o que
me atraia ali: eles queriam saber tudo! Mas primeiro, me acalmaram e foram
acolhedores, educados e carismaticos.

Quanto as questdes, respondi quase tudo, isso porque ainda ndo os conhecia.
Falamos durante trés horas, e nem precisei me preocupar com as girias que comumente
uso no meu vocabulario porque eles compreendiam todas. Na verdade, eu quem tive de
aprender outras tantas girias durante o periodo da pesquisa e confesso, conheco novo
dialeto. Que maravilha.

Durante essa primeira tarde de conversa, um deles iniciou o processo de fazer
pecinhas de papel. Com as pecinhas ele faria artesanato, ou melhor, uma escultura no
formato de cisne. Gostei da idéia. Entdo, eu, o jovem no corrol, o jovem “instrutor de
pecinhas de papel” e outros tantos, ficamos ali, entre as grades, conversando. Os outros
jogavam futebol no patio. Ao passo que faziamos as dobraduras eles me tranquilizaram.
Enquanto vérias pecinhas de papel ficavam prontas para a concepgdo do cisne, também
me convidaram para voltar ao modulo 1. Até ganhei um pouco de papel para fazer

pecinhas em casa, comprometendo-me que no outro dia levaria todas prontas.

«

Pecinhas de papel. (Fonte: Fotos Pessoais)
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Naquele dia percebi meu lugar na UIPP, parecia carta marcada: modulo 1. Eu
apenas precisava de mais tempo junto x entre X com X inter-ser’ X intermezzo’ X no
meio deles, para proliferar rizomas (...).

No primeiro dia que pisei na UIPP, para pedir autorizacdo referente a pesquisa
de campo, eu estava acompanhada do Wilson Vianna, psicélogo da Penitencidria de
Brasilia (denominada de Papuda). O psicologo indicou que eu percebesse as entre
linhas, as frestas do sistema, que eu aprendesse a passar por baixo, discretamente.
Porque assim eu alcancgaria a meta. Recebi a indicagdo, porém, somente o tempo me fez
conscientizar ¢ confirmar a orientagao.

Entrei na UIPP quase que como um peixe a nadar em aguas turvas e agitadas.
Como um peixe esguio € sensorio, pronto para detectar a frenquéncia, adaptar as
circunstancias e alcangar tanto a imersdo quanto a emersdo. Assim que o psicélogo me
aconselhou e assim que encontrei o meu lugar na UIPP.

O que era necessario: tempo junto aos “meus meninos”. Para isso, pedi auxilio e
autorizacdo do encarregado do mddulo 1, quem ofereceu apoio do inicio ao fim, quem
colocou “ordem e processo”, viabilizando que eu testasse o emprego do meu tipo de
disciplina junto ao publico-alvo da pesquisa. Disciplina esta com reflexo no
comportamento deles, dos jovens infratores, em cumprimento de medida socioeducativa
de internacao.

No dia 23 de Novembro, pela manha, eu estava no modulo 1, com as pecinhas
de papel prontas para entregar ao jovem quem construiria a escultura de cisne. Mais
uma vez fiquei conversando com os jovens, assistindo o jogo de futebol no patio. Era o
lado B, novamente, tomando banho de sol. Os jovens foram tranquilos, receptivos e sem
eventualidades dali por diante, ou seja, sem guerra, mas sim respeito pela estranha, de
sexo feminino, com alguma idade mais amadurecida que a deles, de vocabulario flexivel
e vontade (muita) de fluir nas aguas incertas que somente eles, os infratores, poderiam
mostrar o verdadeiro caminho.

A partir da observagdo tive uma idéia, pois sentia que precisariamos de maior
interagdo. Pensei no Natal que ndo tardava a chegar. Imaginei algo com palavras e
papel, algo com semelhanca ao trabalho das palavras que tinha realizado anteriormente.

Expressei minha inteng@o a alguns jovens. Pedi a opinido deles sobre fazer um amigo-

¥ GALLO, Silvio. (2008). Deleuze & a Educagdo. 2.ed. Belo Horizonte: Auténtica. p.68.
® GALLO, Silvio. (2008). Deleuze & a Educagdo. 2.ed. Belo Horizonte: Auténtica. p.68.
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oculto para o Natal. A negacdo da atividade foi unanime. Eles tiveram péssima opinido
sobre a ideia. Justificaram-se dizendo que nao tinham dinheiro para comprar presentes.
Eu repliquei ao afirmar que eles fabricariam os presentes. Os jovens me explicaram que
a atividade nunca seria possivel porque entre eles existem rixas. Se algum deles tirasse
um inimigo ndo haveria presente ou podendo acontecer guerra no modulo. O que eu
poderia dizer? “Ok! Durante o fim de semana vou pensar em outra atividade.” E,
realmente, fui pensar em uma atividade — coletiva e continuada - para os “meus
meninos” do modulo 1.

Logo a tarde, no mesmo dia, continuei a oficina de palavras com o outro grupo
que havia interagido. Era um grupo diversificado. Uma parte do grupo participava da
oficina de panifica¢do (os que me deram as primeiras palavras sobre a UIPP) e outros
jovens da oficina de literatura. Também convidei alguns jovens que tém bons
comportamentos do modulo 1, sendo eles icones da entidade. Por exemplo, um que tem
histérico de idas e vindas'® na UIPP, converteu-se a regido evangélica, prega a “palavra
de Deus” aos colegas e faz oragdes. Também convidei outro jovem que estava
concluindo os estudos na escola da UIPP, realizava curso profissionalizante de
administragdo em instituicdo externa'' ao centro socioeducativo, bem como foi aceito
em sistema de estagio nos Correios.

Entdo, para esta atividade levei palavras escritas em papel colorido, tais como:
familia, comunidade, amor, solidariedade, cooperacdo, paciéncia, carinho, sonho,
esperanca, liberdade e equilibrio. E pedi para o grupo comentar, falar a respeito das
possibilidades, dos sonhos e dos desejos. Enquanto faldavamos das palavras que
incitavam pensamentos positivos, um dos jovens demonstrava inquietude, cortava uma
folha de papel no formato de revolver e escrevia os nimeros de artigos de crimes do
codigo penal. Eu precisava da atencdo de todos os jovens ali presentes. Sentia que ndo
devia determinar a ateng¢ao, tinha de conquista-la. Por isso, a solugdo seria aproximar do

jovem inquieto, conquista-lo.

1% Ao que entra pela primeira vez, sai e retorna, ¢ apelidado de CAJEro.
""No conjunto de normas e regulamentos, do Brasil, referente aos direitos humanos das criangas e
adolescentes, no caso, o Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente (ECA), consta no capitulo IV, secgdo VII,
artigo 121, paragrafo 1°: “Sera permitida a realizagdo de atividades externas, a critério da equipe técnica
da entidade, salvo expressa determinag@o judicial em contrario.”
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Pedi ao jovem o recorte no formato de revolver. Disse que tudo aquilo me
valeria muito. Ele perguntou: “Vocé vai colocar na sua pesquisa? Vai levar 1a pro

museu?” Respondi: “Claro que sim! Esse material ¢ precioso.”

Recorte de revolver produzido por jovem privado de liberdade, na Unidade de internacio do Plano
Piloto. (Fonte: Foto Pessoal)

O jovem me deu o material da figura acima. Dai para frente, ele foi conquistado
pela interacdo, sorriu, falou e explicou porque ele evadiu da escola, como cometeu as
infracdes, quais as aspiragdes que tem no decurso da vida.

Ao final da oficina de palavras alguns jovens falavam dos desejos, dos sonhos,
das vontades, da necessidade de oportunidade. Os perguntei o que queriam fazer
profissionalmente, apenas uma coisa sequer, porque eu precisava pontuar a interagao
das palavras que levei e a possivel influéncia que elas tiveram quanto ao resgate do
almejo de cada um. Ouvi alguns deles dizendo que ainda nao sabiam - como ¢ normal -,
outros afirmavam com certeza. Escutei pontuagdes, como: engenheiro mecanico,
tradutor, advogado, jogador de futebol e etc.

Outros dois jovens me disseram, “queremos ser cantores de baile funk”. E vejam
o plano estratégico dos dois: eles convivem juntos no mesmo quarto ¢ se denominam
companheiros, escrevem musicas do estilo funk; os jovens desejam cantar as musicas
em baile funk, fazer sucesso e arrecadar dinheiro com as musicas e com os bailes;
depois eles serdo empresarios, um tipo de empresario especifico, no caso, narco
empresarios. Esses dois adolescentes tém entre 15 ¢ 16 anos de idade, e acredito que

determinaram tal posi¢cdo para me testar. Permiti que o fizessem e perguntei “O que essa
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profissdo faz? O que ¢ iss0?”. Um deles respondeu: “Ah! Fica s6 viajando e tal.” O
outro adolescente de 14 anos, que escutava a conversa, pronunciou: “Adriana, vocé ¢

7"’

inocente demais. Vocé tem que ‘60’!”. Entendi o “6” como mais esperta e maliciosa. E

afirmei acreditar que preciso sim ser mais “0”.

Ainda naquele dia, eu estava com folhas coloridas, € o jovem que fez o revolver
de papel pediu algumas das folhas. Percebi que ele ficou encantado com a diversidade
de cores. Como ¢ 6bvio, dei folhas coloridas a ele. Outro jovem também pediu, era do
modulo 1, convertido ao evangelismo. O ofereci o material solicitado. O adolescente,
que faz curso externo a UIPP e foi aceito como estagidrio dos Correios, sugeriu que
permanecéssemos na oficina de palavras até 17h, pois na sequéncia ele iria para casa -
passava o final de semana com a familia, faz parte do procedimento do Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA), para aqueles que estdo em fase de reinsercdo social. O
jovem nem sequer desejava ir ao quarto, que ficava no modulo 1, lado A, para buscar
qualquer objeto. Eu, tranquilamente, permiti. Também percebi que sair do quarto
sempre € um alivio, sendo que estavamos num momento de descontragdo, o que deixou
os jovens ainda mais confortaveis com a situagdo. Este ultimo jovem que comentei
recebeu a liberacdo do sistema socioeducativo nos dias seguintes, cheguei ao médulo 1
e recebi a noticia, fiquei contente porque vi naquele jovem a mudanga de paradigma, a
conquista da ressocializagdo e reinseragdo social, que pouco ocorre na UIPP.

Na semana seguinte, eram os ultimos dias da minha pesquisa de campo. Entre
esses dias haveria feriado no capital do Brasil... Menos um dia de pesquisa. Eu sentia
que minha agdo estava pela metade, ainda ndo era o fim, estava no meio ¢ o que eu
havia captado poderia ser o trampolim para atingir o alvo. Durante a suposta ultima
semana de pesquisa de campo, instalei-me no mddulo 1, passava as manhas e as tardes,
era eu, as grades e os “meus meninos”.

As pecinhas de papel para fazer cisne, intrinsecamente, nos conectavam, no
entanto, os faltava papel. Eu fui promotora e fornecedora de papel. Levei papéis
coloridos porque imaginava poder conquista-los assim como conquistei outro jovem, na
oficina com as palavras. De fato, os papéis coloridos fizeram sucesso naquele local
quase que sem cor, onde a incidéncia de luz ndo alcanga os jovens. Os “meus meninos”
tomam uma fresta de sol, a cor da pele deles é “apatica”. Nos dias de calor a arquitetura

disponibiliza um forno aqueles humanos e nos dias de frio propicia um congelador.
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Entre nossas conversas e¢ pecinhas de papel de cores diversas, as horas
passavam. No dia 28 de Novembro, ultima semana de pesquisa de campo autorizada
pela dire¢do da UIPP, consegui ter uma ideia que me possibilitaria continuar no médulo
1, interagir com os jovens e testar a disciplina e o contetido. Ideia genial de atividade
coletiva e continuada, que me deu um pouco de receio. Por um instante, ndo sabia ao
certo como atingir o objetivo. Sentia que os jovens poderiam dizer como alcangar a
meta, era questdo de deixar fluir pelas 4guas, como que um peixe.

Percebi a importancia do periodo de observagdo no modulo 1, da atengdo a
estrutura do patio (do modulo 1), as conversas com os adolescentes € as questdes que
me explicavam, a afetividade e confianca que nos construimos, as folhas de papel
colorido que descobri ser do agrado deles e descobriram que eu poderia oferecé-las.
Tudo foi relevante para minha permanéncia, insisténcia e crenga, com vista no humano.
Sim, a ideia de aplicar uma atividade-teste junto aos “meus meninos” era inexoravel .

O passo seguinte foi pedir apoio ao gerente pedagogico da UIPP, que gostou da
ideia, apesar de eu sentir que ele tinha davidas. O gerente solicitou que eu escrevesse,
por alto, minhas inten¢des quanto a atividade-teste. Ofereceu o proprio computador para
eu redigir o projeto. Imprimimos o documento na geréncia (chefia) pedagdgica e fomos
juntos a dire¢do da instituicdo, para solicitar autorizagao do diretor que, até o momento,
eu ndo conhecia pessoalmente. Chegando a dire¢do da UIPP, uma das assessoras da
direcdo verificou a solicitagdo, leio o projeto e gostou da proposta.

O documento foi enviado ao diretor em duas copias. No dia 29 de Novembro de
2012, fui a UIPP para receber a noticia sobre a solicitagdo. Conheci o diretor da UIPP, o
Senhor Renato Vilela, que me recebeu com carisma e respeito. Trocamos algumas
palavras, apesar de eu estar um tanto apreensiva, de certa forma, timida, pois sabia que a
Unidade estava vivendo intempéries, que talvez pudesse estar pedindo demais,
atrapalhando ou incomodando. Também sabia que o juizado de menores - a vara da
infincia e da adolescéncia - estava na UIPP realizando fiscalizagdo, ¢ que o Senhor

Renato Vilela estava com atencao destinada a tal fiscalizacao e aos “visitantes”.

"2 Essa palavra ¢ emblematica na minha relagdo com os jovens, uma vez que, um dia, ainda no meu
processo com as palavras, eu estava com o grupo da oficina de literatura. Eles pediram para eu falar uma
palavra diferente, algo que eles ndo soubessem, pois minha interagdo era com palavras. Ao ver daquele
grupo de jovens, minimamente, eu deveria saber varias palavras. Lembrei-me de: inexoravel. Quando
expressei a palavra, realmente, foi para me impor e determinar respeito. Os jovens estavam me colocando
a prova. Eu tinha nogdo que “meus meninos” ndo saberiam o significado da palavra. Entdo, os jovens
abriram os olhos, e aquele que viria me chamar de inocente durante a oficina de palavras, exclamou:
“Essa palavra nem deve existir!”.
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Mas o senhor me convidou para entrar na sala da diretoria, falou sobre minha
proposta, gostou da ideia e aprovou a solicitagdo. Apenas pediu que eu trocasse uma
palavra que utilizei no texto e entregasse o documento reformulado, ap6s o feriado, ou
seja, no dia 3 de Dezembro de 2012.

Naquele momento, o diretor quis que eu ouvisse a conversa com os “visitantes”.
Adorei! Vi de perto as negociacdes entre a justica e a entidade, entre promotores e
diretoria: 6tima oportunidade. Com isso, compreendi melhor a vocacdo da justica
brasileira diante o adolescente e também outras disparidades da UIPP.

Durante a reunido entre promotores e diretoria, foram frisadas as dificuldades do
recurso humano da UIPP. Visto que, durante mais de 10 anos ndo ocorria concurso
publico para compor o quadro de recurso humano da entidade e os principios dos
antigos funciondrios permanecem, por vezes, cristalizados. Somente hd dois anos
comegaram novos concursos publicos para carreira de atendente de reinser¢ao social, os
ditos agentes. Por consequéncia, a reciclagem de métodos e treinamento dos servidores
ndo ocorria, ¢ a mentalidade dos que ali permaneceram em servigo durante anos, ainda
¢, de certa forma, arcaica. Também foi posto em causa a questdo da arquitetura da
UIPP, que ¢ vista como insalubre ao humano e outros adjetivos possiveis que definam o
caos disseminado, atualmente, nas condi¢cdes de “habitacdo” dos jovens em conflito

com a lei, ali confinados.
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Anexo 27 — Dicionario do dialeto dos jovens na Unidade de Internacdio do

Plano Piloto

1. Arrastar — apontar arma com intencdo de atirar

2. Bagulho lombrado ou bagulho louco - algo complicado

3. Bagulho entocado- droga/arma guardada

4. Banda- mulher do frevo/Maria ferramenta/bandinha/periguete, mulher
que participa da criminalidade, transa em troca de drogas

5. Barraco- quarto

6. Bate fundo- vai ter confusdo. Brigas sérias, rebelido

7. Bater na lata- ser expulso da ala; pedindo seguro

8. Berma-bermuda

9. Bife de zoido — ovo frito

10. Boi- vaso sanitario

11. Branco — cigarro

12. Brocado- com fome

13. Bumba- luta de box

14. Cabulosa- pessoa esquisita

15. Cao- mentira

16. Capa de revélver — merece morrer- pode ser traira. Caozeiro. blefador

17. Capa- pessoa mole, devagar,alcaguete

18. Carcara- semelhante a Teresa, s6 que com panos menores podendo ter fios
de corrente elétrica no meio para dar maior consisténcia,é usado para passar
recados, produtos de um barraco para outro. Um individuo coloca o brago
para fora de modo que ao ser jogada enrole na mao do recebedor.

19. Castelando- observando o movimento

20. Catatau- mandar carta

21. Catu- receber carta( pode ter o sentido de mensagem mais breve( ex.:
pedido de cigarro)

22. Cavalo doido —quando varios adolescentes correm em desabalada carreira
com intuito de fuga

23. Célula- jogar uma idéia

24. Cheiracolagem- sujeira,bagunga,coisa de moleque
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25.

26.
27.
28.
29.
30.

31

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

43,
44,
45,
46.
47,
48,
49,

50.
51.

52.

Chico doce —/(chicote artesanal) fio elétrico retorcido, podendo ter pedagos
de gilete no meio. Serve para bater

Cobal- alimentos que os familiares trazem

Comédia- babaca, nao presta pra nada

Corre- adiantar o lado

Corro- area externa da cela

Coruja — Cueca

. Crescer- levantar a moral, ser respeitado (necessariamente o fato relatado

nao precisa ser real)

Dar os pano- acobertar uma situagao

Dar rata/dar banho- roubar

Dar um choque — dar uma idéia

De boa- tudo bem , sem problemas

Deixa baixo — deixa pra 14

Dona — namorada, caso sério, mulher direita

Empenhado- sem nada (objetos)

Enquadrei- colocar no lugar

Errado- cometeu algo prejudicial

Esparrou - descobriu

Estoque-arma perfurante de fabricacao artesanal(podendo ser de ferro,de
pléstico)

Favela- hall do barraco

Fazer casinha- armar cilada

Filhinho-protegido

Firma — assumindo a lideranca

Funcgao — fazer alguma coisa/ dever de fazer alguma coisa

Giz - cigarro

Grave- quando na hora do almogo ou quando perto da mae e alguém solta
um pum ou solta arroto

Guelado- sentenciado, preso

Henriqueta- feito com laminado para criar faisca e acender fogo. Liga-se
na tomada de energia

Irado- na moda
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53.

54.

55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.

Jack- Jack Estripador ¢ wusado pelos adolescentes como Jack
ESTUPRADOR

Jega — apelido de extrema rejeicdo , palavra que desencadeia
hostilidade(denominagdo truncada com cama

Lambreta- muricoca

Léda- papel para fazer cigarro

Libera- liberacao por ordem judicial do beneficio solicitado
Mandar um salve- cumprimentar/dar dica que esta p'roximo;oi
Marrocos— pao

Mata rato — biscoito ruim

Meia hora- luta mano a mano brincadeira

Moc6- entocado, esconderijo

Moleque doido- aquele que se garante

Neura (neurose)- angustiado, nervoso, desafeto

Pagando homicidio- olhar com raiva para seu inimigo

Pagar sapo- dar bronca, chamar a atencao

Panos- roupas em geral

Parasita- geralmente denominam os servidores

Passando pano — observando na moita, sem falar nada para ninguém
Passar o lencol- enforcar

Pé de pano — individuo que pega mulher de outro

Peba- denominag¢ao mais baixa de interno

Pedra- chao do quarto (estar na pedra ¢ quando o jovem estd sem sexo)
Peita- camisa

Pinar- fugir

Pisante-ténis

Porronco- cigarro enrolado com restos de guimba ou trevo

Potoca- radio de pilha ou mentira

Praia — chao

Prata- colar, adorno de pescogo

Psicologa — cacetete, ou tonfa

Quadrada- pistola automatica; revolver na cintura

Ratinha — caneta , agulha de costura
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84.
85.
86.

87.
88.
&9.
90.
91.

92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.

RB- rebelido

Reunir a massa — chamar todo mundo para discutir um assunto
Riqueta- laminado da quentinha enrolado uns aos outros e se liga na
eletricidade para dar choque nos outros e acender cigarro

Rodar- ser preso

Rupinado- individuo que faz uso de rouphinol

Se abaixa- esquece

Tchelres,— cigarro

Técnico parasita- que nao adianta seu lado(ndo faz a “correria para libera-
lo ou garantir-lhe beneficios)

Técnico de responsa- o contrario de técnico parasita

Teresa- panos amarrados, com fun¢ao de corda

Tela- TV

Tocar o terror- aprontar no médulo ou na comunidade onde vive
Tramontina- estoque

Truta- amigo

Vinte e dois — doido

X9- cabrito- alcagiiete

Xenobil- café com leite; leite com chocolate

Xepa- comida, marmita

Xerife/Xerifar - comandar

Z.é buceta — 0o mesmo que comédia

Zinca- ndo deu certo
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Anexo 28 - Lista de materiais utilizados em atividade-teste na Unidade de

Internacdo do Plano Piloto

> Videos

20 DVD’s;
20 CD’s;
Edi¢do de videos;

Programa de conversao de video.

Apoio:

Futura Informatica (Brasilia, Brasil): negociou 20 DVD’s para a gravagao
do video das grandes navegacdes portuguesas e trabalhou com o programa
de conversao de video para o tutorial de origamis tsuru;

Custo particular da pesquisadora.

» Mobile

Papel A4 colorido: 1500 folhas;
Impressdo colorida, em papel, do tutorial de origamis tsuru: 25 unidades;

Sacos de plastico transparente (0,15 m x 0,30 m x 0,00004 m): 100

unidades;

Etiquetas brancas (0,063 m x 0,03 m): 100 unidades;
Canetas pretas: 3 unidades;

Lapis de grafite HB: 3 unidades;

Papel kraft natural (100 m x 15 m): 1 unidade

Papel sulfite: 20 unidades;

Régua de 0,5 m: 2 unidades;

Computador: 1 unidade;

Projetor: 1 unidade;

Fios de algodao: 2 tubos;

Agulhas: 3 unidades;
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Lantejoulas transparentes: 3000 unidades;

Fita-cola: 2 unidades;

Sacos de plastico transparentes (0,1 m x 0,2 m x 0,00006 m): 400 unidades;
Agua;

Pigmento liquido de cor azul: 1 tubo pequeno;

Salas para atividades externas ao modulo;

[lustragao.

Apoio:

Colégio Sigma — Projeto Anjos do Sigma (Brasilia, Brasil): doaram 30
pacotes de folhas de papel A4 coloridas; cada pacote contém 50 folhas, de
cores diversas;

Colégio Sigma — Projeto Anjos do Sigma (Brasilia, Brasil): papel kraft
natural (100 m x 15 m);

Colégio Sigma — Projeto Anjos do Sigma (Brasilia, Brasil): fita-cola;
Encadernadora Cerrado (Brasilia, Brasil): cortaram 1500 folhas de papel
A4 colorido, o que resultou em 6000 quadrados (medidas: 0,105 m x 0,105
m e 0,088 m x 0,088 m) de papel colorido;

Chefia pedagégica da Unidade de Interna¢cdo do Plano Piloto:
disponibilizou papel sulfite, réguas, computador, projetor e salas para as
atividades externas ao médulo 1.

[lustrag@o: Dimitrije Djordjevic — artista plastico; recém formado na Escola
Secunddria Artistica Antonio Arroios.

Custo particular da pesquisadora.

Inauguragao

Refrigerantes 600 ml: 100 unidades;

Cachorros quentes: 100 unidades;

Sacos para os cachorros quentes: 100 unidades;
Condimentos - mostarda: 100 unidades;

Condimentos - maionese: 100 unidades;
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Pipocas: 3 quilos de milho;

Sacos de papel para as pipocas: 100 unidades;

Sorvetes: 24 litros;

Copos para os sovertes: 100 unidades;

Colheres para os sorvetes: 100 unidades;

Sacos surpresa, contendo doces: 8 tipos de doces (diversos); 1 fita n® 2 (500
m x 0,011 m), poliéster, cor vermelha; 100 unidades de sacos de plastico
(0,15 m x 0,23 m x 0,00003 m), cor verde limao;

Panetones (pequenos): 100 unidades.

Apoio:

Custo particular da pesquisadora.

Jogo da memoria

Papel cartdo: 5 folhas;
Impressao colorida em papel couché: 40 folhas A4;
Caixas de papel cartonado colorido (0,1 m x 0,15 m): 20 unidades.

Cola branca: 1 tubo grande.

Apoio:

Custo particular da pesquisadora.

Arte Postal

Impressao de fotografias: 100 unidades;

Corte de fotografias impressas: 100 unidades;

Papel A4 colorido: 25 folhas;

Impressao de 4 bilhetes-postais numa folha de papel A4 colorido: 25
unidades;

Corte das impressdes de 4 cartdes postais em papel A4 colorido: 100

unidades;
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e (Caneta dourada: 1 unidade;
e Fios de algoddo coloridos;

e Portes de Correio.

Apoio:

e Fotografias: Inés Costa — fotografa; estudante de Mestrado em Museologia
na Faculdade de Belas Artes de Lisboa; trabalha atualmente na empresa
Spira - revitalizagao patrimonial.

e Custo particular da pesquisadora.

» Carta

e Envelopes: 100 unidades.
e Papel A4 colorido: 100 folhas;

e Digitalizagdo das cartas.

Apoio:

e Custo particular da pesquisadora.
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Anexo 29 — Kit oferecido aos jovens detidos no modulo 1 da Unidade de Internagio

do Plano Piloto

o R 7 e Sy R M

.
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Anexo 30 — Tsurus produzidos por jovens detidos no médulo 1 da Unidade de

Internacgdo do Plano Piloto
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Anexo 31 — Termo de compromisso para execu¢io da atividade-teste na Unidade de

Internacgdo do Plano Piloto

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL v
Secretaria de Estado da Crianga
Subsecretaria do Sistema Socioeducativo GDF

Unidade de Internac¢do do Plano Piloto Juntos por um novo OF

Brasilia, 20 de dezembro de 2012.

Termo de Compromisso

Eu. Adriana Lopes dos Santos Prado, RG 2149448 - SSP/DF, CPF 960 425 081-72, estou
ciente da proibigio da divulgagdo de quaisquer meios de identificagdo dos adolescentes e
jovens socioeducandos da Unidade de Internagdo do Plano Piloto, preservando sua imagem,
identidade e intimidade, de acordo com o previsto no artigo 17 do Estatuto da Crianga e do
Adolescente e conforme as orientacdes da Diregio da Unidade, e me comprometo a seguir
tais determinagdes.

Adriana Lopes dos Santos Prado

Recebemos eme_ 20/ 1< /12 1

As_LE /
A 7 222u-2
Rubrica  / Maticyla

CEP 70790-160 / Brasilia - DF

Unidade de Internagdo do Plano Piloto
SGAN 916 Modulo F Area especial
Fone: (61) 3347-6268
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Anexo 32 — Relatorio da atividade-teste na Unidade de Internacdo do Plano Piloto

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL @
Secretaria de Estado da Crianca
Subsecretaria do Sistema Socioeducativo GDF

Unidade de Internacdo do Plano Piloto Juntos por umnovo DF

Brasilia, 14 de margo de 2013.

Relatério de Atividade

No més de outubro de 2012 Adriana Lopes dos Santos Prado compareceu a esta Unidade
de Internagdo do Plano Piloto — UIPP, unidade de atendimento a adolescentes sentenciados com
a medida socioeducativa de internagdo, expressando seu desejo de conhecer a Institui¢do e
solicitando autorizagdo para realizar uma pesquisa de campo para seu mestrado em Museologia
pela Universidade Nova de Lisboa.

Depois de apresentar seu projeto, intengdes e as cartas enviadas pela Universidade,
Adriana obteve autorizag@o para realizar o trabalho. Foi apresentada aos Gerentes da UIPP, aos
demais servidores e conheceu a Unidade.

No periodo que corresponde a 12/11/2012 a 21/12/2012, Adriana realizou sua pesquisa
de campo na UIPP. Iniciou com um periodo de observagdo, frequentando as oficinas ofertadas
aos socioeducandos pela Geréncia de Pedagogia, seguido de vivéncia dentro do médulo 01,
onde estdo alojados os socioeducandos que possuem entre 18 e 21 anos de idade.

Depois de se apropriar da realidade institucional e manter os primeiros contatos com os
socioeduandos, Adriana passou a realizar oficinas com alguns jovens do Mddulo 1, onde
produziram passarinhos de origami e foram orientados sobre arte e sobre o processo de criagéo.

Os socioeducandos foram muito receptivos, mantendo uma relagdo de respeito e
aprendizado. No entanto, Adriana enfrentou algumas dificuldades com a Geréncia de Seguranga
na realizag@o das oficinas e na montagem da obra dentro do moédulo. Foi necessario fazer uma
negociagdo com a referida Geréncia e a Diregéo, desmitificando o possivel “perigo” do trabalho
que seria feito. Além disso, Adriana teve que assinar um termo de compromisso quanto a
impossibilidade da divulgagéo das fotos que pudessem identificar os jovens da Unidade.

Apesar das dificuldades anteriores, o processo de montagem da obra transcorreu com
tranqiiilidade, os jovens participaram com entusiasmo e organizagdo. Os demais jovens que
estariam no banho de sol no periodo da montagem e que ndo participaram das oficinas também
se ofereceram para ajudar. Todos se divertiram bastante, aproveitaram a oportunidade para
brincar com os saquinhos de 4dgua, foram respeitosos com Adriana e em meio a brincadeira,

organizaram o trabalho.

Unidade de Internagdo do Plano Piloto
SGAN 916 Médulo F Area especial
CEP 70790-160 / Brasilia - DF

Fone: (61) 3347-6268
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL @
Secretaria de Estado da Crianca
Subsecretaria do Sistema Socioeducativo GDF

Unidade de Internacio do Plano Piloto Joatos poF UG DF

No dia seguinte a montagem da obra, foram feitos dois momentos de lazer para os jovens
do modulo 01, eles puderam apreciar a obra e tiveram um lanche especial com cachorro quente,
refrigerante e sorvete.

Ap6s o periodo da pesquisa de campo, Adriana ainda mandou para a Instituigdo um jogo
da memoria com imagens e frases sobre o tema do trabalho realizado para todos os jovens do
modulo 01.

Recentemente recebemos o material da ultima fase de seu projeto na Unidade que sera
implementado no dia 18/04/2013, quando o Gerente Pedagogico ird entregar os postais que
Adriana fez com imagens de sua performance, realizada no dia 16/01/2013 no Museu da
Colegdo Berardo, na antiga praia de Belém e na Torre de Belém com os passaros de origami
produzidos nas oficinas e utilizados na obra feita no referido médulo.

A Instituigdo agradece a Adriana Lopes dos Santos Prado pela disposigdo e colaboragdo

com a UIPP.

MR 4%
Thais Al Mofeira ~

SGAN 916 Moédulo F Area especial
CEP 70790-160 / Brasilia - DF

Unidade de Internagéo do Plano Piloto .
Fone: (61) 3347-6268
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Anexo 33 — Laminas do jogo da memoria. Atividade-teste na Unidade de

Afelicidade € feita
de momentos...

Os momentos s3o
t3o rapidos.
Aproveite
cuidadosamentel

Internacgdo do Plano Piloto

Avida & um barco que
navege ligeiro, como
uma caravela.

0 barco da vida carrega
muitos desejos... SONHE!!!

0 que & mobile?
E um objeto de arte para
dependurar.

Alexander Calder, em
1933, criou os mobiles.

A ARTE CINETICA € uma
tecnica das
artes pldsticas que
trabalha com efeitos
visuais a partir dos
movimentos da
obra de arte.

nascido nos Estados Uni-
dos, em1898.
Foi artista pléstico, e fazia
os mobiles.

g - 7
R LG

\

e At Lot Frmnirm oo

O primeiro pais do
continente europeu gque
realizou 2 expansio
maritima {as viagens
de caravelas oceano a
fora) foi Portugal.

A Torre de Belém fica na
beira do rio Tejo, que se
encontra 0om o oCeano
Atléntico.L3d existia a praia
de Belém, de onde par-
tiam as caravelas rumo a
expansdo maritima.

0 que é eféemero?
F algo passageiro, de curta
duragio.

Faga seu pedido!

Esse obre foi feita por
Alexander Calder. Esse
mobile estd em exposigio
e pertence ao Museu Co-
lecgdo Berarde, que fica
perto da Torre de Belém,

em Liskboa, Portugal.

Isto € um mobile, & uma

movimenta com a passa-

escultura que se

gem do ar
=ARTE CINETICA

E—

A Torre de Belem foi
construida, em 1520,
para fortificar o plano
defensivo (ataque e
defesa) de Liskoa. E,
atualmente, @ uma das
“Sete Maravilhas” de
Fortugal.

{Portugal) rumo ao Brasil,

4

A frota de caravelas,
partiu de Liskoa

em 9 de margo
de 1500 ao meio-dia.

Esta € uma caravela

barco ligeiro!

O Veho do Restelo simboliza
maritimas de Portugal fariam

relo escritor Luis de Camdes,

85 [pess0as que Ndo acre-
ditavam que as expansbes

suesso. Velho do Restelo
& uma personagem criada

na livio Os Lusiadas.
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