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[RESUMO]

[ABSTRACT]
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O trabalho de projecto "eu sou muitos: a desmultiplicacdo do eu na arte
contemporanea" resulta de uma inquietacdo: a de procurar entender a
desmultiplicacdo do eu em que a arte contemporanea tanto parece insistir. Se a arte
regressa ao corpo (ao eu), ndo o faz para o assumir como dado, determinado,
autonomo ou fechado. Regressa-se ao corpo para encenar a destruicdo de todos os
véus que o envolviam e para o denunciar enquanto poroso, atravessado, ligado,
maleavel, plastico, indeterminado e aberto. As praticas e estratégias artisticas
contemporaneas tém trabalhado contra qualquer explicacdo (e redugdo) do eu e
parecem insistir no seu caracter desmultiplicado. A desmultiplicagdo para que se
aponta ndo ¢ apenas a desmultiplicacdo sucessiva - os vdarios eus sucedendo-se no
tempo -, mas, sobretudo, a desmultiplicacdo simultinea - o eu estilhagado numa série
de planos concorrentes, & maneira cubista. O eu ¢ muitos - "eu sou muitos" -, porque
vai sendo muitos, sucessivamente assim, porque ja ¢ muitos, simultaneamente, e
porque, acima de tudo, ¢ todas as suas possibilidades (ainda que virtualmente). Se se
regressa ao corpo, € para se assumir a sua carga desejante, afectiva, que permitem que
eu possa ser tudo. O eu anima, o eu ¢ animado, e desta dupla animacdo resultam
processos de entranhamento e de estranhamento (ou de incorporagdo e
desincorporagdo), em permanente devir (o eu animando, uma e outra vez, 0s
entranhamentos e estranhamentos a que se presta).



Perseguir o tema da desmultiplicagdo do eu na arte contemporanea ¢
colocarmo-nos nas hipoteses que as estratégias e praticas artisticas trazem para a
frente, propostas interrogantes, em que o tema da desmultiplicacdo do eu se faz
incessantemente outros, misturando-se com as questdes da memoria, da imaginacao,
da fantasia. Por sua vez, a incessante problematizacio do eu arrasta a problematizacao
de tudo o resto - porque toda a percepcao depende das subjectividades incorporadas (o
plural é propositado).

O trabalho de projecto "eu sou muitos" procura captar os fragmentos e
pedacos do pensamento da desmultiplica¢do do eu, nddulos problematicos de que quis
dar conta num site tematico - o wsife "eu sou muitos", com o endereco
http://www.eusoumuitos.com/. Este site ¢ um trabalho hipermediatico, pensado ab
initio para a Web. Quer isto dizer que este "objecto" hipermedidtico ¢ fractal
(modular) e, por isso, varidvel, oferecendo, ainda, caminhos a descobrir no enorme
espaco reticular. O pensamento e a reflexdo que acompanharam a criacdo
hipermedidtica, apostaram em movimentar-se, desde logo, no espaco da Web, o que
levou a criagdo de dois blogs - "eu sou muitos: peregrinacdo temdtica", com a morada
http://eusoumuitos.tumblr.com/ e "eu sou muitos: processo", com o enderego
http://processo.tumblr.com/ - onde fago o registo da investigacdo tematica e da
pesquisa hipermediatica e onde ensaio a construcdo do site. Estes blogs fazem parte
do projecto "eu sou muitos", que assume, assim, a forma de um tridngulo
hipermeditico em torno do tema da desmultiplicagdo do eu na arte contemporanea. E
deste work-in-progress - ponto de partida para exercicios artisticos futuros - que dou
conta na memoria descritiva que aqui apresento.

The project work "many selves: the multiplied self in contemporary art" is the
result of trying to understand the multiplication of the self proposed by contemporary
art. Art returns to the body (to the self), but it no longer puts it forward as something
given, definite, autonomous or closed. The body is freed from the veils that
surrounded it and exposed as porous, extended, connected, soft, pliable, indefinite and
open. The practices and strategies of contemporary art seem to work against any
explanation (or reduction) of the self; they insist on its multiplied nature. The
multiplication that is suggested isn't only a consecutive one - the many selves
following one another in time. This multiplication is, first and foremost, a
simultaneous one - the self fragmented in several planes, in a cubist manner. The self
is many - "many selves" - because it goes on being many, consecutively so, because it
is already many, simultaneously so, and, most importantly, because it is all its
possibilities (even if virtually). Desire and affection play a decisive role here, because
it is through them that the self is able to become everything. The self animates, it is
animated. This double animation brings about attachments and estrangements (or
incarnations and disincarnations), in a continuous becoming (the self animating, time
and again, the attachments and estrangements that it opens itself to).

To pursue the theme of the multiplication of the self in contemporary art is to
consider all the artistic proposals that put it forward. Such proposals are hypotheses
that relate to many issues, such as memory, imagination or fantasy. In addition, to
question the self is to question everything else, because perception depends on the
embodied selves (the plural is intended).

The project work "many selves" tries to capture the fragments that result from
considering the multiplication of the self. These pieces are what forms the theme-site



- "many selves", that can be found at http://www.eusoumuitos.com/. This site is a
hypermedia work, thought ab initio for the Web. This means that it is a fractal
(modular) "object", and, as such, a variable one. It offers a series of paths to other
networked places. The thought and consideration that accompanied this hypermedia
creation took place on the Web. Two blogs were created - "many selves: thematic
journey", with the domain name http://eusoumuitos.tumblr.com/, and "many selves:
process", with the domain name http://processo.tumblr.com/. These blogs are records
of the thematic research and of the hypermedia investigation and, as such, are part of
the project work "many selves". The project, therefore, takes the form of a
hypermedia triangle on the quest of the multiplication of the self in contemporary art.
The descriptive memory presented here is an account of this work-in-progress - a
becoming that is the jumping-off place for future artistic exercises.



INDICE

Capitulo I: Objectivos e contextos de aplicacio visados ...........c..cccccoeeeeee. 1
Capitulo I1: Potenciais beneficidrios ..............c.cccoccoeviniininiiniinenee 6
Capitulo I1I: A desmultiplicacio do eu na arte contemporinea ................ 9
Tema delirante feito de outras VOZES ..........ccocevveerenenieinenenieinesesieenaens 10
EU SOU MUILOS .vcuiiiiiieieiieicrteietet ettt 10
A desmultiplicagdo: uma palavra magica ...........ccceeveeeeievienienienieeeienns 11
Processos artisticos de desmultiplicagdo do €U .........cceceevevieniiniiniecieiennens 12
A QULO-TEPIESENTAGAD ..eovveeurieuieriieieeieeieetesieesieeteeeesitesteesseetesssesaeesseeseens 14
O descaminho da representagao .........c.cceeeveeerierierieeeeieiieiesie e 16
O habitar das ObIas ........ccceceeirierieiririeee et 18
A essencia SONhada .........ccoeeviiiiiiiniic e 18
QUE CU € ESTE? ..viiniiieiiecteecee ettt et e e ta e e e e e be e srae e aeeebeesaaeanns 20
Desconfiar das CategOorias ..........ccevueriereriieieieieieneeeereeeeteseesee e eseesaenaens 21
O €U € A8 TMAZENS ...eovvenieiieieiieiieiete ettt etestesteesesse st et etesesseeseeseensensenes 21
TEStEMUNNOS ..ottt ettt 22
Eu animo, eu Sou animado ........cooovveiiiiiiiieieieieeeeeee et 23
Entranhamento € estranhamento ............cccceceveeeriveneininenienieeseneeeeee 23
Eu entranho, €U €Stranho ...........ooovveiiiiiiiieieieieeeeeee et 25
EU €StOU N8 ODIA ..ot 26
A TMAagINACA0 COTPOTAL ...ouviviiiiiieiieieieeieete ettt 26
QUE COTPO € ESLET ..ottt sttt ettt 27
O campo metafenomenoldgico da arte ..........ccevveeeeeeeieiienienieneeeeeeeenns 28
AS 0bras enquanto tEXL0S .......ceeeeierierieriieieieieieseereeseeeetesee e eneessennennens 29

OULTOS tEXTOS ATTISTICOS weeeieeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeesnneeeeaas 29



O encontro com Fernando PeSS0a .......ooveueeeieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 30

BIINCAr @ ST OULTOS ...ouviuiiiiiieieiieicrteetei ettt 32
Que fora? QUE deNtro? ........ccocceeevievrieiieeieeiecie ettt 33
A desmultiplicag@0o de tudo .......ccecvevieriiriiiieieieee e 34
Receber criativamente ...........ooeceeererieirineniein e 35
O cubiSmMO dO €SPACO IMETSIVO .....eevverrieieeienieieiereeeeeeteteeeeeseeeeeeeeeneeneenes 36
Que fazer deste eu indeterminado € aberto? ...........ccceevveeveeieeieereeereennnne. 37
O Pronome PeSSOAL U ......cc.eeieieieriiiieiieieieie ettt 38
QUE CONCIUSAD? ...ttt ettt as 39
Os textos-fragmentos do projecto "eu sou muitos"...........cccevvereeeeeeeennene. 39
Capitulo I'V: Exposicao dos resultados .............c.ccoccoeviriiniininiiniineen. 41
Plano de iNterVeNGAO ........ccueeeiiuiiriieieeie ettt ereeae e 42
Os blogs do projecto eu SOU MUILOS .......eevveeriieriierreeriienieeieenreeeeans 42

O site "eu SOU MUILOS" ....ooviriieiiiiiriierieee et 46
Do argumento a constru¢do conceptual do ambiente ................... 46
Construcao do ambiente ..........ccceeevveeeiiieeiiieeie e 47

A escrita em codigo: HTML, CSS e JavaScript .............cu.e..... 47
EStrutura Base .........coeeveriinieniiiienieeseee e 49

Barra lateral de navegagao .........ccoeceeeviieriieniienieeieeie e, 49

Caixa de contelldos ........cceeuerienieriiinienieceeeseee e 51

TEXEOS ettt 51

IMAZENS ..eiiiiiieiie e 53
NOtAS-TMAZEIMN ...evvieiieeiiieiieeieeriie et eiee et eieeereesaeesreeeeens 53

Imagens vectoriais: 1luStragoes .........cceeveerviereienveenieennnenne 53

LOZOtIPO € fAVICON ..ot 54

Informacao Ul ......ccceieiiiiiieiieec e 55



HiperliZagOes ......cccuevuiirieriiniieiieierieetestesee et 56

NAVEZACAD ..eeiieniiiiieiiiiiiee ettt e et e s eier e e 57

Estética adoptada .........ccceeeiieiiieniieiececee e 58

COTES ettt 58

FONLES oo 59

ASpecto global ........ccoeviiiiiiiie e 60

TESLES ettt 60

Prototipo do Produto ..........eceeveeieieierieieeeeeee e 60
STEE oottt 60
BIOGS .o et 61
Plano de SErvigo @ PIESAL ........ceveierierieeiieiieieieie ettt see e eneeneens 61
Capitulo V: Conclusao ............cccooiiiiiiieniiieieeeeee e 63
Memoria por IMAGENS ............coceviiriirieriieieeie ettt eaesaees 66
Bibliografia e webliografia ...................coccooiiiiiiiinn 85
Ficha teCnica ......c..ooeiiiiiiicee e 90
LiZACOES WIS .......ooviiiiiiiiiiiiiieeeeeee et 96
Lista de fIgUuras ............ooooiiiiiii e 106
Anexo A: Textos-fragmentos................coccovieieieienienenieieeee e i
EU SOU ODJECTOS ..ttt il
ODJECLOS-TASLO ..evieuvieeiiieiieeiieriieettesite et e stteebeestreebeesaseebeesnneeseesasaens vi
ODbJECLOS-CONLACLO ...evvieurieeiiieiieeiieeiieeteeiee et ettesreeieeseaeebeeseaeeneees viii
ODbjectoS-dOCUMENTO ....cveeeuiieiieeiieiieeiteeiie ettt ettt et eeeebee s ens 1
ODbJECLOS-TMAZEII ....ovvieniieeiieiieeiieeiieeteeetteeteesireeteesiaeebeesnneeseesasaens Xi
ODbJECLOS-MEMOTIA ..c.vvievvieiiieiieeieeiieeteeeiteeteeteesreetaesereebeeseaeeneees xiil

ODbJeCtOS-VIOIENCIA ..c.vvieveieiiieiieeiieiieete ettt XV



FEU SOU COTPOS vttt sttt ene Xvii

COTPOS-AA@SA0 ...eeuvieiiieiieeiieeiie ettt ettt ettt et e et e b e seaeeneeas XXi
COrPOS-CONSLIUGAD ....vvieniiiieiiieeiieeeitteeiteeeireeeieeesbeeesbeeesabeeennreeens XXV
COTPOS-AIQUIVO ..eovvieiiieiieeieeniieeteeseeeteesseeeseessreeseeseseenaeessnesseas Xxviil
COrpoS-TMAZINAGAD ...eeeuvieeieeiieriieeieeniieeteesteeereenseesaeenseesnaeeseesanas XXX
COrPOS-TEIIEXO ..veiuiiiiiiieiieeiieiie ettt st Xxxiil
COTPOS-TOSLO ..vieuiiieeiiiieriiieeniteesiee et ee et esiteesbeeesaeeesabeeesareeeaaees XXXV

EU SOU €SPACOS ...vviiiiieiieieieiteteteee ettt XXXViil
ESPACOS-INSCIICAOD ...eevuvieiieeiieiieeiieriieeieesite ettt et eaaeeaee e xli
ESPacoS-MEMOTIA ....cccvieiieiiieiieciieiie et xliii
ESpacos-imaginagao ..........ccceeveervieriienieeniienieeniee e eiee e eneee e e xliv
ESPACOS-CASA ...cvvieniiieiiieiieciieie ettt e xlv
ESPACOS-COTPO ..ttt xlvi
ESPacoS-IMagem ......cccceeiuieiiiieiieiieeiierie ettt et xlviii
Bibliografia e Webliografia dos textos-fragmentos...........ccccceeoevererieeneneninnne 1
Anexo B: ESPectactor...............cocoeviiiiiiiiiiieieieieeeeeeeeee e liv

ANexo C: DVD "eu SOU MUILOS" .....oooioieieeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeas Ixiii



CAPITULO I: OBJECTIVOS DO TRABALHO E
CONTEXTOS DE APLICACAO VISADOS



O trabalho de projecto aqui apresentado resulta de uma inquietagdo: a de
pensar a desmultiplicacdo do eu que a arte contemporanea sugere. O titulo do trabalho
- "eu sou muitos" -, ¢ a musica que me chega das praticas e estratégias artisticas
desmultiplicantes: espécie de frase magica que aqui procuro desvendar. Os textos
resultantes do trabalho sismografico procuram dar conta das linhas de forca do tema;
sdo fragmentos textuais (Anexo A) que gravitam em torno de trés nodulos
probleméticos maiores "eu sou corpos", "eu sou espacos" e "eu sou objectos" (titulos
maiores dos textos do projecto). Mais do que dar conta de obras e de artistas, tratou-se
de perceber o que € possivel pensar a partir da sugestdo de desmultiplicagdo do eu. Os

textos sdo hipdteses, pequenos apontamentos na vertigem do tema, pedacos

concorrentes sem sugestdo de ordem.

Uma vez esbogado o tema (desenvolvido no capitulo III), importa defender a
escolha do suporte hipermediatico. Porque o trabalho de projecto "eu sou muitos" nao
¢ nem os textos que aqui apresento nem os que seguem em anexo; ele € o site

n

tematico eu sou muitos" -

<[ () () (2] o rmwusoumtos com

I http://www.eusoumuitos.com/ (Fig. 1) -,

objecto hipermedidtico pensado ab initio

para a Web. Tema e suporte servem-se

mutuamente, nenhum dos dois

prevalecendo sobre o outro.

Por que optei pela criagdo de um
documento hipermediatico? E quais as

Fig. 1. O site "eu sou muitos" vantagens oferecidas por esta solugao?

O trabalho de projecto "eu sou muitos" ¢, antes de mais, um trabalho
académico. Quer isto dizer que os seus textos se alimentam e se fazem atravessar de
referéncias a autores e obras, instituindo um tipo de leitura multisequencial que,
segundo George Landow, "¢ a experiéncia basica e o ponto de partida do hipertexto"
(1992). A versao hipertextual de artigos académicos apresenta vantagens em relacao
ao impresso, tal como a facilidade com que se seguem e navegam referéncias. Por
outro lado, e como sublinha Landow, "o hipertexto, que ¢ fundamentalmente um
sistema intertextual, tem a capacidade de enfatizar a intertextualidade de um modo

que os textos impressos ndo conseguem" (1992); na versdo hipertextual de um



documento, as vozes referidas ganham uma dimensdo prdpria, ndo sendo apresentadas
como textos de suporte. Neste trabalho procurei tirar partido deste aspecto do
hipertexto, que sustentou algumas das opgdes da construcdo hipermedidtica

(defendidas no Capitulo IV).

O hipertexto permite, ainda, a inclusdo de material ndo-textual, seja qual for o
seu suporte. Uma versdo impressa admite texto e imagens (sti/ls), obrigando a anexar
suportes distintos quando se trata de outras linguagens. Encaro o projecto "eu sou
muitos" como o ponto de partida tedrico de um projecto artistico a desenvolver (que
apresento sumariamente no Capitulo IV) e que sempre pensei como incluindo
elementos multimedidticos. O sife "eu sou muitos" tira partido deste aspecto do
hipertexto, que procurei encenar de modos variados. Trata-se, conforme sugere Sérgio
Bairon, de "reclamar a paridade entre signos de caracteristicas sonoras, imagéticas e
verbais" (2007, 54), ndo privilegiando a escrita como matriz do pensamento
cientifico. Neste sentido, o sife construido ¢ uma resposta ao desafio que este autor
nos propde: o de "produzirmos o nosso pensamento hipermediatico a partir (...) de

uma criacao hipermediatica" (Bairon 2007, 54).

De acordo com George Landow, o hipertexto ¢ um "texto composto por blocos
de texto (...) e pelas ligagdes electronicas que os unem" (1992). Segundo o autor, as
ligagdes, a moddulos exteriores ou interiores ao trabalho, "criam texto que ¢
experimentado como ndo-linear, ou, mais correctamente, como multilinear ou
multisequencial” (1992). Se o pensamento tematico do trabalho "eu sou muitos"
resultou em modulos textuais variados, sempre os pensei como nao devendo ter uma
ordem definida. Uma versdo impressa obrigar-me-ia a ligar os diferentes fragmentos
de forma permanente e linear (como faco no anexo A). A op¢do hipermediatica, pelo
contrario, possibilita as diferentes articulagdes que pensei para os elementos deste
trabalho. O hipertexto - porque modular e ligado - permite a variabilidade. E, como
nos diz Lev Manovich, "podemos conceber todos os possiveis caminhos através de

um documento hipermediatico como sendo diferentes versdes do mesmo" (2002).

As ligacdes a modulos exteriores, que, por sua vez, s€ unem a outros,
exponenciam a variabilidade de um documento hipertextual. O aspecto dialogante dos
textos hipermediaticos impede, por um lado, que os pensemos como tendo limites
definidos e permite, por outro, pensa-los como potencialmente ligados a todos os

outros objectos da Web (World Wide Web). E por isso possivel afirmar, com Landow,



que a versdo hipertextual de um documento existe "como parte de um sistema muito
maior, no qual a totalidade podera contar mais do que o documento individual"
(1992). Este aspecto comunicante da hipermédia influenciou a constru¢do do site "eu
sou muitos", que procura oferecer caminhos variados no contexto em que se

movimenta.

Outro aspecto sedutor do hipertexto diz respeito ao seu caracter de obra em
permanente constru¢do. Como diz Lev Manovich, "a logica dos novos média (...)
privilegia a existéncia de muitas coOpias, um numero potencialmente infinito de
diferentes estados da mesma" (2003). A obra hipertextual ¢, assim, um processo, um
fazer-se, um perpétuo devir. Quis que o trabalho de projecto "eu sou muitos" fosse,

também ele, um eterno esbogo - de uma obra a fazer ¢ a desfazer.

A construgdo do sife tematico

(L)) ()l v resovmurssumcom — ) e sreer ) [2)(8)

cwsoumitos o ‘”‘m{ arrastou a criacdo de dois blogs: um
(peregrinagao tematica) primeira pessoa e aqullo
que tenho mais @ méo. »»
T T dedicado ao processo de pensamento
<« uandodigoEu o merefto tematico - "eu sou muitos: peregrinagao
apenas a mim, mas a todo aquele
que couber dentro do jeito em que
esta empregado o verbo na primeira y . "
pessoa.» _ tematica", com 0 endereco

E
Colres Edicra, 1983, p. 31

http://eusoumuitos.tumblr.com/ (Fig. 2) - e

outro que da conta do processo de

33
§
§
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#
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3

construcdo hipermediatica - "eu sou

Fig. 2. O blog "eu sou muitos:
peregrinacio tematica" Sl e

eu sou muttos
(processo) %
X
‘

muitos:  processo", com a morada

http://processo.tumblr.com/  (Fig.  3).

osite ey sou muitos - visualizago proporcionada
por Websites as graphs

Procurei, assim, extremar o caracter

processual do hipertexto, oferecendo

espacos outros de pensamento e de Y

constru¢do do trabalho. Deste modo,

. s " 5 . "
assumo o trabalho de projecto "eu sou Fig. 3. O blog "eu sou muitos: processo

muitos" como triangulo hipermediatico,

composto por um site e dois blogs interligados.

O hipertexto permite, ainda, tirar partido da aleatoriedade, que, uma vez

definida em codigo, possibilita, como nos diz Pedro Barbosa, que o documento



adquira sentidos inesperados, "quantas vezes superando a propria capacidade
imaginante do seu actor-programador" (2006, 15). Interessou-me esta poética do

inesperado, que procurei encenar no site tematico.

A construg¢do de um documento hipermediatico implica mais do que a escrita.
Como nos diz Anténio José Furtado, "os criadores de sifes na Web nao sdo apenas
escritores: sdo designers, arquitectos, programadores" (2006, 122). Neste projecto

assumo todos estes papéis, que penso serem dialogantes.

Este trabalho quis, ainda, reconhecer e contribuir para a cultura do ecra, que,
segundo Lev Manovich, "juntamente com o computador, (...) estd a tornar-se o meio
principal de acesso a qualquer tipo de informacao" (2002). Dispositivos moveis
oferecem ja a portabilidade e a tactilidade caracteristica dos documentos impressos,
permitindo, ainda, tirar partido das novas capacidades oferecidas pelo computador,
como a flexibilidade de apresentacdo e manipulagdo ou a automatiza¢do de processos.
Mas ndo esquecamos o acesso a Web - essa poderosa plataforma medidtica de

distribuicdo e comunicagao.

A criacdo de documentos electronicos e/ou hipermediaticos ¢ um desafio e
uma exigéncia dos nossos dias, a que devemos responder. SO assim poderemos
acompanhar a "nova revolugdo mediatica", de que nos fala Manovich: a da "mudanga
de toda a nossa cultura para formas de producdo, distribuicdo e comunicacio
mediadas por computador" (2002). De qualquer modo, e como diz Alan Kay, "a

melhor maneira de predizer o futuro ¢ inventa-lo" (Alan Kay, Wikiquote).



CAPITULO II: POTENCIAIS BENEFICIARIOS



O site "eu sou muitos" demora-se no tema da desmultiplicagdo do eu na arte
contemporanea, podendo os seus conteudos interessar a estudiosos das areas da arte,
da comunicagdo e da filosofia. Penso o blog "eu sou muitos: peregrinacao tematica"
como servindo o mesmo publico. A esse publico imaginado ofereco a minha reflexao
tematica (site) e a curadoria de material artistico (blog), acompanhadas que sdo de

ilustracdes, imagens, videos, textos, referéncias e ligagdes.

O blog "eu sou muitos: processo" poderd apelar a um publico diferente, mais
interessado nos processos de trabalho em computador e na construgdo hipermediatica.
Nele ofereco imagens do processo (screenshots) e dou conta de aplicagdes,
bibliotecas e plug-ins utilizados no processo de trabalho e no desenho hipertextual.
Os interfaces do site e do blog tematico poderdo interessar a este publico,

independentemente do interesse pelos seus contetdos.

Mas a localizagdo dos trés "documentos" na Web, permite-me imaginar
publicos outros. Afinal, a Web ¢ esse espaco onde soltamos "objectos": eles ai estdo,

como que a deriva, potencialmente ligados a tudo e prontos a ser descobertos.

Certo ¢ que a leitura de um hipertexto obriga o utilizador a agir. Os sistemas
hipertextuais reclamam um leitor activo, que nao ¢ simples espectador, mas antes uma

O 1
espécie de espectactor .

Ao definir os caminhos de leitura, o leitor constréi o texto, que vai assumindo
a forma que o este lhe der. Ainda que limitada pelas defini¢des do programador, a
construcao do hipertexto ¢, assim, e conforme propde Pedro Barbosa, uma "leitura-

pela-escrita" ou "escrita-pela-leitura" (2006, 38-39).

O leitor pode, ainda, gerir a forma como os conteiidos sdo apresentados,
alterando o inferface do hipertexto; pode alterar cores e fontes, aceitar ou recusar
tipos de ficheiros, anotar, adicionar [links, partilhar "versdes" do documento com
outros utilizadores, entre muitas outras possibilidades oferecidas por ferramentas de
software e por plug-ins. A modificacdo do interface afectard, necessariamente, a

experiéncia da leitura, muitas vezes ultrapassando o que o programador imaginou.

E, ainda, possivel ao utilizador copiar conteidos ou extrai-los de outros

modos, como através de ferramentas de extrac¢do ou de tecnologias como o RSS. No

" Em anexo (B), segue um artigo sobre o conceito "espectactor".



caso particular do RSS, o utilizador subscreve feeds que sdo lidos nos ambientes
(interfaces) dos feedreaders escolhidos (webware ou destop-based). Neste caso, nao
se trata de "reescrever" o interface pensado pelo autor, mas de lhe "impor" outro,
definido quer pela aplicagdo utilizada para a leitura (por default) quer pelas
configuragdes feitas pelo utilizador (através de themes e skins, por exemplo). Esta
forma de leitura (por extrac¢do) permite a consulta de conteudos no mesmo ambiente,
dispensando a visita aos sites e blogs, e possibilita ao leitor, como diz Lev Manovich,

"curar (ou "misturar") as fontes de informagao" (2008, 242).

No projecto "eu sou muitos" procurei estimular a "curadoria" ou "mistura" de
conteudos, que pratico, a meu modo, nos "objectos" hipermediaticos do trabalho. O
blog tematico ¢ o exemplo mais extremo desta pratica, sendo constituido, na sua

totalidade, por conteudos de outros autores.

O leitor dos blogs do projecto pode optar pela subscricdo dos feeds (RSS),
escolha que providencio na barra de navegacdo dos mesmos. O site ndo contempla
esta opcao (que, ainda assim, € possivel - via GoogleReader, por exemplo), pelo que
decidi manter os seus contetidos abertos, permitindo a sua copia. Na minha opinido,
trancar conteidos apenas estimula a extraccdo por outras vias. E se passamos a
responsabilidade de constru¢do do texto ao leitor, também podemos trabalhar no
sentido de promover o respeito autoral, de formas outras que ndo impliquem a
"infantilizacdo" do leitor. No que respeita aos componentes do projecto "eu sou
muitos", optei por ligd-los a licengas da Creative Commons, que contemplam a

circulagdo e a mistura de conteudos que defendo.

Oferego, deste modo, os conteudos do projecto hipermediatico "eu sou
muitos" a quem os queira aceitar. E sonho que possam ser recebidos criativamente.
Deste modo, coloco a minha reflexdo em torno da desmultiplicacdo do eu - tema tao
caro a arte e 2 comunicacdo - naquele que ¢ o maior espago comunicacional dos

nossos dias: a Web.



CAPITULO III: A DESMULTIPLICACAO
DO EU NA ARTE CONTEMPORANEA



Tema delirante feito de outras vozes

De que valeria a obstinacdo do saber se ela assegurasse apenas a aquisi¢do de
conhecimentos e ndo, de um certo modo, e tanto quanto for possivel, o descaminho daquele
que conhece?

(Foucault 1994, 14-15)

Este trabalho resulta de uma inquietacao, a de saber o que fazer com o "eu sou
muitos" que a arte contemporanea me sugere. Tema delirante, o da desmultiplicagdo
do eu (na arte contemporanea), e que se fragmenta em muitos outros, arrastando
consigo questdes antigas € novas que aqui procuro pensar. Importa, neste estado da
arte, revelar essas frases que me foram encantando na sismografia que procurei fazer
e que me permitiram ir dizendo "eu sou corpos", "eu sou espacos", "eu sou objectos",
como quem vai captando as for¢as no terreno. Estas frases acabam por se fazer titulos
dos trés grandes nodulos problematicos do projecto "eu sou muitos". Trata-se de
registar (na medida do possivel) aquilo a que Roland Barthes se refere como "uma
espécie de musica, uma sonoridade pensativa" (1976, 129), que acompanha a
deambulagdo textual - percurso feito de fragmentos que constituem o corpo de textos
do projecto "eu sou muitos" (Anexo A). Nesse sentido, o que aqui se apresenta ¢
como que um didrio de bordo, que procura dar conta dos rumos seguidos e dos

compassos (cadéncias) partilhados no "descaminho" deste trabalho.

Eu sou muitos

O que estd em causa quando digo "eu sou muitos"? E por que me parece
urgente prolongar o gesto desmultiplicante da arte? Que movimento € este, que aponta
em simultaneo para uma implosdo e para uma explosdo do eu, permitindo-me pensa-
lo j4 em tudo? O eu ndo suporta mais ideias como inteireza, coesdo, autonomia ou
distancia, e estilhaca-se em todas as direc¢des, num movimento que tudo parece

arrastar. Que emaranhado de fragmentos ¢ este? E como pensa-lo?

E neste terreno que se move este trabalho, que ndo sabe bem ao que vai.
Imagens sobre imagens, sintomas sobre sintomas. Onde estou afinal? O que penso? E
o compromisso académico de situar as recusas e as adesdes a que me fui prestando,
como se sO assim o trabalho se aguentasse. As vozes de outros misturadas a minha e

tudo isto articulado afectivamente: o meu corpo a falar. Porque, como nos diz José
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Gil, "sem o afecto que os sustenta, os cddigos sdo linguas mortas" (1997, 42).
Trabalho-percurso que ¢ feito dos encontros com as obras, dessa dupla animagao: eu
animo-as, elas animam-me. E ainda da relagdo desejante que entretenho com os textos

que aqui revisito.

A desmultiplicacio: uma palavra magica
O que entendo por desmultiplicagao?

Quando falo de "desmultiplicagdo do eu", deposito no substantivo
"desmultiplicacdo" o sentido que dou ao verbo pronominal "desmultiplicar-se". Digo
"eu desmultiplico-me" ou "o eu desmultiplica-se", apontando para essa frase que da o
titulo a este trabalho: "eu sou muitos". Deste modo, parego partir da acep¢do de
"desmultiplicar-se", de que dd conta o Dicionario da Lingua Portuguesa
Contemporanea: '"(...) desmultiplicar-se. Tomar varias iniciativas, desenvolver
diversas actividades, com determinado fim ou objectivo" (2001, 1201). Mas, nesta
entrada, o termo aponta para a ideia de um desdobramento funcional e o que aqui
sugiro ¢ algo de muito diferente. Por um lado, penso em "desmultiplicar-se" como nao
servindo nenhum "fim ou objectivo", recusando, assim, a perspectiva funcional que o
dicionario me oferece. Sugiro, ainda, que a "desmultiplicacdo" ocorre sempre, por
mais narrativas unificadoras do eu que edifiquemos, e sirvo-me, afinal, do vocabulo
para apontar para um processo de desdobramento multiplicado, em que cada parte ou
fragmento se faz sempre outros, num processo que parece nao ter fim. Deste modo,
dou um sentido meu a "desmultiplicar-se", revelando o "afecto" por detrds do termo.
E, afinal, a minha relagio com o verbo pronominal "desmultiplicar-se" e com o
substantivo "desmultiplicagdo" que aqui estd em causa e que importa justificar: estas
palavras sdo (para mim) aquilo a que Roland Barthes chama de "palavras 'queridas',
palavras 'favoraveis' (no sentido magico do termo), palavras 'maravilhosas' (brilhantes
e felizes)" (1976, 157). Diz-nos Barthes que "(...) essas palavras queridas fazem parte
da area do jogo: (...) tém um estatuto incerto; o que pdem em cena ¢, no fundo, uma
espécie de auséncia do objecto, do sentido: apesar da dureza dos seus contornos, da
forca da sua repeticdo, sdo palavras mal definidas, flutuantes: tentam tornar-se
feiticos" (1976, 157). Esta "auséncia do objecto, do sentido" ¢, afinal, aquilo para que

aponto quando recuso a ideia de um desdobramento funcional: o "estatuto incerto"
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destas palavras "queridas" - "desmultiplicar-se" e "desmultiplicagdo" - sustenta o
modo como me sirvo delas para me referir a praticas e estratégias artisticas

contemporaneas distintas.

Importa referir que a palavra "desmultiplicacdo" ndo tem entrada no dicionario
consultado, ainda que o verbo a implique. Dela direi apenas, a partir do que propde
Barthes, que ¢ "aceitavel" porque "pode (...) receber sentido" (1976, 142). Assim,
"faco-a" palavra neste trabalho e revelo os sentidos que lhe vou dando. E, dando um
sentido novo a um termo e como que "inventando" outro, sigo livre do peso dos
sentidos que as palavras muitas vezes transportam e aponto para o afecto e para o
desejo - conceitos decisivos nesta minha reflexdo académica -, como que dizendo:

estou aqui, sou corpo que articula afectivamente.

Talvez que o que importe ndo sejam tanto os sentidos das palavras mas as suas
"tarefas", conforme sugere Georges Bataille (1994, 98-99). "Desmultiplicacdo" e
"desmultiplicar-se" sdo palavras que trabalho no sentido de manter a sua ambiguidade
e a sua auséncia de contornos, ja que delas faco uso para me referir a uma
multiplicidade de sugestdes artisticas contemporaneas. A tarefa do termo ¢, assim, a
de promover a abertura, propondo ndo uma cor (forma) definida mas os infinitos

cambiantes que este trabalho persegue.

Processos artisticos de desmultiplicacido do eu

Que modos sdo estes de desmultiplicacdo do eu a que me refiro neste trabalho?

Mais do que as obras de arte, importa olhar os processos que elas implicam.

Os processos artisticos de desmultiplicagdo do eu sdo variados, ndo sendo
possivel identificé-los e situd-los com precisdo. Ainda assim, ¢ possivel falar de
praticas e estratégias recorrentes, como a de criacdo de personae: construgao feita dos
mais diversos modos e a que se tém dedicado tantos artistas. H4 quem concentre
esforcos na constru¢do de uma figura, trabalhando-a continuamente e de formas
complexas. Lynn Hershman é Roberta Breitmore (1974-78), Adrian Piper ¢ Mythic
Being (1972-75), Oliver Hangl ¢ Daniel Rose (1994-), assim como Marcel Duchamp
foi (€¢) Rrose Sélavy (1921-1968?).

Ha quem se faca leque de personae, mantendo o trabalho em profundidade,

que uma constru¢do demorada procura e permite. E o caso de Ria Pacquée, que é It e

12



Madame (1981-), de David Bowie, que ¢ Ziggy Stardust (1971-73) e Thin White Duke
(1976), de Eleanor Antin, que ¢ The Black Movie Star (?), The King of Solana Beach
(1974-75), The Nurse (1976-77) e The Ballerina (1973-1989), e de Nikki S. Lee que ¢

as figuras sem nome da série Projects (1997-2001).

Ha quem tome emprestadas as constru¢des de outros e as faga suas. Yasumasa
Morimura recria a Rrose Sélavy de Duchamp (Doublonnage (Marcel), 1988), a
Olympia de Manet (Portrait (Futago), 1989) e uma personagem de Cindy Sherman
(To My Little Sister (For Cindy Sherman), 1998). E Sophie Calle "refaz" a Maria que

Paul Auster em si baseara (1992-?).

Outros ha que constroem as suas figuras a partir de modelos "de carne e 0sso":
Roberto Cuoghi transforma-se no seu pai (1998-), Gillian Wearing "veste" o pai, a
mae, os irmaos ¢ o tio (na série A/bum, 2001-2003?), ¢ Yasumasa Morimura faz-se
Liza Minelli (Self-Portrait After Liza Minelli I e II, 1996), Brigitte Bardot (Self-
Portrait After Brigitte Bardot I, Il e III, 1996) e Ingrid Bergman (Self-Portrait After

Ingrid Bergman, 1996), para referir apenas algumas.

Este espelhismo ou entranhamento do outro ¢ trabalhado de modo mais literal
por Vibeke Tandberg (em Living Together, 1996-7?), série em que duplica o seu corpo,
e ainda por Kelli Connell, que repetidamente desdobra a modelo que fotografa (na
série Double Life, 2002-2006). Ja Nikki S. Lee, vai mudando de acordo com quem
estd, retirando os outros da equagdo e obrigando-nos a olhar para as muitas que vai

sendo (em Parts, 2002-2005).

Ha quem escolha figuras menos tangiveis, perseguindo arquétipos e modelos
culturais. Cindy Sherman veste mulheres do cinema (nos Untitled Film Stills, 1977-
1980) e Sanja Ivekovi¢ encontra versdes mediaticas para os seus mais pequenos
gestos (em séries como Double Life, 1959-1975, e Sweet Life, 1975-76). Tracey Rose
entranha clichés (em Ciao Bella, 2001-2002?), Yinka Shonibare inverte-os (na série
Diary of a Victorian Dandy, 1998) e Shirana Shahbazi devolve-os distorcidos em tudo

o que faz.

Outros ha que aceitam as construcdes que deles fazemos, como que
entranhando (humoristicamente?) o que langamos na sua direc¢do. E o caso de Tracey

Emin, de Jeff Koons ou de Andy Warhol.
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Ha ainda quem se concentre no rosto - a zona do corpo onde mais procuramos
o eu -, dele oferecendo muitas versdes, tantas quanto as que possamos imaginar,
porque nem o rosto ¢ s6 um. E o que fazem Tomoko Sawada (em ID-400, 1998-

2001), e Friedl Kubelka (em The Year Portraits, 1972-7).

Outros dispensam o corpo e privilegiam espacos ¢ objectos, de onde fazem
surgir figuras. Mona Hatoum interroga os objectos e com eles os corpos que deles
resultam, Lynn Hershman e Eleanor Coppola inventam rastos de figuras (The Dante
Hotel, 1973-74) e Ilya Kabakov constroi ambientes para personagens (em Ten

Characters, 1988).

O trabalho de desmultiplicagcdo do eu arrasta e confunde-se com outros temas,
como o da memdria, que alguns artistas ndo se cansam de problematizar, denunciando
o seu caracter ficcionado (imaginado, desejado, sonhado). Wiebke Loeper questiona a
memoria dos espagos e os eus que a partir destes construimos (em Moll 31, 1995). Jun
Yang mistura informacdo e imaginacdo na constru¢do que faz da sua cidade natal (em
Qilai! Qilai! Qilai!, 2001). O mesmo fazem Anny e Sibel Oztiirk nas recriagdes de
espacos do passado (Dresden Room e Frankfurt Room, de 2001). Christian Boltanski
admite ndo se lembrar de nada, optando por inventar objectos para a sua infancia (em
10 Portraits photographiques de Christian Boltanski e L’Album photographique de
Christian Boltanski, de 1972), enquanto Aino Kannisto imagina cenas em que coloca
a carne, deixando que os corpos surjam de um habitar (nos seus Untitleds, iniciados

em 1998).

Todas estas praticas e estratégias artisticas expdem o eu enquanto construgao,
deliberada ou ndo; todas elas o dizem desmultiplicado, quer se facam um corpo ou
muitos, quer os sugiram apenas, fazendo-os depender de espacgos, de objectos, de
corpos outros. Aponta-se para a simultaneidade de eus, que ora assume a forma de
séries de figuras concorrentes, ora estabelece um didlogo com o fora de quadro da
vida. O eu ¢ muitos, simultaneamente, sucessivamente, ndo se percebendo bem onde

comeca e acaba o qué, ndo se distinguindo os contornos de nada.

A auto-representacio

De que forma é que o eu desmultiplicado ¢ representado? Que formas

expressivas e artisticas € que estdo aqui em causa?
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E necessario que ndo facamos coincidir o trabalho em torno da
desmultiplicacdo do eu com as praticas do auto-retrato ou de representacdo do corpo.
Ficarmo-nos por essas seria ndo acompanhar a ruptura operada com o regresso ao
corpo. Porque, afinal, sdo também os espacos e os objectos que aqui sao
problematizados, questionando-se a relagdo que com eles mantemos e que estes
mantém connosco. O regresso ao corpo nao significa um fechamento, pelo contrario;
regressa-se ao corpo para o denunciar enquanto falso centro, para testar os seus
limites e o procurar por toda a parte. O que ¢ reclamado ¢ o corpo ligado e ¢ essa
abertura (a da ligacdo) que permite que entendamos muita da arte contemporanea
como sendo, de algum modo, reflexiva, mesmo quando nenhum corpo ¢ avangado nas
suas figuracdes. O que muitas destas obras (acima referidas) parecem sugerir ¢ que
talvez as coisas e os sujeitos ndo conhecam identidades finitas e estaveis, que talvez

tudo participe de tudo.

Se o eu implode - se se destréi o mito do interior, fazendo-o fragmentar-se
numa infinitude de estilhacos -, ele também explode, descobrindo-se, afinal, em tudo
0 que o rodeia. SO assim se pode trabalhar no sentido de superar o paradigma
objectividade/subjectividade. Se nada ha de objectivo, se tudo é sempre atravessado
pela subjectividade corporal, a representacdo (imagem que fago) ¢ sempre também

auto-representacao.

E um outro modo de entender a experiéncia que aqui estd em causa, esse de
que nos fala Georges Didi-Huberman, a proposito de Carl Einstein: a experiéncia
enquanto "sintoma", "manifesta¢do", "acontecimento" (2007, 2). O Real (aquilo a que
Einstein se refere como Gestalt) acontece-me e dele s6 posso oferecer esses sintomas,
que serdo sempre apenas os meus. Quando a arte nos oferece uma forma, afirmando-a
como uma entre muitas e sublinhando a sua contingéncia, ndo serad excessivo dizer

que ¢ também de auto-representacio que se trata.

Mas a ideia de que toda a imagem ¢ também e sempre auto-representagdo (o
eu a dar conta do seu encontro com o Real), ndo deve fazer com que ai procuremos o
eu. Até porque a imagem nunca o dard. No fundo, ela serd sempre o que dela

fizermos.

O que ¢ instanciado na imagem (enquanto representagdo de alguém) ¢ uma

espécie de ponto de fuga (um eu) que nio o €, porque ndo encontra repouso em lado
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algum. Uma ideia do eu enquanto infinito. Diz José Gil que "ver alguém, olhar um
corpo humano vivo que passa na rua ¢ olhar o infinito" (1997, 161). O que aqui sugiro
¢ que, perante a imagem (tida como sintoma de alguém) ndo preciso de ver o corpo
(ou parte dele) para que essa ideia de infinito 14 esteja. Nao € o infinito esse abismo
que pressentimos em noés? E esse ai estd, independentemente da representacdo do

corpo.

Que sentido teria falar de descentramento do corpo, se depois nos deixassemos
ficar ai, nesse falso centro? Em Self/Image, Amelia Jones fala dessas imagens que,
ndo dando a ver o corpo, ainda assim sdo auto-imagens (2006, xvii). E também dessas
que trato aqui: imagens de um eu que se procura por toda a parte. Eleanor Antin a
dizer: "Estou interessada em definir os limites do meu eu, o que implica movimentar-
me para fora, para dentro, para cima e para baixo das fronteiras do meu eu" (1996,
775). E deste eu, deste corpo a procura de onde possa estar, que falo neste trabalho:
corpo que ja ndo se basta e que se descobre participado, atravessado, ligado,
contaminado. As auto-imagens (com ou sem corpo) a dar conta de um eu que se
procura e ndo se encontra (ou que se encontra em tudo). O Bebuquin de Carl Einstein
a repetir a si mesmo: "Eu sou um espelho. (...) Mas j& algum espelho se espelhou?"
(Einstein 2005, 4). Os reflexos a desmultiplicar-se, o eu a ndo saber ja nada e a
pressentir-se muitos. Tal como Fernando Pessoa, quando diz: "Sinto-me multiplo. Sou
como um quarto com intimeros espelhos fantasticos que torcem para reflexdes falsas
uma unica anterior realidade que ndo estd em nenhuma e estd em todas" (1966, 93). O

reflexo que afinal ndo o ¢é.

O descaminho da representacgio

O que fazer da representacdo? A Unica saida parece ser a de a fazer trabalhar
contra si. A forma a combater a sua propria cristalizacdo. Nao ¢ aqui que se joga o
combate contra a estetizagdo que ameaca todas as obras? A forma denunciada
enquanto "assassinato de outras versdes" (Einstein 1930a, 479), enquanto ilusdo de
controlo. Nao ¢ isso que estd implicito no gesto desmultiplicante da arte
contemporanea, nos seus planos concorrentes? No trabalho que multiplica (ad

inifinutum?), a arte trabalha contra qualquer forma que se queira Unica, porque, cOmo
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diz José A. Braganca de Miranda, "s6 ha imagens no plural e nem todas dependem da

visao ou do olhar" (2008, 29).

Mais do que as obras (que sdo sempre cristalizacdes), devemos atentar ao que
¢ sugerido pelas praticas e estratégias artisticas. Importa que ndo nos fiquemos pelo
representado, mas que entremos no que € proposto. Trata-se de nos colocarmos ai,
nesse "contacto vital" que € o encontro com a obra. Como quem se desembaraga da
materialidade (do peso) da obra para a descobrir enquanto forma de estar, de habitar,

de ser e até de agir. Diz José Gil que:

Temos (...) que supor que, diante do corpo de outrem, a "intencionalidade" primeira é
a de nele visar o seu vivido: o "outro" e, antes de tudo, o seu "espirito", ou melhor, a sua
"alma" com tudo o que ela comporta de afectos e pensamentos. O visar ndo se dirige a um
"sentido", uma "esséncia", mas um contacto vital; "comunicar" com outrem €é entrar em
contacto, misturar substancias.

(Gil 1997, 148)

O que aqui sugiro € que nas obras também procuramos o seu "vivido" e que o

encontro com estas deve ser entendido, também ele, enquanto "contacto vital".

As obras que este trabalho olha (nos seus textos em anexo - A) apelam a
imersdo e, tal como sugere Amelia Jones, "devo reconhecer a minha propria imersao
nas obras" (2006, 12), abertura que, afinal, pode e deve ser pensada enquanto dupla
animagdo: eu animo a obra e eu sou animado por esta. Nao ¢ também para isso que
aponta Carl Einstein quando fala de "campos de forma" que a obra deve criar? (Didi-
Huberman 2007, 5). Mas ainda que este trabalho de vitalidade seja potenciado pela
imagem, sou eu (espectactor) que o terei de prolongar quando a encontro, ndo a
tomando pela figura (a cristalizagdo que me ¢ dada) mas procurando-a no abismo para
que esta abre (esses seus campos de forma). Que é o mesmo que dizer que a obra se
"esgueira" e que dependerd de mim travar esse combate ao "equivoco" (que o
"esgueire" possibilita), combate que se joga no seu fora-de-campo (o habitar da obra a
permitir-me descobrir os seus campos de forma, de for¢a). Sugiro uma relagdo com a
obra como se de outro corpo (eu) se tratasse, apropriando-me, mais uma vez das
palavras de José Gil, quando diz: "Percepcionar um corpo outro significa, antes de
mais, sofrer uma esquiva e compensa-la com um equivoco. Esquiva: a experiéncia
vivida de outrem escapa a minha vista (...) O efeito maior do esgueire ¢ o equivoco, é

tomar-se o exterior pelo interior" (1997, 148-149).
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Sei j& que o eu ndo estd na imagem, nem em nenhum lado: ele ndo pode ser
fixo, reduzido, explicado. Pipilotti Rist sai da imagem (na minha direc¢do) - em Open
my glade (flatten), 2000 - , acordando-me para a moldura com que procura romper.
Joana Villaverde ¢ toda movimento para fora do quadro, como nos desenhos de
Emma’. Porque ndo é possivel conter o eu: ele é demasiado vivo. A arte, a que aqui
me refiro, trabalha contra a clausura do gesto representativo e € por isso que nos
oferece imagens a habitar (imersivas), que se esquivam a ser recebidas enquanto
cristalizagdes. SO posso pensar as imagens a partir da minha prdépria imersdo
(animacdo). As imagens artisticas acontecem-me, tal como as fotografias acontecem a
Roland Barthes (1981, 37). E eu procuro dar conta desse acontecimento. Imagens
sobre imagens, sintomas sobre sintomas - ao infinito. O meu corpo habita as obras.
Como sugere Roland Barthes, "este desejo de habitacdo (...) ¢ fantasmatico, liga-se a
uma espécie de visdo que parece levar-me para a frente, para um tempo utodpico, ou
levar-me para trds, para ndo sei que parte de mim mesmo" (1976, 62). E, tal como
Barthes, perante estas imagens "tudo se passa como se eu estivesse certo de 1a ter
estado ou de dever 14 ir" (1976, 62). O que sugiro ¢ que esse habitar pode ser

entendido de um modo mais alargado, ndo se limitando nem a paisagem nem a nada.

O habitar das obras

O conceito barthesiano de punctum de uma fotografia - que o autor define
como "esse acaso que nela me fere" (Barthes 1981, 47), "aquilo que eu acrescento a
foto e que, no entanto ja la estd" (Barthes 1981, 82) e que "possui, mais ou menos
virtualmente, uma for¢a de expansao" (Barthes 1981, 71), - permite-me pensar que
"habito" as obras. Diz Barthes que "o punctum ¢ (...) uma espécie de fora-de-campo
subtil, como se a imagem langasse o desejo para além daquilo que déa a ver" (1981,
85). Nao ¢ essa ferida que estd em causa quando fala de "animacao" (Barthes 1981,
38)? Eu animo, eu sou animado (¢ sempre uma dupla animagao que esta em causa). E

ai estou: nesse fora-de-campo.

A esséncia sonhada

Que formas de estar, de ser, me sugerem estas obras? Que eu avangam?

? Obra de 2004, que assina com Mafalda Ivo Cruz.
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Se a procura de conceitos de ser na representagdo ndo € nova, ela ¢ complexa e
deve ser perseguida com cuidado. E importante que ndo fagamos coincidir o que o
pensamento vai permitindo e assinando com o que as obras nos dao. Para que a arte
ndo saia a perder (e com ela nos), € preciso atentar para a abertura e indeterminacao
que as proprias obras promovem, em vez de as trancar em discursos, sejam eles quais

forem.

Assim, se ¢ certo que a arte sai a procura da multiplicidade do eu, ndo creio
que a possamos dizer anti-essencialista. Estas obras (que olho nos textos-fragmentos
do projecto "eu sou muitos") sugerem mais do que afirmam, perguntam mais do que
respondem. E, se parecem sugerir um eu sem nucleo e disperso, nada nelas impede
que a esséncia seja sonhada, imaginada, perseguida até. Basta que pensemos a
esséncia de outros modos. Podera a esséncia ser essa "alma", de que nos fala, que esta
nesse "fundo" "em que mergulha a linha de fuga" e que "¢ infinito"? (1997, 161). Um
fundo que, segundo o autor, ndo ¢ ja um lugar mas um "movimento para" (1997, 161-
62), uma myse en abyme. Assim pensada, enquanto alcancar impossivel e que,
sobretudo, nunca coincidird com nada que possa ser dito, ndo serd possivel aceitar a
sua ideia? Sem o peso dos marcadores e das categorias, a esséncia seria, deste modo,
algo de intangivel e de inefavel, o que ¢ muito diferente de dizer que ndo existe.
Parece-me que a arte € o espaco de todos os possiveis, territorio livre, por exceléncia;
o seu desassossego € a sua inquietacdo constantes movem-na em todas as direcgdes e
negam-lhe qualquer repouso. E ¢é por isso que a arte ndo coincide nem pode coincidir

com nenhum discurso (afinal imagem), ainda que este nos pareca servir.

A arte ¢ o trabalho em torno de todas as possibilidades e ¢ por isso que ¢
preciso desconfiar de uma teoria - a anti-essencialista - que, aparentando oferecer a
multiplicidade, nos impede de sonhar outros caminhos. Nao foi também esse sonho
que alimentou Fernando Pessoa? Apesar de se ter feito muitos (explorando a
dispersdo), o poeta nunca deixou de perseguir a ideia de um "Ser Essencial", como
nos diz Teresa Rita Lopes (1990, 158), espécie de ponto no final da linha de fuga: o

primeiro sonhador, que sonha o sonhador que sonha o sonhador e assim por diante.

Poderd a esséncia ser algo de partilhado, uma espécie de forga vital que

.. o, .3 , .
participa de tudo, como o mana dos polinésios’, 0 axé dos iorubanos ou o wakan e o

3 Esse mana de que falam Marcel Mauss e Henri Hubert em Esbogo de uma Teoria Geral da Magia,
Edigdes 70, 2000.
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orenda dos indios norte-americanos? Um principio imanente do universo, sem que

este sirva ja qualquer religido.

E preciso que descolemos a ideia de esséncia da questdo da linguagem. Nao ¢
por ndo poder ser dita que a esséncia ndo existe. Poderemos nds imaginar um espago
entre as propostas essencialista e anti-essencialista? Serd que a ideia de um principio

vital poderia existir ai?

A arte explora todas as hipdteses, muito se jogando também na desconfianga
da linguagem. Como nos diz Charles Haxthausen "o significado linguistico ¢ sempre
um conceito, ¢ por isso, para Einstein, uma palida abstraccdo da singularidade
concreta que pode ser encontrada no Real" (2004, 68). E a linguagem que ndo pode
dar conta das forgas. E a linguagem que ndo chega e com ela todas as categorias e
marcadores com que se marcou sempre a questdo da esséncia. A linguagem ¢
redutora. O que ndo nos deve impedir de sonhar, como fizeram tantos. E preciso que a
esséncia tenha lugar como hipdtese, entre as muitas possiveis. O que era, afinal, o
sensacionismo pessoano se ndo uma tentativa de permitir todas as hipdteses, de dar
conta de todas as sensagdes? Subversdo permitida pela propria linguagem que
Fernando Pessoa vira contra si mesma: ao incluir tudo, enquanto sensacdo, o
sensacionismo designa tudo ndo designando nada, isto €, destr6i a identidade e abre

para a penumbra da diferenca.

Que eu é este?

As obras que encontro parecem repetir essa frase musical: “eu sou muitos”.
Sou Ulisses enfrentando o canto das sereias. E insisto em perguntar, como quem se
agarra ao mastro: que multiplicidade ¢ esta? Que eu desmultiplicado ¢ este? Porque,
como nos diz José A. Braganca de Miranda, "ndo basta dizer com os poés-modernistas
que ndo existe unidade [do corpo] nem teria que existir, mas apenas multiplicidade. O
que falta explicar ¢ justamente a 'multiplicidade' (2008, 161). Nao basta dizer que o
eu ¢ um tornar-se. Um tornar-se o qué? E como? Nao basta anunciar a dispersdo, ha
que perceber o que esta pode dizer do gesto desmultiplicante (e se serve para o

pensar). Esse gesto em que a arte tanto insiste.
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Desconfiar das categorias

Quero instabilizar a classificacdo, como Pessoa. Porque desconfio ja de certas

categorias usadas para pensar a questao do outro.

Estranho os estudos de género ou de raga, que perpetuam os marcadores que
se propdem eliminar. Recuso os discursos das contagens’ e das quotas, supostamente
indicativos de processos discriminatdrios, quando o que me parece preconceituoso &
que se sugira que a mulher ¢ historicamente mais dada a imanéncia ou que os que 0s
"outros" dos sistemas patriarcais e coloniais, porque ja "outros", se encontram em

vantagem para trabalhar os muitos que sao.

Nos textos-fragmentos (deambulagdo pensativa dos meus encontros), opto por
indicar apenas o nome do artista (nome com que assina), evitando toda e qualquer
referéncia a género, raca, idade, nacionalidade. Nao sugerem o nome e a profissdo o
bastante? Nao ¢ também contra estes marcadores que a arte trabalha? Nao foge ela de

contextos e explicagdes? Sdo outras as dimensdes que eu quero explorar.

Repito a mim mesma: ndo me interessa contextualizar, o que eu quero ¢
descontextualizar e ver o que sobra. Que resto encontrarei depois de descartado o
discurso assente em categorias? Afinal, o tema (a desmultiplicagdo do eu) parece
apontar, ele mesmo, para a obsolescéncia de marcadores e para o falhango de visdes

parciais.

O eu e as imagens

Penso que a desmultiplicagdo do eu ndo ¢ algo que diga apenas respeito as
imagens. Nao ¢ através das imagens que o eu se desmultiplica; nas suas coreografias,
0 que nas obras se procura fazer ¢ dar conta da desmultiplicagdo do eu, talvez
anterior, simultanea e posterior as imagens. Que relagdo ¢ esta que aqui estd em

causa?

O pensamento desta relacdo recusa, desde logo, a ideia de simulacro que ainda
hoje domina a historia da arte e que tem servido para pensar a arte dos nossos dias.

Como diz José A. Braganca de Miranda, "ndo hd imagem em si, a ideia de imagem

* Como as das Guerrilla Girls, grupo feminista que vai dando conta, por exemplo, do nimero de
mulheres representadas no Metropolitan Museum of Art (e respectiva percentagem do acervo da
instituicao).
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em si ¢ absurda, pois as imagens tém ontologia, fazendo parte dos objectos que
mobilam o real" (2008, 175). Que ontologia ¢ esta e como pensar que as imagens se
libertam dos corpos e também regressam a eles? Porque, como acrescenta Braganga
de Miranda, "longe de serem "simulacros", como pretende Baudrillard, as imagens
retiram for¢a da sua errncia, mas essa errancia visa sempre um corpo, incrusta-se

sempre na carne" (2008, 178).

Interessa-me perseguir o mistério das imagens € o que estas podem dizer do
modo como o eu vive e habita o Real. Interessa-me perceber de que modo ¢ que a
carne "incorpora" imagens, as veste. O que eu quero ¢ demorar-me na questdo da

ligagdo, a das figuras a carne, para referir apenas uma.

Testemunhos

De nada me servem as relagdes repetitivas e concordantes que a historia da
arte identifica e arruma em estilos e escolas. Penso que, ao que a arte propde, com as
suas imagens, se pode responder de forma poética e que talvez s6 assim seja possivel
esquivarmo-nos a cristalizacdo das obras e ao seu consumo estético. Trata-se, como
sugere Carl Einstein, de abrir ao "ndo-conhecimento" no encontro com a arte, de
perseguir "conceitos insuspeitos" (Didi-Huberman 2007: 18-19). De que me servem a
linearidade e a causalidade da técnica historica? Quero livrar-me de contextualizagdes
e desembaracar-me das suas explicagdes anteriores aos momentos. Quero livrar-me
do tempo positivo, o mais que possa. Por que hei-de eu dizer mais do que dizem
aqueles que assinam as obras?’ Por que hei-de eu dizer mais do que as obras? E
noutra dimensdo que eu quero situar o meu trabalho: numa dimensdo de vida, de
sonho, de imaginag¢do, de fantasia, de desejo, de afecto, de inconsciente. Eu ndo quero
explicar ou situar estes artistas; quero entrar em didlogo com o que me propdem,

quero colocar-me ai.

Da histéria da arte peco o mesmo. E assim s6 posso aceitar a que se assume
um testemunho e nada mais, tal como a que oferece Roland Barthes em A Cdmara

Clara (1981).

> Fago acompanhar o meu encontro com as obras (que coreografo nos textos-fragmentos) do que penso
serem as referéncias suficientes para a leitura: o nome do artista, o titulo da obra e a data da mesma.
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Eu animo, eu sou animado

O encontro de Barthes com a fotografia fala de acontecimento (1981, 37),
aproximando-se da proposta einsteiniana da experiéncia enquanto "sintoma",
"manifesta¢do", "acontecimento" (Didi-Huberman 2007, 2). Barthes refere ainda uma
atraccdo que ¢ "animag¢do", num duplo sentido: eu animo e eu sou animado (1981,
38). Este conceito serve-me pelo que tem de movimento e porque da conta das forgas
desejantes e afectivas (em jogo no "contacto vital"). Animag¢ao: palavra que, de algum
modo, expressa que eu vou sendo o mundo e que ele me vai sendo a mim. E Barthes a

revelar-se "musica" do meu descaminho: o seu "canto de ideias-frases" a ritmar a

minha articulagdo afectiva das obras (Barthes 1976, 129).

E a animagdo (mistério) que eu quero perseguir, sabendo que ela me atira para
o espaco do metafenomenologico. Einstein a insistir: "Mas em mim ha muita coisa e

aquilo que tem mais valor ¢ justamente o que ultrapassa os factos" (2005, 40).

Entranhamento e estranhamento

De onde me surgem as palavras entranhamento e estranhamento, que repito

neste projecto?

Neste trabalho, eu "tenho a cabega cheia" de Fernando Pessoa. Terei eu
captado do poeta aquilo a que Barthes se refere como "um canto de ideias-frases"
(1976, 129)? "Primeiro, estranha-se. Depois, entranha-se" (Mega Ferreira 2005, 138),
diz Pessoa acerca da Coca-Cola. Sera este slogan a musica do meu encantamento?
Serdo as palavras "estranho" e "entranho" as notas musicais daquilo a que Barthes
chama de "sonoridade pensativa" (1976, 129)? Seja como for, estes conceitos (e 0s
sentidos que lhes dou) servem para pensar a obra do poeta, que entranhou e estranhou
continuamente, que se dedicou a "sentir tudo de todas as maneiras" (Campos 1969,
220). Demoro-me nestes sons - "entranha-se" e "estranha-se" - e deles forjo as ideias

deste trabalho.

Os termos "estranhar"® e "entranhar" arrastam a ideia de corpo. Ndo os

entendo enquanto opostos; penso-os como parte de um mesmo continuum que tem

% Este "estranhamento" nada tem a ver com o estranhamento de que fala Viktor Shlovsky em "A Arte
como Processo" (in Teoria da Literatura, Edi¢des 70, 1987, pp. 73-95): o efeito que a arte deve
procurar.
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como palco a carne. Digo "estranhar", querendo dizer: desincorporar, vomitar,
expelir, recusar. E digo "entranhar" querendo significar: incorporar, engolir, sorver,
aderir. O que me atrai nos vocabulos eleitos (mais do que naqueles para que estes
apontam) ¢ a ideia de visceralidade - as entranhas. Nao nos diz Friedrich Nietzsche,
citado por Braganca de Miranda, que "somos integralmente corpo e nada mais", sendo
a alma "apenas uma palavra para designar algo no corpo" (2008, 155)? H& qualquer
coisa de selvagem, de violento (dionisiaco?), nestas palavras, como se através delas a
linguagem procurasse dar conta do "afecto", de que nos fala José Gil, "sem o qual os
signos sao linguas mortas" (1997, 42). Penso que o corpo regressa também nos modos

como o (nos) implicamos no que dizemos e ¢ por isso que privilegio termos que o

denunciam.

"Entranhar" e "estranhar" revelam, ainda, um corpo aberto, poroso, plastico;
sdo palavras-movimento, que encenam a erdtica do corpo (as suas ligagdes, as linhas
que o atravessam). Os processos corporais, para que estes termos apontam, sdo de
dificil identificacdo e delimitacdo, ja que, como nos diz José Gil, "a "infra-estrutura"
que a afectividade forma", e que estas palavras procuram expor, estd "sempre pronta a
ultrapassar os signos, deslizando sempre para as fronteiras entre os codigos" (1997,
42). Digo "entranhar", fazendo coincidir esta palavra com as ideias de "desposar" e
"plasmar", de que fala o autor (1997, 181). E digo "estranhar", apontando para as
ideias de "ausentar-se" ou '"recusar-se" que refere (1997, 155). Estas sdo, como
avanga Gil, "operagdes complexas da imagina¢do, mas de uma imaginacao "corporal"

(1997, 181).

Seja como for, o corpo estd sempre presente, "entranhando" e "estranhando",
mais ou menos. De fora parece ficar a ideia de indiferenca: um dos véus com que a
linguagem procurou (procura) esconder o corpo. Mas ele ressurge, uma e outra vez,
rompendo com os signos que o deixam de fora. Talvez que tudo dependa da
desconstru¢do e da problematizagcdo dos processos corporais. Nao sdo isso que esta
em causa nos Untitled Film Stills de Cindy Sherman? Nao sdo estas figuras
encenagdes de "entranhamentos"? Nao se trata de promover ou de condenar estes
processos, mas de caga-los, procurando perceber de que modo iluminam as nossas

accdes. S0 isso € que serd decisivo.
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Eu entranho, eu estranho

E a partir da ideia de animacio que falo de entranhamento - uma adesio, um
colocar-me ai - e de estranhamento - uma recusa, um ausentar-me dai. A ideia de
encontro enquanto "contacto vital", de que fala José¢ Gil (1997, 148), permite-me
pensé-lo em termos de me colocar ou de me ausentar dele. Diz José Gil acerca do
espaco interior do eu: "Porque ¢ elastico, o espaco interior pode encolher-se ou
dilatar-se; retirar-se ou ausentar-se do olhar ou do toque ou da caricia que se recusa"
(1997, 155). Posso, entdo, dizer que me abro ou ndo a animar e a ser animado pelo

outro (e o outro abre-se ou ndo).

Se a recusa a colocar-me ai pode ser ja entendida como estranhamento (eu
optei por estranhar e ausento-me do contacto vital), ela pode também resultar da
abertura, da animacdo: eu estranho a anima¢do a que me prestei (dei corpo). Do
mesmo modo, a abertura pressupde ja um certo entranhamento (eu predisponho-me a
animagdo), mas também resultard de eu aderir a animacdo que teve lugar, de eu ter

gostado de estar ai.

Os encontros (lembro que se deve incluir nestes os encontros com as coisas
ditas "inanimadas") poderdo ser pensados enquanto jogos de forgas - forcas que, como
diz José Gil, "se transmitem através de impressdes infimas (...) ou pequenas
percepcoes" (1997, 169) -, e dessas trocas poderdo resultar multiplos e variados
processos de entranhamento e de estranhamento, que serdo mais ou menos
conscientes. De fora fica, talvez, a ideia de indiferenca: penso que haverd sempre uma
qualquer "esquematizagdo", que tendera mais para a abertura ou mais para o
fechamento. Decisiva podera ser a desconstru¢dao destes processos (0 que passa por
algum investimento): assim, posso combater a esquematizacao que fiz, num ou noutro

sentido; posso caca-la.

Gosto de pensar estes conceitos como sendo elasticos: eles prestam-se a
fluidez propria dos encontros; permitem-me pensar, por exemplo, em animagodes de
recusas: quando animo tdo fortemente uma recusa que produzo um modelo por
oposi¢do a (contra-modelo). Nao ¢ isto que estd em causa em muito do feminismo?
Talvez que tudo se jogue no que fago com estes modelos. O problema parece estar na
ligacdo (aqui das figuras a carne). De que modo € que articulo afectivamente? De que

modo ¢ que se da a ligagao? Como a trabalho?
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Eu estou na obra

Para que possa pensar o encontro com as obras - encontro-animagao -, € com
ele as no¢des de entranhamento e estranhamento, que aqui proponho, importa que
regresse ao conceito barthesiano de punctum. Ainda que fale da sua "forca de
expansao", Barthes faz coincidir esta "ferida" (1981, 46) (que o faz desejar) com algo
que a imagem lhe d4 (algo que identifica a superficie desta), que, nas suas palavras, se
"encontra no campo da coisa fotografada como um suplemento simultaneamente

nn

inevitavel e gracioso", "um pormenor" (1981, 74).

Aceito a ideia de "picada" (Barthes 1981, 46), mas ndo me parece que essa
dependa necessariamente do que a imagem da a ver. O punctum pode estar na
animac¢do (imersdo) que tem lugar, pode vir desse "habitar" da obra e ndo da obra

propriamente dita. Pode até ir mudando com esse habitar.

Assim, ndo sei identificar o que a superficie da obra ¢ responsavel pela minha
adesdo e maior abertura (o que nela me fere). Posso ¢ falar de sensagdes resultantes

dessa "entrada" na obra (desse para-além do que ela me da a ver, a ouvir, a sentir).

Entendido deste modo, o punctum nao seria mais uma porta concreta para esse
fora de campo da obra, mas algo a encontrar ai, na sua expansio. E do que me vem
desse espaco, para que a obra abre, que eu quero falar. De que me serve situar pontos
de entrada? O que me interessa sdo os movimentos para fora do quadro (da forma),
que, ndo s6 ndo dependem de nenhum ponto unico ou porta, como parecem trabalhar
em todas as direc¢des. Eu a dar formas as formas, uma e outra vez, num espago outro:
o da sua "habitagdo". Recep¢do criativa que depende da ideia de acontecimento
animado. O que interessava &, afinal, a imersdo (eu entro nesse espago). E dessa que

depende o meu trabalho.

A imaginac¢io corporal

A reflexdo em torno da imersdo faz com que me demore no modelo de
visualidade héptica de Laura U. Marks, que atravessa a obra Self/Image de Amelia
Jones. Segundo a autora, a "imagem a apreendida a partir de um encontro visual
sinestésico que envolve o tacto, o olfacto e outras dimensdes da incorporagao" (Jones
2007, 20). Mais uma vez recuso hierarquias: aqui, de sentidos. Por que ha-de a visdo

assumir o papel predominante de sentido que convoca os outros? Por que ha-de ela
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ser o sentido-porta da imersdo? Que fazer das imagens que ndo dependem do olhar?
Ou que apelam desde logo a uma série de sentidos? Nao sera possivel manter a
sugestdo haptica independentemente do sentido que a despoleta? Porque nem sempre
sei qual o sentido que fala mais alto no habitar da obra. O que me interessa reter aqui
¢ a ideia de hapticidade, esse algo que concerne ao tacto, e que podera explicar porque
me sinto como se estivesse ai, nesses espagos habitaveis das obras. (Por que ¢ que

diante do actor sou o actor? E também isso que eu quero perceber.) Diz José Gil:

Tal como a visdo, a pele opera o cruzamento desta e do tacto, e estende-o por toda a
superficie do corpo. Mas, contrariamente a visdo que se pode tornar haptica, tactil, a pele
integra o olhar cegando-o: a pele ndo vé, mas transforma a sua tactilidade cega em abertura e
transporte do espago interno do corpo para o exterior. A pele toca como se visse, a distancia -
mas sem ver. (...) Na verdade, ja ndo ¢ a pele que toca, mas o espago interior tornado espago
de imaginagdo corporal, de que a pele é o agente invisivel. ... Por outras palavras, o espaco
interno toca sem tocar, com a pura hapticidade do olhar, mas sem a visdo; ou seja, vé sem ver,
mas com o poder de se moldar a distancia, como o faz o olhar. (Gil 1997, 157)

Interessa-me a ideia de uma imaginagao corporal: eu a animar e a ser animado
porque imagino com o corpo. Nao ¢ disso que fala Bernardo Soares? Diz Soares:
"Tudo € o que somos, e tudo serd, para os que nos seguirem na diversidade do tempo,
conforme nods intensamente o houvermos imaginado, isto ¢, o houvermos, com a
imaginacdo metida no corpo, verdadeiramente sido" (2006, 56). Eu a colocar-me ai, o
meu corpo a imaginar, a animar e a ser animado. Eu a viver os processos de
entranhamento e estranhamento, porque estou ai (o meu corpo dispde-se a). O meu
corpo a gostar mais ou menos daquilo a que se prestou. E tudo a depender das forgas
jogadas no encontro: eu a disponibilizar-me mais ou menos, a investir mais ou menos.
Imagina¢do, animacdo, entranhamento, estranhamento: conceitos eldsticos que se
prestam a pensar os encontros, os instantes. Palavras que procuram dar conta daquilo
que o corpo vai vivendo, sentindo. Por vezes surgem-me outras palavras, nas quais o
corpo se insinua com mais violéncia; nessas alturas digo: eu engulo, eu vomito (e nao
jé: eu entranho, eu estranho). Como se o corpo me obrigasse a uma expressao mais

investida; os processos viscerais a contaminar a linguagem.

Que corpo é este?

Que corpo ¢ este que esta sempre presente e que se empresta a tudo? Que
corpo ¢ este que encontro nas obras? Corpo habitado, € certo, e também corpo que
habita. Corpo ja ndo pensado segundo os termos da divisdo corpo/alma, mas corpo,

assim mesmo, apenas corpo, € nada mais. E desse corpo, desse "nexo psyché-soma" -
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que ndo devera ser pensado como ora uma coisa ora outra -, que fala José Gil (1997,
191). Um corpo que se presta a "desposar” e a "plasmar", conforme sugere o autor
(Gil 1997, 181). Mais uma vez, tomo emprestados conceitos € permito-me usa-los
para dar conta de qualquer encontro, porque todo o encontro ¢ "contacto vital" (Gil
1997, 148) (ainda que, no caso do encontro com as coisas ditas "inanimadas", essa
vitalidade pareca estar de um sé lado). Afinal, a "esquiva" (Gil 1997, 148), que Gil
identifica enquanto determinante da relagdo interpsicossomatica, estd em tudo: porque
tudo se esgueira e sou eu que ai terei de investir (ou nao). Por investimento, entenda-
se esse colocar-me ou ausentar-me dai. Assim, eu "desposo" e "plasmo-me", adopto,
entranho. Ou ausento-me, recuso-me, estranho. Mais ou menos influenciado por
(pre)conceitos - as esquematizagdes de que fala Gil (1997, 149-50). O encontro sera
sempre também esse combate entre conceitos e sensagdes. Caso para sonhar com
Einstein: "o conceito quer ir para as coisas e eu quero exactamente o contrario" (2005,
11). Mas que "imaginacdo metida no corpo" ¢ esta de que fala Bernardo Soares (2006,
46)? Que corpo ¢ este, de que Gil diz ser "impossivel falar ou descrever aqui" (1997,
181)? Nao ¢ deste corpo e desta imagina¢ao que me falam as propostas poéticas? A
animacao (habitar) a que me presto (via desejo) a apontar para um processo de devir-

tudo, que se situa desde logo no campo da metafenomenologia.

O campo metafenomenologico da arte

Afinal, a arte sempre se movimentou nesse espaco para além do
fenomenoldgico: terreno do sonho, da fantasia, da imagina¢cdo. Do milagre, diria
Einstein.” Ruy Belo a falar "dessas coisas vivas mais do que aqui / vivas na
imaginacdo / onde so afinal as coisas sdo" (1981, 28-9). O corpo na arte ndo se fica
pelos seus contornos ou vivéncias; ele parte a procura dessas outras dimensdes da
existéncia. Via afecto, via desejo. Nao ¢ desse corpo que falam Deleuze e Guattari?
Diz José Gil: "(...) considerando o corpo como uma maquina (uma "maquina
desejante") (...) Deleuze e Guattari virtualizam o corpo (...). O corpo desejante de

Deleuze comporta todo o virtual do seu desejo (...)" (1997, 184).

Corpo-desejo que me permite pensar que sou tudo e que tudo me vai sendo a

mim (desmultiplicadamente assim). Porque ndo ha biografia ou qualquer exercicio do

7 Referéncia a sua obra Bebuquin ou os diletantes do milagre (Bebuquin oder die Dilettanten des
Wunders, Reclam, 2005).
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tempo positivo que me possa explicar. Eu sou sempre muito mais: “eu sou muitos” - ¢
isso que pressinto (0i¢o?) no encontro com muitas das estratégias e praticas artisticas
contemporaneas. O percurso desenhado ¢ complexo, ¢ um emaranhado de "fios" (as
"maquinas desejantes" todas ligadas umas as outras): porque se as obras me falam
desse desejo que tudo atravessa, ¢ também via desejo que as encontro. Eu animo-as,
habito-as. E elas serdo sempre também criagdo minha, ja que me chegam da forga
produtiva do desejo. E desse mistério, que é o encontro com as obras, que arrisco falar
(em textos-fragmentos), esperando que a linguagem possa, aqui e ali, dar conta do que

sinto (do que vou sentindo). Nao ¢ esse o descaminho do poético?

As obras enquanto textos

Cada obra de arte procura dizer algo, contribuindo para a profusdo de imagens.
Persigo os "textos" que as obras também sdo e esses outros textos (tedricos, criticos)
que arrastam, procurando ouvir o que me dizem acerca da desmultiplicacdo do eu.
Dos ruidos vou dando conta no blog criado para o efeito - "eu sou muitos:
peregrinagdo tematica" -, que integra o triangulo hipermediatico que ¢ o trabalho de
projecto "eu sou muitos" -, espécie de espago heteroclito na rede, no qual fui langando

fragmentos, em processo de peregrinacdo e de sismografia tematicas.

Outros textos artisticos

Mas interessa-me ainda escutar os autores nesses outros textos (que assinam) e
que assumem variadas formas: diarios, manifestos, correspondéncia, poemas. Por que
hdo-de estes textos ser menos do que os textos ditos criticos? Diz Kristine Stiles que
"as teorias e as declara¢des dos artistas sdo parte do corpo material e da estrutura
conceptual do seu trabalho e devem ser entendidos como um elemento essencial das
teorias historica e critica da arte" (1996, 8). E essa vontade de descobrir / fazer falar
os textos dos artistas que alimenta o livro Theories and Documents of Contemporary
Art (1996). Neste trabalho parto a descoberta desses textos - que também se fazem
posts do blog de peregrinacdo temadtica. Alguns destes demoram-se em mim e

encontram o seu espago nos textos-fragmentos do site tematico.
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O encontro com Fernando Pessoa

Mas ha quem se faga ouvir mais. E o caso de Fernando Pessoa. Direi que a sua
voz surge naturalmente nesse tema que afinal foi o dele: o da desmultiplicagao do eu.
Nao ¢ ele (feito Campos) que nos urge a "sentir tudo de todas as maneiras", a "viver
tudo de todos os lados", a "ser a mesma coisa de todos os modos possiveis a0 mesmo
tempo" (Campos 1969, 220)? Pessoa desmultiplicado nessas figuras que se soube

fazer: o seu "drama em gente", como lhe chama (1928, 250).

Nao ¢ apenas um processo de despersonalizacdo que aqui estd em causa - a
destruicdo do "dogma da personalidade", de que nos fala o poeta (1928, 141) -, mas,
como nos dizem Anna Klobucka e Mark Sabine, um "concomitante movimento no
sentido da incorporacdo: a diversificada multiplicagdo e exploragdo da experiéncia
subjectiva incorporada que os heteronimos tornam possivel" (2007, 3-4). Trata-se de
trabalhar a carne (no que tem de corpdreo e de incorporeo) na sua plasticidade. O
poeta em construcdo de figuras, que nao existem apenas no espago da sua imaginacao,
mas que sao corpos outros para a sua carne. (Tal como s@o outros e variados os corpos

que Nikki S. Lee se faz, em Projects e em Parts.)

Nio ¢ de espantar, assim, que Alvaro de Campos saia & rua e se dé a conhecer
(Lopes 2008, 123). Afinal, corpo ¢ individuagdo que se da a carne, modo de a habitar,
animar. Seja qual for a forma como cada figura ¢ trabalhada, quer saia ou ndo a rua,
Pessoa aponta sempre para fisicalidades outras, para subjectividades dispares. O poeta
da corpos a estes outros eus: corpos que tém posturas, gestos, comportamentos e até
modos de se relacionar seus. Pessoa faz-se esses outros e segue escrevendo nessas
varias vozes. Mas escreve também sobre o proprio acto de construgdo das figuras. Sao
esses 0s textos que mais me interessam aqui. Diz-nos, a certa altura, que: "(...) estd
devidamente estudada a entreaccao intelectual das personalidades, assim como as suas
proprias relagdes pessoais. Tudo isto constard de biografias a fazer, acompanhadas,
quando se publiquem, de horéscopos e, talvez, de fotografias. E um drama em gente,
em vez de em actos" (Pessoa 1928, 250). Demoro-me na palavra fotografias:
pormenor que s6 o ¢ porque parece ser ignorado. Que sentido teria a hipotese de se
fazer fotografar sendo a de registar esses corpos-outros que vai sendo, de dar conta
desses outros modos de animar a mesma carne? E que importa se essas fotografias
existem? Elas apontam para a ideia de uma gindstica da carne. Verdadeiro processo

de construgdo, feito de entranhamentos e de estranhamentos: certas figuras vao
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ficando, outras sdo descartadas. Pessoa fa-las ainda interagir: elas escrevem-se,

comentam-se, citam-se e apropriam-se de coisas umas das outras.

O que mais parece importar aqui ¢ a ligagdo: das figuras a carne, das figuras
umas as outras, das figuras ao Real, tudo em grande jogo de forcas e formas. Porque
se hoje ¢ possivel que a carne passe de um corpo a outro, o que Pessoa sabia
(pressentia?) ja € que os corpos vao de carne em carne. Diz-nos: "mas, se amanha eu,
viajando na América, encontrasse subitamente a pessoa fisica de Ricardo Reis, que, a
meu ver, 14 vive, nenhum gesto de pasmo me sairia da alma para o corpo; estava certo
tudo, mas, antes disso, ja estava certo. O que ¢ a vida?" (1966, 95). Nao é também
isso que estd implicito no gesto com que Lynn Hershman se procura desenvencilhar
do corpo Roberta Breitmore®, passando-o em testemunho a outros performers e
assinalando o fim do projecto (da figura?) com um ritual de "exorcismo" (Leeson)?
Uma tentativa de estranhar (como quem regurgita) o entranhamento a que se prestou.
Assim também David Bowie, quando se livra de Ziggy Stardust’ ou de Thin White
Duke'’.

O que aqui me interessa ndo ¢ saber para que servem as figuras; o que me atrai
¢ a possibilidade de construgdo, de devir o que quer que seja. Por vezes um simples
colocar-me em cenas desenhadas, de onde surgem figuras. Nao ¢ isto que faz Aino
Kannisto nos seus Untitled''? As imagens ndo sdo retratos de si (auto-retratos), mas
imagens de outros corpos que narram cenas, os "narradores ficcionais" de que nos fala
(Women 2003). As figuras a resultar dai, sem contornos bem definidos, e nunca
coincidindo com aquilo que o nome Aino Kannisto supostamente designa, essa ideia
de nucleo que afinal ndo o é. De qualquer modo, nunca nenhuma figura ¢ a mesma,
porque como sugere Ricardo Reis, "nada, sendo o instante me conhece" (1978, 119).
Diz Pessoa: "Sou variamente outro do que um eu que ndo sei se existe (se ¢ esses
outros). (...) sinto-me varios seres. Sinto-me viver vidas alheias, em mim,
incompletamente, como se o meu ser participasse de todos os homens,
incompletamente de cada [?], por uma suma de ndo-eus sintetizados num eu posti¢o"

(Pessoa 1966, 93). Este "eu postico" ndo ¢ sendo esse eu que nos vendem, esse

¥ Figura-projecto em que trabalha de 1974 a 1978.

? Figura a que da corpo de 1971 a 1973.

' Persona criada em 1976.

' Série de fotografias em que aparece em situagdes e décors variados.
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caminho que escolhemos ou ndo repetir, esse falso centro que so existe "por uma

geometria do abismo" (Soares 2006, 233).

Brincar a ser outros

Que fazer da desmultiplicagdo do eu? A saida parece ser, como nos diz
Braganca de Miranda, a de "jogar com esse fio [da vida], em busca das suas melhores
figuras" (2008, 131). Fazer e desfazer, incessantemente, fazer e desfazer o proprio
acto da cria¢do. Proposito da vida e (com ela) da arte. Descaminho sem regras € que

artisticamente ¢ trabalhado das mais variadas formas.

Ha quem se faga muitos, desmultiplicando as imagens, num processo que
parece ndo ter fim. Via explorada por Cindy Sherman, Nikki S. Lee, Aino Kannisto,
Yasumasa Morimura, Vibeke Tandberg, Tomoko Sawada, Sanja Ivekovi¢, Andy
Warhol, entre outros. H4 quem exponencie o jogo, apropriando-se de figuras de
outros (os corpos a ir de carne em carne). E o caso de Morimura quando se faz a
Rrose Sélavy de Duchamp (em Doublonnage (Marcel), 1988) ou quando toma
emprestada uma imagem de Sherman e a habita a seu modo (em 7o My Little Sister:
For Cindy Sherman (1998), Morimura estd como que dentro do Untitled #96, 1981,

de Sherman).

Outros ha que optam pelo trabalho em torno de uma figura: exercicio que ndo
se fica pela "superficie" do corpo (corpo-tela) mas que o explora "em profundidade",
nesses espacos interiores fractais de que nos fala José Gil (1997, 161). Investimento
extraordinario que, em Pessoa, distingue os heteronimos maiores'> do restante e
extenso elenco criado pelo poeta'. Estas sdo figuras para as quais se inventam nomes

e vidas. (Inventam-se ou estes surgem de outros modos?)

Mas seja qual for o grau de investimento (que aqui dividi de forma algo
simplista, servindo a economia do texto), estes projectos apontam sempre para a
condi¢do construida do eu (eus). As obras como que repetindo essas palavras de
Pirandello: "para mim mesmo, eu ndo tenho outra realidade sendo na forma que

consigo dar a mim. E como? Precisamente, construindo-me. (...) Eu construo-me

12 Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos.
"> A contagem de Teresa Rita Lopes, em Pessoa por conhecer (Editorial Estampa, 1990), da conta de

73 heterénimos; a de Michaél Stoker, em Fernando Pessoa: de fictie vergezelt mij als een schaduw
(Uitgeverij Ijzer, 2009) de 8§3.
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continuamente € construo-o a si, € vocé faz o mesmo. E a constru¢do dura até que o
material dos nossos sentimentos se desfaca e enquanto durar o cimento da nossa
vontade" (2007, 42). Nao s6 se ataca o velho dogma da personalidade - essa figura
unica que nos ¢ dito que somos ou devemos ser, caminho que repetimos para nos
proprios, estoria que nos contamos -, como se insiste no caracter construido do eu. Se,
por um lado, se sugere que descubramos esses muitos que somos, por outro, SOmMos

desafiados a trabalhar no sentido da criagao de figuras.

Que fora? Que dentro?

Na sua procura dos limites do corpo, a arte persegue todas as hipoteses. O eu €
desmultiplicado em muitos corpos e espagos interiores, nao se percebendo bem onde
comeca ¢ acaba o qué. Fala-se de corpos que produzem subjectividades e de
subjectividades que produzem corpos, como em teatro se fala de construir de "fora
para dentro" ou de "dentro para fora" (muitas escolas teatrais colocam-se de um destes
lados). Mas se penso que comecei por um corpo, ndo € seguro que este nao se plasme
a uma figura subjectiva ja existente. Do mesmo modo, a constru¢do de uma
subjectividade podera ancorar-se num corpo que vestimos ja. Por outro lado, um
corpo pode arrastar consigo muitas subjectividades e uma subjectividade pode animar

muitos corpos.

Nao héa equacdo que nos valha nem se percebem os limites de nada. Estamos
no dominio da fluidez e da plasticidade e de pouco ou nada nos servem as categorias
com que até aqui se pensou o corpo. Dentro/fora, mesmo/alheio, interior/exterior,
forma/contetdo, afinal onde estd o qué? E impossivel dividir ou hierarquizar. Como
diz Bragang¢a de Miranda, "o que chegou ao fim, ou esta a entrar em crise, ¢ uma certa
imagem do corpo" (2008, 115), a que passou por estas divisdes. Nada de seguro, de
dado, de determinado no corpo; ele ¢ indeterminado, aberto, atravessado, ligado,
ambiguo, incerto. Nada de derradeiro e tnico no corpo: nem a sua forma, nem o seu
vivido, que sé existem no plural e em transformagdo. E € por isso que a arte

continuara a persegui-lo, ainda que saiba que dele nunca podera dar conta.
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A desmultiplicacio de tudo

A desmultiplicacdo do eu, em que a arte tanto insiste, arrasta consigo outras
fragmentacdes: a dos espacos e a dos objectos, também eles problematizados e
testados nos seus limites. Da destruicdo do eu parte-se para o questionamento de tudo.
Porque espacos e objectos ndo sdo mais dados e determinados do que o eu. O que ¢
redescoberto ¢ a condicdo ligada do corpo, procurando-se dar conta das linhas de
forca entre este e os espacos, entre este e os objectos. O corpo a procurar-se também
no "fora de si". O trabalho artistico em torno dos restos e rastos do corpo como que
assinala essa "saida", apontando para a extensdo do gesto desmultiplicante, que ¢
também didlogo com o mundo das coisas. E é porque entendo que a desmultiplicagdo
do eu ¢ muito mais do que esse trabalho no e sobre o corpo, que ndo o posso fazer
coincidir com a pratica do auto-retrato. Nos trabalhos em torno de espacgos e de

objectos, ¢ ainda o0 eu que esta em causa.

Em Hemidemisemiquaver (2000), Susan Silton oferece imagens resultantes de
um corpo que gira. O seu trabalho langa suspeitas sobre este "falso centro", ainda que
ndo o dé a ver. Porque, como diz Einstein, "a forma, o corpo, ¢ apenas um meio, uma
forma expressiva e um mau instrumento" (2005, 29). Questionar o corpo arrastara a

problematizagdo de tudo, porque tudo ¢, afinal, figuracdo deste. Assim os espagos.

Em Her Long Black Hair (2005), Janet Cardiff propde uma viagem por
Central Park. Ao espago que a visdo nos oferece, a artista sobrepde um espaco aural
(que nos chega dos headphones). Espago outro, habitado por ruidos de um parque e
pela voz de uma mulher (que indica o caminho a seguir). Trabalhado
tridimensionalmente, o som cria este espago outro, onde também me encontro e que

molda esse outro espaco que vejo (e vice-versa).

Que espacos sdo estes? Como os construo? Como me constroem eles? Que
relagdes estdo aqui em causa? Redescobrem-se as forcas em jogo na figuracdo dos
espacos, que os denunciam enquanto descontinuados e fragmentados. Afinal, o que
estas obras procuram dar a ver ndo sdo tanto os espagos, mas os elementos da sua
formacdo. Nao era isso que Einstein via na proposta cubista, que, como nos diz
Georges Didi-Huberman, "inventa um espago descontinuo 'que os objectos nao

interrompem'" (2007, 5)? O eu a descobrir-se ai: nos espacos.
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E deste dialogo, que entretemos com 0s espagos e seus objectos, que nos fala
Ilya Kabakov nas suas "instala¢des totais" (Manovich 2005, 125). Nestas obras (aqui
estou inevitavelmente dentro) ndo consigo deixar de me perguntar acerca do que o
espaco me faz e do que lhe vou fazendo. Nao ha distdncia possivel. Trata-se de
habitar e de ser habitado. Condi¢ao da imersdo. Nao ¢ também isso que me gritam os
objectos de Mona Hatoum'*? Que ndo sou s6 eu que os fago, mas que eles também

me fazem a mim.

A desmultiplicacdo do eu alastra-se, assim, a tudo, arrastando consigo outras

~ o . . ~ r o] 15 ~
questdes, como a da memoria e a da imaginagdo, também elas problematicas. ° Se ndo
existe um eu mas muitos, quem ¢ que recorda? E quem ¢ que imagina? Por outro lado,
ndo existe memoria que ndo seja também imaginagdo, nem imaginagao que ndo seja
também memoria. Mais uma vez, ndo se sabe onde comega e acaba o qué. Tudo ¢
misturado. Como pensar, entdo, a relagdo com tudo? Importa perseguir todos os

caminhos possiveis, importa trabalhar estas questdes ad infinitum.

Receber criativamente

Diz-nos Carl Einstein que "o mundo ¢ o meio para pensar. Nao se trata de
reconhecer; isso € uma tautologia fantéstica" (2005, 10). Na interpretagdo que dele faz
Charles W. Haxthausen, ¢ deste pensamento que a arte devera dar conta, ¢ esta a sua
mais importante fun¢do: a cognitiva (2004, 54). Assim, a arte ndo devera servir para
confirmar o que pensamos saber, mas para interrogar incessantemente, para colocar
todas as hipoteses. Porque a arte ¢ esse espaco de todos os possiveis. Territdrio

desassossegado e livre.

Tudo se jogard, entdo, na recepcdo que dela fizermos. Tudo dependera desse
gesto com que a prolongarmos, aceitando criar também. Trata-se de receber
criativamente, independentemente da inten¢do do autor. As obras que considero neste
trabalho desafiam-me a esse tanto: elas urgem-me a combater a sua cristalizagdo e
convidam-me a habité-las a meu modo. Das formas construidas da arte para a minha
constru¢do de formas. Dos movimentos subjectivos de que dd conta para os meus

movimentos subjectivos. Em processo infinito.

'* Como Divan Bed, de 1996, ou Pin Rug, de 1998-99.
1> Estes dois temas, que me é impossivel desenvolver aqui, repetem-se (uma e outra vez) nos textos-
fragmentos do trabalho de projecto (Anexo A).
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Talvez seja essa a unica escolha ontologica livre, essa de que nos fala
Sebastian Zeidler a propodsito de Carl Einstein: a de "participar activamente na
transformac¢do do Real" (Zeidler 2007, 19), através da constru¢do de formas que, uma
e outra vez, o testem. Trata-se de reinventar permanentemente: a nés e ao mundo.
Trabalho que comecara pela destruicdo do eu e que arrastara tudo. Nao ¢ disso que
nos fala Bernardo Soares?: "Tornarmo-nos esfinges, ainda que falsas, até chegarmos
ao ponto de ja ndo sabermos quem somos. Porque, de resto, o que ndés somos ¢
esfinges falsas e ndo sabemos o que somos realmente. O Unico modo de estarmos de
acordo com a vida € estarmos em desacordo com nos proprios. O absurdo € o divino"
(Soares 2006, 52-3). Porque, como diz Carl Einstein, "o homem ndo dispde de outro
recurso que nao ele mesmo; e € por isso que € obrigado, a cada instante, a saltar para
além da sua sombra e a perpetuamente inventar de novo" (1930b, 155-56). E desse
absurdo, desse milagre, que nos deve falar a arte. E a esses conceitos insuspeitos, a

esse desconhecido, que deve abrir.

O cubismo do espaco imersivo

Einstein v€ no cubismo um trabalho de reconfiguracdao da visdo. Penso que ¢
também esse o trabalho que estd em causa em muitas das estratégias e praticas
artisticas contemporaneas. O que sugiro ¢ que estas propostas sdo, a seu modo,

cubistas.

Trata-se de fazer trabalhar a palavra cubismo no que pode ter de abertura, ndo
aceitando que sirva apenas para designar uma escola artistica, caracterizada por
formas e estilos determinados. Porque o que importa reter do cubismo ndo sao as suas
formas geométricas ou os seus tracos quebrados. A meu ver, o que mais destaca na
proposta cubista é esse espaco sempre descontinuo, que as coisas € 0s seres nao
interrompem. Tudo como que participando de tudo, tudo atravessado por forcas. A
linearidade o cubismo responde com simultaneidades pressentidas. Nao ¢ também

isso que encontro na arte contemporanea?

Trata-se de descolar da superficie das obras e de entrar nos "seus" espagos
habitaveis. Espago imersivo que ¢ cubista, no que tem de simultaneidade de planos,
de atravessamento de tudo por tudo. E nesse espago, feito de fragmentos concorrentes,

que encontramos as muitas Cindy Sherman, as muitas Nikki S. Lee ou as muitas Aino
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Kannisto. E sé neste espago descontinuado que elas sdo todas aquelas e ainda as suas
infinitas virtualizagdes. Nao € esse o desafio destes trabalhos em série? Véarios planos
a superficie que nos atiram para o abismo do seu habitar. Nao ¢ este o abismo que

pressentimos em nds?

Mesmo quando aparenta oferecer uma s6 imagem, o trabalho em torno da
desmultiplicacdo atira-nos sempre para um espacgo feito de simultaneidades e onde ¢
facil perdermo-nos, ja que de nada nos valem as coordenadas de sempre. Quando
Duchamp se faz Rrose Sélavy, ndo concorre essa imagem com essa outra que colamos
ao nome do artista? O gesto a sugerir a desmultiplicagdo, independentemente do
numero de fragmentos que avance. A possibilidade de desdobramento a arrastar todos
os possiveis. Ainda que a imagem ndo os instancie. Porque eles existem ai, no espago
da minha imaginacdo, para onde sou lan¢ado no animar das obras e onde prolongo o

exercicio desmultiplicante uma e outra vez.

"A arte deve tornar o poético visivel, alimentando a massa de figuras e a
desordem do concreto e, consequentemente, aumentando o absurdo e o inexplicavel
na existéncia", diz Einstein (1934, 113-14). Para que nada se cristalize. Trata-se, ndo
de abolir o jogo de espelhos, mas de o exponenciar. Nao € esse jogo que estd em
causa em tanta da arte contemporanea? Estas propostas subvertem as tecnologias
opticas que prometiam dar a ver, fazendo-as trabalhar contra si e denunciando a

representacao como sempre ja falhada.

Que fazer deste eu indeterminado e aberto?

Voltar ao corpo para o atomizar, voltar ao corpo para desconfiar dele, voltar ao
corpo para perceber que tudo cabe em nods e que nods cabemos em tudo. Que fazer
deste emaranhado de fragmentos, deste eu desmultiplicado ao infinito? O que podera
haver de positivo neste eu indeterminado, ambiguo e desorientado? Talvez tudo se
jogue, como sugere Amelia Jones, na "aceitagdo da nossa indeterminacao" (2006,
159), no que esta pode ter de abertura ao outro. Para que se deite por terra o
pensamento assente nas divisdes eu/outro, mesmo/alheio, em que se baseiam tantos

regimes de poder.
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E afinal isso que estd em causa no gesto desmultiplicante da arte: a arte que
esburaca o eu e que o desnuda tem esse alcance politico. Trata-se, afinal, de participar

na constru¢do de formas, trata-se de impedir a sua cristalizagao.

Diz Braganca de Miranda: "¢ a eterna infancia, a imaturidade da vida que
impede a cristalizacdo da "soberania" da vida na usura das formas; uma luta pessoal
contra a forma, um combate politico ndo apenas contra a rigidez, mas contra a
mobilizacdo da vida através das formas" (2008, 76). Porque ¢ preciso agir e tudo
dependera do que fazemos de nods e, com isso, do que fazemos de tudo. Ja dizia
Foucault: "S6 uma conclusdo pode ser retirada do facto do eu ndo nos ser dado: a de
que temos de nos construir como obras de arte" (1991, 351). E a esse tanto que nos

instiga a arte.

O pronome pessoal eu

Neste trabalho falo do eu, op¢ao que importa justificar. Por um lado, ela passa
pela recusa de outros termos como sujeito ou ser. Palavras frias, clinicas, proprias de
um eu que se cré distanciado, e que parecem apontar para esse "corpo-fantasma da
psicanalise" de que fala José Gil (1997, 184). E isso que sinto perante estes termos:
nenhum corpo aqui. E ¢ por isso que os evito, fugindo ao trabalho da sua tradigdo,

fugindo ao peso dos usos a que se prestaram.

Por outro lado, este projecto procura dar conta do desejo e do afecto, que me
atiram para os espagos outros das obras. Trata-se, assim, de reclamar, como sugere
Barthes, um "discurso investido em que o corpo fard a sua aparicdo" (Barthes 1976,
166). Diz Siri Hustvedt que na elimini¢do do eu que narra "¢ como se alguém se
escondesse atrds da mdascara de ninguém, para veicular um tom objectivo e ndo-
preconceituoso" (Hustvedt 2006, xx). A ironia ¢ obvia: fala-se da subjectividade que
tudo polui, mas ndo se liberta a escrita dos grilhdes de uma suposta objectividade. A
escrita ¢ sempre a voz de alguém. Por que esconder o corpo que sente, que pensa, que
fala? A arte que desmultiplica o eu (e que aqui recebo) obriga-me a esse tanto: a

resgatar a voz e a denuncid-la a par e passo.

De qualquer modo, e como se pergunta Barthes, "porque ndo hei-de falar de

"eu" se "eu" ja ndo ¢ "mim mesmo"?" Caso para dizer, com Almada Negreiros:
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"Quando digo eu ndo me refiro apenas a mim mas a todo aquele que couber dentro do

jeito em que estd empregado o verbo na primeira pessoa" (1993, 31).

E afinal isso: o pronome eu presta-se a que nos coloquemos ai (¢ entrada
imersiva) e ¢ também por isso que ¢ o pronome mais repetido pela arte. Escolho este
pronome do imagindrio e livro-me dessas outras palavras que ndo dao conta de

estarmos imersos no mundo. E sigo caminho.

Que conclusao?

Esta sismografia encontrou os seus nddulos problematicos de que fui falando a
par e passo. O tema da desmultiplicacdo do eu na arte contemporinea faz-se e
continuard a fazer-se muitas questdes, a que respondo com outras, num exercicio de
fragmentacdo ad infinitum. Os textos do projecto sdo esses apontamentos, esses
pontos de interroga¢do que vou colocando; sdo o que posso oferecer. As conclusdes
deste trabalho assumem a forma interrogativa, em que me demoro nos esbogos

textuais.

Os textos-fragmentos do projecto "eu sou muitos"

Em anexo (A), seguem os textos-fragmentos que integram o projecto "eu sou
muitos". Sao esses que dao conta do pensamento em torno da desmultiplicacdo do eu

e do meu encontro com as obras.

O tema "eu sou muitos" viu-se desdobrado em trés fragmentos maiores: eu sou
corpos, eu sou objectos, eu sou espacgos. Que, por sua vez, se desdobraram noutros:
corpos-adesdo, corpos-constru¢do, corpos-arquivo, corpos-imaginacao, Ccorpos-
reflexo, corpos-rosto; objectos-rasto, objectos-contacto, objectos-documento,
objectos-imagem, objectos-memoria, objectos-violéncia; espacos-inscricdo, espagos-
memoria, espagos-imaginacao, espacos-casa, espagos-corpo, espacos-imagem. Textos
sem principio, meio ou fim, pensados para a leitura multilinear. Cada um como que se

bastando, ainda que contaminado pelos fragmentos concorrentes.

A multilinearidade obrigou a repeticdo de algumas ideias: frases musicais
foram contaminando os textos. Uma leitura linear dos mesmos devera ter em conta a

sua condicdo de fragmentos, de estilhacos, ainda que aqui eles sejam apresentados
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sequencialmente. Penso que se devera penséa-los a maneira cubista: como planos que
concorrem uns com os outros, em sugestdo de simultaneidades. Estes textos sdo
comunicantes, ndo se anulando uns aos outros, antes promovendo uma espécie de
amalgama poética.

Mas o projecto "eu sou muitos" ndo se resume a esses textos. Ele ¢ o site

pensado ab initio e os dois blogs que o acompanham.

Os textos habitam o espaco do site tematico, tendo sido pensados para ai
existir. Da sua deslocalizagdo resultard a perda da multimediaticidade e da
reticularidade. Remeto, por isso, a sua leitura online (Web). E a consulta dos outros

"objectos" que integram o projecto (os seus blogs).
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CAPITULO IV: EXPOSICAO DOS RESULTADOS
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PLANO DE INTERVENCAO

Os blogs do projecto "eu sou muitos'

A investigacdo temadtica e a pesquisa hipermediatica do projecto "eu sou

muitos" obrigaram-me a dividir esfor¢os e cedo me levaram a optar pela criacdo de

\

dois blogs, dedicados um ao tema e outro a construcdo hipermediatica: "eu sou

muitos: peregrinagdo tematica" (http://eusoumuitos.tumblr.com/), e "eu sou muitos:

rocesso" (http://processo.tumblr.com/). Estes espacos proprios mas comunicantes, ja
p p prop J

que ligam um ao outro e ao site, revelaram-se essenciais e acabei por assumi-los como

parte constituinte do projecto.

<[> ) (2] (5] (3% o evsoumator oo com

(2)(8)

eu sou multos
(peregrinagdo temética)

4 A primeira pessoa é aquilo
que tenho mais & mao. »
Mo Cosariny, A Maravina do Acaso” (envevist do
Maria Bochcchioin Cosary - U randerazdo - o3
poomes matos , Assioo Aim, 2007, 5,21

4 Quando digo Eu ndo me refiro
apenas a mim, mas a todo aquele
que couber dentro do jeito em que
eesta empregado o verbo na primeira
pessoa. 9

10 @0 /@9 .24 .64 -6+ -4 @
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e
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Fig. 4. O blog de peregrinacio tematica

O blog "eu sou muitos: processo" [l e B
(Fig. 5) debruca-se sobre outro aspecto do
projecto: o da pesquisa e da construgdo
hipermediéticas.

aplicagdes, codigos, plug-ins, fontes, cores,

Nele

dou

conta

O blog "eu sou muitos: peregrinagao

(Fig. 4)

investigacdo temadtica do projecto. Nele

tematica" acompanha a
faco o registo multimediatico dos materiais
em que me demoro: excertos de textos,
frases soltas, fotografias, videos, faixas
sonoras, quadros. Nele aponto caminhos
para outros espagos: sites de artistas,

galerias, museus, revistas, livros.

eu sou muftos

(processo) %
£
4

¥
perogrinagdo temdtica o0
si o, .
) et .
biblcteca - google books \t
dlicious

de

muitos - visualizagdo proporcionada
s as graphs

servidores, dispositivos, bem como dos

respectivos /inks, por meio de comentarios

ou imagens de processo (screenshots).

Para além do registo a que se

Fig. 5. O blog de processo

prestam, os blogs permitiram ensaiar a construgao hipermediatica do site.
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Os dois blogs encontram-se alojados na plataforma de blogging tumblr

(http://www.tumblr.com/). O desenho dos blogs partiu do tema White Space

(http://whitespacetheme.tumblr.com/ -  Fig. 6) de  Heather  Rivers

(http://log.rivers.pro/), que destrui (remisturei) a meu modo, dando inicio aos

processos de configuracdo e de descoberta

JYeYs) White Space

Gl Rl i (8 e ssceresver—0)(](@)]

white space °reers das possibilidades da escrita dos codigos
HTML'®, CSS" e JavaScriptlS.

Optei por incluir uma search box

(em HTML) e uma tag cloud - o plug-in
JavaScript Tumblr Tag Clouds de Heather

Rivers.

5 ¢ | whe souce e )] @)

A tag cloud (Fig. 7) ou nuvem de
etiquetas - que chamei na pagina HTML,

(2] () () (e Jors roceso umbiccom 55 0] (8 wiesouereavrer___)[)(8)

eu sou muftos
(processo)

Fig. 7. A tag cloud de um dos blogs

depois de indicar o endereco do script

e — necessario, € que configurei a meu modo -

lustrator

permite ao utilizador visualizar as etiquetas
Fig. 8. A search box de um dos blogs (tags) que fui atribuindo aos posts e optar
pela sua navegagdo, funcionando como

indice dos blogs.

A search box (Fig. 8) ou caixa de pesquisa ¢ mais elastica, ja que ndo depende

do processo autoral de etiquetagem, permitindo ao leitor pesquisar o que quiser no

' Sigla de Hyper Text Markup Language, a linguagem de marcagio utilizada para a produgdo de
paginas na Web, paginas essas que sdo interpretadas por browsers.

7 Sigla de Cascading Style Sheets, uma linguagem de estilo utilizada para definir a apresentagdo de
documentos escritos nas linguagens de marcacdo HTML ou XML.

' Linguagem de programagdo que permite o acesso a objectos na aplicagio do cliente e noutras
aplicagoes.
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contetido dos blogs. Se as etiquetas servem os principios organizacionais definidos
pelo autor, a caixa de pesquisa permite tirar partido do hipertexto enquanto "sistema
infinitamente recentravel”, ja que, segundo George Landow, "quem o consulta faz dos
seus interesses o principio organizacional (ou centro) (...) da investigagdao" (Landow

1992).

Estes dois plug-ins de JavaScript, u sou muttos

(peregrinagdo temtica)

inicialmente pensados para o utilizador,
revelaram-se primordiais na fase de

redac¢do do projecto, permitindo encontrar

facilmente os fragmentos procurados

4 The sefimaging of Sherman, Koons and
Morimura is ‘simulacral’ rather than

(posts) no extenso corpo de material S T e

photographic tablea
the Western

recolhido no processo de investigacao.

A barra lateral (sidebar) dos blogs Fig. 9. As hiperligacées de um dos blogs
oferece varias hiperligagdes (Fig. 9),
possibilitando o acesso ao outro blog, ao site, a biblioteca que construi no Google

Books"  (http://books.google.com/books?uid=9186265509977069695) e  aos

marcadores da minha conta na delicious™ (http:/delicious.com/saragraca). Caminhos

que o utilizador podera seguir e descobrir € que trazem para a frente os processos de

investigacdo e criacdo tematica e hipermediatica.

E ainda possivel contactar o autor do projecto, através da opgio contacto, que

abre a aplicacdo de correio electronico do

aee  scumutes Aviive

utilizador, com o campo do enderego ja
preenchido (o email do projecto:

eusoumuitos@gmail.com).

A barra lateral conta ainda com

botdes que permitem navegar pelos posts

=i
T
emm (g &L
HISHIR mpsecy

mais antigos (antigo) e mais recentes

(recente) e pelo arquivo (que € uma timeline

Fig. 10. O arquivo de um dos blogs ou historico do blog - Fig. 10).

' Pesquisa de livros digitalizados da Google, que disponibiliza informagio sobre a edigdo e, por vezes,
excertos das mesmas. Uma conta Google permite a hospedagem e partilha de bibliotecas no Google
Books.

%0 Site que permite armazenar e partilhar hookmarks ou marcadores através da criagio de uma conta.
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E ainda possivel escolher seguir os blogs por RSS®', o que permite que os
utilizadores acedam aos seus contetidos sem visitar os seus endere¢os. Como nos diz
Lev Manovich, "a informagdo estd gradualmente a tornar-se independente da
apresentacdo e do dispositivo - pode ser recebida através de uma variedade de
tecnologias de software e de hardware e despida do seu formato original" (2008). Os
feeds, em que o conteudo ¢ tranformado, sdo lidos por newsreaders, feed readers ou
agregadores, que incluem leitores web-based (como o Google Reader™ - Fig. 11),
navegadores web que possibilitam a leitura de feeds, leitores desktop-based (como o
NetNewsWire™ ou o FeedDemon™) e paginas pessoais (como o iGoogle ou o my
Yahoo!). A informagdo (posts que sdo feeds) €, assim, apresentada em espacos
(interfaces) outros, definidos quer pelo default da aplicagdo, quer pela personalizacao
definida pelos utilizadores (que podem escolher themes™ e skins’®). Assim, os
objectos podem ser e sdao manipulados, desmultiplicando-se em versdes nao
dependentes de inten¢des autorais. Faz sentido falar em espectactor’’, j4 que o
utilizador pode desempenhar (caso queira) um papel decisivo na estruturacdo do
objecto, moldando-o a seu modo. Com o RSS e outras tecnologias de feed, ¢ ainda

possivel aos utilizadores, como nos diz Lev

Google Reader 204)

B3 )
=T wnsn. Manovich, "curar (ou "misturar") as fontes

de informag¢do em que estdo interessados"

inces that create the e 27. 2009 11534

- (2008), criando, assim, ndo apenas versdes
outras de um mesmo objecto, mas objectos
outros resultantes de fusdes e remisturas

pessoais de informacao.

A barra lateral dos blogs identifica,
Fig. 11. Um dos blogs no Google Reader &

ainda, o tema de que partiu o desenho dos

*! RSS (Really Simple Syndication) ¢ um subconjunto de dialectos XML, de agregacio de contetidos, a
que se pode aceder através de programas ou de sifes agregadores.

> Uma aplicagio da Google para a leitura de feeds RSS, que depende da existéncia de uma conta
Google, criada pelo utilizador.

* Uma aplicagio gratuita de agregacdo de conteudos (RSS e atom) para o sistema operativo Mac OS,
da NewsGator. Pagina oficial: http://www.newsgator.com/individuals/netnewswire/.

** Uma aplicagdo gratuita de leitura de feeds RSS para o sistema operativo Windows, da NewsGator.
Pagina oficial: http://www.newsgator.com/Individuals/FeedDemon/Default.aspx.

* Theme ou tema, em portugués, é um pacote grafico de customizagdo da aparéncia de um sistema
operativo, de um gestor de janelas ou de uma aplicag@o.

*® Skin ou pele, em portugués, é uma alternativa visual dada a um programa de computador.

. Para uma introdugdo e histéria do conceito espectactor, consultar
Anexo B.
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blogs, bem como o seu autor, incluindo as respectivas hiperligacdes.

O site “eu sou muitos”

Do argumento a constru¢io conceptual do ambiente

O tema da desmultiplicagdo do eu na arte contemporanea arrastou a sua
fragmentacdo em noddulos maiores que, por sua vez, se desdobraram noutros tantos.
Um pensamento por estilhacos, sem principio, meio ou fim, e que resultou nesses
textos-fragmentos atravessados por imagens. Conceito ou "argumento", como lhe
chama Sérgio Bairon (2007, 55), que sustentou a opcao de constru¢cdo de um objecto

hipermediatico de estrutura descentrada e rizomatica.

Tratou-se de construir um ambiente que tirasse partido do caracter descentrado
e fragmentado do pensamento temdtico. De que modo dei eu conta dos pedagos

textuais, sem os hierarquizar?

A opgao de colocar texto na pagina inicial ndo me serviu, ja que este acabaria
por funcionar como eixo ou centro em torno do qual gravitariam os restantes
fragmentos. Decidi-me por alimentar a homepage com elementos ndo-textuais, o que
apresenta outra vantagem: a de sublinhar o aspecto multimediatico do projecto “eu

sou muitos”.?®

A apresentacdo destes outros componentes do projecto poderia ser feita de
modo aleatorio, contrapondo-se, assim, & linearidade a que a leitura de cada texto
obriga. A aleatoriedade na apresenta¢do de elementos na homepage permitiria jogar
com um leque variado de possiveis entradas no site, evidenciando a variabilidade que

caracteriza os objectos hipermediaticos.

A homepage poderia, ainda, oferecer uma barra de navegagdo, que servisse de

mapa dos contetidos do site, permitindo o facil acesso aos mesmos.

¥ Devo acrescentar que a existéncia de uma homepage nio define uma porta obrigatéria da entrada
num objecto hipermediatico. Os motores de pesquisa apresentam resultados de acordo com as palavras
introduzidas pelo utilizador. Deste modo, ¢ dependendo da relagdo estabelecida entre a pesquisa e os
conteudos do objecto, é possivel aceder ao objecto via qualquer pagina. Assim, embora a pagina inicial
seja primordial na constru¢do de um objecto hipermediatico e sua condi¢do sine qua non, podemos
dizer que nem mesmo ela é momento obrigatério da navegagdo, o que vem sublinhar o caracter
rizomatico dos objectos hipermediaticos.
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Por que ndo manter esta barra em todos os momentos do objecto? Pensei na

estrutura que viria a adoptar para todo o sife: a divisao das paginas em barra lateral de

navegacao e zona de conteudos.

Esteticamente, poder-se-iam manter as linhas definidas e ensaiadas nos blogs,

de modo a unir os trés componentes e a real¢ar a forma triangular do projecto.

Foi deste esbogo conceptual que parti para a construgcdo do ambiente.

Construciao do ambiente

A escrita em codigo: HTML, CSS e JavaScript

O site tematico “eu sou muitos” foi construido na aplicagdo Adobe

Dreamweaver CS4 (versdo 10.0) em HTML, CSS e JavaScript, a partir das ideias

acima apresentadas.

A cada pagina (momento) do objecto corresponde um ficheiro HTML, onde se

definem e estruturam os elementos que a compdem e onde se chamam os conteudos

que nela queremos ver apresentados.

Fig. 12. A head de um ficheiro HTML

Na head (Fig. 12) ou cabegalho de
cada documento HTML, defini o tipo de
ficheiro, o seu protocolo, o titulo da pagina,
a descricdo da mesma, o autor, as palavras-
chave, o caminho para o icone da pagina, o
caminho para a correspondente folha de
estilo (CSS), o caminho para os scripts
necessarios  ao  funcionamento  de

bibliotecas de coédigo e plugins e, ainda, o

cddigo que os faz correr. Toda esta informagdo, que consta da zona oculta das paginas

€ a que sO temos acesso se optarmos por "ver o codigo fonte da pagina" (que os

browsers possibilitam), ¢ necessaria ao bom funcionamento das paginas, servindo

ainda os motores de pesquisa.

47



No corpo (Fig. 13) ou body dos
ficheiros HTML defini a estrutura dos
mesmos, aquilo que ¢é posteriormente
traduzido em elementos e contetidos das
paginas. Cada pagina tem o seu conteudo
proprio, que inseri no cddigo ou chamei,

indicando o caminho para o ficheiro que ai

mkk F2L0D Heos) 84 sna

quis ver colocado.

Fig. 13. O body de um ficheiro HTML

Os ficheiros HTML remetem para folhas de estilo (CSS), onde defini a estética

pretendida. Cada uma destas folhas de estilo serve varias paginas, dependendo do que

quis para cada pagina e das estruturas que pretendi estilizar. No site "eu sou muitos",

o CSS ¢ responsavel por todo o design.

A escrita de HTML e CSS dependeu do dominio das suas sintaxes.

Até ao momento, o site conta com 26 paginas ou ficheiros HTML e quatro

folhas de estilos (CSS). Foi ainda criado um ficheiro xm/ - sitemap.xml -, que serve de

indice aos motores de pesquisa.

Fig. 14. A biblioteca jQquery

Inclui uma biblioteca de JavaScript,
que permitiu a adopcdo de plug-ins para
determinados efeitos desejados. Optei pela
JQuery (Fig. 14), pelas vantagens que
apresenta: facilidade de implementagao,
tamanho pequeno, rapidez (load), boa
documentacdo e boa assisténcia por parte
da comunidade de autores dos plug-ins.
Escolhi uma versdo mais antiga desta

biblioteca - a 1.2.6 (e ndo a mais recente - a

1.4), por ser aquela que permite o funcionamento de todos os plug-ins escolhidos. A

sua implementagao obrigou ao estudo da sintaxe do JavaScript, que alterei de acordo

com os efeitos pretendidos.
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Estrutura base

As paginas apresentam uma estrutura bipartida: do lado esquerdo, a barra de

navegacdo; do lado direito, a caixa de .

LIEIEIGE O

eu sou muttos

contetidos (Fig. 15). Essa estrutura mantém-
se sempre, fornecendo a todas as paginas do

site uma identidade constante.

Os dois elementos estruturais ’
contrastam com o espago vazio (amarelo).
Por um lado, esta op¢@o sublinha a natureza
fragmentada do projecto e a ideia de que
estamos perante nodulos:  pequenos Fig. 15. A estrutura do site
apontamentos na vertigem do vortice
tematico. Por outro, trata-se de evitar a densidade das paginas web, propria da logica
comercial da Internet, e que, a meu ver, ndo apela a leitura, resultando, pelo contrario,
num cansago antecipado da sobrecarga de informagdo. Quis que o site "eu sou
muitos" permitisse a respiragdo que penso ser necessaria a leitura e ensaiasse, assim, a
"estética do vazio e do minimal", a que se refere Lev Manovich (2002). Esta op¢ao
permite ainda reduzir o tamanho da janela do browser até 800 por 600 pixéis, sem
alterar a disposicdo dos elementos do sife e evitando, assim, o recurso ao scroll
(horizontal ou vertical). A consulta do site em dispositivos méveis provou ter sido

esta a melhor opgao.

Barra lateral de navegacio

A barra lateral, ja ensaiada nos blogs, ocupa uma area de 200 pixéis de largura

por 600 de altura.

Optei por manté-la em todos os momentos do site de modo a facilitar a
interpretacdo signica por parte do utilizador, que a reconhecerd como mapa de
contetidos e instrumento de navegagdo constantes. Como nos diz Lev Manovich,
trata-se de "dar uma identidade comum a todas as paginas do site" e de "apresentar
visualmente o seu posicionamento na estrutura do site" (2002), de modo a facilitar e

motivar a leitura.
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A barra lateral ¢ constituida pelo /ogo do site, que oferece o caminho para a
pagina inicial; pelas opg¢des "projecto”, "eu sou corpos", "eu sou objectos", "eu sou
espacos", "processo", "blogs", "ficha técnica", "bibliografia", "ligacdes uteis" e
"contacto"; pelo simbolo da Creative Commons e identificacdo autoral; e pela nota

"JavaScript Required".

Algumas destas op¢des desdobram-

LRI o rmemeusoum:

eu sou muttos

se noutras, razdo pela qual quis que este

hoje, acerca do que ficou para
\oje a partir de um corpo (de corpos)
s e indice suportasse sub-indices revelados por
‘corpos que fui sendo u @ contar-se

:

29 . .
mouseover~ (Fig. 16), denunciando quer os

fragmentos menores dos nddulos maiores

do pensamento tematico - "eu sou corpos",

"eu sou espacos" e "eu sou objectos" - quer

——— * o0s dois blogs do projecto - o tematico e o de
Fig. 16. Um sub-indice da barra de processo. Para que tal fosse possivel,
navegacio

recorri ao plug-in JavaScript Simple JQuery

Accordion Menu Plugin (http://www.i-marco.nl/weblog/jquery-accordion-menu-

redux/), da autoria de Marco van Hylckama Vlieg (http://www.i-marco.nl/weblog/),

que configurei em JavaScript e CSS.

A opc¢ao "contacto" abre a aplicacdo de correio do utilizador com o campo do

enderego preenchido com a morada de email do projecto: eusoumuitos@gmail.com.

Apresento, ainda, uma imagem com o simbolo da Creative Commons, que

identifica o ano e o autor do projecto.

Os blogs do projecto "eu sou muitos" apresentam obras artisticas, que
identifico com a informagdo necessdria: autor, titulo e data. Os textos, imagens ou
faixas sonoras sdo, ainda acompanhadas de ligacdes a enderegos relevantes: paginas
de sites dos artistas, de galerias que os representam, de museus que exibem as suas
obras, de editoras dos livros, entre outras. O sife repete esse gesto de respeito autoral e
de defesa, promog¢do e pratica da livre circulagdo de informacdo na Web e conta,
ainda, com uma extensa pagina de ligagdes ao exterior, no sentido de motivar a

descoberta das obras.

29 = . . . .
Expressdo que designa o acto de passar com o rato por cima de uma determinada area.
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No que respeita ao trabalho criativo da minha autoria, optei pela licenca da
Creative Commons "Atribuicdo - Uso Nao-Comercial - Vedada a Criagdo de Obras
Derivadas 3.0 Unported" (Fig. 17), por se tratar de um trabalho académico,
pertencente a instituicdo para a qual ¢ realizado, e que importa, ainda, defender.

Assim, a imagem com o simbolo da

Creative Commons, que apresento na barra

lateral, oferece a ligagdo a pagina dos

termos da licenga

(http://creativecommons.org/licenses/by-nc-

nd/3.0/deed.pt).

A nota "JavaScript Required"

sublinha a obrigatoriedade de ter o

Fig. 17. A pagina da licenca Creative
JavaScript activado no browser, sem o que  Commons

o site ndo funciona, e fornece, ainda, o link

para uma pagina do Google que explica como fazé-lo nos diferentes browsers.

Caixa de conteudos

Quanto aos contetdos, para eles reservei uma caixa de 500 por 600 pixéis, a

direita da barra lateral, que muda dinamicamente.

Os conteudos combinam elementos textuais € iconicos.

Textos

O tamanho estipulado para a caixa de contetidos ndo permitia dar conta dos
fragmentos textuais, pelo que pensei em apresenta-los em paginas-slides, assumindo,
assim, aquilo a que Maria Augusta Babo se refere como o "espectro do livro" (2006,
90) que prevalece no hipertexto. Optei pela inclusdo de mais um plug-in JavaScript, o

JQuery Cycle Plugin (http://malsup.com/jquery/cycle/), da autoria de Mike Alsup

(http://malsup.com/), que permite a apresentacdo em slides de quaisquer conteudos e

que configurei em JavaScript e CSS. A navegacdo pelas paginas de texto (essa
exigéncia da linearidade da escrita) é assegurada por botdes, colocados sob a caixa de

texto, que identificam o numero de paginas do fragmento. O botdo da pagina em que
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non corpos-adesio

e e =2 nos encontramos ¢ de cor diferente,

eu sou mutos

corpos-adesdo

projecto.

permitindo ao utilizador situar-se na

extensdo do texto (Fig. 18).

Faltava resolver a questdo das notas
" (uma e outra vez) de outras formas de fazer corpo da

LLLLL de rodapé, tdo cara a redac¢do de textos
) académicos. As notas ou referéncias de um

texto académico, remetem para uma leitura

Fig. 18. Os botoes das paginas-slides feita de saidas do texto e de regressos a
este, que, segundo, George Landow, ¢ "a

experiéncia basica e o ponto de partida do hipertexto" (1992), ja que "incorpora as
nog¢des subjacentes ao hipertexto enquanto texto lido multisequencialmente" (1992).
Se ¢ certo que as notas sdo uma heranga do codex, aqui quis evitar quer a deslocagdo
(da leitura) para finais de pagina - o que implicaria um scroll-down - quer a
deslocagdo para o final do texto ou segmento - o que obrigaria a mudar de pagina.
Resolvi tirar partido do digital, tendo optado por apresentar as notas in loco, em

pequenas caixas que se sobrepdem ao texto lido (Fig. 19) e que o leitor faz aparecer

(caso assim decida) por mouseover. Como

no0 corpos-ades do

<[ () ()]0 o e

nos diz Landow, "uma vez aberta €  ..umms

superimposta ao texto ou colocada a seu

lado, ela [a nota] aparece como um

documento por direito € ndo como uma )
espécie de texto subsidiario, de suporte ou
possivelmente parasita" (1992). No site
optei, ndo sO por essa '"capacidade de

O o G S0 35

enfatizar a intertextualidade, de que nos fala Fig. 19. As notas em caixa do sife
Landow a propoésito do hipertexto (1992),

mas também por explicitar os contetidos autorais que nele sdo chamados. E por isto
que no hipertexto deste projecto, bem como na sua versdo impressa apresentada em
anexo, optei pelo estilo Chicago das Humanidades (e ndo pelo sistema autor-data),
incluindo, em notas de rodapé, os textos referidos. Assim, penso poder rasgar com o

contexto académico em que se situa este trabalho, "oferecendo-o0" a todos os que o

queiram receber.
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Para a implementagdo das notas, optei por incluir o plug-in de JavaScript

JQuery jTip Plugin (http://codylindley.com/blogstuff/js/jtip/), da autoria de Cody

Lindley (http://codylindley.com/), que permite apresentar ficheiros de video, de

imagem e de som, e que configurei em CSS. Recorri, ainda, a convengao das notas de
rodapé, a de incluir o nimero da nota no texto que para elas aponta e que, no
hipertexto, desempenha o papel de "ancora" da hiperligacdo, a que se referem
Mazzali-Lurati e Schulz (2004). Estas "ancoras" estdo identificadas com a cor que
escolhi para os /inks e sdo desencadeadas por mouseover ou por clique, podendo o
utilizador demorar-se nelas o tempo que quiser (as notas ndo tém timeout,
desaparecendo apenas com o movimento do rato para fora da sua ancora). A cada
nota de texto (183 no total) corresponde um ficheiro HTML, que ¢ chamado no codigo

HTML da pagina do seu texto base.

Em anexo (A), seguem os textos do projecto “eu sou muitos”.

Imagens

Notas-imagem

Os textos estabelecem didlogos com obras de arte, pe¢as dos jogos de
linguagem que quis incluir no corpo dos fragmentos textuais. O JQuery jTip Plugin,
permitiu a inclusdo de elementos iconicos (Fig. 20) e sonoros (fotografias, videos,

: faixas sonoras). Identifiquei as suas notas

0 ) P (e

eu sou mutos

com numeros romanos (ancoras dos links),

diferenciando-as, assim, das notas de texto,

que assinalei com numeros arabes.

Imagens vectoriais: ilustracoes

O site "eu sou muitos" conta com
Fig. 20. Uma nota-imagem dos textos ilustracdes, que correm aleatoriamente na
sua pagina inicial.

Pensei em "fazer corpo" do que defendo nos textos, performatizando as suas

sugestdes, tendo optado por ilustracdes feitas a partir de fotografias. Fazer-me
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fotografar implicou abrir o projecto a outros autores, 0 que sempre me interessou.

Participaram nesta fase os fotografos Miguel Madeira (http://xanato.net/; flickr™":

http://www.flickr.com/photos/maique/) e José Aragao (flickr:

http://www.flickr.com/photos/z-aragao/).

As sessOes fotograficas exigiram a criagdo de um guido, em torno do qual se

£
H
&
\i

improvisou. As fotografias escolhidas foram wuaw

) s o (9 5 roves o) sl ) cmfion oln = )
=1

|

posteriormente trabalhadas na aplicagdo

Adobe Illustrator CS4 (versdo 14.0.0), com

telounwea|[val

a ajuda de uma mesa grafica Bamboo Fun

L!E_‘.\Uﬁ".\iw'i_’(\\/f'/’] i
S AN EEFAFHEONERIEEN B
i

(Wacom). As silhuetas (figuras) resultantes

(Fig. 21) foram depois inseridas em slides-

ilustracdes (imagens vectoriais), construidos
na aplicacdo Adobe Photoshop CS4 Cmme e °
Extended (vers&o 11. 0) € que correm na Fig. 21. Uma das ilustracdes na aplicacio

Adobe Illustrator
homepage do site.

Para correr as ilustragdes recorri, uma vez mais, ao JQuery Cycle Plugin,
tendo, ainda, inserido o jQuery  Easing  Plugin  (versio  1.3)

(http://gsgd.co.uk/sandbox/jquery/easing/), da  autoria de George Smith

(http://gsgd.co.uk/freelance/), que permite tirar partido de uma série de efeitos de
anima¢do. Em JavaScript, defini a aleatoriedade, as velocidades e os efeitos

desejados.

Logotipo e favicon
O site conta com outras imagens vectoriais, como o logotipo e o favicon,

desenhadas na aplicagdo Adobe Photoshop CS4 Extended (versao 11.0).

O logotipo do site ¢ composto por duas imagens: uma que corresponde ao
estado normal da imagem e outra para o estado sover. O "i" do titulo do site ¢ uma

das figuras-ilustracdes do projecto.

O favicon (abreviatura de favorites icon) € o icone do site (associado a um site

ou pagina web), colocado a esquerda do endereco na barra de enderegos do browser

%O flickr ¢ um site de partilha de imagens (fotografias, desenhos e ilustracdes),
pertencente a Yahoo.
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(em nota de rodapé), e que, no site "eu sou muitos" ¢ a mesma figura que integra o
seu logo. Optei por guardéd-lo em formato.ico por ser aquele que € suportado por todos

os browsers.

Informacgao util

O site conta com quatro paginas de informagao Util: uma sinopse do projecto
(projecto), uma bibliografia e webliografia (bibliografia), uma ficha técnica (ficha
técnica) e uma lista de ligagdes uteis (ligacdes uteis), op¢des que sdo oferecidas na

barra lateral de navegacao.

A pagina "projecto" apresenta um resumo do mesmo, que ¢ 0 mesmo que abre

o texto impresso que aqui apresento.

Na pagina entitulada de

5
a

"bibliografia e webliografia", identifico os

livros, os ensaios e os artigos citados no

corpo  dos  textos, apresentando a
= informacdo respectiva (autor, titulo, edi¢ao,
editor, ano, nimero de paginas e ISBN)

bem como uma imagem da capa ou da

primeira pagina dos mesmos (Fig. 22).
Fig. 22. Um dos livros da bibliografia Quando possivel, forne¢o os links para
descrigdes e excertos das obras no Google

Books. Disponibilizo, ainda, as hiperligagdes para as paginas dos artigos online.

Na pagina "ficha técnica", refiro a autoria dos textos e das ilustragdes do
projecto e listo as bibliotecas, plug-ins e software utilizados, bem como os browsers
em que o site foi testado, informacdo que ¢ acompanhada pelas hiperligagdes as

paginas dos produtos e dos autores.

A pagina "ligacdes uteis" oferece caminhos que permitem a descoberta de
artistas e obras, sendo muito mais do que o sumadrio das ligagdes oferecidas no corpo

dos textos.
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Hiperliga¢oes

Diz-nos George Landow que "a ligacdo electronica cria o hipertexto, uma
forma de textualidade composta por blocos e ligagdes, que permite caminhos
multilineares de leitura" (1992). Os textos criados para o site "eu sou muitos" sdo
esses blocos, a que se somam as ligacdes oferecidas, que possibilitam o acesso a
diferentes blocos de texto do projecto e a conteudos "exteriores" ao trabalho. Coloco
esta palavra entre aspas, porque o "fora" ndo o ¢ verdadeiramente, ja que pertence,

porque ligado, ao que tradicionalmente definiriamos como "dentro".

O projecto "eu sou muitos" oferece ligacdes de diferentes tipos. Na barra
lateral, encontramos as ligagdes que permitem ligar os blocos de texto entre si. Ao
resumo - "projecto” - e as trés ligagdes "maiores" - "eu sou corpos", "eu sou objectos"
e "eu sou espacos" -, somam-se outros dezoito fragmentos textuais (seis para cada um
destes nodulos). E ainda possivel aceder a outras paginas do projecto - "homepage",

"ficha técnica", "bibliografia" e "ligagdes tuteis" -, que, ndo sendo textos, formam

também elas o todo da textualidade do projecto.

Como nos dizem Mazzali-Lurati e Schulz, ¢ importante que o utilizador
perceba "a semantica da hiperligacdo" e entenda "a que conteudo ela permite aceder”
(2004). Penso que a barra de navegagdo disponibilizada ¢ facilmente interpretada
enquanto mapa de contetidos do site e "gerador" de percursos possiveis. A barra
oferece ainda ligacdes para "fora", a partir da imagem da Creative Commons e da nota

JavaScript Required.

O site conta ainda com as ligagdes a blocos de texto apresentados in loco, em
pequenas caixas que se sobrepdem aos textos que a elas ligam. Ainda que cada uma
destas notas se "esgote", no sentido em que ndo possibilita mais do que a sua leitura,
ela ndo deixa de ser, segundo Mazzali-Lurati e Schulz, "uma proposta, um convite do
autor para a continuagdo da comunicagdo", proposta esta "que contém a promessa de

relevancia" (2004).

No site "eu sou muitos" escolhi identificar as ancoras (parte visivel) das
hiperliga¢des com a cor cinza, de modo a distingui-las do restante texto (a preto). As
notas "em caixa" sdo, afinal, hiperligagdes para "fora" (para obras de outros autores),

que estdo "dentro" do objecto hipermediatico criado.
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As notas "em caixa" sdo desencadeadas por mouseover ou quando clicada a
sua ancora (a numeragao arabe ou romana adoptada) e sdo apresentadas em caixas que
se sobrepdem a janela do browser. Optei, ainda, por lhes atribuir o cursor em ponto de
interrogacdo, diferenciando-as, deste modo, das ligagdes para "fora" do site, que

apresentam o cursor padrdo (a seta).

No que respeita a estes caminhos para o "exterior", que identifico com a cor
cinza, defini (em HTML) que a sua activacdo desencadeard a abertura de novas
janelas no browser (ou novos separadores, dependendo das preferéncias definidas
pelo utilizador no browser). Deste modo, nada substitui nada e ¢ facil regressar ao site

de onde se partiu ou a que se chegou.

O site conta com uma série de [P o 1 ey

propostas de navegagao para o seu exterior, i
inseridas no corpo dos textos ou em paginas
proprias, como nos casos da ficha técnica,
da bibliografia e webliografia ou da lista de
hiperligagdes. E possivel aceder a: sites de

artistas, exposicdes em sites de galerias

(Fig. 23) e museus, excertos de livros no
Google Books, ensaios online, paginas de  Fig. 23. Uma pégina de uma galeria
programas utilizados e paginas de

bibliotecas e plugins.

Essas ligagdes para "fora" incluem ainda os caminhos para os dois blogs do
projecto, a que podemos aceder via barra de navegacdo ou através de ligagdes a
contetidos artisticos especificos, providenciados na pagina "ligagdes uteis". Se as
notas "em caixa" sdo um "exterior" que aqui ¢ "interior", os blogs sdo um "dentro"

que aqui esta "fora".

Navegacio

A navegacdo no site ¢ assegurada pela barra lateral e pelos botdes

posicionados sob a caixa de conteudos.

Na barra lateral optei por definir um estado normal e um estado hover para as

opgdes de navegacgdo disponiveis.
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Nos botdes de navegacdo dos contetidos das paginas procurei manter o0 mesmo
codigo de cores, de modo a facilitar a interpretacdo signica. Sob a caixa de conteudos
foi colocada uma barra de botdes, que, no caso dos textos do projecto, ¢ numérica,
revelando o numero de "paginas" (slides) que compdem o segmento. O botdo da
n L n J4 . . . . .

pagina" em que nos encontramos ¢ de cor diferente (preto), distinguindo-se, assim,

dos restantes botdes cinza (das "paginas" que o utilizador pode seleccionar).

A "bibliografia", a "ficha técnica" e as "ligagcdes uteis" tém demasiadas
"paginas", o que resultaria numa barra numérica de botdes muito extensa, razao que

nn

me fez optar pelos botdes "+" e "-", que asseguram a navegacao.

Estética adoptada

A estética do site, ja ensaiada nos blogs do projecto “eu sou muitos”, foi

definida em folhas de estilo (CSS).

Cores

Cor de fundo

Para cor de fundo do sife, optei por um amarelo, cor solar que associo ao
modo como o eu se sente "centro" de tudo o resto. Como diz Alvaro de Campos, "és
tudo para ti, porque para ti €s o universo, / E o proprio universo e os outros / Satélites

da tua subjectividade objectiva" (1969, 23).

A cor de fundo mantém-se em todos os elementos, com a excep¢do dos
estados hover dos botdes de navegacdo que obrigaram a escolha de uma cor diferente,

de modo a contrastar com o seu estado normal.

Cores outras

Para além do amarelo, t€ém forte presencga no sife as cores preto e cinzento. O
preto € a cor do logo (estado normal), do icone, dos titulos e subtitulos, do texto em
geral, do fundo da caixa das notas, do botdo da pagina em que nos encontramos (nos

textos) e da fonte dos botdes das outras paginas. O cinzento (trés tonalidades) ¢ a cor

58



das ancoras das hiperligacdes, do texto das notas, do texto no estado hover (barra

lateral) e dos botdes das restantes "paginas".

Nos desenhos vectoriais - figuras da péagina inicial - domina o preto, com

alguns apontamentos a branco.

Fontes

. \ . r1: .31 .
No que respeita as fontes, optei por uma familia sans-serif’' - Verdana, Arial,

Helvetica -, menos detalhada e mais discreta, o que facilita a leitura de textos na Web.

Para o titulo do site (logo em imagens: normal e rollover) optei pela Helvetica

Neue LT Std 75 Bold (com o bold** a destacar a condicdo de titulo).

A imagem referente a licenca autoral também ¢ desenhada (imagem vectorial),
combinando o simbolo da Creative Commons com a data e o nome do autor do

projecto.

A restante tipografia depende do didlogo estabelecido entre o codigo CSS, que

define a familia de fontes, e o browser utilizado.

Escolhi o preto como cor das fontes, assegurando o contraste (com o amarelo

do fundo), necessario a leitura.
As hiperligacdes s@o de cor cinzenta, destacando-se, assim, do restante texto.

O tamanho das fontes varia, sendo definido percentualmente em CSS em
relacdo ao padrdo vigente (16px). Os titulos tém o maior tamanho de letra, seguidos,
por ordem descrescente, dos subtitulos, texto normal, citagdes, texto das notas, barra

lateral e ancoras das notas.

Defini, ainda, a altura das linhas, que ¢ maior nos textos, de modo a

proporcionar uma leitura mais agradavel.

31 Sans-serif, em francés, ou sem serifa, em portugués. As serifas sio os pequenos tracos e
prolongamentos que ocorrem no final das pernas das letras.

°2 Ou negrito, em portugués, que indica um trago mais grosso do que o normal, utilizado para realgar as
palavras.
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Aspecto global

O site "eu sou muitos" apresenta dois grandes elementos - a barra lateral e a
caixa de conteudos -, manchas que ocupam mais ou menos espaco sobre o fundo

amarelo, em fun¢do do tamanho da janela do browser.

Testes

Os blogs e o site foram testados no maior niumero de browsers possivel, nos
ambientes Windows, Mac OS X e Linux (Ubuntu). Essa listagem ¢ apresentada na

ficha técnica do projecto.

PROTOTIPO DO PRODUTO

Site

O site “eu sou muitos” pode ser encontrado no endereco

http://www.eusoumuitos.com/.

Dele apresento uma versdao em dvd (em anexo - C). Para navegar nesta versao,
¢ necessario abrir o ficheiro index.hmtl a partir de um browser. O site continuara a

crescer, pelo que remeto para a sua consulta online.

Para navegar no site, o JavaScript tem de estar activado, o que a maioria dos
browsers estipula por default. A nota Javascript Required da barra lateral liga a uma
pagina do Google onde se explica a activagdo do JavaScript nos diferentes

33
browsers.

A pagina da Google, que explica a activagio do JavaScript, pode ser encontrada aqui:
https://www.google.com/adsense/support/bin/answer.py?answer=12654.
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Blogs

Os blogs que integram o projecto "eu sou muitos" t€m as moradas

http://eusoumuitos.tumblr.com/ e http://processo.tumblr.com/. No dvd anexo (C),

seguem versdes dos mesmos, obtidas a partir da aplicagdo Tumblr Backup

(http://staff.tumblr.com/post/286303145/tumblr-backup-mac-beta). Este freeware ¢

. disponibilizado pelo servidor tumblr e

aE
ol
@
g
3
a

permite, como o nome indica, obter um
backup dos conteudos dos blogs (Fig. 24).
As versdes offline apresentam um ficheiro
index.html, que devera ser aberto a partir de
um browser. O interface destes backups ¢

totalmente diferente, pelo que remeto para a

visita dos enderegos indicados.

Fig. 24. O bakckup de um dos blogs

PLANO DE SERVICO A PRESTAR

Assumo o projecto "eu sou muitos" aqui apresentado como o ponto de partida
teorico de um trabalho artistico em torno da criacdo de eus, a desenvolver num futuro

proximo e, de certo modo, jé iniciado nas ilustragdes do site.

Interessa-me perseguir a constru¢do daquilo a que Fernando Pessoa se refere
como "drama em gente" (1928, 250), pratica a que se t€ém dedicado tantos artistas.
Estas personae, que me proponho construir, resultardo dos diferentes processos
criativos a que me dedicar. A construcdo de tais eus servira de laboratorio para um
doutoramento académico futuro e devera alimentar o site e os blogs do projecto "eu

sou muitos" com os registos multimedidticos dos processos criativos.

Com este projecto, quero problematizar as ideias de criagdo de personagens
"de dentro para fora" ou de "fora para dentro", advogadas pelas diferentes escolas
teatrais; quero fazer surgir personae de todos os lados; quero perseguir o mistério dos

muitos que vamos sendo.

A criagdo desta "gente" serd sempre uma "remistura", deliberada ou ndo, dos

"entranhamentos" a que me for prestando - essas incorporacdes de modelos, de obras,
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de sugestdes. Nao se trata de apropriacdo, ja que, como diz Lev Manovich, "o termo
"remisturar” (...) sugere um re-trabalhar sistematico de uma fonte, um sentido que a

palavra "apropriacao" ndo tem" (2008, 234).

Assim, e a titulo de exemplo, interessa-me emprestar a carne a Marcella de

. . 34 .
Ernst Ludwig Kirchner™, corpo que, ao longo dos anos, me tem surgido em cada
cadeira ou sofd onde me demoro e que insiste em prolongar os gestos da tela do

pintor, fazendo-se também outros, em processo ilimitado de remistura.

O site "eu sou muitos" € esse espaco em que oferecerei as construgdes destas
pessoas, lancando-as aos utilizadores, que as construirdo a seu modo. Imagino este
objecto hipermedidtico como uma "ementa de personagens a la carte", a "entranhar"

ou "estranhar", conforme o gosto.

** Quadro do movimento expressionista alemio Die Briicke.
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CAPITULO V: CONCLUSAO
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O pensamento do tema e o pensamento do suporte do projecto "eu sou muitos"

encontram-se a muitos niveis.

Se o hipertexto ¢ um texto composto por fragmentos que vamos ligando,
também o eu ¢ feito de estilhacos que articulamos a par e passo. Nesse sentido, do eu
se pode dizer, tal como do hipertexto, que existe em aberto, que ¢ indeterminado e
que toda a forma que lhe dermos ¢ apenas uma das suas possiveis versdes. O eu pode
existir, tal como o hipertexto, em "versdes diferentes e potencialmente infinitas"
(Manovich 2002). Nem o eu, nem o hipertexto, se resumem as actualizagdes (formas)
que lhe vao sendo dadas; eles incluem também todas as suas possiveis virtualizagdes

(as que pudermos ou ndo imaginar).

Assim, se ¢ possivel pensar o hipertexto, tal como faz George Landow, como
o "texto composto por blocos de texto e pelas ligacdes electronicas que os unem"
(1992), também podemos pensar o eu (o eu que construo e que € sempre apenas uma
das construgdes possiveis) como sendo formado por inputs (mddulos) variados e pelos

modos como ligamos esses "dados".

Por ligagdes, entendam-se ndo apenas aquelas entre mddulos "interiores", mas
as ligacdes ao "exterior". Se o hipertexto ndo une apenas fragmentos no seu interior,
mas se liga a outros modulos na rede, também o eu se liga a outros - ao mundo -,
sendo possivel imagina-lo, tal como ao hipertexto, como potencialmente ligado a
tudo. E por isso possivel dizer em relagdo ao eu, tal como em relagio ao hipertexto,
que dele ndo podemos tracar fronteiras ou limites definidos. Eu sou tudo e tudo me

vai sendo a mim.

Aquilo que o hipertexto traz para a frente ¢ o caracter construido de tudo. O
seu leitor ¢ obrigado a construir o texto a par e passo, tudo dependendo das suas
escolhas. Também o eu ¢ construcdo, montagem, a partir de pegas varias, construcao
que depende do desejo e do afecto de quem constroi, tal como a construgdo do
hipertexto depende, conforme sugere Landow, do "foco ou principio organizacional

do leitor" (1992).

Se eu monto (construo) o hipertexto, do mesmo modo como, afinal, construo
eus (e tudo o resto), esta montagem pode e deve ser entendida j4 ndo numa logica de
substituicdo (uma imagem substituindo a outra sucessivamente) mas antes como

admitindo a adi¢do de imagens e a sua coexisténcia (em simultaneidade). Esta ideia
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de uma montagem no plano (ou espacial), de que nos fala Manovich a proposito dos
objectos dos novos média (2002), serve para pensar o eu. E esse pensamento que
encontro na arte contemporanea: eu sou muitos, ndo apenas sequencialmente (no
tempo) mas simultaneamente (no espaco), tudo concorrendo (articuladamente assim)
para as possiveis imagens de mim (minhas, dos outros). E possivel perseguir os
muitos planos (¢ isso que a arte tem feito), percebendo-nos (fazendo-nos) muitos - a
nds e aos outros. Se o hipertexto ¢ todas as suas possiveis experiéncias, também o eu
o ¢: ndo hd um eu (ainda que, como argumentei no capitulo III, haja espago para
sonhar a esséncia); ele ndo coincide nem coincidird nunca com qualquer forma que
lhe possamos dar. O eu é um work-in-progress que construimos € gerimos
activamente: o eu, tal como o hipertexto, ¢ um devir, ¢ um processo; nada nele ¢ fixo,
determinado, dado; todo ele ¢ poroso, maleavel, plastico, configuravel,

indeterminado, aberto, ligado, contaminado.

Diz-nos Manovich que a base de dados ¢ "uma nova forma simbolica da era do
computador", "um novo modo de estruturamos a nossa experiéncia de n6s mesmos e
do mundo" (2002). Se o eu ¢ base de dados, ele ¢ todas as possiveis bases de dados.
Qualquer estoria (narrativa do eu) que conte ¢ apenas um modo de organizar os dados,
uma forma transiente que crio para a informagdo (percepcionada, recordada,
imaginada, sonhada). E se ndo h4 forma unica, determinada, ndo deveremos nos
perseguir todas as formas? Trata-se de permitir (e de cultivar) a diferenca (as
variaveis, a fractalidade) que ¢, afinal, o que propde a arte contemporanea da
desmultiplicacdo do eu. Porque eu sou responsavel pela criagdo de formas: que me
dou, que dou aos outros, que dou ao mundo. Formas que posso e devo reinventar ad

infinitum.
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@b Katharina Sieverding, ... 05 Jun 2009
5 Katharina Sieverding, ... 05 Jun 2009
“Katharina Sieverding’' 05 Jun 2009
B Miguel Martins Yasumasa Morimura,O... 05 Jun 2009
quintalito do xa... Yasumasa Morimura,D... 05 Jun 2009
lif il “The imaging of S... 05 Jun 2009
Veain) Yasumasa Morimura,S... 05 Jun 2009
ﬂ e ety ‘Yasumasa Morimura,S. 05 Jun 2009
v h T. “Yasumasa Morimura’s... 05 Jun 2009
LD Yasumasa Morimura,S... 05 Jun 2009
A dave l Yasumasa Morimura,S... 05 Jun 2009
@ eva | Yasumasa Morimura,S... 05 Jun 2009
Bl janeca | Yasumasa Morimura,S... 05 Jun 2009
& jodo |
W o |
B mafalda |
; et | Katharina Sieverding, Weltlinie, 1999
nuno
[q=¢ |
[E) # pixel Delicioso 7 |
3 Evernote Blog 1
@ hetp:/ jwww.chronotext.org/... ||
i Webdesigner Depot |
(@) get sticky with it / gl... |
[ Web Design TV - from ... ¥
8] serial cut v
[ #%- 739 unread 1 Default 3.1) s 4
®006 eu sou corpos.docx =

3 "Que corpo? Temos vdrios.",
E Roland Barthes®
E |Dizer, com Carl Einstein, que "toda a forma precisa ¢ assassinato de outras
3 versdes', € dizer que toda a forma que damos/impomos a matéria ¢ apenas uma das
3 suas muitas versdes possiveis. "Esquecer o caminho para as coisas"¢ é, entdo,
? esquecer um caminho tinico para as coisas. Nada de réplica derradeira. Porque forma
- é apenas estrutura que imponho ao real, operagdo violenta que muito deixa de fora. R
B Ha que brir as formas misteri sentidas, ha que mergulhar no abismo ;
] que pressentimos em nos e destruir a ideia de corpo-garante, a que nos agarramos. :
L BIEB) v LayoutView [ Pages: 10f18 | Words: 290f4184 | [Z] [© TRK A

16. Aplicacdes desktop-
based permitem a
subscri¢do dos feeds dos
blogs do projecto “eu sou
muitos”. Na imagem:

o blog de peregrinagdo
tematica na aplicagdo

Netnewswire.

17. Redacgao dos textos do
projecto “eu sou muitos” na

aplicagdo Microsoft Word.

18. Scanning de excertos

de livros com a caneta [ris

Pen.
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19. Sessoes fotograficas
com Miguel Madeira e

José Aragdo. Criacdo de
imagens para o projecto “eu

sou muitos”.

20. A mesa de desenho

P Bamboo Fun, utilizada no
v trabalho das imagens do
o
& o O ® projecto “eu sou muitos”.
)

©®00 Jhi v

T Handies: ancvrs: ][ [ o fae]a] Temsecn
-

21. Desenho vectorial na

aplicagdo Adobe Illustra-

dssh gap dash gap dash gap

e mmemmm———— /07, a partir das imagens

fotograficas do projecto.

Criagdo das figuras (vec-

tores) que alimentam a

homepage do site.

MR [® [ [a ]3]
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meiaspontasladol.ai* @ 50% (RGB/Preview) X

L weight (5]

K[ weertime (8] [x

&JT] e

N[E O vashedtine———
7|2 | o e | e =
£ G g dn o dsh o
BB

L

=1

L

22. Composicao e
optimizagdo das imagens
para a web na aplicagao

Adobe Photoshop.

Iy
v

Thayer

ISR EN

. w nain Names by FatCor
33 hitp:/ fwww.fatcow.com/ <

Customer Login: Control Panel | WebMail

Web Hosting  Products & Services Help Desk  Testimonials ~ Who's That Cow

We Blow Away the Competition

FatCow Web Hosting is Now Powered by 100% Wind Energy. Supplied by

Community Energy

The Same Unlimited Plan.
Just Greener.

Learn more about
our green efforts.

(

We name drop. Big-time. FatCow Web Hosting Includes: #1 Small Business Web Host
Your FatCow Plan includes: « Unlimited Disk Space Since 1998 the FatCow Web Hosting plan
G«;qle ‘Webmaster Tools, « Unlimited Bandwidth $ i has provided reliable hosting services for
2550 Google AdWords credit,  FREE Domain Name individuals and businesses. you'e
525 Yahoo! Search credit, O e s ?9 ocking o3 s b hees il ot o
RatePoint, WordPress, « Easy online store tools jomain name for your business—FatCow
phpBB, GBook and a « Blogs, photo galleries the service and experienced team to support
ShopSite shopping cart .... we warned you. « Legendairy you!

Learn More » Learn More » Learn More »

Facow 0[]

23. Escolha de um servigo
de web hosting - Fat Cow
- para a criagdo do site “eu

sou muitos”.

e

® 0606 Untitled

24. Upload (ftp) dos

ficheiros do site a partir da

aplicagdo Transmit.

~ Name 4 size Date
 assets ~- Sat, Feb 20, 2010, 5:49 PM )
3 bibliografia.css 6K8 Mon, Oct 19, 2009, 6:07 PM
4 bibliografia.html 25KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
3) corposadesao.htmi 13KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
3) corposarquivo.html 11KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
|4 corposconstrucao.htm! 1LKB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
[4) corposimaginacao.html 12 KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
3) corposreflexo.html 10KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
3) corposrosto.html 11KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
[#) espacoscasahtml 9KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM Server: | ftp.eusoumuitos.com
[4) espacoscorpo.html 11KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
3) espacosimagem.html 9KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM User Name: |saragraca
[3) espacosimaginacao.htm! 8K8 Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM T EEE—
[3) espacosinscricao.html 10KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 P | | -
% espacosmemoria.htm! 9KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM Initial Path: | optional
3] eusoucorpos.htmi 14KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
[3) eusouespacos.html 13KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM 2L
) eusoumuit...sitemap.xml 19KB Sat, Oct 17, 2009, 4:21 PM Protocol: [ FTP N
3) eusouobjectos.htmi 15KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
[8 favicon.ico 1KB Sat, Oct 17,2009, 2:52 PM
|3 ficha.css 5 KB Mon, Oct 19, 2009, 6:13 PM |
[3) fichatecnica.html 14KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
3) googled62...5a71d.htmi 48 Sat, Oct 17, 2009, 4:21 PM
_ images -~ Sat, Feb 20, 2010, 5:54 PM
[4) index.ntml 6KB Mon, Jan 4, 2010, 11:07 PM
(_ notes -~ sat, Feb 20, 2010, 6:01 PM
3) objectoscontacto.html 9KB Mon, Jan 4, 2010, 11:04 PM
2] objectosdocumento.html 9KB Mon, Jan 4, 2010, 1104 PM
A PO |
your stuff. (36 items) connect.
Status: idle
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LA SIS v —

B
e cou muko i © C E.@ % F Checkrage
h AmEEas vo@ ~a
styles.css
e
13 <link rel="shortcut icon" href="favicon.ico" /> r
14
|15 cin ylas.css y s »
18
17 </head>
kol B
ae | o
Blz  wivictsidears
21
¥l i
23 <I== end ssidebart --></div>
w2
25 iv idscontainer'>
@3 “anammtentantss
22 div class=pics"> o
2
#l| 20 </div> =
ol <aiv> v
BCE @O B a8
8 i
i |
i |
s §
i z
s %
i |
| | :
2 B
<body> (W) O 100% - 1004x238 7K /1sec Unicode 5.1UTF-8

=Y Cl=IEY -]
(#]uive View |w| ] Live Code Title:
h ARZRE YL@ o0
Source Code ETIEED

8 © © ELG % F checkrage

uery.minjs menujs menu-collapsedjs jquery.easing.13js jquery.cycle.alljs jquery.cycletransjs jtipjs emailjs

dana, Arial, Helvetica, sans-serif;
FEQ0D;

it's good practice to zero the nargin and padding of the body element to account for differing brouser defaults */
The text is then set to the left aligned default in the *contail

s centers the container in IE 5% browsers.

13 #footn {
14 font-size:17%;

nt iz flooted, o width must be given */
div, in Stondards-conpliant browsers, on standards mode in

21
EQ00; /* the background color will be displayed for the length of the content in the column, but no further */
26px;

ing#logo {
padding-botton:10px;
b

ut*nenu, ulsnenu ul {
List-style-type none;
nargin: 0

i FELAD Bre 82 401 £ 5

28889 BRBRISBRNRRRER

padding: 8
width: 180px;
lina-height:10px;

ner selector */

Internet Explorer will include the padding and

I

186K / 27 sec  Unicode 5.1 UTF-8

Ol BB ooy | WQ P E E

[T o [Feerss b 5| aEr 3 atw o) E==m| 1]

000 logo_normal.psd @ 200% (Vector Smart Object, RG8/8)

JUSTMENTS.
Add an adjustment

E3T
VISl 3]

- ZE I

P Levels Presets

> Curves Presess

P Exposure Presets

> Hue/Saturation Presets

> Black & White Presets

P Channel Mixer Presets

> Selective Color Presets

eu sou muttos

o,
e,
A,
=
EA
&,
2
&
,
a,
al
0.l
.
0.
k,
-
<
<
Q.
Q
@

LAYERS

ot O 1o o]

tock |G| 7+ il 100 Te)

®

® |[T] e s0u mutos

[® m— 1
|=rTmeocas

25. Construgao do site
na aplicagdo Adobe
Dreamweaver. Defini¢ao da

estrutura do site em HTML.

26. Defini¢ao da estética
do site em folhas de estilo
(CSS) a partir da aplicagao

Adobe Dreamweaver.

27. Construcao do logo do
site na aplica¢do Adobe
Photoshop. As duas
imagens (estado normal e
estado hover) possibilitam

o efeito rollover do logo.
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0606 jQuery: The Write Less, Do More, JavaScript Library

G ¢ | (*F- jquery

<[] (] ey coms

28. Escolha da biblioteca

jQuery Plugins Ul Meetups  Forum

Download  Documentation  Tutorials  Bug Tracker

Jlelll-34

New Year, New Release!

14 Days of jQuery ]auer{

January 14th through 28th, 2010

Celebrating
jQuery 1.4

jauery is a new kind of JavaScript Library. GRAB THE LATEST VERSION

jQuery is a fast and concise JavaScript Library that simplifies HTML (CHOOSE YOUR COMPRESSION LEVEL:
document traversing, event handling, animating, and Ajax interactions for
rapid web development. jQuery is designed to change the way that you
write JavaScript.

DEVELOPMENT (155KB, Uncompre

¥ Download( jQuervy');

¥ Lightweight Footprint ¥ CSS3 Compliant ¥ Cross-browser

Current

WHO'S USING JQUERY?

Blog  About

M PRODUCTION (24KB, Minified and Gzipped)

T mozilla.org

Donate

de JavaScript jQuery que

Discussion
permite correr plug-ins para

efeitos desejados.

i

essed Code)

Release:

eu sou muitos

[+ [ htp:/ /processo.tumblr.com/page/2

29. Pesquisa de plug-ins

eu sou muitos
(processo)

Search
inspirag&o imagens screenshots site comentarios
aplicagdes organizagao blogs inspiration ctasses estes

peregrinagéao tematica
site

biblioteca - google books
delicious

contacto
rss | « recente | antigo » | arquivo

optimized for firefox / powerod by tumblc
I themed (by destroying) /theme by heater rivers.

Plugins Javascript

(©) 2009 Sara Graga Tenho pensado bastante na navegagZo e na
construgao do site e passei estes tltimos dias a
estudar as opgdes de Javascript. Escolhi dois
plugins:

-0 Cycle Plugin - que permite transformar os
contetdos (texto ou imagem) em slides, escolher os
efeitos de transig&o, as velocidades, os botdes e até

sea o ¢ feita linear ou

-0 Facebox - que permite anexar notas, que
aparecem em caixa no hover e que resolve a
questdo das notas de rodapé do texto.

Estou ainda a estudar outras opgdes (menus, efeitos,

Javascript em fungdo dos
efeitos pretendidos. O blog
“eu sou muitos: processo”
faz o registo do processo de

criagdo hipermedidtica.

000 T index.html (XHTML)

0

(F=Nel=1EY e
o] Code | S spit | o] Desian | | [#]tive View|v
H Ay ae xad

Title: [eu sou muitos

i @

B, [ Check Page

30. Implementagdo da

ENEAETD stylescss jquery.minjs menujs menu-collapseds jquery.easing.13js jquerv.cyclealls jauery.cycletransjs jtipjs  emailjs
T <IDOCTVPE himl PUBLIC *~//VGC//DTO XHTFL 1.6 Trans| Clonal//EN" "REtp://umu.us ong/TR/hEn L1 /0T0 /N Ent - trans | Eional.atd"s
O 2 tnl smins="http: //uww.u.ora/199 irtnl ">
3 head>
| 4 <meta nttp-eq = taxthtnl = v />
5
ae| 6 <titlereu sou muitos</titier
@1 7 <neta nane="Description’ conte 4 sou muitos - Trabalho de Projecto de Mestrado em Comunicagdo e Artes de Sara Grasa"/>
2| & <neta nam nte
D15 <neta nan
® objectos, eu sou
19 <neta nane="robot
11 <UETA HTTP-EQU
® |12
o |13 <tink rat=rsnorteut hraf="favicon.ico” />
Lt
15 <link href=styles.css” re
i B
2| 17 y <enipt tupes e sre="http:/) | Libs/jquery/1 .2.6/ query.nin.js"></seript>
@ | 18 | <eript tupe="text/javascript® sre=tassets/)s/nenu.js"></script>
|19 | <eript tupe= pt" sres! lapsed cript>
T | 20 | <seript tupe= pt" sre= quary.casing <fseript>
21 | <acript type= pt" src= /jquary eyl
22 | <script tupe="text/j pt* sre= j=/jquery cuc e, trans. j5"></ser ipt>
G| 23 | <script tupe="text/javascript" src="assets/js/jtip.js"></script>
@ | 2 A eriet tupes P s /enail. P
25
25 <script types"text/javascriptt>
5 s Cfunction() €
&=
20
Y E]
M El
eeripts
<script tupe="text/javascript">
fun ni tiznus() {
o
%
£ ulineny Li_at).hoverd

biblioteca de JavaScript
|| jQuery e configuragdo
dos plug-ins escolhidos

na aplicagdo Adobe

Dreamweaver.

<head>

383K / 55 sec  Unicode 5.1 UTF-8
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Simple JQuery Accordion menu

+ | @ http: //www.i-marco.nl/weblog/query-accordion-menu/ ¢ | (%8 javery accordion menu piu®) (D) (8] 3 1 . ESCOlha dO Slmple

Simple JQuery Accordion menu

JjQuery Accordion de Marco

UPDATE: There's a better version of this script available. read more about it!

This is a simple Accordion menu done in JQuery. Links with subitems under them will expand the submenu when clicked. Items that don't have subitems
are normal links. (example link to Marco's blog). The menu initialises with the first submenu expanded.

van Hylckama Vlieg para a
If this code snippet is useful for you feel free to download it and use it on your (non commercial) website.
This snipped is discussed on my blog in this post.

o barra de navegacao (mapa

PivotX

Wordpress de conteudos) do site “eu

Textpattern

Typo

sou muitos”.

Source

01.

function initwenu() {
02. ('#menu ul').hide();
03. '$('#menu ul:first').show();

04. $('#menu 1i a').click(

K

st @ oz Seis| 32. A barra lateral de

eu sou muitos

projc navegacao do sife no estado
eu sou obj::tos
s normal.
ficha técnica
bibliografia

ligagdes Gteis

(<) 2009 Sara Graga

JovaScriot Required

eu sou muitos

& JCF Google IFIIC]Y

33. A barra lateral de

eu sou muttos

projecto -

=== navegacao no estado hover,
corpos-construgio
COrpos-arquivo ~
et revelando (por acordedo)
corpos-rosto

eu sou objectos , .

T, um sub-indice.

blogs

ﬁchga técnica

bibliografia

ligagBes Gteis

() 2009 Sara Graga

JovaSeriot Required
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JQuery Cycle Plugin

+ @ hutp://malsup.com/jquery/cycle/

& | (*F- cycle plugin jquery

BIFI|L]

jQuery Cycle Plugin

Download the Cycle Plugin

Overview

The jQuery Cycle Plugin is a slideshow plugin that supports many different types of transition

effects. It supports pause-on-hover, auto-stop, auto-fit, before/after callbacks, click triggers
and much more. It also supports, but does not require, the Metadata Plugin and the Easing

Plugind.

How it Works

The plugin provides a method called cyc1e which is invoked on a container element. Each child
element of the container becomes a "slide”. Options control how and when the slides are

transitioned.

Demos

onion_soup http://tinyurl.com/2socbk
JQuery Cycle Plugin
2 days ago

Li&%) JeffreyATW On the plus side here is a

ﬁ, cool slideshow | made using the jQuery
cycle plugin: http://secondiife.com/de...
2 days ago

[ cerekbaimer Apparently using JQuery
Cucle nluain and multinle 24 -hit PNC<.

Ewitter

shuffle fade

zoom

eu sou muitos

¢ J(*F- Google

index.htm!

eu sou multos

projecto

eu sou corpos

eu sou objectos

eu sou espagos

blogs

ficha técnica

bibliografia

ligagdes Gteis

contacto

(<) 2009 Sara Graga
T

corpos-arquivo

html ¢ |\ (5§ Google

eu sou multos

projecto

eu sou corpos.
corpos-adesio
corpos-construgdo
corpos-arquivo
corpos-imaginagdo
corpos-refiexo
corpos-rosto

eu sou objectos

eu sou espagos

blogs

ficha técnica

bibliografia

ligagBes Gteis

contacto

(<) 2009 Sara Graca

JovaSeript Reauired

que vivi? Mas que vivi eu, se vou sendo corpos muitos,
diversos?(3] Como recordar se ndo hd um eu (um corpo)? Quem
recorda o qué? O que me conto hoje, acerca do que ficou para
tras, é histéria que construo hoje a partir de um corpo (de corpos)
que animo agora (estou sempre na carne, estou sempre do lado
de cd)“l. Estes corpos de hoje j& muito distantes desses outros
corpos que fui sendo ou que imaginei ser. O eu a contar-se
semprels], procurando arrumar tudo e desenhando limites (em
mania linear e causal), impondo estruturas ao Real. Eu a
construir-me narrativa de mim. Tudo t&o ficcionado, afinal.
Porque também recordo como meu o que pedi emprestado, o que
adoptei, revivendo tudo no enorme espaco construido do meu
arquivo. Serdo menos minhas essas memérias? Se me coloco af,
se me abro a esses corpos, confundindo o meu espago com o
deles, fazendo-me corpo, animag&o, de tudo aquilo, por que hei-
de falar destas memérias como menos minhas? Talvez que estas

HBRABEE

34. Escolha do jQuery
Cycle Plugin de Mike
Alsup para a caixa de
conteudos do site. Este
plug-in permite jogar com
diferentes apresentacdes

dos conteudos.

35. Configurei o jQuery
Cycle Plugin para

correr aleatoriamente

as ilustracdes na pagina
inicial do site. O tempo de
apresentacao dos slides e o
efeito de transicao foram,
também eles, definidos em

codigo JavaScript.

36. Os textos sdo
navegados a partir de
botdes, colocados sob
os fragmentos textuais.
Os botoes identificam o
numero de paginas do

texto.
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bibliografia e webliografia

AAVV

Sophie Calle, m'as-tu vue

eu sou multos
projecto

eu sou corpos

eu sou objectos

Paris: Editions du Centre Pompidou,
Editions Xavier Barral, 2003

443 paginas

ISBN: 9782844262202

eu sou espagos
blogs

ficha técnica
bibliografia
ligagdes dteis
contacto

(<) 2009 Sara Graga

Seript Requi

JTip - The Jquery Tool Tip

blogstuffis/ i/ ¢ (Fio o (&)%)
~

this? | Download This Example

Roll over a question mark:

password @

userc 1@

Try adjusting the browser window so the links in the paragraphs below are as close to the right side of the window as possible. Roll over a link in the paragraphs below.
This h

tool tip will depending upon the space between the tool tip and the right side of the window. Don't worry the script also
accounts for the custom widths.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, e Window caption or titie # Tifwith Caption enim
ad minim veniam, quis nostrud exeri tation ullamcorper su:

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing el sed diam nonummy nibh eismod
tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ulamcorper suscipt lobortis
nislut aliquip ex ea commodo consequat

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat, Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nis! ut aliquip ex ea commodo consequat.
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing oit, sed diam nonummy nibh eulsmod
tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nis! ut aliquip ex ea commodo consequat.
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing e, sed diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exercitation ulamcorper suscipit loboris nis! t aliquip ex ea commodo consequa.

Duis autem vel eum iriure dolor in hendreritin vulputate vel
iusto odio dignissim qui blandit praesent luptatum zzril augy
nibh euismod tincidunt ut No Specified Width et dolore mag

0 eros et accumsan et
3 elit, sed diam nonummy

The link below demonstrates a tool tip on a text link that ¢
expect if clicked. Notice the cursor change.

link will functions as

Go To Yahoo

N

o - : =

corpos-reflexo

el & J(*§- Google V(@) [®]

eu sou muttos corpos-reflexo
projecto
eu sou corpos

"I never fall apart, because I never fall together.",
Andy Warhol(1]

"[...) me propus descobrir quem eu era, ao menos para aqueles que me

eu sou objectos
eu sou espagos

e eram mais préximos, os idos, e divertir-me a
ficha técnica de modo provocatério esse eu que eu era para eles.",
bibliografia Luigi Pirandello(2]

ligagdes Gteis

No contacto com outros eus (esses "multiplos infinitos actuais"(31),

contacto s . .
tendo a "esquematizar" o outro a partir do que este me da
(©) 2009 Sara Graga exteriormente (o modo como se anima).? &3
e o

como superficie animada de algo que imagir EE NN RPN
profundidade. Misturo essas impresses as qEEULE LR LN TIT R LT

W = S exteriores, as "indicages" so tomadas pela coisa

chego ao outro "de mé&os vazias") e é nessa o e
mesmo. Ou seja, pelo interior, pela emogso,

outro construo (o "outro" que fago do outro) I T EEETTER PN TRV R vEr Ry

Como se eu o repetisse, eternamente. O s WL E TS
"nogdes” de que fala Proust, chamemos

E] @ "esquematizagdo”. O interior & esquematizado pelo
exterior.", in Metamorfoses do corpo, Relégio d'Agua

Editores, 1997, p. 149.

37. A pagina da bibliografia
do projecto obrigou a uma

configuragao diferente do o
JjQuery Cycle Plugin. Optei

¢ 9

pelos botdes “+” e “-” para

a navegacgao.

38. Escolha do jQuery jTip
Plugin de Cody Lindley
para as notas dos textos

do site, que permite a
inclusdo de elementos
textuais e nao-textuais,
apresentados em caixas que
se sobrepdem ao texto de

partida.

39. Uma nota de texto do
site, ap6s a configuragao
do jQuery jTip Plugin.
Cada nota corresponde

a um ficheiro préprio,
que ¢ ligado (em co6digo)
ao fragmento textual

respectivo.
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corpos-imaginagio

html ¢ @&

oogle

eu sou multos

projecto
eu sou corpos

eu sou objectos

eu sou espagos
blogs

ficha técnica
bibliografia

ligagBes Gteis
contacto

(<) 2009 Sara Graga

Espago-imaginagéo, espago-fantasia, por onde se passeia a artista
Aino Kannisto, que se faz corpos de cenas que anima.(8] Cenas em
que se fotografa e a que empresta a sua carne, como se

habitasse sonhos. (] Os corpos a resultar desses quadros que

aquilo que
factos."(101
na danca gf
sentidos, al
dizia o poe}

eu sou muitos

index.htm!

DIEIL])

eu sou muho?w

projecto
eu sou corpos

eu sou objectos

eu sou espagos
blogs

ficha técnica
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JovaScript Reauired

"eu sou muitos" - resumo do projecto

O trabalho de projecto "eu sou muitos: a desmultiplicagdo do eu
na arte contemporéanea" resulta de uma inquietagdo: a de
procurar entender a desmultiplicagéo do eu em que a arte
contemporéanea tanto parece insistir. Se a arte regressa ao corpo
(ao eu), ndo o faz para o assumir como dado, determinado,
auténomo ou fechado. Regressa-se ao corpo para encenar a
destruigdo de todos os véus que o envolviam e para o denunciar
enquanto poroso, atravessado, ligado, maleavel, pléstico,
indeterminado e aberto. As praticas e estratégias artisticas
contemporéaneas tém trabalhado contra qualquer explicagdo (e
reduc8o) do eu e parecem insistir no seu caracter

desmultipli A desmt para que se aponta ndo é

apenas a desmultiplicagdo sucessiva - os varios eus sucedendo-se
no tempo -, mas, sobretudo, a desmultiplicagdo simulténea - o eu

H2304

40. Uma nota-imagem
do site. O ficheiro que
corresponde a nota liga a

imagem pretendida.

41. A pagina inicial do site
“eu sou muitos” oferece as

imagens do projecto.

42. A pagina “projecto”
oferece um resumo do

projecto “eu sou muitos”.
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corpos-construgio
corpos-arquivo
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corpos-rosto

eu sou objectos

eu sou espagos

blogs

ficha técnica

bibliografia

ligagdes dteis

contacto

() 2009 Sara Graga

JovaSeript Required

Espago-imaginagdo, espago-fantasia, por onde se passeia a artista
Aino Kannisto, que se faz corpos de cenas que anima.(8] Cenas em
que se fotografa e a que empresta a sua carne, como se
habitasse sonhos.(?

se...". E se... eu me|
outro tempo? A imag
deliberadamente ou
fantastico de que mq
a vida em vérias for|
aquilo que tem mais]
factos."(10) Movimen|
na danca que estabe]
sentidos, ao momen|
dizia o poeta, "nada
que as fotografias de

;|

objectos-imagem

html ¢ J(*F- Google
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eu sou multos

projecto

eu sou corpos

eu sou objectos
objectos-rasto
objectos-contacto
objectos-documento
objectos-imagem
objectos-meméria
objectos-violéncia

eu sou espagos

blogs

ficha técnica

bibliografia

ligagdes Gteis

contacto

() 2009 Sara Graga

JovaSeriot Required

Atlas de Gerhard Richter, verdadeiro projecto enciclopédico
iniciado em 1962, conta j& com mais de 700 paginas (pranchas).
Nada tem de homogéneo, misturando fotografias colectivas e
individuais, recortes de jornais, desenhos de projectos, quadros,
estudos. Tudo misturado
seu préprio arquivo fotogr:
e de colectivo quer guardar

escolha de que Barthes nos
"submeter o seu espectéculd
enfrentar nela o despertar d
verdadeiramente essencial.

espagos-meméria

html ¢ J(*F- Google

eu sou muitos

projecto

eu sou corpos

eu sou objectos

eu sou espagos
espagos-inscrigdo
espagos-meméria
espagos-imaginagio
espagos-casa
espagos-corpo
espagos-imagem

blogs

ficha técnica

bibliografia

ligagdes Gteis

contacto

() 2009 Sara Graga

JovaSeript Required

modo, como diria o Ultimoi21)? Entre o sonho e o estado de vigilia,
entre o inconsciente e o consciente. Nem exterior nem interior.
Ele mesmo, assim mesmo - entre. Porque ndo estou aqui no
momento presente. Nem estou af, no espago da recordaggo.
Estou entre os dois. A meméria a insinuar-se aqui e ali,
parecendo habitar a carne das coisas e dos seres, a espera.
Proust a viajar por outros tempos. E todos os espagos a caberem
no seu quarto.

Em Moll 31 (1995), Wiebke Loeper olha imagens fotograficas da
sua infancia e procura os espagos para os fotografar. Os mesmos
enquadrangd 2 edo

[CLIISUNV \icbke Loeper, Mol 31, Berlin, 1995

43. Uma das paginas do

segmento “eu sou corpos”.

44. Uma das paginas
do segmento “eu sou

objectos”.

45. Uma das paginas do

segmento “eu sou espagos’.
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6000 ficha técnica
Gl EIED B e @@
eu sou muttos Ficha Técnica
projecto .
TGRS Conteldos:
eu sou objectos Textos de Sara Graca
€U SoLliespagas Ilustragdes de Sara Graca a partir de fotografias de José Aragdo e
blogs
i P Miguel Madeira
ficha técnica
bibliografia Construgéo:
ligagBes Gteis
Desenho de Sara Graga
contacto
@ 2009 Sara Graga Javascript:
Isvseriot Resuied jQuery Javacript Library v. 1.2.6
jQuery Easing Plugin de George Smith
Simple jQuery Accordion Menu Plugin de Marco van Hylckama Vlieg
jQuery Cycle Plugin de Mike Alsup
jQuery jTip Plugin de Cody Lindley
2
600 bibliografia e webliografia
D] ESEal] hum! ¥ cooae @)@
eu sou multos wew eormion AAVV
Art in Theory 1900-2000: An Antholo
o ART " =
e IN of Changing Ideas
e THEORY
j — 22 edigdo, s.l., Editado por Charles
eu sou objectos 1900-2000
€u sou espagos Ay sebabogy Harrison e Paul Wood, Blackwell
blogs of Changing deas Publishing, 2003
ficha técnica = 1258 péginas
:'b"‘fg"af: ) e sy ISBN: 0631227083
igages Gteis Google
contacto == (g
(<) 2009 Sara Graga
JoveScriot Reauired
=n
600 ligagdes Gteis
Gl ) ) )R cooe @)

eu sou multos

projecto

eu sou corpos
eu sou objectos
eu sou espagos
blogs

ficha técnica
bibliografia
ligagBes Gteis
contacto
(<) 2009 Sara Graca
IaveSeript Required.

Ligagdes uteis

Eleanor Antin

no MoMA

na Feldman Gallery

na Electronics Art Intermix

na UbuWeb

na Art 21 (PBS)

em entrevista a Linda Montano
no blog eu sou muitos
Christian Boltanski

na Marian Goodman Gallery
no MoMA

no Centre Pompidou

em entrevista & Tate Magazine

no blog eu sou muitos

“n

46. A “ficha técnica” do
site identifica a autoria dos
elementos do site, lista as
bibliotecas, os plug-ins e

as aplicagdes utilizados na
construgao do site e oferece
ligacdes as paginas das

ferramentas.

47. A pagina “bibliografia”
identifica as obras
consultadas. Em certos
casos oferece-se a ligacdo
a excertos das obras no
Google Books, o que
obrigou a implementagao
em codigo dos botdes

Google Preview.

48. A pagina “ligacdes
uteis” oferece ligagdes a
sites de artistas, paginas
de galerias e museus,
textos criticos, entrevistas,
entre outros. E possivel
aceder a posts do blog “eu
sou muitos: peregrinagao

tematica”.
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¢ J{(*F- Google
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projecto

‘€U Sou corpos:
corpos-adesio
corpos-construgdo
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eu sou objectos

eu sou espagos

blogs

ficha técnica

bibliografia

ligagBes Gteis

contacto

() 2009 Sara Graga

oSt Reaured

equilibrismo. Muito dependendo, afinal, da convicgdo que ai se
joga. E eu a ser o que construo (para mim, para os outros).
Porque se "o ser é nada"(10] é porque ele é (ainda que
potencialmente) tudo. Eu construo-me. Vou-me fazendo corpos.
Posso, entdo, dizer: é isto, é por aqui, quero este corpo. Que é o
que faz Sophie %Ile a partir de Paul Auster a partir de Sophie

Calle. O é complexo: em Leviathan (1992), Auster parte de
Sophie ara criar a personagem Maria Turner, apropriando-
se de gfiisédios da vida da artista e de algumas das suas obras. A

personagem segue depois a sua vida e cria obras suas. Sophie
Calle I o livro e decide inverter os papéis: desafia Auster a tonar-
se autor dos seus actos. O escritor aceita redigir as Instructions
personelles pour Sophie Calle afin de améliorer la vie & New York
(parce qu'elle me I'a demandé...) (1994). Calle segue estas
directrizes, mas ndo se fica por ai. Procura ajustar-se a Maria,
apropriando-se, por sua vez, de certos jogos da personagem:

N - B
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Webmaster Tools - Sitemaps

(<] [ [ rups meoost

a
3¢ Loading .. X | (*F- google webamaster tool ) (@] (8]

Google webmaster tools

saragraca@gmail.com | My Account | Help | Sian out

xml has

been added as a Sitemap.

Www.eusoumuitos.com

Dashboard
5 Site configuration
Sitemaps
Crawler access
Sitelinks
Change of address
Settings.
@ Your site on the web
[® Diagnostics
[ Labs

Help with:
Creating and submitting
Sitemaps

Sitemap errors
Sitemap details
Sitemaps for multiple

« Back to Home

Sitemaps
Submit a Sitemap to tell Google about pages on your site we might not otherwise discover.

Sitemap stats
Total URLs: 0

You have recently submitted one or more Sitemaps for this site. Processing Sitemaps may take some time. Check again later to see
if pages from your Sitemaps are included in Google's index.

B3 Submit a Sitemap Show submissions: Mine (1) - All (2

Filename Status  Format  Downloaded URLS submitted Indexed URLs
O  sitemap.xml [C] List Feb 23, 2010 - -
(D)
¥ Download this table

¥ Download data for all sites

sites
© 2010 Google Inc. - Webmaster Central - Terms of Service - Privacy Policy - Webmaster Tools Help
Loading htp3 A5%2F%. . ROCDOVL3d3ySIdXNVAW1 TaXRvey5jb20vc2I0ZWIRcCS4bWwIXXOX3D', completed 17 of 18 items /)

49. Os fragmentos textuais
oferecem ligacdes ao
exterior, apresentadas em
separadores ou janelas
proprios (definido em
codigo), o que possibilita o
facil regresso ao site (que

continua aberto).

50. Redacgdo de palavras-
chave e de uma pequena
descrigao do site no
cabecalho (head) dos
ficheiros HTML, para a
optimizag¢do dos processos

dos motores de pesquisa.

51. Criagao do ficheiro
sitemap.xml - um indice
das paginas do site -,
submetido (por upload)

ao Google, de modo a
optimizar o crawling deste

motor de pesquisa.
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eu sou muitos - Mozilla Firefox

File Edit View History Bookmarks Tools Help
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projecto
eu sou corpos
eu sou objectos
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processo

blogs
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contacto
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Done

/8 objecos-documento - WindowsInteret Bporer NSNS |
SR )

(@) 1) n/eusoumiitoscom/objectosdocumentosin
S

¢ Favoritos { | objectos-documento

A obra da artista Lynn Hershman n&o tem parado de avangar estas mesmas

eu sou muttos questdes. Roberta Breitmore, personagem vivida pela artista em tempo real e

projecto
eu sou corpos
eu sou objectos.
eu sou espagos
blogs

ficha técnica
bibliografia
ligagdes Gteis

contacto
@ 2009 Sara Graca

lavascript Required.

na vida real (1974-1978), ndo é apenas construida em termos de imagem.’’

A sua existéngi
contrato de a NN
um postal de
Todos estes d
a construgdo
de que vive p
existéncia deg
subversivo, g |

demos a obje]

P, No.

" DF219767

erim driver se, 1976
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L o E
prta. Acto

E que

EOeg : |
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»

i ?wid

0 @ Internet | Modo Protegido: Activado

v ®125% v

52. O site “eu sou
muitos” foi testado no
maior numero possivel
de browsers para o
sistema operativo Mac
OS X e corrigido quando

necessario.

53. A aplicacdo VMWare
Fusion 3 permitiu a criagdo
de uma maquina virtual
Windows, de modo a
permitir testar o sife nos
browsers que servem este

sistema operativo.

54. Foi criada uma maquina
virtual Linux (Ubuntu), que
possibilitou testar o site

nos browsers deste sistema

operativo.
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Blog "eu sou muitos: peregrinacao tematica' -

http://eusoumuitos.tumblr.com/
Conteudos pluriautorais (identificados no blog)
Desenho de Sara Graga a partir do template White Space de Heather Rivers -

http://whitespacetheme.tumblr.com/

Tumblr - plataforma de blogging
Tumblr Tag Clouds de Heather Rivers - http://tumblrtags.rivers.pro/ (plug-in

JavaScript)

Blog ""eu sou muitos: processo" - http://processo.tumblr.com/ - processo

Conteudos pluriautorais (identificados no blog)
Desenho de Sara Graga a partir do template White Space de Heather Rivers -

http://whitespacetheme.tumblr.com/

Tumblr - plataforma de blogging
Tumblr Tag Clouds de Heather Rivers - http://tumblrtags.rivers.pro/ (plug-in

JavaScript)

Site "eu sou muitos'' - http://www.eusoumuitos.com/

Desenho de Sara Graga
Textos de Sara Graga (versdo impressa - Anexo A)

Ilustragdes de Sara Graga a partir de fotografias de Jos¢ Aragao

(http://www.flickr.com/photos/z-aragao/) e Miguel Madeira

(http://xanato.net/; http://www.flickr.com/photos/maique/)

Contetidos pluriautorais identificados
Fatcow - Alojamento Web

jQuery JavaScript Library v. 1.2.6 - http://jquery.com/ (biblioteca de

JavaScript)
jQuery Easing Plugin de George Smith -

http://gsgd.co.uk/sandbox/jquery/easing/ (plug-in JavaScript)

jQuery Cycle Plugin de Mike Alsup - http://malsup.com/jquery/cycle/(plug-in

JavaScript)
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jQuery jTip Plugin de Cody Lindley -

http://www.codylindley.com/blogstuft/js/jtip/ (plug-in JavaScript)

Simple jQuery Accordion Menu Plugin de Marco van Hylckama Vlieg -

http://www.i-marco.nl/weblog/jquery-accordion-menu/ (plug-in JavaScript))

Hardware

Apple iMac 2.93 GHz Intel Core 2 Duo 4 GB

Apple MacBook Pro 2.2 GHz Intel Core 2 Duo 4 GB
Bamboo Fun © Wacom - mesa de desenho -

http://www.wacom.com/bamboo/bamboo_fun.php

IrisPen Executive 6 v. 6.0.6 © 1993-2007 Image Recognition Integrated

Systems SA (caneta scanner) - scanning de fragmentos de livros para a

aplicacdo Microsoft Word - http://www.irislink.com/c2-1057-189/IRISPen-

Executive-6--this-scanning-pen-retypes-the-text-for-you--.aspx

Software e Webware
Adobe Acrobat 9 Pro v. 9.0.0 © 1984-2008 Adobe Systems Inc. - leitura,

anotacdo e criagdao de PDFs - http://www.adobe.com/products/acrobat/
Adobe Bridge CS4 v. 3.0.0.464 © Adobe Systems Inc. - gestdo de imagens -
http://www.adobe.com/products/creativesuite/bridge/

Adobe Dreamweaver CS4 v. 10.0 Build 4117 © 1997-2008 Adobe Systems
Inc.- edigdo de HTML, CSS e JavaScript -

http://www.adobe.com/products/dreamweaver/

Adobe Illustrator CS4 v. 14.0.0 © 1987-2008 Adobe Systems Inc. - desenho

de vectores (ilustragdes, logo, favicon) -

http://www.adobe.com/products/illustrator/
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ANEXO A: TEXTOS-FRAGMENTOS



eu sou objectos

“A imobilidade das coisas que nos cercam talvez lhes seja imposta por nossa certeza de que

essas coisas sdo elas mesmas e ndo outras, pela imobilidade de nosso pensamento perante elas.”

Marcel Proust1

Diz-nos Carl Einstein no seu Bebuquin que devemos esquecer o caminho para
as coisas.” Ndo que ndio existam encontros com as coisas. Esses ai estio, sempre
novos e diferentes. Nao existe ¢ um caminho para elas; elas ndo sdo formas
determinadas e estaveis, exteriores a nos, sdo antes funcdo da nossa visdo e
percepcao. O que aqui ¢ sugerido ¢ que "os objectos ndo sdo mais estaveis e
duradouros do que o ego do sujeito™ e que ndo devemos olha-los a partir de conceitos
determinados, porque esses conceitos (essas imagens) sdo formas cristalizadas, apenas
uma das formas possiveis, ndo a forma. Nao ha entdo um caminho, mas muitos, sendo
toda a forma "um assassinato de outras versdes"*. E preciso olhar as coisas enquanto
processos, sempre em movimento. O espago, esse, ja ndo ¢ o da representacio
classica, continuo e interrompido pelas coisas, mas antes um espago sempre ja
descontinuo, no qual os objectos se interseccionam, se atravessam, se prolongam uns
nos outros. E de funcdo movel psicologica que se trata aqui, de movimentos
subjectivos interiores (0s nossos) que importa por a trabalhar na producdo das formas

. . ~ 15 . .
enquanto 'sintoma' e 'manifestacdo'.” Esta imagem, que produz os seus objectos

! Marcel Proust, O Caminho de Swann. Em Busca do Tempo Perdido 1 (Lisboa: Edigdo Livros do
Brasil, s/ data), 8.

 "Den Weg zu Dingen zu vergessen, haben Sie eben noch nicht fertig gebracht (...)", Carl Einstein,
Bebuquin (Reclam, 2005), 8.

3 1(...) for him, the external object did not exist any more durably than the ‘ego’ of the knowing subject;
(...)", Georges Didi-Huberman, a propodsito de Ernst Mach, "Picture = Rupture": Visual Experience,
Form and Symptom according to Carl Einstein," Papers of Surrealism 7 (2007),
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal 7/index.htm.

4 "Car toute forme précise est un assassinat des autres versions", Carl Einstein, "L'enfance néolithique,"
Documents 8 (1930a): 479.

> Diz-nos Georges Didi-Huberman: "(...) commenting on the radical transformation of vision produced
in the trajectory between impressionism and cubism, Einstein wrote of a ‘collapse in the commerce of
beauty’; on the ruins of this destruction, the visual object was then qualified as ‘manifestation’
(Auperung), ‘event’ (Ereignis) and, finally, as ‘symptom’ (Symptom). Thus would experience be



sempre enquanto sintomas indeterminados e dependentes da actividade humana, traz

para primeiro plano "o complexo e indeterminado processo sujeito-objecto".®

Einstein vé esta reconfiguracdo da visdo no cubismo. Eu vejo-a em muitas das
propostas e estratégias da arte contemporanea (ou "arte temporariamente
contemporénea"’). Antes de mais, porque me parece que a arte contempordnea &
cubista no que tem de inclusdo da propria coisa que desconstrdi (os codigos que vira
do avesso) e porque €, também ela, interseccdo de varios planos, ndo ja na superficie
da tela, mas no espaco interpretativo que abre. A arte contemporanea nao tem cessado
de desconstruir, de virar tudo de pernas para o ar, ndo tem, concomitantemente,
parado de construir formas alternativas, ambiguas, indeterminadas, abertas - formas-

processo, formas-sintoma (na linguagem einsteiniana).

Pensar os objectos, pensar a nossa relagdo com os objectos, pensar, como tem
sugerido tanta da arte contemporanea, que eu sou objectos, que objectos sou eu. Mas
como assim? E necessario que abandonemos os pares relacionais interior/exterior e
sujeito/objecto e todos os outros que estes encapsulam. E por que ndo? Por que ndo
participar na constru¢do de formas novas, ambiguas, abertas, abrindo ao nao-
conhecimento, pondo em movimento a "realidade ainda invisivel"?® Por que néo criar
objectos, reinventa-los, fazer da nossa carne carne com o mundo e as coisas? A nossa

relacdo com os objectos ¢ uma relacdo investida, afectada, encarnada, pessoal e

symptom — more precisely, the repercussion on the spectator, on thought in general, of forms emerging
in the visible world as so many irruptions with the value of symptoms", Georges Didi-Huberman,
"Picture = Rupture": Visual Experience, Form and Symptom according to Carl Einstein," Papers of
Surrealism 7 (2007), http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal7/index.htm.

6 n(...) Einstein proposes the hypothesis of a symptom-image, an image that produces its objects not as
‘substances’ but as ‘labile and dependent symptoms of human activity. Not as aesthetic appropriations
of substance, but as disorders in substance which foreground not the objectivised result of a
representation, but ‘the complex and labile process of the subject-object’, a conflict of heterogeneous
forces which render the picture a crossroads of ‘limit-states’ in movement.’, Georges Didi-Huberman,
"Picture = Rupture": Visual Experience, Form and Symptom according to Carl Einstein," Papers of
Surrealism 7 (2007), http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal7/index.htm.

7 Conforme o que propde Anténio Pinto Ribeiro em Danga temporariamente contempordnea (Lisboa:
Vega, 1994), 5.

¥ "It had been forgotten that space was only a labile intersection between man and the universe. Now,
vision only has human meaning if it activates the universe and casts its turmoil therein. Visual
divination is equivalent to action, and seeing means setting still invisible reality in motion. (...) Art has
too often been considered an attempt to organise the given image of the universe; for our part, art
represents above all a medium that permits rendering visible the poetic, augmenting the mass of figures
and the disorder of the concrete, and consequently increasing non-sense and the inexplicable in
existence. It is precisely in destroying the continuity of becoming that we acquire a slight chance of
freedom. In a word, we underline the value of that which is not yet visible, of that which is not yet
known", Carl Einstein, George Braque (Paris: Les Chroniques du Jour, 1934), 66-67, 113-114.



movel. E ambigua, indeterminada, aberta - toda ela feita dos tais movimentos
subjectivos interiores e nunca cristalizdvel numa forma que seria a certa. A arte
ensina-nos esse tanto, quer queira quer ndo. Porque o maior trabalho serd sempre o da
leitura - que ¢ afinal, também ela, sempre criacdo de formas. A arte, de que aqui
apresento alguns exemplos (escolha afectiva e contingente), inventa objectos e
antecipa assim novas formas de conhecer o mundo. A linguagem tectonica
arrumadinha responde com uma profusdo de figuras novas, aumentando a desordem,
o absurdo e o inexplicdvel. Langa pontos de interrogagdo que me parecem essenciais e
que me permitem pensar que posso ser objectos e que eles me vao sendo a mim. O
que ¢ sugerido ¢ que as forgas do universo ndo conhecem identidades finitas e
estaticas de coisas ou de sujeitos nem descontinuidades entre estes. Talvez tudo
participe de tudo, talvez tudo se atravesse sempre. Outros tempos € outros espacos
presentes em tudo. José Gil fala-nos de um tempo anterior ao tempo historico, em que
os corpos nao levavam os signos tdo a sério e riam e eram levianos, tempo em que a
linguagem era sempre profundamente investida’. Este outro tempo, tempo de corpos
comunitarios, era um tempo em que a carne dos homens era carne com o mundo e
com as coisas, ndo se pensando estas e os seres como separados. A ideia de 'maquina
desejante' (Deleuze-Guattari) parece-me indicada para pensar este eu-carne-com-o-
mundo-e-as-coisas. Porque abre para a virtualidade via desejo, e, como bem sublinha
José Gil, para a ideia de corpo enquanto poder de transformagio e devir'’. Devir-

objecto, aqui.

Nesta parte do projecto eu sou muitos procuro olhar, em textos-fragmentos,

para o modo como nos relacionamos com os objectos € como estes podem ser e sdo

9 . e . o . . ~ .
"A vida dos povos primitivos, por mais que esteja impregnada de simbolismo, ndo atinge nunca a
seriedade da religido das sociedades "com historia".

Pelo contrario, hd nesses povos um riso profundo, um riso dos corpos (...). Contra a seriedade e contra
0 peso sempre possivel dos signos o riso estd presente, assim como a danga, pronto a irromper € a
evitar o risco de petrificagdo dos gestos demasiadamente carregados de sentido", José Gil,
Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Reldgio d'Agua Editores, 1997), 72-73.

10 v Assim, considerando o corpo como uma maquina (uma "maquina desejante"), (...) Deleuze e
Guattari virtualizam o corpo: ele vai além do corpo proprio contido nos seus contornos e nas sua
"vivéncias" como o corpo da fenomenologia. O corpo desejante de Deleuze comporta todo o virtual do
seu desejo (...).

(...) Os devires - devir-animal, devir-mulher, devir-outro -, ndo s6 mostram como ¢é necessario pensar o
corpo como virtual, mas também como ndo-humano, vegetal, mineral, estrangeiro a si no mais intimo
de si. (...) O corpo ¢ poder de transformagao e devir - devir sensitivo, afectivo que atinge e desorganiza
a unidade da consciéncia", José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Reldgio d'Agua Editores, 1997,
184-185.
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pensados como sendo carne connosco''. Ainda que ndo saibamos explicar bem
porqué, esse pressentimento estd ai e pode ser ensaiado/coreografado/sugerido de
muitas formas - todas processo, todas devir. Afinal, a coisa vai além da questdo de
abrir ao ndo-conhecimento. E, de qualquer modo, "o que ¢ conhecido? O que € que tu

. . . 12
conheces, / Para que chames desconhecido a qualquer coisa em especial?"

A arte langa-nos, mais do que nunca, este desafio: a de sermos eus
visualmente activos, desconstruindo e soltando os nossos movimentos cognitivos na
figuragdo de objectos e espacgos. Porque o mundo ¢ funcdo da visdo humana, criacao
nossa, € pode ser construido de formas diferentes. Assim, ndo se trata de remontar a
realidade visual mas antes a nossa fungio visual."” Trata-se de ver, de procurar ver de
outras formas. Como nos diz José¢ A. Braganca de Miranda, "¢ o proprio olhar que

"4 Este trabalho, em

tem de ser transformado segundo formas estéticas mais potentes
que a arte tanto insiste, deve ser permanente. O que esta também em causa ¢ nao fazer
coincidir a visdo com a percepgdo, mas abrirmo-nos aos outros sentidos. A propdsito
da hapticidade da visdo (ver como que tocando), diz-nos Amelia Jones, que "a

visualidade héaptica celebra a imersdo do sujeito no objecto via desejo""

(lembre-se a
"maquina desejante" de Deleuze/Guattari); e o que € erdtica nela ¢ "a abertura do eu
ao outro".'® E se o visivel ¢ entrada, o que se passa, como sugere Merleau-Ponty, é
que o eu, activando esta visualidade haptica no contacto com as imagens, os objectos
e os outros eus, abre a sua carne a carne do mundo e assim se "tecem relagdes entre

corpos", e entre estes e os objectos (corpos, afinal), "que vao para além do circulo do

'"" A minha proposta destaca alguns destes modos, que se interseccionam sempre, nio devendo nunca
ser lidos como algo de estanque. E sempre tudo uma questio de leitura e de investimento.

"2 Alvaro de Campos, "Se te queres matar, porque nio te queres matar?," in Poesias de Alvaro de
Campos (Lisboa: Edigdes Atica, 1969), 23.

13 "Einstein writes: “Instead of presenting, as one did previously, a group of different objective
movements, one creates a group of subjective optical movements.” These movements reveal the visual
world to be “a function of human vision,” to be our own creation, and therefore, one that can be
constructed differently.

What is reassembled is not reality but visual function", Charles Haxthausen, "Reproduction /
Repetition: Walter Benjamin / Carl Einstein," October 107 (2004), 63. Citagdes retiradas de Carl
Einstein, "Notes on Cubism," October 107 (2004), 158-168.

' José A. Braganga de Miranda, Corpo e Imagem (Nova Vega, 2008), 167.

!> "Haptic visuality celebrates the immersion of the subject into the object via desire", Amelia Jones,
Self/Image: Technology, Representation, and the Contemporary Subject (London, New York:
Routledge, 2006), 20.

' n(...) what is erotic about haptic visuality, then, may be described as a respect of difference, and
concomitant loss of self, in the presence of the other... (...) a giving-over to the other", Laura Marks,
The Skin of The Film (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002), 191, 192-193, citada por
Amelia Jones, op. cit (London, New York: Routledge, 2006), 20.



visivel"'”. Ndo sera disto de que nos fala também Carl Einstein, quando se refere ao
invisivel? E aqui estou como o Moscarda do final do Um, ninguém e cem mil de Luigi
Pirandello ou como o Bebuquin do romance de Carl Einstein: a sonhar ser carne com

o mundo. E a imaginar aqui e agora: eu sou objectos.

objectos-rasto

"To live is to leave traces.",

Walter Benjarnin18

Eu sou objectos-rasto. Vou soltando os objectos, deixando as coisas para tras.
Elas sdo ndo ja testemunhos da minha passagem (porque aqui se mantém ainda a ideia
de um exterior a mim), mas da minha relagdo com elas. Isto quer dizer que os
objectos podem ser e sdo lidos por outros como restos de mim, tal como eu posso ler e
leio os outros nos objectos. E como se fossemos atravessados pelos objectos e eles por

nods, supondo-se forgas que de algum modo nos ligam.

E esta proposta de linhas tragadas entre nds e as coisas que é feita por Lynn
hershman e Eleanor coppola em The Dante Hotel (1973-74) (o presente do indicativo
esta certo, ja que ¢ no presente que sou afectada). Esta instalagdo-investiga¢ao decorre
em dois quartos de um hotel em Sao Francisco (cada um trabalhado/encenado por
uma das artistas, respectivamente), que, "na vida real e em tempo real, reconstroem
ocupantes ficcionados através de fragmentos da sua identidade"'”. Olho para os
registos fotograficos do quarto coreografado por Hershman - e que sei que foi sendo
alterado por espectadores (aqui verdadeiros espectactores que visitavam/reencenavam
os quartos) -, olho para a figura de cera e para a peruca (estrategicamente colocados

na cama, toda ela desfeita, vivida) e, apesar de me faltarem os sons da respiragdo e da

"7 Maurice Merleau-Ponty, "The Intertwining - The Chiasm," in Visible and Invisible, ed. Claude
Lefort (Evanston, Illinois: Northwestern University Press, 1968), 143, 144.

'8 Walter Benjamin, Reflections, Essays, Aphorisms, Autobiographical Writings (Schocken Books,
New York, 1986), 155, citado por Gill Perry em "Dream houses: installations and the home," in
Themes of Contemporary Art, ed. Gill Perry e Paul Wood (New Haven, London: Yale University
Press, 2004), 237.

19 "Investigation: a simulated hotel room, in real life and real time, that reconstructs fictional occupants
through fragments of their identity", Lynn Hershman, site da artista, http://www.lynnhershman.com/.
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musica (que concorriam com tudo o resto), imagino ja este corpo, a relagdo deste com

0s objectos, a relagdo de tudo isto com o sistema de representacdo que € este quarto de

hotel. E vou lendo, vou criando alguém que de alguma forma existe (ainda que talvez

s6 na minha imaginac¢do). Mas existir ai ¢ existir menos? Ruy Belo fala-me agora

dessas "coisas que subsistem / vivas mais do que aqui / vivas na imagina¢do / onde s
. ~ 120 . .

afinal as coisas sdo""". O meu corpo recordou/inventou sons para estas imagens de

Hershman. Terei eu entrado numa outra dimensao?

E se relaciono objectos e corpos em contiguidade (como o que fago com a
imagem da cama de Hershman), também leio objectos enquanto rastos de alguém
ausente, que posso ou ndo conhecer, que posso apenas imaginar. Os objectos parecem
apontar para corpos. Se tropeco em algo, procuro um corpo para ir com aquilo.
Afinal, se na fotografia o referente parece aderir (conforme sugere Roland Barthes®"),
também algo de nds parece ficar nos objectos e algo destes parece ficar connosco. E
por aqui que entendo, por exemplo, o trabalho de Sophie Calle em L'Hotel (1981). A
artista trabalha como empregada de um hotel e, ao limpar os doze quartos de que esta
encarregue, explora os objectos-rastos dos seus ocupantes, registando o processo
fotografica- e textualmente. Calle procura informagdo por toda a parte, agarra-se a
tudo o que pode, e vai imaginando estas pessoas, com quem nunca se cruza. E
também eu vou imaginando estes eus, que, apesar do filtro de Calle, existem para
mim no espaco da minha imaginagdo, onde sou livre de os imaginar como quero. E
ocorre-me cruzar-me com uma destas pessoas na rua, ja toda corpo, e, tal como
Fernando Pessoa quando imagina cruzar-se com Ricardo Reis, penso: esta certo.”> E
por que nao?

r

Ilya kabakov conhece bem este poder dos objectos de convocarem corpos. E

este 0 jogo da sua instalagdo Ten Characters, que, tal como o titulo indica, nos

% Ruy Belo, "Em legitima defesa," in Obra Poética de Ruy Belo 2 (Lisboa: Editorial Presenga, 1981)
28-29.

! "Dir-se-ia que a Fotografia traz sempre consigo o seu referente (...)", Roland Barthes, 4 Cdmara
Clara (Lisboa: Edi¢des 70, 1981), 18-19.

% "Tenho, na minha visio a que chamo interior apenas porque chamo exterior a determinado «mundo»,
plenamente fixas, nitidas, conhecidas e distintas, as linhas fisiondmicas, os tragos de caracter, a vida, a
ascendéncia, nalguns casos a morte, destas personagens. Alguns conheceram-se uns aos outros; outros
ndo. A mim, pessoalmente, nenhum me conheceu, excepto Alvaro de Campos. Mas, se amanha eu,
viajando na América, encontrasse subitamente a pessoa fisica de Ricardo Reis, que, a meu ver, 14 vive,
nenhum gesto de pasmo me sairia da alma para o corpo; estava certo tudo, mas, antes disso, ja estava
certo. O que ¢ a vida?", Fernando Pessoa, "Aspectos (a)," in Pdginas Intimas e de Auto-Interpretacio
(Lisboa: Atica, 1966), 95.
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apresenta dez personagens, construidas a partir dos "seus" objectos. Coloco as aspas
na palavra "seus" e a0 mesmo tempo apetece-me retira-las, porque apesar de saber
que tudo isto ¢ ficcdo do autor, ndo consigo deixar de aderir a tudo, mais a isto e
menos aquilo talvez, como sempre. E em fun¢do da minha adesdo que imagino mais
The man who flew into his pictures ou The man who never threw anything away. Sei
que estes objectos eram apresentados em quartos especificos - os das personagens -,
sistemas de representagdo dentro do sistema maior da instalagdo como um todo. Mas

ndo tenho eu, entdo, mais para imaginar, aqui ¢ agora?

objectos-contacto

Eu sou objectos-contacto. Encosto-me as coisas. Algo de mim fica nelas.
Gravado, impresso? Sei que os outros também ficam nos objectos. E procuro estas
marcas, nem sempre visiveis ou de outro modo percepcionaveis. Procuro este
contacto nas coisas, imagino-o nelas. Algo dos outros na carne das coisas. Que

importa se 14 estdo deveras? E de leitura que falo. De abertura ao mundo e as coisas.

Mais do que rastos, que também sdo, estes objectos sao como que impressoes
do eu, que pode ou ndo passear-se por ali. Roupas, que dos corpos guardam desenhos
e cheiros (mesmo depois de lavadas). Papéis, livros, esponjas, escovas. Tantas coisas
a prometer o outro. Perscrutar estes objectos ndo ¢ entrar de algum modo em contacto

com esse outro? O meu corpo parece achar que sim e todo ele se anima. Afecto.

A cama fala-me sempre ndo daquilo para que serve. Nao me diz: sou cama e
sirvo para este tanto. Se a olho, escuto: corpo. E isso que oigo quando olho a cama
que Tracey me diz ser a sua: My Bed (1998). Cuecas e tampdes usados, almofadas
com nddoas, lencos, garrafas de vodka vazias, pontas de cigarros - tudo se misturando
e entrando em didlogo, concorrendo para a constru¢do que fago. Emin orquestra uma
imagem, ¢ certo, mas sou sempre eu que a leio, a partir também do que imagino, do
que empresto de meu as coisas. Nao serd este o jogo de tais trabalhos: um certo
despertar para a indeterminagdo da leitura, uma abertura ao espagco magico do outro
no mundo? No espago em que habito esta obra, nada se diz determinado, estavel,
fechado. Tudo ¢ fragmentos, tudo se interpenetra, tudo flui. Os objectos, de que parti

para este espago-outro da leitura, sdo talvez ja outros e nem sempre me contam a
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mesma historia. E a propria leitura que ¢ estilhacada, porque tudo pode ser e ¢ sempre
outra coisa. Nada se fixa, em lado algum. Entrei no jogo da artista que se encena e
reencena constantemente. Ela estd em todo o lado e ndo estd em lado nenhum. Como

cu.

Nao adianta querer apoiar-me no que quer que seja. As coisas fazem-se
sempre outras, em permanente devir. Sao sempre portas para dimensdes ocultas. Tudo
no espaco da minha imaginacao - "na minha visdo a que chamo interior apenas porque
chamo exterior a determinado "mundo".” Jean Cocteau a dizer-me agora, "as coisas
que eu ndo imagino nio existem"**. E isso e o seu implicito avesso: o que eu imagino

existe.

E os objectos a insistirem em dizer-me coisas. Rio-me. Serd esse o riso dos
corpos de que fala José Gil? Contra a seriedade dos signos, contra a profundidade dos

COIposS...

objectos-documento

"Curriculum atestado testemunho opinido...

que importa, se o verdo mesmo ¢ uma certa estagao?",

Ruy Belo™

Que objectos sdo os documentos, que parecem atestar a nossa existéncia? Que
poder detém sobre os outros objectos? Por que nos hao-de dizer mais? Impostos pelos
sistemas politicos da vida humana, em nome de uma gestao e também e sempre de um
controlo, é-lhes dado um estatuto especial: sdo objectos com for¢a aos olhos da lei,
rastos legais do eu. Certiddes (nascimento, baptizado, casamento, morte), cartdes de

identificacdo (bilhete de identidade, carta de conducao, cartdo de contribuinte, cartdo

# Fernando Pessoa, "Aspectos (a)," in Pdginas Intimas e de Auto-Interpretacio (Lisboa: Atica, 1966),
95.

* "Parce que les choses que j'imagine pas n'existent pas (...)", Jean Cocteau, La Voix Humaine
(London: Vision Press, 1947), 86-87.

2 Ruy Belo, "Acidos e Oxidos," in Obra Poética de Ruy Belo 1 (Lisboa: Editorial Presenca, 1981),
114.
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da seguranca social), contratos (de aluguer, de arrendamento, de empréstimo), taldes
(de compra, de venda, de encomenda) - estes e os varios tipos de
registo/identificagdo/rastreio do eu que se possam imaginar (as impressoes digitais, os
scannings corporais, o registo da navegacdo de um IP). Estes objectos que se
desmaterializam com a digitalizagdo de tudo, sdo cada vez mais. E ao que parece
dizem-nos cada vez mais. Dizem-nos mais do que nds. O meu bilhete de identidade
diz-me e ¢ a minha imagem de hoje que se deve ajustar da melhor forma a imagem
desse documento, ¢ a minha assinatura de hoje que deve coincidir com essa outra.
Parece que sou eu que me tenho de ajustar ao registo destes documentos € ndo ao
contrario. E todos os objectos a ameagarem transformar-se nesses outros: didrios,
cartas - tudo a ser usado como prova, a letra do eu a prendé-lo, a navegagdo do IP a
servir de prova, em nome de uma ideia de seguranca, prometendo pacificar o medo

que os proprios sistemas promovem.

Que objectos sdo estes que se viram contra nos, que existem mais do que nos,
que ndo sabemos parar? Objectos a virarem-se contra nos. E eu a sentir-me o aprendiz

de feiticeiro’®.

A obra da artista Lynn Hershman nao tem parado de avancar estas mesmas
questdes. Roberta Breitmore, personagem vivida pela artista em tempo real e na vida
real (1974-1978), ndo € apenas construida em termos de imagem. A sua existéncia ¢é
atestada em documentos vdrios: carta de conducdo, contrato de aluguer, cheques,
cartdo de crédito, uma radiografia aos dentes, um postal de aniversario da Casa
Branca (assinado pelo casal Clinton). Todos estes documentos, acompanhados de
outros objectos, concorrem para a constru¢do de Roberta. E se Roberta vive ainda
porque nos afecta, a prova de que vive parecemos encontrd-la nestes rastos

. . . ) A . . ~
institucionais®’. Se a existéncia depende destes, aqui estdo eles - os documentos de

%% Referéncia ao poema Der Zauberlehrling (O Aprendiz de Feiticeiro), de Johann Wolfgang von
Goethe, de 1797.

7 "Hershman was willing to take a risk by literalizing Roberta’s claim to the status of officially
sanctioned subject. In so doing, she implicated herself deeply in the “image” of Roberta. Brilliantly,
this project thus confirmed the simulacral nature of postmodern culture while also pointing to the
inexorability of the image’s coextensivity with the flesh of the world that is the lived subject. Roberta
was a lived subject; as such, she “lives on” because imagistic and institutional traces of her embodied
engagements with the world remain - and because she has moved us", Amelia Jones, "Roberta
Breitmore lives on," in The Art and Films of Lynn Hershman Leeson, Secret Agents, Private I, ed. por
Meredith Tromble (Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 2005), 110.



Roberta. Acto subversivo, que aponta para estes objectos e ri. Estranho poder este que

demos a objectos da nossa criagao.

objectos-imagem

Vivemos fascinados com esses objectos-imagem que sdo as fotografias.
"Objecto antropologicamente novo"*®, a imagem fotografica destaca-se assim nao sé
do conjunto das outras imagens pelo que traz de novo, mas também do conjunto dos
objectos em relagdo connosco. E como se, magicamente, a fotografia concentrasse em

si todos os poderes-atrac¢@o das coisas.

Enquanto rastos, as fotografias parecem soltar-se duplamente de corpos: do
corpo de quem as tira e dos corpos fotografados. Coloco-me estranhamente no espago
de um corpo ausente. Se olho esta fotografia ¢ porque a decisdo deste corpo me
permite hoje olhar o que olhou. Verei eu o mesmo? Mas, porque oculto, tendo a
esquecer este corpo. Tendo a fazé-lo coincidir com o meu. E € a partir deste que
animo a fotografia. Este meu corpo-leitura. Que se insinua em tudo o que vejo. Que
me chama ao que ¢ fotografado, atraindo-me para ai, para algo que ¢ e ndo ¢
superficie. Coisas e corpos para sempre ali. As fotografias como que literalizam a
ideia de rastos do mundo, de peles que se soltam das coisas e dos seres. Resultam de
um contacto. Ainda que o que ¢ fotografado ndo toque directamente a pelicula, algo

parece aderir. E ali ficar.

As fotografias animam-me e eu animo-as. E o que mais recordo delas ¢ a
vivéncia desta dupla animagio. E este investimento que lembramos e que procuramos
uma e outra vez. Por isso guardamos, mostramos, trocamos fotografias - estas
fotografias que nos acontecem. As que enchemos de mais coisas, de mais corpos. Que

enchemos também de imaginacao.

Mas, mais do que tudo, dependemos hoje delas para recordar os instantes
passados que representam e que parecem autentificar. Diz-nos Roland Barthes que

"de um ponto de vista fenomenoldgico, na Fotografia, o poder de autentificacao

8 Roland Barthes, 4 Cdmara Clara (Lisboa: Edi¢des 70, 1981), 124.
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"2 As fotografias a dizerem-nos: foi assim.

sobrepde-se ao poder de representagdo
Nos a encostarmo-nos a elas, por vezes deixando que recordem por noés, ajustando-
nos as histérias que contam. "A Foto ndo s6 nunca ¢, em esséncia, uma recordacao
(...) como também a bloqueia, tornando-se em breve uma contra-recordagio"’.
Escolher fotografias ¢ por isso escolher o que se quer recordar. Quais aceitar? Nao
sera esta a questdo mais pertinente numa ¢época de um mundo todo feito imagens?
Seremos apenas arquivos de imagens, vivendo e pensando em fun¢do destas que tudo
engolem? Imagens-violéncia, ndo porque a retratem’', mas porque a exercem sobre 0s
corpos. Violéncia desrealizante.®> N#o sera necessario libertarmo-nos delas,
desorganiza-las, pd-las em movimento? Nao ¢ isso que a arte vai fazendo quando as

reinventa? Quando as desloca para outros contextos?

Atlas de Gerhard Richter, verdadeiro projecto enciclopédico iniciado em 1962,
conta ja com mais de 700 paginas (pranchas). Nada tem de homogéneo, misturando
fotografias colectivas e individuais, recortes de jornais, desenhos de projectos,
quadros, estudos. Tudo misturado. O gesto de Richter - o de construir o seu proprio
arquivo fotografico’, escolhendo o que de individual e de colectivo quer guardar
(reunir) -, parece apontar para a tal escolha de que Barthes nos fala no fim de 4
Cdmara Clara: "submeter o seu espectdculo ao codigo das ilusdes civilizadas ou

n34

enfrentar nela o despertar da inacessivel realidade Escolha verdadeiramente

essencial.

¥ Roland Barthes, 4 Cdmara Clara (Lisboa: Edi¢des 70, 1981), 125.

3% Roland Barthes, 4 Cdmara Clara (Lisboa: Edicdes 70, 1981)128.

A fotografia é violenta, ndo porque mostra violéncia, mas porque enche de for¢a a vista e porque
nela nada pode recusar-se ou transformar-se (se por vezes, se diz que ela é doce, isso ndo contradiz a
sua violéncia: muitos dizem que o agtcar é doce, mas eu acho-o violento)", Roland Barthes, A Camara
Clara (Lisboa: Edi¢des 70, 1981), 129.

32 Diz-nos Roland Barthes: "(...) generalizada, ela (a Fotografia) desrealiza por completo o mundo
humano dos conflitos e dos desejos, sob o pretexto de os ilustrar. O que caracteriza as sociedades ditas
avancadas ¢é o facto de essas sociedades consumirem hoje imagens e ja ndo crengas", Roland Barthes, 4
Cdmara Clara (Lisboa: Edigdes 70, 1981), 163.

» E impossivel ndo pensarmos nesse outro projecto enciclopédico que é o Atlas Mnemosyne de Aby
Warburg.

** Roland Barthes, 4 Cdmara Clara (Lisboa: Edi¢des 70, 1981), 164.
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objectos-memoria

Os objectos como que se passeiam com as memorias, & nossa frente. Aqui
entendo memoria ndo enquanto memoria-pura - o modo como Henri Bergson se
refere ao grande arquivo do que nos foi acontecendo -, mas como algo de mais
alargado. Porque também ¢é possivel falar de uma memoria da imaginagdo. A
memoéria é sempre atravessada pela ficcdo. E sempre ja outra coisa que nio apenas
aquilo que aconteceu. E que a nossa percepgdo ¢ atravessada por pensamentos,
associacdes, memoria, fantasia, tudo concorrendo para uma impressao confusa,
misturada, ambigua. E se ¢ impossivel conceber uma percep¢do pura, objectiva,
distanciada, desincorporada até, se deixamos para trds essa ideia de nos
transcendermos pelo puro pensamento, ¢ forcoso que nesse movimento, em que
voltamos ao corpo e a percep¢do como sempre ja incorporada, abandonemos também

a ideia de memoria objectiva ou desinteressada.

E por isso dificil situar a memoria, apesar de a sentirmos nas coisas do mundo
- um registo estranho, que nunca existe sendo misturado com tudo o mais. Quando as
coisas remetem para outras, se fazem outras, ¢ também um determinado arquivo que
fala, através das coisas. Todo o culto e todo o luto dos objectos depende desta
capacidade das coisas nos falarem de outras. Memoria do que aconteceu, memoria
imaginada, emprestada, treinada até - as coisas aqui estdo connosco, em didlogo
permanente. Didlogo que parece operar uma espécie de simultaneidade de tempos e
de espagos. Como se as distdncias que impomos ao mundo, para melhor o ler (e
controlar), ruissem todas, de repente, naquela recusa da linearidade e da causalidade
que me oferece Bebuquin®, todo quadros, todo nio-sei-onde-esta-o-qué. Mas este
didlogo (a ideia de memoria da imaginacdo) deve, entdo, ser didlogo de abertura as
coisas, de abertura as suas diferencgas, € nunca um de procura da identidade nas coisas
€ nos seres - essa ¢ a memoria perpetuada pelo tectonico (o construido), € o caminho
para as coisas que devemos esquecer. Porque "o mundo € o meio para se pensar. Nao
se trata de reconhecer; isso ¢ uma tautologia fantastica"*®. Sonharei eu com uma

memoria que tudo atravessa? Com uma outra forma de ouvir o mundo e as coisas?

** Carl Einstein, Bebuguin (Berlin: Reclam, 2005).
%% No original: "Die Welt is das Mittel zum Denken. Es handelt sich nicht um Erkennen; das ist eine
phantastische Tautologie", Carl Einstein, Bebuquin (Berlin: Reclam, 2005), 10.



Havera algo como uma memoria futura? Os objectos como sintoma, como
manifestagdo; a ideia de uma memoria que € ja outra, que ¢ criativa, recebendo e
criando, misturando tudo. Nao ¢ essa a memoria que Carl Einstein vé nos quadros
cubistas, que, incluindo o que desconstroem (memoria), criam de novo as coisas?
Memoria-alucinagdo-tectonica, memoria-devir - que ¢ repeticdo e reinvencao,
continuamente. Nao se tratard entdo de ndo levar tudo tdo a sério? De ndo nos
deixarmos ficar nos signos? De ndo emprestarmos as coisas essa ideia de duracdo, de
estabilidade, que um dia inventdmos para nos? Nao nos diz José Gil que, apesar de
tudo, sempre houve quem teimasse em comunicar com as coisas e os corpos?’’ E que

sempre se foi rindo?

A arte vive fascinada com o didlogo-memoria com as coisas do mundo,
complexificando-o mais e mais. E o que fazem as irmds Anny e Sibel Oztiirk, que ja
ndo sabem onde estd o qué. As instalagdes/reencenagdes de espacos e objectos da sua
infancia - The Frankfurt Room (2000) e The Dresden Room (2001) - assumem esta
mistura: memoria, imaginagao, clichés culturais. Nao interessa se o sofa ¢ uma réplica
ou se os brinquedos sdo mesmo os delas. Interessa apenas a sua condi¢do de memoria-
imaginacdo. De ponte. De mistura. Como se as coisas operassem uma simultaneidade

de tempos e de espacos.

E também disso que se trata em Douleur Exquise (1981) de Sophie Calle,
livro-percurso dividido ao meio: avant la douleur, em contagem decrescente, e apres
la douleur, em contagem crescente. Tudo gravitando em torno desse momento da
separagdo amorosa. Os objectos-memoria de avant la douleur vao sendo apresentados
marcados literalmente a vermelho (um carimbo sobre a fotografia, repetindo a palavra
dor e identificando o dia). Sdo memoria viva da experiéncia. Passaporte, livro,
vestido, recibo, mapa, imagens da viagem - tudo orquestrado/lido a partir da dor, tudo
misturado com ela. E como se os proprios objectos fossem afectados, nio se salvando

nenhum. Este ¢ um livro de luto, € purga. Se todos os objectos sdo ja lidos em funcao

7 "0s corpos separados - uns dos outros e das forgas do cosmos - fecham-se sobre si mesmos e 0s seus
risos calam-se. (...) E verdade também que, ao longo desta histéria - mas surdamente, fora do brilho do
espirito, desenhando tragos breves, imediatamente apagados na ampulheta do tempo -, ndo se cessou
nunca de rir: de rir desta grande mascarada, em corpos bébedos ou loucos, ou de tal modo desesperados
de viver que trogavam da morte; em mulheres ou criangas que, ndo percebendo nada da seriedade dos
simbolos, teimavam em comunicar com as coisas e os corpos; ou pela admira¢do daquele que, tendo
tido a sorte de crescer separadamente, estoira de riso ao ver um flagelado", José Gil, Metamorfoses do
Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 83.
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de uma viagem que hoje ¢ dor, aquele que mais se destaca € o que trouxe a noticia da
separacdo: o telefone vermelho do quarto de hotel (que habitara toda a segunda parte
do livro). Tudo como que se mistura neste objecto-emblema. Havera aqui
possibilidade de reinvencdo? E que o luto é também o luto dos objectos. Calle fala de
exorcismo e parece que ¢ disso que se trata. E que os objectos falam-nos. E, por

vezes, sao violentos.

objectos-violéncia

Eu sou objectos-violéncia. Sou objectos que se gravam no meu corpo, que o
transformam, que o formatam. Nao sdo s6 eles que me servem. Eu sirvo-os. Nao sou
s6 eu que os produzo. Eles produzem-me a mim. Chamemos-lhe um exercicio: o
exercicio de virar as coisas de pernas para o ar, do avesso. Neste movimento (onde se
joga a arte e com ela a nossa liberdade), posso olhar um objecto e perguntar-lhe ao
que veio. E o que faz Mona Hatoum. A sua obra ¢ uma obra de avessos das coisas. E
que radicaliza o gesto de Duchamp. Nao se trata apenas de deslocar os objectos
comuns para contextos outros, reinventando no mesmo movimento os objectos € a
propria arte. E preciso ir mais longe. Hoje mais do que nunca. E preciso desmascarar
os objectos, descobrir-lhes intengdes, violéncias insuspeitadas, nesta época em que 0s

corpos sdo assediados por todos os lados. Para que possamos rir. (Lucidamente?)

Hatoum 1€ os objectos do lar a partir do seu potencial sadico. Diz-nos Gill
Perry que "a ideia de unheimlich é especialmente relevante para uma andlise da
iconografia do lar. Investido de sentimentos de seguranca e de familiaridade, das
Heimliche (o lar) ¢ particularmente vulnerdvel a desestabilizagdo ou ao
estranhamento. Quando deslocados ou transformados, objectos simples do dia-a-dia
podem evocar sentimentos de incerteza ou confusdo"’®. A estratégia de Hatoum

parece-me clara: provocar-nos a partir desse espago de intimidade, onde nos julgamos

a salvo da violéncia dos objectos. A cozinha da instalagdo Homebound (2000) ¢

¥ "The idea of the uncanny is especially relevant to an analysis of the iconography of the home.
Invested with feelings of security and the familiar, das Heimliche ('the homely') is particularly
vulnerable to being destabilised or rendered strange. When displaced or tranformed, simples everyday
objects can evoke feelings of uncertainty or confusion", Gill Perry, "Dream Houses: installations and
the home," in Themes in contemporary art, ed. Gill Perry e Paul Wood (New Haven and London: Yale
University Press, 2004), 255.
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campo de batalha, povoado de instrumentos bélicos ligados e electrificados - ¢ o0 meu
corpo que ¢ ralado, batido, cortado. O metal a revelar-se no seu potencial mais
sinistro. A imagem da cozinha perfeita virada do avesso e denunciada na sua
formatagdo de corpos. Hatoum nao nos poupa: um sofa (Divan Bed, 1996) sugere um
sarcofago (imagino-me ai em corpo décil, amansado - ansiedade, perturbagdo) e um
tapete (Pin Rug, 1998-99) ¢ todo picos dissimulados. A instalagdo Homebound (2000)
literaliza este aprisionamento do eu em espagos domésticos, cheios de objectos
terriveis: todos ligados entre si, todos electrificados, todos a conspirar contra nds. O
meu corpo encolhe-se, embrulha-se. Em espiral haptica, ¢ a minha visdo que ¢

desafiada. Reconfigurada, como diria Einstein.

Abro-me ao mundo e a estas formas via leitura, aceitando o testemunho que a
b

arte me passa: o da "exploragdo absoluta do real™’. Afinal, na minha viva relagio

com os objectos, também deve entrar em jogo uma desconfianga necessaria. Para que

a reinvencao seja permanente.

% Diz-nos José A. Braganga de Miranda: "A fic¢do coincide com esta dissondncia do real enquanto
sistema, que ela narra uma e outra vez. Dai que estejamos perante um incipit permanente, que nio ¢ o
efeito de um primeiro homem, mas de um homem terminal. Como Nietzsche, ou Maurice Blanchot,
trata-se de fazer o que se tem de fazer como se fossemos o Unico e o ultimo dos homens. O incipit
possivel passa pela exploragdo absoluta do real, por langar-lhe imagens que o ponham em teste e
experimentem os seus limites. Trata-se de "fazer durar e dar espago” (sic) a outras imagens da historia
que ficaram perdidas na infimidade ou nos arquivos. A fic¢do € entdo um envio do Gltimo homem para
todos os que o possam receber", Corpo e Imagem (Lisboa: Nova Vega, 2008), 56-57.
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€u sou corpos

"Ja estava demasiado invadido pelo horror de me encerrar na prisdo de uma

forma, fosse ela qual fosse.",

Luigi Pirandello™’

"Que corpo? Temos vérios.",

Roland Barthes41

Dizer, com Carl Einstein, que "toda a forma precisa ¢ assassinato de outras
versdes"*, ¢ dizer que toda a forma que damos/impomos a matéria ¢ apenas uma das
suas muitas versdes possiveis. "Esquecer o caminho para as coisas"® &, entdo,
esquecer um caminho unico para as coisas. Nada de réplica derradeira. Porque forma
¢ apenas estrutura que imponho ao real, operacdo violenta que muito deixa de fora.
Ha que redescobrir as formas misteriosamente sentidas, ha que mergulhar no abismo
que pressentimos em nos e destruir a ideia de corpo-garante, a que nos agarramos.
Porque para olhar o mundo com outros olhos (cheios de uma nova visao e ndo de uma
visdo repetida), entendendo que ele ¢, afinal, fun¢do da visdo humana, e por isso
passivel de ser construido de outras formas, temos de comegar por nos destruir a
n6s.** Destruir a ideia de eu enquanto forma monolitica, fechada, autonoma, coesa,
integra, una. Destruir o ser racional. E abracar a subjectividade, a indeterminagdo, a

abertura, a ansiedade, o inconsciente, o irracional, o sonho, o fantastico. Porque eu,

* Luigi Pirandello, Um, ninguém e cem mil (Lisboa: Cavalo de Ferro Editores, 2007), 128.

*! Roland Barthes, Le Plaisir du Texte (1973), 39; citagio retirada do livro Roland Barthes por Roland
Barthes (Lisboa: Edigoes 70, 1976), 74.

42 nCar toute forme précise est un assassinat des autres versions", Carl Einstein, "L'enfance
néolithique," Documents 8 (1930): 479.

* "Den Weg zu Dingen zu vergessen, (...)", Carl Einstein, Bebuguin (Berlin: Reclam, 2005), 8.

* "Forms cannot be shattered, says (Carl) Einstein, without shattering the mind of the subject (...)",
Georges Didi-Huberman, "'Picture = Rupture’: Visual Experience, Form and Symptom according to
Carl Einstein" in Papers of Surrealism Issue 7, 2007: The Use-Value of Documents, p. 4.
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como nos diz Bernardo Soares, eu "sou o centro que ndo hé nisto tudo sendo por uma
geometria do abismo (...)"*. Ponto de partida de um pensamento-processo que parte a
procura de tudo aquilo que fica de fora das operagdes logicas, da abordagem
axiomatica do Real (Gestalf)*, que se abre ao ndo-conhecimento (ao ainda nio-
visivel)*’. A experiéncia como sintoma, acontecimento, manifestagio. Também assim
0 eu para si mesmo. Porque eu acontego. E aconteco-me. De mim sé alcangando
sintomas: muitos. E sou disperso™®, sou disseminado. Esta disseminagdo subjectiva de
si a abrir para a disseminagdo subjectiva de tudo. E a representagdo a descobrir-se

sintoma também. (Com ela a auto-representagao.)

Eu ndo concluo®, nio sou determinado, nio posso ser dado, resumido,
conhecido. Eu sou sempre mais do que qualquer operagdo que me procure explicar.
Eu sou muitos. Sou imagina¢do, sonho, sou inconsciente, sou fantastico. Sou este
espago fisico que pareco habitar por dentro e por fora. Sou carne. Matéria-carne:
aberta, porosa, maleéavel, plastica. Apta a todas as metamorfoses. Carne com a carne
do mundo. Estou nesta carne, estou nestes corpos. Nestes corpos que a minha carne
vai sendo. Corpos-forma que eu vou dando a carne, no modo como a vivo, a sinto, a
animo, a habito. Porque corpo ¢ afinal isso - individuagdo que dou & carne.”

Acontecimento plural. Eu sou corpos. Trata-se de procurar outras possibilidades de

* Bernardo Soares, Livro do Desassossego (Lisboa: Assirio & Alvim, 2006), 233-234.

* Diz-nos Georges Didi-Huberman: "(...) to grasp the image with the aid of the concept (an axiomatic
attitude) is to understand half of the image at best - and the half that is most dead. What Einstein
demanded from art history was rather to make the image play or 'work' (a heuristic attitude) in
preparation for unsuspected concepts, unprecedented logics.", "Picture = Rupture": Visual Experience,
Form and Symptom according to Carl Einstein," Papers of Surrealism 7 (2007),
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal7/index.htm.

#7 "What use is art history? (...) Plenty, if it manages to pose non-knowledge at the centre of its
problematic and to make of this problematic the antecipation, the opening of a new knowledge, a new
form of knowing, if not of action.", Georges Didi-Huberman, "Picture = Rupture': Visual Experience,
Form and Symptom according to Carl Einstein," Papers of Surrealism 7 (2007),
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal 7/index.htm.

* Diz-me Roland Barthes: "(...) quando falamos hoje em dia dum individuo dividido ndo é de modo
nenhum para reconhecermos as suas contradi¢des simples, as suas postulagdes duplas, etc.; o que se
pretende atingir ¢ uma difrac¢do, uma fragmentagdo em cuja esteira ja ndo ha ntcleo principal nem
estrutura de sentido: ndo sou contraditorio, sou disperso.", Roland por Roland Barthes (Lisboa:
Edicdes 70, 1976), 173.

* "Eu estou vivo e ndo concluo. A vida ndo conclui (...)", Luigi Pirandello, Um, ninguém e cem mil,
(Lisboa: Cavalo de Ferro Editores, 2007), 159-160.

% Diz José A. Braganga de Miranda: "No caso da carne, essa substincia comum que nos faz comunicar
com a terra e a vida, animal ou vegetal, tudo depende da individuagdo, cuja forma final ¢ a do corpo,
esse conceito metafisico que serve de fundamento ao cidaddo moderno", Corpo e imagem (Lisboa:
Nova Vega, 2008), 14.
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fazer (ser) corpo, j4 ndo assentes na ideia de corpo proprio,”' de corpo tnico. E com
esta transformacao que sonha Bebuquin - um desmembramento do corpo, as partes a
falarem®”; é deste novo eu que me fala.”> Um eu que esquece o caminho para si e que
se procura em toda a parte, em tudo. Um eu que ndo repete mais o corpo que lhe
disseram ser.”* A abrir-se a indeterminacio, fazendo da ansiedade activa forga
produtiva.” Langando novas formas a si mesmo e ao mundo, ensaiando modos outros
de ser, de pensar, de agir. Se eu sou muitos, ¢ porque sou todas as potencialidades da
matéria carne - sou as suas actualizagdes e sou ainda todas as suas virtualizagoes (as
suas possibilidades). Via desejo sou devir.” E, para o que interessa aqui, sou corpos.”’’

) e - 58
Via animagao, via imaginag¢do corporal.” Corpos. E estes a nunca fazerem um todo, a

1 "E necessario em relagio ao corpo retragar a sua genealogia enquanto categoria que atravessa toda a
experiéncia ocidental; somente deste modo se pode voltar a dar curso a outras possibilidades que o
corpo continha e que tinham a ver com sua divisdo incorporal que se confundiu largo tempo com a
"alma".", José A. Braganga de Miranda Corpo e imagem (Lisboa: Nova Vega, 2008), 88.

32O Nacht der Verwandlung, wann kommst du, wo ich diesen Korper vergesse, ja, ihn abstreife, und
die Dinge anderes bedeuten und anderes sind, denn je sonst; die Glieder werden selbststindig, die Teile
beginnen zu reden. Die Auflosung, sie ist die Verwandlung, und sei mir ein Anfang." ("O noite da
metamorfose, quando viras? Eu a esquecer este corpo, sim, a despi-lo, ¢ as coisas a adquirirem sentidos
novos. A dissolucdo é a metamorfose ¢ que ela me seja um comeco."), Carl Einstein, Bebuquin,
(Berlin: Reclam, 2005), p.44.

> "Wenn man jedoch wie ich zu der Uberzeugung gelangte, da wir weiter miissen, ist es denn nicht
moglich, daB eine neue Art Mensch entsteht, die es verschméht, in den gleichen Stralen weiter zu
gehen?" ("Mas quando se chega como eu a convicgdo de que temos de ir mais além, ndo sera possivel
que dai resulte uma nova espécie de ser, que despreza caminhar pela mesma estrada?"), Carl Einstein,
Bebugquin (Berlin: Reclam, 2005), 40.

3 "Mein Herr, ich kam gerade hierher, um einen neuen Menschen zu fabrizieren. Ich lebe nur noch
vom Wort anders. Ich kann die Gleichheit nicht gebrauchen." ("Meu senhor, eu vim aqui para criar um
novo ser humano. Sé vivo da palavra de outros. A igualdade ndo me serve de nada."), Carl Einstein,
Bebugquin (Berlin: Reclam, 2005), 38.

> Diz-me Einstein: "Aber in mir ist so viel und gerade das Wertsvollste, was iiber die Tatsache
hinausgeht." ("Mas em mim hd muita coisa e aquilo que tem mais valor é justamente o que ultrapassa
os factos."), Bebuquin (Berlin: Reclam, 2005), 40.

%% Segundo Gilles Deleuze e Félix Guattari, ¢ o desejo que virtualiza o corpo. A este propoésito diz José
Gil: "(...) considerando o corpo como uma maquina (uma "maquina desejante"), e ndo como um
organismo ou um teatro (como faz a psicanalise, que se interessa pelo fantasma e néo pelo corpo real),
Deleuze e Guattari virtualizam o corpo: ele vai além do corpo préprio contido nos seus contornos e nas
suas "vivéncias" como o corpo da fenomenologia. O corpo desejante de Deleuze comporta todo o
virtual do seu desejo, ultrapassando o corpo anatdémico da medicina e o corpo-fantasma da
psicanalise.", Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relégio d'Agua Editores, 1997), 184.

>" Carl Einstein a sugerir: "(...) wenn man frei und kithn zum Leben in vielen Formen ist, (...) dann geht
man aufs Phantastische, das ist die Unermiidlichkeit in allen méglichen Formen." ("(...) quando se é
livre e audaz para viver em varias formas, (...) vai-se para o fantdstico, que ¢ a infatigabilidade em
todas as formas possiveis."), Bebuquin (Berlin: Reclam, 2005), 19.

¥ Uma imaginagio corporal resultante de um encontro sinestésico, que envolve todos os sentidos (que
os convoca). Ndo importa qual o sentido que despoleta os outros. A imagina¢do corporal ¢ multi-
sensorial.



excederem-no sempre. O eu a desembaragar-se de qualquer ideia de nucleo ou

esséncia.’’ E a abrir-se ao inconsciente, ao sonho. Todo indeterminaco.

E neste fazer ¢ desfazer do eu (um fazer e desfazer da propria cena da criagio)
que a arte mais tem insistido, minando esse centro repetido por uma velha
epistemologia e qualquer sistematizacdo que do eu se procure fazer. A arte a colocar
todas as hipoteses, procurando dar expressdao a tudo o que se possa pressentir. O que
interessa ndo sdo ja os objectos que avanca e assina, mas 0 seu processo em abismo.
As obras a apontar para o enorme espaco critico da recep¢ao que, mais do que nunca,
deve ser criativa, ndo deixando que as formas se cristalizem, fazendo-as uma e outra
vez, reinventando-as.®’ Se a arte me sugere muitos eus, muitos corpos, sou eu que me
tenho de colocar ai, nesses muitos (via imaginagao corporal). Mais do que pensar as
obras, trata-se de animé-las (sé-las). Tudo a apontar para esse enorme fora-de-campo
que ¢ a vida - o espago politico que habitamos, quer queiramos quer ndo. Abrir-me a
indeterminagao ¢ abrir-me a diferenga - em mim, nos outros.’' E perceber que, afinal,
os outros cabem todos em mim. Que tudo cabe em mim. E que eu caibo em tudo, em

todos. O eu plastico, apto a todas as metamorfoses.”

* E preciso ndo cair no exagero anti-essencialista. Porque a esséncia pode sempre ser sonhada,
imaginada (como o fazem Fernando Pessoa na sua criagdo heteronimica ou Carl Einstein em
Bebuquin), enquanto movimento (ndo como ponto a alcancgar). Certo € que, a existir, ela é algo que ndo
pode ser dito, nunca coincidindo com marcadores de qualquer tipo (como raga, género, etc.).

% Diz Italo Calvino: "(...) a literatura pode trabalhar tanto no sentido critico quanto no sentido da
confirmagdo das coisas tal como sdo e tal como sdao conhecidas. A fronteira nunca estad claramente
definida; direi que neste ponto ¢ a leitura que se torna decisiva, ¢ ao leitor que cabe agir de maneira a
que a literatura exerca a sua forca critica e isso pode produzir-se independentemente da intengdo do
autor", "Cibernétique et Fantasmes", cita¢do retirada de Corpo e imagem, de José A. Braganca de
Miranda (Lisboa: Nova Vega, 2008), 52.

' Em Self/Image, Amelia Jones insiste na ideia de um eu produtivamente aberto e instavel e no alcance
politico de tal ideia. "Accepting our otherness (the fact that we are ultimately enfleshed objects as well
as subjects, at every moment) (...) Such a recognition, ironically, would provide us with a new kind of
power. Accepting our powerlessness to determine who we are in the last instance, we would be
paradoxically empowered to see (and feel) the other for the first time in her or his embodied richness.",
in Self/Image: Technology, Representation, and the Contemporary Subject (London and New York:
Routledge, 2006), 159.

62 Diz-nos Carl Einstein: "The fundamental error of classical realism seems to reside in the fact that it
identified vision with perception, that is to say that it denied it its essential force of metamorphic
creation. This positivist attitude narrowed the creative range of vision, just as it diminished the extent
of the real. It was a pre-established taboo and vision was limited to passive observation. Now, this
positivist conception only embraced a minimum of reality: the visionary world was beyond it, and the
secret structures of processes appeared unimportant to it. All perception is only a psychical fragment.
But against this tendency of patient adaptation is opposed the passion for annihilating conventional
reality, the frenzy for expanding the real. (...) True realism seeks to speak not of imitation, but creation
of objects. (...) A burgeoning reality will displace the old, rigid reality. Reality no longer signifies
tautological repetition", Georges Braque (Paris: Les Chroniques du Jour, 1934), citagdo retirada do
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Carl Einstein a ver esta reconfigura¢do da visdo (da percep¢ao) no cubismo e
eu a vé-la em muitas das estratégias e praticas artisticas contemporaneas. Porque ¢
possivel falar de uma atitude cubista, entendida como intersec¢do de planos, sugestao
de simultaneidades, desconstru¢do das formas e inclusdo daquilo que ¢ desconstruido.
E possivel imaginar um cubismo que o é ndo ja na superficie da obra, mas no espago
interpretativo para que a obra abre.”’ E tudo a depender da energia que coloco na

animacao que fago de tudo.

corpos-adesao

"Since my early teens, I'd lived by an Oscar Wilde saying, that you are who you

pretend to be.",

Nan Goldin64

Eu sou corpos. Corpos-adesdo. Abro-me a outros corpos, procuro significa-los

em mim. E vou aderindo - ndo apenas ao que vejo, mas (via imaginagdo corporal) ao
. . ~ 65 ;

que vou animando via esses outros que os outros vao sendo.” Tudo dependera da

forca jogada nesse contacto, do meu investimento (todo desejo, afecto).®® Vou

texto de Georges Didi-Huberman, Georges Didi-Huberman, "Picture = Rupture': Visual Experience,
Form and Symptom according to Carl Einstein," Papers of Surrealism 7 (2007),
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal7/index.htm

% Diz-nos Georges Didi-Huberman: "Einstein speaks to us (...) of a vision which is not a faculty, but
exigency, work: it rejects the visible (that is to say the already visible) and demands the oscillation of
the visual; it rejects the action of the voyeur and demands that of the seer”, Georges Didi-Huberman,
"Picture = Rupture": Visual Experience, Form and Symptom according to Carl Einstein," Papers of
Surrealism 7 (2007), http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal7/index.htm.

%% Nan Goldin, citagio retirada do livro Autobiography, de Barbara Steiner e Jun Yang (London:
Thames & Hudson, 2004), 176.

% Diz José Gil: "(...) entre corpos nio ha comunicagdo sendio sobre um fundo de agenciamento afectivo
e formal: eu desposo ritmos emocionais, através da voz, do olhar, da expressividade de outrem, e isso
significa que eles se inscrevem no espaco da minha abertura ao outro. Quando compreendo tal
expressdo facial, € porque o meu rosto desposa e se "plasma" ao ritmo que a anima. Alias sabe-se que
toda a percep¢do de movimentos induz o esbo¢o dos mesmos movimentos musculares no corpo
percepcionante. E propriamente um processo de devir-outro que ocorre entdo", Metamorfoses do
Corpo (Lisboa: Relégio d'Agua Editores, 1997), 181.

% "Temos, pois, que supor que, diante do corpo de outrem, a "intencionalidade" primeira ¢ a de nele
visar o seu vivido: o "outro" e, antes de tudo, o seu "espirito", ou melhor, a sua "alma" com tudo o que
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aderindo mais ou menos, ficando mais ou menos ai, "escolhendo" o que prefiro
animar/habitar/ser. O acontecimento ¢ plural - ¢ de corpos que falo (de animacgdes). O
corpo a acontecer, a fazer-se no modo como a carne ¢ animada, habitada, sentida,
vivida, imaginada. Eu a ser muitos.”” Eu a "vestir-me" (uma e outra vez) de outras
formas de fazer corpo da carne. E a entranhar ou estranhar esse corpos que me vou

fazendo. Adoptando, recusando. Eu, "maquina desejante"®®

, em processo de devir-
outro. O "desposar" e o "plasmar"® que aqui estio em causa ndo se limitam ao
contacto directo entre corpos. Por todos os lados sou assediado por corpos-feitos-
imagens7o, chamando-me também estes a sua significagdo (animagdo). Muitas
escolhas - modelos por toda a parte. A minha carne a alimentar-se de tudo:

fotografias, filmes, livros, discos, relatos; o que vivo, o que imagino, o que sonho - e

tudo tdo misturado.”' Eu a ja ndo saber onde estd o qué. Talvez que tudo dependa do

ela comporta de afectos e pensamentos. O visar ndo se dirige a um "sentido", uma "esséncia", mas um
contacto vital; "comunicar" com outrem ¢ entrar em contacto, misturar substancias. Qualquer que seja a
maneira como se pensa este "comunicar”, ele implica um contacto directo que ¢, ao mesmo tempo,
conhecimento e afecto. O misturar de substdncias que se visa ¢ um conhecimento imediato pela
afectividade", José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relégio d'Agua Editores, 1997), 148.

%7 Tal como defende José Gil, quando diz: "Nio possuo pois um s6 rosto, mas multiplos rostos. Porque
o rosto ndo € nem uma figura objectiva desenhada na pele, nem a expressdo pura e incondicionada de
um interior. Mas € um sistema em equilibrio sempre instavel, que se fixa esporadicamente, numa figura
ou outra da subjectividade", Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relégio d'Agua Editores, 1997), 171.
Também assim o corpo. Eu sou corpos, no plural.

% O corpo como "maquina desejante" de Deleuze e Guattari. "O corpo real (e nio a sua representagdo
imaginaria e simbolica, sobretudo) ¢ lugar de investimento de desejo; e ¢ emissor de pulsdes
desejantes", José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 184.

%% Taxinomia proposta por José¢ Gil: "O "desposar" ou "plasmar" (termos preferiveis & "identificagdo" e
"projecgdo" psicanaliticas) sdo operagdes complexas da imaginacdo, mas de uma imaginagdo
"corporal", quer dizer cujo agente ou operador é o corpo, um certo corpo que é impossivel definir e
descrever aqui. Digamos apenas que a abertura (pela pele) ao corpo do outro decorre por um lado de
ndo percepcionarmos o seu interior, o que obriga a um investimento total do nosso interior que se abre
ao outro - que se esgueira e que nos tentamos captar; por outro lado, do facto de ndo vivermos
contornos e limitagdes do espago da pele: cria-se assim uma textura espacial plastica, pronta a adoptar
toda a espécie de formas e de forgas. o nosso espaco da pele (ou espaco do corpo) faz comunicar
imediatamente o espago interno do corpo com as formas e forcas expressivas do corpo do outro", José
Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 181-182.

7 n(..) as imagens separam-se dos corpos, de que constituiam uma segunda pele, e passam a ter vida
propria", José A. Braganca de Miranda, Corpo e Imagem (Lisboa: Nova Vega, 2008), 173.

"I A propésito dos modelos de Cindy Sherman, diz Douglas Crimp: "Sherman’s photographs are all
self-portraits in which she appears in disguise enacting a drama whose particulars are withheld. This
ambiguity of narrative parallels the ambiguity of the self that is both actor in the narrative and creator
of it. For though Sherman is literally self-created in these works, she is created in the image of already-
known feminine stereotypes; her self is therefore understood as contingent upon the possibilities
provided by the culture in which Sherman participates, not by some inner impulse. As such, her
photographs reverse the terms of art and autobiography. They use art not to reveal the artist’s true self,
but to show the self as an imaginary construct. There is no real Cindy Sherman in these photographs;
there are only the guises she assumes. And she does not create these guises; she simply chooses them
in the way that any of us do", "The Photographic activity of postmodernism," October 15 (Winter,
1980): 99.
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que fago destes modelos.”” Serd aqui que se joga a liberdade? Eu a adoptar um
modelo e a prosseguir nesse investimento (nessa animag¢ao). Eu a "convencer-me" de
que estou também ali, nesse corpo que vou fazendo. Posso dizer que o meu corpo nao
existe (ele ndo ¢ determinado) e que ele é teatral para si mesmo’”. Eu a procurar o
meu modo de animar aquilo, a tactear no meu préprio corpo.”* Da animagio resulta,
por um lado, que sou afectado por aquilo a que adiro, mas também que aquilo a que
adiro (o que designei chamar modelo) ¢ sempre animado a meu modo. Ao mesmo
tempo, e porque faco de mim modelo-vivo desta adesdo, adquiro a capacidade de ao
modelo chamar outros corpos.”” E tudo afectivamente articulado. Tudo dependendo
da for¢a jogada na abertura ao outro (corpo ou corpo-imagem) e do meu desejo. Eu a

. qe . r 76
decidir se me "apaixono" (se me abro) ou se me ausento dai.’

Muitos sdo os artistas que se passeiam pelo eu sou corpos, desconstruindo a
adesdo uma e outra vez ¢ denunciando a nossa colagem a tudo. E isso que faz a artista
Sanja Ivekovi¢ na série Double Life (1959-1975), encenagdo de um didlogo entre
imagens publicitarias e imagens do seu arquivo fotografico.”” O que encontra (o que
encontro) sdo cenas iguais, poses iguais, gestos iguais. Ou quase iguais. (Porque
nunca nada ¢ a exacta repeticdo de nada). E eu a perguntar-me: afinal o que vem

antes?”® O gesto mais simples a ser apanhado na sua condigdo de adesdo, de inscrigio

> Diz a artista Rosemarie Trockel: "(...) the question of the model in terms of what engagement could
mean these days is contradictory and ambiguous. It is also affected by our points of view. Models are a
matter of one’s own work. There is no model for how to deal with a model. One is never on firm
ground", citacdo retirada do livro Autobiography, de Barbara Steiner e Jun Yang (London: Thames &
Hudson, 2004), 165.

7 Eu em espectador de mim mesmo, ainda que inconscientemente. A representar para mim, antes de
tudo o mais.

™ Nio ¢ a isto que se refere Roland Barthes quando me fala de "corpo convicto"?. "Incapaz de se tornar
a si mesmo convincente, ¢, no entanto, precisamente a convic¢do do outro que o torna a seus olhos um
ser de teatro e o fascina. Pede ao actor que lhe mostre mais um corpo convicto do que uma paixdo
verdadeira", Roland Barthes, Roland Barthes por Roland Barthes (Lisboa: Edi¢des 70, 1976), 214.
Barthes define convicgdo como "relagdo do corpo ndo com a paixdo ou com a alma mas com o prazer",
215. A meu ver, 0 que aqui esta em causa ¢ o prazer jogado na animacdo que fago daquilo que adopto
(o modelo), que me leva a entranha-lo ou a estranha-lo.

" Diz-me José Gil, a propésito do rosto: "Hé caras de fungio (de policia, de professor, de esposa, de
escravo, de consumidor, de fruidor da cultura de massa, etc.), que ndo sdo apenas efeitos, mas agem
sobre outras caras, induzindo transversalmente processos de subjectivacdo.", Metamorfoses do Corpo
(Lisboa: Relégio d'Agua Editores, 1997), 171. Entendo que com 0 corpo se passa 0 mesmo, corpo
entendido aqui como ades@o.

6 Posso pensar, ainda, que o meu corpo ¢ também anti-adesdo (anti-modelo), quando a recusa de algo ¢
tdo grande que a animagdo dessa recusa criara o seu proprio modelo por oposi¢ao a.

"7 A mesma estratégia dialogante é adoptada noutros trabalhos da artista, tais como Tragedy of a Venus
(1976) ou Sweet Life (1975-1976).

™ Porque se os mass media "vendem" modelos, também eles os adoptam, trabalhando-os depois a seu
modo nas imagens que a partir deles criam.
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. . 9 . .
inconsciente a que a nossa carne se prestou.” O eu a aderir, a colar-se a. A minha
carne plastica, adoptando para si, fazendo-se corpos. De onde vem este gesto em que
me surpreendo agora? De onde pedi emprestada esta posicdo do corpo? De onde surge

tudo isto que me vejo ser (animar)?

Em Parts (2002-2003), a artista Nikki S. Lee olha as relacdes amorosas e o
modo como nos fazemos outros ai". A série de fotografias oferece-nos muitas Nikkis:
corpos verdadeiramente diferentes, sugerindo muitos caminhos (muitas adesdes). Nao
se trata apenas de dizer (em gesto tdo pds-moderno) que ndo existe uma Nikki por
detras de tudo aquilo. Trata-se, antes de mais, de dizer que tudo aquilo ¢ a Nikki. A
sua carne a inventar-se corpos, permanentemente. Nikki corta os homens das
fotografias, forcando-nos a imaginar esse outro e concentrando o nosso olhar na parte
da equagdo que a sua carne ocupa: as Nikkis que vai sendo. Este corte remete ainda
para as fotografias que rasgamos (ou de outro modo destruimos) nas separagdes. O eu
a procurar literalizar o processo de "apagar" o outro. Mas, aqui, ndo sou eu que sou o
outro? O outro (outros) que sou com este outro. Nao ¢ deste(s) que me procuro livrar?
Eu a ser corpos. Corpos que visto, que dispo®. Corpos que adopto, que recuso.

Corpos-adesao.

" Diz José Gil: "(...) ndo h4 corpo humano que nio seja superficie ou estratos sedimentados de
inscrigdes multiplas para além, mesmo, do corpo visivel. Sob pena de deixar de ser humano",
Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 184.

% Diz-nos a artista: "I'm also interested in how people’s identities are changed by relationships, 1
realize that my own identity changes depending on whom I’m going out with or who becomes my
boyfriend. (...) A person’s identity can be very fluid from one relationship to the next.", "Only part of
the story - Nikki S. Lee in Conversation with RoseLee Goldberg," in Parts de Nikki S. Lee e RoseLee
Goldberg (Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz, 2005), 50.

¥ Bernardo Soares a dizer: "Alis, se amanha me apartasse deles todos, e despisse este trajo da Rua dos
Douradores, a que outra coisa me chegaria - porque a outra me haveria de chegar?, de que outro trajo
me vestiria - porque de outro me haveria de vestir?", Livro do Desassossego (Lisboa: Assirio & Alvim,
20006), 45. Porque a carne esta sempre vestida. Diz-nos José A. Braganga de Miranda: "De facto nunca
houve, nem hé ainda, a ndo ser em casos muito particulares, uma ligacdo directa & carne. Toda a
ligagdo exige a invengdo de um corpo, que ¢ uma divisdo da carne em algo mais que carne", Corpo e
Imagem (Lisboa: Nova Vega, 2008), 127.
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corpos-construcio

"There is, in my opinion, only one conclusion that may be drawn from the idea

that the self is not given to us: we must create ourselves as works of art.",

Michel Foucault82

"(...) para mim mesmo, eu ndo tenho outra realidade sendo na forma que consigo
dar a mim. E como? Precisamente, construindo-me. Ah, vocé julga que s6 as
casas se constroem? Eu construo-me continuamente e construo-o a si, € vocé faz o
mesmo. E a construgdo dura até que o material dos nossos sentimentos se desfaga

e enquanto durar o cimento da nossa vontade",

Luigi Pirandello®

Todo o corpo é construido. (Nem sempre por nos, contudo.)®* Por que nio
fazé-lo deliberadamente? Como quem se senta a secretaria e escreve: eu vou ser este
corpo - a mao desenhando tracos no papel, eu a decidir por onde quero ir (neste fazer-
me). Exercicio possivel a que se dedicam tantos artistas que se passeiam pela
condi¢cdo de construgdo do corpo. Nao ¢ a esta ginastica da carne que se entrega

85 ’ . .
Fernando Pessoa?®> Corpos que construia para si mesmo e para os outros.*® Figuras a

%2 Michel Foucault, “On the genealogy of ethics: an overview of work in progress,” in The Foucault
Reader, ed.. de Paul Rabinow (New York, Toronto: Penguin Books, 1991), 351.
%3 Luigi Pirandello, Um, ninguém e cem mil (Lisboa: Cavalo de Ferro Editores, 2007), 42.

¥ "Porque o poder, e os seus diversos sistemas de signos, tém necessidade de produzir certos tipos
adequados de subjectivagdo (...)", José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores,
1997), 171. O poder a produzir determinados corpos.

%0 heter6nimo ¢ uma revelagio de um outro corpo que Pessoa se faz (e ndo uma ocultagdo, como o
pseudénimo). Trata-se de incorporagdo e ndo apenas de despersonalizagdo. "Simply (and no doubt
reductively) put, this prevalent approach has stressed depersonalization as an entropic emptying out of
authorial subjectivity, while dedicating comparatively little attention to the concomitant movement
towards impersonation: the diversified multiplication and exploration of embodied subjective
experience that the heteronyms make possible", Anna Klobucka e Mark Sabine, "Introduction:
Pessoa’s Bodies," in Embodying Pessoa: Corporeality, Gender, Sexuality (London: University of
Toronto Press, 2007), 3-4.

% Alexander Search recebe correspondéncia e tem cartdes de visita. E Alvaro de Campos sai a rua,
tendo-se encontrado com Ophelia, Gaspar Simdes e José Régio (conforme o que nos é dito por Teresa
Rita Lopes, "Alvaro de Campos" in Diciondrio de Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués,
coordenagdo de Fernando Cabral Martins, Editorial Caminho, 2008, p. 123). Sdo corpos diferentes
todos eles. Na sua Tdbua Bibliogrdfica, em que apresenta o projecto heteronimico nas suas principais
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7 0 que distingue o poeta é a dimensdo da sua criagio

que se emprestava.’
heteronimica, os muitos que se soube fazer, a contracena que coreografou - Pessoa em
grande encenador de si mesmo (do seu drama em gente).*® E tantos artistas a fazerem-
se outros.”” Destes, hd quem opte pela construgio de wma persona-projecto,
permitindo-se aprofundar a questdo e confundindo mais os corpos que vai sendo (ndo

se sabendo mais onde estd o qué: em que corpo estou agora?; porque quanto mais

. . . . 90 .
invisto neste corpo, mais ele existe: para mim, para os outros).” Trabalho continuado,

figuras, coloca mesmo a hipdtese de se fazer fotografar nesses outros que é: "As obras destes trés
poetas formam, como se disse, um conjunto dramatico; e estd devidamente estudada a entreacgdo
intelectual das personalidades, assim como as suas proprias relagcdes pessoais. Tudo isto constara de
biografias a fazer, acompanhadas, quando se publiquem, de horéscopos e, talvez, de fotografias. E um
drama em gente, em vez de em actos", Fernando Pessoa, "Tabua Bibliografica", Presenca, n® 17
(1928): 250.

%7 Estes corpos que se faz (e que vé) e a de quem depois descobre os nomes. Nio se trata de inventar
nomes, mas de descobrir os nomes que estes corpos tém ja. "Arranquei do seu falso paganismo o
Ricardo Reis latente, descobri-lhe 0o nome, e ajustei-o a si mesmo, porque nessa altura ja o via." Por
isso imagina também poder cruzar-se com esse corpo que se faz. "Mas, se amanhd eu, viajando na
América, encontrasse subitamente a pessoa fisica de Ricardo Reis, que, a meu ver, 14 vive, nenhum
gesto de pasmo me sairia da alma para o corpo; estava certo tudo, mas, antes disso, ja estava certo. O
que ¢ a vida?", Fernando Pessoa, 19307, Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo. Fernando Pessoa.
(Textos estabelecidos e prefaciados por Georg Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho.) Lisboa: Atica,
1966, p. 95. (Prefacio para a edigdo projectada das suas obras) Assim também Lynn Hershman
empresta o seu alter-ego Roberta a outros corpos. Diz-nos Robin Held: "Three years into the
performance, Hershman Leeson expanded its exploration of fragmentation and multiplicity by hiring
three additional women to perform as Roberta (...). In 1978 the project was further expanded as part
of an exhibition of Roberta artifacts entitled Lynn Hershman Is Not Roberta Breitmore / Roberta
Breitmore Is Not Lynn Hershman, presented at the M.H. de Young Memorial Museum in San
Francisco. A Roberta look-alike contest was held as the museum (...). As the contestants vied to win,
Roberta was fractured and dispersed across their bodies. (...) ", Prefacio a The Art and Films of Lynn
Hershman Leeson, Secret Agents, Private I (Berkeley, Los Angeles: University of California Press,
2005), xii-xiii.

% Cada heterénimo &, por sua vez, outros, porque vai mudando, vai sendo corpos. Veja-se a analise que
Teresa Rita Lopes faz de Alvaro de Campos: "Campos, Alvaro de," in Diciondrio de Fernando Pessoa
e do Modernismo Portugués, coord. de Fernando Cabral Martins (Lisboa: Editorial Caminho, 2008),
123-131.

% Marcel Duchamp é Rrose Sélavy, Lynn Hershman é Roberta Breitmore, Eleanor Antin ¢ Eleanora
Antinova, Ria Pacquée é It e Madame, Oliver Hangl é Daniel Rose, David Bowie é Ziggy Stardust e
Thin White Duke, Adrian Piper ¢ Mythic Being. Fora aqueles que se multiplicam ad infinitum, em
enorme jogo de espelhos, ja sem nomes: Cindy Sherman, Nikki S. Lee, Tomoko Sawada, Yasumasa
Morimura, Aino Kannisto, Claude Cahun, Maya Deren. Entre tantos outros.

% David Bowie a dizer do seu Ziggy Stardust: "I fell for Ziggy too. It was quite easy to become
obsessed night and day with the character. I became Ziggy Stardust. David Bowie went totally out the
window. (...) I got hopelessly lost in the fantasy", David Bowie em The Ziggy Stardust Companion - A
David Bowie Website, "In Their Own Words," http://www.5years.com/. Lynn Hershman a repetir (a si
mesma, a nds) Lynn Hershman Is Not Roberta Breitmore / Roberta Breitmore Is Not Lynn Hershman
(titulo da exposi¢ao/extensdao do projecto Roberta Breitmore, apresentada em 1978 no M.H. de Young
Memorial Museum, Séo Francisco). Porque Roberta Breitmore e Lynn Hershman séo corpos diferentes
dessa mesma carne que se deliberou chamar legalmente Lynn Hershman. Diz-nos Robin Held: "Half a
year later, in a performance at the Palazzo dei Diamanti in Ferrara, Italy, above Lucrezia Borgia’s
tomb, the body-in-performance Roberta was laid to rest - “exorcised,” in Hershman Leeson’s term -
when Michelle-Roberta set fire to Roberta’s photographic image. Hershman Leeson participated in the
performance as herself", Prefacio a The Art and Films of Lynn Hershman Leeson, Secret Agents,
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intensamente investido; a carne ndo apenas tela (corpo a fazer no que tem de exterior),
mas trabalhada em profundidade (nas suas camadas, nos seus espacos fractais). Uma
constru¢ao em equilibrismo. Muito dependendo, afinal, da convic¢ao que ai se joga. E
eu a ser o que construo (para mim, para os outros). Porque se "o ser é nada"™' &
porque ele ¢ (ainda que potencialmente) tudo. Eu construo-me, vou-me fazendo

COrpos.

Posso, entdo, dizer: ¢ isto, € por aqui, quero este corpo. Que € o que faz Sophie
Calle a partir de Paul Auster a partir de Sophie Calle. O jogo ¢ complexo: em
Leviathan (1992), Auster parte de Sophie Calle para criar a personagem Maria
Turner, apropriando-se de episddios da vida da artista e de algumas das suas obras. A
personagem segue depois a sua vida e cria obras suas. Sophie Calle 1€ o livro e decide
inverter os papéis: desafia Auster a ser autor dos seus actos. O escritor aceita redigir
as Instructions personelles pour Sophie Calle afin de améliorer la vie a New York
(parce qu'elle me l'a demandé...) (1994). Calle segue estas directrizes, mas ndo se fica
por ai. Procura ajustar-se a Maria, apropriando-se, por sua vez, de certos jogos da
personagem: adopta o seu regime cromatico - Le régime chromatique, 1997) - e vive
dias determinados sob o signo de letras do alfabeto - Des journées entieres sous le
signe du B, du C, du W, 1998).”> Mas nio ¢ por ser emprestada e deliberadamente
reescrita (ou corrigida, como que em palimpesto) que Maria ¢ menos Sophie Calle.
Calle ¢ designacao legal dessa matéria-carne, que pode ser tudo, e que aqui ¢ animada

na sua versao Maria. Porque eu sou corpos, corpos que me fagco. Corpos-construgao.

Private I (Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 2005), xiii-xiv. Exorcizar ¢ aquilo a
que chamo estranhar (desentranhando).

1n(...) das Wesen ist ein Nichts (...)", Carl Einstein in Bebuguin (Berlin: Reclam, 2005), 14.

%2 Yve-Alain Bois fala, a este proposito, de procuragio: "Calle s'absente a travers de Maria d'Auster, cet
alter ego qu'elle n'a pas enfanté. Elle s'applique a faire coincider deux identités - le personnage de
roman et la personne de l'artiste -, suggérant par 1a méme que cette dernicre est tout aussi fictive: c'est
cela la procuration.", "La tigresse de papier" in Sophie Calle, m'as-tu vue, de Sophie Calle, Christine
Macel, Yve-Alain Bois, Olivier Rolin, Editions du Centre Pompidou, Editions Xavier Barral, 2003, p.
35.
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corpos-arquivo

"Viver ¢ ser outro. Nem sentir é possivel se hoje se sente como ontem se sentiu:
sentir hoje 0 mesmo que ontem ndo € sentir - ¢ lembrar hoje o que se sentiu
ontem, ser hoje o cadaver vivo do que ontem foi a vida perdida. Apagar tudo do
quadro de um dia para o outro, ser novo com cada nova madrugada, numa
revirgindade perpétua da emogao - isto, e so isto, vale a pena ser ou ter, para ser
ou ter o que imperfeitamente somos. (...) Nunca houve esta hora, nem esta luz,
nem este meu ser. Amanha o que for serd outra coisa, € 0 que eu vir serd visto por

olhos recompostos, cheios de uma nova visdo.",

93
Bernardo Soares

Eu sou arquivo, arquivo-recordacdo, arquivo-memoria. E também este se
insinua no aqui e agora da percepgio.”* Nunca saberei ao certo onde estd o qué. Estou
aqui, de algum modo, e sou apreensdo alimentada pelo que recordo. Mas que recordo,
eu? O que vivi? Mas que vivi eu, se vou sendo corpos muitos, diversos?”> Como
recordar se ndo ha um eu (um corpo)? Quem recorda o qué? O que me conto hoje
acerca do que ficou para tras, ¢ histéria que construo hoje a partir de um corpo (de
corpos) que animo agora (estou sempre na carne, estou sempre do lado de ca)’®. Estes
corpos de hoje ja muito distantes desses outros corpos que fui sendo ou que imaginei
ser. O eu a contar-se sempre’, procurando arrumar tudo e desenhando limites (em
mania linear e causal), impondo estruturas ao Real. Eu a construir-me narrativa de

mim. Tudo tdo ficcionado, afinal. Porque também recordo o que pedi emprestado, o

% Bernardo Soares, Livro do Desassossego (Lisboa: Assirio & Alvim, 2006), 114.

% Diz Henri Bergson: "A sua percep¢do, por mais instantinea, consiste portanto numa incalculével
quantidade de elementos rememorados, e, para falar a verdade, toda percepcdo é ja memoria. Nos so
percebemos, praticamente, o passado, o presente puro sendo o inapreensivel avango do passado a roer
o futuro", Henri Bergson, Matéria e Memoria (Sao Paulo: Martins Fontes, 2006), 176.

% A personagem Moscarda a perguntar: "Sera que também reconhece agora que, um minuto atras, vocé
era outro? (...) Nao so, vocé era mesmo outros cem, outros cem mil. E ndo ha que fazer por isso, creia-
me, nenhuma admirag@o. Veja antes se lhe parece que possa estar tdo seguro de que hoje para amanha
sera aquilo que assume ser hoje. Meu caro, a verdade ¢ esta: sdo tudo fixagdes. Hoje fixagdes de um
modo e amanha de outro", Luigi Pirandello, Um, ninguém e cem mil (Lisboa: Cavalo de Ferro Editores,
2007), 34-35.

% "Wir kénnen uns nich neben unsere Haut setzen." ("N&o nos podemos colocar fora da nossa pele."),
Carl Einstein, Bebuquin (Berlin: Reclam, 2005), 6.

7 "Somos contos contando contos, nada.", Ricardo Reis, "Nada fica de nada. Nada somos." in Odes de
Ricardo Reis (Lisboa: Atica, 1978), 147.
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que adoptei, revivendo tudo no enorme espaco construido do meu arquivo. Serdo
menos minhas essas memorias? Se me coloco ai, se me abro a essas corpos,
confundindo o meu espago com o deles, fazendo-me corpo, animagdo, de tudo aquilo,
por que hei-de falar destas memorias como menos minhas? Talvez que estas

98 . . .
""", E a tudo isto se soma ainda o que sonhei,

lembrangas sejam "minhamente alheias
imaginei, inventei - tudo a existir de igual modo para mim. A memoria a ser também
memoria da imaginacdo. E a surgir, aqui e agora, arrastando tudo. E eu tudo isto. E
tudo isto talvez a existir nesse espago entre - entre sonhar e estar acordado - territério

do intervalo, do interlidio.

E de memorias-construgio que me fala Eleanor Antin. Porque se o que digo
(construo) como que cria um corpo outro’’, posso sempre brincar as auto-biografias.
Posso inventar narrativas, escrever-me outros corpos. Que ¢ o que faz Antin na sua
construgio de personae.'” Corpos que existem nos textos e fora deles. A auto-
biografia entendida enquanto transformagdo. O eu a escolher uma determinada
imagem e a prosseguir no trabalho de adesdo, de se fazer tudo aquilo (que ¢, afinal, o
que acontece).'”’ O eu a transformar-se em imagem auto-biografica. A ajustar-se a
historia que se conta, a procurar uma coincidéncia. E a mudar, assim mesmo. Antin a
escolher ser estes outros corpos auto-biografados e eles a existirem ja, porque sio
outros corpos, outras animagdes, porque recordam, porque imaginam. E porque deles

. , . 102 ey .
nos fica esse registo construido - esse arquivo. ~ Olho as fotografias, os diarios e os

% Expressdo com que Fernando Pessoa se refere a certas figuras suas (como Bernardo Soares e o Bardo
de Teive: "(...) sdo ambas figuras minhamente alheias (...)" in Pdginas Intimas e de Auto-Interpretacdo.
Fernando Pessoa (Lisboa: Atica, 1966), 103.

% Que nunca ¢ o corpo sobre os qual se escreve, nem o corpo que escreve.

1% Nos anos 70, Eleanor Antin cria quatro alter-egos: The King, The Ballerina, The Black Movie Star e
The Nurse.

""" Diz-nos Eleanor Antin: "Autobiography can be considered a particular type of transformation in
which the subject chooses a specific, as yet unarticulated image and proceeds to progressively define
his self with increasing refinement which, in turn, both clarifies and makes precise the original image,
while at the same time transforming the subject.", "Notes on Transformation," in Theories and
Documents of Contemporary Art, ed. por Kristine Stiles e Peter Selz (Berkeley, Los Angeles, London:
University of California Press, 1996), 773.

12 Antin a pensar: "If I am know mainly be hearsay, for others there is no easy way to separate myself
from the public report of myself. I could therefore announce myself to be anything I wished, were it not
for the accumulation of previous reports. (...) But what if I appear to press my claim in force as plain as
the beard upon my face? Is not this new, more recent report, bearing the weight of visual testimony
(photography, video, personal presence) more powerful than the gossip of history?", Eleanor Antin,
"Notes on Transformation," in Theories and Documents of Contemporary Art, ed. por Kristine Stiles e
Peter Selz (Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 1996), 775.
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videos de Eleanora Antinova - e descubro (animo) este outro corpo que Antin se fez

em figura de ballerina.'”

corpos-imaginac¢io

"Tudo ¢ o que somos, ¢ tudo sera, para os que nos seguirem na diversidade do
tempo, conforme nds intensamente o houvermos imaginado, isto ¢, o houvermos,
com a imaginagdo metida no corpo, verdadeiramente sido. (...) O romancista é

todos noés, e narramos quando vemos, porque ver ¢ complexo como tudo.",

104
Bernardo Soares

Tudo ¢ conforme eu o imagino, diz-me o poeta. Porque eu sou também e
sempre imaginacdo. E, se assim sou, posso partir a descoberta da minha imaginagao,
posso convoca-la na figuracdo que fago de tudo. Movimentos subjectivos que sdo
imaginativos, afinal - o Real (o Gestalt einsteiniano) como fun¢do da minha visdo.'”
Mas ndo me interessa perder-me ai. A minha imaginacdo (no que implica de abertura
ao fantastico, ao irreal, ao sonho) deve servir a criacdo de formas novas, langando

106

interrogacdes e ensaiando respostas. ~ Uma e outra vez.

% No diario Being Antinova (Astro Artz,1983), Antin descreve o processo de se fazer este outro

corpo, de o encontrar, como quem se vé vivendo. E todo um processo de estranhamento, aprendizagem
e entranhamento que estd em causa.

1% Bernardo Soares, Livro do Desassossego (Lisboa: Assirio & Alvim, 2006), 56.

1% Diz-nos Charles W. Haxthausen:"What Cubism renders in pictorial form, is not something that

exists prior to vision, awaiting discovery as it were, but our own cognitive movements in the figuring
of objects and spaces. Einstein writes: "Instead of presenting, as one did previously, a group of
different objective movements, one creates a group of subjective optical movements." (Carl Einstein,
Notes on Cubism, October 107, Winter 2004, 163-166). These movements reveal the world to be "a
function of human vision", to be our own creation, and therefore, one that can be constructed
differently”, Charles Haxthausen, "Reproduction / Repetition: Walter Benjamin / Carl Einstein,"
October 107 (2004), 63.

1% A escolha ontologica a fazer é a de partir para a construgio de formas. Como diz Charles W.
Haxthausen: "Such then was the veritable formalist ethics of Einstein's ontology, according to which to
be an active subject means: in face of the real, of forces beyond one's control, whether within or
without, not to annihilate either them or oneself - but rather to join them, as force among forces, by
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Uma imaginacdo sempre corporal: eu a animar (habitar) tudo, a colocar-me ai
nesse outro e no mundo - a partir de dentro.'”” Eu a imaginar-me/fantasiar-me/sonhar-
me novas formas, recusando ser escravo de formas que me dao, recusando os velhos

caminhos. Eu a transformar-me continuamente.'®®

E a adesdo, a construcao, a
revelarem-se também elas processos imaginativos. Eu a devir-tudo, via desejo, via
afecto.'” A minha carne a imaginar, a procurar o "ainda nio-visivel", o ainda nio-
conhecido. Eu a pensar-me sempre novo e diferente, colocando-me em todas as
possibilidades. E se... eu fosse agora este outro corpo? E neste exercicio "voo

nl10

outro" . Porque me coloco ai, porque empresto a minha carne a a animacao de tudo

e sou todo imaginag¢do corporal.

Este espago da imaginacdo ¢ afinal o espago do poético, entendido como
desconhecimento de caminhos pré-definidos.''' Espago-imaginagio, espago-fantasia,

. . . . . 112
por onde se passeia a artista Aino Kannisto, que se faz corpos de cenas que anima.

formalising them.", "Reproduction / Repetition: Walter Benjamin / Carl Einstein," October 107 (2004),
21.

7" A proposito da imaginagdo corporal, diz-me José Gil: "O "desposar" ou "plasmar" (termos
preferiveis a "identificagdo" e "projeccdo" psicanaliticas) sdo operagdes complexas da imaginagdo, mas
de uma imaginacao "corporal", quer dizer cujo agente ou operador € o corpo, um certo corpo que ¢
impossivel definir e descrever aqui", Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Reldgio d'Agua Editores, 1997),
181-182.

1% A transformagio que Carl Einstein via em Picasso: "L'homme ne dispose d'aucune ressource autre
que lui-méme; il est donc obligé de sauter a chaque instant au dela de son ombre, de perpétucllement
inventer du nouveau. (...) Picasso se sépare continuellement de lui-méme et vit dans un état de
transformation permanente. (...) Son abandon fanatique aox visions qui s'imposent & lui (...), il le
compense par la construction des formes", "Picasso," Documents 3 (1930b): 155-156,156,157.

10 desejo a virtualizar o corpo. "Assim, considerando o corpo como uma maquina (uma "maquina
desejante"), (...) Deleuze e Guattari virtualizam o corpo: ele vai além do corpo proprio contido nos seus
contornos e nas sua "vivéncias" como o corpo da fenomenologia. O corpo desejante de Deleuze
comporta todo o virtual do seu desejo (...).

(...) Os devires - devir-animal, devir-mulher, devir-outro -, ndo s6 mostram como ¢é necessario pensar o
corpo como virtual, mas também como ndo-humano, vegetal, mineral, estrangeiro a si no mais intimo
de si. (...) O corpo ¢ poder de transformag@o e devir - devir sensitivo, afectivo que atinge e desorganiza
a unidade da consciéncia", José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Reldgio d'Agua Editores, 1997,
184-185.

"% Expressdo de Fernando Pessoa em carta a Jodo Gaspar Simdes, de 11 de Dezembro de 1931 in

Correspondéncia (1923-1935). Fernando Pessoa (Lisboa: Assirio & Alvim, 1999) 255.

"1 Conforme a sugestdo de José A. Braganga de Miranda: "Diria que a técnica tende a ser uma poiesis
que controla as ligagdes, as passagens, instaurando trajectorias conhecidas e repetitivas, enquanto que a
poiesis ¢ uma techné que desconhece os caminhos e ¢ unica, singular", Corpo e Imagem (Nova Vega,
2008), 33.

"2 Diz-nos a artista: "I make constructed pictures. I build fictional scenes which I record with the
camera. | act out the parts of the individuals in my pictures. However, my pictures are not self-portraits
in the traditional sense. The person in the picture is a fictional narrator in the same way as there are
narrators in literature. My pictures are fantasies, I represent an atmosphere or a mood through fictional
persons. Fantasy is a means to speak about emotions", Aino Kannisto em Women 2003," "Artists,"
"Aino Kannisto," http:/www.women2003.dk/artists.php?id=46.
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Cenas em que se fotografa e a que empresta a sua carne, como se habitasse sonhos.
Os corpos a resultar desses quadros que constroi (e ndo ao contrario). Como se tudo
comegasse pelo "e se...". E se... eu me colocasse agora neste outro espaco, neste outro
tempo? A imaginagio a ser habitada, a ser deliberadamente ouvida, trabalhada. E
desta abertura ao fantastico de que me fala Carl Einstein. "Ser-se livre e audaz para a

vida em varias formas".'"’ Porque "em mim h4 muita coisa ¢ aquilo que tem mais

114 . T
" Movimentos subjectivos

valor ¢ justamente o que ultrapassa os factos.
redescobertos, exacerbados - na danga que estabelecemos com o Real. Uma abertura
aos sentidos, a0 momento.'"> Assim o eu para si mesmo. Ja dizia o poeta: "nada,

"6 Talvez que as fotografias de Kannisto sejam

sendo o instante, me conhece

estratégia de habitar sensacdes (e os corpos a surgirem depois). Como se ela desse "a
~ . 11 ~

cada emogdo uma personalidade, a cada estado de alma uma alma"'"". Estas sensagdes

118 . r
Mas sim e sempre do que €

a ndo dependerem do que ¢ vivido (o que ¢ a vida?).
. . . ~ , . ~ nll9

imaginado. Imaginac¢do "onde s6 afinal as coisas sdo" ~. Como se o que nos fosse
possivel fosse, afinal, emprestar a carne as sensagdes, as emocdes. E daqui surgirem

120 . . 121
corpos. ~ Estes corpos de Kannisto a serem outros, diferentes dos seus “', mas seus

" Diz-nos Carl Einstein: "(...) wenn man frei und kithn zum Leben in vielen Formen ist, (...) dann geht

man aufs Phantastische, das ist die Unermiidlichkeit in allen méglichen Formen." ("(...) quando se é
livre e audaz para viver em varias formas, (...) vai-se para o fantdstico, que ¢ a infatigabilidade em
todas as formas possiveis."), Bebuquin (Reclam, 2005), 19.

1% Diz-me Einstein: "Aber in mir ist so viel und gerade das Wertsvollste, was iiber die Tatsache
hinausgeht." ("Mas em mim hd muita coisa e aquilo que tem mais valor é justamente o que ultrapassa
os factos."), Bebuquin (Reclam, 2005), 40.

15 "Nehmen wir unsere Sinne, (...) beobachten wir den Moment, der viel eigenartiger ist, (...) weil er
g g

differenziert und charakteristisch ist, gar keine Einheit hat (...)" ("Tomemos os nossos sentidos, (...)

olhemos o momento, que € muito mais singular, (...) porque diferencia e € caracteristico, ndo tem

unidade, (....)"), Bebuguin (Reclam, 2005), 20.

6 Ricardo Reis, "Se recordo quem fui, outrem me vejo..." in Ricardo Reis - Odes, Colec¢do Poesia,

Edigdo Atica, 1978, p. 119.

"7 Bernardo Soares, Livro do Desassossego (Lisboa: Assirio & Alvim, 2006), 54.

'8 Conforme o que sugere Carl Einstein: "Viel stirker, reizvoller, gefihrlicher sind die Empfindungen,
die keines Erlebnisses bediirfen." (Muito mais fortes, atractivas e perigosas sdo as sensagdes que nio
necessitam de experiéncias (vivéncias)."), Bebuquin (Reclam, 2005), 29. Néo ¢ disto que falam
Deleuze e Guattari, quando avangam a ideia de um corpo que nao se fica pelas suas vivéncias, mas que
se virtualiza via desejo?

"% Citagdo do poema "Em legitima defesa," de Ruy Belo in Obra Poética de Ruy Belo 2 (Lisboa:

Editorial Presenca, 1981), 28-29.

120 Para José Gil cada heterénimo é "um dispositivo de sensagdes literdrias e da multiplicagdo dessas

sensagoes" (Gil, 1987: 227 (Fernando Pessoa ou a Metafisica das Sensagdes, Lisboa, Reldgio
d'Agua)), citagdo retirada de: Guimardes, Fernando, "Heteronimia," in Diciondrio de Fernando Pessoa
e do Modernismo Portugués, coord. de Fernando Cabral Martins (Lisboa: Editorial Caminho, 2008),
333.

2! Diz-nos a artista: "I make constructed pictures. I build fictional scenes which I record with the
camera. | act out the parts of the individuals in my pictures. However, my pictures are not self-portraits

XXxii



ainda assim (porque a eles empresta a sua carne). E Fernando Pessoa a confessar:

“(...) e em tudo isto me parece que fui eu, criador de tudo, o menos que ali houve.

. . 122
Parece que tudo se passou independentemente de mim.”

corpos-reflexo

"I never fall apart, because I never fall together.",

Andy Warho!'*?

"(...) me propus descobrir quem eu era, a0 menos para aqueles que me eram mais
proximos, os chamados conhecidos, e divertir-me a desmontar de modo

provocatorio esse eu que eu era para eles.",

Luigi Pirandello'**

nl25

No contacto com outros eus (esses "multiplos infinitos actuais" “°), tendo a

"esquematizar" o outro a partir do que este me da exteriormente (0 modo como se

126

anima). = Leio-0, assim mesmo: como superficie animada de algo que imagino

in the traditional sense. The person in the picture is a fictional narrator in the same way as there are
narrators in literature. My pictures are fantasies, I represent an atmosphere or a mood through fictional
persons. Fantasy is a means to speak about emotions", Aino Kannisto em Women 2003," "Artists,"
"Aino Kannisto," http://www.women2003.dk/artists.php?id=46. Cindy Sherman também nos fala de
emogdes a proposito dos seus Untitled Film Stills: "These are pictures of emotions personified, entirely
of themselves with their own presence - not of me. The issue of the identity of the model is no more
interesting than the possible symbolism of any other detail", "Untitled Statement," in Theories and
Documents of Contemporary Art, ed. por Kristine Stiles e Peter Selz (Berkeley, Los Angeles, London:
University of California Press, 1996), 791.

122 Fernando Pessoa a Adolfo Casais Monteiro, carta de 13 de Janeiro de 1935, Correspondéncia
(1923-1935). Fernando Pessoa (Lisboa: Assirio & Alvim, 1999), 343.

123 Andy Warhol, The Philosophy of Andy Warhol (London: Penguin Books, 2007).

'2* Luigi Pirandello, Um, ninguém e cem mil (Lisboa: Cavalo de Ferro Editores, 2007), 24.

125 "Ver alguém, olhar um corpo humano vivo que passa na rua é olhar o infinito. Estamos
constantemente rodeados de multiplos inifinitos actuais que esburacam a paisagem, e a transformam",
José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Reldgio d'Agua Editores, 1997), 161,

126 Diz José Gil: "A relagdo de signo, ou relagdo semidtica, comega por um equivoco: os sinais
exteriores, as "indica¢Oes" sdo tomadas pela coisa mesmo. ou seja, pelo interior, pela emogdo,
sentimento, pensamento vividos. A expressdo ¢ tomada pelo expresso. A esta encarnagdo das "nogdes"
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encontrar em profundidade. Misturo essas impressoes as que ja trazia (nunca chego ao
outro "de maos vazias") e ¢ nessas expectativas que do outro construo (o "outro" que
faco do outro), que o procuro. Como se eu o repetisse, eternamente. O esbogo a guiar-
me. Forma que imponho e que procuro ajustar ao outro, com que procuro vesti-lo.

’ : 12
"Equivoco" que nasce do "esgueire"'?’

e que preciso de destruir, uma e outra vez,
recusando a repeti¢do de uma identidade que ndo existe e abrindo-me a diferenca.
Trabalho em processo continuo. Porque se o outro ¢ sempre o "meu" outro (enquanto
¢ para mim), posso trabalha-lo no informe que ¢, para que ele me surja novo a cada
instante. Devo "cacar-me" uma e outra vez na imposi¢do de formas e lancar-me a

descoberta (criagdo) de formas novas.

Andy Warhol multiplica-se em imagens de si'>*, disponibilizando-se a toda e
qualquer projeccdo. Por isso nos diz que estd ali e apenas ali, a superficie das
imagens'>’, que ¢ nosso para com ele fazermos o que quisermos.'*” Tantos Warhols.
Um para cada um de nds. E nenhum Warhol por detras. O que posso fazer ¢ recusar
essa forma primeira que dei ao outro (esquema), procurando caminhos novos para o
eu. Warhol a desafiar-me a isso, para que eu perceba que ele ¢ funcdo da minha visao

€ que o posso sempre construir de outra forma. O meu olhar virado contra si mas com

a possibilidade de se trabalhar no infinito, de ndo se ficar por nenhuma cristalizagao.

E tudo dependendo, afinal, do que de mim fago. De me entender também a

mim como informe. De me aceitar perdido no labirinto de espelhos em que tudo se

131

transforma. E eu espelho de tudo. E sem me conseguir espelhar.””' E também disto

que me fala Warhol: desta incapacidade do eu se representar a si proprio. Warhol a

de que fala Proust, chamemos "esquematizagdo". O interior ¢ esquematizado pelo exterior",
Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 149.

2710 efeito maior do esgueire ¢ o equivoco, ¢ tomar-se o exterior pelo interior.", José Gil,
Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 149.
'8 Das quais destaco as photo-booth portraits dos anos 60 e os auto-retratos em drag dos anos 80.

12 "If you want to know all about Andy Warhol, just look at the surface of my paintings and films and
me, and there I am. There’s nothing behind it.", Andy Warhol, "Warhol in His Own Words: Untitled
Statements," in Theories and Documents of Contemporary Art, ed. por Kristine Stiles e Peter Selz
(Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 1996), 340.

B0 "Andy Warhol cultivated himself as pure surface which could be played upon at will. He
deliberately extinguished his own self and story, and subjected himself to a variety of projections that
fell on his person from outside and, as it were, wrote themselves upon him", Barbara Steiner ¢ Jun
Yang, Autobiography (London: Thames & Hudson, 2004), 19.

B vIch bin ein Spiegel (...) Aber hat ein Spiegel sich je gespiegelt?" ("Eu sou um espelho? (...) Mas ja
algum espelho se espelhou?"), Carl Einstein, Bebuquin (Reclam, 2005), 4.
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desafiar-nos a nos, espectadores, a emprestar-se a toda e qualquer projec¢do. Warhol a
trabalhar no sentido de permitir toda e qualquer projeccdo. A apagar-se

desmultiplicando-se. E a ser tudo aquilo e nada daquilo.

corpos-rosto

"Como eu, sem divida, outros escrevem para nao ter mais rosto. Nao me pergunte
quem sou eu ¢ ndo me diga para continuar 0 mesmo: ¢ uma moral do estado civil;

rege os nossos papéis. Que ela nos deixe livres quando se trata de escrever.",

Michel Foucault132

Do ponto de vista da minha percep¢do interna, parego estar por detras do
rosto. Porque ¢ dele que vejo, s vendo dele pedagos.'”® Tudo a apontar para a ideia
de que ¢é a partir daqui, deste "espago de limiar" (entre exterior e interior)"**, que me

135
O rosto

fago (que me surjo); a carne como que prolongando esta zona indefinida.
crivado de entradas (os olhos, os ouvidos, o nariz, a boca), permitindo-me sentir

muito, ser muitos sentidos. E estes a concentrarem-se aqui, mais do que em qualquer

32 Michel Foucault, 4 arqueologia do saber (Rio de Janeiro: Editora Forense, 1986), 20.

33 Diz José Gil: "Se adoptarmos o ponto de vista da percepgdo interna, verificamos que, para cada
sujeito, o espago onde deve mais provavelmente situar-se o "eu" encontra-se por detras do rosto,
aparecendo este como 0 écran que separa o exterior do interior. Porque quase vemos a superficie
interna do rosto, habitamos de modo permanente essa interface pois percepcionamos parte do nariz, das
palpebras, das sobrancelhas, as vezes das mag¢as do rosto, enquanto a outra parte mergulha na escuriddo
de onde vemos, quer dizer onde estamos", Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Reldgio d'Agua Editores,
1997), 154.

B4 1Oy seja, o sujeito da percepgdo situa-se no limite, na zona fronteiriga entre o interior e o exterior.
chamemos a esta zona, espaco de limiar. Porque, em primeiro lugar, trata-se de uma zona, e nio de
uma superficie ou de uma linha: a interface define uma regido, um espago "em volume", se assim se
pode dizer - que em parte se abre para o exterior, ¢ em parte se estende para tras, nas trevas do interior.
Este espago recebe pois a luz indirecta da paisagem e ensombra-se na escuriddo em que se prolonga: é
um espago intersticial, de sombras, mas de sombras vivas, com uma luz propria (a que uma certa
filosofia chamou "consciéncia") - que ilumina pensamentos, sensagdes, imaginagdes.", José Gil,
Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 154-155.

135 0 quadro Selbstportrait ohne Spiegel (Auto-retrato sem espelho) de Ernst Mach (ilustragdo do livro
Die Analyse der Empfindungen und das Verhdltnis des Physischen zum Psychischen, 1886) a dar conta
do modo como o eu se vé: o enorme arco da sobrancelha a descer para o nariz e o resto do corpo como
que a deslizar dai.
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outra parte do corpo.'*® Tudo isto a alimentar a importancia que dou ao rosto e a fazer
com que ai mais procure o outro. Se o outro se esgueira, ¢ ali que penso encontra-lo.
E fago-me sons, desenho expressdes - tudo dirigido ao rosto do outro: essa "superficie
particular de entrada do exterior para o interior"."”” Eu a procurar o outro por detras

138
do rosto.

E a esquematizar, antes de mais, a partir dele. A dar um rosto ao outro
(forma violenta porque se diz uma). E a procuré-lo (esse rosto) uma e outra vez. Eu a

repetir o rosto que penso que o outro tem.

Tomoko Sawada diverte-se a desmontar esse rosto Uinico que procuramos no

9 Em ID-400, série de fotografias tipo-

outro, esse rosto unico que julgamos ter.
passe, a artista apresenta 400 versdes do seu rosto. A carne-rosto a confessar-se
profundamente plastica. Sawada ¢ todos aqueles rostos. E muitos mais. Porque rosto ¢
forma de animar, de habitar. E ndo tenho um s6 rosto, mas muitos - tantos quantos os

. . 140 . .
que possa imaginar. =~ Sawada a construir os seus rostos. Afinal, estou tanto aqui
como em qualquer lugar. Rostos que adopto, rostos que recuso. Rostos que peco

. 141 . .

emprestados e que agem, depois, sobre outros. "~ Rostos que construo, que imagino. E

nada de concreto por detras. Tudo indeterminagio. E a esta conclusdo que chega

Friedl Kubelka nos seus Year Portraits (iniciados em 1972). O seu rosto nada

¢ 0 rosto a concentrar os orgios da visdo, da audigio, do olfacto, do paladar e ainda a partilhar o tacto
com o resto do corpo.

37 1Se ¢ ao rosto que me dirijo quando falo, é porque é mais do que um simples écran ou superficie de
inscri¢do: tem varias camadas, possui uma profundidade propria (buraco negro). Da mesma maneira o
meu rosto recebe a fala do outro protegendo-me ou deixando-a entrar até as regides mais profundas (o
inconsciente). O rosto é uma superficie particular de entrada do exterior para o interior", José Gil,
Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Reldgio d'Agua Editores, 1997), 167.

138 "Por isso, quando olhamos um rosto, nio fixamos nenhum ponto preciso do espago objectivo: nem
os labios, nem os olhos, nem os cabelos; mas se neles dos detemos, € para logo saltarmos para um
espago indefinido, percorrido por movimentos finissimos, sem pontos determinados, uma neblina
invisivel que envolve o rosto do outro; ai esperamos o surgimento do que buscamos, através de
vibragdes minimas, imperceptiveis, que a anunciam: a alma, disseminada na atmosfera. por isso ndo a
vemos nunca, mas a sentimos. estd em parte nenhuma, ali", José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa:
Relogio d'Agua Editores, 1997), 162.

9 0 que também ¢é desconstruido aqui ¢ a adesdo forgada de um exterior a um interior. No s6 ndo ha
um exterior e um interior como ja ndo nos ¢ possivel ficar ai, nessa divisdo.

140 "Niao possuo pois um s6 rosto, mas multiplos rostos. Porque o rosto nio ¢ nem uma figura objectiva
desenhada na pele, nem a expressdo pura e incondicionada de um interior. Mas é um sistema em
equilibrio sempre instavel, que se fixa esporadicamente, numa figura ou outra da subjectividade", José
Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 171.

141 mCada um tem o rosto que merece" - isto significa apenas que o processo de subjectivagio a que foi
submetido resultou ou ndo, segundo o rosto que mostra. Porque o poder, e os seus diversos sistemas de
signos, t€m necessidade de produzir certos tipos adequados de subjectivagdo, e, assim, rostos. (...) Ha
caras de fungdo (de policia, de professor, de esposa, de escravo, de consumidor, de fruidor da cultura
de massa, etc.), que ndo sdo apenas efeitos, mas agem sobre outras caras, induzindo transversalmente
processos de subjectivagio", José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Reldgio d'Agua Editores,
1997), 171.
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apresenta de minimo denominador comum, de esséncia. Multiplos rostos e nenhuma
Kubelka por detrés. O rosto a transformar-se continuamente e a ser muitos. Sempre
em devir. Porque eu sou rostos. Assim mesmo: no plural. Sou os rostos que fui, que
sou, que imagino, que construo, que recordo, que animo. Sou todas as actualizagdes a
que me entrego e sou ainda todas as virtualizacdes que me imagine (deseje) ser. Sou

. .o , . 142
"devir, devir-imperceptivel, devir-outro."

142 "Estaremos a realizar actualmente o que toda uma geragdo, sendo um século de arte e literatura
moderna, desejou, e que exprimem bem as palavras de Michel Foucault: "Escrevo para deixar de ter
um rosto?" Quer dizer, para deixar de ter uma identidade social, um estatuto, um lugar desde sempre
imposto; para poder devir, devir-imperceptivel, devir-outro", José Gil, Metamorfoses do Corpo
(Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 172.
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€u sou espacos

"A espantosa realidade das coisas

E a minha descoberta de todos os dias."

Alberto Caeiro143

Posso pensar o espago como algo que me acontece - uma e outra vez. Que € o
mesmo que dizer que ele ndo conclui, que ndo ¢ definitivo, que é fun¢do da minha

percepgdo e, como tal, indeterminado. Diz-me Carl Einstein que "o maravilhoso ¢

nl44

uma questdo de treino e que para o ver ¢ preciso olhar com outros olhos, ndo

fazendo coincidir visdo com percepcdo. Trata-se de convocar os nossos sentidos

(embrutecidos pela razio)'* e abrirmo-nos ao momento, que é "particular” e que "ndo

n146

tem unidade" ™. Porque chegar as coisas a partir de preconceitos, procurando nelas

uma identidade que julgamos encontrar em relagdes concordantes e repetitivas, esse ¢,

como sugere Jos¢ A. Braganca de Miranda, o caminho da techné. O poético nao

498 vDestrol a

nl149

conhece caminhos pré-definidos'*” e "comeca com a palavra outro
identidade e voas rapido; mas pergunta-te se aguentards a velocidade" ™. Porque a
consciéncia de que toda a obra ¢ ilusdo de controlo, precipita-nos num abismo - o do
niilismo. E ¢é preciso saber cair, aceitando o devir, a abertura ao invisivel, ao ainda
nao-pensado. Nao € este o territorio poético por exceléncia? Onde se expressa o que

se pressente existir e nos libertamos do olhar da cdmara estatica. Nao ¢ disto que me

3 Alberto Caeiro, "A espantosa realidade das coisas," in Poemas de Alberto Caeiro (Lisboa: Edi¢des

Atica, 1946), 83.

144 Carl Einstein, Bebuquin (Reclam, 2005), 19: "Das Wunder ist eine Frage des Trainings."

145 Carl Einstein, Bebuguin (Reclam, 2005), 19: "Man hat bis jetzt die Vernunft benutzt, die Sinne zu
vergrobern (...)". ("A razdo tem sido usada para embrutecer os sentidos").

146 Carl Einstein, Bebuguin (Reclam, 2005), 20 "(...) beobachten wir den Moment, der viel eigenartiger
ist, als die Ruhe, weil er differenziert und charakteristisch ist, gar keine Einheit hat (...)". ("(...) olhemos
o momento, que ¢ muito mais particular do que a calma, porque ¢ diferente e distinto, que nio tem
unidade (...)").

"7 José A. Braganga de Miranda, Corpo e Imagem (Nova Vega, 2008), 33: "Diria que a técnica tende a
ser uma poiesis que controla as ligagdes, as passagens, instaurando trajectdrias conhecidas e repetitivas,
enquanto que a poiesis ¢ uma techné que desconhece os caminhos e € unica, singular."

148 Carl Einstein, Bebuquin (Reclam, 2005), 15: "Das Kiinstlerische beginnt mit dem Wort anders." ("O
artistico comega com a palavra outro™).

149 Carl Einstein, Bebuquin (Reclam, 2005), 34: "Vernichte die Identitit, und Du fliegst rapide; aber
fraglich, ob Du das Tempo aushalten wirst."
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fala Fernando Pessoa quando diz que ¢ preciso cercar as coisas de "uma leve aura
poética de desentendimento”'**? Nio ¢ este o desassossego que pressente em tudo?
Carl Einstein a sugerir que "as coisas talvez ndo coincidam para que a criatividade
ndo adormeca""”'. Afinal, se tudo é imagem, distancia que impomos ao mundo para o
pensar, ilusdo de controlo, ¢ necessario que trabalhemos para que s6 existam imagens
no plural. Trata-se de construir o mundo activamente. Ja que ele ndo ¢ exterior nem
dado. Perante as forg¢as do Real (o Gestalt einsteiniano) nao ceder ao fluxo e ser
arrastado, ndo fugir para uma forma transcendente da nossa propria criagdo, mas

. .. . ~ . 152
aceitar o desafio, participando activamente na constru¢do de formas (imagens).

E a este desafio que a arte responde incessantemente, atirando ao real imagens
que o desafiam e que testam os seus limites. Porque o proposito da arte ndo ¢ ritual

154
"% E esse testemunho

. , o, . 153 , .
nem estético - € cognitivo. ~~ "O mundo € o meio para pensar.
que a leitura deve aceitar, também ela. A obra, que ¢ interpretagdo e cristalizagdo,
deve ser ultrapassada, para que se entre nesse espaco feito de fragmentos, de ligacdes

errantes. Participando os leitores na sua constru¢do das formas. Ad infinitum.

De volta a ideia de espago ndo aprioristico. Um espago que ¢, afinal, um
complexo de sensagdes minhas, uma e outra vez. Espago-devir, transformacao,
ambiguidade. Espacgo habitado por corpos e que ndo conhece limites. Se o espaco se
faz incessantemente, se ele ¢ habitado pelo inconsciente, o que interessa ndo sdo ja
quaisquer movimentos objectivos (o que € isso da objectividade?). O que interessa sao
os movimentos subjectivos que participam na sua figuragdo; interessa olhar para o

modo como o espaco nos surge e por nos ¢ pensado. Porque dele so6 temos ideias (as

%0 Diz Fernando Pessoa a Jodo Gaspar Simdes (carta de 11 de Dezembro de 1931), a proposito da

fungdo do critico: "(...) compreendendo a essencial inexplicabilidade da alma humana, cercar estes
estudos e estas buscas de uma leve aura poética de desentendimento", Textos de Critica e de
Intervengdo (Lisboa: Edi¢des Atica, 1980), 175.

31 Carl Einstein, Bebuguin (Reclam, 2005), 40: "Aber vielleicht decken sich die Dinge nie, damit das
Schopferische nicht einschlafe."

132 Para uma analise das escolhas ontoldgicas em Carl Einstein ver Sebastian Zeidler, "Life and Death

from Babylon to Picasso: Carl Einstein’s Ontology of Art at the Time of Documents," in Papers of
Surrealism 7 (2007), http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal7/index.htm.

133 Conforme o sugerido por Charles W. Haxthausen: "(...) the central tenet of Einstein’s theory of art:
in its highest determination art’s purpose is neither aesthetic nor ritualistic but cognitive; i.e., art’s
defining function is the figuring of human vision (...)","Reproduction / Repetition: Walter Benjamin /
Carl Einstein," October 107 (2004), 54.

3% Carl Einstein, Bebuquin (Reclam, 2005), 10: "Die Welt ist das Mittel zum Denken. Es handelt sich
nicht um Erkennen (...)" ("O mundo ¢é o meio para pensar. N&o se trata de reconhecer (...)").
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tais imagens com que o trabalhamos). Ideias que surgem de eus incorporados, carne
com a carne do mundo e das coisas. Imagens-sintoma, como diria Didi-Huberman,
"descontentes da representagdo”,'” oferecendo-me espagos outros no "presente da
apresentacdo"'*°. Nio ¢ esta a dimensdo de infinito de que fala Apollinaire? Que tudo

nl58

dota de plasticidade?'>” "Raspar a tinta com que me pintaram os sentidos"'”® e sentir

nl59

"todo o meu corpo deitado na realidade" ~”. Nao ¢ disso que se trata aqui?

Que espacos sdo esses que a arte atira na minha direc¢cdo? E como os recebo
eu? Como os leio? Encurvo o meu espirito nesse trabalho, como me diz Barthes'®,
convoco obras, enceno dialogos. Trata-se de dar forma, uma e outra vez, de procurar
ecos, sugestoes. Dos movimentos subjectivos de quem cria para os meus movimentos
subjectivos na formagdo de outras ideias de espaco. Trabalho de destruicdo e de
criagdo. Que nunca conclui. Jogo de faz-de-conta. Entrada nesse espaco outro de que

me fala Carl Einstein - entre o consciente € o inconsciente, entre o sonho € o estado de

133 "If the image is a symptom — in the critical rather than the clinical sense of the term —, if the image
is a discontent in representation, it is in that it indicates a future of representation, a future that we
know not yet how to read, nor even describe," Georges Didi-Huberman, "Picture = Rupture": Visual
Experience, Form and Symptom according to Carl Einstein," Papers of Surrealism 7 (2007),
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal 7/index.htm.

13 "What temporal concretion do we form when we are engaged in the act of looking, in visual
experience? Of which temporal concretion does the image at that moment make us a gift? Firstly, a
very strange kind of present: this is not the present of ‘presence’ — if by that one means the presence of
classical metaphysics rightly called into question by Derrida —81 but the present of presentation,
which imposes itself before us with greater sovereignty than representational recognition itself (...).
Now, to speak of presentation — as one speaks of formation — is to speak of process, and not stasis",
Georges Didi-Huberman, "Picture = Rupture: Visual Experience, Form and Symptom according to
Carl Einstein," Papers of Surrealism 7 (2007),
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal 7/index.htm.

37 "Without entering into mathematical explanations pertaining to another field, and confining myself
to plastic representation as I see it, I would say that in the plastic arts the fourth dimension is generated
by the three known dimensions: it represents the immensity of space eternalized in all directions at a
given moment. It is space itself, or the dimension of infinity; it is what gives objects plasticity",
Guillaume Apollinaire, "The New Painting: Art Notes," in Art in Theory 1900-2000: An Anthology of
Changing Ideas, ed. por Charles Harrison e Paul Wood (Oxford: Blackwell Publishers, 2002), 188.

138 Alberto Caeiro, "Deste modo ou daquele modo," in Poemas de Alberto Caeiro (Lisboa: Edigdes
Atica, 1946), 68.

139 Alberto Caeiro, "Sou um guardador de rebanhos," in Poemas de Alberto Caeiro (Lisboa: Edigdes
Atica, 1946, p. 39).

1% "Quando leio acomodo, ndo apenas o cristalino dos meus olhos mas também o do meu intelecto,
para captar o bom nivel de significagdo (aquele que me convém). Uma linguistica fina ndo deveria ja
tratar das “mensagens” (para o diabo com as “mensagens”!) mas destas acomodag¢des, que procedem
indubitavelmente por niveis e limiares: cada um de nds encurva o seu espirito, tal como um olho, para
apreender na massa do texto essa inteligibilidade de que necessita para conhecer, para desfrutar, etc.
Nisso a leitura ¢ um trabalho: hd um musculo que a encurva", Roland Barthes, Roland Barthes por
Roland Barthes (Lisboa: Edigdes 70, 1976), 162
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vigilia, e de onde a imagem-sintoma retira o seu poder de "ser ainda ndo-visivel" .

Espaco intervalo, interlidio pessoano (de onde o poeta forja as suas fic¢des'®?)

Espaco nem interior nem exterior. Espaco entre.

Porque €u sou eSpagos.

espacos-inscri¢ao

Falar de espago ¢ falar de geo-grafia. De como o espago ¢ representado,
trabalhado, pensado. E ¢ falar de lugares, sitios, que s@o as individuagdes que damos
ao espago. E falar de arquitectura, de desenho urbano, ao servigo de ideologias. Nio
se trata apenas de proteger os corpos, as comunidades, mas de dominar e disciplinar.
E que os espagos produzem sensagdes, sentidos, emogdes. E fazem-no
subliminarmente, sem que nos demos conta do permanente didlogo que entretém com
os nossos corpos. Como nos diz Jorge Cruz Pinto, "(...) dada a capacidade retorica
subliminar de impacto social, a arquitectura e o desenho urbano, para além dos seus
papéis simbolicos, tém sido desde sempre as expressdes preferidas de varios poderes
politicos, religiosos e econémicos"'®. Os espagos, com a sua linguagem
arquitecténica de elementos formais repetitivos, sdo sistemas de representacao,
enquadrando toda a nossa experiéncia. Sao sistemas de inscri¢do, penetrando a nossa
carne e forgando-a a mover-se, a agir, a sentir e a pensar de determinadas formas.

E essa inscricdo do espaco nos corpos que Ilya Kabakov reencena nas suas

nl64

"instalagdes totais" . Em The Toilets (trabalho apresentado na Documenta de Kassel,

1! "For Carl Einstein, what opens itself in the image, what the image takes its power of ‘being not yet
visible’ from, proceeds from an intermediate zone between dream and waking — according to a new
analogy with the category of ‘reawakening’ used by Walter Benjamin to describe the dialectical image.
Therefore, what is opened in this ‘reawakening’ of the image remains in the order of a non-knowledge:
the symptom-image is above all a destiny-image, in the metapsychological sense of the term", Georges
Didi-Huberman, "Picture = Rupture': Visual Experience, Form and Symptom according to Carl
Einstein," Papers of Surrealism 7 (2007),

http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal 7/index.htm.

162 Referéncia a Fic¢es do Interlidio, titulo com que Fernando Pessoa pensava reunir as obras dos

seus principais heterénimos.

13 Jorge Cruz Pinto, "O espago-limite da arquitectura,”" Revista de Comunicagdo e Linguagens Espagos
34-35 (2005): 228.

' Diz-nos Lev Manovich: "Segundo Kabakov, na maior parte das instalagdes “o observador esta
completamente livre porque o espaco que o envolve e a instalagdo é completamente indiferente a
instala¢do que contém” (Ilya Kabakov, On the "Total Installation", Bona, Cantz Verlag, 1995, p. 125).
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em 1992) entro numa réplica de uma casa-de-banho comunitaria da ex-Unido
Soviética, feita pequeno apartamento, mas mantendo a divisoria sanitaria - sem
portas, um buraco no chdo. O espacgo guarda rastos da actividade dos seus ocupantes,
que ameacam voltar a qualquer momento. Mas agora ¢ o meu corpo que faz as vezes
desses outros, € 0 meu corpo que anima este espago. Penso em como sera viver aqui,
faco-me imaginagao corporal. E nesse gesto ¢ todo o meu corpo que se encolhe. Que
ideias tenho eu de intimidade, de privacidade, de espaco doméstico? Que formas sao
essas de habitar, em que normalmente ndo penso? O que ¢ que de mim resulta destas
formas instituidas? Que conceitos sdo esses que 0s espagcos comunicam e que
inscrevem em nos? Sou toda eu que estou em causa aqui, ¢ todo o meu modo de agir,

. . . , . . 1165
de pensar, de sentir. Le Corbusier a dizer: "larchitecture c'est emouvoir"

. Que sinto
eu neste outro espaco? Que sinto nos espagos? E Ruy Belo a perguntar-me, de dentro
da minha cabeca e via experiéncia incorporada da instalagdo de Kabakov: "Que resto

das? / Ou porventura deixas algum rasto?"'®®

Mas ¢ de didlogo que se trata, ndo de mondlogo (respondo-lhe). Se ¢ certo que
os espagos produzem corpos, também estes se inscrevem nos espacos, marcando-os,
reinventando-os, recriando-os. E também isso que esta em causa no gesto em que a
arte abandona a verticalidade e a tela e invade o espago. Cabe a cada um de nds
responder ao desafio. Interpelando o espaco directamente. Ouvindo o que 0 nosso
corpo tem a dizer. Pensando e sonhando outras formas de habitar, de estar. Porque eu

também sou espacos.

Em contraste, ao criar um espago fechado e isolado, com propor¢des, cores e iluminagdo
cuidadosamente escolhidas, dentro do espaco maior de uma galeria ou museu, Kabakov pretende
“imergir” completamente o observador na sua instalagdo. Chama a este tipo de instalagdo “uma
instalagdo total”", "Espago Navegavel," Revista de Comunicagdo e Linguagens, Espacos 34-35 (2005):
125.

1% Jorge Cruz Pinto, "O espago-limite da arquitectura,”" Revista de Comunicagdo e Linguagens Espagos
34-35 (2005): 228.

166 Ruy Belo, "Acidos e Oxidos," in Obra Poética de Ruy Belo 1 (Lisboa: Editorial Presenca, 1981),
115.
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espacos-memoria

"Ja ndo se trata de falar do espago e da luz, e sim de fazer falarem o espago e a luz que ai estdo."

. 16
Maurice Merleau-Ponty 7

Os espacos lembram. S3do suporte mnemonico intenso. Todos desejo. Porque
os marcamos na nossa forma de habitar e porque eles nos marcam a nds, diria, ndo
que recordamos em fungdo deles, mas que recordamos com eles. E de dialogo-
memoéria que falo. E como se os espagos convocassem tempos outros, se fizessem
esses tempos. Uma simultaneidade estranha pressentida na matéria e que arrasta
consigo outros corpos € outros objectos. Os nossos sentidos por vezes nesse outro
tempo, no mesmo espaco mas deslocado. Ou noutro espago. Tragos, rastos, 0 meu
corpo aqui e ndo aqui. Serd este o espaco entre de que falam Carl Einstein, Fernando
Pessoa e Luigi Pirandello (cada qual a seu modo, como diria o ultimo'®*)? Entre o
sonho e o estado de vigilia, entre o inconsciente € o consciente. Nem exterior nem
interior. Ele mesmo, assim mesmo - entre. Porque ndo estou aqui no momento
presente. Nem estou ai, no espago da recordagdo. Estou entre os dois. A memoria a
insinuar-se aqui e ali, parecendo habitar a carne das coisas e dos seres, a espera.

Proust a viajar por outros tempos. E todos os espagos a caberem no seu quarto.

Em Moll 31 (1995), Wiebke Loeper olha imagens fotograficas da sua infincia
e procura os espagos para os fotografar. Os mesmos enquadramentos fazem a ponte
entre as imagens do antes e do depois. A pergunta que se repete ¢ sempre: até que
ponto € que os espagos lembram? E ndés com eles? Serd possivel que o espago
concentre em si todos os tempos? Mesmo os futuros? Numa espécie de
simultaneidade absoluta. O que ¢ que existe mais agora? E porqué? O que € os corpos
tém a dizer sobre isso? Porque a verdade ¢ que fazemos o culto e o luto dos espacos
também por via deste didlogo-memoéria que mantemos com a matéria das coisas.
Penso agora em mapas afectivos. Nos espagos feitos memodria viva da minha

experiéncia. Nos sitios que gosto e ndo gosto de revisitar. E porqué. E lembro Ruy

17 Maurice Merleau-Ponty, O Olho e o Espirito; cita¢do retirada de Romy Castro, "No espaco

nomeado de Mark Rothko," Revista de Comunicacdo e Linguagens 34-35 (Lisboa: Reldgio d'Agua
Editores, 2005), 201.
198 Referéncia a peca Ciascuno a suo modo (1924) de Luigi Pirandello.



Belo: "(...) / A cidade ¢ a mesma e no entanto / ha portas que ndo posso atravessar /
sitios que me seria doloroso outra vez visitar / onde mais viva do que antes tenho

)u 169

medo de encontrar-te / (.. Porque o mapeamento que faco ¢ afectivo. E ¢é todo o

meu desejo que aqui estd em causa.

espacos-imaginacao

Eu imagino espagos. Consciente e inconscientemente. Nem sei onde colocar o
qué. Tudo se confunde. A minha percepcdo € constantemente alimentada pela
imaginacdo, que, a semelhanca do que faz a memoria (como demonstra Bergson em
Matéria e Memoria), completa os quadros que fago do mundo e das coisas. Posso
dizer, entdo, que habito os espacos também nessa dimensdo imaginativa. E que os
crio, a meu modo. Sera disto que me fala Carl Einstein no seu Bebuquin? Sera isto a
que se refere como alucinagdo tecténica? A capacidade de imaginar (inconsciente ou

ndo) feita for¢a produtiva? A inven¢ao de formas nas formas?

Jun Yang passeia-se por aqui. Pela mistura ambigua que alimenta a figuragdo
dos espacos. Em Qilai! Qilai! Qilai! (Arise! Arise! Arise!, 2001), o artista tenta
reconstruir o local onde nasceu e que deixou aos quatros anos de idade. A cidade que
reconstitui ¢ um espago novo, resultado de uma mistura de inputs: imagens
medidticas, histérias, memorias, experiéncias de outras cidades (de outros espagos).
Seja como for, ¢ esta a cidade que imagina. O espaco de Qilai! Qilai! Qilai! a existir
para Yang. (Nao nos diz Roland Barthes que o livro que ndo leu existe do mesmo
modo para ele? Porque o imagina.'’’) E ndo é sempre assim? Ndo sdo os espagos
como os imaginamos? E ndo imaginamos nds mais espacos do que aqueles que

visitamos?

169 Ruy Belo, "Em legitima defesa," in Obra Poética de Ruy Belo 2 (Lisboa: Editorial Presenga, 1981),
28-29.

79"0 Livro que ndo li e que muitas vezes me ¢ dito antes mesmo de ter tempo de o ler (razdo pela qual
talvez eu ndo o leia), esse livro existe do mesmo modo que o outro; tem a sua inteligibilidade, a sua
memorabilidade, o seu modo de acg@o. Nao teremos nos suficiente liberdade para receber um texto fora
de toda a letra?", Roland Barthes, Roland Barthes por Roland Barthes (Lisboa: Edi¢des 70, 1976), 122-
23.
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espacos-casa

"A arte comeca ndo com a carne, mas com a casa; eis porque a arquitectura € a primeira das artes."
2

Gilles Deleuze e Félix Guattari' |

Leio casas. A procura dos outros que nelas se inscrevem, dos seus rastos, de
qualquer coisa que compense a experiéncia indirecta que deles tenho. O outro
esquiva-se, esgueira-se, como nos diz José Gil'”%, e desse esgueire, que marca toda a
relacdo com outro corpo, resulta aquilo a que o autor se refere como equivoco,
entendido enquanto tendéncia para tomar o seu exterior pelo interior, a expressao pelo
expresso'”. E se esquematizo o outro a partir dos sinais exteriores do seu corpo
(esquematiza¢do que nunca ¢ total), ndo o esquematizo também a partir desse seu
espaco intimo que € a casa? A partir desse outro exterior? A casa parece dizer-me
algo. E espaco colonizado pelo corpo que a habita - espago desenhado, organizado,
preenchido por esse outro. Abro-me a casa e ao que me pode dizer. Mais do que
noutro lugar é aqui que procuro o outro, ¢ aqui que julgo encontra-lo um pouco mais.
Rastos dos corpos, o tempo marcado no espaco - a minha atencdo faz-se outra neste

espaco interior de um eu.

E a minha forma de habitar a casa que aqui esta em causa. E, porque procuro
fazer da casa a minha casa - desejando uma coincidéncia qualquer, como se a casa me
devesse dizer -, projecto no outro essa forma de estar no espaco intimo, de nele se
inscrever. E pergunto a casa pelo corpo. Leio a casa. E a casa faz-se outras. A minha
leitura anima-a e eu sou animado por ela. Talvez que todas as casas que vivi, que
imaginei, que sonhei, participem desta leitura. Todas concorrendo umas com as

outras, emprestando-se coisas, fazendo-se ouvir.

" Gilles Deleuze e Félix Guattari, O que é a filosofia? (Lisboa: Editorial Presenca, 1992), 164.

172 José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 148: "Percepcionar um
corpo outro significa, antes de mais, sofrer uma esquiva e compensa-la com um equivoco. Esquiva: a
experiéncia vivida de outrem escapa a minha vista, esgueirando-se por entre os sinais que vai animando
no visivel - expressdes do rosto, gestos, palavras, movimentos do corpo."

173 José Gil, Metamorfoses do Corpo (Lisboa: Relogio d'Agua Editores, 1997), 149: "O efeito maior do
esgueire ¢ o equivoco, ¢ tomar-se o exterior pelo interior. O que implica a propria constituicdo do
"interior" enquanto tal. A relacdo de signo, ou relagdo semidtica, comega por um equivoco: os sinais
exteriores, as "indicagdes" sfo tomadas pela coisa mesmo. Ou seja, pelo interior, pela emogdo,
sentimento, pensamento vividos. a expressdo ¢ tomada pelo expresso."
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Quando Lynn Hershman se faz Roberta Breitmore (1974-1978) este outro
corpo'™ pede o seu espaco. E toda uma outra colonizagio que aqui estd em causa.
Como se o eu dependesse, de algum modo, desta constru¢io (para si mesmo?). E
também isto que Hershman quer descobrir neste fazer-se outra. Roberta serd (&)
também uma determinada forma de habitar, ocupar e navegar o espago. Roberta-

devir. Devir-espaco também.

. . 175
E, lembrando esse Moscarda do livro de Pirandello'”® que se descobre um para
cada um dos outros, imagino agora que sou um para cada um dos espagos. Que sou

mesmo muitos para cada um deles.

espacos-corpo

"E eu, verdadeiramente eu, sou o centro que ndo ha nisto sendo por uma geometria do abismo; sou o
nada em torno do qual este movimento gira, s6 para que gire, sem que esse centro exista sendo porque

todo o circulo o tem."

176
Bernardo Soares

O espaco que vejo € ocupado por corpos, corpos que Vviso na minha
comunicagdo com o mundo. Do interior dos corpos, que adivinho a partir do recorte
do corpo no espago, pouco sei. O outro esquiva-se, como me diz José Gil. Por isso o
procuro, apoiando-me em sinais exteriores. E esquematizo este espaco, este recheio, a
partir do que encontro. José Gil fala-me desse equivoco que ¢ a construcdo de um
interior a partir do exterior. De algum modo, empresto esse modo de leitura a tudo,
apoiando-me em muito mais do que o corpo do outro. Leio o mundo também em
fungdo dessa relacdo com o outro, assente no esgueire, na esquiva. Uma ideia de
interior que ¢ projectada no mundo em geral. Como nos diz José Gil, ndo se trata da

procura de um "sentido" ou de uma "esséncia", mas de um contacto vital. O que

74 Digo outro corpo porque me parece que se trata de uma outra individuagio da carne de Hershman,

como parecem comprovar os estudos para a constru¢io da persona (Roberta's Construction Chart #1,
1975 e Roberta's Construction Chart #2, 1975) e os quadros de linguagem corporal de Roberta
Breitmore (Roberta's Physical Stance #2, 1976 e Roberta's Body Language Chart, 1978).

'3 Referéncia a Um, ninguém e cem mil de Luigi Pirandello (Lisboa: Cavalo de Ferro Editores, 2007).
176 Bernardo Soares, Livro do Desassossego (Lisboa: Assirio & Alvim, 2006), 233-234.
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procuro ¢ entrar em contacto, ¢ misturar substancias. E ¢ essa procura de uma
interioridade em abismo, espagos fractais encaixados uns nos outros, que estendo a
minha leitura de tudo, procurando colocar-me ai nesses outros espagos que apreendo.
O meu corpo presente em tudo, participando de tudo, porque toda a percepcao
depende dele, porque toda a leitura ¢ necessariamente incorporada. Um centro que
ndo o ¢ verdadeiramente (como sugere Bernardo Soares). Um centro que ndo ¢ o de
um eu exterior a0 mundo, um eu coeso € autdbnomo (aquilo a que Amelia Jones se
refere como sujeito cartesiano). Um centro de que € preciso suspeitar uma e outra vez.

Nao ¢ nisto que a arte contemporanea mais tem insistido?

Em Hemidemisemiquaver (2000), Susan Silton parte a descoberta de um outro
modo de ver o mundo. Munida de uma camara, em jeito de apéndice corporal (ao
nivel do olhar e do comprimento do brago), a artista faz o seu corpo rodar velozmente.
As imagens resultantes deste abandono fisico perturbam o equilibrio e a procura de
sentido de quem as olha. Como nos diz Amelia Jones, Silton "adopta a estratégia de
centramento para melhor a repudiar"'’’. O centramento do corpo e da cdmara sio
questionados, sugerindo-se uma instabilizacdo permanente, um abandono ao
descontrolo do corpo que assim se abre a outras formas de estar no mundo'’®. Porque,
como me diz Carl Einstein no seu Bebuquin, "a forma, o corpo, ¢ apenas um meio,

179 . o
"7 Langar a suspeita sobre o interior

uma forma expressiva ¢ um mau instrumento
desse espago que ocupo, entender o olhar que dele resulta como incorporado e
interessado, ¢, assim, abrir-me a outras formas de entender o mundo, de entender o
espaco, de entender os corpos que o habitam. Serd este o espaco entre de que me
falam Carl Einstein, Fernando Pessoa e Luigi Pirandello? Um espago entre

inconsciente e consciente, entre sonho e vida. Sera disso que Silton me fala quando se

77(..) hemidemi, which was filmed by Silton, who held a camera on the streets of Los Angeles and
New York and twirled in space, adopts a strategy of centering only to repudiate it altogether.
Positioning herself in one place, Silton spins her body around so as to remove any belief in the
instrumental capacity of this bodily / camera centering to make sense of the world. The result is
seductive and yet vertiginous, as the viewer too, spins in identification with Silton/the camera", Amelia
Jones, Self/Image: Technology, Representation, and the Contemporary Subject (London, New York:
Routledge, 2006), 118.

178 Acrescenta Amelia Jones: "In hemidemi, Silton produces a new posturban subject who is nominally
"centered" yet radically dissolved in effect. (...) proposing a new way of seeing and being that
embraces the uncertainties and disorder of the cities of the twentieth and twenty-first centuries",
Self/Image: Technology, Representation, and the Contemporary Subject (London, New York:
Routledge, 2006), 119-20.

179 Carl Einstein, Bebuquin (Reclam, 2005), 29: "Und die Form, der Korper, das ist doch nur ein Mittel,
eine Ausdrucksform und ein schlechtes Instrument".
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refere a esse espaco intersticial que pressente e aqui activa? Espago entre "clareza e
desorienta¢do", "abstraccdo e representacdo”, "movimento e estase", "verdade e

"8 perda de fronteiras, de limites. Ndo é a arte, como

ficcao", "presenca e auséncia
nos diz Pessoa em sonho sensacionista, "a aspira¢do do individuo a ser o universo",
universo que ¢, afinal, "coisa imaginada"? Nao se trata, entdo, de abolir "o dogma da
objectividade", sendo a obra de arte "uma tentativa de provar que o universo nao ¢

realur)lSl

espacos-imagem

Tudo sdo imagens. O que tenho do espago sdo apenas imagens, que surgem a
toda a hora, que constantemente trabalho. Mais do que resultantes da minha
percepgdo, da minha experiéncia directa, o0 meu corpo ¢ confrontado com imagens de
uma cultura que abragou o espaco. Tudo é mapeado, cartografado, manipulado. E
desta ubiquidade que me fala Paul Valéry? O arquivo cresce a todo o momento,
alimentado pela navegacdo do corpo no espaco, mas, mais do tudo, pelas navegagoes
e espacializa¢des que a tecnologia nos oferece. Mais do que nunca, j4 ndo sei onde
estd o qué. As imagens, contaminadas ainda pela memoria e pela imaginagdo, a
insinuarem-se em toda a nossa experiéncia do espago. Associagdes € comparagdes
constantes, a experiéncia directa a ser enquadrada a partir destes espacos que a cultura
medidtica trabalha e sugere. Nao se percebendo bem onde comega e acaba o qué.

Uma outra forma de entender e de navegar o espaco que resulta da cultura tecnolégica

"% Diz-nos Silton, a proposito de Hemidemisemiquaver em

http://www.performancestudies.ucla.edu/extensionsjournal/silton.htm: "Hemidemisemiquaver speaks,
on one level, to the human desire to alter one's physical and/or mental reality—to lose a measure of
control—both to reconfigure one's presumptions and to either intensify or simply tweak one's
sensations. It is my intention in much of my work to activate the ambiguous, uncomfortable, and
sometimes exhilarating space of the in-between, an intention readily apparent in the piece: between
clarity and disorientation, abstraction and representation, motion and stasis, truth and fiction, presence
and absence. From this tenuous site of the interstitial, I seek to challenge or redirect our impulse to
control or categorize nature (topographical and human) as we perceive it, and even to challenge or
redirect perception itself."

81 n3 12 regra: sentir tudo de todas as maneiras. Abolir o dogma da personalidade: cada um de nos
deve ser muitos. A arte ¢ aspiragdo do individuo a ser o universo. O universo ¢ uma coisa imaginada: a
obra de arte ¢ um produto de imaginacdo. A obra de arte acrescenta ao universo a quarta dimensdo de

provar que o universo ndo ¢ real", Fernando Pessoa, "1. A sensagdo como realidade essencial," in
Pessoa Inédito (Lisboa: Livros Horizonte, 1993), p. 141.
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da sociedade de informacdo. Anne Friedberg fala-nos deste outro modo de percepcao,
a que chama de "contemplacdo virtual mobilizada", que combina "uma percepcao
recebida mediada por uma representagdo” e uma viagem "numa flanerie imaginaria
através de um "outro espago” ou de um "outro tempo" imaginarios".'®* O que aqui me
interessa ¢ essa ideia de navegacdo pelo espago mediado tecnologicamente, que afecta
a nossa navegacao pelos espacos fisicos ou imaginados e, assim, a nossa percepcao
dos mesmos. Se o cinema, como nos diz Manovich, virtualizou a combinagdo de
percepcdo e movimento através do espaco, hoje os new media oferecem
possibilidades unicas de visualizagdo espacial e navegagdo pelo espago, que fazem
deste um novo meio, uma nova ferramenta de trabalho. Estas experiéncias do
cyberflaneur (ou flaneur virtual) criam expectativas e modos outros de habitar e
navegar o mundo.'® Mais do que nunca, o espaco é hoje entendido (na nossa cultura
informdatica) como sendo atravessado pelo corpo que o habita. E é por isso que,
conforme o sugerido por Manovich, o espaco navegavel também deve ser encarado
como um desafio. O que estd em causa ¢ a abertura a formas outras de pensar, habitar

e navegar o espago. E todo o potencial politico que estas transportam.

Em Legible City (1988-1991), Jeffrey Shaw oferece-nos uma viagem de
bicicleta através de um espaco virtual: uma cidade feita de letras a 3D. O mapa ¢ o de
cidades que existem (Nova lorque, Amesterddo, Karlsruhe), mas aqui os edificios sdo
substituidos por letras 3D (a escala dos edificios), fragmentos de textos de arquivos
historicos destas cidades. A navegacdo deste espaco €, assim, verdadeiro percurso de
leitura. Se Shaw literaliza a leitura que fazemos dos espagos, também nos fala de

outras formas de imaginar o espago. E de fazé-lo mais nosso. Porque eu sou espacos.

"2 Anne Friedberg, Window Shopping: Cinema and the Post-Modern (Berkeley, Los Angeles:
University of California Press, 1993), 2; citacdo retirada de Lev Manovich, "Espago Navegavel,"
Revista de Comunicagdo e Linguagens, Espagos 34-35 (2005): 130.

' Diz-nos Lev Manovich: "Enquanto o sujeito da sociedade moderna procurava um refiigio do caos
do mundo real na estabilidade e no equilibrio da composicdo estatica de um quadro, e mais tarde nas
imagens do cinema, o sujeito da sociedade de informacdo encontra a paz em saber que pode deslizar
sobre campos infinitos de informagao, localizando qualquer pedago de informagéo com o clique de um
botdo, fazendo zoom em sistemas de redes ou em ficheiros. O seu consolo ndo ¢ o equilibrio de cores ¢
formas mas sim a variedade de operagdes de manipulacdo de informacgdo ao seu dispor", "Espaco
Navegavel," Revista de Comunicagdo e Linguagens, Espagos 34-35 (2005): 131.
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ANEXO B: ESPECTACTOR
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Por espectactor entende-se, em geral, o receptor de uma obra de arte que a
interpreta e executa; mais concretamente, o espectactor ¢ o intérprete de uma obra de
arte que se apresenta como nao acabada, como plurivoca, ambigua, chamando
(estrategicamente) o espectador-actor a participacdo, através da liberdade de escolha

consciente e responsavel.

Uma introducio ao conceito de espectactor

Falar de espectador ou de
espectactor ¢ falar do acto interpretativo,
da relagdo produgdo-obra-recepcdo. O
conceito de espectactor, que resulta da
clara contrac¢do dos termos espectador -
aquele que observa, que assiste - e actor -

aquele que actua, que representa -,

transporta consigo a ideia de que de uma
Computer Applications and Virtual
Environments (CAVE) - NASA Foto: NASA
passou a uma percep¢do activa (actor), & Marshall Space Flight Center (NASAMSFC),
http://www.everystockphoto.com

percepcao estética passiva (espectador) se

participagdo na obra, a um verdadeiro

fazer. E de troca que se trata - aquela que se da entre autor e espectador via obra.

O conceito ¢, alids, muito abrangente, ndo se ficando pelas artes performativas.

Nao interessa, pois, a sua paternidade (se Augusto Boal (1931-)

(http://en.wikipedia.org/wiki/Augusto_Boal), no teatro, se Jean-Louis Weissberg, a
proposito da hipermédia); o seu territorio ndo ¢ o da performance teatral ou da
hipermédia, mas o da arte em geral e o das poéticas contemporaneas em particular.
Interessa saber utiliza-lo de forma critica ¢ consciente, inserindo-o nessa relacao
produgdo/recepgio, caracteristica de toda e qualquer obra de arte. E isto que nos diz
Umberto Eco (1932-) (http://en.wikipedia.org/wiki/Umberto Eco), quando nos
propde dois conceitos de obra, a utilizar como modelos tedricos, como abstracgdes: o
conceito de obra aberta (que promove a ambiguidade e se abre a interpretagcdo) € o
conceito (mais restrito e derivado do primeiro) de obra em movimento (obra em

constante mudanca, nunca se fixando).

Iv



E necessario, num dado momento historico, olhar a nogéo de forma que guia a
actividade autoral, perceber como este(s) tipo(s) de forma se realiza(m) e que género
de recepcdo possibilita(m). Trata-se, entdo, de perceber "a reaccdo da arte e dos
artistas (das estruturas formais e dos programas poéticos que ai dominam) diante da
provocacdo do Acaso, do Indeterminado, do Provavel, do Ambiguo, do Plurivalente; a
reac¢do, portanto, da sensibilidade contemporanea em resposta as sugestdes da
matematica, da biologia, da fisica, da psicologia, da logica e do novo horizonte
epistemologico que estas ciéncias abriram" (Umberto Eco, A Obra Aberta). Trata-se
de entender (como nos diz Pedro Barbosa no seu texto Aspectos Qudnticos do
Cibertexto) o que esta por trds da metafora epistemologica, dos paralelos que sdo
desenhados entre a fisica e mecanica quanticas e (recorrendo ao conceito de Eco) as
obras abertas (ou mesmo em movimento) apresentadas aos espectactores pelas

praticas poéticas contemporaneas.

Mas diz-nos Eco, e importa aqui precisar, "(...) poderiamos apoiar-nos numa
nocao ja& adquirida por muitas estéticas contemporaneas: a obra de arte ¢ uma
mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados que
convivem num so significante" (Eco, op. cit.). Isto equivaleria a dizer que, em toda e
qualquer obra de arte, sejam quais forem o contexto historico e a estratégia que assiste
a sua producdo, existe sempre, da parte do espectador/receptor da obra, uma
plurivocidade de significados que sdo trazidos pelo proprio para o acto de percepgao,
0 que resultaria sempre numa interpretacdo parcial e subjectiva (mas criativa
também). Ora o que ¢ diferente nas poéticas contemporaneas - praticas em relagdo as
quais faz sentido falar de espectactor - ¢ que esta consciéncia da plurivocidade ja esta
presente no acto de criacdo da obra e a propria obra joga com a ambiguidade como
sua estratégia fundadora. Ou seja, a plurivocidade de significados, de sentidos, ¢

promovida por estas obras.
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Do espectador ao espectactor: uma breve historia

Paul  Valéry (1871-1945) P =

(http://en.wikipedia.org/wiki/Paul Val
%C3%A9ry) fala-nos do estudo de
um fazer artistico; quer isto dizer que
para entender a recep¢do de uma obra
(para se entender o conceito de

espectactor) temos de olhar para as

modalidades do acto de produgdo que

est4 na base da obra de arte. "Text Rain" - Instalagdo video interactiva de Camille
Utterback, Foto de wseltzer - Flickr Creative
Commons

Lhttp://www.flickr.com/photos/wseltzer/263383505/

A plurivocidade, a
ambiguidade, a incerteza, a indeterminagdo, a abertura, e tantos outros conceitos de
que hoje falamos quando falamos de obra de arte, sdo conquistas recentes no modo de
ver e pensar o mundo, apesar de podermos dizer, a luz do modo como hoje pensamos,
que estas caracteristicas sempre estiveram presentes na obra. Com excepg¢ao de alguns
momentos de alguma abertura, a tradigdo histérica apresentava o mundo como
fechado e univoco; basta olharmos para a histdria para perceber como estivemos tanto
tempo fechados em visdes Unicas e presos a ideias como causalidade e linearidade.
Tudo se pensava em funcdo de verdade e falsidade (a logica bivalente). A arte, que
integra a cultura humana, apresentava essas imagens (aparentemente auto-
suficientes), que prescreviam e proscreviam a leitura da obra (a visdo humana). A
consciéncia da abertura de significados (que os gregos ja haviam discutido até a
exaustdo), servia entdo para que se desenhassem estratégias artisticas destinadas ao
fechamento, a imposi¢ao de uma visao (a do autor/criador). A ideia de espectador traz
entdo esta ideia de passividade na recep¢do e de confirmacdo de uma arquitectonica
que é vendida como Cosmos Organizado. E a forma fechada e dada a priori que é

ditadora; ¢ ela que Carl Einstein (1885-1940)

(http://en.wikipedia.org/wiki/Carl einstein), no seu romance Bebuquin (1906-1909),
quer ver destruida, em detrimento de uma forma que surja do instante, do momento
unico, do verdadeiro contacto entre objecto (forma) e sujeito (espectactor). Este poeta
da avant-garde tfala-nos dos movimentos subjectivos interiores que nascem deste

encontro, que ¢ apenas uma actualizagdo de uma infinitude de possibilidades (que
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existem virtualmente).

Entre classicismo e iluminismo comeca a surgir a ideia de uma "poesia pura"
que pré-anuncia uma tematica da '"criacdo", ja ndo ao servico de um Cosmos
organizado, mas alicer¢ada na "liberdade" do poeta. Mas "a primeira vez em que
aparece uma autorizada poética da obra "aberta" ¢ no simbolismo da segunda metade
do século XIX" (Eco, op. «cit). Stéphane Mallarmé (1842-1898)
(http://en.wikipedia.org/wiki/St%C3%A9phane Mallarm%C3%A9) defende que o

texto deve ser trabalhado no sentido da sua indefinicdo, abrindo-se a sugestdes
multiplas. E a abertura a livre reacgdo do receptor (espectactor). A obra sugere, mas é
das suas actualizagdes (encontros com os seus receptores) que nascerdo os sentidos,
que dependem ndo tanto das sugestdes mas essencialmente do que o receptor traz para
0 encontro com a obra (as suas emogoes, a sua imaginacao, a sua liberdade criativa).
Estamos j& no dominio do simbolo que se abre para o indefinido e que assim reclama
reacgdes e compreensdes sempre novas. Grande parte da literatura contemporanea
trabalhara nesta linha. Refiram-se nomes (ainda hoje incontorndveis) como Franz
Kafka (1883-1924) (http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Kafka), que cria um mundo
onde impera a ambiguidade e onde nada ¢ certo, e James Joyce (1882-1941)
(http://en.wikipedia.org/wiki/James_Joyce) , que explora o mundo (e os universos que
cria) dos mais variados e concomitantes angulos, criando verdadeiros jogos verbo-
voco-visuais (de que Finnegans Wake ¢ um brilhante exemplo), e que ainda hoje nos
servem de inspiracdo. Diz-se adeus as ideias de tempo linear e de espaco homogéneo;
estamos finalmente na heterotopia de que nos fala Michel Foucault (1926-1984) e no

multiverso (de que nos fala Pedro Barbosa a proposito de Allet Sator).

Mas o convite a abertura d4-se ainda de outras formas, que nada tém a ver com

a sugestdo e a solicitagdo emotiva. Pense-se em Bertolt Brecht (1898-1956)

(http://en.wikipedia.org/wiki/Brecht) que apresentava as situagdes dramaéticas, e que,
através do Verfremdungseffekt (distanciamento) ou ndo-imersdo, procurava deixar ao
espectador a tarefa de as pensar e interpretar. E um raro caso de obra aberta

ideologica. Mais tarde, Augusto Boal (1931-)

(http://en.wikipedia.org/wiki/Augusto_Boal), que tera sido o primeiro a utilizar o
termo espectactor, propde ao publico a sua integracdo na ac¢do de modo a mudar a

historia apresentada (Teatro Forum). Aqui procura-se o envolvimento fisico, € ndo
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apenas mental, do espectador (que assim se torna verdadeiro protagonista da ac¢do) e

responsavel pelo que acontece.

No século XX, as poéticas contemporaneas explorardo das mais variadas
formas esta ideia de obra aberta e até ndo-acabada. Surgem por toda a parte
happenings, instalacdes, performances. A arte deixa os espacos que lhe estavam
destinados e os suportes que lhe estavam associados e reinventa-se permanentemente,
processo que se arrasta até aos nossos dias. Mas ¢ na musica que a experimentagao
mais revoluciona e as artes performativas segui-la-do nas suas conquistas. Explora-se
a ideia de processo (um work-in-progress permanente que nunca fecharia a obra), a
ideia de momento unico, de acaso, de multiplicidade de sentidos, de desordem. Ao
intérprete ¢ dada uma autonomia sem precedentes. Todas as possibilidades

conceptuais sdo exploradas no sentido de libertar a musica dos seus codigos e

convengdes constrangedoras. Refiram-se nomes como os de Karlheinz Stockhausen
(1928-2007) (http://en.wikipedia.org/wiki/Stockhausen), que propde combinatdrias
que permitiam ao intérprete montar autonomamente a peca musical, ou John Cage
(1912-1992) (http://en.wikipedia.org/wiki/John_cage), precursor da hipertextualidade
electronica. O publico ¢ chamado cada vez mais a desempenhar este seu novo papel
de espectactor, em todas as dreas artisticas (visuais e performativas). Explora-se a
multidisciplinariedade e a transdisciplinariedade. A interactividade, a comunicagdo

autor-receptor, ¢ experimentada das mais diversas formas.

De realgar ¢ o papel desempenhado pela tecnologia que, apesar de sempre ter
estado associada a produgdo artistica, passou a ocupar um papel primordial na
criagdo, difusdo e recepcdo das obras, desempenhando por vezes o papel de
verdadeira protagonista. E a isso que assistimos mais do que nunca nos nossos dias,
onde, mais do que ajudar a criagdo, ela constitui um verdadeiro mediador entre
criador e receptor, funcionando até nos dois sentidos (como acontece no Sintext de
Pedro Barbosa). Os desenvolvimentos tecnologicos, em geral, e a criagdo das
tecnologias de célculo numérico, em particular, possibilitaram que se levassem mais
longe (ou que se concretizassem) viagens artisticas ja sonhadas pelas vanguardas

histéricas ou pelas novas vanguardas. A fractalidade, a reticularidade, a
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multimedialidade, a combinatéria, s6é para realgar algumas possibilidades,
encontraram no computador o seu maior aliado. O computador e, mais tarde, a
interconexdo em rede, vieram exponenciar o que ja era feito e possibilitar a

emergéncia de novas formas de fazer/receber arte.

O espectactor da hipermédia

Se a multimédia ¢ anterior ao computador, ja a hipermédia nasce com este,
permitindo uma apaixonante combinacao de hipertexto, imagem e som, que aproveita
a arquitectura ndo-linear do computador e possibilita a criacdo de auténticas obras
"tridimensionais" interactivas. O espectactor da hipermédia estd envolvido mental- e
fisicamente nas escolhas que tem de fazer, ¢ protagonista nas obras e a realidade
virtual promete-lhe que um dia a imersdo poderd ser ainda maior. Surgem novas
formas de interactividade e de participagdo, com os mais variados propdsitos (ndo sé
o de fruicdo estética), e o espectactor torna-se mais do que nunca um co-criador.
Pedro Barbosa fala-nos do escrileitor (a propdsito do Sintext). "(...) a interconexao, a
escolha e a interactividade, o hipertexto e a hipermédia, confirmam e amplificam a
reformulacdo dos papéis de autor e do leitor que a teoria critica também tem vindo a
apontar" (Rui Torres, Horizontes do Web-Jornalismo). Pense-se, por exemplo, no
estatuto artistico de que usufruem os criadores de software e de jogos de computador.
Os video-jogos, ou os MUDs ou MOOs, providenciam experiéncias totalmente novas
aos jogadores, oferecendo-lhes um enorme leque de experiéncias imersivas e

interactivas.

Como nos diz Anxo Abuin Gonzaléz: "A ideia de interactividade ¢ chave para
entender a evolugdo da arte alternativa desde os anos 60, e tem-se vindo a acentuar
com a competéncia das novas tecnologias do divertimento" (Algumas consideracdes
sobre a possibilidade de um teatro virtual). Realizam-se festivais e mostras de arte

numérica, de que se destacam o SIGGRAPH, entre outros.

O computador, e a hipermédia que este possibilita, sdo espagos de auténtico
teatro participativo. Os utilizadores s3o mais do que nunca actores de todo o processo,

manipulando, navegando, criando. Surgem novas formas de teatro, como o cyborg
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theatre, de que se destacam nomes como Orlan (http://en.wikipedia.org/wiki/Orlan)

ou Stelarc (http://en.wikipedia.org/wiki/Stelarc).

Sonha-se uma futura "arte total", ideia ja lancada por Gianni Toti
(http://en.wikipedia.org/wiki/Gianni_Toti) em 1993, e que encontra em Allet Sator
(2001) de Pedro Barbosa um importante desenvolvimento. "Essas relagcdes sucessivas
desenham o que serdo talvez, mais tarde, os contornos e os delineamentos de
verdadeiras pecas de teatro digitalizadas, cujo desenvolvimento serd decidido por
um«espectador-actor» activo, cujas acgdes serdo construidas dentro de cendrios
interactivos, cujas réplicas serdo geradas por computadores, cujos didlogos serdo ditos
por actores humandides representados em ecrds a trés dimensodes, cujos cenarios serao
produzidos por outros computadores, reagindo as proprias reacgdes e as emocdes dos

"actores-espectadores" (Alain Vuillemin, Conceitos informdticos e escritas teatrais).
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ANEXO C: DVD "EU SOU MUITOS"

CONTEUDOS:

Site "eu sou muitos" - pasta "site eu sou muitos" (para aceder ao site: abrir o

ficheiro index.html a partir de um browser)

Backup do blog "eu sou muitos: peregrina¢ao tematica" - pasta
"eusoumuitos.tumblr.com" (para aceder ao backup do blog: abrir o ficheiro

index.html a partir de um browser)

Backup do blog "eu sou muitos: processo" - pasta "processo.tumblr.com" (para

aceder ao backup do blog: abrir o ficheiro index.html a partir de um browser)

Memoria descritiva do Trabalho de Projecto - ficheiro "eusoumuitos.pdf"
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