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INTRODUGZAO

Uma das questdes que suscitou este trabalho e que val ser estuda
da ao longo dele, e a definig3o de um vocabulario ornamental caracteristico
das iniciais iluminadas do fundo alcobacense. Ele prende-se, porém, a uma
outra que lhe estd intimamente ligada: a existencia de wm "scriptorium" em
Alcobaga que, para além de centro de cdpia de manuscritos, funclonasse como

nticleo de producdo de iluminura.

Se a partir do século XV, ficou provada a existéncia deste "serip
torium" através da dissertacBo de Carlos Roma Andrade (1), e reforgada pe-
la comunica¢3o de Isabel Cepeda "O Scriptorium do Mosteiro de Alcobaga nos
meados do séeulo XV" (2), em tempos anteriores, os monges poucos vestigios

deixaram da sua actividade.

Muitas dificuldades se colocaram: por um lado, a falta de estu-
dos sistemiticos sobre a iluminura em Portugal no perlode romanico, por ou
tro, a ausencia de estudos monograficos sobre os mamuscritos de Alcobaga e
outras abadias portuguesas. Estes dois factores, levaram igualmente a difi
culdade de estabelecer uma terminologia precisa no estudo das inicias ilu-
minadas, ja que n3o existe uma tradigZo de trabalhos especificos sobre es-

te assunto e os termos estrangeiros s3o por vezes de tradugdo deficiente,

Se a primeira fase da investigagdo, levou a uma ardlise de todos
os manuscritos do século XII e XIII, houve posteriormente que resiringir o
tema. O facto de a iluminura recair na sua quase totalidade sobre as inici
ais, implicou a que se optasse pelo estudo sistematico das gue traduzem uma
estética romanica, Mas ainda ficamos perante um numerc muito vasto de manus
eritoss porém, pareseu-noe incorrecto optar por estudos parcelares, jé que

se renmunclava a estabelecer uma gramatica ornamenmtal que individualizasse



ou n3o, o "scriptorium” de Alcobaga. Este, afigurou-se-nos, ser o primeiro
passo na abordagem a iluminura destes manuscritos, mesmo com o risco de fi
car numa fase de investigagdo em que ndo & poasivel, por escassez de tempe,
upa teorizag3c e Interpretagdo de dados exaustiva, como era um dos objecti

vos iniciais do trabalho.

Com os dados recolhidos sobre a ini~ial iluminada em Alcobaga,
procuramos fazer um primeiro estudo comparativo com o mais significativo
fundo de manuseritos medievais portugueses da mesma época: os codices de
Santa Cruz de Coimbra., Esta anilise revelou-nos gque, para la de interferég
cias pontuals, a concepgho estética reflectida nas iniciais, mostrava pro-

fundas divergencias,

Assim, e ja que os paralelismos feitos ao nivel da arquitectura
se tdnham revelado especialmente importantes, orientamo-nos prioritériamqg
te para um estudo comparativo com as Iniciais de manuseritos de abadias cis
tercienses, priviligiando Claraval, Além disso, esta relacionag3o apresen-
tava-se particularmente facilitada. Nos contactos com o“Institut du Texiev
em Paris, tivemos acesso a estudos de iluminura cisterciense, fichagem e
catalogag3o de manuscritos, o que nos permitiu atravées de meios audo-visu-
ais, seleccionar préviamente o material para um estudo directo posterior,
o que doutro modo seria um trabalho demasiado moroso para o tempo de gue
dispinhamos, Na Bélgica, com o prof. Albert d'Haenens foi possivel no'Cen-
tre de Recherches et Comunication en Histoire', fazer algumas pesquisas fun
damentais a0 nivel da historia da escrita e, igualmente, inteirarmo-nos
das problematicas mais recentes sobre o papel da escrita no pensamento cig

terciense.

Estes estudos da i1luminura alcobacensesg ndo deixewde se integrar,



no percurso tragado pelos trabalhos pioneiros de Artur Nobre de Gusmio (3),
que permitiram por em evidencia a importancia de Alcobaga, como centro ar-
tistico no Portugal medieval. Ultrapassando a mera descrig3o monografisa,

eles permitem-nos lntegrar Alcobaga na arte ciaterciense. Dom Maur Cocheril
(4) prosseguindo-os mais tarde, insere-os no movimento mals amplo do mona~
quismo peninsu&gi. N%Zo podemos deixar de assinalar, os contributos decisi-
vos de José Mattoso ao nivel da histdria da cultura (5) e as achegas de Ma

rio Martins.

Mais recentemente, Aires Augusto do Nascimento e Antonio M. Dias
Diogo, em a "Encadernagioc ifedieval Portuguesa. Alcobaga', respondem afirma
tivamente ao desaflo langado por Adriano de Guswde, acerca da origem alco-
bacense destes cddives, quandc afirmou: “os cddices de Alcobaga fazem levan
tar a guestio geral da origem portuguesa dos nossos manuscritos”. Temos nes
ta obra langada a primeira pedra para o estudo sistematico da produgio me-

dieval de manuscritos en Alcobaga.

Se o Ambito deste trabalho incide especificamente sobre a ilumi-
nura romanica, a qual em Alcobaga recai sobre a inicial, todos estes estu-
dos, se mostraram extremamente enriquecedores para o entendimento global da

realidade em que esta iluminura fol produzida.



(1)

(2)
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(4}

(5)

ANDRADE (Carlos Roma)

NOTAS

L

0 Scriptorium de Alcobaga no Tempo

i \
de D. Frei Estevio de Aguiar (1431-1446),
Lisboa,Fac. de letras, 1970.

Actas do Cologuio de 1978 (ndo publicadas} citadas em "Enca-

dernagdo Medieval Portuguesa. Alcobaga™.

Ver na Bibliografia obras deste autor.



IT ~ ALCOBAGA NA CULTURA DO SEU TEMPO

2.1. - Condicdes da sua Pundacdc e Desenvolvimento.

Se a dimensZb estetiica nos surge como ume dimens3o atemporal e
(a) espacial, as formas pelas quais #e exprime encontram a sua génese nas

sociedades que as constroﬁem e as suscitam.

A produg3o de manuscritos em Alcobaga e a criagdo artistica pre-
sente na forma de os "illuminare", tal como a arquitectura da propria aba-
dia, estruturam-se a partir de doia vectores fundameniais - na situagZo de
dependencia politico-social que leva os primeiros monarcas portugueses a
receber auxilio das ordens monasticas borgonhesas para o arranque da colo-
nizagdo e engquadrwmento das populagdes, provocando um profundo processo de
aculturagdo, e, por outro lade na génese de um vasto dominio que,criando
as regras do seu proprio desenvolvimento,se individualiza no contexto do

territdrio,

Alcobaga, 53% filha de Claraval, cresce dentro‘do plano da expan
s%o de Cister, no proprio ano da morte de S. Bermardo (1153), gquando a aba
dia contava ja com 167 mosieiros repartidos por toda a Buropa Ocidental:
Irlanda, Inglaterra, Suecia, Alemanha, Italia do Sul, Sardenha, em Espanha
e Portugal (1). Construfda segundo os preceitos da Ordem rum lugar r3o ha-
bitado, lugar de espera, de luta, o deserto torna-ee também aqui cidade -

- a cidade monastica (2).

Citando Dubj”!b projecto religiosc de Bernardo de ascetismo e
salvagio funciona como uma ideclogia do "trabalho conquistador" qué sacra-
1iza a recusa da tenéncia, a conquista do inculto, o investimento produti-
vo. Numa época em que as rendas dos camponeses rendiam pouco, em que as cor

veias desapareciam progressivamente em que o recurso a assalariados agrico



lan reduzia a margem de lucros de explorag3o directa, recusar o emprego da
tenéncia, dispor na pessoa dos conversos duma mio de obra gratuita, entusi-
asta e abundante, colocava as empresas agricolas cistercienses numa posigZo

11}
privilagiada (3).

De facto estes mostram desde muito cedo como poderiam melhor que
qualguer cutra ordem iinamizar sdcio-economicamente zonas até al praticamen
te desertas, e deste modo mais facilmente vulweraveis a incursdes de outros
povos, no caso 03 mugulmanos em territorio peninsular. Ligados ao movimente
de arroteias que atingiu grande parte do Ocidente no séc, XI e XII, os cis-
tercienses em Alcobaga, como ficou demonstrado na tese de Maria Celeste Cam
pos, enguadram populagdes heterogeneas num rapido processo de ruralizacio:
"4 primitiva populag@o dos coutos deve pols, ter sido ;onstitu{da semelhan-
temente a populacdo rural que ocupava a zoma central do pals, por uma mis-
tura de mogarabes, de estrangelros {franceses, flamengos e certamente tam-

béa dos poucos muguliianos gue permaneciam em territorio reconquistado)" (4).

[ .
Os monges cistercienses mostraram-se senhores de uma solida capacidade or-

ganizativa.

Recuperando a pureza originaria da Regra de S. Bento, em aspectos
em que esta valoriza o trabalho manual e em constraste com Cluny, os monges
brancos em "escolas piloto de agricultura - as granjas - procuram com conhe
cimentos trazidos algures da Borgonha, onde terlam sido amplamente experi-
mentados, aplicar no local novas tecnicas e transmiti-las a conversos e co=-
lonos, habitantes dos coutos, aos quais d3%o condigBes especiais de explora-
¢do, aforamento perpetuc que rompe com a serviddo de glebe e permite uma

maior e mais eficaz flixagdo.

A Bula papal de 1227 confirmando bens do Mosteiro e a autorizagdo

|0



do bispo de Lisboa em 1248 para a construg3o de 4 Igrejas, indicam aumento
demografico e o desenvolvimento econdmico j& bem visivel no 19 gquartel do
séc. XIIT, o qual n3o é justificivel apenas por uma politica real de doa-

¢des (5).

Esta situag¥o mostra gque Alcobaga, criou o seu proprio modele de
desenvolvimento, caso isclado que parece ndo ter paralelo com ¢ que nessa
época se passava a Norte do territdrio. Segundo José Mattoso "Os anos de
1184/1210 foram pois extremamente nefastos para Portugal; (...) o dinheiro
disponivel deve ter sido canalizado para a compra de alimentos, para as ocu
pagdes militares e obras de defesa" (...) (6) "A primeira metade do séc.
XIII esta pois longe de ser favoravel & construclo civil" (7). éé.companhan—
do a tese de Maria Celeste Campos, ndoc encontramos nada de significativo
gue faga supor uma situagdo grave, o certo é que a crise que se estendeun
entre 1150 e 1210, reflectir-se-ia necessariamente em Alcobaga, contudo,
ela seria al mais ficilzente combatida do que noutras regides menos prote-

gldas.

Se as cartas de povoamento e as bulas papaisy sdo um indicio do
incremento econdmico ja focado, este afasta a largos passos Alcobaga da po
breza originéria prescrita por Roberto Molesme e reafirmada por Estévio Har
ding e Bernardo. A atesta-lo, a monumentalidade da abadia e a que podemos

acrescentar, a composicio da sua biblioteca.

Apesar destes aspectos fundamentals que singularizam Alcobdaga,
n3o podemos deixar de a inserir num amplo movimento de reformas monasticas

que, a partir de fipais do sec, XI, atinge a Peninsula.

Ligadas a propria formag3o de Portugal como reind independente,

as ordens monasticas, a quem os monarcas dio amplos poderes, vE0 ser o9

i



principais focos de cultura num territorio periferico, onde visigodos e mu-
gulmanoqxftenham outrara desenvolvido culturas brilhantes, abafadas agora pe

lo periodo conturbado da Reconquista.

Reagindo a introdu¢o da Regra de S. Bento, o Noroeste Peninsular
val permanecer durante a Alta Idade jiedia, sob a chamada 'Regula Mixta",”{g
to é,¢ ecletismo em matéria de observancia e costumes, foi geral ro Ociden-
te, a escolha de usos monisticos dependia muito mais da tradigio Reglonal
do que de gualquer Regra escrita" (8). No entanto,durante este periodo, S.
Frutuoso (? - 665-47), procurara organizar os mosteiros que se haviam desen
volvido autonomamente sob a autoridade de um abade, tendo em conta os costu
nes locais. Mas & sua Regra Comum, dificilmente e aplicada, continuando o
monggaismo ibérico (regula mixta) conjuntamente com o movimento eremitico

até ao séc. XI a persistir.

Controlando o movimento eremitico a partir de finais do sée. XII,
(1timo reduto da tradig¥o peninsular de tipo pré-carolingio (9), 05 benedi-
tinos, cénegos regrantes e, a partir de 1140/4, em Tarocuce os Cimtercienses,
eles v3o enquadrar religiosa e ideolagicamente os territdrios recém—adquipi
dos. QO facto de muitos cistercienses terem comegado por ser agrupamentos de

eremitas;mostra que havia principios comuns,

Jean Berthold ahn em 'L'Ordre cistercien et Son Gouvernement' a-
firma que “a fundac3o de Cister aparece aos contemporaneos como um retorno
a vida eremitica, observancia mais restrita da ordem de S. Bento, austerida

de em matéria de alimentag3o, vestuario e mesmo liturgia" (10).

£ claro que esta Ordem iria encontrar o clima propicio numa zona
periférica as grandes mudangas, e onde a rudeza e austeridade do antigo mo

naquismo visigbtico lhe proporcionara um 6ptimo terreno a sua difus¥o e de

\Z



senvolvimento,

Logo, culturalmente, ndo vamos ter ruptura, mas a aceitag3o da ne
va ordem; também Cluny, comegara igualmente a ocidentalizag¢3o e ragulariza-
¢Zo da vida religiosa e cultural no Norte do territorio Peninsular, atraveés

do programa do monaguismo frances,

0 poder poli.ico, recém-formado, necessitava da experiencia e me-
moria das ordens monasticas, como garante de estabilidade e os clérigos re-
presentavam de facto essa possibilidade entre populagbes, cuja meméria co-
lectiva era demasiado frégil. Dal, apesar de conflitos pontuais, 2 politica

de doacgles e privilegios dados as ordens.

Para Maur Cocheril: "N%o é sen3o Afonso II que inaugurara a poli-
tica cisterciense dos monarcas portugueses" {11). Mas, n3c podemos deixar
de assinalar que foi durante o reinadoe deste monarca que se procura dar uma
estrutura juridica ao pals, centralizar o poder politico de modo a garantir
a sua unidadef. se constitui igualmente parte slgnificatlva da biblioteca de

Alcobaga.

2.2, 0 "Armarium

Ultrapassando largamente as bibliotecas contemporaneas gue maior
projecgdo tiveram no Portugal intelectual nos primérdios da monarquia, o
"armarium" de Alcobaga, pode considerar-se equiparado aos da Europa monas-

tica, e tera sem diivida, um lugar de destaque na familia cistercienmse.

Se as bibliotecas de S, Vicente e Santa Cruz, estudadas por Gama
Caeiro (12), Antonio Cruz (13) e Aires do Nascimento (14), tém conjuntamen-
te com Alcobaga lugar cimeire na cultura religiosa/intelectual nos sécs,
XII/XIII; o= Mosteiros beneditinos alimentaram até ao séc. XIT as necessida

des de centros culturais periféricos, em Santo Tirso, cujo conteldo foi es-

13



tudado por Jose Mattoso, ultrapassou mesmo as meras preocupagdes litlrgi-
cas {15). Contudo, o séc. XITI se assiste ao pleno desenvolvimento das bi-
bliotecas de Alcobaga, Santa Cruz e S. Vicente vé também a dessgregacio e

enfraquecimento das beneditinas.

Embora ligadas a formagdo de cénegos regrantes e com uma missZo
mais pastoral, as bibliotecas de Tanta Cruz e S. Vicente, conjuntamente com
Alcobaga, desempenharam papel decisivo na cultura portugnesa nestes primei-
ros séeulos; Santa Cruz, ainde antes da Nacionalidade, em 1131, e, S. Vicen
te a partir de 1147, foram dois focos em gue os Agostinhos irradiaram para
0 espago recém-conquistado. Pouco sabemos sobre as bibliotecas episcopais,
nomeadamente, a que funcionava junto a Se de Lisboa, a de Colmbra e a da Co
legiada de Guimaries. Mas, o certo & que fol através dos centros monasticos
que perpetuando e renovando a matriz cultural beneditina, introduziram as

obras contemporaneas e as colocaram ao servigo da "lectio divina”,

Numa primeira abordagem a estes fundos, vejamos a constituig3o e
o significado cultural que assume a selecgdo de determinados autores na cul

tura dos sées. XII/XIII, tendo ex conta os seguintes condicionantes:

1 - Para Santa Cruz, baseAmo-nos nos dados fornecidos por Gama Caeiro
sobre os Manuscritos existentes na B.?,i.P., datados até cerca de
1222, altura em gque Santo Antonic teria deixado Lisboa e seguido

para Padua, onde ccntinuou a sua formagZo (16€).

2 « Para S. Vicente existe uma relag3o de obras desta biblioteca numa
folha de manuscrito, o necrologico Ms, 707 f1. 92 - BPMP, de meados
do séc, XIIT (17). Esta e outras informag@es pontuais s3o os elemen

tos deste fundo.

3 - Em relacZ%c a Alcobaga, as dificuldades n¥%o sZo menores, ja gue nZo

14



existe nenhum catalogo medievelj os que chegaram até nds, o primei-
ro do sécul&fVII, 1656, "Index Summario dos Livros que comiém esta
Livraria" de Frei Antdonio de Aralijo, n%o nos permite identificar a
epoca em que os mamuscritos deram entrada na biblioteca; o segundo
do sée. XVIII, "Index Codicum Bibliothecae Alcobatiae", de 1775, con
tém 476 codices. Segunio Anténio Anselmo "Dos 446 cddices na posse
da Biblioteca Nacional, o "Index Codicum" traz 476, destes faltam
oito codices que 2stio na Torre do Tombo, ¢ vinte e um desapareci-
dos depois de 1775 data da publicag¢lio do Index. lTiitos mais teriam
desaparecido antes dagquela data (...) Guanto aos que desapareceram
depois de 1775, alguns como os tres precloscs Flavios Josefos que

¢ Index ainda menciona, foram destruidos ou roubades, na terceira
invas3o francesa, outros quando os monges em 1734, tiveram de dei-
xar Alccbaga" (18). Segundo Aires do Nascimento, desaparecerdo ja
na Biblioteca Nacional, os Alc., 64 e 132, na decada de guarente (
19}. Dificil pois, estabelecer o nimero de codices gque a bibliote-
ca teria em seu poder, no séc. XIII, 34 que as indicagdes que temos
530 bastante vagas. Em 1520, numa informagdo de Jodo Claro em car-
ta enviada ao rei, fala-nos que a biblioteca de Alcobaga, possuiria
um nimero que nio atingiria os seiscentos exemplares, e mais tarde
Frei Manuel dos Santos indica quinhentos e tal volumes; todos estes
dades, apresentam uma certa concordancia, mas n3o nos levam & nen-

huma conclusio precisa {20). Além disso, outra grave dificuldade

se coloca, sera que os manuscritos indicados no catalogo, e existen

tes na Biblioteca Nacional de Lisboa e Torre do Tombo, pertencilam

ao antlgo nicleo da biblioteca, ou teriam gido acrescentados antes

15



que ¢ Index tivesse sido elaborado? Estas s3oc algumas das questdes,
a que goatarfﬁmos de dar resposta, mas cuja malor parte ficara ape-
nas enunciada como hipoteses. Dada a extrema dificuldade de assen-
tarmos sobre um fundo primltivo desta biblioteca, preferimos tomar
como base os dados coligidos pelo actual catdlogo para o sec. XII e

XIIi.

2,3, Analise comparativa das bibliotecas de S. Vicente, S5t® Cruz e Alcobage

2.3.1, S-Vicente daTora,

Partinde das indicag®es que Tecolhemos sobre o nuclec primitivo de
S. Vicente de Fora, verificamos que se destaca uma preccupagio pelo Direito
Candnico: & significativo que ele contem tres exemplares do "Decreto Gracia
no" e cinco de "Decretales", ainda um "Liber Canonum", onde se lla, segunde
" Isalas da Rosa Pereira, os Cinones dos Concilios célebres da antignidade

cristid (21).

Em Santa Cruz e Alcobaga, nio encontramos qualguer destes exempla
res, 0 que nos leva a pemsar que em 5. Vicente, existia um corpo de especia

listas em Direito candnico. (ver quadro)

Constatamos também, um grande peso de manuscritos litirgicos no
contexto desta biblioteca; estamos talvez perante uma comunidade virada em
grande parte para a liturgia mas, o nimero de Saltérios & significativo
da mesma maneira,de preocupagdes didacticas; na realidade estas obras de-
gsempenham uma fun¢Zo especial na memorizagio, no ensino da escrita e leltu
ra; outras obras litirgicas como osAntifonarios, Colectirios, Leccionariof,
Evangeliirios, Sacramentals, Prosariose €ficiais, podiam ai ser encontra-

dos.

Quanto aos comentarios bfblicos e Patristica, a biblioteca pode

conslderar-se relativamente pobre, surgindo em lugar de relevo, n&o Santo

16



Agostinho como acontece em Alcobaga e Santa Cruz, mas autores como S, Gregé

rio e St. Isidore.

Podemos apenas identificar um codice de autor profano, as '"Meta-
morfoses” de Ovidio (22) e um dicionédrio de Papias, alias comum as tres bi-

blioctecas.,

Assim a constituigdc desta biblivteca(pela relag3o)mostra-nos cer
tas particularidades e individualiza~se face a Alcobaga e Sznta Cruz, cujos
contetdos sZo muito semelhantes.

2.3.2. A]coLaga e Seota Groz

2.3.2, Sobre o conteddo das outras bibliotecas, as consideragBes gerais
que podemos fazer, s3c comuns a Alcobaga e Santa Cruz. Na realidade existe
em ambas um predominio acentuado de obras ligadas a Patristica, embora em
Alcobaga seja de realgar a Patristica grega. Este facto justifica-se pela
presenga do espirito Bernardiano na formag3o desta Biblioteca. Os pontos de
contacto entre S, Bernardo e Origenes, foram ja apontados por D, Jean lLe-
clerq (23); em Alcobaga encontramoes Origenes, Jo&ec Damasceno, 3, Efrem, S.
Cipriano, Santo Atanisio, Fusébio de Cesareia e S. Jo%o Crisostomo, padres
do Oriente, os quais representam o ideal ascético tic gquerido a S. Bernar-
do. A patristica grega muito bem representada, esta quase ausente em Santa
Cruzi al apenas encontramos Origernes e Busébio de Cesareia com 2 Histoéria

Eclesidstica.

Em relaglo a Patr{stica latina, a semelhanga das dias bibliotecas
é mais acentuada, o que allds é comum nas bibliotecas monasticas. St, Agos-
tinho e St. Isidoro em Santa Cruz, e, St. Agostinho e S. Gregorio em Alco-
baga, s3o0 de facto os autores mais representados. Em Santa Cruz, para além
dos citados, encontramos um exemplar de St. Ambrosio, S. Gregério, S. Beda

e Cassiano. Bm Alcobaga é significativamente maior o nimero de obras destes
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autores, o que nos deixa de facto surpreendidos com a riqueza das obras da
patristica latina: St. Agostinho, surge-nos cerca de vinte vezes; S. Grego-
rio, 143 S. Jerbnimo, 9; St. Isidoro, 8; S. Beda, 6; Casslano, 3; St. Ambrd
sio, 3 Cassiodoro, 3. Podemos dizer estas}as obras que constituem, sem At
vida, o nicleo fundamental da biblioteca de Alcobaga nos séos, XII e primei

ra metade do XIII. A este conjunto devemos acrescentar os comentarios bibli-

cOS,

Um outro grupo de obras que podemos assinalar, ¢ o de caracteris.
ticas enciclopedicas. Segundo Gilson{24) verificamos que quase todos os au
tores enciclopedicos da Alta Tdade Média, de que alias o séc, XII foi o gran
de divulgador, encontram-se aqui: St. Agostinho, com "De doctrina christia-
na", ~t. Isidoro com "Etimologlas”, S. Beda com "De Rerum Naturam", Hugo de
S. Victor com o "Didaskalion", apenas estdo ausentes, as enciclopédias de

Hondrio d'Autun e Guilherme de Conches.

Pedro lLombardo, gignificativo duma outra faceta da biblioteca, es
t4 ausente em Santa Cruz, mas & largamente representado em Alcobaga. As su-
as obras parecem ultrapassar o mero ambito dos scriptarios cistercienses.
Autor polémico (25), para uns considerado como um dos mais importantes para
o estudo dz dialéctica, para outros de preacupagaes merarente compilatorias,
pretendendo unicamerte usar todos os meios possiveis para a compreensio dos
textos patristicos existentes. Talver seja este o aspecto que justifique o

seu lugar nesta biblioteca.

=n Alcobaga e Santa Cruz, temos como tedlogos e homilieticos, fun
damentalmente S. Bernardo e Hugo de S. Victor. Se Hugo de S. Victor & um
dos autores de destague, ele representa a corrente da nistica especulativa

t30 ao gosto de 5. Bernardo. Tal como este, Hugo de S. Victor, recusa o es
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tudo da dlaléctica e dos autores profanos em si mesmos, e da especial impor
tancia ' a reforma dos costumes, e a aprendizagem da vida contemplativa. O
“De Sacramentis” de Hugo de S. Victor, existente em Alcobaga, como em Santa
Cruz, € uma vasta Summa Teoldgica. O "Didaskalion" em Alcobaga, representa
igualmente uma odbra didactica que se propde enmsinar o que se deve ler. S,
Bernardo n3o & como se poderia esperar, o autor mais representado, embora
as suas obras se tenham rapidamente difundido nesta biblioteca, o que é a-
testado por dois manuscritos que indicam a passagem da palavra "Abbas" a
"Sanctu", o que mostra que teriam sido copiados antes da sua canonizag3o
(26). Simbolo da mistica medieval, S. Bermardo entronca na mesma corrente
em que se filia, um lngar cimeiro, Hugo de S. Vietor, Tambew aqui encontra
mos St. Anselmo, o qual representa o retorno a 5t. Agostinho, presente igu
almente em 5. Bernarde e Hugo de T. Victor. Estdo ausentes de Alcobaga as
trés obras fundamentals de St. Anselmo: o 'Monogium' o "Proslogium" e o "De
Veritate" onde se expde as provas ontoldgicas da existéncia de Deus, atra-
ves da dialectica, no entanto, esta presente uma das suas primeiras obras

0 "Cur Deus Homo" de pendor mistico. Anselmo, representa o compromisso en-

tre a ldgica e a especulagXo Mistica, preparando as bases da escolastica.

Qutro sector bem representado em Alecobaga, embora menos signifi-
cativo que em Santa Cruz, & a Hagiografia. MMais uma vez, estanos perante o
espirito bernardiano: a narrag3o de feitos miraculosos e exemplares que i
desse agir sobre o comportamento dos monges. Num recente trabalho, F. Dol-
beau (27) chama a aten¢io para os legendarios Ale. 418-423, gque segundo ele
"& uma das mais belas recolhas Hagiogréficaé que nos chegaram do séc. XII
e un elo importante na Histéria dos primeiros legendarios cistercienses'.

Noutros, e comwo a Vida de S. Martinho de Tours por Sulpleio Severo, Vida

-t
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dos Padres do Egipto, Vida de S. Ambrosio, de S. Bernardo, St. Agostinho e
outros, estamos perante um género que particularmente fascinava os monges
brancos em que a Historia e a maravilha se fundiam e onde a imaginagdo e o
fervor mistico, procuravam criar as figuras emblematicas as quals aspirari
am os propriocs monges. Fas este género confundia-se com as obras histdricas
em que o Providencialismo esta presente, como as de Euseébio de Cesarela ™His
toria Eclesiastica", existente nos dois mosteiros, ou Pedro Comestor e a
"Histdria Scholastica", ou ainda Paulo Ordsio com "Os Sete Livroe de Histo-

rias" (este apenas em Alcobaga).

Em relag3o a obras de Direito, & de notar a sua auséncia em Santa
Cruz, isto se tivermos em conta os dados apresentados por Gama Caelro e An-
tonio Cruz. Em ilcobaga encontramos de Bernardo Papiense a "Colecgfio Candni
co dos decretos do IV Coneilio de Latr3o", para além de Bucardo, os "Livros
de Uso de Cister", a '"Carta Caritatis” e "Consuetudines" cisterciense. Nota
mos contudo a ausencia do "Decreto de Graciahno, se bem que saibamos que era
um livro sujeito a uma recomendagio especial pelos Cistercienses (28), no-
mezdamente a de gue nem todos os monges o pudessem ler, o que elias aconte-
cla com as obras de Teologia. De aqualquer forma, o facto de se conhecer a
sua existéncia em Claraval, Fontigny, Trappe, Fontenay (29), faz-nos crer
que seria um dos volumes perdidos da biblioteca, Finalmente, falta enuneiay
a importdncia das obras de Gramatica, ligadas a0 ensino. Em Santa Cruz, te-
mos um exemplar de Papias, mas em Alcobaga, ela esta bem representada, nio
apenas através de Papias, num dos seus mals belos exemplares, mas tambem
com Alexandre de Ville-Dieu (30), Carnier de Rochefort, monge cisterciensede

Clairvaux, e um Dicloniric alegdrico de Pedro Cantor.

Temos ainda a destacar, um lugar importante no contexto do "Arma-
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rium", para os livros liturgicos . Santa Cruz e Alcobaga, bibliotecas em
que j& realgamos as semelhangas de constituig#io, os livroe litargicos sdo
de facto muito significativos. Os Saltérios e o0s missals, evidenciam-se pe

10 seu numero.

Um facto que queremos realgar & o do surpreendente nimero de li-
vros lithrgicos que persistin em Alcobaga, se o compararmos como das restan
tes bibliotecas cistercienses., Nestas, a quase totalidade destes livros de-
sapareceu. Na Biblioteca de Claraval, (31}, para um numero muito superior
de manuscritos (trezentos e quarente em finajs do séc. XII) existe

‘opaco L
uma quantidade sensivelmente iguaquﬁﬁ Biblioteca de Cister resta ape-

nas um brevidrio e um missal.

Nas bibliotecas de Pontigny, Fontenay, Clalmmarais ¢ Folgny, em

vido prpcurémos livros litirgicos que nos servissem neste estudo comparativo.

A mesma situagdo, se nos deparou em relagfo as bibliotecas das abadias ecis~
tercienses belgas de Auln, Camborone e Villers, contemporaneas a fundagio

de Alcobaga.

2.4. Alcobaca entre as Bibliotecas Cistercienses

A constituigZo desta biblioteca obedece aos aspectos gerais das
bibliotecas monasticas no mesmo periodo. em que as obras dos padres da Igre

ja e Comentirios Biblicos ocupam lugar de destaque (32).

Ho caso de Cister, segundo Georges Auverger (33), podemos mesmo
estebelecer uma evolugdo sequencial, nas obras que foram sendo copiadas.
Primeiramente teriamos S. Gregdrio o Grande, a Biblia, Comentarios de S. Je
rbnimo, escritos de Cassiano, Comentarios acs Salmos de St. Agostinho e as
cartas de S. Jerdnimo. Surge aqui chlaramente privilegiadoSCregbrio o Gran

de eSJerénimo em relagio a St. Agostinho, Na realidade as copias de S. Agos
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tinho e St. Ambrosio datam j& do 29 quartel do séc. XII, data em que come-
gou a ser copiado Rabano Mauro, Pascasio Radberto, Beda o Venerdvel e o Li-
vro 'De quantitate Aniowk de St. Agostinho, como outros livros do mesmo ay

tor.

Em relag3o a Claraval nos fins do séc. XII, o fundo é igualmente
biblico e patristico, embora encontremos um nimero concsiderivel de autores
da Antiguidade Classica, A maioria destas obras encontra-se na Biblioteca
da Faculdade de Medicina de Montpellier. A semelhanga de Cister, sd poste-
riormente a 1120 aparecem cépias de S%. Agostinho, St, Ambrosio, Cassiano

e Gregorio o Grande.

Em Pontigny, a constitui¢io da biblioteca segue sensivelmente o
mesmo esquema, Monique Peyrafort (34) indica-nos mesmo as percentagens dos
seus autores, os quals se apresentam deste modo diatribpfﬁos: 268% de obras
dos Padres da Igreja, entre os quais St, Agostinho, representa por si sd
45%, seguindo-se-lhe S. Jeronimo, St. Ambrdsio, Prdspero de Aquitinia e, os
Padres gregos 5. Jo3io Crisbstomo, Gregdrio Naziano e Origenes. O segundo do
ninio largamente presente s¥o os estudos sobre a Biblia, Comentirios e Glo-
sas, quer de autores andnimes, quer de Beda, Isidoro, Rabano Mauro, Hervé
de Bourdieu, Anselmo de Canterbury e Anselmo de Iaon. Os autores cistercien

ges n3o tem neste fundo lugar relevante,

0 terceiro sector é o liturgico, mas n3o se conservon nenhuma o-
bra. Nas obras de Histdoria religiosa, encontramos a "Historia Fclesizstica"
de Tusébio de Cesareia, Hugo de Fleury, Cassiano e a Vidasde Santos (Ponti-
gny possula, pelo menos no séc XII, o Livro de Natalis); A histéria profa-
na aparece com Suetonio, o Pseudo JoZc Damasceno, Valério Maximo e lendas

épicas. A teologla ascéetica e mistica & representada por Hugo de 5. Vietor,
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mas o numero das suas obras & porém reduzido: 6 volumes de serwdes, 3 de Di
reito Candnico e um consagrado a Regra de S. Basilio. NZo abundam os auto-
res classicos latinos, encontrando-se apenas Séneca e o "De Agricultura" de

Palladius.

As bibliotecas belgas cisterclenses apresentam uma constitnigio
semelhante. Christian Zelis (35) contou para a Biblioteca de Villers 27 ¢d
dices de Patristica, 16 de Comentirios Bivlicos, 11 cddices de teologia, 14
de Haglografia, 13 Tratados filosdficos e cientificos, 2 de Direito Candni-
co, 2 de Histdria e 2 de Recolhas Litnrgicas. Por filtimo refere a existén-

cia de um breviario.

Dominguez Bordona (36) d4-nosg igualmente a constituigdo de duas
bibliotecas cistercienses catalds, cuja fundag3o é proxima da de Alcotaga
(37). Tambén aqui, podemos retirar as mesmas conclusSes. Em Poblet, no ssc.
X1I, as obras s3o essencialmente escritas de Patristica, Livros Litirgicos,
o Dicionario de Papias, tratados de Rabano l“auro, Regra de S, Bento, Dos
seus Manuscritos apenas se conserva o"Beatus'na Biblioteca do Palicio e o
Cartulario pa Biblioteca de Tarragona, Mo Vosteiro de SantasCreus, cuja fun
dag3o data de 1150, Dominguez Bordena sallenta igualmente as dificuldades
de determinar, como em Alcobaga, o indicio das actividades do "scripforium“.
Ha contudo, para estas duas bibliotecas, a de Poblet e a de SantasCreus, um
inventirio do séc. XII que permite comprovar a sua actividade e, onde mais
uma vez, o fundo é constituido basicamente por obras de Patristica e Comen

tarios Biblicos.
Em SantasCreus, destacam-se igualmente, as obras de St. Agostinho.

Seguem~-se-1lhe 03 {ratados de Teologia mistica e ascética, as hagiografias e

os Livros Litﬁrgicoa. Como obras jurldicas, apenas o Decreto de Graelano,
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mas nZo existia nenhuma das artes (dltimo decénio do séc. XII). Contudo te-
riam sido copladas ainda nos finais do séc. XII, e primeiro tergo do XIII,
numerosos livros Litirgicos, como Livros de Uso da Ordem de Cistsr, obras

de 5. Gregorio e Hugo de S. Victor.

?.5. Problemas em torno do Fundo Alcobacense

Por esta abordagem, podemos verificar as concordancias ideolégi-
cas de Alcobaga com o8 Agostinhog de Santa Cruz, assim como a sua obedien-
cia estrita, face ao pensamento de S. Bernardo. De facto no contexto das
Bibliotecas Cistercienses, Alcobaga representa claramente a opgdo pela cor
rente ascético-mistica o que levou a valorizar a Patristica latina e Grega,
Livros Biblicos e seus Comentarios e Haglografias, Esta vertente de pensa-
mento romanico e acentuada pelos estudos teologicos de . Bernardo, Hugo e

Ricardo de S. Victor e por um autor de compromisso, como & S5t. Anselmo,

A recusa peles autores profanos (apenas encontramcs "As Metamore
foses" de Ovidio em 5. Vicente de Fora), acentua esta tendencia e individna
liza Alcobaga das.Bibliotecas Francesas de Cister, e, aproxima-a quer de
Santa Cruz quer da descrigio que nos é feita por Dominguez Bordona (38) Qe

Poblet e de Santa Creus, onde os livros de "artes" s3o inexistentes.

Pelo estudo comparativo destas bibliotecas, desenha-se deste mo-
do uma tendéncia comun 2 religiosidade Peninsular. 4 Inexisténecia do Decre
to de Graclano, como jé foi focado em Alcobaga, acentua esta corrente que

exclui qualquer posaibilidade de formag3o de movimentos Heterodoxos.

A GCramaAtica, encontra nesta biblioteca, a raziio da sua existéncia
na preparagio da leitura e aprendizagem duma analise verbal em ordem a me-
ditacio e oragio sobre a Sagrada Escritura - permite o acesso (39) a "Lecto

Divina" e atraves dela, o monge poderd atingir a compunglo {40). Dal a pre
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senga de autores como Paplas, Alexandre de Ville-Dieu, e interpretagdes e

silvas alegoricas de autores incertos.

Alcobaga, apesar da importancia dos seus 160 codices no periodo
que se estende de finais do séc. XII até a segunda metade do séc. XIII, e
que faz dela a maior biblioteca portuguesa, e, uma das mais importantes en
tre as cistercienses, se exceptuarmos as casas-mies francesas, nio parece
ter sido permeavel a viragem que 2 partir do séc. XII, se traduziu na curio

sidade pelos autores profancs.

2.5.1. Uma outra gquestdo, prende-se com as obras deste fundo: o discutidis-
simo prb;ema do ensinc em Portugzl nos primeiros tempos da nacionalidade.
Na realidade, a existéncia de escolas piblicas, & admitida em S. Vicente de
Fora e Santa Cruz de Coimbra., Wa Escola Claustral de Santa Cruz, estudava-
-se exegese, nos dois sentidos biblicos, ou seja, o literal ou histdrico e
o alegdrico (41)., Todos estes estudos eram apoiados nos comentarios dos San
tos Padres., "A obra de Santo Antdnio reflecte a presenga de S. Gregorio e
8. Bernardo, 3%. Agostinho e os Victorianos, 8%, Agostinho, S. Bernardo e
Rabano Mauro, conheciam de cor tode o texto sagrado - ideal do monge e o
conego regrante tragado por Hugo de S. Vietor que, Santo Antdnio exemplar-

mente tragou"”, assim expressa Gama Caeiro o conteldde deste ensino (42).

Se para este periodo, a quest3o do Ensino Piblico parece n¥o se
colocar em relagdo a Alcobaga, contudo persiste a guestdo do Ensino Inter-
no para formagio dos proprios monges. A majoria dos autores pde em causa
gualquer preocupagio didActica desta natureza no contexto das bibliotecas
cistercienses (43). Segundo Jacques Paul "o hibito de abrir escolas nos Mos
teiros n3o so sos oblatoe como também aos leigos filhos da nobreza € posta

em causa a partir do séc., XI, e as tendéncias reformadoras apoderam-se pro-
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gressivamente do mundo monastico. Considera-se que os monges que renuncia-
vanm ao mundo deviam cessar de ensinar (...) Cister nYo tem escolas e nio
recebe sendo jovens que tenham acabado os seus estudos, A vida intelectual
n3o ultrapassa o que & necessirio a recepgZo das ordems{...) a existéncia
de uma boa diblioteca n3o indica a presenga de uma escola". Assim, tudo ra
rece levar a crer que Alcobaga neste periodo, receberia monges S0 com uma
razoavel formag3o. Mas onde a receberiam? A resposta nio & facil, dado;g%i
estes tempos em Portugal, as condigBes de ensino eram bastante precarias:
"aos costumes barbaros do tempo e 4 falta de mestres e de escolas acrescia
a raridade e o prego dos livres {44). Sabemos que alguns monges de Alcoba~

¢a, estudaram em Paris, especialmente no colegio de 3. Bernardo, mas a mai

or parte, talvez n3o tivesse a possibilidade dexgi se deslocar,

T_,r{ et
Por este motivo, a cue se acrescenta a import2ncia da sua biblio

teca, no contexto das bibliotecas portuguesas, inclinamo-nos a existéncia
de escolas internas de formagdo dos monges gque ingressassem na ordem, ori-

entados nos primeiros tempos por monges vindos de Claraval,

P.6. O "Scriptorium de Alcobaga: centro artistico e cultural

Enquadradoe o Fundo Alcobacense no seu tempo, vamos agora anali-

gar uma questio fundamental que se prende com o mesmo: o "scriptorium",

Em v830 procuramos documentos que atestassem a sua existéncia:
procura justificada a partida pelo nimero consideravel de cddices num t3o

curto periodo.

Monique Cecile Garand (45), considera que para 14 das Semelhan-
gas entre os manuseritos, para que se prove a existencia de um "scripto-

rium", s3o necessarias provas positivas e duas condigdes fundamentais:
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1)- A existencia de um fundo suficientemente importante, cujos

manuseritos apresentem entre eles um ar de familia,

2)- 4 presenga nesse fundo de elementos seguramente localiza-

dos que sirvam de pontos de referencia e comparagio:

Aceitando esta metodologia, acrescentaremos outros aspectos gue
de alguma forma reforgam a existéncia do "seriptoium™., O primeiro ponto fi
cara provado pelo estudo feito a iluminura dos cddices. Zm relagio a segun-
da condi¢3o, os dados ndo sdo abundantes. Resta-nos apenas as subscrigdes
de quatro manuscritos que referem a sua produgdo no Mosteiro: Ale, 5 fl.
179 "aleobacie monachi"; Alc.138 fl, 130 v "monachi alcobatie™; ile., 365
f1. 116, onde aparece mesmc o ex-libris "iste liber e sce marie de alcoba-
cie", e o Ale. 422 fl. 236 "Liber sce marie alcubacia", A nic ser o Alc. 5,
0 qual aponta para meados do séc. XIII, e cuja decoragdo & filigranada, es
tes codices apresentam semelhangas cor um grupo significative de manuscri-

tos, Contndo, estes dados ndo nos oferecem total seguranga, jé que ndo te-

moe datas precisas, nem a certeza de que sejam do fundo primitivo.

Se 80 raramente os monges cistercienses assinavam as suas obras,
temos algumas subserig®es que téa todas as hipdteses de seren de Alcobaga,
dado que o formulario se apresenta praticamente igual, e onde o copista fdo
fugla a tentagdo de procurar imortalizar o seu nome: Alec. 167 f1, 183, 333
f1. 159, 373 £1.195, 410 fl. 244, 412 f1. 220, 413 fl. 216, 414 £1. 245, 157
£1.14%, 429 fl. 198. Notamos nestas subscri¢Bes, uma grande homogeneidade,
o que nos leva para a constatagdo dalpossibilidade de terem side realizados

nuo mesmo “scriptorium",

A verificar-se a indicag3io de "Petrus Apatus” ser monge de Alco-

baga (46), a origem alcobacense estava provada, Além disso, ha ainda a coin
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cidéencia que tanto "ioh'nis" como "Petrms Amatug”, terem a deslgnagio de

"pecatoris"”,

Assim, se, no seu conjunto, estes manuscritos nos fornecem alg:-
mas provas da existencia do "scriptorium'" no mosteiro portugues, as cemel-
hnngas da iluminura e ontras caracteristicas codicoldgieas, levar-nos-3o
noutro capitulo, a constatagio de nm nimero consideravel Ae obras que ter3o

sido produzidas neste periodo em Alcobaga.

A medida que fomos estudande os codices e que uma maneira propria
de os produzir e iluminar, se tornou familiar, comegou a ser possivel agru-
pé-los, ¢larificando-se progressivamente, o que iniecialmente parecia bastan
te nebuloso provar: a produgdc local e ndo e sua importagdo. A obra de aires
do Nascimento {47) e inténio Dias Diogo, recem editada, veio no mesmo senti-
do, afirmar = existencia deste "scriptorium”, onde igualmente funcionariz

un importante centro de encadernagio.

2.6.1. Outros aspectos materiais, nos permitem reforgar este hipotese. A ca
pacidade econdmica e o dinamismo que os monges e colonoe imprimiam aos com-
tos, refletin-se no desenvolvimento da eriag3o de gado, havendo noticias
(48) da utilizag3o de pastos comuns. Os !longes dedicavam-se cirectamente a
criagdo de gado, e © préprio zonarca nio deixa de colocar scob a sua protece
¢%o todo aquele pertencente aoc mosteiro., Fara além da sna natural fungdio nos
trabalhos agricolas e subsisténcia, a criaglo de gado abrs sem divida possi
bilidades ao formecimento de peles, a matéria-jrima para o fabrico de perga

minho que alimentaria o "scriptorium”,

2.6.2, Tal cono em Alcobaga, a inexisténcia de provas documentais, para a-

1ém de um nlmero consideravel de manuscritos semelhantes, colocou-se igual-
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mente a lMonique Peyrafort, em relaglo a Pontigny: "Os escribas n3o deixaram
nenhum trago da sua actlividade. Poucos Manuscritos tem ex-libris da abadia"
(49). M. Talbot, (50), baseado na lmportincia da abadia e no nimero e fami-

liaridade dos codices, & levado z afirmar a sua existéncia.

Se em Alcobaga e Pontigny a existencia do "scriptorium” parece
ser evidente, nada de definitivo se poderd afirmar, sobre a sna localizagio
no plano da abadia., Este mesmo aspecto é focado por Jean Dufour para um gran

de nimero de "scriptoria" franceses (51),

Cecile Garant (52), chama a atengdo para o facto de os Cistercien
ses disporem de salas individuais, especialmente afgctas ao trabalho da es-
crita. Dom Martene numa visita a Claraval em 1717, viu ainda al "no claus-
tro 12 ou 15 pequenas celtlas em fila gque se chamavam "ecritoires" (53). Em
Cister, Monigue Peyrafort, indica-nos que a partir do séc, XIT, sobre o pe-

quenc claistro se abriam as células dos copistas,

Pelo contrario, na maior parte das abadias beneditinas, os copis=-
tas agripavam-se numa grande sala que podiz fer o dobro da biblioteca; o lo
cal era sempre nas proximidades da cozinha ou do calefactdrio. O frio era
uma das grandes ameagas cdo copista, tornando ainda mais penoso o sen trabgy '
ho. Durante as longas hores de inverno, © inchago dos dedos sob;;’a caneta,

tornaria a coépia praticamente impossivel, se n3o houvesse rualquer forma de

aguecimento.

Possulmos mumerosos gueixumes que estes langam nas paginas dos ma
nuscritos, devido as condigBes de trabalho e que acentuam o caracter precio

so do codice devido ao sacrificio que & imposto ao monge na sua producio.

A cozinha, dependéncia da abadia fechada a generalidade dos mon-

ges, era aberta ao copista e iluminadores. Zsta situagZo justifiecava-se pe



la necessidade de preparar o pergaminho e produzir as cores necessarias a

iluminura.

Sobre a localizag3o primitiva do "Seriptorium" em Alcobaga, e di
ficil afirmar algo de seguro, dado gque nio possu%ﬁbs qualquer informagio
documental, e as sucessivas alteragSes na plant;‘do iogteiro, n3o nos per-
mite detecta-lo. Contndo, & natural que primitivamente a sua localizagBo
fosse provisér%?{jé que as dependencias do mosteiro, n3o estariam conclug;

vy

das antes do séc. X111, e entZo Alcobaga, contava ja& um nimero razoavel de

Mamiscritos.

Trabalhando geralmente sobre codices emprestados, os monges ela-
boravam as suas copias. No entanto, o prego dos livros levava muitas vezes
a proibigZo de que estes salssem do "scriptorium". Frangodse Bibolet {54)
adnite-o para Claraval. Cs escribas locais ou itinerantes, vindos de outras
abadias mais experientes, copiavam os manuscritos ou ouitros documentos. O
escriba, escrevia com o pergaminho colocado sobre os joelhos, ou possuiy,o
que era um privilégio, uma estante, e segurava na m3o esquerda uma espécie
de corno, servindo—lﬁe de tinteiro. Escrevia com 2 ajuda de uma pena de gan
so, cuja ponta era fendida ao meio, A faca para raspar ¢ pergaminho era ins

trumento Indispensavel.

A regponsabilidade do "scripteriwm”, pertencia ao bibvliotecario
que com a ajuda do corrector {podia ser ele prdprio), controlava todo o tra

balho.,

Mas o "seriptorium", € ignalmente um centro, e o trabalho do ar-
tista interliga-se ao do copista e rubricador., O copista na maior parte doas
" casos deixa ao ribricador e a0 iluminador, o espago para que estes possam

dar a forma final do folio. A encadernagBo & a ultima fase de produgdo do
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livro, ant:s de tomar lugar no "armarium”, o qual muitas vezes estd sitnado
no "seriptorium”, Os manuscritos litﬁrgicos, eram em geral arrumados na sa-

cristia.

2.7. Estatnto do Cornista 2 Tluminador

Ao querermos eshogar, num breve apontamento, sobre o estatuio do
copista e iluminador em Alcobaga, temos naturalmente gue referenciar sitna-

Bes do meio monastico europen. Pois, como dissemos, os nossos monges miito
g '

pouco deizxaram a marcar a singularidade da suz passagem pela Abadia, Trabal -

ho ndo remunerado, na generalidade do meio mondstico até ao sée. XII, ele
era feito por obediércia, quase sempre anonima, Numa época em que a cultura
mondstica, domina o Ccidente europeu, e onde a Regra de 3. Bento, agora re-
novada na sua pureza, modela as novas Crdens que nédo Jeixam de responder a
todas as necessidades da vida comunitaria. E nestes vastos organismos de co
munh%o espiritual, nas também de produgHo que o monge se integra. Os colofo
nesy mostram-nos que o escrida esperava um salario espiritual (55), (56). ©
monge transcrevendo um manuscrito por obedi:pncia, nao podia pretender um
tretamento mais favoravel que os seus confrades ocupados no trabalho dos
campos, ou do mosteiro: deste modo se explica a raridade de assinaturas nos
codices da Biblioteca de Alcobaga; os colefones identificadores, s3o geral-

mente lacénicos, segnindo na maior parte das vezes o modelo "Cbfecro vos qui

hec legeritis ut... paccatoris memineritis".

HA contudo nestas frases, um apelo para que a memdria n%o se per-
ca, e para que a sua individualidade se mantenha para 1i do anonimato de mem
bro da Ordem. Daqui resanlta a necessidade de afirmar uma certa dife:%hga em
relagdo a outros trabalhos. Numerosos queixumes s3o langados atraves dos fé

lios de manuscritos, para que os leitores possam ter conhecimento das difi-

31



culdades e das condigdes dificeis em que se porcessava a cOpia. Mas, apesar
de tudo, o monge copista tinha a posaibilidade de ver reconhecidc o seu tra
balho, S0 mais reramerte, esta possibilidade se colocava ao iluminador, pois
n%o lhe s%o facultadas hipoteses de expressar a sua assinatura. Assinar é
quase um acto de rebeldia, Ce bem que a identificagdo seja permitida, o ilu
minador tem na maior parte dos cisos de se limitar a sua express3o, unica-
mente atraves do desenho e da pintura., O texto é dentro da mentalidade mo-
nastica, soberano, pois ele € o velculo da Palavra, o a iluminura serve pa
ra o clarificar, tornia-lo mais belo, para assim mais fégilmente obter Gra-
gas. Uma linguagem paralela que tem o seu lugar na cominicagdo com o sagra
do, mas que deve ser tambem "m acto colectivo, pois que tudo se deve inte-
grar na suprema missZo dos monges gue é orar e chorar por toda a comunida-

de.

Cantudo, a hipotese do escriba ser o proprio iluminador, n¥o de-
ve serg afastada completamente, J.J. Alexandre (5?) chama a2 atengio para o
sstudo de Kmit Berj, em jue este mostra gnue na Toscania no séc. XII, havia
escribas que eram também iluminadores, e que todas as combinagBes das res-

pectivas actividades podem ser encontradas nos manuscritos,

Igualmente Walter Cahn {58), constata que um grande nmero de Bi-
blias romanicas terfic sido escritas e iluminadas pelo mesmo personagem, es

tendendo, inclusive, esta afirmag3o a outros manuseritos.

Em relagioc aos manuscritos de Alcobaga estudados, nio encontramos
qualquer identificagdo do iluminador. Nos cerca de 160 estudados, apenas 19
apresentam identifica¢@o do escriba, o que mostra que s6 excepcionalmente o

escriba, foge a sua situago de ®mnonimato.
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ITI - ANTECEDENTES DA INICIAL ROMANICA

Ficando bem expressa a importancia do livro para o pensamento re
ligioso dos cistercienses de Alcobaga, cujo sentido mistico e ascético &
bem evidente, estamos agora em condigdes de nos debrugarmos no agpscto par-
ticular da ilnminagdo do mesmo, para cie melhor possamos apreender todo o
significado que 2 inicial poss:i nestes codices e as razdes que levam o or

namento a incidir gquase gque exclusivamentie sobre elsa.

Faremos 20 longo destas paginas todo nm pereurso gue, partindo da
importancia do livro, no contexto mais vasto do proprio cristianismo, mos-
trara passo a passo, nio apenas o significado da inieial -- porta para o
proprio texto ---, mas também procurara, no contexto da arte ccidental, as
condigBes da genese da propria inicial, ligada a um progsressivo afastamento
do mundo classico e o emergir de uma nova estética nos novos reinos ociden-
tais, de que Portugal & um exemplo, a partir da primeira metade do séec. XII,

quando o romanico se afirma.

Mais que historiar a inicial, gostariamos de pdr bem elaro, 2 ex-
pressividade de uma arte cujas linhas de forga se vio forjando ao longo da
Alta Idade liedia, e a qnal os cistercienses, juntando a sua capacidade de
abstracgdo, deram um cariz proprio como estad bem presente na iluminura de

Alcobaga.

Sobre a génese da inicial romanica de Alcobaga & difieil de ava-
liar a continuidade ou inovag3o em relagZo z ilnwinura produzida pelo mona
quismo visigotico. SituagZo que n3c tem paralelo, no que diz respeito z ar
quitectura, como Carlos Alberto Ferreira de Almeida provon claramente (ra
sua tese de doutoramento), no Capitulo "Arquitetura Fré-Romanica Entre Dou

ro e ¥inho" (1) acerca das persisténclas acentuadas da arte pré-romanica e

40



dag suas responsabilidades no emergir de um romanico tardio.

Além disso, o estudo que fizemos da inicial, lewa-nos a pensar que
no caso especifico dos mamscritos de Alcobaga, se trata sobretudo de mode-
los importados dzs abadias cistercienses francesas, nomeadamente de Claraval,
em que a arte da Borgonha tem um peso fundamental. Ysta mesma situagZo de
import: ;30 de modeloz, e de fidelidade a Claraval, filcou j& bem ex~resso nas
obras de artur de Gusmdo, nomeadamente em "4 Real Abadia de ilcobdaga" (2):
"Aleobaga foi uma filha de Claraval. A grande semelhanga das suas constru=
¢3es conventnais, da-nos disso a certeza absoluta a lur do gue era usado na
época: a abadia filha procnurava reproduzir tanto juantc possivel a abadia
mie" (3). Ista mesma ideia & reforgada por José “attoso, gquando afirma: “os
cistercienses, preconstratenses, os galos e francos da Atoguia, os francos
da Azambiia, os arquitectos de Aleobaga, os Templarics organizam-se e compor
tam-se agui como nos seus palses de origem. Colonizam, nZo se adaptam. Cor-

servam as sua ligagles com os centros de comando alénm fronteiras, criam for

mas de resisténcia ac ambiente” (4).

Assim, se giisermos procurar linhas de continuidade com a iluminm
ra proto-romanica em Portugal, temos de o fazer n3oc em tlcobaga, mas sim en
tre o5 mals antigos marmuscritos provenientesz do mosteiro ainda beneditino
do Lorvio, e iguzlmente nos de Santa Cruz de Coimhra; Nestes mosteiros, co-
mo teremos ocasilo de ver mais tarde, fundem-se elementos locais, a tra-
digZo mogarabe, e elementos oriundos da expansio da iluminira romdnica fran

cesa,

A inicial iluminada em Alcobaga, ndc constitui peis o resultado
de um processe gradual de desenvolvimento local cu peninsnlar da Yluminura,

mas afirma-se como a expressio periferica de um universo mais vasto que &
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a iluminnra romanica além Pirinéus.

3.1. Do Livro

Numa das smas belas paginas, H.-I arrou (5) comega por nos dar
ontro olhar sobre a cultura em qie se inseres este estudo: "Ahl el Kitab!
“os povos do livro": & sob este nome que o Alcorio, aparecido numa Arabia
ainda barbara, designa os judeus e os cristios, os homens de duas religi-
Bes que lhe pareciam possnir o caracter notivel de estar alicergadas numa

revelagdo contida na eseritura inspirada”,

Oe na fntigiidade Tardia, jé se anunclave em todos o0s cultos a
substitui¢do das iniciais sob nma base oral, para nma forma em que a pala
vra escrita desempenha uma fung3o cada vez mzis central, & no cristizrismo
e no jJudaismo que a palavra escrita se institiuli como centro: "religido jn-
daica é¢ bem essencialmente a religiZio @o livro. “as se ¢ licito dizé-lo,
ainda o sera mais depois da destruigZo do Templo de Jerusalém em 135, por
que com ele acabam os sacrificios. PeliziZo doravante sobretudo familiar,
vémo-la fechar-se z volta dossme livros santos, e, especialmenie da Lei
que eles encerram” (), C cristianismo, saldo do jndaismo, funda-se em ca
racteristicas anidlogas, ao corpo dos livros gie herda dc judaismo, atraves
da sua tradugZo grega pelos setente, ele associa-lhes os seus préprios 1i-
vros, o llovo Testamento, 'as nio basta enunciar o lugar ceniral dos tex-
tos biblicos, é fmdamental referénciar, tal como o faz H.-I Marrou, o lu-
gar igualmente central que desempenham no eristianidmo, as polémicas, os
desvios heréticos :s interpretagdes ortodoxas, as decis®es conciliares,
as apologias, em suma, todos os textos que a propriz biblioteca de Alcoba
ga é disso exemplar, e nos gquais e pelos agnais, o Cristianismo se vai de-

finindo.
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H.7. Janson (7) expressa o mesmo pensamento quando afirma: "Como
religido biblica, fundada na palavra de Deus e revelada nas sagradas escri-
turas, a Igreja primitiva deve ter fomentado e reproducdo do texto sagrado
ruma vasta escala e cada exemplar dessas copias era cuidado com um respeito
de gue munca fol objecto qualquer livro grego-romano”. Compreende-se este
cuidadc, esta preocnpag@io pelo texto e a sua apresentag¥o, ja gque € por e
pela sua exegese nas s:as diferentes tradic¢Bes interpretativas que o cris-
tianismo se vai construindo. Todo ¢ cuidado, dispensado a apresentacZo da
palavra, revela esse esforgo de tormar mals inteligivel o sigrnificado gue

dela imana,

3,2, A Inieial e o Seu Sigmificado

No livro, a partir da Antignidade Tardia, a inicial vai gantardo
uma progressiva impertancia na abertura do texto, até se constitdir na ini-
cial iluminada romanica como um ndriico: espaco de passagem e entradaj lu-
gar de separagdo entre o sagrado e o profano, lugar privilégiado a ocorran-

cia da maravilha e do predigio.

Como o portico, ele proprie representa o espago ornamental por ex
celéncia, o gqual al se concentra, para simbolicamente gilar o iniciado ao

mistério,

Trata-se de propiciar através do ornamernto ou do figarative, o
acesso a um espago delimitado. Se a sequéncia dos capiteis ro interior do
templo ou no claustiro marcam o ritmo dos tramos, tambeém a inicizl marca o
percurse no interior do texto sagrado, Historiada ou ornada, a inicial sur
ge nual teofanla a clarificar o texto, come o caplitel no templo, a marcar-

-lhe um percurso simbdlico, reforgando-lhe o sentido.

Segundo Marie Madeleine David (8), a importancia da porta & enor
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me, dado que & ela gue d4 ecesso a RevelagXo: sobre ela vem reflectir-se

as hammonias do universo {Cristo Janua Vera). "Porta pela gual se tem aces-
80 e se penetra na vida eterna":" Eu sou a Porta pela gqual o que entrar por
mim serd salvo". Assim, dentro da espiritualidade cristd, a porta assume~se
como lugar de passagem ao sagrado, onde o tempo e o espago se fundem num pPre

sente originério.

A injcial, integra-se num conjunto m:iito mais vasto que & o livro,
suporte do "Verbo", Schiapiro (Q) refere-se neste sentido também ‘a iricial:
"Integrado no livro e no abrir do discursc textual,a iniecial tal como ¢ ca-
pitel ndo existe plenamente em si, pertencem a essa totalidade mais ampla
que é o edificio ou o livro, mas nem 'm nem outro subordinam o sen signifi-
cado e a sua forma a totalidade em gnue se integram como sucedia cém a anti-
ga ornamenta¢do asiatica e grega". & frequente que a inicial careja de limi

tes ou se desdobre invadindo as partes adjacentes.

3.2,1, ias para alem do caracter simbdlico, a inicial esti directamente 1i-

gada ao caracter magico da letra presente na inicial.

Segundo a Cabala (10), é gragas as vinte e duas letras do alfabe
to hebraico que pode efectuar-se a criagio do mundo. Antes estas letras ji
existiam, mas permaneciam wisteriosas e secretas, ocultas nos misterios di
vinos., Pelo Talmude, tomamos conhecimento que Foisés terd encontrado Deus
"a entrangar as letras da coroa" (Shab. 29 a). As letras constituem, deste
modo a essencia de todas as colsas; estdo ligadas a um significado oculto
de tudo o gue existe, Se bem que esta corrente cabalistica, nio se faga a-
qui sentir directamente, ela n%o deixou de conferir as letras um cardcter
iniciatico. Algumas das obras de Alcobaga, como as de 'Beatus”, S, Jerdni-

mo, 5, Isidoro de Sevilha, configuraram exactamente esta corrente no inte-
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rior do cristianismo,

3.2.2, Na inicial, conjugam-se pois, elementos da tradigio (caballstica},
simbélica, e duma tradigdo magica ndo desprezivel, reforcando o profundo
sentido da sua ornamentagdo, Tal como acontece com as religuias que recetem
envolucres de pedras e metais preciosos, do mesmo modo, o "Verbo" & contido
mum objecto precioso, o codice. O codice ¢ iluminado pela cor e ornasento,
08 guais tém certamente uma fingZo semelhante as gemas nos envélucros das

religuias, onde o ourc & igualmente frequente.

3+2.3, Antes de analisar a inicial, tal como nos surge em 4Alcobaga, afim de
melhor a podermos integrar, faremos agul um brfeve percurse pela inicial,

desde a sua origem até ao século XI1, nomeando apenas os momentos que foram
decisivos ra sua evolugZo. Contudo impBem-se uma previa precisio dos termos

que vamos comegar a uiilizar,

3.2.4. A Desig'nagio de "Inieial Iluminada®,.

Este termo, tal come o aplicamos aqui, possul um cardcter englo-

bante das varias acepgdes estéticas que pode ter a fnicial.

Isto n%o nos parece abusivo, dado gre hid da parte do artista me-
dieval, consoante as suas opgdes, uma intengdo bem marcada: destacar, atra-
vés de uma cor que n3o o sépila ou o negro da escrita, a 1etra-que assinala
os varios momentos do texto. Mais ainda, "illuminare" & o termo gue utiliza
vam os artistas romanicos para designar qualquer tipo de ornamentagdo ou
ilustracio dos manuscrites., Certo e que autores consagrados, como Maurice
Smeyers, escolheram a designag3io de "miniatura" (apesar de lhe reconhecerem
alguns inconvenientes), definindo-a como "Decoragdc grafica pintada sobre

papel ou pergaﬁinho, executada a mio sem recorrer a nenhum processo mecani-
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co" {11). Esta designag3c de Smeyers, cobre a ilustragio de textos (cenas
historiadas), inicidls ornadas, enquadramentos, decoragBes marginais, etc.
Deriva do latim "miniun" (cor vermelha); “miniare" significa escrever a ver
melho. Se primeiramente, o "miniator" designava o que fazia uso do "minium",
progressivamente passa & designar todo o que execnta tods e qualquer decora
¢do, Os romancs utilizavam ja este termo, Contnde, este termo possui alguns
inconvenientes, nomeadamente pelo facto de durante a Idade iiédia ser aperas
utilizado na Itilia e no Sudoeste da Franga. Wo séc. XVI e XVII ele fol re-
cuperado para designar pequenas pintiras sobre pergaminhe, e, s4 no séc.

XIX, sera utilizado na antiga acepgdo.

Diringer, contestando a designagdo de "miniare", ntiliza contudo
“$1luminare" num sentido muito restrito. Szra ele, sd se trata de ifluminura
quando £ empregue o ouro, e simplesmente "decoragdo" no caso deste n3o ser

usado (12).

0 termo-“illuminare" comega a utilizar-se, segundo Smeyers, des-
de o séc. IX fora de Italia, e significa tornar luminoso, fazer cintilar
(13). Kais tarde, surge a par de "enlumineur" o termc "historien" para de-
sigrnar aguele que faz as cenas historiadas. Ainda na Idade “édia, s¥o usa-
dos os termos "“ilustrare', '"decorare", "ornare" e "picturare". Ko“ﬂeportqi
re d'Art et d'Archéologie, é escolhido o termo pintura de manuscritos, pa
ra designar a mesma actividade, Sobre este Gltimo termo, Smeyers r@o tem
dvidas e recusa-lo, dado que ele n3o tem en conta as diferéngas existen-
tes entre a pintura e a miniatura, romeadamente em relagZc a fungdo e ao
destino, ao caricter de acessibilidade, as dimens¥es, as técnicas (suportes

e preparacio das cores), e a iconografia que se apresenta na miniatura mais

varlada.
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Emhora estejamos de acordo com todos os aspectos focados por

Smeyers, para refutar o termo "pintura de manuscritos”, igualmente o termo

"miniatura” pelas razdes ja expostas, ndo parece ser correcto. Pelo contra-
rio, o termo "iluminura", parece-nos estar mais conforme com o seu sentido

medieval. Trata-se de facto de tornar brilhante o texto sagrado, e nZo auto
nomamente pintar o manuscrito. O termo"iluminarﬂ remete-nos assim pars essa
unidade intrinseca entre o livro no sen todo e o espago reservado 2 ilumicn
ra. Por outro lado, nZo fol por acaso que a inicial iluminada surgiu duran-
te os séculos IV e V, quando a chamada "arte birbara", vira as costas & mo-
numentalidade antiga, e como e prbprio duma arte de povos ndmadzs, se Fixa

em objectos portiteis, nos quais o uso de materiais brilhantes, desempenhznm
un papel fundamental: sfo as gemas incrustadas em coroas reais e coroas vo-
tivas, punhos de espadas, relicarios, s%o as peges de ourivesaria, as fibu-
las, as joias, em suma tude o que Inz, atral os povos dos novos reinos oci-
dentais., Também nestes séeulos, nos gsurgem autores como St. Agostinho e Dio
nisio o A¥eopagita, o primeiro ntilizando conceltos neoplatdnicos para rea-
firmar a ortodoxia cristd, o segundo, figura enigmatica, utiliza-os mas, mu

ma linha heterodoxa da teologia mistica.

Parz estes dois autores, Deus 2 essencialmente luz. De acordo com
as ideias de Dionisio, Ageopagita, podemos dizer que: "Deus & a Ingz que ila
mina todos os seres, os quais, s3o somente na nmedida em que est3io banhados
por essa luz que se derrama por todos os entes” (14). Assim, o iluminador
tera un significado estético-teoldgico que justificaréd plenamente a sua uti
1izag3o, para por em destague a palavra sagrada, muito melhor do gue "deco-

rare" ou "miniare", cnjo significado & profanc e meis tardio.

S a partir do século XITI, qnando se val progressivamente perden
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do a ideia de corpc entre a palavra e o seu ornamento, e este foge para as
margens enquadrando o texto, esmagando-o por vezes, como € o caso do Livro
de Horas, se podera falar em pintura de memmseritos. Comega-se entio de uma
forma generalizada, a transpor as técnicas e os temas da pintura, para os

livros.

Emboera o termn "iluzinar" possa ter sido utilizado, mals precisa-
mente para designar decorzgdes onde era empregue 0 ourc e a prata, nio pare
cera aqui abusivo, estende-lo 2 generalidade das iriciais, onde n%o raramen
te, 0 amarelo substitii o oure, e os vivos branceos criam uma luminosidade

especial.

%.3, Breve Percurso Historico

A gradual substitnigdo entre o =éc. I e IV, do rolo de "vellum"
ou de papiro, por um codice (codex), parece ter implicado m notavel desen
volvimento na ilustrac3o dos textos: "Ingnanto dominou a forma de rolo, as
ilustragBes parecem ter sido na maioria de desenkhos lineares, pois quaisquer
caradas de pintura estalariam rapidamente com o sucessivo enrolamento do oa
nuserito, Apenas o codice de pergaminho (vellum codex) permitia o emprego
de cores rieas, incluindo o ouro, c¢ue deviam fazer a Ilustrag3o do livro --
-— GU, CORO ?pi dizer-se, 1luminagZo -- o equivalente em escala reduzida,
dos frescos dos mosdicos e dos paineis" (15). Bsta profanda alteragio técni_
ca de decisivas implicagBes c:linrais, tantas vezes ja posta em relevo {1£),
implico gue o pintor agora num espag¢o mais reduzido, o do félio, concentre
al toda a significaglo de uma cena qne antes Se estendia por um rolo, 4 ini
cial surge, ligada a esta coﬁpresséo na propria ilustrag3io do livro. 3o pe
demos deixar de inserir esta mudanga, na gue ocorre com a nova estéetica vei

culada pelo povos germanicos que como dissemos vdo privileégiar a decoragio
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de pequenos objectos, nomeadamente os que encerravam religuias, ou de algu-

ma forma ligados ao sagrado, como o 2ivro.

As iniciais iluminadas surgidas no século IV, época em que no Bai
xo Império se comegavam a operar importantes transformagdes estéticas, vio
manter as formas da letra episrafica latina. O ornamento surge alnda ne seu
sentido classico. nZo organico a estiritura arquiteténica, mas por adigdo on
erchimento z letra (17). Este tipo de iniclal que apesar de todas as trans-
formag®es, mantém ainda algo da monumentalidade classica, vai perdurar apro

ximadamerte ate ao século VII.

A partir do séc. VII, desenvolve-se simultaneamente em virios cen
tros afastados da tradig3o mediterranea: ao norte de Espanha a Iluminga Mo
gérabe, e no Norte da Zuropa a Iluminura Irlando-Saxdnica e Merovingia. A
influéncia bizantina faz-se sentir sobretudo na Itdlia e na Sicflia, Nesta
etapa a inicial vai adquirir caracteristicas singulares e uma importéncia

que merece uma referéncia mais destacada.

Inicial Iluminada Irlando-Saxénica.

-

No ambito da Iluminura irlando-saxbénice, a letra ornamental é de
fécto a sua lei suprema, O artista exprime agui os seus sonhos, da alegria
a0 ritmo e movimento, a linha e "a cor. Quanto a sintaxe que organiza os
seus elementos, € fundamentalmente a dos antigos celtas, embora nela encon-
tremos também elementos orientais-egipcios/arabicos, - traduzidos pelos mon
ges do sée. VI {18}, Mais recentemente, a polémica sobre as origens Aesta
arte desenvolve-se em torno de Masai (19), Segundo ele, a imagética da arte
dita irlandesa, tera origem na Nort'mbria, centro de influencias culturals
irlandesas e saxdnicas, enguanto gue para Frangeise Ienry, entusiasta da

arte Irlandesa, "C Livro de Kells", o "Evangeliario de Echternach" sZo ir-
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landeses. "esmo o "Livro de Durrow" tem a sua origem na Irlanda. Us monges
de S, Columba, tinham sido treinados na decoragio de manuscritos e a provar
a sua origem autdctone esta a existéncia dos mesmos motivos decorativos em

momumentos de pedra,

Deixando em aberto, o problems da origem desta iluminura, a sua
granatica decorativa e as caracteristicas das suas iniciais, s¥o particilar
mente ricas. lostram um extraordinario sistema de padrdes entrelagados, numas
vezes incluindo formas geométricas, ontras formas animais. O entrelagado o-
cupa agul lugar privildgiado, resultado da fus®c do seun desenvolvimento na
arte celta, da imigrac3o do Oriente e da interpretagio de elementos gerva-
nico-saxonicos (Fig, 1). as, o ornamento em geral, manifesta toda a liber-
dade ao tratar as figuras como ealigraflas, ecomo podemos observar nos livros
de Durrow, de Lindisfzrme ou de Kells. O principio de metamorfose, pelo gqual
uma forma engendra outra, cria aqii uma ambiguidade querseb a forma da le-
tra, quer em relagiio a fusio do mmndo vegetal, animal e antropowdérfico, As
iniclals alargam-se, coniraiea-se, entrelagam-se em monogramas, tornando-se
simbolicas, sinais magicos que transmitem pela sua complexidade o mistério

do "Verbo" (Fig. 2).

Inicial Iluminada Merovingia

Yo continente, a inicial merovingia, comparativamente vai apresen
tar um aspecto estatico. Se, na arte Irlando-Saxbnica, sZo sobretudo os B-
vangelhos que s3¥o iluminados, na merovingia sfo os livros litirgicos e teo-
logicos. As grandes letras que opgnupavam as primeiras péginas, v3o agora dar
lugar a iniciais inclnidas no texto. Também aqui, n%o nos surge na generali
dede dos iluminades, a fignra humana. As letras (20) decoradas de peixes e

de passaros caracterizam este estilo (Fig. 3). Os motivos decorativos esca-
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pem ao rigor do compasso, formam o elemento vivo que encerra o contorno geo
métrico das letras. As intercepgBes entre fundos e os elementos decorati-
vos, sublinham também a via puramente abstracta da ornamentac®o. O verde,
o vermeélho, o amarelo e o lilas predominam. Os contornos sio ligeiros e mui
to palidos. Ao acompanharmos Nordenfalk ne descrig@io das iniciais, ressal-
taz sem divida, as semelhangas com 0 que iremos dizer das iniciais do perig
do romanico nos manuscritos alcobacenses: Algo desta estética, desta manei-
ra de dar forma embora transformada, esta ainda presente no seéculo XIT, is-
to como se o perlodo Carolfngio nZo tivesse marcado a sua existdncia.AArte
if%lica, por exemplo, & afastada das abadias reformadas, ecujo voto de vida
contemplativa e austeridade, marcam uma estética que se prende a Alta Idade

»édia, regida por o monaquismo primitivo.

Inicial Tluminada Caroclingia

ias no continente um Eetado fortemente centralizado, sonhando re-
construir o Antigo Império Romano, creava condig¢des para o florescimento de
uma arte que proclama o renascimento da cultura antigza. Um embriio centra-
1izado na Escola da corte e na biblioteca (a do Imperador) gue pretendia
gser 2 mais ampla da época. O processo de desestruturagdoc que vinha sofren-
do a letra, em prol da ornamenta¢io € suspenso, no-eadamente velo advento
de uma nova estética que a mundivideéncia imperial trazia consigo, a qual
leva 2 utilizag3o nos manuscritos das antigas capitais epigréficas. A le-
tra passa a ter contornos bem definidos, e a ornamentagfo passa a se-lo por
adi¢@o e enchimento. Volta-se as antigas capitais epigraficas do Império Ro
mano, Mas, paralelamente a sumptuosidade e gravidade revivida no gosto clég
sico, a ornamentagdo de influéncia insular irrompe em numerogos manuscrites

"Introduzidos pelas miss®es Angle-Saxdnicas e Irlandesas que tinham conver.
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tido uma grande parte da Europa do ¥orte ao Cristianismo" (21}, & neste con

texto que surge S, Gall, fundado por monges irlandeses e que a partir do
sec. VIII, & um d0s centros culturais de importincia fundamental ac nivel
da letra ornada, onde se vai operar a sintese entre persisténcias autdcto-
nes merovingias e o legado carolingio, processando-se a combinag3o entre o
"rinceanx" de folhagens e a letra. Primeiramente o "rinceaux" perde a sua
modelagdo classica, para se tornar lisc - pintado 2 ouro e prata ele adgui-

re uma expressio abstracta,

Depois do periodo carolinglo a letra ornada desenvolve-se conjun-
tamente em trés grandes areas geograficas: Sul da Inglaterra, Normandia e

Imnério Otoniano,

No Sul da Inglaterra, a partir do séc, X, 2 inicial ornada e= Can
tuaria Winchester vai sofrer nova interpretag¢3o. Os primeires exemplares de
Cantuiria do séc.IX, reflectem uma forma hibrida de produgZo de iniciais en
tre um estilo pesado e modelado de influencia continental e uma decoragio

de procedéncia irlando-saxbnica.

No sée, XI, a iluminura floresce em Inglaterra sobretudec a partir
de Winchester que teria sido influenciade pelos centros carolingios de Reims
e Metz e retorna-se ao figurativo, em relagdo a inicial, Surgem oz 'rince-
aux" e as palmetas pintadas em cores opacas, de grande variedade, as inici-
2is usadas para introduzir os Evangelhos ou os salmos, sEo decoradas com fol
hagens e entrelagadas com cabegas de animais, As cores opacas sZo geralmen
te o violeta, o azul, o vzrde, o amarelo, 0 rosa, 0 pﬁrpura, o vermelho e o
ourc e a prata. As letras comegam a ganhar profundidade, "os rinceaux" de
formas contorcidas, principiam a ser determinantes, também no Sul da Ingla~

terra. Volta-se de novo a um processo de ornamentagdo que Invade o corpo da
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letra, desestrnturando-a. Centudo o "rinceaux" e a palreta, s0 surgir3o pre

dominantemenie na Inglaterra apos a conquista Normanda em 1066 (22).

A Normandia.

Os iluminadores normandos, comegam por procurar modelos nos anii-
gos "scriptoria carolingios". Todavia 2 influéncia do Sul da Inglaterra ea-
ta ben presente, fazendo sentir-ze ao nivel da letra ornada, ao longo de to
do o periodo romanico, através de uma imagética ligada a iniciais zoomdrfi-
cas ou de componentes animicas. As folhagens tornam-se exuberantes - o 'rin
ceaux" peraite gne o corpo da letra se metamorfoseie em formas vegetalistas,
perdendo z sua rigidez. O conjunto adquire um aspecto vive e dinamico, cuja
forma e dada por contornos vigorosos, Titulos manchetados e ormamentados
completam estas iniciais, dando um aspecto partienlar aos l'anuseritos., Zs-
tamos perante todos os elementos que vZo estar presentes na letra ornada ro
manica. Na Norandia sio de destacar a partir do séc. XI os centros de Ju-
mieges, Fecamp e iiont de Saint - lichel, marcados pelo estilo franco-saxd-
nico que floresce na segunda metade do sécule, e cujo centro principal sera

S5t. Amand,

Inicial Tluminada no Imperio Otoniano

No sée. XI, assiste-se ainda ao desenvolvimento da Iluminura Oto-
nizna {23}, retomando os principios da iluminura carolingia e 46 interesse

pelos antigos protdtipos da arte bizantina.

Centros como Relchenau, Echeternach, ¢ Regensberg, utilizam lar-
gamente ¢ ouro e a prata. Aqui ag iniclais s3o igualmente prédigaa chegando
a ocupar toda a pagina. As cores atingem o brilho de esmaltados. Mas a pin-
tura e por vezes dificil e repetitiva. 4 inicial ornada de ramos entrelaga-

dos & a mais comum (24). Contndo, a conquista mais Impertante da arte Oto-
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niana foi Cluny, cujos "ateliers" adoptaram durante a segunda metade do séc,

XI o estilo alemdo do "rinceaux" de ourc.

A partir destes trés centros geograficos, atinge-se no sée. XI,
um estilo de sintese nos dois lados da *ancha, 0 qual perdurard até infcios
do ééc. XIII. Neste estilo esto presentes, os elementos carolingios que ex
primem a rigidez da inicial, enguanto que outros sublinham o dinamismo anglo-
-irlandes, através de formas planas, ritso e movimento do "rinceaux", desta

cando a letra.

Com a segunda retade do séc. XII, processa-se a internacionaliza-
¢3o de tendéneias artisticas, através do romanicos alletra ornada atinge a
sua fase de maturidade. Mas, sera nas margens da Mancha gue ¢ movimento co-
mega, A Flandres (25) constitii-se num dos centros mais présperos deste no-
vo periodo. Aqui, na Abadia de S. Bertin, Odbert marcari um estilo de sintg
se entre a arte irlando-saxdnica e o passado carolingio. S. Bertin, lugar
de desembarque dos ingleses para o continente, reunirid na sua iluminura as
expressBes insulares; as inicials possuem um caricter zoomdrfico, mas, a de

coragdo e controlada pela descri¢Zo meticulosa dos seus limites.

Considerando nos seus momentos fundamentais, o percurso éa inici-
al ornada desde o séc. IV a0 XI, els-nos chegados ao nosso periodo, o romé-
nico do sec. XII, em que a inicial reune em sintese, todos s seus momentos
anteriores. Mais uma vez, recorremos a obra de Nordenfalk (26), onde se a-
centua precisamente o papel da iluminura da Normandia nesta sintese. Contu-
do, nao deve ser minimizado o papel desempenhado pelo Sul da Franga em to-
do este processo. Em tragos largos, podemos dizer que na Franga e nos seus
"scriptoria", val-se processar a sintese de varias contribuicdes trazidas

pela iluminura inglesa, alemd, italizna e espanheola, a gual tera como expres
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530 a letra ornada romanica,

4 nova sintaxe, tem ccmo elementos fundamentais, os seguintes:
a)- o "rinceaux" com folhagens e motivos espiralados entra no corpo da
letra. O "rinceaux" abandona 2 express3o plana para ganhar organi-
zagdo e modelado, As folhas s30 polposas e possuem nervuras, ele-
mentos perolados no interior, e mmitas vezes terminam em ponts de
serra. No sec, XII, as folhas centrais tornam-se cada vez malores

e polposas.

b)- Elementos zoomorficos. As formas vegetais em breve se metamorfosei
am, e anlmicamente produeem seres zoomorficos e antropomorficos em
iniciak, em que os tres mindos se fundem, Também vamos encontrar,
mais avtonomamente, seres animwais e personagens constituindo a ese

trutura das letras.

Eis-nos no perlodo, onde podemos integrar o grupo mais vasto de
manuscritos da Biblioteca de Alcodaga, o gual se engloba nas s:as linhas ge

rais assinaladas para o séc. XII.

Para além da irnicial ornada, a que aqui serd dado lugar de desta-
que, debrugar-nos-emos sobre as iniclais callgréficas de decoraglo em silhue

ta monocromaticas.
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NORDENFALK (Carl)

ALEXANDER (J.J.)

AVRIL (Frangois)

MITCHELL (Sabrine)

NORDENFALK (Carl)

DODWELL. (C.R.)

NORDENFALK {Carl)

"The Illuminated Book™, London 1955,

"lLa Miniaturedite Irlandaise", Editions
Erasme, bruxelles 1947.

"Le Haut Moyen-Age", Editions Skira, Geneve.

"La Lettre Ornée", Chéne 1979, Pag. 11.

"Un Art Lié aux Grandes Abbayes", Extraits du
Catalogue de L'Exposition , "Manuscrits Norman-
des, XIe.-XIIe. sidcle. Fev./Mars 1975,

"Medieval Menuscripts Painting”, Contact Book
Weidenfeld & Nicolson, London,1965.

"La Peinture", Skira, paris, 1958,

"Painting in Europe (800-1200), Pelican History
of Art, Harmmonsdsworth, Middlesex 1971,

Op. Cit.
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IV - 4 INICIAL ILU-T¢ADA KOS CODICES ALCOBACENSES

Explicitado o sentido global da inicial iluminada, da sna genese a fa

- ”~ ] »
se de maturidade, o Homarico, n3o podexnos deixar de referir sumariamente outros
- ] I3 ﬁf
espagos nos guals recai igualmente a iluminnra, Fa-lo-emos, tomando como exem-

plo ilcobaga.

4.1. = 45 iniciais e os ouiros espagos iluwinados

N30 encontramos em Alcobaga as "pasinas tapete"”, tdo importantes ros
manuseritos Irlando-SaxOnicos e Hebraicos, nem as ilustragBes de paginas ge a
paracem com uma certa regularidade em manuscritos de ontras Ordens ‘ondsticas,
e mesmo no ceio de Cister como & o "Cristo e os Feguenos Profetas" (ms. 132)
que se encontra na Biblioteca Mnniecipal de Dijon, {nuwa mandorla, Cristo em ma
gestade exple o Livro & os pequenos profetas, munidos de livros ou rolos,rodei
am-na). Todo o conjunto estéd envolvido por nma cercadura decorada (Fig. 9). Po

deriamos mltiplicar os exemplos, referindo o ms. Biblico no. 14, de Zijon.

No entanto, estas decoragdes de pégina representan momentos especiais

em Cister. Durante o abaciado de Ztienne Harding a influéncia da arte inglesa

da os primeiros impulsos a iluminura cisterciense interpretada em termos de lin

has dinﬁmicas, O gosto pelo fignrativo inclui humorismo e frescura gue mais tar

de sera substituido pela solenidade da =stética bernardiana.

Apds a sua morte (1134), a tendéncia é para a ornamentaglo se limi-
tar a inicial. BEm Claraval, se as cercaduras decorativas de grande beleza nos
aparecem a envolver titulos decorados, em manuscritos luxuosos, caso do ms. 40
Troyes, tomo VIII, fl. 4 v, em breve se optard pela austeridade de monocrométi

co, Centrada a decoragdio nas iniciais,

E & exactamente neste momento, segunda metade do séc, XII, que come-
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gam a surgir os manuscritos em Alcobaga. Torna-se pois compreensivel gque nesta
abadia, filha de Claraval, os espagos iluminados, a0 esporadicamente surjam pa

ra além das iniciais.

Ha maioria dos casos que vamos enumerar, mals uma vez o ornamento re
cal em aspectos de pontuagdo do proprio Texto., Raras vezes ele surge livre do

espago textual, e ¢ fundamentalmente para o ornamentar.

Assim, as assinaturas colocadas pelo copista, na margem de pé do ver
so do tltimo folio de cada cadernc, na generalidade a meio do intercolﬁnio, mar
cam o fim do caderno e enumeram-nc, para que depols possa ser facilmente orde-
nado ao constituirse em codice, Em mnitos "seriptoria” e, schretude a partir do
séc. XIII, os cadernos do mamiscrito gue serviam de modelo eram divinos e cada
um deles era dado a um copista., A marcag2o torma-se pois indispensavel no pro-
cesso da produc3o do manuscrito, ja que de outro modo seria extremamente difi-
eil a ordenagdo antes que o conjunito de cadernos fosse enviado ao encadernador.
Ora, & exactamente este espago, do wrmero, maiiiscula romana, que & escolhido
nalguns cddices pelo iluminador, guer aplicando agui ma pequena filigrana a ver
melho e azul, o gqual di um toque de graciosidade a2 austeridade do fdlio, quer
repetindo, adaptado a nova situagio, o ornamento que utiliza na prdpria inici-
al {Fig. 10). Intre outros, podemos assinalar os seguintes codices de assinatu
ras ornadas:

151, 26G, 253, 256, 418,22, 431, 441, 442, 446 e 447.

Ainda dentro destas formas de pontuag3o ornamental do texto, temos

= . *
os ginais de suspencic, chamados entre nos Caldeirdes., Ha nog manuseritos de

Alcobaga, alguns exemplares em que o texto & frequentemente iInterrompido por
estes sinais, desenhados alternadamente a azul e vermelho, e nalguns cascs de-
corados, como ¢ o cado dos Ale. 430 £1.116 v e £1.184, Ale., 428 £f1, 1 v. e Ale.

440 £1, 14 (Fig. 11).
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Também as notas marginais n¥o escapanm ao sentido ormanental do
iluminador cu rubricador e aparecem nos manuscritos limitadas por desenhos
(regra geral a vermelho) que com o pretexto de as destacar, criam formas
bem curiosas, como & o caso do Ale. 446 f1. 32 v (Fig. '1 ). Neste exemplo
duas aves geminadas enquadram uma nota, encimada por uma outra envolvida
por um drag¥o serpente. Conjunto bem estranho e enigmdtico que pelo teor
do texto, parece ter uma relagio directa com o mesmo. Ainda podemos encon
trar outros exemplos, embora mais pobres, nos Ales. 333 f1. 26, 155 £1.62,

257 fl. 182 v.

Dentro da preocupag¥o de harmonia e equillbrio que presidem 2 em
paginagdo, todos os espagos convencionais, devem ser ocupados. Quando, por
qualquer notivo, o texto n3c preenche todo o espage que lhe estava destina
do, no meio ou no fim dolfélio, o iluninador recorre entdo a barras decora
tivag na generalidade decoradas com motivos geométricos, contornadas a ver
melho} s3o disso exemplo, as existentes nos Alesg. 432 £1, 209, 433% f1, 17
(Fig. 12), 361 £1.196 v. Uma forma diferente apresenta o Alec. 249 fl. 12%,
em que uma barra de entrelacgados se conjuga com uma palmeta bem familiar a

Alcobaga (Fig. 13).

Um outro caso de ornamentagado, embora muito particular, surge 1i
gado aoz diagramas que acompanham o texto das Etimologias de Santo Isidoro
de Sevilha, Ale. 446 f1. %6 v e 97, e o F1, 32 v (Fig. 14 e 15). Contudo o
seu estudo seria demorado e requeria uma comparac3o sistewatica com os va-

rios exemplares desta obra existentes noutros "scriptoria'.

As tbuas de concordincia evangelica ten igualmente lugar de des

taque entre os manusceritos alecobacenses, nas obras de Zacarias Criscpolita

no e nos manuseritos biblicos.
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A ornamentagdo e ilustragio das tabuas de concordancia, surgem
ligadas aos primdrdios da iluminura, elaboradas por Euseébtio de Cesareia nos
principios do sée. IV, para resolver questdes ligadas a correspondéncia en
tre os quatro evangelhos: "consistiam em dez quadros que podiam ocnpar um
nurero variavel de paginasg, inscritas num asquena arquitectural composto
por colunas religicsas por arcaiuras, 4 estirutura ajuda a ordemar as infor
nagdes nriéricas tal coze um Index, mas ndo desempenha somente o zapel cde
diagrama, & fila de arcaturas gue precede o texte dos Evangelhos parece caa
vidar-nos a uma marcha processional bordejada de colunas ou assenelhar-se
a um "atrio" (1). Cs primeiros exemplos aparecem nas 3iblias ilunminadas,no
meadamente no "Codex Alexandrinus" dos principios do sée. V. Elaboradas ex
grego, vdo passar ex latim a "vulgata" de S. Jerénino, e & sob esta forma

que vde ser divulgadas nos manuseritos latinos,

Bm Alcobaga, recebem formas particularmente ricas e poéticas, no
ale, 399 f1, 94 v-98 (Tig. 1€ a 23), Das Tabuas decoradas que tivemos ao
casi%o de observar, estas s3o para nos uma das mais originais. Os arcos Qe
volta inteira sio encimados de arquitecturas em clipula que nos enviam para
a representacio de Jerusalem Celeste, sobre as quais repousam estranhas a=-

veé e animais (Fig._ZZ).

Ga Fig. 16 coexistem dois mundos:o sagrado representado pelos
simbolés dos Tvangelistas que ocupam 0 espago entre as colunas, ¢ o goti-
diano presente em figuras cheias de ingenuidade e peesia de pedreiros e
carpinteiros, que alheios ao textc e ao seu significado sugerem a constru-

¢do de uma catedral.

Nas obras de Zacarias Crisopolitano, Ale. 407 fl. 6 a 7 v (Fig.

24 a 27), e Ale. 246 f1, 6 (Fig. 28) as Tabuas surgem~nos muito simplifica
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das, apresentando apenas em estrutura as colunas e os arcos.

Como ilustracZo de pagina, ha apenas um exemplo, no Alc. 426 f1.
252 (*ig. 29) numa representagio da "arte de coniar pelos dedos"., Mais uma
vez, estamos perante uma obra em que a faltia de elementos de comparagio,

ndo nos permite qualquer desenvolvirento sobre a mesma,
4.2. - A inicial iluminada: critérios de investigacdo

0 estudo da inicial roranica en Alcobaga, dada a grande varieda-
de da sua pramatica ormamental, exigin-nos um método partiocular de estudo.
Toma-la em bloco, seria perdermeo-nos na profusio das suas formas, dai que
se tenha procurado agripar os diferertes manmiseritos segando a ornamenta~

¢%o da iniecial que lhe & predominante,

Este método permite-nos, na ansencia de dados preciosos de atri-
buig3o e cronologia transmitidos pelos proprios monges copistas ou ilumina
dores através do colofon (2), procurar detectar quais os motivos ornamen-
tais, técnicas, processos codicoldgicos comuns, afin de tentarmos configu-~
rar o tipe de iniciais caracteri{sticas deste "scriptorium", ja que tinha-
mos encontrado suficientes indicios materiais para a sua existencia, como

ficou sugerido no sesundo capitulc deste trabalhe,

Estes agrupamentos, por relag¥es de semelhanga, v3o-nos permitir
dar mais um contributo (3) para o estudo sistematico dos nanuseritos alco-
bacenses, tendo em conta todos os aspectos da produgZo do codice, e abrir

perspectivas para o estudo especifico da iluminura do fundo alcobacense.

Partindo destes grupos poderemos entdo tentar estabelecer os pon
tos de contacto entre Alcobaga e a de ontras abadias cistercienses, assim

co-0 elaborar uma primeira abordagem comparativa com Santa Cruz de Coimbra.
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Procuraremos ainda, apesar de sua diversidade, encontrar determinadas cons
tantes ornamentais que nos permitam estabelecer, uma linguagem especifica
como serd estudado no capitulo: "Perfil e Linguagem da Iluminura Alcobacen

se",

= 4
Todos estes dados, apesar de rem sempre exausiivos, serdo possi-

velmente Steis a posteriores abordagens aos cddices desia biblioteca.

4+3. = Elementos para a constituig3o de grupos

la inicial iluninada em Alcobaga, podemos distingnir trés tipos:

" ’ .
a inicial ornada que & sem ditvida a nue predomina e nos fornece os elemen-

tos essenciais a definigZo do perfil da ilumimira neste "seriptorim"; a
[} a » » - I} - '} L]
inicial, por nos designada por callgréflca, e cnjo =entido explicitaremos

ao trati-la em porrenor; finalmente a inicial historiada, de caracter ex-

cepcional no conjunto de todoz os manuscritos, n3o podendo deste modo fun-
cionar corzo critério para o arripa~ento j& que ela existe singular em cbdi

ces em que dominam as iniciais ornadas,.

4.4. - Inicial caligrifica

Este grupo, pelas raz®es que adiante exporemos, é constituido
por os eepuintes manuseritos:
Alc, 150 - 3, Ambrosins "Hexameron™ Libri £
" 152 - 8, Bernardi "Opera"
“ 169 - 3. Johannes Damascenus “Liber gestorum Barlaam et Josa-
phaat". Smaragdus "Diadema"
" 170 - "hiscelanea”
" 243 - Hugo de Sancto Victore "Excepta de libro Psalmorum"

" 332 - 5, Augustinus "De civitate Dei”
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Ale. 334 - Vita Sanctorum
" 335 - Hieronymus "Epstolae”
" 343 - Avgustinus "Ennarationes in Psalmos"
" 344 - " " ! " o
" 345 - " " " " "o
" 346 - * " " " oo
" 350 « Gregorius iagnus “oralia in Job" (pars 2)
-" 351 - Gregorius l'agnus '"oralia in Job"
" 363 - Johannes Cassimnus "De Institutis Coenobiorum"
“ 364 - Johannes Cassianus "Collationes (Pars prima)
" 367 - Hyeronymus "Epistolae ... ad e¢lericos"
" Johannes Chrysostomus "“Dle wonachisperfectis”
n Athanasius "Vita Saneti aAntonii Ilonachii"
" Constantius "Vita Saneti Germani episcopi"
" Paulinus jiedclanensis "Vita Sancti Ambrosii”
" Possidius "Vita Sancti Augistini Spiscopi”
" Oranius "Vita Sancti Pauliri episcopi™
" Evragins "Vita Sancti
" 369 - Gregorius “"Homiliarum in Ezechielem"
" 405 - Hadulphus Maviensis “"Commentariorum Libri XX in leviticum"
" 423 - Peda Venerabilis "Expositio in Evangeliumlucal"”, precedi-
do de uma carta de Acca, bispo de irglés a S. Beda

" 454 - Paulus Emeritanus "Vitae et Acta multorum”

Contelido textnal. Os manuscritos assinalados s3o fundarentalmen-

te textos de Patristica e Hagiografias. Lstas obras terio sido as primei-

ras a serem copladas nas abadias cistercienses,paralelamente aos livros 1i



targicos. Sic excluidos deste grupo, os manuscritos litﬁrgicoa e bfblicos,
textos que em geral possuem uma major carga ornamental. Apesar desta excep
¢dc neste agrupamento est3o contudo, presentes todos os textos fundamen-

tais de uma biblicteca cisterciense, o que & de assinalar,

Morfologia A decoragio e bastante austera e reduz-se ao seu essen-

cial.

No interior da letra a decorag@io distribui-se em dois polos per-
feitamente simetricos; & volta de um cfreulo salem duas folhas trilobadas,
cuja forma é acentuada pela sua silhueta. Este é o caso mais comum de deco
raglo deste grupo e que possivelmente da~noe a assinatura do iluminador nos
seguintes manuscritos: 152, f1, 49; 170 fl. 56 r.;3 332 f1. 246 v.; 346 1.
2 v.5 350 fl. 2 r.; 363 f1. 2 v; 364 1, 1 ry 369 fl. 3 r; 423 f1. 5 v; 405
£1. 28; (Figs. 30 a 38). Para além deste elemento unificador, outros pode-

remos encontrar:

a) 0 interior do corpo das iniciae, recebe um pequeno filamento n&o
pintade que toma uma forma caracteristica, como podemos ohgervar

nas Pige, 39 e 40.
b} As terminacdes assumem igualmente formas constantes,

Consideramos ainda neste grupo, manuscritos cujas inicias embora
nic tendo decoragdoc em silhueta, apresentam tal como Alc. 344 (Pig. 41 e
42). tendéncias a monocromia e outros elementos comuns. No entanto, um cer-
to numero destes coddices, apesar de na sua maioria apresentarem inicials
deste tipo, a sua primeira inicial é ornada, como é o caso dos Ale, 405

f1. 3ve 7 e 367 f1. 1 v (Fig. 43 a 45).

De facto estamos perante um grupo de iniciais eseencialmente ca-

ligraficas, onde n3o ha recurso a formam sofisticadas de pintura, trata-sze
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simplesmente de preencher a uma cor compacta o desenho. Alguns autores, co
mo @ o caso de J. J, Alexandre (4). preferem chamar-lhes '"Inicials em ara~-
besco"; definindo-as nestes termos:"lLetras produzidas pelo escriba a tinta,
raramente pintadas & cor ou a ouro., Simples ou elaboradas, elas pertencem
wmais a m3o do escriba que do artista”, Adoptar neste sentido o termo cali-
grafico, para estas iniciais do sée. XII, ¢ segundo L. Valentine (5) por

de lado duas guestdes:

Primeiro, se estas injcials s@o feitas pelo escriba ou pelo ilumina-

dor.
Segundo, qual o instrumento usado, o "calamus" ou o pincel?

Ponderando as duas designagles e o que elas implicam, parece-nos
preferivel, visto que nenhuma esta definitivamente fixa para este periodo,
o termo caligrafica. Afastando provisorismente a2 quest®o da autoria, o ter
mo "arabesco” tem entre nds uma conotagiio muite precisa, remetendoc-nos a
decoraglio arabe, bem diferente da que encontramos nestas iniciais, Achamos
a questio do instrumento utilizado secundaria, ja que mesmo nos outros gru
pos de Iniciais e difieil de distinguir se fol usado o pincel ou estamos
perante uma utilizag@io muitc habil do “calamus", Também a inicial que J.J.
Alexandre designa "em arabesco”, & caracterizada numa das suas formas pela
decoragZo em silhueta (6),"uma folhagem caracteristica da forma destas ini
ciais & o trilob¥lo que tem como base uma sombra em meia lua ou quarto cres

cente".

Depols desta questifo que nos permitiu clarificar melhor a termi-

nologia empregue, vejamos um outro aspecto deste grupo de inicialm.

Como ja foi referido, a maior parte das inicials s3o monocroma-

ticas, em azul ou verwelho, e seguem a decoraglio em silhueta, podemos colo
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car neste grupo dols manuscritos que se lhe assemelham, caso do Ale, 334,
£1. 108 {Fig. 46), e 344 fl. 1 e f1, 4 (41 e 42), A decoragBo & no entan~
to mais abstracta da mesma folha trilobada e os caracteres puramente call

graficos acentuam-se,

Nas iniclais Alc. 3 1 fl, 73 v, 423 fl. 6 (Fig. 47 e 48) surge

-nos uma decoragio mi§ta, entre o ornado e o caligrafico.

De referir ainda dois pequenos acidentes zoozorficos no contex-
to denstas iniciais caso do Ale. 345 fl. 4 (Fig. 49). em que quatro cabegas
de animais nos aparecem camufladas no interior da inicial, e o Ale, 350
£1. 154 (Fig. 50), no qual um dragio algo apocaliptico de grossas garras

constitui a terminag3o do "Q".

f ainda de destacar, a belissima inicial do Ale. 454 f1, 1 (Fig.
51), a gual sem dtvida supera todas as outras. Nesta, "rinceaux" estiliza-
dos combinam-se com trildb¥los ondulantes em movimentos espiralados e a
termina¢B0 superior da inicial recebe lgualmente, contra o que & comum nes

tas iniciais, uma decoragdo rica e chela de movimento.

Sem procurar fazer um estudo exaustivo das iniecizis deste grupo,
assinalar-se-a ainda, as formas originais e criativas que ganham as das o

bras de S. Agostinho "Ennarations In Psamus" (Fig. 52 e 53).

Técnica e cor. Aspectos ja referidos quando foram enunciadas as carac

teristicas da inicial caligrafica

Caracteristicas codicolégicas, Encontramos neste grupo de manuscritos

volumes de dimensdes muito varié%eis, deade o Ale. 150, com 290 x 203, ate
o caso do Ale. 423, com 380 x 269, cuja empaginagio e puncturag®o revela
alguns sinais de arcaismo, ¢ dlsso exemplo o Ale. 150, 350, e 423, osqueis

g30 puneturados a melio do intercolinio; os Ale. 152, 334, 170, e 367 que
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apresentam longas linhas, e tém na generalidade assinatura, apresentando
nuitos deles reclamo, e sfo constitufdos na sua maioria por cadernos de ol
to folios. O pergaminho apresenta-se regra geral emarelecido e muitas ve-
zes esburacade. Sobre a encadernaglo e seu sistema de articulag3o, este
grupo apresenta-se muito diversificado, e fol apenas reconhecido por Aires

do Nascimento em cinco manuscritos (7).

Cronologia aproximada. Mais uma vez, a falta de subscrig¢des com da-

dos rigorosos, leva-nos a recorrer a dados materiais da produg3o dos codi-

ces.

As obras de S. Bernardo d3o-nos algumas indicag®es cronoldgicas:
o Ale. 152 fl. 49, em que o "Incipiunt tractatus sci Bernardi abbatis" mos
tra que a palavra "sci" foi colocada depols, sendo visivel a emenda, Assim
e natural que seja um dos codices mais antigos que o inventario coloca no
sec, XII; a rasura no texto mostra que terda sido eserito antes de 1174, a-
no da canonizagZo de S, Bernardo., Apesar destes sinais de arcalsmo, pare-
ce=nos que havera um grupo de manuscritos ja do infeio do sée, XIIT e de
que fardo parte o Alec, 243, e o Alec. 369, cuja decoragZo se estende pelas
margens. Neste Ms. no f1. 38 v (Fig. 54), um "S" misto de ornado e caligra
fico, acompanha o texto ao longo do espago intercolunio e desenvolve-se
en formas serpentiformes, confirmando a sua dataglio de principios do séc.

X111,

4.5. - Inicial Ornada. Morfologicamente a inlcial ornada em Alcobaga,

apresenta como elementos ornamentals predominantes, ¢ "rinceaux" e a pal-
meta, quer scb formas multo rigidas e simples, quer como acontece nalguns

grupos de manuscritos, em formas compositas cheias de criatividade.
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A palmeta e ¢ "rinceau ", conjugam-se num largo nimero de manus-

eritos, com elementos zoomorfigos, por vezes organicos ao corpo da letra.

F
Elmentos geometricos, menos comuns, ocupam o corpo da letra em

barraas decorativas.

Grupo A. Este grupo & constituide pelos seguintes manuscritos:

Ale. 151, S, Beda, 'Explanatio in Actidbus Apostolarum

177,
231,
239,

333,
336,
341,
342,

347,

421,

430,
358,

Pagglio Sancti Laurenti
Alexandre de Ville-Dieu "Derivationes"
S. Beda, "Expositio super epistolis canonicis"
Martyrologium, "Benedictus Abbas - "Regula"
"De Viduitate" Bartolomeu
"Liber Pastoralis curae", S, Gregério Magno
InterpretagBes de palavras latinas
"Rabanus Maurus "In quatuor libris Regum"
"3. Hyeronymi - Expositio super Jeremiam"
Godefridos Babio "Expositio in Evangelium Mathaei™
"Epistola ad Jacobum fratrem domini”
dez livros daa "Recognitiones"
"Glosae super Bymnos" atribuida a Hilarlo
"S, Aurelius Augustinus. Sermones", De verbis Domini
De verbis Apostoli”
Biblia Sacra
Biblia Sacra
Bernardus Claravallensis "Sermones de tempore, de Sanc-

tis et de diversis”

Este conjunto de Manuscritos, nZoc tendo a homogeneidade da ini-
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cial caligrafica, tem caracterlsticas morfoldgicas e sobretudo técnicas

que nos permite reuni-loa,

Em relagdo ao seu contido textual, o qual nZo parece servir de
base a um tipo determinado de ornamentag@o, verificamos que se tratam pre-

dominantemente de Comentarios Biblicos,

Analige morfologica. O corpo da letra e glob.lmente pintado com

pactamente, possuindo um pequenc filamento ndo pintado ne sen interior
(rig. 69), podendo por vezes apresentar-se "charpenté", como no Ale. 427
fl, 6 e 429 f1. 180 (Fig. 70 e 71)., As iniciais estdo na maioria inscritas

nun quadrado de fundo pintado compactamente.

0 elemento ornamental do interior do corpo da letra, € quase in-
variavelmente a combinagdo do "rinceau " e & da palmeta e, na maior parte
‘dos casos, un tanto rigldamente, As folhas sZo carnudas e polposas, de co-
res compactas, e o "rincean " modeladc. Para além destes motivos surge-nos

aqui, como elemento decorative, o drag¥c alado/serpente (Fig. 72 a 75).

As terminag®es destas Iniciais, s@o em geral muito contidas, or

denando-se com regularidade e afastando-se pouco da forma da letra,

Aseinale~se as semelhangas de tratamento das inicials do Ale,
158, 333 e 336 (Fig. 76 a 78) que parecem ser da mesma mic. Q Alc, 358,
apresenta no fl, 1 (Fig. 76), um "B" e no seu interior um grosso caule e
uma palmeta muito simples. No manuscrito 336, cada livro ¢ aberto por uma
inicial seguindo o mesmo esquema de decoragZo (Fig. 78). O manuscrito 333,
embora aiga 0 mesmo esquema decorativo, possui um monumental "F' "charpen
te* (f1, 6 v (Fig. T7), en que "rinceaux" espiralados e entrelagados subs-

tituem 03 grosaos caules que limitavam aa outras inicials a branco,

Incluimos ainda neste grupo, embora executadas provawelmente por
ontros artistas, as inicials que priocipiam as Alc. 341 fl. 1 v, 347 f1, 1

v, 239 f1. 1 v, 177 f1. 24 v, 260 V & alo. 151 £f1, 1 v (Fig. 79 a 84). 4
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combinag@io do "rinceau " e da palmeta, & aqui ainda rigida.

Centrando-nos agora sobre os volumes biblicos, Alc. 427 e 430
(Fig., 85 a 68), verificamos que apesar das semelhangas com ag anteriores,
a8 iniciais sZo mais elaboradas, o que n#o é de estranhar dado o facto de
ge tratarem de manuscritos biblicos, os quals recebiam normalmente um tra

tamento mais culdado. Nestas iniciais "charpenté" com aneisz, os "rinceaux"
tém com a letra uma ligagdo organica, embora apresentem o mesmo modelado

e as folhas carnudas. O draglo alado, surge-nos como elemento ornamental
no Ale. 427 f1. 115 v. (Fig. 73), o seu corpo constrdi o "H" e a sua cabe-
¢a mergulha no interior da letra expelindo "rinceaux" que se entrelagam
circularmente, com ritmo e movimento. Este movimento repete-se numa ini-
cial semelhante, como & o caso do Ale. 347 fl. 128 (Fig. 89). No "P" do
fl. 154 do Ale. 427 (Fig. 75), e a forma'serpentiforme do dragio, bastan-
te comum aos mapuscritos romanicos que estrutura a letra, repousando sobre
cabega de animal fantastico (Pig. 72). No "L" invertido no fl. 88 v (Fig.
90) que faz escola entre os codices de Alcobaga, decorado interiormente
por suasticas circulares, & novamente a letra suportada por uma cabega zoo
morfica. Multo proximo deate grupo de manuseritos, o "I" do Ale. 167 fl.
49 v (Fig. 91), apresenta semelhancas estilisticas e tecnicas, nomeadamen

te num "degrade” bastante dificil de conseguir.

O wanuserito bibvlice, Ale. 431, fl. 66 o "A" (Fig. 74) que ini-
cia o "Apocalipse segundo S, Jo3o'", apresgenta uma estrutura semelhante a
do Ale. 231 fl. 90 (Fig., 92), formado por dols corpos de dragio cujas ca-
becas se entrelagam: folhas carnudas misturam-se ao proprio corpo do dra-
&30, mas de uma forma mais exuberante no Alc. 231, em que dois arcos enci-

mados por uma arquitectura semelhante as das Tatuas de Eusebio, enquadram
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uma cena figurativa em gque 5. Bento apontando o ouvido recomenda a Regra
& um monge. No codice biblico, a vagetagio arruma-se no interior da letra

numa forma perfeitamente simetrica.

Como ja foi dito, destes manuscritos ressaltam, devido a um tra-
tamento mais elaborado,os biblicos cujas iniciais possuiem malor impacto
no £6lio e o ornamento & mais exuberante, Em relagdo as iniclais secunda-
rias, estes nZo sdo especialmente ricos; s3o geralmente iniciais mono ou
bicolores gue marcam paragrafos ou numeragio dos respectivos livros, Nal-
guns uma tendencia filigrada parece ja revelar-se, caso do Alc, 231, O ma
nuscrito 336 nZo tem qualquer inieial secundaria, decorrendo o texto com
grave correcgio, mag sem qualquer ornamentc. No manuscrito 358, pequenis-
simas inicleis a vermelho e azul, avivamn ¢ texto. 56 o manuscrito 239 apre
senta iniciais secundirias com grande qualidade caligrafica, no qual, ape-
sar de ter sido reservado apenas o espago de duas ou tres linhas, o ilumi-

nador utiliza a margem para dar largas & sua criatividade (Fig. 93 e 94).

Técnica e cor. Entre os elementos que foram utilizados no agrie

pamento destes manuscritos, a cor e a técnica figuram entre os mais impor
tantes. As iniciais delimiam-se sobre quadros pintados de cores compactas,
muitas vezes em "degrade" usaﬁdo © processo arcaico, de barras do mesmo
tom, do mais escurc ate ao nio pintado, 6 que mem sempre e conseguido. Os
verdes-bandeira pelo facto de terem sido mal preparados, degradam-se
frequentemente, aparecendc no seu local, manchas descoloradas, As cores u
tilizadas =30 on muito vivas ou escuras, predominando ¢ azul escure, o c¢in
zento, o grend, o verde~bandeira, o laranja vivo, o vermelho e o castanho.
As cores recortam-se um tanto agressivamente e a falta de harmonia por ve-

zes atraicoa a qualidade do desenho.
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A técnica utilizada € a mals classica do periodo roménico e todo
o desenho @ contornado a preto, assim como o quadro que lhe serve de fundo.

Vivos de um brance muito luminosc, d%o-lhe o toque final,

Caracteristicas codicoldgicas. Na generalidade dos casos, trata-

-ge de manuscritos de grandes dimensBes, cadernos de 8 folios, a duas co-
lunas, com assinatura, e cajo estudo de Aires do Nascimento {8) revelon te
rem na majoria, uma encadernagdo que utiliza como sistema de articulagZ3o
dan pastas ao corpo o de lago de volta inteira. SZo disso exemplos os Ale.
177, 239, 333, 336, 341, 342, 347, 358. Excluem-se assim deste processo de
encadernagdo, os manuscritos de menores dimensBes, casc do Ale. 151 e 231,

cujas encadernagdes foram refeitas, tal como a dos manuscritos biblicos.

Cronologia aproximada, Embora ndo seja o objectivo deste estudo

congtituir cromologias rigorosas para os cddices, ja que a Inexisténcia de
subscrigdes com elementos precisos n3o o permite, procurou-se reunir todos
os dados que fossem indicativos de uma cronologia aproximada. Na classifi-
cag3o apresentada pelo Inventario, os Ale. 231, 333, 336 e 358, s3io data-
dos do sec. XII, enquanto que o Ale. 427 e 431, s3o considerados na passa-
gem do séc. XII e XIII, tendo por base uma anadlime pallogrifica, A {luminu
ra destes manuscritos inscrita em quadros & limitada ao corpo da letra, le
Va~nos para uma época ndo muito tardia, embora o processo de encadernagdic
em lago de volta inteira seja considerado por Aires do Nascimento, como ©
primeiro utilizado em Alcobaga (9). Tendo en conta que o interdito teria
sido promulgado a volta de 1151, é natural que estes manuscritos de grande
policromia nfic tivessem sido produzidos nos anos que se lhe seguem, Igual-
mente a letra, de mddulo rectangular bastante alto, reenvia-nos para o ter

ceiro quartel do sec. XII a principios do XIII. Assim, pensamos que a data
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da sua produgdo se deve sltvar, entre os anos oitenta do géc. XII e come-

gos do séc. XIII, periodo coincidente com o maximo de actividade do "scrip

torium" de Alcobaga.

Grupo B. Este grupo & constituido pelos seguintes manuscritos:

Ale. 348, Augustimus "Tractatus in Epistolam Johannis"

L1

353,
362,
368,
370,

375,
402,

Johannes Chrysostomus "Commentarius in Epistola Pauli
Apostoll ad Hebraeos"

Pontius de Belloco "Miraculum de Corpore Domini"
Catena

Augustinue (?) "Epistola ad Consentium" (?)

Florus Lugdunensis "Expositio in Epistolas beati Pauli"
Guuarnerics de Santo Victore "Excerpta Ex opusculls
Beatl Gregorii Papae"

Richardus de Santo Victore "Destatu interiores hominis
post lapsum"

BEusebjos Caesariersis "Historia Ececlesiastica"

Augustinue "tractatus in Evangelio Sancti Johannis"

425 - 426, Papias "Vocabularium”

"Ars Grammatica"
Hyeronimus "Liber Interpretationes hebraicorum
nominum"
Beda "Interpretationes Sacrorum nominum"

Rabanus Maurus "De numeris"

432 - 434, "Lectionnarius cisterciense”

440,

Augustinus "Epistolae”

Analise morfulégica. Este conjunto de manuscritos, tem na genera
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lidade iniciais cuja letra € formada por barras com elementos folheados ou
geométricos, POT vezes com anéis de motivos ovoldes e vegetals; as termina
¢Bes sdio regra geral bastante sébrias {Fig. 100 a 110). Os elementos deco-
rativos mais usados, s&c também o "rincenmy' e a palmeta, os queis apresen-

tam-se de uma forma simples e rigida ou em formas muito livres.

Tecnica e cor. A tendencia geral & para a monocromia, utilizando

a técnica do matiz, ou aeja, varios tons da mesma cor ou em cores aproxima
das, caso do azul e verde, do vermelho e laranja, ete. Nalguns manuscritos
como no Alec. 362, fl. 6 v e 89 v (Fig. 111 e 112) o corpo da letra é pinta
do de uma cor, e o= ornamentos interiores em matizados de uma cor diferen-

te.

Nestes manuscritos, o mais homogéneo é o "Leccionirio” Ale, 432~
=34, sendo de referir a identidade morfolégica ¢com o Ms (B.I.F.M.) Moripel-
lier-1, copiado em Claraval {10). Neste conjunto todas as iniciais sdo cons
tituidas essencialmente por elementos vegetais, as vezes muito estilizados
(caso do Alc. 434 fl. 32 v {Fig. 113));s n3o possuimos aqui qualquer refe-

rencia a elementos zoomorficos ou antropomdrficos.

Utilizando o matiz, o Alc. 402, tem um v@cabularic decorativo mii
to semelhanie, mas a esirutura da sua letra apresentz algumas diferengas:
as iniciais s#oc na generalidade pintadas com cores opacas, sublinhadas por
pequenos filamentos n&o pintados; no félio 201 v e 206 (Fig., 114 e 119%),

surgem-nos camuflados entre a palmeta, elementos zoomorficos.

Os Alc. 348 e 368, mostram tendencia ac matiz e as letras com bar
ras decorativas sdo semelhantes as do "Leccionario"; Neste grupo, aparecem-
-nos ja iniciais que fogem ao monocromatismo. Neste caso est@io o Ale, 370

e o Ale. 362 {Pig. 104 e 111-12, respectivamente). Este tltimo destaca-se
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pela sua primorosa exeecuglio, utilizando os mesmos motivos decorativos (p@l
meta e "rinceaux" e "matiz" no interior da inicial), mas aqui as inleiais
adquirem formas e um colorido de um requinte dificil de ultrapassar. Apro-
ximam-se deste Manuscrito o 353 e 440, Neste Ultimo, as iniciais gque abrem
as Eplstolas de St. Agostinho, sd#o geralmente monocromiticas (Fig, 107).
No 353, o mesmo tipo de inicials recebe um delicado vive branco gque lhe di

wn aspecto muito particualav(®ig. 116).

Com maior variedade cromatica temos os volumes 429-2¢, sobressa-
indo no primeiro, as iniciais do f1. 31 v e 34 v (Pig, 117 e 118), que a-
presentam a matiees na ormamentagdoc interior, embora no corpo da letra sur

ja uma cor diferente.

Caracteristicas codicoldgicas. Este grupo de manuscritos ndo apre

senta qualquer caracteristica particular: SZo cbdices de grande formato, a

duas colunas, cadernos de oito folios, e pergaminho branco e fino,

0 sigmitico B constitui o sistema de articulag3o dos Alc. 348 e

425-26,

Cronologia aproximada., O facto de tres destes manuscritos pertenw

cerem ao sigmatico "B", o segundo sistema de articulagdo utilizado em Alco
baga (11}, e a identidade do 432-34 com o manuscrito de Claraval, datado
na segunda metade do sée. XII (1170-80), leva-nos a colocar a hipotese des

tes mamiscritos possuirem uma datagdo aproximada.

Grupo C. Este grupo é const{tuido pelos seguintes manuscritos:
Ale. 168, Ephraem "De beatitudine animae","De die judicii
Johannes Chrysostemus "Tractatus super primum psalmum”
Bernardus Claravallensis "De passione Domini"

Hilarius Pictaviensls "Adversus arrianos vel Auxentium
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mediolanensen
Augustinus "De confliotu viciorum et machina virtutum”
Ale. 237, Augustinus "Liber Confessiones”

" 355, Petrus Lombardus "Commentariws in psalmos Davidicos"

n 265, Burchardus Wormatiensis "Decretum Burchardi Wormatien-
sig”

" 407, Zacarias Chrysopolitanus "De concordancia Evangeliorum"

" 415, Fulgentius Ruspensis "Opera", com uma carta de scarila
e duas de Fernando diaccno, dirigidas a S. Fulgéncio.
Paulus Osorius "Historiae adversus paganus"

"t 41B-422, Legendarium

' 429-430, Bi{blia Sacra

Andlise morfologica. Estamos de novo perante um conjunto de manus

critos eujo espago reservado ao ornamento e consideravel., Neste, encontra-

mos uma grande variedade de iniclails.

Dada a riguesa ornamental do Ale. 418-22, e ja que este possui,
como que em sintese, toda a variedade de iniciais dos restantes manuscri-
tos, comegaremos por o analisar, O "Rinceaur" e a palmeta, s¥o aqui também
os elementos decorativos predominantes, Podemos entre as iniciais princi-

pais, distinguir quatro tipos caracteristicos:

a) Iniciais "charpenté”. O corpo da letra é pintado em "degradé”, tal

como o "rinceau " que lhe é estrutural, A palmeta de elementos pero
lados e a de formas compOsitas, & apenas desenhada a sépila. Estas

letras destacam-se sobre fundos pintados de cores vivas, gquadros que
na generalidade se escalonam de acordo com az formas que a letra to-

ma (Fig., 137 a 151).
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b) Iniciais Policromas. Sio de corpo de letra bastante variavel, palme
ta e "rinceaux" com cores bastante vivas, fundos n3o pintados ou so
mente a aguadas, possulndo manchas de grande contraste com a cor do

contorno (Fig. 152 a 158).

¢) Inicials com barras decoradas com motivos vegetals e geoméirices. Es

tas inicials s#o do meamo tipo das do "camaieu"” do grupo anterior

(Fig. 159 a 164).

—_ # {4
d) Iniciais pintadas com tecnicas clasgicas. As suas cores s3o compac-

tas, a estrutura da letra em “degrade", e os contornos a preto e o
vivo a branco. Estas iniciais podem ser executadas sobre um guadro
de fundo pintado, contornado a preto, e tendo no seu interior nume-

rosos conjuntos de trés pérolas (Fig. 165).

De facto, do ponto de vista ornamental, como codicoldgico, ha
diferencas significativas entre os Alc. 418, 419, 421 e o8 420 e 422, No
Ale, 422, numerosas iniciais foram feitas por uma m3o inabil, tendo como
modelo as iniciais dos Alec. 418, 419 e 422, No Ale., 122, & disso exemplo
o "C" do f1. 114, e o "M" do fl1, 146 e no Alc. 420 o "S" do fl, 241 (Fig.

166).

Este legendario, apresenta um vocabulario decorativo com uma
grande elaboragido ao nivel do desenho e da composi¢Bo; dificilmente o en-
contramos noutros manuscritos cistercienses dentro dos principios da n3o
utilizagdo do ouro ou de cenas figurativas, Se as suas iniciais s3c se-
melhantes a outros em Alcobaga, o processo utilizado nos volumes 418, 419
e 420, deixando a palmeta a sépia, e uma excepgdo neste "seriptorium”, Una
questdo fica em aberto, este iluminador, a ser monge alcobacense, ter-se-

-g limitado a criar somente estas inicilaia?
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Sem a riquesa ornamental e astecnicas individualizadaﬁJna codices
anteriores, temos o Alc. 435. A sua integragiio neste grupo, pode ser feita
pelas relagles que mantem com outro manuscrito, o Ale. 419. Centremo-nos
sobre o "L" invertido do fl. 4 do primeiro codice o "I" do f1. 40 do Ale.
419 (Fig. 167 e 168), onde as semelhangas sZo demasiado evidentes. O mes-
mo paralelismo pode observar-se na relag3o entre o Alc, 407 fl. 20e o"I"
do fl. 202 do Ale. 421 (Fig. 169 e 170). Entre os Alc. 435 e o Ale. 407,
repete-se a mesma situagBo entre dois "L" invertidos (Fig, 167 e 171): o
espago para a forma do "L" e ja deixado pelo copista, e ambos conegam a
palavra "liber" em obras diversas, O mesmo ocorre no manuscrito biblico
427 £1. 88 v (Fig. 90} o que parece ser indicativo da sua produgio no mes-

mo seriptorium.

Dentro do mesmo tipo de iniciais est3o as do codice 365, no qual
um "A" no f1. 89 (Fig. 143) estd muito perto da mesma letra no Alc. 419 fl.

144 v (Fig. Y.

Podem ser colocados, neste grupo de manuseritos, os cbdices hi-
blicos 429 e 430 com iniciais "charpenté" sobre fundos pintados, exemplo

no Ale. 429 o f1, 154 (Fig.145).

Com semelhangas construtivas, temos alnda a inicial do Ale. 237
fl1, 1 v e a do Ale, 430 f1. 182 v {Fig. 147 e 87); nestas,a forma como se
conjuga o "rinceau " para a formagd@o e ornamento da iniecial, permite-ros

estabelecer mais uma relagido de paralelismo.

, ‘
Técnica e Cor. Ja os mencionamos,

Caracteristicas codicologicas. Destaca-se na encadernagdo os Ale.

407 e 415 em lago de volia inteira e o 418, 422 e 355 enm sigmético B.

Cronologia aproximada, Contra o que & usual nos cddices alcobacen
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ses, encontramos neste grupo, dois manuscritos em que e possivel estabele

eer datas muito aproximadas, Assim:

a)- O ms. 418,22, segundo Dolbeau (12) fol produzido & volta des anos
oitenta do aéc. XII em Alcobaga, sobre um Legendario de Claraval
hoje desaparecido: “Se se tomar, para a vastid®o do santural....
++».de Setembro, as vinte e uma pegas que se ligem no decurso dea_
te meés em Alcobaga, situam-se nitidamente acima da media dos gran=-
des legendarios ocidentais”. Uma adigZo local, junto ao calendirio
nun suplemento do 421 (Miracula Sancti Vicenti) sugere que o legen
dario tenha sido na sua generzlidade composto em Alcobaga". No 422

f1.233 v temos como "ex librig": "Liber Sancie Marie de Alcubacia".

b)~ O Ale. 365, na sua subscri¢ho pode ler-se: "Iste Liber & Sco Marie
de Alcobacia". Em relagio a data da sua produgio, temos a indica-
¢do de que foi no tempo do abade Martinho, provavelmente Martinho

I, falecido em 1191.

Por estes dois manuscritos, e pelas indicag®es cronoldgicas que
nos fornecem, estamos mais uma vez perante cddices produzidos no Gltimo
quartel do seculo XII. Se compararmos com dados codicoldgicos, nomeada-
mente os da encadernag@o, verificamos que temos dois sistemas de articunla
¢36, em volta inteira, o Ale. 407 e 415, e em sigmatico B, o Ale. 418 -
~ 422 e 355. Contudo, nada nos leva a2 concluir que os deis sistemas de ar

ticulagdo ndc tenham coexistido.

Grupo D. Este grupo & const{tuido pelos seguintes manusecritos:
Ms n? 331, Augustinus "Oratic Catholicae fidel De Trinitate",
¥Ms n? 337, Hieronymus "Explanatio in Ezechielem Libri Quator

decim"
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Ma n? 338, Hieronymus "Explanationes in Prophetas Minores”
Ms n? 400, Bieronymus "Expositio in Isaiam Libri 180"

Ms n? 406, Herveus Dolensis "Expositio in Isaiam".

Conteido Textual., Estamos perante um grupo de manuscritos que pela

unidade do conteiido das suas obras facilmente se individualiza no contex-
to das existentes nesta biblioteca. Sioc comentarios patristicos, com um rre

dominio de obras de S. Jerbnimo.

Analise morfoldgica. Do ponto de vista formal, podemos distinguir

entre iniciais principais e secundarias, ja que ambas obedecem a modelos

muito precisos.

a)- As iniciais principais marcam a divisZo de cada livro e, para além
de uma pequena variedade de motivos, tém certas invariantes: o cor-
po da letra é sempre pintado & uma sb cor, tendo no interior uma
barra decorada, com motivos geometricos e vegetals tal como o "gru-
po C", Um dos motivos mais frequ@ntes pestas barras & a grega clas
sica (Fig. 172 a 175), As letras possuem normalmente anéis com ele-
mentos boleades, No interioer, o motivo mais usual € o "rinceaun' que
limita o ornamento curvo do "C"y do "E" ou do "V" que alberga a pale
meta de tres ou cinco folhas que irradiam em volta de um olho cen-
tral; as folhas s3o na generalidade pouco recortadas, Nestas inici-
aiz o desenho da letra impde-se, a ornamentag¥o no interior raramen
te ulirapassa o seu quadro, a ndo ser em casos pontuais, como @ do
Ale, 400 f1. 1 {Fig. 173). Regra geral, os elementos s%0 muito re-
petitivos. As terminagdes tomam aqui dols aspectos distintos: ele-
mentos folheados ou elementos muito simples, como se pode ver na

Fig.1l71.
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b)- Quanto as iniciais secunddrias, elas s3oc do mesmo tipo, apresentanm
a letra pintada opacamente, e o interior ou exterior possuem um pe

queno filigrana muito caracter{stico (Fig. 176).

Tecnica e cor. As cores utilizadas nestas iniciails s%o, no caso

dag iniciais secundérias, o vermelho ou o azul alternadamente, ou ainda com

binados na mesma letra.

Nas iniciais principais, surge o vermelho ou laranja acastanhado,
muito flufdo e deterioravel; as cores sio combinadas de modo a produzir um
matiz quer com o vermelho, laranja e o cdstanho, quer com o azul e o verde.
Este caracter "desbotado” das letras contrasta com as cores fixas e lumi-

nosas das iniciais des outros manuseritos, se exceptuarmos o verde.

A utilizagio do "calamus" em vez do pincel nestas iluminuras Pa
rece evidente. Noutra hipbtese podemos estar perante uma deficiente utili-
zag¥0 do pincel, o que faz que a superficie pintada n%o tome um cardcter
hOmégeneo, mags um conjunto de trages executados com muita inseguranca (Fig.
178 a 180). Parece ser disso exemplo a comparagdo entre o Ale. 434 f1. 32 v
e o Ale, 331 f1. 1 v (Fig. 113 e 177), onde se utilizam os mehos motivos

ornamentais.

Se nalguns manuscritos ha uma certa ambiguidade e falta de rigor
na escolha da inicial para hierarquizagfo das varias partes do texto, na
majoria destes manuscritos, esta adquire todo o seu sentide de funcionali-
dade., Tomando por exemple o Alc. 400, vemos que todos os livros gue consti
tuem este codice, s#o antecedidos de um prologo ("Imcipit Prologus Liber")
e sobre este, recai uma pequena inicial monocromatica, enquanto o "Ineipit
Liber" & acompanhedo por uza inicial um pouco maior, bicolor ou monceromae

tica a tender para o matiz. A inicial do "Prdlogo” & pintada a azul e a do

23



livro e a'matiz", a vermelho e a laranja, n3o havendo qualquer inicial in-

termédia, e esta estrutura & seguida até ao fim do manuserito.

As inlciais secundarias que n3oc existem nos Ale. 337 e 338, es-
t¥c igualmente presentes nos restantes Msxf, a marcar paragrafos e alternam

entre o corpo a vermelho e a filigrana a azul e vice-versa,

Aspectos codicologicos. Este grupo constitui entre todos que fo-

ram por nds analizados em Alcobaga, o que se encontra maior concordancia
de dados codlcolégicos: qualidade do pergaminho fino, claro, muitc bem tra
tado, com um toque muito macio semelhante ao papel; tem puncturaglo nas du
as margensj o folio esta regramentado para receber comentarios e um peque=
no espago enguadra as duas colunas, possivelmente destinado come no Ale.
424-26, a receber pequenas iniciais a margem; um tra¢go horizontal na mar-
gem superior espera o titulo corrente; O texto biblieco aparece sempre in-
dicado a aspas e a letra & muito proxima, o que sugere tratar-se do meg

moe copista,

0 sistema de articulagdo é em sigmidtico B para todos os manuseri

tos.

Cronologis aproximada. Este grupo de manuseritos esta classifica-

do no inventario como pertencente ao séc. XII. No caso do Alec. 331, temos
mesmo a indicagZo no catalogo de situar-se em finais deste século.
Burnam, porém, na "Paleografia Tbérica" (13), data-o de 1160, NZo hi qual
quer outro dado documental e a ornamentagic nioc nos permite tirar qualguer
conclus@o mails precisa, pois trata-se da modifica¢3o de um modelo ja exis-

tente, (Grupe C).

Grupo E. Este grupo 4 constitufdo pelos seguintes codices:

Ale. 263, Johannes Chrisostomus "Homilia"
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smaragdus "Commentaria in Regulam Sancti Renedicti"
Ale. 41C, Garnerius de Rupeforti "Distinctiones "({14)
Auonymus "Silva alegorica®.
" 450, Johannes Belethus "Summa de eclesiasticls Officiis",

Balduinus Cantuarlensis "De Sacramentis altaris".

Caracteristicas morfolbgicas. Neste pequenc grupo, sobressai a

Ale, 410, cujas inlciais tomem um aspectc bastante particular: se o orna-
mento e a palmeta e o “"rinceau't a vegetag®o tem um ar barroco e agitado

e as folhas contorsem-se em movimentos sucessives (Fig. 181 a 185).

Tecnica e Cor. As inicials s¥o na generalidade sobre fundo pinta-

do, utilizando a tecnica mais classica das cores compactas, com contorno
a preto e vivos & branco. As cores s3c muilto fortes e escuras, levando-nos
por vezes a aproximi-las do grupe A. Contudo, elas possuem um pontilhado
que, para além dos vivos brancos, as individualiza. Este pontilhado encon-

tramo-lo apenas nos Ales. 410 e no 263, f1. 43 v (num "R" inicial) (Fig.

184). Contudo, neste Gltimo codice, a configuraglo da palmeta e do"rince-i’\ia

. Bl
au’ e, agul bem diferente. Este pontilhado surge igualmente na grandé”ﬁé

Claraval, ms, 27, Tomo I, fl., 27, entre outros exemplos deste scriptorium.

Caracteristicas codicolégicas., Nio s3o relevantes,

Cronologla aproximada. Neste grupo, encontramos apenas datado o

Ale. 410, mas que nos da uma cronologia exacta. Ele tera sido executado no
més de Margo de 1219, por Egidio, presbiterc de lLeiria (f1. 244). Se o ca-
talogo, na pag. 387, considera um monge de Alcobaga, ndoc nos aponia qual-

quer documento que podsa garantir esta atribui¢do. Estamos perante um gru-
po de manuscritos com elementos indicadores, no primeiro quartel do seculo

XI11.
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Um outro elemento reforga a data apontada para este grupo, o fac
to de o Alc, 410 fl. BO e 88, apresentar pequenas inlcials cuja decoragdo

se estende pelas margens.

Grupo F. Um outro agrupamento tornou-se possivel devido & decoragBo margi-
nal que, saindo de iniciais bem modestas, se espraia pelas margens.
Fazem parte deste grupo os seguintes manuscritos:
Alc. 149, Hugo Farsitus "De miraculis Beatae Mariae Virginis"
Hildephonsus Toletanus "De virginitate Mariae Virginis"
" 157, Anonymus "Glossae in duodecim Prophetas Minores"
" 173, Colecg3c candnica
" 339.340, Petrus Comestor "Historia scholastica"
" 403, "defloratio librorum Sancti Auvgustini, Prima-secunda

pars.

Anilise morfoldgica. Como ja referimos,a sua caracteristica espe-

cifica é a decoragdo marginal {Fig.188 a 192).

0 Ale. 149 possui pontos de contacto com a decoraglo que vai ca-
racterizar aquela que e particular dos codices litirgicos: a exuberancia
da cor em paginas onde o texto e disposto em longas linhas, com inicilais
policromas de decorag3o de coniorno a vermelho, @ manchas a cores vivas no
interlor, em verdes, amarelos e azuls (Fig. i9 a 195). Curiocsamente, este
manuscrito (14%) a partir do f1. 116 ate ao 126, na sua decoragio marginal,
apresenta semelbangas com o Ale. 173, fl. 116 v até ao fl, 126 (Fig. 196).
Neste manuscrito (173) do fl1. 1 ao 116 (Fig. 197 a 200), temod uma decora~
¢i0 bastante original, o que nos poderia levar a colocar a sua produgdo num
outro "scriptorium”, hipotese posta de lado pelas suas semelhangas com o

Alc. 149, possivelmente Alcobacense,

36



Ainda muito semelhante ao Ale, 149, podendo mesmo arriscar que se
trata da mesma mio, temos o Alc. 403, onde muitas das iniciais tem a mesma

forma e as meamas cores vivas,

Mas, com aproximagdes ao Ale, 173, regista-se no Ale. 339 e 340,
uma decora¢3o marginal que sem atingir a frequencia que tem no Ale, 173, u
tiliza também cabegas de animais fantieticos e bicos de aves dos quais sa_

em elementos vegetais (Fig.20d).

No Alc. 340, a decoraglo @ mais contida e limita-se na maioria
dos casos a0 espago deixade a inicial, mas e disso excepgBo a do fl, 132

v (Fig. 204).

0 Ale. 157 apresenta nos fls. 26 e 87 (Fig. 205) a ornamentag3o
que sme estende largamente pelas margens. Tambem aqui predominam as cores
vivas, e sobre fundos de aguada amarela, destacam-se formas a azul, verde

e vermelho.

Pecnica e Cor. Caracteristicas ja referidas.

Carazter!sticas codicoldgicas. Destes cddices apenas o Ale. 403

é de lago de volta inteira (15)

Cronologia aproximada. Em virtude destes manuscritos possuirem de

coragldo marginal, a data da sua produgdo deve situar-se no primeiro quar-

tel do século XIII.

Grupo G. Justificac2o. Embora possa parecer que aste grupe foi formado

tendo em conta o conteido das suas obras, predominantemente litdrgicas, na
realidade, esse apenas fol um dado comum a acrescentar a uniformidade que

elas apresentam ao nivel da ormamentag3o.

Este grupo é constituide pelos seguintee codices:
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Ale.

1l

"

w

11, Psalterium
166, Collectarium
167, Evangeliarum
138, Psalterium
188, Breviarium
260, Collectarium
249, Migsale
251, Missale
252, Misséle
253, Migsale
255, Miesale
256, Mismale
257, Missale
258, Missale
259, Missale
361, Missale
411, Horiliarium

412-414, Nocturnalis lecticnarium

Andlise morfologiva. Neste conjunto de cdédices, os varios tipos

de iniciais recaem em folios conforme a importancia do momento lithrgico,

pelo que podemos distinguir cinco tipos essenciais:

a)- Iniciais sobre fundo pintado. Nestas destaca~se,em primeiro lugar,

o "B" do "Beatus Vir", no Alec. 11, fl, 2 v, e no Alc. 138 f1, 1(Pig.

206 e 207), ambos inscritos sobre um quadro rectangular de fundo

pintado em azul, recortando-se nele as iniciais "charpenté", a de-

corag3o interior surge na continuagBio do proprio corpo da letra e
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e um "rinceau? espiralado, terminando numa palmeta. Na inicial do
Alc. 138, temos um entrelagado a ligar as partes curvas a parte ver
tical do "B", BEste tipo de "B", entronca na sua geneoclogia, no "B"
do Saltério" de Harley, fl. 4 (16), no qual tem inicic a combinagio
da forma curva do "B"'charpenté" com o "rinceau" e palmeta. Este
"B" vai fazer escola no séc. XI, na Franga do Norte e na Normandia,
e vai internacionalizar-se com o romanico.

O "B" de Alcobaga, nos dois Saltérios, atinge grande har-
monia de formas, na continmuidade da estrutura da letra ac "rinceau® ,
e no movimento que & imposto a ornamentagZo interior. Aqui n3o apare
cescomo & comum, uma cabega de animal fantdstico a unir ag duas cur-
vaturas do "B", tal como no Salterio de Harley; was est& letra ocupa
mais de um quarto de folio. Ligado ainda ao "Beatus vir", aparece-
-nos de novo, no Alc. 354 {fig. 208), numa obra de Pedro Lombardo,
porém de uma forma mals elsborada. SZo contudo de assinalar as se-
melhangas deste codice com este grupo.

Com destaque equivalente ac que possul o "B" nos Saltéri-
os, encontramos o "T" do "T igitur" nos Ale. 249 f1. 12%v, 257 fl,
102, 253 fl. 102 v 252 f1, 25 v, 258 {1, 104, 251 fl. 94 v, 256 f1,
80, 259 f1, 88 v (Fig£.209 a 216). A estrutura desta letra nos diver-
80s manuscritos, se exceptuarmece a do Ale, 259, segue sempre o mes-
mo esquema: sobre um quadro pintado recorta-se mais ou menos circu-
laxmente um "I"; a ligagdo da parte curva a barra horizontal faz-se
quase sempre através de uma cabega zoomorfica, de modo a sugerir que
o préprio npe ¢ eonstitu{do pelo corpo serpentiforme de um animal cu

Ja cauds termina em ornamentos vegetais que vdo entrelagar-se no in-



terior da propria letra.

Ainda dentro do mesmo tipo de entrelagarento do "riceau"
combinado com as longas pétalas da palmeta e povoado de pegnuenas ca-
begas de Dragio -- o "P" do Homilidrio" Ale. 411 f1. 6, (Fig. 217).
Mris uma vez estamos perante um género de ornamentagic gque nos suge-
re a eximtente no interior do "B" do Salterio (M.S. 2 A XXIII, Fig.
218) da Abadia de Westminster e mesmo do Psaltério de Munich (f1.31),
embora este muito mais elaborado., Estas iniciais executadas a volta
de 1200 representam, segundo J.J. Alexander, um compromisso entre
“estilos romanico e gotico e as espirais em forma de teia anunciam
j& construgBes espaciais transparentes do periodo seguinte" (La Let-

tre Ornée, pag.18).

Este tipo de entrelagamento ligado a existéncia de pequenos
animais espreitando por entre os "rinceaux" podem integmar-se no que
Warter Canh designa por "Channel Style", ou seja, o estilo gue se de-
senvolveu nas duas margens da mancha, nomeadamente nos mostelros do
sul de Inglaterra. O caminho percorrido até Alcobaga por estas inici
ais e difieil de seguir, j& que ndo encontramos qualquer indicio da
sua existencia no "scriptorium" de Claraval, Tratar-se-a de um monge
portador de um nowo estilo ou de um volume adquirido? Nesta e noutras
hipoteses, a resposta ndo ¢ facil, apenas podemos argumentar que este
codice de familiaridade com os restantes alcobacenses,

Na sua quase totalidade, estas iniclais mostram dimenades

sensivelmente iguals e ocupam a maior parte do f4lio.

Executado segundo uma outra concepglo, o Alc. 353 fl, 102

8 ,
v (Fig. 211)$9decorag§o interna apresenta uma palmetz monumental, &
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anélogo ao "A" do Ale. 361 f1. 1 v (Fig, 219).
0 "T" do Ale. 259 (Fig. 216} é construfdo por duas barras
perpendiculares, irradiandio na barra central um "rinceau!! que for

ma

.y en cada lado,cinco espirais que terminam em palme-

ta.

Pare alem destas inicials que pontuam estes momentos li-
tirgicos de grande importancia, encontramos outras sobre fundo pin-
tado, a assinalar outras alturas igualmente importantes da liturgia
anual., Assim, podemos destacar no Ale., 249 1, 1 v, 252 fl. 1, 255
fl. 2 v, 361 f1l. 1 v (Fig. 219-22), a inicial "A" que marea o prin-
cipio do ano lithrgico (Dominica prima in adventus domini). OQutros
momenton embora assinalados, s3o-no de uma forma nio tdo consitante,

con iniciais sobre fundo pintado (Fig. 223 a 229).-

As iniciais de corpo pintade compactamente e ornamento a corer vivan

sem fundo, denotam um grande sentido decorative, Estas iniclaie ocnu
pam o espa¢o de guatro a cinco linhas, mas apresentam um grande des
taque no £f6110 e recebem palmetas e "rinceaux" polposas. Por vezes,
come fundo, surgem-nos aguadas amarelas e sobre elas manchas de co-
res vivas, azuls, verdes e vermelhes que modelam o corpe das letras;
como exemplo desta situagdo refira-se o Ale, 253 fl, 192 v e Ale.

260 f1., 1 v (Fig. 230 a 239).

Uma forma muito caracteristica & a letra "V" nos missais,
nas partes gque accmpanham o "preféctio de santa Maria",o"prefactio
de sancta cruce" e o "prefidctio apostolis", No interior do "V' for

ma~se uma cruz, sioc exemple as Ale, 259 f1, 87 v, 251 f1, 90 v e 91

{excepcionalmente agui com fundo pintado), 361 fl, 100, 255 f1.102 w

256 fl. 78, 79 e 79 v, entre cutros (Fig. 240 e 242),
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c)-

a)-

razdes

As inicials com decoragdo marginal, nas quais se destaca o "I" de
forma serpentiforme, est®o ainda muito associadas as iniciais ante-
riores. Os "I" sio por si exemplificativos, veja-se oe Ale. 361.f1,
171 v e f1, 180, 412 f1, 21, 414 fl1, 35, e f1l, 50, 441 fl. 135, 442
£1. 14 (Fig. 243 a 248). Os exemplos sdoycontudo, muito numerosos.
Nos Alec. 412-14 e 441-45, um filamento n#o pintado no interior da
letra, assim como as formas particulares das terminagdes, fazem-nos

supor que se trata do mesmo iluminador.

Ag letras em matiz aparecem especialmente ne Alec., 259 fls. 141 v,

136 e 181, entre outros, e no Ale. 188 fl. 59 v (Fig. 249 e 251).

As iniciais proximas do grupo A t8m ew geral um grande lmpacto no
f6lio, e estio muito associadas a letra "P', no interior do gual sur
ge a forma mais comum do'rinceau" e da palmeta, veja-se o Ale. 249
fl.j24v, 256 fl. 10 v (fig. 252). Este tipo de iniciais n%o sio agui

muito frequentes.

As pequenas inieiais com tendéncia ao filifranado surgem nos come-
gos dos paragrafos, como é o caso do Alc, 252, 25% e 255 (Fig., 253
e 255). 0 filigranado surge igualmente em inicieisg dx.maiores dimen

stes.

Técnica e cor. Os aspectos fundamentals j& foram referides aquan-

do da distin¢3d entre as varias iniciais. Ha grande exuberancia de cor.

Aspectos codicologicos. A fung¥o litirgica destes cddicas impos

um texto com grandes letras, escrito em longaa linhas, frequentemente cor-
tado por elementos rubricados a cor. As suas dimens®es, exceptuando os Alc,

441 a 445, e 412 a 14, sfo muito mencres que os restantas manuscritos{ as

para que tal acontega estdo certamente ligadas aoc seu uso muito
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frequente, dai também o estado bastante deteriorado em que = encontram, As
encadernag®es foram na maior parte refeitas, motivo porque ndoc est¥o estu-

dadas.

Cronologla aproximada. Em relag3o a este grupo de manuscritos ndo

possuimos qualquer dado cronologicos no entanto, & visivel ao longo destes
codices uma evolug3o de formas., Podemos estabelecer cinco momentos funda-

mentais:

Ao primeiro, corresponde o Alc. 11. Classificado pelo Catilogo
no Sec. XII, apresenta de facto uma decoragdo bastante contida, as termina-
¢Bes ndo alastram pelas margens, o "rinceau e a palmeta, tem formas mui-
to rigidas no interior da letra. A datago provdvel situa-se a volta do 4l

timo quartel do século XII.

No segundo,e na passagem para este conjunto, temos o Ale. 166, o
qual apresenta evidentes semelhangas ornamentais com o Ale. 11, embora nes
te, os motivos comeg¢am ja a espalhar-se pelas margens, tomando formas apro
ximadas aquelas que ir@ic assumir nos missails. Compare~se as iniclais dos
Ale. 11 1, 63 e Alc. 166 f£1, 55 (Fig. 256 e 257). Outros codices podem ahm
da juntar-se a estes, caso do Alc. 188 e 138. Entre o Alc. 188 e o 166, exis
ten semelhangas bem evidentes, como se pode observar nos respectivos calen-
darios: fl. 1 va 6 ve fl. 2 a 7 v, respectivamente (Fig. 258)4 ao nivel
da construgido das letraa, o paraleio e lgualmente significativo: compare-se
o "P" do Alc, 166 f1, 12 e o do Ale. 188 f1, 59 v (Fig. 259 e 250), embora
se em relag®0 ao ornamento apresente diferengas assinalaveis e as pequenas
iniciais surjam como tendencia ao filigranado, o primeiro "B" do "beatus
vir" tem formas similares aoc Ale. 11, O facto de nestes manuscritos as mar

gens comegarem j4 a serem ocupadas, permite-nos detectar uma passagem para
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¢ momento seguinte,

Ao terceiro, pertence o Evangeliariocs 167 e o Colectario 260; a
decorag¥o surge-nos ja extremamente colorida, e os "I" espralam-se larga-
mente pelas margens; o texto e entrecortade frequentemente por elementos
ornamentais, e para além das margens, o ornamento estende-se as assinatu-

ras.

Comparando ©8 dois manuscritos com os anteriores, somos levados

a concluir estarmos ja, provavelmente no primeirc quartel do séc, XIII,

No quarto situam-se um conjunto de 9 missais, possivelmente can
temporaneos do grupo anterior, mas dada a sua riqueza croratica e ornamen
tal, revelam ja uma grande mestria em toda a concepgdo das iniciais e na
sua combinagdo com o texio, Este conjunto &, em sintese, um repositorio de

toda a gramatica ornamental Alcobacense romanica.

0 Ale. 252, podera ter a sua origem fora do "aeriptorium", dada
a utilizagdo do ouro em fundos e nido revelando continuidade com os anterio
ress nio estd também entre os deste conjunto que possuem subscrigdo com um

formularic aproximado, e que nos leva a uma provenisncia comum:

1 - Pelagius notavit (251)

2 - Petrus Petri notavit (253%)

3 - Petrus Suarij notavit decem libros missales (2%56)
4 - Petrus Suarilj notavit VIII 1libros missales (258)

Ale. 252, apresenta igualmente indicios de uma estética gotica.

Fo quinto e ultimo conjunto de manuscritos a que terd sido pro-
duzido paralelamente ac anterior, encontramos contudo aspectos que os indi
vidualizam dos restantes grandes volumes, '"Nocturnalis Lectionarius", Alc.

412-14 que sabemos ter sidc coplado por Ichannes Pecatoris, As duas colu-
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nas, apresentam a entrada de cada nova lig#lo, uma inicial sobre fundo pin-
tado, sendo a do fl. 97, historiada, Ne=ztes codices, embora os "I" ourvos
tomem as formes mais originals e criativas que podem ser encontradas em Al
cobaga apresentam normalmente um aspecto multc mais auetero que os manuseri
tos lithrgicos atras referidos. Nestes trés cédices, os elementos zoomdrii-
cos, desempenham um papel importante na ornamentagfo das inicials, e e dis-

80 exemplo muito significativeo o Ale. 412.

Um Antifonario Alcobacense ndo Mencionado no Inventario ? Apesar

de n3o estar inventariado como um codice alcobacense, podemos colocar entre
os manuscritos litirgicos (grupo G), o ms. iluminado 15, da Biblioteca Na-
cional de Lisboa, cuja decoragio muilto proxima da dos missais nos remete pa

ra o0 mesmo dentro de produglo: o "scriptoriun" de Alcobaga.

Analisa morfologica: as iniciais "charpenté", s3o ornamentadas de

“rinceaux" e palmeta de forma labirintica, e albergam elementos zoomdrficos
e personagens, como o exemplo do fl. 25; Nas iniciais formadas por corpo do
dragdo, neste se estrutura o "rinceaux" e a palmeta, veja-se o f1, 25 e 75

v (Fig. 265).

Técnica e cor: As grandes iniciais gque principiam cada antifons,

est3o sobre fundos pintados e apresentam a tecnica classica: cores compac-
tas em "degrade", contornadas a preto e com realces a branco, sendo as fol
has e os caules bem modelados como & usual, O uso agqui do verde que o tem-
po torna decapavel, foi um dos elementos que nos permitiu situa-lo em Alco-
baga.

Podemos estabelecer também um paralelismo entre a inicial do f1.
30 v, eo "T" do "Te igitur" f1, 104 v do Alc. 258 (Fig. 213): o mesmo tipo

de decoragdo imitando o calr dos panejamentos que aparecem em cenas com per



sonagem, o caracteristico tipo de anel a ligar a estrutura curva da letra,
gensivelmente a mpio, e as mesmas tres perolas a animar os fundos, tudo nos

remete para Alcobaga.

Este sera provavelmente, um dos muitos manuscritos de Alcobaga
que ndo constando do inventario, este nio refere qualquer livro musical que
pertercessen a sua biblioteca. Um estudo sistenatico destes manusecritos, e
sua relag3o com o conjunto dos Alcobacenses, levaria sem dfivida a um enri-

quecimento e valorizag@ico deste fundo.
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4.6.- Referencias sumarias a manuscritos n3o agrupados.

Un grande numero de manuscritos, embora do sécule XII e XIII fi-
gurem no Inventario, nZo merecem aqui, um estudo mals desenvolvido, as ra-
z8en foram varias. Nuns devido a simplicidade e austeridade que apresentam
ao nivel das iniciais, levou-nos a por em causa o seu caracter de iluminge
doss noutros, dois casos, devido a particularidade da sua decoragBo n3o nos
permitiu o seu agrupamento; A anilise do vocabulidrio ornamental noutros, su
geriu-nos a sua produgdo fora de "acriptorium”" de Alcobaga; finalmente, em-
bora executados durante o periodo cronologico deste estudo, foram excluidos
os manuscritos filigranados, ja que estabelecemos como critério, apenas es
tudar os codices onde esteja subjacente a meswa concepgdo estética, a romd

nica, e o filigranado, indica-nos muito claramente uma passagem ao gotico,

Nos manuscritos considerados n3o iluminados, figuram oa seguintes:
Alec. 10, 30, 65, 68, 136, 141, 146, 153, 154, 156, 159, 165, 171, 172, 176,
185, 195, 132, 241, 248, 349, 356 e 357. Entre eles ditinguiremos de modo
breve, os numeros 136,141, 143, 171, 176, e 195, em que pequenissimas ini-
ciais, a dois espagos, sZo pintadas, predominantemente a verwelho ou a se-

pla.

Sobre o Ale. 136 e 143, podera ainda colocar-se a questldo, se ndo
teriam pertencido ao mosteiro do Lorv3o, ja que ro 143, a subscrigio & wmui
to semelhante a do "Livro das Aves" de Hugo de Folieto, e a mesma data de
1185 & registada { ). O Alc., 136, apresenta alguns casos de paralelismo
com este manuacrito, ao nivel das pequenas inicials, embora este ultimo es
teja escrito em letra visigotica. Quer este tipo de esecrita quer a falta
de rigor no alinhamento reforgam a idela que nic terdo sido executados em

Alcobaga. Qa Ale. 30, 70, 145,146, 153, 156, 185, 244, 343 a 372, apesar
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de possuirem uma ou duas iniciaie ornadas, no conjunto apresentam apenas

pequenas iniciais pintadas.

Entre os cddices que n3o foi possivel incluir em qualquer dos gru

pos formados, encontramos ainda dols casos particulares, os Alc. 360 e 404.

0 Alc. 260 apresenta-se com uma variedade, profus3o e diferentes
tecnicas das suas iniciais que nos levou a trata-lo isoladamente. Na reall
dede somos surpreendidos por iniciais que teém interfereéncias com & quase
totalidade dos grupos estudados, Contude o imaginaric que se reflecte nes-
tas inicials & essencialmente muito restrito, ndo sme recorre a fantasia ro
manica, nem ao seu universo mitico, mas apenas a combinagBes muito varia-
das das formas ornamentals do rinceaux e da palmeta, Destacam-se pelas swms
dimensdes, as iniciais que principiam as homilias sobre cada livro biblico,
embora o criteric seja bastante livre para a adopgdo desta ou daguela ini-
¢ial., Algumas destas inicials, recortam-se sobre fundo pintado ("P" do f1.
2 e "D" do fl. 47, Fig. 266-67), nas quais o rinceaux e a palmeta se apre-
semtam en relevo, muito modelado, e os realces brancos, e um pontilhado mui
to particular, acentua o seu movimento, contribuindo para a riqueza orna-
mental. Aqui a técnica classica, assemelha-se quase a uma técnica de ouri-
vesa?ia, e a inicial surge-nos como uma pequena jdia, e em gue os gublinha

dos brancos, ainda hoje vivos e luminosos, lhe conferem um aspecto fierico.

Mas, ja o "L" do fl, 224 v (Fig. 268), se mostra analogo as ini-
ciais do Grupo B, em verdea e azuls matizados, conjugados com pequenc ren-
dilhado vermelho, em formas caprichosas e animicas. Por vezes o iluminador,
parece querer dar-nos a ideia de movimento, como se a Prescrig3o Cisterci-
ense que impedia cenas figuradas, o leva-se a transmitir vida a propria le

tra. O "S" do f1. 148 (Fig. 269), reproduz quase integralmente a mesma le-
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tra do Alec. 402 (Fig. 134).

Pambém 0 grupo A das iniclais caligraficas, esta presente atra-
ves do "S" do fl. 209 (Fig. 270): letra monocromatica vermelha de folha tri

lobada em silhueta.

Outros aspectos curiosos marcam este manuscrito, a existencia t3o
pouco usual de um lapso do iluminador: um "S" que iniclaria a palavra "su-
per" & substituide, por um "N" para principlar agora correctamente, a pala
vra "nuper” no fl. 57 v (Fig. 271). Aproveitando a forma do "S" o ilumina-

dor acrescenta duas astes vertiuais.

Neste manuscrito, verdadeiro repositorio da iluminura romanica
Alcobacense (Fig, 272=-275), podemos ainda assistir ao processo de produgdo

das iniclals, dado que algumas delas se apresentam inacabadas.

As razdes que terdo levado a utilizar-se processos t3o variados
neste manugcerito ficaram possivelmente por esclarecer, Da sua identidade,
sabemos somente que fol executado por o copista 'Martinho" que n#io nos dei

xou qualquer registo da data e local de produg3o,

Referiremcs finalmente, o Ale. 404, que possui apenas trés inlcl
ais principais. A sua ornamentagBo reglsta aspectos partidulares: o rince=-
aux, reduzide a linhas curvas sem qualquer modelado, termina em folhagem
estilizada, No f1. 102 v {Fig. 276), o "E" que principia o "Exddos" combi-
. na estas formas ormamentais com estranhos quadrupedes e aves. Se os elemen
tos ja descritos, nos enviam para um outro "scriptorium”, as iniciais se-
cundériaé de forma especialmente eriativas e elegantes, assim como o pro-

prio contetdo textual, levam-nos a agrupa~lo com o Alc. 353 (integrado no

grupo B}.
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Manuscritos de proveniencia provavelnente nio Alcobacense. Embo-

ra ndo se afaste a hipdtese que possa haver nos grupos estabelecidos, cé@i
ces originarios de outras abadias, nomeadamente de Claraval, os Alc. 245,
246, 396, 397, 398 e 399, a o Ale, 408-9 e 446, pelas suas caracteristicas

globals, parecem ser provenientes doutros “scriptoria.

Os Ale. 408-9, "Expositic In B, Pauli Epistolas", embora tenhan
pontos de cohtacto, com o conjunto dos manuscritod de Alcobaga, apresentam
um vocabulario ornamental fora do comm., O corpo da letra é na generalida-
de pintado de modoc compactoc, e é dividido em dois sectores por um filamen-
to n3o pintado, no interior ou no exterior, como nas terminag®es; a decora
¢30 repete as combinagdes da folha trilobada em silhueta, com pequenos ele
mentos muito estilizados, veja-se o Alc, 408 f1. 1 v (Fig. 278). 0 proces-
so de eatilizagdo, e aqui muito particular, tal como as combinagdes croma-
ticas gue repetem invariavelmente o vermelho, o grendte o verde escurc. As
iniciais que apresentam semelhangas com os codices de Alcobaga, aparecem
apenas no Alc. 409 a partir di f1, 16. £ muito significativo o casc do "P",
no fl. 58 v {fig. 280), neste 4ltimo manuscrito. Apesar de haver elementos
pontuais que parecem indicar a sua origem no "scriptorium" de Alcodbaga, a

ornamentacpo predominante coloca esta ideia em causa,

Nestea manuscritos avulta o codice biblico 396 a 399, a chamada
biblia de Aljubarrota {18). Segundo a tradigZo esta Biblia teria sido toma
da por D, JoBo I ao reil de Castela, e por ele oferecida ac mosteiro de Al-
cobaga. Sem querer avaliar a veracidade desta afirmag3o, podemos afirmar
que se trata certamente de uma Biblia cisterciense, com algumas semelhan-
gas a Biblia de Foigny, ms. latino 15177,BNF e a Biblia de Pontigny, ms.

latino 8823 da BNP, mas estes volumes de Alcobaga est3c mais proximos ain-
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da da Biblia de St, Etienne de Troyes, ms.2391 BMT, datada do séc, XII.
Confronte-se o f1. 188 v, deste ms. com o fl. 95 do Ale. 399 (Fig. 17), am
bos representam as Tabuas das Concordanciamas Evangelicas, a analise destas
paginas quase nos leva a crer que poderiam ter sido executadae pelo mesmno
1lurinador. Mas na generalidade, o ms. de St. Etienne de Troyes, apresen-
ta diferencas significativas como seja a utilizag¥o do ouro e iniciais his
toriadas; contudc possuem ambos um mesmo tipo de palmeta estranha aos res-
tantes manuscritos de Alcobaga, e a mesma utilizagio de um cinzento pratea
do como fundo de algumas letras. Walter Cahn (19), ao descrever o ms. de
Alcobaga, coloca a hipotese de ter sido executada no "scriptorium" do mos
teiro s0b um modelo setentrional, ou ainda por um monge de origem setentrio
nal., Ndo deixe de ser estranho, no casoc de ter sidc executada em Alcobaga,
ndc apresentasse gualquer trago que estabelecesse pontos de contacto com o

grosso dos cbdices desta Abadia.

As semelhangas gue observamos com ¢ mg, 2391 de Troyes, reforcam
a afirmagdo de Walter Cahn, mas leva-nos & colocar a origem desta Biblia,
no norte da Europa:"O estilo desta decoracBo, aparenta-se a da iluminura
de Europa Setentrional e, talvez, mais eatritamente ao da iluminura borgon
hesa ou da regifo Champagne" (20). Do ponto de vista cedicoldgico, as Bi-
blias de Alcobaga e Foigny apresentam puncturag@io nas duas margens, o mes-
mo de regramento, e sensivelmente as mesmas dimensBes, A analise morfolégi
ca do Ale. 235, assim como outras caracteristicas do mesmo, revela-nos uma
execugdd estranha a Alcobaga, algures na Europa Setentrional: a utilizagio
do ouro nos fundor, a forma das injciais secundarias e as combinagdes do
"rinceaux’ e da palmeta, levam-nos a excluir este codice, sem grandes du-

vidas do scriptorium” de Alcobaga (Fig. 296 a 299).

foi



£ contudo mais problamatica a analise do Alc. 401, se estamos pe
rante uma obra do mesmo autor, Pedro lombardo, nio podemos afirmar catego-
ricamente que n3o tenha sido executado em Alcobaga, Reproduzindo a empagi-
na¢i6 mais comum as obras de Pedro Lombardo, com destague para o texto bi-
blico, a glosa ocupa geralmente em mindscula um eapag¢o mais reduzido., Um
“P" mafisculo inscrito num quadro de funde pintado acompanha a palavra "Ru
lus" que inicia o texto biblico, e um "P" bastante simplificado inicia o
texto da glosa. Os elementos vegetais que preenchem o interior do "P" dife
rem na generalidade dos utilizados nos manuscritos de Alcobaga (Fig. 300 a
301). En relag@io ao Ale, 446, estamos mais uma vez, perante um caso em que
as iniciais ndo apresentam ligagdes com qualquer um dos grupos estabeleci-
dos: on se trata de um cddice copiado sobre um modelo bastante diferente,
ou, o que & mals provavel, trata-se de um manuscrito adquirido noutro ™srip
torium", possivelmente peninsular dado ser uma obra de St. Isidoro, e ndo
parecer ligar-se a qualquer centro cisterciense frances., Um estudo compara
tivo da iconografia deste autor levar-nos-ia a estabelecer a sua provavel

origem.

Analisando as iniciaia do Alec. 246 chegamos a conclus3o que nio
ha qualguer tipo de analogia com o que se fazia em Alcodaga, Varios aspec-
tos nos remetem para modelos arcaicos: utilizaglo sistematica do entrelace
de combinagBes de amarelo, vermelho e verde, empregues igualmente em fundos
policromos; "rinceaux" e palmeta a sépia, muito proximo da forma lisa que
apresenta no séc. XI. A letra envia-ncs contudo para uma época posterior,

possivelmente principioa do sée. XIII (Fig. 302 a 305).

4.7. Iniecfal Historiada

Paralelamente a inicial ornada sobre a qual nos debrugamos parti
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cularmente neste trabalho, surge-nos ceom um caracter bastante secundirio

na economia geral das inicials - a historiada.

Criada para llustrar um texto e para o clarificar, este tipo de
inicial narrativa aparece durante a Alta Tdade Meédia (séc, VIII) e genera-
liza-se a partir do séc., XI. Os manuscritos biblicos v3o utilizd-la com pro

fusioc,

£ a epoca romanica que vai assistir ao desenrolar, no interior
. - . . ’
das iniciais, de cenas que reflectem com uma alegria ingenua e uma expres-

gividade impar, um discursc lgualmente contado pelo texto.

Em Alcobaga esta forma de expressdo & sintomaticamente banida,
como 0 e um pouco por todo o lado nas abadias cistercienses desta época im

buldas pelo espirito da "reforma bernardiana'.

Entre os cerca de 140 cbdices estudados, apenas encontramos qua-
tro iniciais historiadas e apenas uma em cada manuscrito: Ales. 231, fl.
90, 353, f1. 1, 412, fl. 97, 422, £1. 155 (Figs. 92, 306, 306 a, 307, 307 ,

308),

Sem grande impacto nos folios estas iniciais s¥o de dimensBes re
duzidas, s8e exceptuarmos as do Ale. 231, mas os perscnagens recebem um tra
tamento bastante delicado para um "scriptorium" que nio posmul tradiglo nes

te género de representagio.

Destacamos destas iniciais a que no Ale. 353 fl.1 (Fig. 306 a)
introduz o "comentario sobre o Levitico"; na curvatura do V, onde estdo har
moniosamente dispostos os personagens, Deus fala a Moisés que ajoelhado re
cebe certamente & mensagem a iransmitir aos filhos de Israel "Se alguem en
tre vos fizer ao Senhor uma oferta de animais, podereis escolher, entre o

gado grosso ou mitdo a vossa oferta" (Lev.I, 2). Agui o iluminador reduz
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ao minimo a cena que noutros manuscritos possul a representag@o de animails
como é o caso do Ms. de Corbie de Raoul de Fleury "Comentario sobre o le-
vitico" Ms lat. 11564, B.N.P., Na iluminura de Alcobaga o desenhc primoro
go dos personagens leva a crer que se trata de um iluminador experiente o

que é reforgado pelas excelentes iniciais deste mesmo codice (Fig. 116).
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Iv CAPITULO

NOTAS

CAHN (Walter) "L a Bible Romane", Editions Villo, Paris,
Geneve, 1983, Pdg. 48.

Como se pode ver através dos colofons transcritos, muito poucos
cédiceégfossu,em e mesmo nesses torna-se dificil provar
a sua autenticidade.

Os varios catdlogos existentes,assim como a obra jé referenciada de
Aires Augusto do NASCIMENTO e Antdnio Dias DIOGO "A Encadernagio Me-
dieval Portuguesa.Alcobaga" constituem os primeiros contributos a

este estudo.

ALEXANDER (J.J.) "Scribes as Artists: The Arabesque Initial in
the twelfth century English Manuscripts",. Péag.
91. )

VALENTINE (L.) "Ornaments Medievals Manuscripts"”, London,1965.

ALEXANDER (3.J.) Op. Cit.

NASCIMENTO {Aires “"Encaderngao Medieval Portuguesa Alcobaga",

Augusto do) e DIOGO

(Anténio Dias) I.N.C.C., Lisboa, 1984,

Idem.
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(9)

(10)

{11)

(12}

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

Idem.

0 Estudo comparativo destes manuscritos serd realizah no Cap. VI,
&1.Relagdo privilegiada a Claraval.

NASCIMENTO (Aires Augusto) Op. Cit.
DOBEAU (F.) a aparecer em "Analecta Bollandiam® T. 102 (1984).

BURNAN (Julin) , H. PaXegraphie Ibe’ric?t:es fasc., Paris, Libr.
Hornoré Champion EH.|1920.

Identificado por Yolanta Zaluska. O texto é igual ao do Me. 87
de Cister (Dijon,B.M.) e ao 1236 de Claraval (Troyeé B.M,),

NASCIMENTO (Aires Augusto), Op. Cit.
ALEXANDER (J.J.)} "La Lettre Ornée", Chéne 1979,

MELO (A.F. de Ataide) "Inventario dos Cddices Alcobacenses",
B.N.L., Lisboa,1930.

CAHN (Walter) Op. Cit., Pag. 292.

Idem., P4g. 240.

106



¥V - IER®I] B LINGUAGZM Da ILUNTITURA ALCOBACENSE

liealizado o agrupamento dos mamiscritos alcobagenses, a partir do
estudo das suas inicias, e de outros elementos significativos, estamos ago-
ra perante um conjunto de codices que apresentam entre si diversas relagBes
de semelhanga. Urge neste moemnto realizar uma abordagem qne globalmente pro
cure determinar o perfil dcs manuseriteos de slccbaga e das suas iniclais, axz
sim como, fazer ressaltar, se a tem, a sua lingnagem especifica.

A tarefa e arriscada, ji gie repousa essencialmente em elementos
indicativos e se afasta da simples descrigido ou agrupagdo de iniciais, para
empreender uma primeira interpretagfio destes dadoes. Dal gue dividissemos es

ta interpretag3o em tres momentos significativos:

Yo primeiro, vamos procurar analisar os slementos formativos e es
téticos, assim como os elementos mais frequentes na grazatica ornamental da
inicial ormada dos Fanuscritos de alcotaga. Trata-se de uma tentativa de 3o

ximagdo ao "estilo" destas iniciais.

No segundo, tentaremos pensar ra especificidade da linguagem da
iluminura, nas suas relagbes com o texto, assim como apreender o sentido das

formas nela presente.

Por fltimo, partindo de uma abordagem da tecnica da iluminura, far
-se-4 a analise, ainda que sumiria da sua utilizagdo em Alcobaga, assim co-

mo os principais problemas dai decorrentes,

5.1. Graratica Ornamental

Este estudo tem em vista -ma primeira abordagem estética da iniei
al iluminada, assim como uma analise mals pormenorizada ac ormamento, tal

como & presente nos manuscritos Alcobacenses. Dada a dificuldade do proble-
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ma, impde-se uma certa precaug@o no seu desenvolvimento, pelo que dividi-
mos este assunto em duas partes distintas mas complementares. Numa primei-
ra tentaremos reflectir sobre os principios estéticos que enformam a ini.
cial, na segunda tentaremos sistematizar os elementos decorativos mais fre

quentes, tal como nos surgem na gramatica ornamental.

0 problema dos meios expressivos. Antes de inieiarmos a nossa a-

bordagem, & necessario dizer algumas palavras sobre a orientagio que segui
mos, Na realidade seguimos como percurso geral, a tematica enunciada por
Gillo Dorfles (1), nomeadamente quando afirma que a abordagem estética de
uma obra de arte, nio deve deixar de ter em conta, as caracteristicas ma-
teriais do seu proéprio "média", e, de uma forma mals geral, as peculilari-
dades do meio expressivo: "Entre os numerosos méitodos de distin¢3o ex di-
versas artes, teniados por estetas e historiadores de arte, o mals natural
e aceitével &, porventura, o que se apoia numa distingdd baseada na diver-
sidade dos media usados, ou seja, dos materiais "fisicos", verdadeiros e
proprios, a que cada artista recorreu para dar forma e corpe & sua imagem
artistica" (2). Esta analise, partindc da especificidade dos meios expres
sivos da iluminura procura captar, os principioa que estdo em jogo na cons

trugZo das suas formas.

0 quadro do texto . A primeira realidade com gue o lluminador se

confronta, & o espago deixado pelo préprio escriba. Este limita-lhe uma su
perficie, tal como o texto pela sua propria natureza o faz as formas que a
inicial possa tomar. £ deste quadro criado pelo proprio texto que o ilumina

dor partira.

A letra como guadro. Uma segunda condicionante, se impde ao pro-

prie iluminador: a letra possui uma determinada configuragdo, forma em si

0%



mesma um quadro. O ormamento, como j& o notara Nordenfalk (3), estabelecew
ré com a letra uma singular relaglio: adiciona-se ou enche o corpo da letra,
ou no limite extremo acaba por a substituir. Todas estas situagB®es podem

ser encontradas em Alcobaga.

A forma mais pura, onde se manifesta o respeito pelo quadro dei-
xado pelo escriba ao iluminador, ou deste perante o proprio quadro da le-

tra, e nas iniciais caligraficas.

Fazendo uma répida passagem por este grupo das iniciails podemos
dizer que estas se inscrevem na sua generelidade num sistema de ornamenta-
¢30 bastante pobre: pequenas folhas em silhueta, apresentando quase sempre
um mesmo motivo com ligeiras alteragBes. Elas deixam a letra a gua estrutu
ra, ¢ apenas lhe juntam por adi¢io ou enchimento, motivos decorativos. O
ornamente obedece a um modelo repetitivo, por vezes bastante monocdrdio de
motives muito simples. Nalguns casos, ex. do Ale. 431 e Ale. 351, manifes-
ta-se uma tendeéncia compdsita. Mas foi zo nivel das pequenas iniciaig cali
gréficaa que o8 monges deram aqul largas a sua criatividade, Ve jam~-se os

exemplos nos ms. 346 fl. 21, ms. 345 fl, 112 v e f1, 101 (Fig. 52).

Vamos cenirar agora a nossa aten¢3o sobre o vasto conjunto de ma
nuscritos que pela sua homogenidade, podem ser atribufdos ac "geriptorium"
de Alcobaga, ou em casos pontuais as suas relagdes com Claraval. Nos Gru-
pos A e G, como quadro assuma formas multissimo variadas, Dada a grande di
versidade de situagles, escolhemos a inicial formada pela letra "S", para
estudar e exemplificar este principio da letra como quadrc e seug proces-

sos de desestruturag3o.

12 Exemplo:

Partindo do "S", do Ale. 433 f1. 134 (Fig. 309), a letra montém
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como ag restantes inicials, do Grupo "A", tedo o seu poder de quadro. Os
dols "rinceaux" e palmeta s¥o rigorosa e simetricamente adaptados, crian-
do no espago deixado na curva da letra, um espago ornamental, elemento a-
qui extremamente simples, mas que val fazer escola noutros grupos de manus
critos (B e C}. A palmeta vai complexificar-se e 0 "rinceaux" ganhar movi-

mento,

29 kxemplos:

No mesmo manuscerito, f1. 1 (Fig. 310), o ornamento domina pro-
gressivamente a letra, e, apesar de se manter adicional, dé-lhe uma certa
envolvencia. Os limites tornam-se mais ambigucs, uma terminag3o ondulante
espalha-se pelo £4lic, No interior da letra, a palmeta tem agora sete fol-
has, um anel de decoragfo ovoide, divide a letra simetricamente e um fila-

mento ndo pintado, a meio da letra, anuncia a sua divis3o.

3¢ Exemplo:

No manuscrito 419, fl. 1 v (Fig. 311), este "S5" ja "charpenté"
desarticular-se~la se um conjunto de aneis ndo segurassem agui, a estrutu-
ra da letra que gera o ornamento. O corpe da letra torma-se "rinceaux" e

d4 origem a palmetes de folhas esvoagantes que o penetram e envolvem.

42 Exemplo:

Numa Qltima fase, estamos ji perante um caso extremo, como o do
Ale, 433 fl, 18 v (Fig. 312), onde o ornamento desarticula a propria confi
guracdo da letra, a transforma em ornamento, e 0 conjunte de caules desdo-
bram-se em multiplos ramos., Partindo de um entrelagado central, as folhas
de palmeta, wals uma vez envolvem todo o conjunto, Repare-se que neste exem
plo, surge-nos ainda um quadro de fundo que limita o préprio desenvolvimen

to do ornamento, a marcar nos manuscritos litirgicos a propria hierarquia
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das iniciais que acompanham os momentos de maior importancia, mas também

poderemos entender como um limite a expansiio da propria letra em desagre-

gaclo.

O processo que fol referido para a letra "S", e extensivel para
a maloria das iniclals constituldas por linhas curvas, caso "A", "P", "N",
"Q", may raramente no "P" e "B", onde as barras verticais tendem a manter

um quadre ordenado.

Assinale-se que esta desestruturag®io da inicial so muito espora-

dicamente acontecem nog codices alcobacenses.

A letra como Pretexto. A estética rominica destes manuscritos,

tende a manter o ornamentc dentrc dos limites da letra ou do texte, no en-
tanto existe um extenso nimero de manuscritos em que ¢ iluminador, manten-
do o quadro da letra espraia as termina¢des pelas margens dos folios. Isto
parece-nos alias indicader de um periodo mais tardio, talvez séc. XIII, Em
manuscritos como a Ale. 419, manifesta-se ja esta tendéncia; o quadro que
lhe serve de fundo acompanha-a e limita a sua expans3o, o que n3o aconte-
ce no Ale, 149, 173, 339, 340, 403, As letras de pequenas dimensdes, como
& o caso do Alec. 339 f1. 117, sAo o pretexto para uma vegetagZioc luxurilante
que contorna lateralmente a coluna, No Ale. 173, de minisculas iniciais,
saem figuras zoomorficas portadoras de longos cachoz de flores e frutos
(Fig. 148 e 197). A letra que com maior liberdade & tratada nos manuscri-
tos, & sem duvida o “I". Se ela mantém em numerosos codices, uma certa ri-
gldez e verticalidade, possuindo apenas barras decoradas com motivos vege
tais ou geoméiricos, ela adquire noutros, especialmente nos liturgicos,
uma liberdade espectacular, onde terminagdes em formas curvilineas, apre-

sentam uma enorme variedade, O copisia, cophecendo talvez estes demenvol-
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vimentos que esta leira ganha, ndo lhe deixa na maloria dos casos, um espa
¢o reduzido. Outras letras, como o "P*, "F", "L", e muito mais raramente o
" ", em virtude das pontas c¢criadas pelas suas terminagBes, s3o igualmente

pretexto para desenvolvimentos pelas margens.

Simetria com Elementos dissonantes. As formas s¥c criadas num espago mas é

agora a propria relagio que entre si estabelecem que nos importa compreen-
der. As suas relagBes obedecem a um principio de proporgdo que Gillo Dorfles
define como um equilibrio, comparagio quantitativa de elementos analogos
entre si postos em relagido {4). A partir desta idela de equilibrio entre
03 elementos formals, estabelece-se o concelto chave de simetria, como una
estrutura criada por elementos formais equivalentes, Sabemos, com¢ na Arte
Ocidental, a valorizaglo de estruturas simetricas, nem sempre foi a mesma,
o Renascimento e disso exemplo, quando a "Piramide" representou o esquema

tipico construtivo de qualquer pintura (5).

Em Aleobaga, as iniciais manifestam na sua estrutura formal, uma
nitida tendéncia para a simetria, Podiamos a este respeito indicar cente-
nas de exemplos, em que a decorag?o e o desenho da inicial se subordinam
de um modo bem visivel a um forte sentide de simetrla. Se o corpo da letra
nio permite muitas vezes uma forma simétrica, o arranjo do ornamento procu
ra quage sempre dar-lha. Tomemos o Ale. 420 (Fig. 153}, em que a decoracgdo
interior & estritamente simétrica, Esta ¢, alids, a tendéncia generalizada
num grande nimero de iniciais de decorag¢do e '"rinceaux" e palmeta, cujas
folhas se dispdem numa superficie curva em simetria, integrando-se dentro
dos canones da arte do secule XII. E mesmo guando a decorag3io em "rinceaux"
e palmeta tende a elaborar-se em forma espiralada, a tendéncia para a sice

tria mantém-se. Disso é exemplo, o "Te ig tur" do Ale. 249 (Fig. 209).
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Contudo, a grande preocupagdo pelo ritmo e variedade, leva mui-
tas vezes a que a simetria seja abandonada; disso é exemplo o Ale. 348{ Fig.
106). Se toda a decoragXo nos parece rigorosamente simetrica, observando
com atengdo, descobrimos elementos dissonantes, os quals introduzem um di-
namismo sem porem em causa a ordem. Detendo-nos sobre as guatro palmetas,
verificamos que as folhas tém as formas mais variadas em cada uma delas,
igualmente a intersecglo dos dois "rinceaux" faz-se num caso através dum

anel e no outro, por duas pequenas pregas, alem de muitos outros elementos.

Ritmo e Movimento. O ritmo € um dos elementos fundamentais em qualguer criz

cdo, 80 que as formas de que se reveste conhece uma grande diversidade, O
ritmo pode ser por nos definido por uma repetig¥o periddica continua ou
descontinua de certos elementos mais ou menos idénticos entre si. Aproxi-
ma-nog duma dimens3o estatica cuja temporalidade & posta em evidéncia., No
entanto,escreve a este reapeito Gillo Dorfles: "A organizag¥o ritmica & uma
das nossas necessidades estéticas -- ou até fisioldgicas (& sabidoe como,
involuntariamente, somos levados a encontrar uma regra € uma norma, até pa
ra o mais vulgar e inestético rumor) -- deveremos, também, reconhecer, que
se sempre, come esta ritmicldade transcende a possibilidade de uma mensura
¢30 exacta e métrica" (6). Esta questdo e particularmente evidente nas ini
ciais iluminadas de Alcobaga, o ritmo provocado na organizagi@o dos seus ele
mentos formais, esta longe de se dar por uma simples repetig3o dos seus ele
mentos. Ele surge-ncs, de modo extremamente eouplexo, ligado essencialmen-
te a repetigdes pontuals de certos elementos nunca totalmente iguals, que
provocam na eetrutura da inicial, uma dinamica bem evidente. Analimando o
"pn do Alc. 253 (Fig. 226), verificamos que a sua decoragdo exterior tem

cono fungdo ritmar uma letra gue doutra.forma seria extremamente estatica,
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Assim, as petalas recurvadas marcam um movimento ascensional. Tambem o Alc.
418 {Fig. 137), possui um "F', cuja terminag3o tem um caracter animico que
pde toda a letra em movimento. Igualmente e o caso do "A" (Fig., 165) deste
nesmo codice, aqui a letra parece dangar sobre o quadrado que lhe da o 1i-
mite. Duma maneira geral, os movimentosos movizentos fortemente ritmados,

530 aqueles em que o "rinceaux" tome formas espiraladas.

Variedade no género. Uma das caracteristicas que nos permite compreender.

melhor a natureza da organizagdo formal destas Inieciais, é o seu prineipio

de diversidagde.

Em letras que, numa ligeira observag3o parecem exactamente igu-
ais, no entanto numa analise mais cuidadosa, revela-nos que o toque da di-
ferenga é-lhes dado pela cor alternada ou um outro pormenor. 0 decalgne,
embora conhecido durante toda a Idade Média, parece n3o ter sido utiliza-

do em Alcobaga.

Estames num universo estetico que, se segue modelos muito semel-

hantes, parece-lhe repugnar a estrita igualdade das formas.

Morfologia. Feita a referencia aos principios fundamentais que esto sub-
jacentes a criag@o das inicials, vamos agora tentar sistematizar os préppl
os elementos formals tal como nas suas diferentes comblnagdes, surgem nos

manusceritos aleccbacenses.

Quanto a metcdologia utilizada, ela nZo segue agui o esquema ja
trabalhado por Baltursaithe (7), o qual como afirma Schapiro (8), se apcia
numa explicita concep¢¥o platonica, pressupondo a existéncia de protdotipos
que configuram idealmente a diversidade das produgBes dos artistas romani-
cos. Seguimos pelo contrario, um metodo muito proximo da descricgio de cer-

tos elementos que sobressalem nesta gama ornamental. Deste modo, sem criar
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uza hlerarquia por vezes arbitraria preferimos mostrar a diwersidade de for

mas dentro de um mesmo agrupamento, captando na diversidade, as constantes.

Dado o lugar de destaque que ocupam na gramatica ornamental a pal
meta e o "rinceaux" e no sentido de melhor podermes compreender estes ele-

mentos, procuramos tragar-lhes tambem a sua genealogla.

Palmeta. A palmeta e um elemento antiquissimo de que podemos encontrar a
sua formaglo mais recontz, na transformagdo da flor de lotus egipcio na
palmeta da época grega, e da qual terd surgido o "arabesco" islaaico (9).
Para além das questBes de origem, e de assinalar a persistencia deste ele-
mento ornamental (10}, que vive desde a mais alta antiguidade, comegando co
mo tantos outros por uma representaclc naturalista e um significade simbéll
co, (caso da flor de lotus) (11). Segundo Goodyear, esta era na civilizagdo
egipcia un simbolo solar; dai, a sua extraordinaria difus@io n¥o s6 na arte
egipcia. mas noutras civilizag®es orientais, donde tera passado, como disse
mos, a civilizac3o grega sob a forma de palmeta. Retomada na pintura hele-
nistica, ela vai ser utilizada largamente nos thzulos paleo-cristios onde
estas nos surgem ainda planas. A alta Idade Média val utiliza-la, ja em fri
sos decorativos, nomeadamente na arte visigética, e ira aparecer um pouco
por todo o lado. Nos templos peninsulares, encontramos alguns belos exempla
res em S, Pedro das Naves (séc. VII), St8, Maria de Quintanilha de las Viflas
(sée. VII), S. Miguel de Alcalada, em Merida (séc. X). O século XI, asaiste
a sua difus3o, quer ao nivel da iluminura quer das esculturas, encontrando-
~ge por todo o Ocidente romanico. A integragdo da palmeta combinada com o
wrinceaux", na letra ornada romanica, deu-se na Normandia, e posteriormente
atravessou a mancha, sendo particularmente importante na decoragio da esco-

la de Winchester.
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Mas, a internacionaliza¢3o da palmeta no periodo roménico, tradu
ziu-ge no enriquecimento e variedade de formas. Neste periodo, estamon jé
maito longe da regularidade e pureza de formas que ela tinha assumido na

antiga Crécia.

A amostra dos exemplos que reunimos en Alcobaga, é por si mesma

significativa da variedade de formas que a palmeta adquiriu neste periodo.

"Rinceaux", Segundo Focillon (12), pode ser definido como uma decoragdo
sintica que tende para o labirinto e o entrelagado, Este motive aparece-
-nos na arte Celta, estid ligado ao seu gosto pelos motivos curvilineos, e
manifesta-se em todos os tipos de arte movel: Joias, fibulas, etc. A epoca
classica vai conhece-10o na sua forma mais naturalista, ligado agora as fol
has de acanto (Ara Pacis, séc. I). No perlodo paled-cristlio, surge-nos no
"Baptistério dos Ortodoxos" (séc.V), e "Mausoleu de Gala Placida", na for-

ma de vinha com parras e cachos de uvas.

Num periodo ainda anterior ao sec, VIII, surge enrolando-se em
espiral, ligado a folhas de acanto e palmeta, em Mshatta, perto do Mar Mor
to {13). E entretanto acaba por unir-se as primeiras iniciais ornadas. O
Sacramento de Dragon (séc. IX), utiliza o “"rinceaux" numa forma plena de
naturalisic que o aproxima da sua representagdo classica (este Sacramenta-

rio foi produzido por um filho natural de Carlos Magno).

fo séc. XI, nus comentaric acs Salmos do Mente de S, Michel, o
.’
"rinceaux" combinado com elementos vegetals, surge ja na sua forma carecte

ristica do séc. XII.

Mas, o "rinceaux" tomou igualmente uma cutra forma cuja origem e
diffeil de determinars a partir destes caunles, surger-nos cabegas humanas

e zoomorficas. Desde o mediterrdneo antigo que encontramos vArios exemplos
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da sua representagBo, na escultura {Mausoleuos de Spalato, sec, IV, e D'Al.
-Amrouni na Tripolitana), na pintura (Vila Adriasna, Tivoli), mas o sistema
é de origem asiatica. A sua propagagio da-se sobretudo em formas orientais:
(vee) "08 vegetals de cabegas s¥o familiares nos tectos e manm:scritos cop-
tas, e reaparecem geralmente nas figurag®es do oriente medieval que faz re-
viver o seu passado" (14). No Ocidente, Baltrusaitls, pensa que 0 tema ten
ha sido introduzide na sua primeira propagag3o. Na Italia, no sée. VIII,
surge influenciado por tecidos mesopotamicos ou iranianos, mas na arte ir-
landesa, segundo modelos de tecidos coptas. O "riceau " de cabegas, sobre-
vive nas iniciais do Monte Cassino e na primeira escola de Winchester, e
mais uma vez, conheceri a sua internacionalizag¢®o com o romanico. Nos Ma-

nuscritos de Alcobaga, encontramos varios exemplos deste tipo de "rinceawx".

Contrariamente a palmeta, este elemento decorativo, sb6 verdadei-

ramente pode ser estudado na swa forma combinada,

Combinag®es particulares da palmeta e do "rincean "

A disting3o feita por nds entre palmeta e "rinceaux" pretendeu
apenas clarificar melhor o seu estudo e determinar as suas diferentes ori-
“gens, Contudo, quer a palmeta, guer o "rinceaux", surgem-nos nos manuscri-
tos de Alcobaga, sempre ligados. Apesar desta sua extrema variedade, pode-
mos descobrir algumas constantes meswmo para 1a das divisdes em grupos, o
que nos parece indicative da produg¥e no meemo "seriptorium" eu de mesmo

iluminador.

Dada a complexidade destas combinagBes, vamos aqui apenas indi-
car a titulo de exemplo, um grupo de manuscritos, onde a constancia destas
combina¢Bes se revela muito significativa. Ele ¢ conatituido pelos geguina

tes codices:

111



Alc. 148, Pedro Afonso "dialogo contra Judeus"

Gilbertus Crispinus "Disputatio cristiani et judei"

" 242, Hugo de Sancto Victore "Tractatus super lamentationes
Jeremiaex
Paschasius Radbertus "Excrpta"
Hugo de Sancto Victore "Tractatus in expositione
Ececlesiastis"

" 260, Collectarium cisterciense

" 360, Origenes "Homiliae in Josue, Homoliae in Judices, Homi-
lize in Leviticum, Homiliae in Numeros.

" 440, Epistolae

Para a sua formagio, baseamo-nos, sobretudo, nas caracteristicas
formais de um determinado tipo de inicial que correspondem as letras "Q",
D" e "0V, desenhadas ¢ircularmente, e onde o paralelismo da sua constru-
¢ao & bem evidente: sempre sobre um fundo aproximadamente quadrado, desen-
ha-se uma inieial circular, no interior da qual e formam quatro cireculos,
formadoa por "rinceaux" entrelagados, numa forma sempre igual. Tambénm as
letras s%o sempre bolbosas e carnudas, apresentando no Ale. 440 e 242 (Fig.
315 e 313), sob forma de palmeta. Nos restantes manuscritos, estas folhas
surgem-nos geminadag nas terminagdes do "rinceaux". 0s fundos dos quadros
sobre os quais se destacam as iniclals, medem com ligeiras alterégbes, 80X

80m/m, e sZo pintados normalmente em azul.

Outras caracteristicas comuns forgam as semelhangas na constru-
¢3o: a letra em "charpenté” em "degradé” de tons entre o castanho e o la-
ranja, o "rinceaux' estd pintado em verde decapavel, tdo frequente neste

"seriptorium"”. As palmetas tem manchas em laranja bastante vivo. Os gua-
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dros de fundo tém uma leve esquadria branca, mas & disso excep¢do a inici-
al do Ale. 360 (Fig., 314), cujo fundo & vermelho e a letra recorta-se ape-

nas em tons verdes,

Como € claramente ilustrado por estas Inleciais, apesar de estar-
mes por vezes perante letras diferentes, o iluminador, nio deixa de utili-
zar 08 mesmos principios construtivos, gimplesmente adaptando-cs ao novo
significado. A constancia remete-nos de modo evidente para o mesmo "scripe

torium".

Dragdo alado/Serpente. Entre as formas zoombrficas, aparege-nos predomi-

nante a do Drag3o alado, Dragio serpente. O dragdo foi utilizado como ele-
mento decorativo, nos vasos rituais de bronze na ecivilizagZio chinesa doséxc,
XII-XI a. C. (15). Igualmente na China, surge-nos em punhos de espada no
sec. IV a. C., as primeiras formas iconograficas do Dragic. Da China o Dra
g30 tera imigrado até ao ocidente, mas aqui, na arte cristd, a sua icono-
grafia sera btem diferente daquela que havia assumido. No entanto ele vai
florescer entre os Celtas, os Anglo-saxBes e os Vikings (16}, ligado a ar-

te movel,

Contudo, sera no sée, VIII, nas iluminuras do "Comentario do Apo
calipse" do Beatus de liébana que o Dragio farid a sua verdadeira aparigao
na iluminura cristd, sob uma forma terrifica, muito diferente da que ira

conhecer na inicial ornada romanica,

Nos principios do séc. IX, a imagem do Draglo comega a generali-

zar-se por toda a arte ocidental.

Se exceptuarmos alguns caseos ambiguos existentes na fluminura
Irlando-Saxonica, so a partir do séc. X, no sul da Inglaterra, é que encon

tramos o Dragéo a constituir o corpo da letra. No séc. XI, ligado aos "srip
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torios" da Normandia e da Catalunha, ms., latino 5303 1. 32 v da BNP, sur-

ge-nos em varios exemplos.

£ no sée. XII que o Dragio como constituinte da propria letra,
se difundira por toda a iluminura, e em Alcobaga conhecera algumas das suas

melhores expressdes.

Entrelacados. Elemento decorativo muitissimo menos frequente en Alcobaga,

se o compararmos com a Palmeta e o '"rinceaux" aparece-nos como elemento pe

riférico destes dois motivos decorativos,

No entanto, dado que o principio do entrelagamento esta bem pre-
sente nas formas de cue o "rinceaux’ se reveste, e a existencia de algumas
formas primitivas, vamos referir-nos a genealogla deste estrutura decorati

ya.

Tema de origem neolitica (17), 2 forma mais antiga conhecida sur
giu na Susiana por volta de 3000 a. C.. Ele mantem-se como elemento secun-
dario na decoragdo., 4 partir do seéc. IIT ou IV, comega a adgquirir cada vez
maior importancia, saindo para la das cercaduras, que ate al ficara confina
do. No séc. V, surge no Egipto, em Saqgarah (Bault), sob a forma de elemen
tos continuos ou em nos, desempenhando ent3o um papel fundamental na arte

copta. Dagui se difundira para a arte mugulmana.

Mas, a partir do sec. VI, vemo-lo surgir por toda a parte, desde
a Gedrgia e Armania, ao Egipto, e depois q Norte da Europa, nos "scriptores”
irlandeses (séc. Vil a VIII). "Fn solo germanico, combina-se com velha tra
dicio ancestral da arte animalesca eassocia-se ao tragade ja muito comple-
xo das formas animais cada vez mais estilizadas, numa combinagdo caracte-
ristica, gue aparece no séc. VII, tanto no Continente come na Gri~Bretanha

anglo-saxonica, e que val dar, nos séc. IX e X, as obras-primas da arte Vi
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king" (18).

Na arte irlandesa, o entrelagado assocla-se com longinquas for-
mas da primeira arte ecéltica {motivos curvilineos), mas aqui estd presente
claramente um novo principio, o de uma geometria linear. ta partir de uma
concepcio rigidamente goemetrica que o iluminador desestrutura a figura hu
mana, Sem nunca a perder, ordenando-a segundo este principio. Na realidade,
a manifesta tendéncia da iluminura de Alecobaga por motivos vegetais e rom-
pendo em profusdo, afasta os lluminadores, destas combinagBes rigidamente
geometricas, acabandc por remeter a utilizagdo do entrelagado para pormeno
rea ou terminagdes em iniciais em gque dominam uma outra concepgdo estrutu-

ral.

Motivos geométricos, S0 esporadicamente aparecem nos manuscritos de Alco-

baga e as suas raizes perdem-se na tendéncia a abstragfio das artes da pré-
-historia que peraistir3o no mundo classico. A Alta Idade Média vai utili-
zar ¢ em profusfo todos estes elementos, integrando-os dentro da sua pré-

pria gramatica decorativa. Em Alcobaga, o local mais habitual do seu empre
go & no meio de barras no corpo das letras das iniciais, sem contudo encon-
trarmos grande variedade. Mais uma vez a tendéncia vegetalista € a predomi

nante, sobrepondo-se a tedos os outros elementos decorativos.

Cabeca de Le%o ou M™MoOTivp zoomdrfico, Em varias iniciais, surge-nos uma

estranha cabega de animal que nérmalmente serve de elemento de ligagZo en-
tre varias partes de uma letra. "Ha une 2500 anos-assim resume Kurz o seu
contundente artigo- um artista grego concebeu a estranha ideia de colocar
uma anilha mdvel na boca de um leZo {...) uma vez eriada a nova forma ar-

tistica, ela acabara por se tornar quase imortal" (19).

Podemos colecar a hipéteae, de que esta cabega zoombrfiea que su

121



porta numercsas iniciuis, terd a sua origem longinqua, neste
ledo grego: imagem do guardido, que permite a passagem ou a
profbe, o que nio deixa de ser significativo, j& que a pré-
pria inicial se associa & ideia de porta,

Neste estudo muilto sumario, indicamos pela sua impor-
tincia os principais motivos decorativos, subjacentes i gra-
madtica ornamental alcobicense, Mas o gue individualiza estes
elementos? Na realidade, ndo podemos falar aqui de motivos es-
pecificos deste mosteiro, j4 que a prdpria genealogia deles
nos mostrou que eles transcendem este "scriptorium", No entan-
to uma observagcdo atenta do modo como surgem combinados o "rin
ceau" e a2 palmeta nos diferentes grupos, permite-nos constatar
sempre ou quase, 0 mesmo esquema: o caule que envolve a parte

curva da iniclal, como que se dobra sobre sl mesma

gerando uma palmeta, Trata-se fundamentalmente de um modo de in-

terpretar estes elementos e de os combinar, aquilo que talvez
haja de especifico na gramdtica ornamental de Alcobaca,
Julgamos que todos os elementos jJ& mencionados, quan
do da agrupagdo das iniciais, permite detectar este modo aleo-
bacense de interpretar a palmeta e o0 "rinceau", como 0s restan-~

tes motivos decorativos,

5.2. Relagdo texto-imagem,

Feita uma breve andlise dos principios estéticos, dos elementos
decorativos mais frequentes na gramdtica ornamental, em seguida
vamos analisar as relagdes que se poderdo estabelecer entre o

conteQido textual dos cddices e as iniciais que os iluminam,
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Trata.se de um primeiro contributo, para a compreensio da linguagem

da fluminura rominica alcobacense.

Comegaremos por recordar alguns vectores, alias ja enunciados da
cultura medieval que determinam as coordenadas estéticas por que se rege a

1luminura neste periodo.

5.3.1., - A epoca medieval, pode ser caracterizada pela idade do livro. O
livro consagra de facto o tempo de trés grandes religides - a judaica, a
islamica e a cristd - todas elas baseadas essencialmente na palavra, con-

signada mun livro: a Biblia, o Alcor3o e a Tora.

0 sagrado, nestas religides, expressa-se, da-se a conhecer, re-

vela-se atraves das escrituras sagradas. Agui o texto é central,

A vida religiosa nos conventos, faz-se em funcdo da Divina Pagi-
na: ler, ouvir, interpretar. Procurar o sentido triplo exegético, analégi-

co e literal das escrituras, & tudo a que pode aspirar o monge.

Entre as Ordens religiosas monasticas reformadas do séc. XI e
XII, Cister surge como a Ordem por excelencia, para a qual a escrita tem
predominio: " quem quiser compreender a criago artistica de que a Ordem
de Cister foi o ateller deve constantemente lembrar-se do luger central

que tinha a Biblia no espirito dos religiosos" {35).

Esse mesmo espirito de procura da fidelidade das escrituras, le
vou Etienne Harding, 3? Abade de Cister, a consultar os especialistas ju-
deus e procurar repor o texts {nicial, assumindc uma atitude semelhante

em relagdo ao Canto.

Alcobaga e a sua biblioteca, como jé fol demonstrado, revela igu
almente a preocupa¢3o fundamental de aquisigdo de todos os manuscritos que

de qualquer forma, contribuissem para uma melhor explicitagZo dos livros
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biblicos.

5.3.2. = O texto & aqui central, & ele que se impde de uma maneira geral a
{luminura limitando o seu espago fisico, deixando-lhe o que julga necessa-
rio. Neste sentido, o texto subordina a sl a imagem - a iniclal -, dado
que esta cumpre uma fungZo, na exacta medlda em que deve marcar os momen-
tos mais significativos, sublinhar as passagens mais importantes do texio,
subordinando-se as exigencias da sua maior clareza, reenviando-nos para o

seu imaginario.

Sobretudo em manuscritos em que o copista, nio utiliza titulo
corrente, marcagio dos folios, tabua de matéerias, o leitor e guilado parti
cularmenie pela inlclal e o "incipit™ rubricade a vermelho, & sua relagdo

com o textc no conjunto do folic e clarificada,

A inicial & assim, polo de atracgdo, convite a leitura de um no
vo livro ou capitulo e o seu caracter coloride ajuda a encontpar um novo

comego.,

Mas, pretende-se igualmente ordenar e hierarquizar, A inicial or
nada é uma ajuda visual destinada a proporcionar claridade zo conteQdo: "E
a necessidade de estruturaglo do enunciado que resulta determinante na ori

gen da decorag3o do livro"(36).

Para Smyers, & também este um dos aspectos mais importantes da
1lustragdo e decoragdo do texto:s "A ilustragio e decorag#o contribuem para
gsublinhar a estrutura interma do manuscrite, por o acento sobre certas pas

sagens e fixar a atengZo do leitor sobre partes capitais do texto (37).

Nos manuscritos de Alcobaga, esta situagio surge-nos reforgada.
Primeiramente a imagem sd excepcionalmente historia o texto. Ndc ha aqui

gqualquer intengdo didactica, n3o se pretende duplicar o discurso do prom-
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prio texto traduzindo-o por Iimagens gue nos pudessem levar a reconstituir,
a descrever as situa¢®es narradas no prdéprio texto. Assim, a imagem pode-
ria tornar desnecessaria a leitura do préprio texto, ji que a ela nos ofe
recia através duma descrig3o minuciosa o conteido do mesmo, a leitura se-
ria aqul remetida para o estatuto de confirmag3o daquilo que o olhar ja an
tes lera. Sem duvida esta é a estética subjacente aos livros carolingios,
como o expressa F. Lyotard (38): "A figura Jjugulada realiza essencialmente
a mesma fungdo que a letra, deve permitir ao "leltor" o reconhecimento ra-
pido do seu significado "quando Aleuino d& como objectivo a meméria rerum
gestarum " exige que ela opere como um sinal grafico, de que toda a fungde
consiste em lembrar ao leitor o significado que esta associado ao simbolo".
En consequencia, 0 pintor, o iluminador, o produtor de imagens deve cons-
tmir a figura como mensagem, quer dizer, como um conjunto de elementos si
gnificantes, cuja natureza e leis se asseme-lhe - s%o definidas num cddigo
que o leitor das imagens ja conhece. O ver seri ouvir, como ler sera o'ler"

dos que n3o sabem ler (39).

Este aspecto de duplicagio é posto de lado em Alcobaga, a imagem
ndo duplica o texto, n¥o o reproduz, deixa-o falar por si mesmo: para cap-
tar o imaginario do propric texto & necessario 1lé-lo, n%o hd outro recur-
80, nio & possivel intervé-lo pela andlise da imagem: "distante" ela nada
nos adianta sobre o conteido "real" do préprio texto. Mais uma vez temos
a reafirmagio do papel central do texto, ¢ seu caricter insubstitufvel. Co
mo que ausente do texto, a Imagem subordina-se a sua fung¢Zo 2e assinalar

a estrutura de base do texto.

Mesmo quando o texto se transforma em imagem, isto é, adquire um
configuragio particular, caso do manuserito 157 (Fig. 322), "Glosas aos do

ze Profetas", ndo existe nesta configurag®o qualquer esclarecimento sobre
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o proprio texto, como se o desenho formado por este assim disposto, nos pu
desse revelar o seu conteido. Ainda aqui estamos perante um processo fun-
cional de refofqar o sentido de um discurso que se desenvolve no proprio
texto, e sb nele encontra a sua inteligibilidade: no caso do manuserito

157, o realce para o texto sagrado ladeado pelas glosas,

Esta autonomia da imagem € conseguida um século apds Aleuino,
com a penetragio e difuedo do corpus Aeropagitico no Ocidente, através do
qual segundo F. Lyotard, dissemelhante recebe direito de beleza na repre-
sentagdo figurativa e de cidade na estetica (40). £ o momento em que o neo
platonismo vai introduzir a figura na propria ordem do discurso. Esta legi
timagZo da figura na ordem do discurso sera levada a sua plenitude na obra
de Hugo de S. Victor. O vestigio divino mais evidente é a beleza da nature
za: "0 visivel deixa de ser um simples lugar de passagem, um simples sinal
luminoso a atravessar em direcg3o do significado oculto, uma simples escri
ta, recebe pelo facto da sua beleza formal ser reconhecida, consisténcia
propria, espessura e mesmo fecundidade mistica" (41), A imagem revela ago-
ra na sua autonomia um novo poder que ela encerra: o constituir ainda uma
centelha divina, com foros de direito prdprio na ordem da criagZ®o., Nisto,
a imegem deixa de esgotar-se completamente na relagZo texto-imagem., Pelo
contrario ela revelara esta espessura de sentido conferida pela sua auto-

nomia, como o diz Lyotard.

Na realidade, n¥o é exactamente verdade que a imagem, se limite
aos espagos impostos pelo texto, aos espagos deixados pelo proprio escriba.
A imagem irrompe para 1a destes limites, da-se em formas que o préprio tex
to n%o subordina, vinga-se através da sua ausente decoragZo da pris3o pre-

tendida pelo texto ao criar-lhe um quadro.

7 NS S0CHis g
o

L]

4
d@%d

Y all)
.

5 "\ /

Nl o .
N
€05 pe pocUME o

126



Estamos perante uma nova mundividencia que se exprime em Dioni-
s8lo, o Aeropagita: cada colsa na hierarquia celeste, sende fruto do cria-
dor, dele participa; a partir delas podemos ent#io entrever a divindade. En
120, a duplicagdo nZo tem mais sentido, mas sim o respeito pela hierarquia
imutavel que Deus conferiu ao universo., Cada coisa a seu modo e segundo a

sua propria perfeig3o, ros revela o criador nesta Ordem divina.

A partir deste momento, a imagem, ao cumprir a sua fung3o, isto
&, ao iluminar as passagens do texto, ndo deixa dentro desta Ordem, na qual
ela propria participa, de se manifestar a seu modo, e, segundo a sua préo-
pria linguagem, o imaginario que trespassa esta escrita. Ko perlodo medie
val: ".., a minjatura n3oc iflustra um texto, ela estabelecia um texto para
lelo, independente e gque tragava por sua conta uma histdria® {42). Nem o
texto substitul a imagem, nem a imagem substitui o texto, ambos possuem o
seu lugar imutavel na ordem divina, ambos se complementam. Também aqui res
goa o eco de tres ordens que soclalmente procuram definir o seu estatuto,
Yoratores, bel atores e laboratores”, nfo por exclusZo mas por respeito e

complementaridade das fungBes (43).

A imagem, embora consignada as exigéncias de sublinhar o préoprio
texto, ela expressa, segundo as suas proprias regras, e n3o por outras (inl.i_
tando a natureza, pois Iisso seria esquecer a sua propria natureza na ordem
divina), o imaginério que tudo percorre. Podemos agora compreender, porgue
a n¥o fidelidade as normas de representacio classica, longe de ser uma de-
ficiencia, & um outro modo de dizer aguilo que a representaglo procura ex

primir "imitande"...

Estamos pois no cerne da relagio do texto-imagem, t2] como nos

surge na analise dos manuscritos em Alcobaga dos séc. XII e XIII. Apds ter
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sido estabelecido o significade desta autonomia da imagrm face ao texto,
els-nos ja constatando a afirmagfo de um outro discurso especifico: o da
letra ornada. ImpSe-se deste modo, a tarefa de compreender esta linguagem
especifica que expressa o imaginirio medieval, O nosso percurso pelos mo-
mentos mais significativos deste imaginério, tera como base o estudo da ini

cial ornada nos cddices de Alcobaga.,

Comegamos por um tema, t3o querido a Alta Idade Média, e que per
sistird como categoria até aos nossos dias, o Milenarismo, Ele surge-nos
aqui, ligado ao dos entrelagados, a uma vegetagdo cadtica, ao drag3o e a
metamorfose. 0 milenarismo exprime esse "ealdo original”, onde todos os ele
mentos est3o ainda unidos. Este &, sem dhvida, igualmente o tema do Apoca-
lipse, tema central ac ano mil, ao qual vai surgir ligado i Arte Rominica:

nos timpanos das abadias, al estard o seu momento redentor, o Juizo Final.

O Milenarismo traz em si a imagem do Dragdo, ora acorrentado, ora em

liberdage,

"Em segulda vi um anjo descer do céu, tendo na m&c a chave do
abismo, bem com¢ uma enorme corrente. Dominou o Dragdo, a antiga serpente--
~-& o Diabo, Satands e acorrentou-o por mil anos, langou-0 ao abismo, fechou
sobre ele os ferrolhos apds selos para que ele deixasse de desviar as na-
¢%es até ao fim de mil anos. Apds o que deve ser libertado por pouco tempd"

Apocalipae?

0 Dragdo, simbolo das forgas ocultas e contidas, apbs ter estado
acorrentado, vai finalmente poder espalhar forgas demoniacas, por todos os
cantos da terra. Mas, ele a expressZo de uma metamorfose mileniria, de uma

genealogia amaldigoada que entronca na gserpente:

"Nio te alegres tu, o terra de filisteus, por se ter despedacado
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a vara que te feria, porque da estripe da serpente, nascera o basilisco e
o seu fruto serd um dragio voador”, Isaias 14,29. Nascido do basilisco, a
nimal figurado por uma cabega de galo com cauda de draglio (44), possuido
de um perfil fabuloso, ele mata com um dnico olhar ou um “nico sopro o que

ge aproximar sem o ter visto e n¥o o tenha primeiranente olhado.

0 dragio alado, tio frequente nos cddlces alcobacenses, tem as-
-sim a sua personificagio, em forgas maléficas que segundo a Biblia serdo

esnagadas pelas do bem.

"Todavia, Deus & o meu rei desde sempre. Ele opera a Balvagdo
por toda a Terra. Com o vosso poder abriste o mar. Fsmagaste nas aguas as
cabegas dos dragdes. Quebrastes as cabegas de Leviatan e as destes por co-

mida aos monstros do mar" (Salmo, 73).

O cambate entre as forgas da Ordem e as forgas cadticas primor-
diais que no milenarismo est@o em luta aberta, vdo persistir ao longo de
toda a Idade Média. Na realidade, se a crenga no Apocalipse se desenvolve
nos primeiros seéculos do cristianismé, segundo Philipe Wolff (45), "a par-
tir do século V, estes receios perdem terrenc, sem no entanto desaparece-
ren". Parece~-nos que algo de muitc significativo entZo acontece. 0 dragdo
como simbolo polivalente perde a carga negativa e entra na ordem do univer
a0, St. Agostinho, obreiro talvez desta transformagio, cita-o ja com outro
sentido, a proposito do Salmo CXLVIII: "Louvai o senhor, dragdes da terra,
e todas as profundezas da terra”, 5t, Isidoro procurara significativamente
dar-lhe um estatuto entre os outros animais, isto &, naturaliza-lo. Ele
descreve-o cientificamente: dimensdes, habitos, exacta localizaglo da sua

forga e os seus habitos peculiares ...

No discurso da oriodoxia criatl, o dragldo e o0 que eles encerra de
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maravilha vai locallzando-se nas franjas dos limites do eristianismo, im~
pondo-se uma territorializac3o do simbdlico: como os outros monstros e até
a propria localizag®o do Paraiso, o Dragfo habita cada vez mais a Orien-
te, mas a ocidente,no espago onde domina a Fé, ele surge cada vez mais co-
mo um sinal, uma referencia a um mundo cadtico que progressivamente adgni-

riu 'ma Ordem, Sorri ...

Nos manuscritos de Alcobaga, também o Drag®o nos aparece ligado
"a sua mals terrifica imagem, a apocaliptica., Fwbora seja uma imagem muito
ténue do que tinha sido, pols o ano mil ja ia longe. NZo temos o DragZo
serpente de 7 cabegas do Beatus de Morgan, fl. 152-153, ou do Beatus de Ge
rona, fl. 134, simbolo do mal prestes a ser dominado, mas ainda em liter-

dade.

Em Alcobaga os dragles “"acorrentados” surgem, moldando-se a pré—
pria estrutura da letra e n@io estdo longe de um sentido decorativo manifes
to. 0Os dragbes sic integrados num todo, de gque eles, s muito raramente
surgem como elementos caoticos. Dir-se-ia uma integragiic por naturalizagio
do fantastico na ordem do real. Por isso também, s raramente o dragio sur
gira aqui isolado., Os pescogos dos dragdes entyplagam-se, caso do Ale, 431
(Fig,74 ), no proprio corpo da letra, exprimindo esta integragi3o das for

gas adversas.

A Bitlia e o seu ultimo livro, o Apocalipses, s36 os lugares pri

viltgiados para o seu aparecimento.

No Ale. 399 (#ig. 291), o dragio acompanha igualmente no "Inei-
pit Apocalipsis Sct Johanis Apostoli” a estrutura da letra, expelindo ele

mentos vegetals, como é usual na inicial romanica.

Ainda ligado acs manuscritos biblicos, aparece-nos igualmente o
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duplo dragdo alado que constitui o corpc da letra "Incipit Liber Job", Ale.

429 (Fig.295%. Voltando ao Ale. 399, vemos a figura do dragio ligada as

figyras dos evangelistas, expressando talvez, ¢ combate entre o bem e o mal.

No caso do "L", do mesmo codice (Fig. 292), formado por um elemento verti-
cal gue suporta um anjo, o conjunto estd redeado de uma mandorla. & consti
tuir a barra horizontal do "L", desenha-se o resto do corpo do dragio que
termina por uma cabega de serpente. Na Fig. 294 o dragio encima a rnaet
gimbdlica de S. lucas, o boi alado. Existe aqui¢%ﬁriosa referen-
cia a genealogia do dragdo, pois que outra coisa justificard a cabega de

Galo no extremo da sua cauda?

Seres hibridos vindos de um universo longinquo, ou fantasmas que
povoam 0 posso inconsciente colectivo? Se a questdio fica em aberto, perma-
nece o fascinio desses seres que habitam as iniclaiz dos codices, em toda

a sua intemporalidade historica.

Seres que ora nes atemorizam, ora tém um ar bem humorado, e nos

espreitam tal como gnomos saldos da floresta,

A Turina predominante & a do draglo serpente, que n3o raramente
se anoda e toma varias cabegas, Alc. 405 (Fig. 44) figura curiosamente la-
birintica em que em v3o procurames o prineipio e o fim e em gue tudo se me
tamorfoseia:#:;tranhos animais de focinho algo semelhante a uma ave, mas

onde se vislumbram tragos humanos,

Ea pestas composigdes uma preocupagfo constante de tudo animar e

um horror ao vazio que nos conduz o olhar para la da propria imagem.

Novamente podemos mergulhar na concepgdo do labirinte, o dragéc
sera pelo iluminador retido no labirinto da sva propria concepgdo, no seu

emaranhado o dragio esta relativamente seguro...
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Se por vezes nos aparece ameagader ele converte-se nalgunas ima
gens como ser gracioso e inofensivo Alc. 426 (Fig. 323) (aqui n3o é uma
inicial mas antes um signo numérico 8), pousando com leveza num trago fel

to prepositadamente para o receber.

Figura, por exceléncla, na iconografia ro-inica, cujo combate,
- - L - *
ja que cumplice do demdnic representa a victdria do Bem sobre o “zl, segun
do Jacques Le Goff ligado ao mndo nocturno, mistura de esperanga e de me

do.

Ho Ale, 246 (Fig. 304) estamos perante o dragdo amilar, que noT
dendo a cauda completa o circulo, sombolizando o etermo retorno, no f£1.251
toma a forma de drag3o geminade (animais afrontados de tradic3o oriental)
que aparece curicsamente a enquadrar uma arvore da vida repleta de frutoes,
modelo sem duvida ja esteriotipado e cuja simbologia profunda se perdeu

nos tempos...

Igualmente ) presente nos missails, Alc. 249 (Fig,13),
251 (Fig. 214), 252 f1. 80 v, 253 (Fig. 211), 257 (Fig. 210), 258 (Pig.
213}, na inicial que maior impacto tem nos félios, ou seja, o "I", que ini
cia o "Te Iglitur Clementissime Pater"., Nestas, os dragdes parecem vigiar
0 que se desenrcla no interior da letra, permanecendo Sempre nas margens,
como guardides de mistério que se desenrola... Se entendermos a inieial
~ como porta, os dragdes parecem impedir que gqualquer coisa de maléfico pe-

netre no supremo sacrificio que em breve se vai consumar - & consagragao,

AvESAL D o A WTEGRAIAD QO $oB€ €L PESA ., o Draglio aparece
isolado a formar a propria letra, como no Ale. 259 (Fig. 237, 324 e 185),

0 que nos parece muito significativo de tudo quanto afirmamos.

5360 de destacar no conjunto destes exerplos, a importancia de
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que se feveste a amplitude das representagdes do drag@o que viZo dos textos
biblicos, acs legendarios, missais, comentirios, etc, Este facio, mostra-

-nos a continuidade das suas miltiplas expressdes simbdlicas,

Para jacques Le Goff, emfim, "o dragfo € o animal onirico por
excelencia. Prolonga nele a ambignidade das suas origens e manifesta al as

obcessdes colectivas da classe feundal e da sna civilizagio” (46).

VMetamorfose. O dragdo associa-se a ouira categoria fundamental de persis-
téncia do milenarismo: o caas inieial. A& partir deste, os elementos foram
adquirindd as suas formas, mas conservam ainda marcas dessa indistingdo
primordial. Exemplo disso, € o proprio dragio, que comega e termina, regra
geral, em elementos vegetais. O mundo animal, o mundo vegetal, e mnitas ve
zes, 0 humane, interligam-se em iniciais que exprimem esta metamorfose de
todos os elerentos. Assia, observando a inicial do Ale. 252 (Fig. 30) o gue
comega por uma cabega humana termina numa cabega de dragioc, ou vice-versa,
e daslsuas bocas irrompe uma vegetagio exuberante, inm outro Ale, o 450'
Fl.1 , um rosto sai alegremente de uma folha, e 2 magia da vegatag3o,

o prodigio que acontece: o capuz do monge torna-se elemento vegetal.

Funde metamorfico & igualmente aquela que da existéncia a duas
estranhas personagens que surgindo de petalas, ajudam a constituir a letra
"I do Ale. 435 (F1. 133 v), ou o que leva o iluminador no Ale, 362 a colo
car em pequenas iniciais figuras tdo diferentes, como cabegas de dragdes
(fl. 104), uma cabega humana e a ~8c gue =se transforna em flor. Tambem o
4lc. 440 (f1. 2 v), faz sair St. Agostinho de um elemento vegetal na ter-

minagio do Q.

Assim, podemos dizer gue neste universe, ainda n3c ordenade, se

misturam trés mundos em imagens que Jean Claude Bonne (47), em "Peinture
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et L'ecritnre de Signe", afirma praticarem (visivelmente nma erdtica da
perversio dos limites) gque vai ate a copula universal da planta, do animal
e do homem. £ o inverso da obcess3o medieval pela separagdo e hierarquiza-

¢do das espeécies.

Mas, sem diivida, nio podemos deixar de ver nesta imagetica as
ressonancias das correntes alquimistas gque atravessam todo o Ocidente a
partir do sec. XI. Também aqui, temos um elemento originario, O Azoth, a
partir do qual tudo se transformou por separag@o de elementos. A unidade
da matéria & a base sobre a qual todas as metamorfoses s3o possiveis e es
ta ¢ precisamente a ideia central da "Tabna de Esmeralda" de Fermes Tris-
mesgisto que conhecera extraordiniria divulgag@o no Ocidente, a partir do

séc, XII (48),

Os ciclos cosmicos. Todo o milenarismo constitui também a expressio de

crenca de ciclos de destruigBes e reconstrugdes cosmicas, reinterpretadas
segunde O pensamento escatologico do cristianisme. A ideia do retorno a
um caos primordial é pois outro dos eledentos gque esta presente na iluwi-

nura.

0 entrelagado constitui outro dos elementos da persistencia do
milenarismo. 0 sen significado perde-se no misterio gque envolve toda a sin
bologia da Arte Celta. Esta, ligado segundo Jean Chevalier, "ao movimento
sem fim de evolug3o e involug3o atraves do encadeamento dos factos cosmi-
cos e humanos"@gEle associa-se ao surgir de uma nova estética gne tira o
homem do campo da arte - 0 seu movimento tende a desagregar formas de ca-
racter naturalista - , os entrelagados s3o o elemento fundamental da arte

na Alta Idade Média, quer no Ocidente, gquer no Oriente,

Referindo-se a sua emergencia na iluminura irlandesa, Wladimir
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Sas-Zaloziechy, escreve: "Apesar de certo parentesco com os entrelagados
da arte mediterranica, toda esta ornamentag@io dos manuscritos irlandeses,
oferece um caracter absolutamente original: tudo e definitivamente novo.
Alem dos proprios motivos serem a maior parte das vezes ineéditos (rosa-
ceas em espiral gque acusam um movimento de rotaglo, os encadeamentos de
corpos e de membros estilizados de diversos animais), a maneira como esses
motivos sdo desenvolvidos, alongados contorcidos, entrelagados, combinados
en infinitas revolugdes, em que apeaar de tudo, sempre se encontra numa das
extremidades uma cabega de animal e na outra as patas" (50). Contrariamen-
te ao0s artistas do Mediterraneo antigo, onde dominava a separagdo entre os
diferentes motivos (figuras, animais, plantas, motivos geométricos), agora
tudo parece mergulhado numa espécie de movimento pleno de agitacgdo e de
frenesim, onde tudo se metamorfoseis, sobre um impulso vital, acabando por
desaparecer nele a disting3o entre os elementos. Estamos perante um aparen

te caos primordjal, em que uma mistericsa geometria tudo liga num continuo.

Se para alguns autores, estes entrelagados sdo representagdes es
tilizadas de correntes de agua, n3o deixa de ser aliciante a tese de HEilde
burg, citade por Gombrich que junta o desejo minmuciosc da renda artesanal
a um indicador de "indeterminag3o” que por vezes € um sinal de defesa con
tra as forgas malignas (faz o paralelo com as crengas do ainda actual fol
clore italiano em que familias para afastar as bruxas devez ter em casa
trabalhos de renda), gue assim n%o poderdo contar todes oS pequencs POTTE
nores que constituem o trabalho, e emaranhados nmunca se poderdo libertar...

Cs entrelagados teriam assim, igualmente uma fungdo de despis-

tar e enclausurar no seu interior og demoniacos perseguidores.

Nos manuscritos cuja produgdo e provavel de Alcobaga ou origini
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ria de abadias cistercienses, o "entrelagado” na sua forma originaria, sb
aparece excepcionalmente, caso da barra ornamental na margem de pe, do Ale.
249 (fig. 13). Ligado a manuscritos cuja origem estranha a Alcobaga ¢ muito

possivel, surge-nos nos seguintes:

No Alc. 136, o "I" inicial, construindo-lhe a forma., Note-se que
este cddice de uma obra de St. Isidoro, & um dog mals antigos desta biblip

teca, ainda com escrita visigbdtica,

No Ale. 246, {origem incerta), o entrelagado em toda a sua pure-
za surge no "P" do (Fig. 305), no "I" do (Fig., 304) e em muitas outras ini-

ciais, & o elemento decorativo predominante.

No Alc. 396 (volume biblico), a sua imagética leva-nos, mais uma
vez, a coloca-lo num "seriptorium" alheio a Alcobaga, O entrelagado surge
aqui na terminagio das iniclais e em momentos de jung3o. Sdo disso exemplos,

o "F" (Fig. 281) e o monograma "IN" (Fig. 282).

Entre os manuseritos cuja origem se podera colocar entre Alcoba-
¢a e Claraval, ocorre no Ale. 423 (f1. 18 v), num interlor de um "S", como

ponto de partida, para caules que vEo constituir o corpo "charpente".

Porque esta raridade de motives entrelagados na sua forma origi-

naria ?

Se o séc. XII, integra uma cowmponente importante da arte da Alta
Idade Média, para a qual a natureza era considerada um gsimples sinal da es
trutura que reina no cosmos; no entanto, neste século a natureza possui ja
um outro estatuto que nio se confunde com o simbolo figurado em formas tio
rigidamente geométricas, expressas pelo entrelagado irlando-saxdnico. A di
valgag3o do recém descoberto Dionisio, o Aeropagita, ¢ qual estende a sua

influencia a Hugo e a Ricardc de S. Vietor, influi decisivamente nesta trans
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formagdo. A natureza surge agora comungando do divine, em concepgBes que
tocam os limiares do panteismo. O entrelagado, outrora um carjunto de 1in-
has geométricas, permanecendo embora com 0 mesmo movimento continuoe, mani-
festa-se agora sob a forma de "rinceaux" modelados, nos quais folhas bolbo
sas, ainda embuidas de fantastico, Estamos perante a "Silva" teorizada por
Bernardo Silvestre (séc. XII). & este respeito ndo podemes delxar de citar
Duby (51): "A cosmogonia & uwm drama e de um singular poder, um drama com
tres personagens -- para além da Providencla divina: Silva, Natura, HomoV
Silva & a confunsfo primordial, caos informe, ... como estamos jé afasta-

dos da época classica, onde a natureza estava quase ausente!

O entrelagado dos 'rinceaux" e das palmetas, se nos remete a sil
va, por outro lado leva-nos a evocar o proprioc “ermo", no qual os cister-
cienses tinham a preocupa¢fio de instalar a nova funda¢3o dos seus mostei-
ros. A silva é assim esse reencontro do homem com o proprio caos origini-

rio, onde os elementos n3o possuem barreiras rigidas entre si.

E sob esta forma reinterpretada, de acordo & sua concep¢3o mais
comum no sec. XII, que o entralagado aparece nos codices alcobacenses como
elenmento predominante. Imagem muito significativa deste novo espirito, é-
-nog dado, por exemplo, pela letra "T'" do '"Te Igitﬁr" doz missais (Grupo
C), no "B" do Alec. 354 (Fig.209) e no "P" do Alc. 411 (Fig. 217) e em mui-

tos outres exemplos.

Maravilha e Prodigio. 4 obra de S. Jodo, o "Apocallipse”, mais do que a

sua prespectiva proféetica, importa referir a sua intrinseca dimens3o de ma

ravilha e prodigio.

"En, Joio, que também sou vosso irm3o e companheiro na afligdo

(...) ful arrevatado em espirito, no dia do Semhor, e ouvi detrds de mim
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uma voz, como uma trombeta, que dizia: O que vés, escreve-c num livro e en
via-0 as sete igrejas que est3o na dsis (...). Virei-me para ver quem fala
va comigo e, ao virar-me, vi sete castigais de ouro, e, no meio dos sete

casticais, alguém semelhante a um filho do homem...", Apoc. I,9-14.

Esta dimens3o dupla da propria realidade que se transfipura, se
manifesta em formas prodigicsas pela intervengXo divina, estid bem patente
em todo o pensamento medieval. Se a escrita tem um caracter sagrado, mais
que nunca no séc. XII, a natureza ocupa um lugar priviligiado. S. Bernardo
dira que aprendeu mais nos bosques que nos livros. O sentido do maravilho-
so desdobra-se por tode o lado, é leva os homens a expressa-lo numa vegeta
¢Zo fantastica tanto na escultura como na iluminura, Mais que a representa
¢30 fiel da realidade, o melhor modo de a expressar, e captar essa realida
de ambigua entre o seu sentido oculto e aquilo que se manifesta aos senti-
dos: tudo se da por semelhancas, analoglas, Porque tudo manifesta esta du-
plicidade originaria. Dai essa palxdo obcessiva pelos milagres, o descerni
mento nos fendmenos naturais de gignos anunciadores de aconfecimentos bong

ou maus, a crenga nas virtudes das plantas, reliquias de santos, ete,

Gilson escreve: "Para um pensador deste tempo, conhecer e expli-
car uma coisa consiste sempre em mostrar que essa coisa ndo € o gque parace
ser; que & o simbolo e o signo de uma realidade mais profunda; que anuncia

ou gsignifica outra coisa" (52).

Um dos melhores exemplos da irrupgio do maravilhoso nos manuseri
tos de Alcobaga, é-nos dado pelo Alc., 3623 em pequenas iniciails, de desen-
ho muito simples, surge subitamente seres zoomorficos e antropomdrficos;
no "A" (f1, 178 v), entre de elementos vegetals, sai wma pequena cabeca hu

mana, cuja m3o se transforma numa flor: no "IV (fl., 206 v), na parte supe-
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rior desenha-se um pé. e na inferior, uma m3o segurando ws ramo de flores

estilizadas; no fl. 104 e 208 v, espreitam-nos pequenas cabegas; no fl, 36
um ser hibrido estende-se ao longo da letra, noutro manuscrito, o Ale. 440
fl. 2 v, & o proprio St, Agostinho que participa deste prodigic: ele irrom
pe da letra "D", segurando na mdo uma pena, mas entre o seu corpo e o da

letra, entrepde~se o desenho de uns labios. Os exemplos s3o in‘meros, e a-
testam esta paixdo pelo maravilhoso e o prodigic da iluminura que encontra

mos equivalente nas hagiografias.

Ornamento: do texto para as margens. Toda a iluminura romanica reflecte

ao nivel da inicial, a dimensiio de um universo que encarna em si mesmo o
prodigio e a maravilha, Ela ¢ a porta, o limiar do texto, mas unido com ele,
fluminando-lhe o sentido. lia passagem para o gdtico, a ilumpinura invade as
margens, para al construir verdadeiros quadros que cercam completamente o
texto em forma da janela. Dir-se-ia que 2 medida gue nos distanciamos do
ano mil, se manifesta igualmente -0 afastamento entre o dominio do prodigio,
ate al centrado na inicial, para as margens, e o da racionalidade, corpori

zada no texto, submetido ao rigor escolastico.

Esta mudanga e talvez paralela a outra ji posta em evidencia por
Gombrich (53), Bruno Roy (54), BaltruSaitis (55) e J. le Goff (56): a da
progressiva importancis das margens a partir do sée. XI. le Goff, liga es-
te facto ao fascinio perante o "Oceano Indico", o qual até meados do sec.
XV, & fundamentalsuente do dominio do sonho mais que da realidade, "Com efei
to, toda a fecundidade deste mito repousa na crenga de um "mare clausum"
que faz do Oceano Indica, na mentalidade medieval, um receptacule de sonho,
de mitos, de lendas. O Oceano Indico @ o mundo fechado do exotismo onirico

do ocldente medieval, o "hortos conclusus" de um paraiso cheio de encanta-
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mento e de pesadelos" (57). O desenvolvimento da escolastica Imponde nma
exegese mals rigorosa dos textos, caminha a partir do sec. XII, com o pro
gressivo fascinio pelas descrigdes do oceano Indico: primeiro com Prestes
Joio, Marco Polo, o Physiélogos. os bestiérios, e, a partir do sec, X111,
com os enciclopedistas -- todos acrescentam novos elementos ao ja rico ima
ginario que se prende com estas margens da cristandade. As margens vio ca
pitalizar o faseinio que o proprio textc pargece ir perdendo com as novas

leituras escolésticas, com a seguranga 4o novo mundo.

Também em Alcobaga a medida que entramos no séc. XIII, a5 mare
gens comegam a povoar-se de ornamentos. £ disso exemplo o Grupo F da ini-

. ! + -
cial ormada e manifesta ja o anuncic de um novo mundo.

A primavera do mundo,

Se as persisténcias do milenarismo estio t%o bem presentes nas
iniciais iluminadas de Alcobaga, a concepgio estética dominante leva-nos
para um mundo que, passadas as angustias do ano mil, se manifesta pleno de

vitalidade,

Austeridade versus hino a criacio. Os manuscritos nos quais a ideia de

primavera e festa esti mais presente, s3o surpreendentemente os litlGrgicos.
Apesar da sua preccupagdo reformadadora, de despojamento ritual, e nos mis-
sais, evargelidrios, breviarios e saltérios que o ornmamento se concentra.
Fara alem da austeridade cultual, procuraram igualmente os cistercienses
uma homogenizagdo em todos os mosteiros da Ordem, da qual o codice 114 de
Dijon, foi o modelo (escrito entre 1173 e 1191) (58). A uniformidade litir
glca extende-se alnda ao canioc e a cutras cerimonias. S&o entio eliminadas
todas as adi¢¥es Cluniacenses consagradas na Begra de 5. Bento: os Salmos,

os Salmos Apostos, as Procissdes, as Litanias e numerosos versiculos, As-
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-gim, & rigorosamente deliminada no Exordium Megnum e na Carte de Caridade,
a unidade liturgica. Os cistercienses poEm pols de parte tudo o que se re-
clame de tradigdo oral, voliando a regra Beneditina e a pureza do seu tex-
to. Se Cluny assume todo o fausto litﬁrgico. no sentido da glorificagdo do
sagrado, Cister apela a racionalizaglio e equilibrio entre as diversas tare
fas que impunham a vida comunitaria de mosteiro: "Nos dialogos polémicos
entre Cluny e Citeaux, os cluniacenses orgulham-se de que as Primas em Clu

ny duravam mais tempo gque todo o oficio em Cister (59),

Os 1ivros litdrzicos cistercienses estavam ja constituidos entre
1115 e 1118, no momento da redacg@o da Carta de Caridade -- onde se estabe
lecia a maior pobreza do culto ---, uso apenas de cruzes de madeira pinta-
da, regeitando o ouro e a prata, Candelabros de ferro, incensorios de fer-
-r0 ou bronze, casulas de 13 ou linho e de uma unica cor, alvas de simples
linho, regeitando as capas, as dalmacias' e os tecidos de seda, salvo para
a estdla e o manipulo, O ouro e a prata eram proibides. Os "nappes” e o al
tar nzo deviam pessuir bordados e os burettes de vidro simples. Todas es-
tas prescrigles est3o consignadas no "Instituta Capituli Generalis", rea-
firmando na codificagdo de 1202 (manuserito latino BNP 14853, 10). Se acres
centarmos a estas medidas, as que visam directaménte a ilvmipura, reafirma
dos igualmente no ponto 19 do manuscrito latino ja citado, com correspondén
cia ac ponto 12, do manuscrito alcobacense 187, somos levados a concluir
que o9 codices liturgicos deveriam manifestar este ideal de rigor e auste-

ridade.

De facto, em capitulos anteriors, foi focado o tipo de decoragio
que faz destes manuscritos, oz mais exuberantes e ricos desta bilblioteca.

Assim, apesar dos principios enunciados que regiam a liturgia cisterciense,
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sdo as idelas de criag3o e primavera expressas nas iniclais i1luminadas que
ocupam agul um lugar priviligiado em relagdo ao texto. As iniclais para
além dos seus motivos comuns, s3c construidas por composig¥es muito comple
xas onde tudo se anima e disputa o lugar ao texto, Este & constantemente
interrompide com a preocupagdo que o0 iluminador tem de o preencher de orna
mentos. Estamos mais face a ideia de liturgia cluniacense, entendida esta
como festa e espectaculo de glorificagdo do sagrado, traduzida na beleza
ornamental do livro, do que do rigor cisterciense. Ao nivel da iluminira
dos cddlces litirgicos, parece ser clara a transgressdo ao ideal de simpli

cidade e austeridade Bernardiano.

A quest3o s0 pode ser ilucidada no contexto mais vasto da relagdo

entre o iluminador e o codice.

Seguindo Duby, o codice correspondente a tres fungdes: como livro
sagrado ele e priviligiado nas cerimdnias litékgicas, um ornamento necessé
rio, para que houvesse uma transferéncia ritual, fora do espago e tempo or
dindrios. 0 rito pretendia envolver o local de celebragio duma ambiéncia
que manifestasse o poder divino, ostentasse um tesouro. Por ocutro lado era
sacrificio, consagragdo de uma parte das riquezas - oferenda com duple fim,
glorifica¢ic (envolvimento do Verbo em ouro, pedras preciosas) e fermento
de fertilidade, mais activo, na medida em que mais belo. Servia para comu-
nicar um saber, ajudar a perceber os misterios do Universo, A decoragdo era
pois festa, comunicac¢io, tinha um valor de mediag3c. Esta terceira fungdo
leva-o a ser no seu tode nm instrumento docil que pode levar o homem a comu

nicar com o mundo invisivel,

Contudo, a presenga destas formas decorativas em que a cor e fan

tastico se impdem nos cddices cistercienses leva-nos a concluir que enquan
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to §. Bernardo agredia as concepgtes esteticas de Suger, ndo pode impedir
que na sua casa, Se desenvelvesse um estilo admiravel que de alguma forma

corresponde também ao seu ideal de afectividade e misticismo.

Se, em grande parte, dos codices observados ha de facto uma acei
tagdo do espirito da Regra, apenas a inicial ornada, auséncia de dourado
e de variedade de cor, revestimento sdtrio zem quelquer utilizac3o de ouro
ou pedrarias e apenas ferragens de caracter utilitario, o certo e gque em
grande numero as regras n3o foram aplicadas, Toda uma tradigdo impunha-se,
a actividade dos “scriptoria era indispensivel”, e sem dvida gue os men-
ges eram tentados a criar, a dar vasas as suas capacidades artisticas em
formas caprichosas, o1 o sea itrabalho tornava-se duplamente peneso, E por

que ndo condescender num objecto privade visto por um pegueno nimero?

A iluminura surge, pois, come uma tentagdo, em que um misto de
sentimento de rentnciz e sacrificio, glorificac3o da palavra divina, era
subvertido por um obscurc apetite de prazer crdativo, o espirito ascética
de monge corre o risco de se tornar misteriosamente subterraneo, e dos en

trelagados sairem cudadamente pequenos seres monstruosos...

De facto uma das constantes de toda a Idade Média, & a precenga
obcessiva do mundo invisivel, o sentimento de dependéncia gue o homem expe
rimenta face a2 poténcias subterraneas, o terror dos demdnios, assim es sim
bolos aparecem na sua forga transgressora em permanente conflite entre o
cristianisme e o patelsmo., O sentimento popnlar de que mnitos iluminadores
580 & eco, mals ou menoca proximo, capta 2 maravilha, o assombro abala to-

das as ortodoxias e fa-las entrar em compromisso constante.

0 simbolo da conta desse universo conflituoso, perde por vezes

gualquer referente na natureza, e o divino toma forga por si préprio, trans

143



formando o medium na sua prépria mensagem.

Numa ligag¥o ac discurso psicanalitico diriamos que & por um lae
do a afirmagio do discurso da ordem, personificada no discurso do Pai, Deus
'que leva o escriba a reescrever, a dar a conhecer a ordem divina atraves da
mensagem escrita, por outro o discurso do maravilhoso que e também o do in
consciente, do desejo de fascinio pelo mﬁltiplo, onde devemos inserir o pa

pel do iluminadoer.

Sob o signo da abundancii. WN3o poderemos deixar de estabelecer um primei-

ro paralelo entre a vegetag3o exuberante e vigorosa dos cbdices e esse sig
¢ . .
bolo ancestral que é a "arvore da vida", da qual restam, nestes manuscritos,

apenas os ramos modelados e as peétalas carnudas.

>
"4 arvore cresce e torna-se forte; o seu cume atingiu o ceu e ve
em-se as suas extremidades em toda a terra. A sua folhagem era bela, e os

frutos abundavam e havia alimentos para todos”, Daniel, 4, 7-15.

A ideia de abundincia ligada a de vegetagio aparece-nos na maio-
ria dos livros litargicos, associada a cornycopias das gquais saiem bagas de
cores variadas, nomeadamente nos Alc. 138 fl. 79 v, 166 (Fig. 257), 167
Fl.4y, 249 f1. 123, 252 fl, 33 v. No Alec. 253 sio abundantes ao longo de to

do ¢ missal.

No Ale. 260 (Fig. 251), para alen duma vegetagio centrada nas ini
ciais, é especialmente rica 2 decorago marginal, com miltiplas linhas de
sentido decorativo. S3c de referir, sobretude, os "“I", com formas muito cria
tivas em desenho serpentiforme, que constitul & base ornamental dos Ale.412,
414 e 445, comegando pelo desenho de "I" muito simples, no Ale. 249 (F1,

149 v), o iluminador invade a margem de pe com uma decoragic folheada que

vive 56 por si, sem qualquer relacioc com o texto.
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Numa outra perspectiva, esta exuberante v'getag3o associa-se di-
rectamente a crenga de un novo perlodo de abundincia que surge no mundo
cristdo, apos o ano mil. Raul Glaber, na sua conhecida passagem, descreve-
-a admiravelmente: "0 Céu comegou a rir, a clarear e animou-se de ventos fa
voriveis. Pela sua serenidade e Paz, mostrava a magnanimidade do criador.
Toda a superficie da Terra cobriu-se de uma amivel verdura e uma abundancia
de frutos expulsou completamente a privagio” (60), Se este imaginario é pre
ponderante nos missals, ndo deixa de estender-se a outros manuscritos, no-
meadamente os legendarios, s3o disso exemplo os Alc. 418 a 22, 432 a 434,

entre outros.

Esta manifestagBo de abundancia, revela-se de modo t3o evidente
em alguns manuscritos que nos permitiu, agrupa~los tendo em conta esta ca-
racteristicar A decoragdo estende-se pelas margens, pes e egpages interco-
lunios, é disso exemplo, o Alc. 173, 149, 157, 339 e 340, nalguns exemplos
(Ale. 173 e 149), surgem formas que nos lembram espigas, cachos, ramos de
flores. As mais pequenas letras servem de pretexto ao iluminador para mani
fegtar a sus prodigalidade, utilizando cores vivas, como o vermelho, laran

Ja, verdes, azuis, etc.

Wdo nos parece exagerado ver nesta imagem de fecundidade, a qual
por tode o lado se revela, um eco ainda que longinquo do amor manifestado
bernardianoc e de todos os cistercienses, pelo culto da Virgem Maria. Curice
samente em Alcobaga, possul destaque especial ao nivel da ornamentagio, o
Ale. 149, (Colecqﬁo de Excertos, Tratadoa.canticos e Orages em Louvor da
Virgem). De igual modo,.o Ale. 403, . obra de St. Agostinho .+ a Vir-
gem - . . -7 wa decoragdo muito semelhante aoc Alc. 149, quer

nos "I" gue acompanham por vezes toda a coluna (caso do fl. 1). quer em ou

14§



tras iniclais (caso do "a" Fig., 191), manifestam essa fecundidade que a Vir-

gem Maria constitui no cristianismo, o simbolo por exceléencia.

No Amago da Liturgia. O ornamento nos missais val pontuando, respectivaa-

mente, os domingos de primeira e segunda classe, as férias, as vigilias pri

viligiadas e comuns, concentrando-se apoteoticamente, nos "T" curvos, a le
tra sagrada que assinala a parte central da missa de Santa Cruz, St& Maria

e dos apostolos, preparada pelos prefacios. A importancia deste acto & Jus

tificada por Francisco Sanches Acbellan, pela existéncia de um coro na igre

ja triunfante e militante que cantava, louvava e exortava a santidade (1),
Esta ateng3o especial de que estd carregado o "DV, aparece, segundo este

antor, plasticamente representado, na arte bizantina. Aqui%fafrequents re-
presentagBes deste momento litﬁrgico: uma procissio de santos e santas que
avangam até Cristo, ocupando o centro da Abside, escoltando-a coros de an-
Jos que, juntamente com o corc da Terra, completam a cena, Ante aquela vi-
sdo do universo espiritual, a Igreja celebrava os misterios sagrados, cen-
trando o seu pensamento e o seu olhar em Cristo, 4 forma da abside recorda

a abobada do ceu.

Prescrevia a liturgia romana que, aoc entoar o canone, o celebran
te levantasse o olhar ao alto e ali se encontrasse com a vis¥o celeste. Pe
rante imegens como a do Ale, 257 (Fig. 210), e, sobretudo, a do Alc.253
(Fig. ), a linguagem textual tem um paralelo como a linguagem da imagen,
conseguindo esta ﬁltima, de upa forma mais sugestiva, levar-nos ac amago
do mistério. Se aqui n¥o encontramos a abobada da arte bizantina, onde es-.
tas cenas se passavam, em seu lugar surgem formas elipticas, onde nos apa-
rece sintomaticamente a sudstica eircular: simbolo da geragioc de ciclos u-

niversais, correntes de energia n#o do mundo, mas da acg3o do ”Pincipio"
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em relagic a manifestagfo, e n¥o raro simbolo de Cristo. A forma circular
do "T", leva-nos a pensar sobre o seu significado: "o cirenlo & o signo da
unidada principal, tal como o céu, e indicando a actividade dos movimentos
cdclicos, & também simbole do Tempo(...). Fela forma circular, a Humanida-
de esta religada a divindade tal como o tempo a eternidade, o visivel ao
invisivel,¢terrestre 2o celeste” (£2). Wa realidade encontramos na confi-
guragio deste "T¥, mais uma vez reafirmado todo o sentido litirgico desta
abundancia que atras descrevemos: significativamente o ornmarento recai
transtordante sobre um momento da missa em gque os ofertantes pedem a divin

dade para que os seus sacrificios pelas dadivas recebidas sejam aceites,

Tenmpo de Reformas,

A analise da linguagem tem recaido quase exclusivamente sobre
dois grupos de Alcobaga, o B e o C., nas quais se manifesta a grande rique
za ornpamental, facto que assinalamos pondo-os em contrasie com as prescri-
¢des cistercienses sobre o ornamento, mas ndo deixam de se distinguir dos
Grupos A e D, onde a simplicidade e austeridade que esiid patente contrasta.
entre estes dois grandes grupos de coddices que 50 pode ser verdadeiramen-
te enterndido, se o inserirmos dentro do contexto das reformas do sec, XI e

XII, e nos seus reflexos no intericr da Ordem de Cister.

No séc., XI, como € sabido, manifestou-se por toda a Europa, um
amplo movimentos reformador, irelnindo quer Ordem Monasticas, guer movimenm-
tos eremiticos. Em diferentes amplitudes, as associagdes saldas desta re-
forma, representam um retormo a austeridade dos primeiros anacoretas. Es-
tabelece-se assim um contraste entre os seus rudes costumes e a delicade-~
za de Bento de Anlane e Cluny. Contudo, n3o & contra Cluny gque eles se in-

surgem, a n%o ser 5. Bermardo, como adlante se vera, mas contra os velhos
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mosteircs beneditinos, onde o luxo e a corrupgdo imperava,

Apesar deste movimento, Cluny, assumindo-se como o grupo dominan
te, persistird, integra o nos princlpios feudals, aceitando a riqueza e
a opulencia: "Cluny aplicou-se, por outro lado, a desviar para o oficio
divino, para gue resplandecesse a gloria de Deus, o gosto dos adornos, a
propersio para o luxo que o espirito cavalheiresco tinha em si" (63). Em
Cluny, como jé foi referide, a Liturgia desempenha um papel fundamental,

ocupando a maior parte da vida dos monges que recusam o trabalho manual,

deixado aos servos.

No séc, XII, este woimgim FROSSEGVE  , destacando-se mais clara-
mente as proprias suas dimensdes estéticas. Longe de se esgotarem num sim
ples ideal de austeridade e simplicidade, com um mesmo ideal mistico, con-

hece duas Importantes correntes: os vitorianos e os cistercienses.

Neste século a Abadia parisiense dos conegos agostinhos de S,

Victor representa, nomeadamente através de Bugo de S, Victor, o repensar
no interior duma mistica especulativa, duma estdtica da luz, proxima das
concepcBes neoplatonicas: "o mundo visivel é o reflexo do mundo invisivel,
a vida mistiga comega pela contemplagdo deleitosa das formas simbolicas do
mundo, através dela, descobrimos a beleza da alma e do criador” {64). Hugo,
apela nesta passagem, a uma experiencia médiata que se funda no simbolismo
de toda a criagio; todas as formas possuem, deste medo, um valor estético,
na medida em que nos levam a pensar o infinito perfeito e ideal: "o vesti-
gio mais evidente de Deus, € com efeito a beleza das criaturas” (65). A be
leza das coisas, longe de ser assimilada a nm desvio a contemplaglo misti-

ca, & pelo contririo, um degrau para uma ascensdo até o divino.

Edgar de Bruyne, considera que a originalidade da estética de
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Hugo de S. Victer, repousa sobre quatro categorias formais de beleza.

A primeira categoria, "situs" na ordem da harmonia gue n#o e pu

ramente formal, mas expressiva.

A segunda, "Motus" representa o movimento vital que da vida, e

que € mais belo.

As duas ultimas categorias expressam claramente o prazer esteti-
co das qualidades sensoriais: "as figuras maravilham-nos de miltiplas ma-
neiras: admiramos umas pela sua grandeza, outras pela sua pequenez., H3 as
que nos agradam pelo seu caracter habitual, outras pela sua raridade. Como
vem-nos umas pela sua beleza harmoniosa, outras pela légica da incoerencia
e extravagancia, umas vezes preferimos a unidade na variedade, outras a va

riedade na unidade" (66).

Assim se o grupo mais extenso de manuscritos reflecte, atraves
da exuberancia e variedade, nma estética vitoriana, em que o ornamento va-
le por si, na medida em que & um sinal do maravilhoso criado por Deus, tal
nio nos deve suepreender dado quw Hugo de S. Victor esta largamente presen

te nos fundos Alcobacenses, e & deles um dos autores yredominantes,

4 ordem de Cister representa um segundo foco neste movimento re-
formista, enquanto concepgdo estética no Sec. XII. Normalmente apenas vis-
ta numa dimens¥o anti-estética, assim tem sido entendida e, de um modo sim

plista, simbolizade na mistica especulativa de S, Bermardo.

Se os primeiros cistercienses tinham adoptado um ideal reforma-
dor de austeridade e despojamento, tal como os conegos de Santo Agostinho
e & Ordem de Grandmont, ¢ de facto com S. Bernardo que tal ideal ee reafir
ma, ¢ simultaneamente s¢ espande a Ordem e os seus principios. A partir de

o '3 LY
11154£bade de Claraval, 5. Bernardo, adoptara face a ornamentag3o uma atitu
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de bem diversa dos vitorianos, bem expressa em passagens como esta:

"Mas tudo isto ndo é nada aindaj falemos agora de abusus bem mai
ores e que parecem menores porque sio mais frequentes, sem falar da imensa
elevagdo dos vossos oratdorios, da sua largura desmesurada, da sua decoraglo
sumptuosa e das suas curiosas pinturas, cujo efeito & voltar para elas a

aten¢3o dos fieis e de diminmuir o seu recolhimento” {67).

Contra Cluny, onde o ornamento se ligava a uma liturgia sumptuo-
sa, S. Bernardo procura dar relevo a interioridade e a0 contacto com o sa-
grado, pelo que todas as manifestagdes exteriores, desde as 1it6rgicas a
propria ornamentago, sdo reduzidas ao minimo, Nada deve desviar a atengZo
do monge na meditag3o e da contemplagdo. Este aspecto de cardcter teoldgi-

LA . F s
co tem 0 seu paralelo numa concepglo economica ja deserita.

No intuito de regulamentar a utilizag3o e criac3o de imagens e
usos de ornamentos no interior da ordem, os Estatutos do"Institut Capituli
Generalis (1134 a 1151), pronunciam-se pelz primeira vez pelas "Litterae
unius fiant et non depictae, Vittae fiant et eine criabus et picturis" (68)
Se n¥o ha qualquer decis3o no respeitante aos vitrais e letras ornadas, an
terior a 1151, convém notar que as decisBes tomadas no tocante a liturgia,

visando a simplicidade, acabam por com eles ter relagdes.

Para além destas primeiras preecrigd®es sobre a letra, reafirma-
das nas leglislagdes de 1202, 1237 e 1257. Lucet refere o manuscrito da bi-
tlioteca Nacional de Paris Ns, Lat 14853, e outro de Lisboa de texto muito
proxime, no primeiro impde-ge: "De firmaculis Librorum et litteris Inter
decimie ne in ecclesium, libris aurea vel argentea vel deaurata, Sive de
argentate habeantur renecula que usum firmicula vocantur et ne éliquis co-

dex pallio. legatur.LI Tere autem de cetero absque omni fiant imagine et
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sine auro et sine argento" e no segundo, "De firmaculis litteris Librorum.
interdicimus ne in ecclesiarum nostrorum libris aurea. Vel argentea Habean
tur retinacula, Que usu firmacula vocantur littera autem de cetero absque
notabili varietate imaginum fiant." (69). Verificamos assim que, talvez,
devido ao relaxamento do primeiro interdito ele & sucessivamente confirma-

do,

NZo sé em Claraval, mas un pouco por todas as outras casas, no 3°
quartel do séc, XII, surgem manuscritos em que a pureza da linha e a unifor
midade da cor, altada a propor¢3o e harmonia de empaginagio e a correcc¢lo

da letra vd3o ser a regra.

Nos manuscritos da Biblioteca de Alcobaga, a inicial caligrafi-
ca & paradigmatica desta estética, De facto, para alem do vermelho e doazul,
s0 excepcionalmente encontramos outras cores. As iniciails ocupam ordeiramen
te o espago deixado pelo coplsta. Havera aqui uma obediéncia directa ao pen

samento de bernardiano.

As questdes relacionadas com a origem destes manuseritos, assim
como a sua cronologla exacta ajudaria a preclsar esta quest3o; contudo, ain
da estamos numz fese de interrogag¢®es acerca destes manuseritos, cuja homo-
geneldade nos leva a um mesmo “scriptorium”, com cefrieza cisterciense e numa

relacZio muito directa a Claraval,

Apesar de ser arriscadc falar-se em jilumimura cisterciense, héa
nas iniciais monocromaticas que sa em das suas abadias, uma vontade comum
[
fe produzir segundo determinados canones: simplicidade que exclui o super-

fulo, revelando a intrinseca beleza dos materiais, a harmonia e a propor-

¢3o,

A ordem estd igualmente presente neste pensamento, através de um
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profundo sentido de obediencia e disciplina, cuja finalidade & a propria
procura de uma uniZoc mistica com Deus. Tudo se deve em ultima instancia
subordinar a esta idela: cada momento da yida do monge, desde o claustro
ao olhar gue percorre os espagos nZo decorados, tndo se transforma em eta

pas interiores na ascengdo mistica para Deus.

A "Apologia" de S, Bernardo, pode conduzir-nos para uma atitude
simplista de despojamento anti-estetico, contudo, o conjunto das suas o-
bras, oferece-nos uma outra vis8c do seu pensamento: cada elemento na sna
pureza, simplicidade, serena luminosidade, deve obedecer a umaz ordem estru
tural superior gque parece manifestar-se em todos os zutores cistercienses
(70). Semelhante sentimento revela-se nestes manuscritos de escrita clara,
de margens espagosas, e ande esta presente o mais rigoroco sentido de me-

dida e econcomia.

Se a estética vitoriana esta presente em Alcobaga, nio podemos
esquecer que existiu uma outra vertente, embora pontual, dentro da pro-

pria Ordem de Cister.

Ela é representada por Etierme Harding, terceiro Abade de Cis-
ter (1108 - 1133), de origem inglesa, Ele fol um dos primeiros companhei-
ros de S. Roberto, reviu, corrigiu e, possivelmente, tera iluminado, os
livros Biblicos de Dijon {12 - 15). Segundo Charle Oursel, a decorag3o a-
tribuida ‘a Biblia de Etienne Barding, afasta-se completameﬁte dos prin-
cipios do despojamento ornamental: "Assim, se os dois primeircs volumes
nAo tém caracter marrativo, nem personagens, eles possuem ornamentag¢3o em
"rinceaux" e palmeta que se misturam a corpos de animails fantasticos enla
¢ados., O terceiro e guarto volume, tal como o '"Muralia in Job", apresentanm

j& cenas historiadas, em que a preocupa¢io dominante do iluminador & dar,
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atraves de tragos ligeiros e cores fluidas, movimento e express¥o as cenas

narradas".{71).

No entanto, outros exemplos pontuais mostram-nos como as biblio-
tecas cistercienses possulam um bom n'mero de exemplares onde a riqueza or-
namental era bem notoria. Sic disso exemplo, a Biblia, chamada de 5. Bernar
do, em Claraval, cdd, 458, ricamente ornada, com iniciais sobre {undo de on
ro. Un outre exemplo, significativo, é a vinda do princize Henri, 3¢ filho
do rei Luis VI, para Clarafal em 1145, Ele traz consigo a sua biblioteca,
com livros biblicos, comentirios, decorados a maneira parisiense. 0s exer-

ples poderiam multiplicar-se.
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5.&. A Iluminura e a sua Téenica

O primeiro passo da construg3o de uma inicial, e gde facto, na
maior parte dos casos, da competéncia do copista ou do responsavel pelo

"seriptorium” (20), ao deixar um espago limitado ao iluminador.

Se possuimes para o sec. XV, "um texto con instrugdes muito pre
cisas quanto a hierarquia das iniciais e guantio ao gen emprego, aquil muito
claramente indicado, para facilitar a compreensdo do texto: seis linhas
para as grandes iniciais; quatre linhas para as iniciais dos capitulos;
duas linhas para os ocutros casos (...) "(21)., Quer dizer, vemos aqui indi

cado o que a analise dos cddices ja confirmara.

No caso de Alecobaga, enbora ndo tenhamos qualquer formulario es
crito, o certo & que em certos tipos de manuscritos s%o deixados os mesmos
espagos para as iniciais. Nido sabemos se se trata de imitar o modelo ou se
tais instru¢des existiam como norma. No caso dos missais, refereénciados no
grupo G, verificamos que sdo sempre deixados dois espagos para o infcio de
simples paragrafos gque ndo principlam qualquer festa 1itirgica, trés a qua
tro espagos para os domingos e ferias comuns, cinco a sels espagos para 0s
momentos mals gignificativos, como sejam "In die ad malorem missam", "In
vigilie ascensionis”, "In stephani", etc., e um espago privilegiadc de uma
grande parte do félio, variando de manuserito para manuscrito, para o "T"
do "Te igitur”, por exemplo catorze para o Ale. 258 (Fig. 213). Tawbém a
abertura do ano liturgico "Dominica prima in adventu domini" ocupa lugar

de destaque no f0lio, muitas vezes semelhante ao de "Te igitur", como & o
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caso do 4le. 361 (Fig. 219),

48 letras de espera existentes em numerosos alcobacenses forne-
cem tazbém informagdes ac iluminador, elas aparecem geralmente a sépla e

mais raramente a azul e vermelho indicande a propria cor da letra.

Entre os cistercienses, o espago deixado ac iluminador e cuidado
samente preenchide pela inieial, evitando sitnagBes desarmoniosas que sur-
gem com certa regularidade noutros mosteiros, como é o caso de Santa Cruz

em que o sentido da medida e do equilibrio n3o e t3c rigidamente seguido.

Ko entanto, algumas letras, como o "I", "L“, "P", "F", que termi
nam numa haste, o escriba deixa ao iluminader um nimero reduzido de linms,
reservando-lhe as margens ou o intercolinio para o desenho e suas termina-
¢Bes, Talvez estejamos perante um principie de economia do proprio félio,
reservado prioritariamente ao texto, Perante o esvago que lhe ¢ deixado,
as vezes com a indicag3o da letra (possivelmente na auséncia do modelo), o
iluminador comega por definir a ldpis o desenho da letra. Sobre os modelos
que seguiriam nada sabemos, dado gque no nos chegou qualquer catdlogo. Pa-
ra le Coy de la Marche "os scriptoria" monisticos tinham para as iniclais,
modelos £ medidas que se transmitiam em grande confidéncia, dal este ar de
familia e algumas vezes de semelhanca completa cue revive entre as iniciais

de certos manuscritos de proveniencia diferente.(iz)

M~

No caso de Alcobaga, muitas vezes, covo e o o Ale. 432=34,
as inicials pareeem ser exactamente iguals, mas pequenas diferencas, dei-

xam-nos em divida se teriam sido feitas a escantilh¥o., Para alem do 'Cala-
mus'" e pincé&a. o tluminador utilizava a regua, o esquadro £ o compasso,

4
Entre os alcobacenses nunca encontramos marcas da sua utilizagdo, como e

bem visivel o bico do compasso na Biblia de Clairmarais, ms. lat., BNP,
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n® 12, I1 volume, fl. 33, em gue grandes letras de formas rigorosamente
circulares, principiam os livros biblicos e os espagos nd3o pintados de gran

de rigor, sugerem o nso do eccantilhido,

Qutrc dos problemas tecnicos fundamentais na iluminura, é a pro-
dugio e utilizag¥o da cor, que associada a processos alquimicos foi larga-
mente teorizada na Idade edia, Miltiplos tratados de Cor surgiram a par-
tir do sec. XI/XII. Uz dos mais antigos ¢, sem duvida, o atribiido a Theo-
philus, monge alem3io do séc, XI/XII, cu‘o textoe "De diversis artibus sche-
dula" (23) remonta ao séc. XII, Divide-se em trés livros, cada um precedi-
do de wn Prefacio, O primeiro @ consagrado a pintura mural, a pintura schre
painel ou madeira, a decoraglio das silas e a minjatura. Assim se desgreve
a preparagao das cores, os suportes, os vernizes, o ouro erm folha e derre-

tido, as cores e os meios diferentes de osutiliaar (24).

Theophilus faz uma descrigdio pormenorizada dos processos de to-
das as cores utilizadas na época, combinando pigmentos, agna o colante, O
principal elemento de ligag3o era com cola preparada a base de peixe ou de
pergaminho branco. Para além deste tratado, & conhecido um outro do sée .
XII/XIII, o "Compendium artis picturae", ma. Bruxelense 10147-58 {25)3 o
qual possui muitos pontos de contacto com a obra de Theophilus. Le Coy de
la Marche (26), descreve o processo de produgio das cores baseado num tra-
tado italiano do seéc., XIV andnimo. Assim cada aspecto da inicial ornada,
recebe um determinado tipo de tinta; "Para pintar o corpo das letras com
cinabreoé necessario que esta cor tenha sido primeiro moldade em seco, de-
poia diluida em ovo até "a fluldez perfeita, seca sobre purpura destempe-
rada de novo, deitada nmum corno, com um pouco de mel e de cera: Tomando es

tas precaugdes o cinabrio reluzira no pergaminho e nio estalara", Mas para
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as flores as IndicacPes sio as tres: "Para fazer flores com o tornassol,
destempera-se este numa casca de concha marinha com o branco de ovo bem ba
tido e ndo se espreme o suco..."; seguem-se outras recomendagdes preciaas
vara a pintura das folhas: "para o desenho das folhas e outras obras com o
pincel é necessario misturar ao rosa e ao verde um pouco de "cerusa" esma-
gada com agua de goma arabica de maneira que a "nuance" seja apenas altera
da", O texto prossegue descrevendo com todos os pormenores o tipo de colo-
ragdo utilizado no corpo humano e finalmente qual o processo a utilizar pa
ra fazer reluzir as cores apos a sua aplicag3io, Verdadeiros tratados de qqi
mica circulavam nos mostelros, teorizando experiencias acumiladas durante
géculos, A bibliografia sobre estes tratados encontra-se coligida por Fran

gois Avril {(27).

Em Portugal para o séc. XII, possuimos uma preciosa referéncia
de um destes tratades, dada por Antdnio Crusz (28). Na identificac3io do role
de obras emprestadas por Santa Cruz de Coimbra em 1218 (langado na ultima
folha do cdd. 34/43), surge o "Mapa Clavicula Ad Aurum Faciendum”. Trata.
-se de um pequeno tratado, onde entre a descrig3o das propriedades miracu-
losas das pedras, dedica uma parte a receita de tintas, pintura de peles,

entre outros assuntos capitais para a téenica da iluminura.

Uma outra obra, cujo titulo & bem sugestivo, "Livro de como se
fazem as cores” (29), q qual ja fol assoclada a uma tradicZo entre nds de
iluminadores hebraicos (30), comega estranhamente com a seguinte recomen-
dag30: ... "Se quisieres fazer o oro con que pos{s)as aluminar o pintar
cabidoar o escrever as(s)i como te este liwro dixer mandar adiante e tu
nom mingoes nin acrecentes mas do que o livro dixer, ca se o fizieres to-

do er(r)aras, e n3o te ver a prole en guanto fizleres, E por esta razon ndc
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fagas per otra guisa senon como te o livro dixer e mandar fazer" (31).

Contrariamente ao que nos fol dado observar pela leitura do ms.
Bruxelense e citagBes de outros tratados, aqul comega-se abrutamente pelo
proéesso do tratamento do ouro para aplicagfio, indicando rigorosamente as
quantidades e reservando para este tema quatro capitulos, passando em se-
guida ao estudo do az:l, do rosa, azarc3o, do azinhavre, nobre carmim, ver
melh3o, & partir do capitulo XVI comega novamente com a aplicagdo do ouro,
em seguida com o processo de destemperar as cores, e ainda o processo de
fabrico da cola, verniz, ete. Embora esta obra tenha sido escrita em portu
gues com caracteres hebraicos, para alguns revelando a inteng3o de manter
o seu segredo entre os judeus (32). Sera contudo extreiamente dificil de
avaliar até que ponto poderia ter pontos de contacto com os "scriptoriacon

ventuals.

Smeyers (33) foca igualmente o estado de secretismo em que esta-

va envolvida a de produgdo de cores, "Os manuscritos falam de segredos de -

produglio e rodelam os seus propositos de uma atmosfera misteriosa a um pon
to tal que temos a impressio que nos encontramos face a praticas revelando

na maior parte das vezes processos alquimicos" pag. £9.

No entanto, podemos ter uma ideia sobre a colocagdo de cores, es
tas seriam segundo Jackson (34), “primeiro as cores palidas e camada a ca-
mada mais vivas e a seguir as cores mais fortes; os contornos a prefto ou
castanho escuro juntam-se-lhe com a caneta ou pincel; e finalmente os deli
cados realces nas figuras e folhagem sBc acrescentados comr um fino pincel

de arminhoV.."

Em Alcobaga podemos observar ¢ desenho e pintura das inicials a-

través de dois manuscritos, o Alc. 365 e 360, cujas letras incompletas nos
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permitem seguir as varias fases, nem sempre pela mesma ordem. Detendo-nos
nas iniciais do Alc. %60, o “A" do fl. 55 v, e "H" f1, 113 v {Fig.318 a
319), ambas inacabadas e onde e bem visivel o quadro a ponta de chumbo gque
lhes serviriam de fundo, mas se no "A" temos de facto a aposigio de varios
tons, compactos onde se terd seguido o esquema dos mais palidos acs mals
fortes ndo sendo vieivel nemhum contorno a negro ou realece a branco que cer
tamente a inicial iria receber. Fo "H" aparece-ncs manchas de cor sem con-
torno no que diz respeito ao corpo da letra, mas no que diz respeito a dé-
coragio apresenta apenas o contorno a vermelho, sem gualquer pincelada,
dando a ideia gue neste casc em gque o fundo deveria ser aguade, o coniorno
era tragado primeiro, e sé depois colocadas progressivamente as varias co-
res, Também o Alc. 365, nos apresenta inieciais inacabadas, em gne o proces
so de tragar primeiro o contorno a negro parece ser aqui ntilizade, o "N®
do 1. 16 v {Fig. 320} mostra apenas a inicial desenhada a negro sem nunca
chegar a ser iluminadas no fl. ¢ v (Fig. 322), um "M" inscrito num quadro

pintado, a letra mals uma vez recebe apenas os contornos,

Pelos exemplos acima referidos, somos levados a concluir que quan
do as iniclais s%o pintadas a cores compactas, © processo seguido 8 o de
por progressivamente os varios tons ate atingir os mals fortes, seguindo-
-ge 0s contornos e terminando com os realces a branco., No caso de fundos
pintados a uma leve aguada, ou cujos efeitos sZo conseguidos atraves de
miltiplos tragos paralelos, o contorno do crnamento parece ser a primeira
fase. Todas as técnicas coexistem em Alecobaga, tendo sido tratados aguan-

do do estudo das iniciais a que correspondem.

Em relag3o a fixidez, brilho e qualidade das cores empregues,
ha algumas indicagdes gerais a referir. Se a variedade cromatica & um dos

aspectos que ressalta quando comparamos os Alcobacenses com o8 manuscri-
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tos das restantes bibliotecas cistercienses, nomeadamente no que diz res-
peito a utilizag3o de cores compactas, eujo estado de congervagdo & por ve
zes surpreendente, caso do Ale. 362, 410, 402, 418,-22. Fm outros codices
contudo, duas cores parecem n3o ter tldo a melhor preparacfo, como aconte-
ce com o verde "bandeira", o qual se apresenta estalado, e nalguns casos
completamente perdido, e o vermelho nos manuscritos litnrgicos na rubrica-
¢30 ou no corpo da letra, & de prepara¢Zo muito fluida, encontrando-se bas
tante desvanecido, desbotado até ao proprio texto. Podera colocar-se como
hipotese que tal se deve ao facto de estes manuscritos, terem sido objecto
de um uso mais frequente gue os restantes, mas na realidade, a propria tex

tura da tintz parece ser originariamente diferente das restantes iniciais.

Podemos pois concluir que Alcobaga tera seguide sob o ponto de
vista da téecnica as praticas correntes na majoria das abadias cistercien-
ses, mas revela-se particularmente sensivel a utilizag3o de cores bastan-
te vivas e em grande variedade, o que nos leva a questionar se se trata de

uma persistencia de raliz peninsular,

Também muito significativamente, a andlise das diferentes técni-
cas empregues nas inlelais, tal como constatamos na construcZo da abadia,
levajgﬁkoncluir gue os primeiros 1lumlnadores em Alcobaga, ntilizavam
ja uma arte consumada, dado que nZo e possivel assinalar nitidamente os tra

¢os de uma evolug3o deste periodo,
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VI. A INICIAL IIUMINADA TM ALCOBAGA NO COHTEXTO DA INICIAL ROMANICA.

Feito um estudo especifico da inicial iluminada em Alcobaga, nos
seus multiplos aspectos, iremos agora relacionar este fundo, guer com o le

gado Francés e Belga, quer com Santa Crur de Coimhra e Lorvio,

6.1. Relac®o privileriada a Claraval,

leste capitulo, a inwestiracio, por motivos ia aludides wostron-
-se particularmente dificil apesar de termos como base os ficheiros de “Ins
titut du Texte, Section Latine", o que nos permitin assinalar os mannscri-
tog cuja origem no "scriptorium" n3c apresentava diuvidas, como a sua data-
¢20 e 0 tipo de ornamentagido; Este foi senm duvida un dos mo=entos fundamen
tais para o prosseguimentc do trabalho. Para além destes ficheiros, conta-
mos com a orientagio geral de Yolanta Zaluska nos estidos referentes 2 ilu
ninura cisterciense. As obras publicadas, nomeadamente as de Charle Cursel
(1), Morel-Payen (2), e mesmo Frangoise 2ibolet (3), apesar de serem instru
mentos de trabalho imprescindiveis, debrugaz~-se sobretudo sobre manuscritos
de ornamenta¢io mais espectacular, fazendo poucas referencias e apresentan-~
do raras reprodugBes de iniclais, cuja ornamentagio é mais simples e auste-
ra. Deste modo, a seleccdio prévia foi de facto bastante alargada, e sd a
observagdo directa dos manuscritos na Biblioteca Nacional de Troyes permi-
tiu estabelecer un conjunto de cbdices que de algum modo se pudessem rela-

cionar com os de Alcobaga.

Ao longo d4a nossa investigagdo, fol-me estabelecendo uma relagdo
intima entre os Manmscritos de Alcobaga e os de Claraval, ndo sO em aspec-
tos codicologicos, como na organizag@io dos folios, na correcgo e tipo de
letra, na forma de impor os "inclpits", no espago deixado 2 inicial e, mud

to marcadamente, ao nivel da iluminura.
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Aceltands a tese segindo a qual os primeiros monges teriam vinde
de Claraval, "muito embora n3oc existam memdrias escritas de confianga, gque
indiqnuem c¢laramente os nomes dog primeiros povoadores de Santa Marla de Al
cobaga, ndo restam d'wwidas de que so& poderiam ter vindo da Abadia de Clara-
val" (4}, nJo & pois de surpreender que estes trouxessem consigo os primei
ros maniscritos indispensaveis para as necessidades litirgicas do novo mos
teiro. *as, em vio procurames manvscritos on dados docmentais gue atestas
sem & sna origem nesta abadia, como acontece no caso de Santa Criz, em gie
szbemos exactamente os cddices g2 vieram de S, Enfo de Avinhdo (5). En re
lagZo a Alcobaga, =0 um estudo codicoldgico e das inieiais em grande porme

nor, pederia levar-nos a conclusdes mais seguras,

Te & identificagdo dos manuscritos vindos de Claraval & 21ificil

.4 ~ - - . '
;2 ¢ mesmo ndo diremos en relagdo a sua influencia direc

i

senio impossivel,

ta sobre a iluminnra nos wanuscritos existentes em alcobaga,

Monocroaatico: Forma de expressfo ex Alcobaga e Clavaval

I - Iniciais Caligraficas

Z%a iluminura dos Manuscritos de Claraval, podem-se individualizar
relo éen monoeromatismo e cardcter ecaligrafico, as iniciais dos seguintes
marusceritcs da Bibliotecz Muniecipal de Troyes: n®?. 35, 107, 115, 128, 134,
168, 18C, 194, 197, 202, 224, 260, €42-643, 415, 524 e 566. Os codices 1 e
40 possuen iniciais ricamente ornadas e por vezes mesuo historiadas (4C,IV),
a principiar aspectos fundamentais do texte, enguanté iniciais caligraficas

e monocro—aticasassinalam outras divisdes.

Segunde Yolanta Zaluska, o morocromatico em Franga tera comegado
em meados do séc. XIT, talvez um pouco antes em Claraval e Cister, stuando

-se o periodo de waxina expansio durente o 3° guartel do seculo (6). Clara
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val, se, numa primeira fase, terd Imitado Cister, em breve "(...) os cister
cienses de Claraval inventaram um estilo sébrio, despojado e proprio a co-
municar uma emogio estética digna das obras que ele ormava, para a grande

gloria de Deus" (7).

Bos Manuscritos consnltados desta abadia, destacam-se, pelas se-
melhangas que apresentam coa Alcobagz, os codices Troyes n2 1 f1. 18 v e 19
(7ig. 325), n® 40 IV tomo f1, 94 e 171 v (Fig, 326 e 327}, tomo VIII f1., 5,
n® 566 f1, 96 v (Pig, 328). 4 mesme ‘olha trilobada em silhueta e © mesmo
esquera construtivo em que os eleventos vegetais estilirados irradiam a vol
ta de dois eirculos pintados nos polos das inicias curvas, surge tambem em
Alcobaga, no gmpo das "iniciais caligraficas" outro elemento, para além da
folha trilbada er silhueta, embora muito pouco usual, Surge quer em Alcoba-
¢a, quer em Claraval um pegneno pontilhado gune preenche ou acompanha a
curva do "rinceaux" (ver Ms, Troyes n? 1 f1, 18 v 12% e 2 Ale. 351 f1. 1
{Fig. 63) e 423 f1. 1). 2mbora a tendencia geral destes —amuscritos seja a
monocromia, &S vezes aparece nalgumas inicials combinagdes do azul e vermel

ho.

0 conjunto dos manuscritos citados de Claraval, corresponde a

segunda metade do sec. XII,

Apesar das semelhancas entre estas Inlecials, podemos assinalar
algumas diferengas: nas francesas encontramos uma estilizagde mais elabora
da, uma simetriz mals rigorosa, e umz variedade dentrc dum racionalismo e
abstraccio muito geométricas, gne ndo encontramos em Alccbaga (Pig, 329 e
330)._Tudo nos faz persar gque estamos perante uma vers3o periférica, bage-
tante simplificada do que se faria ent3o em Claraval., Contudo, o assunto

ndo fica de modo nenhum encerrado e outras hipdteses se podem langar quan
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to a origem deste grupe de codices e sua ornamentagio.

Se, como ja foi referido, a maior parte dos livros, sobretudo os
mais preciosos, n3o sairam de Claraval (7], estamos perante varias alterna
tivag:

C grupo das "iniciais caligraficas” foi produzido em Claraval,
com destino a abadia portnguesa, esta hipotese seria justificada dado gque
o periodo cronologico atribuide e este grupo, corresponde aquele em gue 0
"scriptorium” ndc estaria concluido, e comegot 0 arrangue da Biblioteca.

De qualquer forma, pelas razBes ja exposias, ndo parece gne seja provavel.

vonges de Alccbaga, poderiam igualmente ter-se deslocado a Clara
val, e al copiado os mamuscritos, o gue parece indicar o Ale. 150 (9}, cu-
ja letra oscila entre avisigdtica e a francesa, nos leva a SUPOT que O eS=
criba estava habituado a tradi¢do peninsular, e comegava a adaptar-se a le

tra francesa.

Os modelos poderiam também ter vindo, em numero restrito, de Cla
raval apesar de, como ja foi dito, haver indicagdes que restringiam a sai-
da de codices. A confirmar-se esta hipoOtese, estaremos perante 'ma leitara

alcobacense de anuscritos de Claraval,

Tor 9ltimo, n3o e de excluir gue monges de Claraval, formados nu
ma determinada técnica, tivessem passado a Alcobaga e al tivessem repetido

os modelos com um certe nimero de alteragdes.

II - Inigciais Qrnadas em (atiz

Iniciais sem guadro de fundo pintado, com barras decorativas.

Dos ms, de Troyes, seleccionéﬁoa entre 0s que possuem este tipo
de iniciais, os cddices n? 35, 134, 107 e 4 (10), nos quais podemos obser-

var respectivamente nos fls. 1 v, 19 v, 107, 92 e 56 v, semelhangas acen-
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tuadaé, por vezes mesmo, casos de identidade como alcobacénses. A este con-
junto podemos acrescentar, ¢ n? 1 em 5 tomos de Biblioteca Interuniversita-
ria da Faculdade de liediclna de !‘ontpellier, talvez o exemplo mais signifi-
cativo, e que terd sido escrito em Claraval a volta de‘1170-75 (11), junta-
mente com 0 n® 1 dé Troyes, faz parte de uma mesma colecgdo de “"Vitae Sanc-

torum".

Yestes codices, o morocromatismo toma formas bastante originais e
de grande qualidade pictoria procurando dentro da nesma cor ma gama varia-
» - . " A .
da de tons, técnica também ntilizada em alecobaga (Grupe C), c:j@ modelo se-

r4 provavelmente Claravalense,

0 est:do destes manuscritos, leva-nos a concluir que eles terde

exercidoe influencia decisiva, sohre os segmintes grupos de Alcobaca:

. Yo Grupe "C'", encontramos um caso de perfeita identidade, come a
que existe entre o leccionario Ale. 432-434, com o “s. 1 de Montpellier,
Podemos observar o mesmo tipo de inciais, de corpc de letra ornado de bar-
ras decorativas com motivos gecmetricos ou folhsados no interior com pero-
lados, no Alc. 434 (Fig. 131 e 107 a) e no BIR! 1 tomo I f1.67 v (¥ig.331)
poder-se-iam repetir os exemplos, j& que em todo o 434-36 e no manuscrito

franceés ha iniciais praticamente iguais (rig. 331 a 336).

2. No Grupo "D", se ja nio podemos falar de identidade, as se-elhancas
s%0 ainda bastante ecentuadas, embora os eddices de Claraval, apresentam
muito melhor execugdo, nomeadamente na tecnica de matiz, o gue em Alcobaga

por vezes nio & conseguido.

ITI - Iniciais integradas em guadro de fundo pintado, pintadas compactamen-

te com realeces a branco

Situado entre o segundo e o terceiro guartel do séc. XII, desta-
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ca-se em Claraval, aquele que & considerado o cddice emblénético da nova es
tética cisterciense: a grande Biblia de Claraval, cod. 27 de Troyes, "...
em 1151 nds chegamos 20 livro que serd imteiramente conforme ao Capitulo 80
dos 3tatuta Generalis, ainda em vida de S. Bernardo (...). "Iriciais em ma-
tiz, de grandes dimensBes, 8 a 10, abrem cada livro de Biblia. Sobre fundo
rectanzular, ornade de volutas, ressalta tom sobre fom, neo matiz, estaq@:ag
des leiras vermelhas, verdes e aznis..." (Fig. 33?)(12). Estranhamente, es
ta solenidade das Iniciais deste "scriptorium”, n3o & sentida en Alcobdaga,
tambem a Biblia alcobacense apresenta jnicials policromas mum vocabulario
diferenciado,as iniciais monocromaticas s3o uma excepgfio. © matiz de uma
80 cor ¢ execntado sobre fundos ndo pintados, e en Claraval sobre fundos

pintados comnpactarente.

6.2, alcobaga e Cister

De Cister ja a~ influsrcias s¥o mais témies, embora possamos en-
contrar algumas semelhangas, nomeadamente entre iniciais do gurpo "C" e os
mamiseritos Dijon 141 e 159. Aissim, analisandd o cdd. 159 de Dijon, verifi
camos que ha analogias acentuadas ao nivel da palmeta e do "rinceanx", fol
has de palmeta recurvadas e decoradas com barras peroladas, compara-se o
nit do £1, 84 v (Tig. 338) com o A" do als. 419 f1, 114 v (Fig, 339). Tam
bém encontramos semclhangas o "' do ©dd. 159 de Dijon (Fig. 340), com o
8" da Alp. 433 (Fig. 312). De facto, a mesma concepgdo da letra se mlia a
formas muito proximas do "rinceau "“e da palmeta, fazendo-nos supdr a exis
tencia de wa relaglo muito estreita entre os iluminadores destas inieiais.
0 manmuserito 141 de Dijon apreserta uma certa familiaridade com o Ale. 418-
-22, no gue dir respeito ao barrognismo das iniciais sobre fundos pintados
em cores inuito fortes, o que aliés lhes confere um grande recorte {Fig. 341

e 342). Sobretudo, ao nivel destes dois manuscritos {141 e 159) que encon-
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tramos malores semelhangas com o fundo de Alcobaga. Contudo, as iniclais
destes codices est3o dentro dos mesmos principios ornamentais que o Manns-
erito Yontpellier 1 e a grande Biblia de Claraval. as, se em Cister, encon
tramos iniclais policromas de uma agltag@io bem patente, em Claraval predomi
na o monocromatisme e uma solenidade gne abusivamente poderiamos chamar e
"classica". Estanos perante duas correntes gue expressam duas sensibilida-

jes diferentes, a de Stienre Tarding em Cister ¢ a de Eernardo em Claraval.

6.%. Cutras Abadias Cistercienses

Abadias Francesas

Destas 4Lbadias n¥o foil feito em estido sistematico, mas dentro de
ume previa seleccgdo foi apenas possivel, o estido dos cddices existentes
ra Eiblioteca Kaclonal de Faris, e, no caso de Fontigny, na Biblioteca In-

teruniversitaria de lontpellier.

Portenay. Desta abadia foram estudados particularmente os manuscritos lati
nos da Biblioteca Nacional de Paris, n? 1853 4, 687, 2255, 2364, 2425 do
sec, XII, e da segunda metade, os manuscritos 3162 e 2427, Neste conjunto
de codices, persiste o mesmo sentido de simplicidade, as iniciais s3o geral

mente monocromaticas, e os elementos decorativos rednzidos a caligrafias.

Clairmarais. Observamos desta abadia um pequeno nimero de manuscritos lati
noz da Biblioteca Nacional de Paris, n"s, 12, 2571, 3482 e 5121. 5H0 na ge-
neralidade codices mnito austeros, com um pequeno numero ndc de iniciais or
nadas, mas de uma forma geral, de minisculas iniclais pintadas, caso do ced.
2571, 5121 e 3482, os dols primeiros com tendéncia ja para o filigranado. 0
maruscrito latino n® 12 (Biblia em 2 volumes), engnadra-se dentro das gran-
des biblias monocromaticas clsterecienses, embora com motivos ornamentais

bastante diferentes dos de Claraval., As cores das iniclais osellam entre o
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verde, o castanho e o0 amarele, aqui elas s3o feitas com a ajuda do compas-
8o, como & 0 caso do 22 volume f1. 33 r, e muitos dos seus elementos pare-
cem ser feitos por decalgue. Tudo parece obedecer a um geometrismo rigoro-
so, dentro de uma certa elegancia, mas sem a liberdade e variedade que po=

demos observar em Alcobaga,

Pontigny. Desta abadia, corsultamos vm significativo nimero de manuseritos,
existentes nas Bibliotecas de Montpellier-Biblioteca Interuniversitaria de
Fedicina, os nimeros 26 e 21; na Biblioteca Nacional de Paris, manuscritos
latinos os n®s. 3230 e 8823; Biblioteca Municipal de Auxerre, cdd.n®s. 5,
69, 7, 14, 10, 11, 17, 21, 26, 34, 37, 41, 44, 50, 45, 70, 76, 123, 127,
251 e fragmentos 1, 2 e 3. Por ultimo na Catedral de Saint Etiennej?g;ouro,
o mamiserito n? 3. Sobre Pontigny, embora iiadamme Monique Peyrafort, na sna
tese n3o trate especificamente da iluminura, aborda as caracterfsticas des-
tes manuscritos: "o suporte de todos estes manuseritos € o pergaminho e a
empaginag@io classica: s3o escritos em duas colunas e o regramento e feito a
ponta de chumbo" (...). A sua apresentagio & muito cuidada, a decofaqio des
tes manuscritos de tamanho Imponente, de larges margens mais ou menos anota
das, escrita nitida e cuidade, esti conforme os votos de Cister "Litterae
Unius Coloris Et Non Plctae” (13). Comegamos nas nossas investigag®es por
procurar cédices cujos contefidos textuais tivessem a sna correspondencia en
Alcobaga, como era o caso da "Carta Abraulio’, "Etimelogias", de St. Isido-
ro (ms. 76), e "Dicionario” de Papias (ms. 70); Esta %ltima obra apresenta-
~se incompleta, sendo congiituida por apenas um volume que comeg¢a na letra
"R" até o final, mas a partir do f£1. 61 a B9, encontramos uma Gramitica lLa-
tina do mesmo autor; a partir deste £0lic até ao final, seguese-lha uma o«
bra de S. Jerdnime "Liber Interpretaclone Hebraicoro Fiminum". As obras de

St. Isidoro, apresentam nesta volume ao nivel da sua ornamentagdo caracte~
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risticas muito diferentes das de Alcobaga: pequenissimas iniciais (30 x 30
m/m), comegam os virios livros de titulos rubricados a vermelho. A ilustra
¢30 das genealogias, fl. 66 v e 67, e bem diferente de Alcobaga: Aqui, um
contorno a vermelho delimita as areas onde os pareniescos s3é colocados em
correspondéncia; os "inciplitis" dos dois manuscritos s3o igualmente muito
diversos, Também é bastante diferente o "Glosario" de Paplas gue apresenta
inicizis muito simples a vermelho = arsl {Pig. 343), algwmas delas com ten-
déncias para o filigranade, embora a data atribuida, como para o velume de
Alcotaga, seja o séc, XII/XITI, Ainda dentro de grande simplicidade, os mi-
meros 127, 10 e 6, possuem pequenas iniciais a azul e a vermelho. Intre as
iniciais caligréficas e com algamas semelhangas com os gruﬁos corresponde-
tes de Claraval e Alcobaga, encontramos os mi-eros 17, frag., 1, 21, 30, 34
e 127, de iniciais monocromaticas a azil e vermelhe (Fig. 344 e 345). Contie
do, o fragmento n? 2 do manuscrito n? 17, afasta~se das inidicag¥es dos
"Statuta“ e, apresenta-nos uma inicial historiada (um escriba sentado de
pergaminho sobre o joelho e caneta na miZo direita e faca na esquerda, ini-
cia o comentario sobre Isalas) (Fig. 346). 4 letra tem uma forma original,
tal como o quadro que a envolve e acompanha a sua forma; & de destacar ain
da a importancia que & conferida ao proprio acto da escrita, o qual ogupa
todo o primeiro plano, e todos s restantes elementos destribuiem-se na com_
posiqlo de forma a dar destague a figura. Atendendo a que o personagem nrio
tem auréola, somos levados a n¥o arriscar a hipdtese de se tratar de S, Je
ronimo, o que serla ldgico. Embora, o estudo dos quatro casos de iniciais
historiadas em Alcobaga, ndo esteja dentro do ambito desta investigagio,
no deixaremos de referir as semelhangas existentes entre esta inicial e a
do Ale. 353 (Fig. 306 a) onde no interior de um "V" estio duas personagens

(Deus fala a loisés) e sobre elas, um anjo langa incenso. Algumas semelhan
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¢as entre a Iinicial de Pontigny e Alcobaga, podem ser assinaladas: o limite
da letra a amarelo vivo com rebordo a preto, destacando-se sobre fundos a
azul ultramarino numa e noutra a verde e elementos vegetais rodeiam as fi-

guras.

C manuscrito n? 11, apresenta nas iniciais ornadas policromas co
mo a do f1. 1 {Fig, 348), certas semelhancas com o Ale. 24 (Fis. 313) e Alc.
260 {Fig. 316), sobre fundo azul com vivos brancos, recorta-se o corpo da
letra a rosa, e "rinceaux" a verde, tambem as palmetas tém certa familiari-
dade com Alcobaga. As "tabuas da Concordancia" no ms. 11, £1. 230 a 233 v,
sd0 constituldas por fimas eslunas que ocupam quase todo o folio, terminan

do e arcos de volta inteira,

Finalmente, ainda neste conjunto de cédices, mas com maior rigue-
za de ornamentag®o, registamos o manuscrito 269, fragmento de apenas um fo-
lio do "Decreto Graciano”, particularmente estudado por Warter Cahn (13)]
€ste antor situa-o entre 1170 e 119@} no recto deste félio, aparece-nos uma
imagem frontal que expde um diagrama de relagdes de consaguinidade, Icono-
grafia propria dos manuscritos de St. Isidoro de Sevilha, como & disso exem
plo o ale. 446 f1. 96 v. Em Pontigny, surge numa imegem bastante simplifi-
cada e com algumas alteragdes; & iluminura e de cores bastante suaves, mas
com grande variedade (Fig. 349)., Comparando-o com o Alcobacense, nele estd
ausente todo o guadro envolvente, assim como o suporte em todz a figura e
o diagrama e proporcionalmente maicr. Os panejamentos s3o0 mals rudemente
tratados, mals rigidos, e os rostos apresentam diferengas significativas:
Em Alcobaga & representado um rosto moreno, em Pontlgny uma face veneranda
muito clara, olhos azuis, e cabelos e barbas brancas, & pois possivel afir
mar que o ocddice portugues, se insere dentro duma tradig3o peninsular dos

manmascritos de St. Isidoro.l
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A amostragem gque fleemos das abadias de Fontenay e Clairmarals,
apenas nos permitiu observar exemplares muito ansteros, com iniciails muito
simples, na generalidade pintadas a aml e vermelho, com pequenas decora-
¢Bes, por vezes muite proximas do filigranado, “m Fontigny, podemos ja agru
par, como em Claraval, Cister e alcobaga, no decurso do segundo e terceiro
quartel do sée. XII, iniciais de técnica do monocro~atico ligadas as possi-
bilidades caligréficas, e as inicizis polieromicas em letras ornadas de mal
tiplas cowbinagdes do “"rincean " e dz palmeta, excepcionalmente contendo ele
mentos zoomérficos e personagens. ( oure fni de facto banido nestes manuseri
tos copiados em centros cistercienses. Contudo, toleraz-se em manuscri

tos adgquiridos nc exterior.

Atadias Belgas.

los manuscritos de ahadias cistercienses Relgas, enja data de fun
dag3o & muito proxima da de ilcobaga, nomeadamente Anln, Camberone e Villers,

foram consultados os seguintes mamiscritos:

a)- Auln, Biblioteca Real de Bruxelas, me, II, 1064, 107C, 1071, 1073,
1080 e 1094. Em todos os mannscritos obsevados desta Abadia, ha um
predominio quase total da morocronia. is iniclais s3o extremamente
simples, e caligraficamerte de execugdo muito cuidade (easo do ms.
10?1). For veres enconiramcs u~ tratamento do "rinceau " e da palme
ta em matizes, mas este & tastante diferente do que lhe & dado nas
abadias francesas e em Alcocbaga, Na iluninura, deste "seriptorium”
a palmeta e o 'rinceaux", esta contudo muito perto das iniciais da
regiio Mosana (plana e ser modelade). Vejamos o caso do manuscrito,
1094, fl. 99 v, ou 46 v e 146 (FPig. 350 a 352), onde se manifesta o

distanciamento em relagBio a casa mie, aparecendo claramente as influ
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A
encias

b)-

locais sem atraigoar os prinelpios da Ordem.

Camberone, Biblioteca Real de Bruxelas, manuscritos consultados, n®

2, 951, 946, 947, manifesta-se a mesra tendencia ao monocromatismo,
mas a decoragdo nalguns casos esta rmito perto de Claraval. Se o ms.
II 951, nos apresenta iniciais a vermelho e verde de tipo caligrafi-
co, ja o ms, IT 947, possui espantosas iriciais que, embora caliprd
ficas e monocromaticas, tém cores vivas e luminosas, revelam uma exe
cugdo primorosa e uma grande originalidade nas cores, nomeadamerte

ao nivel dos castanhos dourades {Fig. 353).

Villers. BRB Vanuserito II 2556, Jeste cbédice, ja do séc, XIII, com

1ma estetica goticisante, encontramos iniciais policromas sotre fan
- . .- 4
do pintado. A4 influéncia osana & patente nesta iluminura. Os negue

nes animais na parte inferior do "S" do f1. 4 v (Pig. 354), assim

como of finos "rinceaux" entrelagados, levam-nos a integra-la no "Chan

nel Style". Ironicamente, o corpo da letra e formado por um drag3o e
elementos zoomorficos fantasticos, os quais decoram a inicial que a

-~

tre as epistolas de 2. Bernardo...

Nestas abadias perifericas da Borgonha, de onde irradiou
a {luminura de Claraval e Cister, verificamos 0 emergir de

formas reglonais bem vincadas.

Embora nio poss anos, ao contrario do que acontece com a
Flandres, estudogde conjunto gue nos permitam, caracterizar a ini-
cial ormada neste periodo no oeste peninsular, somos da opini3o que
a infludrcia de Claraval fol em Alcobaga miito mais forte do que nes

tas regides,
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APRECTIACAO GLOBAL

Apds termos estudado comparativamente os manuseritos de Alcobaga,
no contexto dos cistercienses, chegamos a conclusZo de que mta abadia re-
cebeu privilegiaﬁament;aaﬁflﬁéncia de Claraval, ¢ por esta via a arte da
Borgonha, No entanto, ndo nos esquegamos gie este Estado, teve relagdes di
rectas com a Arte da Normandia, nomeadamerte atraves de Jumieges; sera atra
ves desta vertente gne a arte que se forjou e sintetison na zona do canal,
irradiara para a zona da Borgonha, e al serd assimilada pelos cistercienses.
Embora sobre o aspecto de modelos nZo possamos falar de ilumirmra cisterci-
ense, ja que ela utiliza de nma forma geral o vocabulario da iluminura roms,
nica, algmas caracteristicas particulars que a2 individnalizam, decorrem dos
proprios principios esteticos da Crdem: a n3o ntilizagdo do ouro, uma orna-
mentagZo que se baseia em elementos vegetais, com raros elementos zoomérfi-

Cco8 e personagens,

Esta tendencia ligada a monocromia, a abstracgdo e ao funcionalis
mo t3o prdprio do pensamento desta Ordem, ¢ria nos sens manuscritos algumas
constantes que nos permitem defini.les por cistercienses, Assim, se de uma
forma geral podemos estar de acordo com as afirmacgdes na "L'Art Cistercien
(14): "as prescrigBes cistercienses gue levaram a ansteridade na arte, fo-
ram dificilmente aplicadas ao nivel da iluminura, & um facto gue em pleno
periodo de "Interdito”, se copiaram manuscritos policromos onde nEo falta-
ram elementos zoomdrficos e personagens'. JA nio nos parece gue se possa a
firmar tdo categoricamente: 'Nenhuma diferénga de espirito distingue as 11w

minuras cistercienses das dos outros "scriptoria” (15).

0 debate em torno da arte cisterclense, coloca-se igualmente para

a arquitectura. Al os diversos antores concordam, embora com algamas reti-
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cénclas, em a designar de "cisterciense". Estas reticéncias, s3o claramen-

te assinaladas por Artur Nobre de CGusmZo, na sua cobra "A Heal Abadia de Al

cobaga": "Apesar do ar de parentesco que existe entre todas as construcles
dos mongee brancos, nio é completamente possivel recolher meia dnzia de ca
racteristicas comuns, gie nos permitan a definiglo de argnitectira cister-
cierse" (14), Se, ro gne diz respeito 2 arqnuitectura, n3o possnimes, tal
come rna ilumirura, elementos que nos permitam estabelecer pontos de ruptura
com a arte do sen tempo, do ponto de vista estético, podemos estabelecer um
raralelismo entre as preseri¢des gue levan a un fespojamento nos dois gemeros

t .
artisticos.

Se, no que diz respeito a iluminura, este assunto ja foi tratado,
vejamos o que concerne a arquitectura: “"Sculpturae vel pictnrae in ecclesiis
nostris seu in officinis aliguibus monasterii ne fiant interdecimvs: guia
dum talibus intendit utilitas bone meditationis vel discipline religiosae
grotitatls szepe neglegitury crndes tamen pictas, quea sunt lignze, habemus”
(17). “ais uma vez apelo a simplicidade e o mesmo seniido ascético sem me-
diadores, nada deve desviar a atengio dos monges. Dal, a proibicio de pine
turas e esculturas e wtilizagdo de materiais preciosos, embora sem gualquer
proposta de mudanga construtiva. Também as torres campanarias s¥o proibidas

em 1157 {18).

Ha pois um conjunto de medidas mnito concretas gque nos revelam
uma concepcio estética glotal, gue se traduzem em planos de grande simpli-
cidade nas abadias cistercienses, sobretudo ate a data da morte de S, Ber=
nardo: " em crz regular, transepto muito desenvolvido e uma cabeceira in-
teiramente representada por linhas rectas” (19), trata-se do plano que foi

utilizado em Cister, Pontigny, Claraval, Fontenay e outras abadias,
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Centrando-nos sodbre a abadia de Alcobaga, verificamos que seguin-
do na generalidade a planta de uma abadia cisterciense, "planta invertida
de Claraval III", representa ao nivel da cabeceira uma enovag3o em relac¢do
a simplicidade primitiva da cabeceira rectangular, Alcobaga possul dfambhl-
latorio e capelas radiantes, as quais terian sido constrmidas a partir de
1178, perlodo em que teriasz sido produzidos a maior parte dos manuscritos
estudados. Assim, afastado o rigor da estética bernardiana, verifica-os que
a0 mesmo tempo que a planta se complexifica, se executam inicials ilumina-
das que se afastam igualmente da tend2ncia 2 monocromia. No entanto, wn prin
cipic muito forte se mantém ao longo de todas estas transformagdes: é o sen
tido cisterciense pela proporc¢Zo dos elementos, que na arguitectura se tra-
duz num sdbrioc e eseultdrico jogo de volumes, destacando os materiais, e
nos manuscerites nas harmoniosas empaginag®es, onde todos os elementos estlo

perfeitazente organizados.

£.4., felacBes entre Alcobaca e Sante Cruz.

No estudo anterior, a nossa andlise incidiu particularmente so-
bre a iluminura alcobacense inserida no contexto das produgdes cistercien-
ses, pelo que mais uma vez fol posto em destaque as relagBes desta abvadia
com a sua Ordem. Impde-se agora uma analise mais pormenorizada que tenha
em conta a propria realidade local: até gue ponto em Alcobaga haveréd inter
ferencias dos "scriptoria" de Santa Cruz e do Lorvdo? A esta questdo, nZo
é ficil dar resposta (20), dado que estamos perante duas realidades bem dig
tintas: engquanto em Alcobaga, pesa fortemente um modelo de importagZo, dai
que ra sua iluminura s0 muito raramente subsistam tragos de técnicas e for
mas primitivas, em Santa Cruz, como no Lorvdo é bem evidente na eua ilumi-

nura, vestiglos de estilos anteriores.
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Recorda=se frequentemente que os "cdnegos regrantes" remontam a
um periodo bastante recuado. Santo Agostinho jA teria falado desses cléri~
g0s que procuraram viver em comunidade (21) e que pelo nome de "regulares
on regrantes"” se vB3o distingnindo dos restantes, n¥o =0 por viverem nma vi
da em comum, mas por renunciarem aos proprios bens. Longe de procurarsm vi
ver no deserto, estabelecem-se nas eidades, tal como oz veremos em Coimbra,
Seja como for, em prineipios da monarguia, n3o restam dftvidas de gne havia
"vestigios da sua existéncia entre nds. Mas estavam em desaparecimento({22).
Sera sob iniciativa de um arcediago da 5é de Coimtra, D. Telo, o gual fize
ra uma peregrinacio a Palestina gue com doze comparheiros ira findar o mos-
teiro de Santa Cruz de Coirmbra nas imediag3es da cidade. 1'as deligéncias de
D, Tele junto do Papa para ficar Isente da jurisdig3o do bispo, este, ro

[ - - - -
seu regresso, enirara em contacto com o mostelrs Ae S, Eufeo de Avinh3o.

Antdnioc Cruz, tomando por base a "Chrénica da Ordem dos Conegos
Regrantes do Fatriarcha $. Agostirho", de D. Nicolau de Santa Maria {1/448),
escreve ''sobre o regresso de Roma de I. Telo'": ponsando no zosteiro de 2,
Rufo, no Delfinado, ali se demorou o tempo necessario para o cdnego D. Do-
mingo Salonio de Coimbra também var3o douto, que tinha estudado em Paris,
e era bom escrivie, copiar as constitnigdes, o cerimonial e o ritual gue se
observam naguele convento". Um pouco mals tarde, em 1139, D. Pedro, cénego
deste mozteiro "Troixe todo o ordinario eclesildstico perfeito e trouxe o
costime do capitulario inteiro, e antiforario, trouze Nosso Padre sobre Sio
Jodo e sobre o genesis, e certas questdes de S3o Mateus, e Sao Lucas, e o
exanerd de Santo Ambrdsio, e de Penitencia, e o Pastoral de Sdo Gregﬁrio,
e o Deda sobre S3oc lucas" (23}, Encontramos aqui, um conjunto de obras que

constitniriam parte do fundo primitivo deste mosteirc cuja importancia tem
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sido assinalada. Note-se, alias, a deferéncia que os dois primeirce reis Ade

Portugal manifestaram com o mesmo.

Se a data da fundagdo do mosteiro, com ceria segnrarga se pode si
tuar em 1131, o inlcio da actividade do seu "scriptorium” & mais dificil de
determinar. anténio Cruz, faz remontar os seus primeiros escribas, a Se de
Coimbra, al teriam aprendido, e dal teria~ transitade para o mosteiro: "ve-
rifica-se por outrec lado, nos pri-eiros anos da aetividade do "seriptoerium™
de Santa Cruz gque lhe estavam adestrites escribas habituzdos a dois tipos
diferentes de letras. Alguns mantinkam-se fisls “a letra visipbtica de tran
sigio, como tal revelando ja infliéncias da letra nova, enguanto
outros se afirmam gquase adaptados a carolina, poders irdicar ge algims dos
escribas tenham sido anteriores a findagio de Santa Craz, diseipulos dos
mestres Ao "scriptorinm” da 7é Conimbricense e talvez do proprio arcediago
D, Telo, engnanto os demais flcaram a dever a sua aprendizagem a outros mes
tres j& adaptados a reforma caligrifica ent3o também dominante no territo-

rio portugnés" (24).

Estamos perante um tipo de "scriptorimm”, onde o problema das per
sistncias se revela particnlarmente importante para a compreensio da sna
{luminura. Que modelos terio transitado de "scriptorium" da Sé de Coimbra ?
(25) A necessaria precangdo aliada ao de estes estudos rdo estarem realiza

d0s, nic nos permite maiores conjecturas.

Fagamos, contudo, uma breve sintese do fundo existente de Santa
Cruz, tomando para tal, n3o sb as indicagBes de A.,C.Rocha ¥adahil (26), mas
igralmente a sistatizagdo Ceita por lires Augusto do lascimento (27). Corhe
cem-se dois catalogos dos manuscritos deste mosteiro, realizados em princi-

pios do sec. XIX, que atestam a existéncia de 95 cbdices, assim distribui-
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dos: 23 ser¥o datados do séc. XII, 37 do séc. XIII, 18 do séc. XIV e § do
séc. XV, NHo existe posteriormente qualquer catilogo sistemdtico que nos

forneca os dados necessarios para ternos uma ideiz mais rrecisa das carac~
teristicas (atribuigBes, dimens¥es, decoragio, dataglio, etc,) destes cddi-

ces.

Centrando-nos nos sécnlos XIT e XIII, os dados gue podem atastar
a existéncia de um "scripterinm" em Zanta Cruz, ndo sfo abundantes: entre
1133 e 1154, surgem-nos 13 notérios. Mzs, somente para todo o séc, XII, exis
tem 4 codices que poseuem cimiltaneamente data e subserigio. 530 eles o cdd.
81/:;2"'(1155), cod. 43/785 (1165), 27/92 (1179) e o cbd. 30/469 (1191). Mo
entanto, destes s6 dois se identificam como coénegos, um Peligio Carcia no

cdd. 43/796, e o Pernando Garcia no cbd, 3C/4%°,

Para o séc. AIII, o nimerc de subseri¢des nio ultrapassa as qua-
tro, mas delas s duas sio de cénegos, um dos quals, nZo pertence = Coimbra,
trata~se de "Pelagius Ichannis Zcclesiolae seripsi, era de MCCIXI", &o flos-

teiro de Grijo.

C nosso estudo comparativo com a da iluminura de Santa Cruz de
Coimbra, incidiu particularmente sobre os manuscritos existentes na Biblio
teca Munieipal do Porto, nomeadamente sobre os seguintes cddices:
B.P..P. n? 23 “Liber Comicum" (1139)
" " 27, Florus Iugdunensis "Bxpositio irn Epistolas beati Pauli"
(1179)

" " 30, Papias "Vocabularium" {1191)

" " 25, Hieronimus, "Homiliae" (séec. XII)

“ " 31, "Testementum Vetus" {séc. XIII)

" " 324, "lectionarium" (séc. XII)
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BQP.I'E.P. nn

39,

44,

Augugtinus inrelins "In Evangelio JSancti Johannis®
{sec. XII)

Bernardus "Jermores" {prin.séc. XIII)

Hugo de Sancto Vietore "De Sacramentis" {sée. XIII)
"Pgalterinm" (1109)

issale {sac, XITI)

Pedro Comester "Historia Scholastiae" {1191)
Vissale (sée. XIII)

Gregorius :'agnos, "Jomiliae" {seé. XIII)

Johannes Cassian:s, "Collationes Tatrum” (1165)

0 estudo destes manuscritos, fez-se, fundeamentalmente, em virtu-

de dos sens contetdos textuais exisztirem, na sna quase totalidade, na biblio

teca de Alcobaga e serem igualmente iluminados.

Numz primeira analise a estes manuseritos, somos levados a coneln

ir que ha de facto diferen¢as acentuadas entre os cédices de Alecobaga e os

de Santa Craz, quer ao nivel da empaginagio quer na iluminura em geral. Se

en Alcobaga se imple uma procura extrema de perfeicXo, em Santa Cruz, hi na

generalidade dos manuscritos, uma incipiente estruturagio dos fdlios o gue

leva a justificag®es bastante variaveis,

» N - . - - - -
Ha, porém, 1 conjunto de mannseritos dujas iniciais se apresen-

tan especialmente proximas de Alcobaga., Conecemos por por em evidénecia, o

paralelo que podemos estabelecer entre o Ale, 368 e o 's. BPMP n® 27 {rig,

355 e 356).

Ka observaglo dos codices, & evidente que um deles fol copiado

tendo por modelo o outro: a mesma rubricac¥o, as mesmas notas, o mesmo ni-

mero Ze linhas, e mais significativo ainda, o facto de ambos comegarem na
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Seginda Epistola ("Ad Corintheos™). De acordo com o "Inventario dos Cddices
Alcobacenses" (28), trata-se de uma cdpia incompleta das disposigdes de F16
rio de Iedo. Ambos os cédices. ndo tem rabrica iniclal, e no Ingar desta,

0 iAlcobacense tem uma rasura que deve corresponder ao "Ixplicit” da Primei-
ra Epistola que falta, “ste facto e a falta de rasnra no -anuscrito de San-
ta Cruz, leva-nos a conclnir gue o codice deste mosteiro, deve ter sido co
piado pelo de Alcobaga, o que dispersariz a existencia Aa rasura, Cutro fac
tor vem reforgar esta hipdtese: as iniciais de pintura em matiz que apare-
cen no Alcobacense, s3o maito frequentes neste "seriptorinm", "mas em Santa
Cruz, er todos os coédices estudados rio encontramos vesticios". Cnrioso im
almente, € que o "Pde Santa Criz, embora cople integralmente o de Alecobaga,
introduz-lhe um vivo colorido, abandonanio a tendéncia 2 monocromia, t3o
propria zos cistercienses., 'm estude mais pormerorirado dos dois marniseri-
tos, lever-nos-ia sem divida a reforgar a hipotese que levantamos, j& que

todas estas semelhangas s3o bem evidertes.

Un ocutro exemplo, e que nos parece claramente ter havido inter-
ferencias da mesma ordem, embora n%o afirmemos com tanta certeza, & o caso
do "Vocatmlario" de Fapias nos mamiscritos das duas abadias. Eles surgem-
-nos aqni assoclados 20-tratado "De Numeris" de Rabano Mauro. Esta‘obra, e
constituida por trés volumes em Alcobaga, e no exemplar de Santa Craz, do
"Vocabulario” resta-nos apenas o 11timo volume, a partir de letra "Q". Se,
ao nivel das inicias as diferén¢es ndo oferecen dfvidas, ja que 0 manuscri
to de Santa Cruz apresenta-as apenas pintadas 2 vermelho e azul, com leves
manchas aguadas a servirem de fundo e com decoragiio muito simples, O manus
crito de Alcobaga,possul lindas iniciais ornadas e policromas, com introdu

¢io de elementos zoomorficos, uma vegetagdo Inxuriante em que canles mode-
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lados e palmetas bolbosas, nos remetem para a loresta Fantistica do romi-

nico.

lio entanto e, apesar destas diferengas, = 1lustragfio do Tratado
"De Numerls" (diagrama da contagem dos dedos), apresenta semelhangas na com
posicdo (Fig, 357 e 358). 'as aqui, engnanto o manuscrito de Alcobaga, nos
§urge com personagens gue reflectem mma tradicfo pietdriz benm sofisticada,

o mamserito de Santa Cruz revela sm desenho bastante in~2nuo fnje, 287,

4 3
Podemos colocar a hipotese de mais uma vez, estzrmos perarte uma
cépia de Oanta Cruz de wm codice prroveniente de Alcobaga, realizadz por m

iluminador menos habil.

Um outre caso de interferencia possivel entre estes dois "serip-
toria", estebelece-se entre o Alc. 246 e o0 ms. EXP o 23. Mesmo antes gde
termos observado o ms. de Santa Cruz, o Ale. 245 (Fig, 28, 304, 305, 302 e
3C3) intrigava-nos, j& que a sva ornamentagle, nos remetia para wma época
arcaica, apesar da leira estar classificada como pertencendo a0 sec. XITI.
W&o tendo qualquer relag¥o com os grupos formados, ele ficava entre os ma-
nuscritos de origem Incerta. Ao analisarmos o zd. 23 de Santa Cruz, o "Li-
ber Comicum", saltaram imediatamente as semelhangas, quer ao nivel global
na orranizag3o do folio, quer ao nivel da iluminra, ha nos dois manuseri-
tos m tipo de representaglo que nos envia s persisténcias do milenarismo
(Tig. 359 e 360). ™indos pintados policromos, agiadas a amarelo, contornos
a vermelho ou sépia, palteta e "rinceaux" lisos {apenas desenhados & =évia),
aninais fantasticos abocanhados, e uma predominincia dos entrelacados na

construgio das iniciais, o que nos faz pensar na iluminura da Alta Tdade e

dia.

“e nos dois casos anterlores, nos {nelinamos para um ascendente
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de Alcobaga sobre Santa Cruz, neste, pensamos que se houver concérdancia
de outros elementos, sera Santa Cruz a fornecer o modelo ou o proprio mae
mscrito. 8o deixa de ser assinalavel de se tratarem de duas obras diferen

tes e as fmicas semelhangas serew avenas ao nivel ornavental,

23 relagdo aos mamnscritos 40 e 796, e os seus correspondentes (O
dices Aleobacenses {153 e 364), as iniciais apresentam diferngas signifi-
cativas, o nesmo pode dizer-se el relacdo a generalidade dos outros manis-

eritos consultados,

Tos livros litfirgicos, ndo encortrazos igialmente gnalgrer corres

T
Y]

pondénciz, a nZo ser entre o Saltério n"” 92 /Tiz, 3£1) e o ale. 138 (Fig.
207). Zstas semelhangas traduzem-se ao nivel dzs iniciais monogramiticas do
calendario, iniciais secundirias, e particularmente no "B” do fl. 1 (Fig,

361) nos dois marmiseritos. Contudo, o manuscrito de Santa Cruz, apresenta

um calvario (f£1. 15), inexistente em Alcobaga.

Ko respeltante aos missais, n? 352 e 94, ambos do sée. XIIT, apre
gentam ja pequenas iniciais filigranadas a vermelho, nio possuem nen a cor,
nem 2 exuberancia ornamental dos mamuscritos de Alcobaga, Tambem aqui apa-
rece o calvario, o que geralmente acontece nos missais nao pertencentes a

Lister.

To Leceiorario 3?2 A, de Santa Craiz, rdo encontramos nada que, ao
nivel da iricial ornada, se aproxime dos lecciorndrios de Alcobaga; lio cddi-
ce de Papias, ‘a as letras s3o a azul e a vermelho, e o corpo & pintado com
pactamente, mas a ornamentag3o e apenas deserhada. No fl. 27 v, um "E" (Pig,

352) apreseata semelhangas ornamentals ao nivel do "rinceaux" e da palmeta.

Relactes entre dlcobaga e o Lorvio.

teito o estudo comparativo dos mamscritos de Santa Cruz com Al-
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cobaga, e detectadas algnmas significativas Interferéncias que podem trazer
alguma luz para a obscura rela¢d3o ao nlvel da iluminura entre os dois mos-
teiros, Nio peodemos deixar de avaliar a contribuigi@io de outro centro -- o
LorvZo. liesta mesma epoca, ele produz dois dos mais importantes exemplares
de ilumirmmra em Potugal: o "Livro das ives” {1132) e o "Apocalipse do Lor-

vao", feito pelo monge Zgas ou Egeas em 1189,

De fundagdo mnito anterior "a da nacionalidade, provavel-ente no
séc. X, aguando da do mosteiro de Vacariga, um século mais tarde ja se re-
ge pela Pegra de S. Bento. A existéncia do "scriptorium" neste mosteiro, pa
rece nic deixar dividas: iMantel Santos Estevens {(28), baseado em doe menta
¢&o recolhida na Torre do Tombo, receng#on oiierta e sels escribas para o

periodo entre 929 e 1276.

Tratava-se de um centro,‘sem dwida, mito importante, o qie nos
pode levar a pensar na circulagfo e permutas culfurais e artisticas com ca
sas recem-Tfnndadas. Conhecemos a existénecia Ae unm marmserite, o Ale. 143
(datado de 1185), como tendo origem no mosteiro do Lorvio, e n3o se exelui

[ 4 2
a hipotese que se pudesse encontrar um mimero maior,

as o problema dos contactos artisticos, ter-se-& concerteza fei

to mesmo antes de o lorvio, ter aderido & Ordem de Cister (1210).

Se, um estudo comparativo com os manuscritos como o "Livro das
Aves”, on o "apocalipse" se tornaria extrema-ente dificil e moroso, centre
mos a nossa analise sobre trés codices deste perfodo: "Enarrationes in Psal
mos de St. Agostinho" {1183), um “Antifonario" e um "Saltério" atribuides
20 3@ quartel do séc. XII, epoca gque coincide iguzlmente cowm grande produ-

¢ido em Alcobaga.

Os contactos mostraram-se por demais evidentes, sobretndo zo ni-
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vel do "Antifondrio”. A mesma técnica -- de cores fortes e opacas {com o
memso verde decapavel}, contornos a preto e vivos a branco, e sobretudo,
uma grande familiaridade nos notivos decorativoe -- z palmeta e o "rinceaunx"

e os elexentos folheados com as mesmas combinagBes (Fig. 363 a 369).

Tambéwn os motives zoomdrficos, receben aqui o Ingar gie lhes & da
do em alcobaga: sempre 0 corpo 8o Dragdo z dobrar-se para constitiir a le-
tra (Pig. 3€6). Estamos de facto perante o mesmo sentir de ilwminura, mais

do gue encontramos e relacdo =z Santa Cruz,
g

Zn relagio 3 obr: de Janto Agostinho, embora encontremos os mes-
mos motivos decorativos, a utilizag3o do ourc, aqui curiosamente disposto,
por cima de uma outra cor, confere-lhe o togie de diferenga em relagdo a
Alecbaga, mas aproxima-a dos beneditines, 2 que pertencia ent3c lLorvio (Fig.

370 e 371).

Sobre o "Saltério", poderemos dizer g1e todos os seus elementos
decoratives, como sejam as suas personagens (de origem ?),_fkvam—nos a di-

ferencia~lo da fluminura Alcobacense (Fig. 372 a 374).

Enbora Alcobaga, tenha seguido de miito perto, os modelos cister
clenses, com destaque para Claraval, as interfereéncias detectadas ao nivel
da iluminura, com Santa Cruz de Coimbtra e o mosteiro do Lorvdo, permitem-
-nos pensar que deve ter existido ignalmente, circulag%o de modelos entre
estes centros monasticos portugueses. Contudo, s0 um estudo sistesitico em

profundidade, permitiria desenvolver esta hipotese.
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(1)

(2)

(3)

(4}

(5)

(6)

(7)

(8)

(9}

VI

CAPITULO

NOTAS

OURSEL (Charles)

MOREL -PAYEN

BIBOLET (Frangoise)

GUSMAD (Artur Nobre de)

CAEIRD (Fransciso da Gama)

Informacdo de Yolanta Zaluska.

BIBOLET (Frangoise)

Idem.

Op. cit.
"Les plus Beaux Manuscrits et plus

reluires de la Bibliotheque de Troyes",
1985.

"Les Manuscrits de Clairvaux", lLes
Dossiers d'Architecture, Dijon, No. 14
1976.

"A Real Abadia de Alcobaga", Ufiseia
LisgoA, JAug. l‘-xig. ak

OF. Cit.

Op. Cit. Pdg. 8.

Este tipo de letra foi identificado por Aires do Nascimento.
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(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

Informagdo de Yolanta Zaluska.

BIBOLET (Frangoise)

PEYRAFORT (Madams Monigue)

PORCHER (A.)

Idem,

GUSMAD (Artur Nobre de)

L] L]

Op. Cit. Pdg. 91.

Op. Cit.

"L'Art Cistercien", Zodiague.

Op. Cit. Pig. 56.

UP. Cit. P4g. 58.

Op. Cit. Pag. 58

"Studies in Cistersion Art and Architecture", Vol. I, edited by
Meredith & P, Lillich, Cistercion Publications Kalamazoo, Michigan

1982.

Para além da confirmagdio da existéncia de um"Scriptorium" em Alcobaga
nos Sécs. XII e XI1I, haveria que fazer um estudo comparativo com a
iluminura dos restantes centros mondsticos gom @racTer sistemdTico. _

COSTA (Pe. Anténic Domin-
gues de Sousa)

In "Dicciondrio de Histdria de Portugal”
Dir. Joel Serrdo, Iniciativas Editoriais
1971, Vol. I, Pag. 663.
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CONCLUSEO

Ultrapassando os diversos olhares que nos mereceu a inicial ilu-
minada em alcobaga, urge {azer uma breve sintese e procurar esbogar algu-
mas conclusdes, ainda que sem caracter definitivo, como tem sido referido

a0 longo do trabalho,

i ardua terefa de inventariar as iniciais ilumirnadas nos mamus-
critos de Alcobaga teve come um dos objectivos fundamentais provar gue o
peso significativo do mosteiro de Alcobaga na cultura portuguesa desde a
sva funda¢do, tambem pode ser atestado pela gualidade e pela giantidade da
g:a produgio de ilumirura, apesar da influencia Borgorhesa sem davida for-

te e, dipamos mesmo, colonizadora.

Se bem que 2 circulag3o de manuscritos e/ou coplstas e ilumina-
dores entre Claraval e ilcobaga tenha ficado envolta numa certa ambiguida
de, ficou claramente demonstroda, pensamos, 2 Impossibilidade de um tic vag
to conjunto de obras ter sido importado. De facto, a existéncia de conjun-
tos coesos t3o vastos de manmscritos, cuja semelhanga ndo nos merece mais
dftvidas, leva-nos a convicgio de gque tenham sido produzidos num inico cen-
tro. Este, no contexto econdmico¥ultural em que se desenvolve 0 mosteiro

de flcobaga, ndo pode deixar de ser o seu “"seriptorium”.

48 iniciais iluminadas mosiram-nos ignalmente algumas constan-
tes bem pertinentes ao nivel da sua gramatica ornamental. S3c o "rinceau"
e a palmeta nas suas variadissimas combinagdes quem vai dar o perfil a es

ta gramatica.

Partindo de um modelo muito simples que vai estar presente enm
quase todos os manuscritos - o canle que envolve a parte curva da inicial
e que dobrando-se sobre si gera a palmeta num conjunto, ora rigido ora

cheio de ritmo e movimento - ele vai atingir formas mais complexas de en-
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trelagamentos e espiralados.

Foi de facto ao nivel da ornamentagio vegetalista sempre na sua
linguagenm fantastica sem gnalquer preocupagdo de naturalismo, que os artis
tas Je Alcobaga atingiram alguns momentos de grande perfeigio e eriativida

de,

4 sedugdo pelas formas serpentiformes e livres que se metamorfo-
sefam da letra ao ornamento, foi sem dtwida um dos temas mais queridos aos

monges.,

E & no turbilh3o destas formas que nos surge outro tema que ali-
cia o ilunminador: o dracdo-serpente, orgarica a propria letra gue vive da
relagio que mantem com ela mun sentir global t3o a0 gosto do mundo romini-

CO.

Os personagens nZo tem seri3o excepcionalmente lugar, neste uni.
&
verso«ﬁhravilhosdsﬁé pujanga ornamertal, a nfio ser quando eles préprios fa
zem parte de um tode, de um conjunto misto de mundo animal e vegetal ou a-

inda guando animam a letra.

ipesar de rZoc se sitvar no ambito deste trabalho, nio podemos dei
x2r de estabelecer um paralelismo com a situagZo anilogz observada na es-
cultura da época; também neste dominic os artistas expressaram 2 sua mundl
videncia atraves fundamentalzente de nma lingzagem abstracta. O ornamento
vegetal, as formas geométricas, invadem os nossos capitéis romanicos das
Igrejas do Noroeste e, como na iluminura,o persoragem e sobretudo a cena

narrativa estdo fora das suas preoc:pagBes.

A Arte da Alta Idade fiédia tende agui a deixar marcas muito pro
fundas, n3o deixande de ter pontos de contacto com os principios reforma-

dores de Cister, O mundo visigotico e por que n%o igualmente o islamico e
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o jndaico terfo dado contribuig¥es embora mito ténues para a elaboragiio de
uma estética que se deleita no ornamento e no que ele remete para o univer-

so poetico da contemplagXo e abstracgio.

Se ao nivel da ilumirira, a influéncia francesa parece praticamen
te asfixiar as persisténcias locais, o certo é que ha uma mundividéncia que
se mantem, 2, nesie enguadranente gre pedemos situar um dos aspectos em gie
2 Iluminura de alcobagu permancce fiel a uma trafigdo peninsnlar: o gosto

i * - b - -
pela cor t@o conirario as prescrigdes cistercienses.

De facto encontramos em iniciais ormadas sobretudo ao nivel dos
. s F P ~ * .
livros liturgicos uma paixBo s:rpreendente pelas cores vivas gue invadem as

nargens dos manuscritos.

48 relag®es com outros centros de iluwinnra portugneses mostram-
-ros gque apesar das diferengas esteticas que lhe estdo sibjacertes, houve
de facto circulagZo de modelos e interferéncias sizrificativas, embora ain

da ndo estejamos na posse de dados sificierntes para 2 sua sistematizagdo,

Nio podemos procurar na inicial iluminzda de Alcobaga dos sée. XII
e primeira metade do XIII, o c:lninar de um lento processo de evolugio lo
cal mas antes o adoptar de formas vindas de Além~Pirinéus. Também agui elas
vao ocupar o "deserto" tdo procurado peles Cistercienses e 130 Iustamente

encontrado mum territorio acabado de reconguistar,

Nota

Embora para melhor clarificagdo do texto, este devesse

sexr acompanhado pelas imagens respectivas, dificuldades técni-

cas levaram-nos a remeté-las para um segundo volume,
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