code and understanding relations between signs and sound is complex™. O que podemos
encontrar na obra que nos remeta para o processo criativo? Que tragos o compositor imprime na
obra desses processos criativos? Que tragos deixa a tecnologia na obra?

Apresentaremos na nossa comunicagao duas abordagens complementares: a do compositor e a do
analista. Do ponto de vista do analista, fundamentaremos os nossos pressupostos na analise de
duas obras de Frangois Bayle: "Paysage, Personnage, Nuage" e "Match Nul". Articularemos e
confrontaremos estes exemplos com outros de compositores portugueses, como Capdeville ou
Sousa Dias. Do ponto de vista do compositor, serao apresentados comentarios analiticos sobre o
meu proprio processo criativo em obras electroacusticas através da explanagao de alguns tragos
do processo criativo extensivamente inscritos na obra “Pulsars”.

Isabel Pires é compositora e intérprete de musica acusmatica. E doutora em 'Esthétique, Sciences et Technologies des
arts — spécialité musique' pela Universidade de Paris VIII. E professora Auxiliar Convidada no departamento de
Ciéncias Musicais da Universidade Nova de Lisboa onde é Coordenadora Executiva do 'Mestrado em Artes Musicais:
Estudos em Musica e Tecnologias' e responsavel pelo LIM (Laboratério de Informatica Musical) na mesma
Universidade. Isabel Pires é Investigadora no CESEM, onde é atualmente membro da diregao e coordenadora do
Grupo de Investigagao em Musica Contemporanea

Analisando o passado de um patrimoénio musical em risco: o caso de Jogo Projectado |
(1979)

Andreia Nogueira
CESEM / IHA, NOVA FCSH
DCR/FCT

Jogo Projectado | (1979), obra para piano com musica de Clotilde Rosa (n. 1930) foi concebida para
ser articulada com um envolvimento visual, numa construgao multimédia. Segundo diversos
registos documentais Jogo Projectado | logrou de um diaporama da autoria de Eduardo Sérgio (n.
1937). E comum fazer-se igualmente alusio a projecio de diapositivos de Joio Sa Machado em
referéncia a component visual da pega. A acrescer a esta panoramica, ha também quem aponte
para a projegao da partitura na estante do piano e/ou ao fundo do espago performativo. Dada a
existéncia de multiplas divergéncias nos varios escritos a obra dedicados, a pergunta que
imediatamente se coloca é: Sera que existiram diversas versoes do envolvimento visual de Jogo
Projectado I?

Partindo da recolha dos testemunhos de Clotilde Rosa, Eduardo Sérgio, Joao Sa Machado, entre
muitos outros, foi possivel tragar o processo criativo de Jogo Projectado | e assim confirmar a
existéncia de diversas versdes da componente visual da obra. Processo que permitiu também
trazer novamente a pega a palco passados cerca de 35 anos da sua ultima reposicao tal como
apresentada nos Encontros Gulbenkian de Musica Contemporanea de 1979, na altura com
performance de Jorge Peixinho, agora com interpretagao de Francisco Monteiro, na Escola
Superior de Musica de Lisboa, a 21 de abril de 2017.

* COUPRIE, Pierre (2016). “EAnalysis: developing a sound-based music analitical tool”, in EMMERSON,
Simon. LANDY, Leigh. Expanding the Horizon of Electroacoustic Music Analysis. Cambridge. Cambridge University
Press. pp.170.
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Posto que, através da andlise e exposicao do processo criativo de Jogo Projectado | se pretende
nesta comunicagao refletir sobre a continuidade performativa da obra, em particular, e do
patrimoénio musical contemporaneo nacional, em geral.

Andreia Nogueira, bolseira da Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia (SFRH/BD/52316/2013), é atualmente
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Processos criativos na musica de Constanca Capdeville: a importancia da parte
electronica

Filipa Magalhaes
CESEM, NOVA FCSH

Constang¢a Capdeville ocupa atualmente um lugar de extrema importancia na historia da musica
portuguesa, a partir da segunda metade do século XX. A compositora distingue-se pela introdugao
na musica da modernidade, mas também pela sua enorme criatividade. Explorou diferentes formas
de teatralidade, nomeadamente aquilo que ela considerava como o género teatro-mdsica, além de
ter composto musica para cinema, danga e teatro. Nos seus espetaculos, Capdeville usa
frequentemente gravagoes em fita magnética tao essenciais a performance como as luzes, objetos,
instrumentos acusticos ou outros.

Quando nos processos de composigao ¢ incluida uma componente eletroénica, altera-se
completamente a forma de compor. Capdeville criou inclusivamente uma linguagem particular de
modo a poder comunicar com os musicos e os diferentes artistas que com ela colaboraram. A
criagao dessa nova linguagem foi também preponderante nas interagoes entre o performer e o
elemento eletrénico, como se pode observar em inUmeras partituras (graficas) manuscritas
anotadas, roteiros explicativos sobre movimentos, interpretagao, luz e som, que a propria
compositora nos deixou. Esta apresentagao pretende refletir sobre uma metodologia adequada ao
estudo e percegao das obras musicais de Constanga Capdeville, através da preservacao da
gravagao, da performance e da andlise de algumas dessas obras de um ponto de vista musicologico.
Contudo, novas estratégias de documentagao sao necessarias para facilitar o acesso a obra e a
realizacao de futuras performances. Os espetaculos FE... DE... RIl... CO (1987) e Molly Bloom
(1981), com musica de Capdeville, serao aqui apresentados como estudos de caso para podermos
compreender as interagoes entre estes varios elementos.
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