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A Catedral Romanica de Lisboa: Leituras e propostas para um ‘percurso’ sobre uma

realidade fragmentaria, 2022

Marta Sucena Paiva

Resumo

No panorama actual portugués, a Sé de Lisboa apresenta-se como um monumento
pouco compreendido e mergulhado num mar de davidas. Nesta dissertacdo procuramos
identificar componentes e estruturas que, ainda presentes na catedral, possam pertencer ao
primeiro edificio do séc. XII e inicios do sec. XIII.

No decorrer de quase oito séculos muitas foram as transformacgdes a que foi
submetida a catedral mandada construir por D. Afonso I, no contexto da conquista de Lisboa e
da reorganizacdo dos territdrios peninsulares. Ainda assim, Santa Maria Maior revela-se,
enquanto monumento, um precioso testemunho em si mesmo.

Ao longo dos varios capitulos iremos apresentar argumentos que demonstram que
muito do que vemos actualmente, pertence a sua arquitectura primitiva: a planta e suas
fundacdes, a cantaria dos muros e a torre Norte, o transepto e o desenho das naves. Podemos
ainda acrescentar elementos ornamentais e 0s conceitos de circulacéo e iluminacdo. O edificio
apresenta-se envolto em enigmas e incoeréncias ao nivel construtivo, o que torna o desafio de
0 compreender tanto mais aliciante.

Teremos connosco dois guias ilustres, Jalio de Castilho e Augusto Vieira da Silva, sem

0s quais seria impossivel este percurso de descoberta.

Palavras-chave: Catedral de Lisboa, Arquitectura, Romanico, Reconquista, D. Afonso
Henriques, Fundacdo de Portugal, Sdo Vicente, Mestre Roberto, Jalio de Castilho, Augusto

Vieira da Silva



The Romanesque Cathedral of Lisbon: Readings and Proposals for a ‘pathway’

through a fragmented reality, 2022

Marta Sucena Paiva
Abstract

In the current Portuguese panorama, the Lisbon cathedral, commonly known as ‘Sé de
Lisboa’ presents itself as a monument poorly understood and immersed in a sea of doubts. In
this work we try to identify components and structures that, still present in the cathedral, may
belong to the first building of the 12" century and beginning of the 13" century.

Over the course of almost eight centuries, there were many transformations faced by
the cathedral ordered to be built by D. Afonso in the context of the conquest of Lisbon and the
reorganization of the peninsular territories. Even so, Santa Maria Maior reveals itself, as a
monument, a precious testament in itself.

Throughout the various chapters, we will present arguments that show that much of
what we see today belongs to its primitive architecture: the plan and its foundations, the
stonework of the walls and the north tower, the transept and the design of the naves. We can
also add ornamental elements and the concepts of circulation and lighting. The building is
shrouded in enigmas and inconsistencies at the constructive level, which makes the challenge
of understanding it all the more enticing.

We will have with us two illustrious guides, Julio de Castilho and Augusto Vieira da

Silva, without whom this path of discovery would be impossible.

Keywords: Cathedral of Lisbon, Architecture, Romanesque, Reconquista, Afonso Henriques,
Foundation of Portugal, Sdo Vicente, Mestre Roberto, Jalio de Castilho, Augusto Vieira da

Silva



Indice

L. INEFOTUGAD ...ttt bbbt nr s 9
2. Breve contextualizacdo historica e artistiCa ..........cccocevveiieiiieiiie s 11
2.1 A “reconquista” € a organizacao dos tEITItOTIOS ......vveerereeeiiiieeriieesiiee e e 11
2.2 A Sé de Lisboa no contexto da arquitectura religiosa europeia...........c.ccveveeee. 13
3. Historiografia de Santa Maria MaiOr..........ccooiiiiiiiiesiee e 18

3.1 O livro de Julio de Castilho e Augusto Vieira da Silva. O livro de Augusto

Fuschini. Os restauros de Antonio do Couto ADIeU ......ccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 19

3.2 Documentos histdricos. A obra de D. Rodrigo da Cunha. Autores do século

Do, GO SRRSO 22
3.3 AULOreS 0 SECUIO XX .. iiiiiiieieiieeie ettt ans 24
3.4 Investigadores contemporaneos € estudos aCtUaiS..........cccevvvevvereeieeseeseesieenne 25
3.5 Os mais relevantes contributos para o estudo do romanico na Sé de Lisboa .....29
4. O edificio romanico da catedral de Lisboa: entre certezas e dividas ...................... 33
4.1 Fachada OcCIdental...........c.ooiriieie e 33
COIPO CENEIAL ... et 34
01 (5T U PP PP PPPR PP 45
4.1.1 Desenhos de reCONSHITUIGAD ........cueiuiriieieierieie et 52
A N A SRS 55
NAVE CENTIAL .. .eeivie ettt e sbe e b e e s be e s ee e saeesree e 58
NAVES TAEETAIS ...evveeeiee ettt e e e et e et e et e e s teesnaeesnaaesnneens 60
Salas do Primeiro PISO ......civiieiiiieieie ettt 67
LI 1 (0] [0 IO PR PROPSO 74
4.2.2 Desenhos de reCONSITUIGAD..........eeiveiiiee e e 80
4.3 Transepto € CaADBCEITA. .......cieiii i 83
I 0 ST o) o PR R 85
Cruzeir0: CUPUIA € TOITE ..ottt 92



10 (=TSSP TPR 96
OF: 101=T =] | - SRS 100
4.3.2 Desenhos de reCONSITUICAD . .......cveeveiieiiecie e e st e e sae e ee e 117

5. Considerac0es finais: 0 que se pode concluir e as questdes que permanecem em

10 1=1 1 (o SRS 120
6. Bibliografia @ Webgrafia ..........ccccocveiieiieiic e 123
1 AANIEXOS ..ttt ettt e ot e e et e e e aprr e e rrra s 123



Lista de Abreviaturas

DGEMN - Direcgdo Geral Edificios e Monumentos Nacionais

DGPC — Direcdo Geral do Patrimonio Cultural

SIPA — Sistema de Informacao para o Patrimonio Arquitetonico

IGESPAR - Instituto de Gestdo do Patrimonio Arquitecténico e Arqueoldgico
IPAR - Instituto Portugués do Patrimoénio Arquiteténico

IEM — Instituto de Estudos Medievais

Fig. — Figura

Séc. - Século



1. Introducéo

“Tornemo-nos ao século XII e a el-Rei D. Afonso. Entendeu
ele, que para acrescer importancia a formosa Lissibona recém-

baptisada, era preciso restabelecer, e breve, a antiga diocese
»]

olisiponense (...) .

O objetivo desta dissertacéo é o estudo do projecto roméanico da catedral de Lisboa (séc.
XI11-XI1I) - monumento de maior importancia histérica e artistica e indissociavel da fundacéo
do reino - partindo da analise dos elementos arquitectonicos e escultéricos remanescentes. As
multiplas reformas e intrusivas acc¢Oes de restauro de o templo foi alvo, tornaram a construcao
romanica e a respectiva decoracdo integrada, dificil de analisar e, em algumas situacoes,
totalmente destruida ou ocultada. Pode afirmar-se que a tarefa ndo se afigura facil.

Propomo-nos reconhecer na sua planta e algados, bem como na decoracgdo escultdrica, o
que permanece do original do edificado, aquele que teve inicio ainda no reinado de D. Afonso
Henriques e o que sugere ter uma origem nos reinados posteriores (até a 1.2 metade do séc.
XI1I1). Através de um levantamento rigoroso das fontes historiograficas e do seu cotejo com o
edificio existente, e da realizacdo de desenhos que permitam e ajudem a reconstituicdo de
plantas e alcados, procuraremos levar a cabo a complexa identificacdo planimétrica e
volumétrica das partes ja desaparecidas e das que ainda se conservam na Igreja de Santa Maria
Maior.

A comunidade cientifica, até uma época recente dedicou estudos parcelares, mas
importantes, a catedral de Lisboa, faltando, para os dois primeiros séculos da sua construcao,
um estudo que redna os resultados dos varios contributos, repensando e reobservando o que
existe assim como das ténues “cicatrizes” de realidades materiais que existiram, e apresentando
0 resultado com um todo.

A nossa opc¢ao, por profunda admiracao pelo rigoroso e aprofundado trabalho realizado por
Julio de Castilho e Augusto Vieira da Silva, que dedicaram em Lisboa — Bairros orientais (vol.
V e VI, 1936) varios capitulos a Sé de Lisboa, sera realizar exactamente 0 mesmo percurso
através dos “passos” sequenciais descritos nos estudos e publicagdo dos dois autores.
Analisamos o que ainda se mantém do que é descrito por ambos e 0 que hoje se apresenta

diferente e, também, questionamos algumas das hipotese por eles (e por outros autores)

L CASTILHO, Jilio de, Lishoa Antiga, Parte Il — Bairros Orientais, 22 edicdo, revista e ampliada pelo autor e
com anotagdes do Eng. Augusto Vieira da Silva, Vol. V, Sociedade de Industriais da Camara Municipal de Lisboa,
1936, p. 145



colocadas sobre o processo construtivo da catedral e dos seus diferentes espacos. Neste
“percurso” tém, necessariamente, que ser tidas em conta as muitas alteragdes e “reajustes”
provocados pelas intervencdes de restauro de cariz historicista levados a cabo por Augusto
Fuschini e Anténio do Couto Abreu (entre 1900 e 1940).

E, pois, antes de mais um trabalho de observacio e registo, de procura de estruturas e
elementos que pertencam ao edificio primevo, e a forma como se organizam entre eles e
cronologicamente.

Serdo observados outros edificios religiosos, com especial destaque para as catedrais (e
igrejas paroquiais) portuguesas, em particular a Sé velha Coimbra, por ser contemporanea da
Sé de Lisboa (e partilhar um mestre construtor), bem como algumas igrejas do Norte de
Portugal (paroquiais ou de antigos conjuntos monasticos) representantes da arquitectura
romanica nacional, sendo estas comparacfes necessarias para a aceitacdo ou rejeicdo das teses
sobre 0 uso de um modelo planimétrico muito semelhante na maioria das catedrais medievais
portuguesas e para tentar perceber se as solugfes usadas na catedral de Lisboa tém antecedentes
nos territdrios proximos ou se sdo importacdes, e que significados podem ter estas opg¢des. Para
uma melhor andlise dos elementos também iremos contextualizar - ainda limitados ao
“espartilho” do nimero de paginas definidos para este estudo - algumas praticas arquitectonicas
na Europa Ocidental do século XII e XIII. Esta metodologia de analise e cotejo sera aplicada
nos estudos que dardo origem a cada um dos capitulos e subcapitulos onde os diferentes espagos
e muros da catedral s&o tratados.

Pretende-se, desta forma, contribuir para a discussao cientifica, sistematizando informacéo
algo dispersa sobre este tema, €, num modelo indutivo, colocar as hipoteses que nos parecem
validas para uma possivel reconstituicdo da igreja romanica e dos planos arquitectonicos dos

Seus mestres construtores.
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2. Breve contextualizacdo historica e artistica

2.1 A “reconquista” e a organizacéo dos territorios

Lisboa, 1147. A cidade junto ao Tejo, muralhada, era pequena e populosa como
qualquer cidade do século XII em territorios que aos poucos iam formando o reino de Portugal.
Vivia-se de comércio e do cultivo das terras em redor?. Ha sete séculos velavamos e rezdvamos
em mesquitas, mas nas Ultimas décadas havia uma ameaca que soprava de Norte®.
Recentemente tinham chegado noticias de Santarém, e Lisboa inquietava-se. Pouco demorou
para o cerco da cidade, a 1 de Julho. Quem era essa gente que trazia a guerra? Uma amalgama
de cavaleiros comandava as tropas — portucalenses, galegos, asturianos, leoneses, francos,
anglo-saxoes, hostes da Segunda Cruzada, que teriam chegado a costa portuguesa em Junho de
11474 Na lideranca um jovem rei chamado Afonso, na retaguarda bandeiras com uma cruz.
Eram cruzados cristdos em conquista de novos territdrios, e a caminho do Sul a reconquista
levava sonhos até a Terra Santa.

Foi a cidade de Lishoa tomada a 20 de Outubro®.

Conta o relato do soldado R.: “Seguidamente, foi eleito para a sede episcopal um dos
nossos, Gilberto de Hastings, tendo dado o seu assentimento para a eleicéo o rei, 0 arcebispo,
0s bispos, o clero e todos os leigos. No dia em que se celebrava a Festa de Todos os Santos,
em louvor e honra do nome de Cristo e da Sua Santissima Mae, foi feita a purificacdo do templo
pelo arcebispo e por mais quatro bispos sufraganeos e restaurada a diocese como sede do
episcopado”®. Assim se dava inicio a construgio de Santa Maria Maior, por ordem do jovem

principe, celebrando a vitdria cristd’. Inserida numa estratégia politica que conduzia os passos

2 OLIVEIRA MARQUES, A.H. de, GONCALVES, Iria, ANDRADE, Amélia Aguiar, Atlas de Cidades
Medievais Portuguesas (séculos XI1-XV), Lisboa: Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, FCSH, 1990

3 para um exercicio de criatividade sobre realidades medievais, islamicas e cristds, em Lisboa a época ler
SARAMAGO, José, Historia do Cerco de Lishoa, Lisboa: Ed. Caminho, 1989

4 MARTINS, Miguel Gomes, 1147 A conquista de Lishoa na rota da Segunda Cruzada, Lisboa, Esfera dos Livros,
2017

5 Sobre a conquista de Lisboa aos mouros e o contexto onde se inserem os acontecimentos, contamos com estudos
fundamentais como: MATTOSO, José. A formagdo da nacionalidade. Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1986;
MOITA, Irisalva (coord.), O Livro de Lisboa, Lisboa: Livros Horizonte, 1994; BRANCO, Maria Jodo, Introdug&o,
in A Conquista de Lisboa aos Mouros, Lisboa: Vega, 2001 ; SILVA, Carlos Guardado da, Lisboa Medieval: A
organizacdo e estruturacao do espago urbano, Lisboa: Ed. Colibri, 2008; FERNANDES, Paulo Almeida, O sitio
da Sé de Lisboa antes da reconquista, Artis, n®1(2002, Lisboa: Instituto de Histdria de Arte); MARTINS, 2017;
PRADALIE, Gerard, Lisboa da Reconquista ao fim do séc. XIlI, Lisboa: Palas ed., 1975, entre outros.

5 NASCIMENTO, Aires A.; BRANCO, Maria Jodo, A conquista de Lisboa aos mouros: relato de um cruzado.
Vega, 2001. O Expugnatione Lyxbonensi, escrita por um participante anglo-saxdnico (Soldado R.), relata a tomada
da cidade de Lisboa.

7 “O sitio da implantacdo da igreja tem carga simbodlica muito forte, desde a sua implantagio num sitio
necessariamente sagrado ou propicio; é frequente estar referenciado o lugar da implantagdo como sitio abengoado
ou de bons ares. E frequente construir-se sobre locais onde existiam outros templos primitivos; a maioria das
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do principe, estiveram envolvidos na tomada de Lisboa o bispo do Porto, D. Pedro Pitdes, e 0
arcebispo de Braga, D. Jodo Peculiar, e provavelmente, Bernardo de Claraval. Todos o0s
acontecimentos deveriam amparar Afonso Henriques - o homem ao servico da Cristandade,
um instrumento de Deus contra os infiéis®.

A hora era dos cristdos®. Na baixa idade média a reorganizacéo de forgas e territorios
deu-lhes a primazia. As novas ordens religiosas eram fortes, determinadas na conquista cristad
e tornaram-se poderosas — com 0s beneditinos, cruzios e ordens militares — a igreja catélica do
Ocidente estrutura-se, 0 mundo mediterranico reinventa-se formando um corpo cristdo cada
dia mais sélido “Desde as frias ribeiras do Baltico até as quentes praias mediterranicas, e desde
as fronteiras dos desertos orientais até aos confins atlanticos, que se teve consciéncia de que se
fazia parte de uma unidade espiritual e de uma cultura comum que, além do mais, olhava com
nostalgia para um esplendoroso passado, o do antigo império romano, no qual a humanidade
viveu a sua época de ouro e um tempo que era intuido através das numerosas ruinas de edificios
antigos que ainda salpicavam os campos e as cidades europeias. Um mundo que se desejava
descobrir, imitar, copiar, mesmo que sob o olhar da fé cristd. Com uma nova capacidade
econdmica e com este olhar voltado para o mundo antigo, toda a Europa viveu uma
efervescéncia construtiva e num desejo de unidade sob uma mesma liturgia, um mesmo rito e
uma mesma disciplina monéstica, como a que era impulsionada para ordem beneditina. O
Romanico e o seu ambiente cultural e ideol6gico configuram-se assim como a primeira grande
referéncia da unidade europeia” 1°.

De terra em terra vimos surgir grandes igrejas, mosteiros, abadias, catedrais, cada vez

mais parecidas entre si, obedecendo todas a normas da reforma de gregorianal!, que

construgdes roméanicas invocam a sacralidade do lugar.” RODRIGUES, 1995, p.204; questionando a escolha deste
lugar para implantacdo da Sé veja-se o estudo de FERNANDES, Paulo Almeida, Os mocgérabes de Lisboa e a sua
importancia para a evolucgéo das comunidades cristés sob dominio isldmico, Lisboa Medieval: O rostos da Cidade.
Actas do II Coléquio ‘A nova Lisboa Medieval’, Auditério Municipal Orlando Ribeiro, Lisboa, 9-11 de Dezembro
de 2002, pp.71-83

8 Sobre as ambigdes politicas e as relag@es internacionais de D. Afonso Henriques veja-se MATTOSO, 2006, pp.
167, 230-237, BRANCO, Introducéo, 2001, pp 29-34, MARTINS, 2011, pp. 80-81

% Para melhor compreender a instabilidade dos povos do Al-Andaluz e as ocupagdes cristds desses territdrios ler
LOURINHO, Inés, Fontes Cristds ¢ Mugulmanas em Confronto. Reflexdes sobre as Conquistas de Santarém e
Lisboa em 1147, in Lisboa Medieval: Gentes, Espacos e Poderes, Coord. Jodo Luis Inglés Fontes, Luis Filipe
Oliveira, Catarina Tente, Mario Farelo e Miguel Gomes Martins, Lishoa: IEM, 2016

10 GONZALEZ, José Maria Pérez; ROSAS, Lucia Maria Cardoso; BOTELHO, Maria Leonor (ed.), Arte romanica
em Portugal, Fundacién Santa Maria la Real, Centro de Estudios del Romanico, 2010

11 Os principais objetivos da reforma do Papa Gregério VI1I (1073-1085) foram consolidados no "Dictatus Papae"
(1075). De acordo com esse documento, 0 Papa passaria a ser o chefe supremo e absoluto da Igreja e também teria
0 poder de coroar e depor monarcas. A reforma que foi gerada e iniciada pelos eclesiasticos da Abadia de Cluny.
Na Peninsula Ibérica a data de 1080 (do Concilio de Burgos), marcaria o ponto de partida para a uniformizacao
do ritual catélico — agora romano/cluniansense, por contraposi¢do ao ancestral e sobrevivente ritual hispanico
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direccionava o caminho para uma igreja “Gnica, santa, catolica e apostolica”. Este é o contexto
que surge a forca expansionista do monaquismo europeu e vemos nascer aquilo que hoje
classificamos como romanico — uma arquitectura definida e definidora desse ressurgir do

cristianismo europeu'?.

2.2 A Sé de Lisboa no contexto da arquitectura religiosa europeia

No territério nacional a nova arquitectura confunde-se com o processo da reconquista,
como tdo bem nos apresenta Ferreira de Almeida: “O estilo romanico tera entrado em territéorio
portugués a partir dos ultimos anos do séc. XI, com 0 movimento aculturador de europeizacao
que a partir de entdo recebemos, com monges cluniacenses, cistercienses, franceses e
afrancesados, acompanhando a introducdo da liturgia romana, da escrita carolingia e da
reforma monastica.”*® Ainda hoje, apesar das caracteristicas especificas com que se adaptou a
cada terra portuguesa e as transformacdes que sofreu por modas, é possivel reconhecer a sua
matriz em muitas igrejas: disposicdo em cruz latina, orientada para nascente, cabeceira
escalonada em abside e absidiolos, corpo longitudinal de trés (ou cinco) naves também
escalonadas, transepto, paredes fortificadas com poucas aberturas, iluminacdo em foco,
cobertura em abdbadas, a presenca de torres - na fachada, no cruzeiro ou separada do corpo da
igreja e, por ultimo, mas ndo menos importante, a escultura de adorno nos portais, colunas,
capitéis e cachorradas.

Os principais exemplos de edificados roméanicos chegavam-nos, de facto, de terras
francesas, dos grandes mosteiros da ordem de Sdo Bento, com especial destaque para Cluny
“Cluny torna-se um célebre mosteiro em toda a Cristandade”*, e outras edificagdes como
sejam La Charité-sur-Loire, Basilica Sainte Marie Madeleine Vézelay, e a Abadia Saint Pierre
de Moissac. A sua esfera de ascendéncia havia de propagar-se pelos séculos. Xl e XIlI, apds a
reforma gregoriana, com Bernardo de Claraval e a ordem de Cister. A forca centrifuga para Sul
atravessou 0s territorios: a Basilica de San Sernin (Toulouse), Sainte-Foy de Conques
(Aveyron), Igreja de Saint-Etienne de Caen (Normandia), Catedral de S. Pedro de Jaca

(visig6tico e mogarabe) e isso ditaria uma muito relevante alteragdo dos espacos arquitectdnicos e o
desenvolvimento e expansdo da arquitectura a que chamamos romanica.

12 De forma a apreender a transformagcéo global dos territérios ibéricos nos anos 1000 veja-se MATOSO, José, O
monaquismo ibérico e Cluny, in Do Tempo e da Histéria Il, Lisboa: Instituto de Alta Cultura, 1968, pp. 79-95

13 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de, Primeiras impressdes sobre a arquitectura romanica portuguesa, Revista
da Faculdade de Letras, vol. Il - Hist6ria, 1971, pp. 65-69

14 MATTOSO, 1968, p. 89
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(Aragdo), Santo Tirso de Sahagun (Leéo), Santo Isidoro de Ledo (Ledo), San Vicente de Avila
(Castela e Ledo), entre muitos outros mosteiros e igrejas, sdo disso exemplo.

A relevancia que tera Santiago de Compostela nos novos territorios da cristandade
ibérica, juntamente com a dindmica de peregrinacdo dos caminhos franceses e do espanhdis
(sobretudo o designado “Caminho Francés™), é determinante nos territorios portugueses. O
Norte de Portugal, até ao Mondego, apresenta 0 maior numero de construcdes religiosas: a Sé
de Braga, de Viseu e de Coimbra, mosteiros como S&o Pedro de Rates, Paco de Sousa, Rio
Mau, entre outros. A edificacdo de mosteiros e catedrais pelos novos territorios fica arreigada
ao gosto romanico no decorrer do séc. XIIl, quando a arquitectura gotica ja se alastrava por
varios paises da Europa. Temos ainda de sublinhar que o dissipar das novas construcdes ndo
obedece a uma ordem de Norte a Sul, mas sim a situa¢des de importancia estratégica para a
coroa e para a demarcacéo de territorios recém-conquistados — como a catedral de Evora ou o
caso presente, o da catedral de Lisboa.

Como refere Jorge Rodrigues, é bem possivel que a catedral de Lisboa, logo sagrada
em 1147, fosse um templo provisorio, provavelmente sé a cabeceira — o essencial para
consagracdo do lugar’®. Como seria essa cabeceira nunca vamos saber a0 certo, mas nio
existem davidas que ela existiu. A obra continuou e foi edificada naquela colina virada a Sul -
a catedral de Lisboa, olhando o mar, grande, robusta, de torres e muralhada, a que temos hoje
passados oito séculos. Quem trabalhava nesse grande estaleiro da colina do castelo? Por Lishoa
coexistiam cristdos do Norte ¢ de outros reinos “europeus”, mogarabes, muculmanos e judeus,
e podemos supor que entre eles encontrariamos pedreiros, alguns carpinteiros mais dotados,

alguns ourives mais versateis'®. Com os cruzados vinham provavelmente todo o tipo de

15“A construgdo original da catedral no local onde se implantaram sucessivamente um templo pagio,
uma igreja visigotica e uma mesquita da Lisboa islamica, sagrada como Sé cristd no dia de Todos-o0s-
Santos, 1 de Novembro de 1147 —templo provisério depois substituido pelo edificio romanico — tera
tido como duplo propésito a ocupacdo de um espago ja h& muito considerado sagrado e, ao fazé-lo,
sobrepor a nova construcdo a dos vencidos, cuja mesquita fora destruida, assim afirmando o triunfo simbélico
da fé crista sobre a islamica.” RODRIGUES, Jorge, A Sé de Lisboa, de Pantedo Régio de D. Afonso IV a necrépole
de enterramentos privilegiados no final da Idade Média, in O Fascinio do Gotico - Um tributo a José Custodio
Vieira da Silva, Joana Raméa Melo e Luis Urbano Afonso (eds.) Lisboa: ARTIS — IHA, FLUL, 2016, p. 34

16 Para andlise desta Lisboa “meio cristd, meio pagd” veja-se MATTOSO, José, Os mogarabes, Fragmentos de
uma composicédo medieval, Lisboa: ed. Estampa, 1993, pp.19-34. Sobre a malha urbana de Lisboa veja-se SILVA,
Manuel Fialho, Mutacdo urbana na Lisbhoa Medieval. Das Taifas a D. Dinis, Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa: tese de Doutoramento, 2017. Relativamente aos artifices do estaleiro de Lisboa leia-se FERNANDES,
2002, pp 57-87.

Existe uma inscri¢do de um artifice mugulmano gravada nos muros na Sé de Coimbra, 0 que comprova o trabalho
desta etnia na construcdo cristd de importantes edificios religiosos com forte ligacdo a monarquia nascente, e que
é um bom indicio de que situa¢des analogas teriam ocorrido na Sé de Lisboa, como outros autores ja referiram. A
dita inscricdo em caracteres arabes diz o seguinte: “Eu escrevi (isto) como um registo permanente do meu
sofrimento; a minha mao perecerd um dia, mas a grandeza permanecera”. Foi transcrita pela primeira vez por
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aventureiros, e equacionar alguns deles como gente erudita, ndo € dificil. Teriam ja visto
deslumbres por terras europeias (Italia, Alemanha, Franca, Inglaterra) e possivelmente traziam
consigo, em fragmentos de pergaminho ou guardados na memaria, novos conhecimentos.

As aplicagdes dessas “novidades” nas construgdes iriam fazer noutros territorios onde fossem
necessarios, contribuia para a disseminacgdo de novidades técnicas e estilisticas nas igrejas que
enchiam agora a Europa ocidental®’.

Sendo o Romaénico o primeiro estilo arquitectonico da baixa a Idade Média, € ele o
“embaixador” de convergéncia de vontades, aquele que ird simbolizar a nova Era do
cristianismo. Com ele se relaciona o grande fendmeno religioso do séc. XI — o culto das
reliquias. Na catedral de Santiago de Compostela vemos materializado todo um pensamento
politico-ideoldgico que se infiltrara nos territorios lusos.'® Os restos mortais de alguns santos
vém de Jerusalém, atravessam mares e terras e cobrem o pequeno mundo duma Europa em
construcao; outros sdo de santos (sobretudo martires) do ocidente na Antiguidade Tardia e
“redescobertos” na Idade Média. As reliquias serdo o rosto de um fendmeno reincidente —
aquele que permite homens e mulheres de todas as racas e culturas a praticarem o culto dos
mortos e, sobretudo, pedir gracas aos santos. Por milhares de quilometros terrestres estruturam-
se 0s caminhos dos peregrinos. Nesses percursos, desde Jerusalém até ao extremo de Santiago
de Compostela, nascem grandes basilicas, como Toulouse, Conques, Jaca, entre tantas outras
que ja referimos.

O jovem rei dos portugueses investe tudo no reconhecimento de Roma'®. Alcancar esse
objectivo ndo foi tarefa facil. Mas Afonso Henriques seria 0 homem de rara inteligéncia e ainda
mais rara perseveranca. Neste processo, tem particular interesse todo o processo que envolve a
obtencdo, trasladacéo, e a posse das reliquias de Sdo Vicente. Certo € que elas vieram de Sagres
para Lisboa, e se os crizios tinham um mosteiro preparado para as receber, foi mesmo a

catedral que os restos mortais do santo foram entregues e, a chegada das reliquias de S&o

NYKCLE, Aloys Richard, Arabic Inscriptions in Portugal.in Ars Islamica, VVol. 11/12 (1946), The Smithsonian
Institution, pp. 167-183, em 1944,

" A 1l Cruzada, arregimentada por S3o Bernardo em 1146, era constituida por parte flamengos, ingleses,
normandos, bolonheses, bretbes, escoceses, e francos.

18 O episodio do reconhecimento das reliquias de um dos apéstolos de Cristo em Compostela como meio para
sublinhar o prestigio e a autoridade da igreja asturiana é estudado por KRUS, Luis, Passado, memdria e poder na
sociedade medieval portuguesa, Redondo: Patrimdnia Histérica, 1994, pp.102-127.

19 “num momento anterior a 1138, em que o0 monarca passou a ostentar o titulo de rex, quer fosse por aclamagdo
quer por auto-intitulacdo, ainda que desde a idade de 19 anos, nomeadamente com a Batalha de Sdo Mamede, o
jovem principe tenha procurado reivindicar uma autoridade politica independente” SILVA, Carlos Guardado da,
Lisboa no reinado de D. Afonso Henriques, Afonso I de Portugal: nos 900 anos do seu nascimento, SALVADO,
Salete (Coord.), Lisboa: Grupo de Amigos de Lisboa, CML, 2012, p.149-171. Relativamente ao apoio a Afonso
Henriques e sua descendéncia: BRANCO, “Introdug¢éo”, 2001, MATTOSO, 2006, pp.9-10
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Vicente a Sé de Lisboa determinou de modo indiscutivel, quer o futuro dessa igreja, quer o
futuro da cidade, que, juntamente com factores de ordem geopolitica, ird assegurard o seu
estatuto e supremacia como cabegca do reino®.

Este episddio da trasladacdo das reliquias de S8o Vicente em 1178, é portanto,
determinante no percurso da jovem catedral. “A Sé catedral de Lisboa, marca provavelmente a
introducdo em Lisboa de um edificio romanico com uma estética que seria muito pouco
familiar aos autdctones da regido”?!. Como referimos antes, a sua obra teve inicio pouco depois
da conquista da cidade, mas os investigadores ndo tém dividas que o decorrer da edificagdo se
arrastou até as primeiras décadas do séc. XI11%2, ainda que a falta de documentac&o nio permita
identificar o ano em que ficou pronta a construcdo de gosto romanico. Até que ponto terad
influenciado o projecto arquitectonico romanico a vinda das reliquias? E plausivel que se tenha
enriquecido a estrutura com requinte, que alguns aspectos tenham sido modificados, que se
tenha investido mais nos mestres e artifices que trabalhavam no estaleiro de Lisboa. Se
tivermos em linha de conta a organizacdo dos espacos da Igreja de Santa Maria Maior
construidos no século XIlI, ndo é percetivel alguma alteracdo aos planos iniciais com vista a
construgdo de espac¢os preparados para receber um nimero avultado de peregrinos (como varias
e relevantes igrejas romanicas — entre igrejas abaciais, catedrais e basilicas em diferentes reinos
ocidentais — e basta que recordemos , entre n6s, como era 0 plano ambicioso para a cabeceira
da Catedral de Braga, ou como foi o da Catedral do Porto que nem reliquias relevantes detinha)
ou mesmo, nesse século XII, embora ja a inovar nas técnicas construtivas, a reconstrucdo da
abadia de Saint-Dinis devido ao valor das reliquias de S. Dionisio — isto é, todos estes projectos
foram pensados para disporem de uma cabeceira que incluia corredor circundante a capela-mor
(deambulatério). Temos a sensacgdo de que o plano que foi construido — uma cabeceira simples,
formada por capela-mor e capelas absidais — ja estava construida em 1173, e nem a chegada
destes importantes restos mortais e sua potencialidade de fomentar o fendmeno peregrinatorio,

tera sido o suficiente para que a fabrica da Sé cedesse ao desejo, ou imperativo, de terminar a

20Em relag&o aos aspectos dos primeiros episcopados da cidade de Lisboa e importancia da organizacéo das ordens
religiosas (especificamente sobre as 0s conegos regrantes de St. Agostinho e o cabido da Sé de Lisboa) veja-se
BRANCO, Maria Jodo Violante, Reis, bispos e cabidos, a diocese de Lisboa, Lusitania Sacra, revista do Centro
de Estudos de Historia Religiosa, Universidade Catolica Portuguesa, 1998. Analisando o caso especifico das
reliquias de S. Vicente veja-se PICOITO, Pedro, A trasladacdo de S. Vicente, Consenso e conflito na Lisboa do
séc. XII, Revista Medievalista online, ano 4, n° 4, Lisboa: Instituto de Estudos Medievais, 2008

2LSILVA, 2017, p. 106

22 Considerando a possivel data para o término das obras temos FERNANDES Paulo Almeida, em “Iconografia
do apocalipse: uma nova leitura do portal ocidental da Sé de Lisboa” Revista Patrimoénio Estudos, n° 7, 2004, n.
31, pp. 100. Sobre a mesma questéo veja-se também REAL, Manuel Luis, "Perspectivas sobre a flora roménica
da «escola» lishonense. A propoésito de dois capitéis desconhecidos de Sintra no Museu do Carmo", Sintria, vol.
I-11, Sintra, 1983, p.535.
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construcao da catedral, ndo sendo, por isso, um momento propicio a reconstrucdo da parte mais
relevante do templo, ou, e por motivos que nos sdo alheios, tal planimetria nunca foi sequer
pensada e a relacéo (fisica) dos fiéis com o timulo relicario do santo, respondia a uma dindmica
de movimentagOes e paragens no interior do templo (na capela-mor) que hoje ndo conseguimos
reconstruir totalmente.

Pouco sabemos sobre este grande estaleiro de Lisboa e quase nada nos resta do que
terdo sido as igrejas e mosteiros roméanicos de Lisboa. Testemunhos da dinamica desse grande
estaleiro de Lisboa detemos muito poucos: o desaparecido mosteiro de S. Vicente de Fora, que
foi transformado no tempo da monarquia filipina; uma ou outra igreja ainda subsiste como
exemplos do que tera sido a circulacdo destes artifices: a Igreja de Santa Maria Sintra e Igreja
de Nossa Senhora da Salvacdo em Arruda dos Vinhos. Todavia, é certo que estes mestres e
artifices circulavam pelo pais, ja que, como veremos adiante, mestre Roberto, arquitecto que
trabalhou na catedral de Lisboa, esta também presente nas obras da Sé Velha em Coimbra®.
Alguns historiadores apontam a hipétese de Roberto ter também trabalhado para os Crdzios na
construcdo da igreja de Santa Cruz de Coimbra ou de S. Vicente de Fora em Lisboa?”.

Certo é que, ao tempo de D. Afonso Henriques, Lisboa, tal como Braga, Coimbra ou
Porto, foram as cidades mais importantes do reino e, por isso, também, as cidades marcadas
pelas grandes construcdes da arquitectura romanica, testemunhando de uma imensa politica de
reorganizacéo territorial.® Promovida por agentes da casa real e ordens religiosas “Uma
verdadeira revolucdo da paisagem monumental, como a que ocorreu em Portugal no século
XI1, fez-se com recurso a distintas correntes artisticas, e uma continua evolucdo e actualizacao

de mestres, arquitectos e escultores”?.

23 Sobre a presenca de franceses sobretudo borgonheses em Coimbra no séc. XIl e XllII, lagos de parentesco e
politica colonizadora do conde D. Henrique e seus sucessores veja-se REAL, 1974, pp. 28. Refere Jalio de
Castilho sobre a circulacdo de mestres e artifices o testamento de Afonso Henriques: “manda el Rei que os seus
mouros de Santarém, e todos quantos tiver em Lisboa, cativos seus, ao tempo do seu falecimento, os déem para
trabalharem nas obras do templo, e depois de concluidas essas obras, mandem para as de Santa Cruz de Coimbra
0s mouros que tivessem trabalhado em Lisboa; e também recomenda que n&o esqueca remeterem para Coimbra
0 seu mouro carpinteiro”. CASTILHO, 1936, pp.189/190

24 para compreender a introducéo da arquitectura romanica em Portugal veja-se ALMEIDA, 1971, pp. 69-72 e em
particular sobre o estaleiro de Lisboa veja-se FERNANDES, Paulo Almeida, Hoc templum aedificavit Rex
Portugalliae Alphonsus I. O mosteiro medieval, S&o Vicente de Fora, Lisboa: Patriarcado de Lisboa, 2010, p. 92
% “Em Portugal a arquitectura romanica surge nos finais do século X1, no ambito de um fenémeno mais vasto de
europeizacdo da cultura peninsular. A reforma monastica cluniacense, a liturgia romana e o estabelecimento das
ordens religiosas de Cluny (c. 1086-96), dos Cénegos Regrantes de Santo Agostinho (c. 1131), de Cister (c. 1144),
e das Ordens Militares do Templo (c. 1128) e do Hospital (c. 112-1130) sdo os motores mais importantes daquele
fenomeno.” GONZALEZ, José Maria Pérez; ROSAS, Llcia Maria Cardoso; BOTELHO, Maria Leonor (ed.),
2010, p.13

%6 FERNANDES, 2017, p. 102
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3. Historiografia de Santa Maria Maior
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Fig 1. Pormenor de vista panordmica de Lisboa em 1530 ou 1534 por
Siméo Bening, British Museum, Portuguese Drawings in Lisboa Antiga, 1936

A meia encosta da colina do Castelo, a catedral ainda ca esta. Talvez aguarde um olhar,
uma oracao, uma vela acesa, roubada que foi a alma do monumento, como dizia Raul Lino?’.
Despida de histdria, vestida de conceitos e palavras, invadida por muito milhares de turistas,
parece aguardar serena que o passar dos anos lhe devolva algo das vivéncias antigas. E aguarda
um estudo. Uma obra escrita, que nos conte quem &, oito séculos decorridos entre 0s homens
gue a sonharam e nos.

Assim permanece na paisagem de Lisboa, como tantos outros edificados romanicos,
semeados desde o Lima até ao Alentejo. S6 uns quantos ja receberam uma monografia/estudo
que revela a sua verdadeira importancia: os do Minho, em especial, pela méao de Carlos Alberto

Ferreira de Almeida?®, Coimbra com Manuel Luis Real?®, o Porto com Maria Leonor Botelho®®

27 LINO, Raul, A proposito da Sé do Funchal, A restauragdo de Monumentos, in Boletim da Academia de Belas Artes, 1X,
Lisboa, 1941.

28 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de, Arquitectura Romanica de Entre Douro e Minho, Porto: Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, Tese de Doutoramento, 1979

2 REAL, Manuel Luis, A arte romanica de Coimbra, Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
Dissertacdo de Licenciatura, 1974

S0 BOTELHO, Maria Leonor, AFONSO, José Ferrdo, Projeto Porto Século XVI: A Sé e a sua envolvente no Século
XVI, Porto: CITAR, 2015
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Alcobaca de D. Maur Cocheril®! e Jorge Rodrigues®?. Aqui e ali os castelos e pacos nos estudos
de José Custodio Vieira da Silva® e sepulturas e epigrafias por Mario Jorge Barroca®*, tantos
outros.

Mas também é verdade que actualmente os anos da arquitectura romanica, da segunda
metade do séc. XII e do séc. XIII, inserido nos estudos de histdria medieval, tem despertado
maior interesse entre n6s. Vimos nascer o Instituto de Estudos Medievais, unidade de
investigacdao fundada em 2002 na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
de Lisboa, a Rota do Romanico, uma rota turistico-cultural actualmente ja& composta por 58
monumentos, e mais recentemente o projecto da rota das Catedrais no ambito do antigo
IGESPAR e actual DGPC, e o Secretariado Nacional para os Bens Culturais da Igreja,
comprovando um gosto e um interesse mais sistematico e mais transversal na comunidade
cientifica e nas instituicbes de conservacgdo e valorizacdo do patriménio. Finalmente muitas
igrejas voltam a ser abertas, cuidadas e restauradas, embora muito ainda esteja por fazer.

A catedral de Lisboa, em particular, tem sido palco de obras de reabilitacdo, em especial
no claustro, acompanhada, de forma algo dispersa e pontual, por investiga¢des e publicacbes
realizadas nas Ultimas décadas. A obra demora entre arquedlogos, historiadores, arquitectos e
engenheiros, e avanca mergulhada em polémica. Talvez seja agora 0 momento de contribuir
com mais uma investigacao reflexiva, que possa proporcionar a vontade de ser feito um estudo

mais completo e multidisciplinar sobre a catedral.

3.1 O livro de Julio de Castilho e Augusto Vieira da Silva. O livro de Augusto

Fuschini. Os restauros de Antonio do Couto Abreu

Os primeiros estudos sobre a Sé de Lisboa coincidem com o surgimento da
Olisipografia®. No final do séc. XIX, entre os anos de 1879 e 1890, foi pela mao de Julio de

Castilho escrita a pioneira obra sobre a cidade de Lisboa dividida por bairros, intitulada Lisboa

31 COCHERIL, Dom Maur, Alcobaca, Abadia Cisterciense de Portugal, Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da
Moeda, 1989

%2 RODRIGUES, Jorge, Roteiro do Mosteiro de Alcobaca, Lisboa: Ministério da Cultura / IPPAR, Scala
Publishers, 2007

33 SILVA, José Custédio Vieira da, Pagos Medievais Portugueses, Lisboa, IPPAR / Instituto Portugués do
Patrimoénio Arquitectonico e Arqueol6gico,1995

3 BARROCA, Mario Jorge, Epigrafia Medieval Portuguesa (862-1422). Corpus Epigrafico Medieval Portugués,
Lishoa: Fundacdo Calouste Gulbenkian / Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia — Ministério da Ciéncia e
Tecnologia, 5 vols., 2000

%5 CASTELO BRANCO, Fernando, Breve Histdria da Olisipografia, Lisboa: Instituto de Cultura Portuguesa,
1980
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Antiga, O Bairro Alto e Bairros Orientais em oito volumes®. Imbuida do espirito romantico
da época, mostrou a cidade com graca e pesquisa laboriosa, tornando-se esta obra um marco
incontornavel, até aos nossos dias. Em Bairros Orientais, nos livros V e VI, o autor detém-se
na catedral de Santa Maria Maior. Aqui reflecte sobre as suas origens, a historia toponimica e
as transformac@es no decorrer do tempo. E aqui que podemos ler pela primeira vez, uma
descricdo completa do edificio, tal como se apresentava a data. E é justamente neste repositério
de informacgbes que iniciamos a nossa pesquisa, lendo cada pagina como profundo interesse e
deleite. Na verdade, um percurso através da leitura, centrado na observacao e descoberta dos
espacos da catedral de Lisboa.

E Julio de Castilho quem escreve o famoso Brado em favor da restauracéo da Sé’ que
terd em muito contribuido para o inicio das obras na catedral. Bairros Orientais de Castilho é,
portanto, uma obra determinante para compreender a Catedral de Lisboa. Reescrita e
republicada, nos anos 30 do séc. XX, a vasta obra do autor deve ser lida nas publica¢fes da
Camara Municipal de Lisboa, porque nestas temos aditamentos e correccGes do autor, e
importantes anotac6es dos olisipdgrafos que preparam as reedi¢fes: Matos Sequeira, Vieira da
Silva e Pastor Macedo.

Em Lisboa Antiga — Bairros Orientais, vol. V, encontramos as fundamentais Anotacgdes
de Augusto Vieira da Silva. Apaixonado pela obra do seu mestre Castilho, procura elucidar o
leitor conduzindo a nossa visita pela catedral. Esta sera a obra de referéncia do nosso estudo.

Vieira da Silva tinha formagdo em engenharia militar, mas cedo se dedicou a cidade de
Lisboa por inteiro. Na primeira metade de 1900, escreve varios estudos historicos e descritivos
sobre a cidade de Lisboa, entre eles a Cartografia e as Fortificacbes de Lisboa, que cedo
obtiveram a consideracdo dos seus contemporaneos, e destacadas publicacdes sobre a
reintegracdo do Castelo de S&o Jorge e das Muralhas. No contexto da sua pesquisa revisita
sempre a obra de Castilho. Na escrita do Eng. Augusto Vieira da Silva conseguimos ver esta
bagagem de investigador — nas suas AnotacGes em Bairros Orientais de Lisboa, vol. V,
encontramos palavras rigorosas e critérios precisos.

Outro contributo muito valioso para o estudo da catedral de Lisboa é o que fornece

restauro prolongado a que foi submetida desde os finais do séc. XI1X até aos anos 40 do séc.

3 CASTILHO, Julio de (1884-1890) — Lisboa Antiga. Segunda parte. Bairros Orientais. 12 edi¢do. Coimbra:
Imprensa da Universidade, 1879 (vol. 1), 1884 (vol. I1), 1885 (vol. 11), s.d. (vol. 1V), 1887 (vol. V), 1889 (vol.
V1), 1890 (vol. VII)

37 IDEM, vol.VI, capitulo XXI, Brado em favor da restauracéo da Sé, p. 224
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XX, Na primeira etapa destas intervengdes contamos com um personagem singular, Augusto
Fuschini. Na segunda fase com um engenheiro minucioso, Anténio Couto de Abreu.

Augusto Fuschini foi o0 engenheiro civil que deu inicio as obras de restauro da catedral
de Lisboa no ano de 1902, que incidiram sobretudo nas fachadas do monumento com uma
demarcada preferéncia pelo gotico. Prolifero na escrita, com uma obra inovadora no seu tempo,
A architectura religiosa na Edade Média®, deslumbrou muitos leitores pela novidade. No
terceiro capitulo deste livro, Fuschini propés uma leitura da construcdo ao tempo de D. Afonso
Henriques que havia de gerar debate pelas ideias propostas: A Se Patriarchal de Lisboa e a sua
Restauracao. A ele se deve a introducdo em Portugal dos critérios emergentes sobre o restauro
de ruinas no final de 1800: o revivalismo e a unificacdo de estilo dos monumentos. Note-se
que o critério da unidade de estilo permanecera em vigor durante décadas na Europa, o que
resultou em intervencfes de restauro muito intrusivas por vezes, muito inventivas sobre o
patrimonio edificado, 0 que geraria uma interessantissima polémica nos anos quarenta e
cinquenta do século XX.

Na primeira década do século XX, quando o engenheiro Augusto Vieira da Silva
comecou os seus estudos de Olisipografia, ainda estava Fuschini a frente das obras da catedral,
pelo que, nas Anotacdes que fez no capitulo V de Castilho menciona muitas vezes as
intervencdes feitas por ele no edificio. Contudo, o principal restaurador da igreja, que em muito
influenciard os pareceres e o olhar de Vieira da Silva sera Antonio do Couto Abreu.

Agquando da morte de Augusto Fuschini, em 1911, ano da Lei da Separacéo do Estado
da Igreja,*® em que a catedral passou a ser patriménio do estado, os restauros de Santa Maria
Maior foram entregues a Antonio do Couto Abreu. Na verdade, quase tudo o que hoje
observamos numa visita pela igreja é fruto da sua intervengdo. Grande seguidor das novas
propostas de restauro de Viollet Le Duc*, levou a cabo a obra durante mais de trinta anos (por

aposentamento é afastado em 1944) e depois dele, até hoje, quase nada foi feito.

38 Sobre os restauros da Direcdo Geral de Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN) salientamos os estudos
de ROSA, Lucia, Monumentos Patrios. A arquitectura religiosa medieval - patriménio e restauro (1835-1928),
Dissertacdo de doutoramento, FLUP, 1995, e NETO, Maria Jodo Baptista, Memdria, Propaganda e Poder, O
Restauro dos Monumentos Nacionais (1929 -1960), Porto: Ed. FAUP, 2001. Iremos recorrer muitas vezes ao
trabalho destas investigadoras no decorrer desta dissertacéo.

39 FUSCHINI, Augusto, A architectura religiosa na Edade Média, Lishoa: Imprensa Nacional, 1904

40 Com a Primeira Républica fractura-se a relagdo entre o Estado e a Igreja Catélica. Sobre este periodo conturbado
da nossa histéria e as consequéncias que dai advieram para 0s monumentos religiosos, contamos com o
pormenorizado trabalho de NETO, Maria Jodo Baptista, Memdria, Propaganda e Poder, O Restauro dos
Monumentos Nacionais (1929 -1960), Porto: Ed. FAUP, 2001.

4L VIOLLET-LE-DUC, Eugéne, Dictionnaire raisonné de I’architecture francaise du Xle au XVle siécle, Paris :
Edition A. Morel,1868
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Infelizmente, de Anténio do Couto Abreu ndo nos chegou quase nada escrito, embora
consigamos conceber com facilidade que, dada a envergadura do trabalho que desenvolveu, ele
tenha escrito pelo menos apontamentos para se organizar. Seja como for ndo estéo ao acesso
publico e da sua forja temos apenas, mas de relevante importancia, as notas que fez nos volumes
V e VI dos Bairros Orientais de Julio Castilho e um capitulo (VIII) no volume V, que ai
escreveu sobre a Epoca de construcdo da Sé. O demais temos de transportar para o discurso
indirecto: apercebemo-nos dos seus trabalhos nas palavras de Vieira da Silva, que acompanha
de perto os prolongados restauros na catedral com “Este arquitecto € nosso amigo, nos vinte e
cinco anos que tem estado a testa das obras...”*?. Também nas descri¢des e comentarios de
Norberto Aradjo, no Inventario de Lisboa®®, conseguimos, entre linhas, compreender alguns

pensamentos do Eng. Couto Abreu.

3.2 Documentos histéricos. A obra de D. Rodrigo da Cunha. Autores do século
XIX.

A mais antiga referéncia que temos da catedral encontramos num documento coevo, De
expugnatione Lyxbonensi, em portugués Da captura de Lisboa, escrita pelo cruzado R.*. O
autor desta carta teria sido um cruzado de formagéo religiosa, inglés ou normando, que
integrava uma armada que se destinava a Terra Santa, desembarcado na cidade a data da tomada
de Lisboa aos mouros. O Relato do Cruzado R. descreve com riqueza de detalhes o cerco da
cidade e a conquista de Lisboa, e fornece uma importante informacéo para este estudo; a de
que foi celebrada uma missa num templo existente e eleito um bispo pelo rei, Gilberto de
Hastings.*®

Outros testemunhos, ainda que poucos, tém vindo a ajudar a compreender como se tera
processado a construcdo da catedral: os testamentos régios de D. Afonso Henriques e D.
Sancho I, as palavras documentadas de Chantre Estevéo, o livro Preto da Sé de Coimbra sobre

0s mestres arquitectos, e episddios relevantes como a trasladacao das reliquias de S&o Vicente,

42 SILVA, Augusto Vieira da, CASTILHO, Jilio de, Lisboa Antiga, Parte Il — Bairros Orientais, 22 edicdo, revista
e ampliada pelo autor e com anotages do Eng. Augusto Vieira da Silva, Vol. V, Sociedade de Industriais da
Cémara Municipal de Lisboa, 1936, p. 9

4 ARAUJO, Norberto de, Inventario de Lisboa, 1889-1952, Lisboa: Camara Municipal de Lisboa, Fasc. 1, 1944
4 NASCIMENTO, Aires, A Conquista de Lisboa aos Mouros: Relato de um Cruzado R, introducdo de BRANCO;
Maria Jodo, Lisbhoa: Vega, 2001, p. 143

45 Nascimento, 2001 “Foi eleito para a sede episcopal um dos nossos, Gilberto de Hastings, tendo dado o seu
assentimento para a elei¢éo o rei, 0 arcebispo, 0s bispos, o clero e todos os leigos. No dia em que se celebrava a
Festa de Todos os Santos, em louvor e honra do nome de Cristo e da Sua Santissima Mae, foi feita a purificacéo
do templo pelo arcebispo e por mais quatro bispos sufraganeos e restaurada a diocese como sede do episcopado.”
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séo disso exemplos. A todos eles nos iremos referir mais adiante, nas tentativas de leitura que
faremos sobre o decorrer do edificado primitivo.

Séculos decorridos encontramos a obra de D. Rodrigo da Cunha, no ano de 1642,
Histéria Eclesiastica da igreja de Lishoa®®. Fonte de conhecimento inesgotavel, encontramos
aqui informacdes importantes sobre o edificio da Sé de Lisboa, como no capitulo 111, félio 96,
onde escrevendo sobre a trasladacdo de Sdo Vicente diz que foram colocadas as reliquias na
capela-mor da Sé em 1173, e ai se mantiveram, pelo menos até ao século XVI11%7,

Teriam de passar outros duzentos anos para que a ruina em que se encontrava a Sé
chamasse a atencéo de alguns senhores ilustres. O Conego Vilella da Silva, em 1857, escreve
o livro A Sé de Lisboa*, propondo que a catedral fosse uma construcio de D. Afonso
Henriques; o Conselheiro Mendes Leal*®, em A Basilica de Santa Maria Maior, no ano de
1868, considerando que o edificio fosse de origem visigética, em contraponto as palavras de
Vilella da Silva; e um estudo mais completo, mas também com algumas observacdes directas
da catedral de Lisboa, por Augusto Filipe Simdes>® em 1870, Reliquias arquitectura romano-
bizantina em Portugal , onde o autor procura organizar uma arquitectura a qual chamou de
feicdo romano-bizantina.

Este primeiro grupo de estudiosos no final do século XIX debateu-se, sobretudo, com
duas ou trés questdes. A de maior interesse era o lugar de implantacdo da Sé: a que periodo
pertencia a sua fundagédo — se visigotico, se islamico ou se da fundagéo do reino. Outro assunto
querido era a que estilo arquitectonico pertenciam os elementos construtivos da edificacdo —
chamaram-lhe Romano-bizantino, Romano tardio, gotico. A Histéria da catedral através do
tempo, as vicissitudes que sofrera e as alteracGes a que tinha sido sujeita por ordens reais e
eclesiasticas, também cativou grande curiosidade. Imbuidos do espirito roméntico e fortemente
influenciados pelas novas ideias que corriam a Europa sobre o restauro de monumentos, o certo

é que a chamada de atencdo destes homens sobre 0 monumento deu frutos. Desde o final do

46 CUNHA, D. Rodrigo da, Histéria ecclesiastica da Igreja de Lisboa: vida e accoens de seus prelados, e vardes
eminentes em santidade, que nella florescer&o, 1642, fl. 96 CUNHA, 1642, vol.1, fl. 96. D. Rodrigo da Cunha foi
bispo de Portalegre (1615-1618), e do Porto (1618-1626); foi arcebispo de Braga (1626-1634) e de Lisboa (1635-
1642). Como historiador, D. Rodrigo da Cunha contribuiu para a historiografia da Igreja de Portugal com diversas
obras publicadas.

47¢(...) O certo é que nunca sairdo da capella-mdr, sendo esta designada por Capella de S. Vicente, por respeito,
apesar de ter a invocagdo de Sta. Maria. Ainda hoje [1642] 14 estdo as reliquias com retabulo e timulo”.

48 SILVA, Duarte Vilella da, A Sé de Lisboa, Revista Universal Lishonense, 1857

4 LEAL, José da Silva Mendes, A Basilica de Santa Maria Maior, Monumentos Nacionais Portugueses,
Typographia Franco-Portugueza, 1868, pp 144-185

5 SIMOES, Augusto Filippe, Reliquias da architectura romano-byzantina em Portugal e particularmente na
cidade de Coimbra. Lisboa: Typ. Portugueza, 1870
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século X1X até agora, a catedral de Lisboa tem estado moderadamente presente nas dindmicas

municipais e/ou de governacao.

3.3 Autores do século XX

Varios outros autores rapidamente se juntaram a estes nas primeiras décadas do século
XX. Pela primeira vez o patrimoénio foi escrutinado com curiosidade e as tentativas de o
compreender sucedem-se pela escrita olisipografos, estudiosos e historiadores. Estando o
objecto deste trabalho estritamente relacionado com o levantamento de elementos estruturais
da catedral alguns sdo uma ajuda importante, permitindo-nos compreender a leitura do que hoje
observamos no edificado e a conjecturar aquilo que teria sido a primeva construcao, a edificada
no séc. XII.

A historiografia deste periodo relativamente ao patrimonio nacional € muito rica, e
importante para a compreensdo da conjuntura em que iniciamos 0s Nossos restauros. Faremos
apenas referéncia, todavia, a alguns nomes que, no contexto da nossa proposta de trabalho,
mais ajudam a compreender a tipologia da catedral: a obra de Joaquim de Vasconcellos e
Marques de Abreu, uma proposta de leitura dos nossos monumentos®; trabalhos de
olisipografia de Matos Sequeira sobre as igrejas e mosteiros de Lisboa e nos Guias de Portugal
de Raul Proenga®?; os volumes de Norberto Araijo® com as obras Peregrinaces em Lisboa e
Inventario de Lisboa, “o maior divulgador de Lisboa, mais seguro e mais noticioso, dando uma
visdo mais ampla no aspecto cronoldgico e ideografico’>*,

Directamente relacionados com os trabalhos de restauro, que decorreriam de 1911 a
1947 na catedral de Lishoa, temos de referenciar ainda textos de Henrique Gomes da Silva®®,
director geral da DGEMN.

No contexto especifico da Historia de Arte, é na segunda metade do século XX que sdo

editados volumes de relevo, alguns capazes de ajudar a situar os elementos estruturais da Sé de

51 VASCONCELLOS, Joaquim de, Arte romanica em Portugal, reproducdes seleccionadas e executadas por
Marques Abreu, Porto: Ed. Marques Abreu, 1918

%2 SEQUEIRA, G. de Matos, e BRITO, Nogueira de, Sé de Lisboa. Estudo histdrico-arqueoldgico e artistico, col.
Monumentos de Portugal, 8, Porto, 1930; SEQUEIRA, Gustavo de Matos, Igrejas e mosteiros de Lisboa,
Coleccédo Arte e Turismo, Lisboa: CML, 14 VVolumes, Sec¢éo de propaganda e turismo (anos 1960); SEQUEIRA,
Gustavo de Matos, e BRITO, Nogueira de, Lishoa e Arredores, in Guia de Portugal, PROENCA, Raul, Biblioteca
Nacional de Lishoa, 1924

58 ARAUJO, Norberto de, Peregrinagdes em Lisboa, Tomo 11, Parceria Antonio Maria Pereira, Lisboa, 1939

e ARAUJO, 1944

5 CASTELO BRANCO, 1980

% Boletim da DGEMN, n°1, Igreja de Leca de Bailio, 1935
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Lisboa. Destacam-se as pesquisas de Mario Tavares Chic6®® sobre arte gética de editadas em
1968, os trés volumes de Reynaldo dos Santos®’, Oito Séculos de Arte Portuguesa, do ano de
1970, e o livro de Elisio Summavielle, intitulado A Igreja de Santa Maria Maior, Sé de Lisboa,
de 1986.°® No campo de pesquisa sobre a arquitectura romanica em Portugal, de suma
importancia para o entendimento da tipologia da nossa catedral e das diversas variantes,
contamos, em especial, com as investigagdes de Carlos Alberto Ferreira de Almeida® e Manuel

Luis Real®.

3.4 Investigadores contemporaneos e estudos actuais

O lugar de implantacédo da catedral de Lisboa.

Actualmente contamos com novos e importantes resultados de investigacbes no campo
da Histdria da Arte medieval que enquadram a Igreja de Santa Maria Maior. Os historiadores
tém-se debrucado sobretudo no desafiante problema do claustro e suas ruinas, tentando
identificar o lugar de implantacdo da Sé, um debate h4 muito equacionado. Resumido nas
palavras de Jorge Rodrigues, lemos: “A construcdo original da catedral no local onde se
implantaram sucessivamente um templo pagao, uma igreja visigética e uma mesquita da Lisboa
islamica, sagrada como Sé cristd no dia de Todos-0s-Santos, de Novembro de 1147 — templo
provisorio depois substituido pelo edificio romanico — tera tido como duplo propoésito a
ocupacdo de um espago ja ha muito considerado sagrado (...)”.

Varios outros autores tém-se debrucado sobre esta questdo: as investigacdes retomadas
em 2010, por Alexandra Gaspar e Ana Gomes®?, confirmam a presenca de testemunhos da
Idade do Ferro e de uma Via Romana; Paulo Almeida Fernandes (2002)% analisa as

transformacdes da cidade de Lisboa, com especial atencdo para a accdo das comunidades

5 CHICO, Mério Tavares, A Arquitectura Gotica em Portugal, Lisboa: Livros Horizonte, 1968

57 SANTOS, Reynaldo dos, Oito Séculos De Arte Portuguesa, 3 vols., Lisboa: Empresa Nacional de Publicidade,
1970

% SUMMAVIELLE, Elisio, A igreja de Santa Maria Maior, Sé de Lisboa, levantamento iconogréafico Jorge
Salazar Braga; fot. Henrique Ruas, Delfim Ferreira, Lisboa: Teorema, 1986

% ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de, Primeiras impresses sobre a arquitectura romanica portuguesa, Revista
da Faculdade de Letras, vol. Il - Historia, 1971

80 REAL, 1974

81 RODRIGUES, Jorge, A Sé de Lishoa, de Pantedo Régio de D. Afonso IV a necrépole de enterramentos
privilegiados no final da ldade Média, in O Fascinio do Gético - Um tributo a José Custodio Vieira Da Silva,
Joana Ramda Melo e Luis Urbano Afonso (eds.) Artis — IHA, FLUL, 2016, pp. 34

52 GASPAR Alexandra, GOMES Ana, Sé de Lishoa — As escavagdes arqueoldgicas e o projeto de musealizacéo,
Revista Patriménio n° 4, Dezembro de 2016, pp. 120-129

63 FERNANDES, pp. 57/87
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mogarabes e 0s vestigios materiais encontrados no local da S¢; também Clementino Amaro®
(2001) investiga a funcdo das estruturas do periodo islamico encontradas no claustro; o dominio
muculmano presente no sitio arqueoldgico é analisado na cerdmica encontrada por Ana
Margarida Arruda® (2000). Outras questdes sobre a histdria da construcdo da Sé de Lisboa,
tém sido abordadas pelos historiadores contemporaneos.

O inicio da construcao.

Relativamente ao inicio das obras da catedral no seculo XIlI, apesar de ndo termos uma
data precisa, os historiadores estdo de acordo que fosse mandada construir por D. Afonso
Henriques, e que a mesma comegasse a ser erguida pouco depois da tomada de Lisboa®.
Conforme sugeriu Jorge Rodrigues®’, pode ter sido erguida uma igreja provisoria enquanto se
aguardava a construcdo da catedral, propondo a data de 1160 para inicio dos trabalhos. E
consensual que, qualquer que fosse o anterior edificio existente neste lugar, ele foi destruido,
tendo a catedral sido construida de raiz, como ja elucidaram varios estudos contemporaneos.

Mestre Roberto.

A edificagdo da catedral tem sido atribuida a mestre Roberto, mas infelizmente pouco
ou nada sabemos dele. “De diferentes regides francesas (Normandia, Provenga, Languedoc)
discutir-se-a ainda muito, seja acerca da origem de mestre Roberto (o mais célebre arquitecto
do século XII activo no nosso pais e que trabalhou em Lisboa ¢ em Coimbra)”, escreve Paulo
Almeida Fernandes®®. Trabalhou também nas obras da Catedral de Coimbra, que decorriam
simultaneamente, conforme indica o Livro Preto da Sé de Coimbra®®. Segundo Carlos Alberto
Ferreira de Almeida’® as solucdes arquitectonicas e decorativas da Sé de Lisboa representam
um grande avanco estilistico, considerando-a uma das mais destacadas constru¢des romanicas
portuguesas.

Até hoje, s0 esta identificado este arquitecto como tendo trabalhado em Santa Maria

Maior. Nos trabalhos da Sé velha de Coimbra sabe-se de pelo menos trés os arquitectos, no

& AMARO, Clementino, Presenca Mugulmana no claustro da Sé Catedral — trés contextos com ceramica islamica,
in GARB - Sitios islamicos do Sul Peninsular, Instituto Portugués do Patriménio Arquitecténico, 2001, pp 165/197
% ARRUDA, Ana Maria, As cerdmicas cinzentas da Sé de Lisboa, Revista Portuguesa de Arqueologia, vol.3,
2000, pp 25/59

% NASCIMENTO, Aires, A Conquista de Lishoa aos Mouros: Relato de um Cruzado R, introducéo de Maria
Jodo Branco. Lisboa: Vega, 2001

87 RODRIGUES, 2016, p. 34

S8FERNANDES, Paulo Almeida, A escultura romanica em Portugal: construgdes historiograficas e desafios
actuais, A Escultura em Portugal. Da ldade Média ao inicio da Idade Contemporanea: Historia e Patriménio,
coléquio internacional, Lisboa, Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna, 2011, p. 42

8 O Livro Preto da Sé de Coimbra, do Cabido da Sé de Coimbra, livro 6 (cddice mandado fazer por D. Miguel
Saloméo, bispo de Coimbra entre 1162 e 1176)

0 ALMEIDA, 1986
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catedral do Porto também j& foram reconhecidas duas fases construtivas distintas, mas em
Lisboa esta a ser mais dificil determinar autorias. Manuel Luis Real’* e Paulo Almeida
Fernandes’ tém procurado com engenho incoeréncias e distingdes que apontam para pelo
menos dois tragos diferenciados, ainda que pela harmonia do aparelho, tdo bem observada por
Tavares Chic6’®, consigamos adivinhar que ha um projecto uno que se sobrepde. Esta
convergéncia dos elementos podera ser atribuivel a mestre Roberto.

A trasladacdo das reliquias de Séo Vicente.

Um outro aspecto de interesse que tem chamado a atenc¢do dos investigadores prende-
se com a trasladacdo das reliquias de Séo Vicente para a catedral. D. Afonso Henriques mandou
colocar a nova catedral sob a protec¢cdo de S. Vicente, sendo ai depositadas as reliquias a 15
de Setembro de 1173, transformando-se desde entéo a Sé de Lisboa no principal local de culto
do santo saragocgano, que rapidamente assumiu o papel de patrono da cidade de Lisboa e, em
breve, de todo o reino. Para melhor compreender toda a dindmica deste episddio, dos problemas
gue se apresentaram entre 0s agostinhos de Sao Vicente de Fora e o cabido da Sé, dos interesses
politicos, da intervencéo, ou ndo, do rei Afonso Henriques, contamos com os estudos de Pedro
Picoito’™, Maria Jodo Branco”, e Eduardo Carrero Santamaria’®. Manuel Pedro Ferreira’’,
analisando novas descobertas documentais, da-os uma visdo totalmente nova dos
acontecimentos.

Carrero Santamaria, ainda a propdsito da presenca das reliquias de Sdo Vicente, propde
uma leitura do interior da igreja, da sua dindmica espacial no séc. XIlI e da circulacdo na
cabeceira original que abordaremos no préximo capitulo deste estudo. A importancia da

presenca das reliquias na Sé é também sublinhada por Carla Varela Fernandes’®, no seu

> Manuel Luis Real ndo atribui a Roberto a planta da igreja, pois ele terd chegado a cidade dez anos depois do
inicio da sua constru¢do “Enquanto o projecto normando da Sé de Lisboa ndo parece ter pertencido a Roberto —
ele devia ter iniciado a 22 fase dos trabalhos, mas soube assimilar o estilo, como veio a provar em Coimbra — 0s
triforio sdo ja realizagdo sua, e é provavel que os tenha vindo repetir a Sé€ Velha.” REAL, 1974, pp. 309/310; mais
sobre os trabalhos de mestre Roberto em REAL, 2001, pp. 40 a 44

72 Relativamente aos trabalhos de mestre Roberto e as fases construtivas da Sé e os modelos ai presentes veja-se
FERNANDES, 2011

8 CHICO, 1968, p.107

" PICOITO, Pedro, A trasladacdo de Sdo Vicente, Consenso e conflito na Lisboa do século XlI, Revista
Medievalista, n°4, 2008

S BRANCO, 1998

8 CARRERO SANTAMARIA, Eduardo, La catedral, el Santo y el rey. Alfonso IV de Portugal, san Vicente
martir y la capilla mayor de la Sé de Lisboa, in Hagiografia peninsular en els segles medievals, Lleida;
Universidade de Lleida, 2008

" FERREIRA, Manuel Pedro, Sdo Vicente em Lisboa: dois protagonistas (leitura histérica de um fragmento
musical), Lishoa Medieval: Gentes, Espacos e Poderes, coord. Jodo Luis Fontes, IEM, Lisboa, 2017

8 FERNANDES, Carla Varela, D. Afonso IV e a Sé de Lisboa. A escolha de um lugar de memdria, Arqueologia
& Historia n°58/59, 2007
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trabalho de 2007, e Jorge Rodrigues’ em 2016. Ambos os autores destacam este aspecto que
tanto contribuiu para a popularizacéo da catedral no séc. XII, sendo que deu inicio a sua fungéo
funeraria.

O termo da primeira fase construtiva.

Quanto ao termo das obras de construcdo da Sé a situacao torna-se mais complexa. Nao
parece haver davidas que as obras se terdo prolongado até ao fim do séc. XII e inicio do séc.
XII1, sem, contudo, ser possivel identificar uma data de conclusdo. Esta demora em tudo
coerente com 0 que se passava nos estaleiros catedraliticos no resto da Europa, o que podemos
assimilar com facilidade dada a envergadura destes edificados. A suportar esta ideia € parte do
que se escreve no testamento de D. Afonso Henriques, (redigido entre 1176 e 1179) e no
testamento de D. Sancho | (ano de 1210)8: ambos os monarcas deixam somas avultadas para
a continuacdo das obras, o que indica que a construcdo da catedral ndo estava terminada a data

dos testamentos.

79 RODRIGUES, 2016
8 CASTILHO, 1887, pp. 189-190
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3.5 Os mais relevantes contributos para o estudo do roméanico na Sé de Lisboa

Das muitas questdes em aberto, a que mais se enquadra no ambito deste estudo é, sem
duvida, a dificuldade em identificar os modelos arquitectonicos presentes, ou ausentes, na
planimetria da catedral. A rapida propagacdo dos templos das ordens religiosas durante 0s
séculos X1 e XIlI, difundiu e desenvolveu a arquitectura romanica, que em poucas décadas
cobriu a Europa Central e Ocidental®’.

Naturalmente, as igrejas diferem consideravelmente entre si, dependendo da ordem
religiosa que as mandou erguer e da regido dentro dos varios reinos nas quais foram
construidas. Também o século XII é marcado em diversos paises, pelo engrandecimento dos
espagos urbanos e pela monumentalizacdo e actualizacdo de modelos na construgdo (ou
reconstrucdo) das respectivas catedrais, 0s monumentos-icone do poder das cidades. Desta
forma, e mesmo que a arte dita romanica possua elementos estruturais e decorativos que sao
comuns em todas as construcdes, também € verdade que existem muitas variantes, pelo que
reconhecer os elementos construtivos da Sé de Lisboa e associa-los a um modelo planimétrico
especifico, tem sido sempre um desafio. No final do século XIX ja escrevia José Augusto
SimBes nas Reliquias da arquitectura romano-bizantina: “D’aqui se deprehende que a
edificacdo das torres da Sé de Lisboa foi na epocha da transi¢do do estylo romano-byzantino
para o ogival”®. Anos mais tarde, Possidénio da Silva, no seu Resumo elementar da
archeologia chistd®, procurava definir contornos do nosso periodo roman e principio da época
Ogival, identificando-o com o estilo lombardo ou gaulo-romano.

Os estudos continuaram na primeira metade do século XX e alguns autores aventuram-
se na interpretacdo e classificacdo do estilo: Joaquim de Vasconcellos escreve no seu livro
sobre arte romanica “Creio bem que a arte e sciencia da construcgdo veio das vizinhas
provincias de Hespanha, para os grandes modelos, os de Coimbra por exemplo, como da Franca
vieram para Hespanha as primeiras inspiracdes romanicas, sob a égide das ordens monasticas,
- a beneditina sobretudo” 8.

Norberto Araujo no grande Inventario que faz sobre a cidade de Lisboa é mais

categorico “Construido, de fundamento, no estilo roménico do tultimo periodo, embora com

81 DUBY, Georges, O Tempo das Catedrais: A Arte e a Sociedade, 980-1420, Lisboa, Editorial Estampa, 1978,
pp. 63-86

82 SIMOES, Augusto Filippe, Reliquias da architectura romano-byzantina em Portugal e particularmente na cidade
de Coimbra, Lisboa: Typ. Portugueza 1870, pp. 23

8 SILVA, Possiddnio Narciso da, Resumo elementar da archeologia chistd, Lallemant Fréres, Lishoa, 1887

8 VASCONCELLOS, 1918, p. 4
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pormenores da sua época mais pura, o templo da Sé transitou gradualmente para o estilo ogival
ainda no final do século XII e comego do século XIII (anexos do lado Norte)” &°.

O debate em torno das especificidades que se encontram no edificio varia entre as
semelhangas com Coimbra, aspectos da arquitectura beneditina, e as influéncias do modelo
normando. Mério Tavares Chico, no seu livro sobre a Arquitectura Gética em Portugal, de
1968, analisando o edificio escreve “a Catedral de Lisboa, apesar das abobadas de ogivas que
aparecem nas torres da fachada e na lanterna do transepto, e da complexidade dos pilares e dos
arcos divisorios das naves, é bem uma grande igreja romanica devido a ampliddo da nave, ao
peso da cobertura e, sobretudo, a robusta combinagdo de volumes que a compdem” . Esta
classificacdo de romanico sera subscrita por todos os autores, porém, se Chico considerou Santa
Maria Maior a nimero um do pais, Carlos Alberto Ferreira de Almeida®’ contrapde, atribuindo
a catedral de Coimbra o nosso melhor roménico, e ao seu estaleiro e artifices a grande forga
motriz no territdrio nacional.

No seu trabalho sobre a arquitectura romanica, editado em 1986, Carlos Alberto
Ferreira de Almeida, procura balizar os edificios nacionais para proporcionar uma leitura
sistematizada, reorganizando as classificacdes/regides deste periodo. Chama a atengdo para as
estruturas das igrejas monasteriais e as organizacdes das ordens beneditinas de forma a
identificar um romanico caracterizado com influéncias hispanicas mais fortes que as francesas.

Por seu lado Manuel Luis Real equaciona um Roménico especificamente beneditino,
sobretudo presente nos grandes estaleiros das catedrais, manifestamente mais erudito e
especializado, que podemos identificar como normando nas catedrais de Lisboa e Coimbra.
Faz uma andlise cuidada aos trabalhos de mestre Roberto, para confirmar a presenca do
arquitecto em ambas catedrais, indicando elementos comuns, que classifica como
caracteristicos da arquitectura normanda, exemplificando com as decoragBes presentes no
portal da Sé de Coimbra. Também faz uma analise muito interessante sobre a Igreja de S.
Vicente de Fora (Lisboa) e a de Santa Cruz de Coimbra, confirmando semelhangas nas
arquitecturas de ambas, indicando a probabilidade de o mestre Roberto ter trabalhado em
ambos os projectos. Atribui também ao mestre, conhecimentos dos elementos decorativos da

arquitectura do Norte de Italia®®,

8 ARAUJO, 1994, p. 32

8 CHICO, 1968, pp.40/41

8 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de Almeida, O Romanico. Historia de Arte em Portugal, Volume III,
Lisboa, Alfa, 1986

8 REAL, 1974, pp. 215/216,229/234
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A tentativa de agrupar o periodo da arquitectura romanica em grupos regionais (como
propds Ferreira de Almeida) tem sido dificil, bem como agrupa-la por familias de influéncias
de estilo. As mais relevantes edificacdes no pais, quer a nivel de encargos, quer a nivel de mao
de obra serdo, de facto, as catedrais. Maria Leonor Botelho e Lucia Rosas apontam para a
importancia destes estaleiros “Assim, cremos que se pode definir claramente um eixo de
influéncias entre trés grandes catedrais romanicas, Lisboa-Coimbra-Porto, fruto da circulacéo
dos seus arquitectos e principais mestres-de-obras” 8. A este eixo de influéncias, Paulo
Almeida Fernandes acrescenta o romanico da catedral de Braga®.

Jorge Rodrigues entende as Sés nacionais “Mais proximas do modelo beneditino
cluniacense” °!, considerando Coimbra e Lisboa, pela importancia dos seus programas de
doutrinarios e da sua arquitectura, “edificios claramente tributarios da influéncia francesa”. Tal
como Ferreira de Almeida este autor atribui a arquitectura de Santa Maria Maior uma forte
influéncia da matriz coimbrense.

Paulo Almeida Fernandes tem-se debrucado em particular sobre estes aspectos,
procurando caracterizar o roméanico portugués, contribuindo de forma particular para a
compreensdo dos elementos presentes nos nossos edificios: “Uma verdadeira revolugdo da
paisagem monumental, como a que ocorreu em Portugal no século XIlI, fez-se com recurso a
distintas correntes artisticas, e uma continua evolucéo e atualizacdo de mestres, arquitectos e
escultores. No estado actual da investigacdo, é possivel seguir a progressdo de quatro grandes
tendéncias, ativas praticamente em simultdneo, mas cobrindo diferentes regides do pais e ao
servico de distintos promotores. Estas correntes — ndo as unicas que explicam a totalidade do
nosso romanico — tiveram naturezas divergentes e, compreensivelmente, diferentes impactos
sobre o territorio. A influéncia galega fez-se sentir, sobretudo, a nivel da técnica escultérica. A
corrente «beneditina» assumiu um contetdo erudito e iconoldgico. O romanico bracarense
instituiu-se como marca diferenciadora de uma verdadeira escola regional «portuguesa». E as
oficinas de Coimbra enveredaram por um caminho préprio, quer a nivel técnico, quer
programatico. Sao estas desiguais naturezas, bem como a natural dispersao de artistas pelo
territorio, que favoreceu a actividade, em simultaneo, destas tendéncias, e, por vezes, 0

aparecimento de realizacdes que partilham”,

8 BOTELHO, 2010, pp. 84

% FERNANDES, Paulo Almeida, Uma nova arte para um novo reino, in No tempo de D. Afonso Henriques:
Reflexdes sobre o primeiro século portugués, Porto: CITCEM, 2017, pp. 91-123

%1 RODRIGUES, Jorge, O Mundo Romanico (séculos XI-XII1), Historia da Arte Portuguesa, ed. Paulo Pereira,
Vol. I, Lisboa: Temas e Debates, 1995, pp. 214 e 221

% FERNANDES, 2017, p. 102
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No levantamento que faremos no capitulo seguinte, serdo analisadas muitas das
propostas supramencionadas. Autores e respectivas investigacfes continuardo a ser referidos,
para nos auxiliarem na compreensdo do que vemos hoje na catedral de Lisboa, e, como
exercicio particularmente desafiante, a identificagcdo das arquitecturas e no geral, até tipologias,

que desapareceram com os contratempos dos tempos.
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4. O edificio romanico da catedral de Lisboa: entre certezas e
duvidas

4.1 Fachada Ocidental

“Venha o leitor comigo (...) Que vemos? Uma frontaria pesada e solene, que, entre os
seus anacronicos restauros, esta a dar-nos provas evidentes da altissima antiguidade...” %,

E assim podemos comecar a nossa visita a Sé, com a melhor companhia, a de Julio de
Castilho. E a este olisipografo que devemos as melhores descricdes do monumento, no livro
que escreve em 1887. A ele juntamos as palavras do Eng. Augusto Vieira da Silva, na reedi¢édo
de 1936, com todo o seu rigor e tenacidade, e 0 nosso olhar v& o que nunca antes viu: cada
espaco, cada janela, cada pilar, cada abobada tem uma historia.

Comecamos a presente descricdo pelo fim — a fachada da catedral — para seguirmos o
livro destes mestres, Lisboa, Bairros Orientais, Vol. V, sem outro critério. Sabemos, porém,
que por regra a edificacdo do corpo da fachada seria a ultima na edificacdo de uma catedral no

século XII (ainda que haja excepgdes).

Fig 2. Sé de Lishoa. Painel de Fig 3. Sé de Lisboa. Depois Fig4. Séde Lisboa. Apds
azulejo - Séc. XVIII, SIPA das intervencgdes do séc. 0s restauros de Fuschini e do
XVII e XVIII (Fotografia Eng. Couto, SIPA

inicio do séc. XX)

4

Considerando as fontes anteriormente analisadas, temos indicacdo que as obras da Sé
de Lisboa decorreram até ao inicio do séc. XIIl, sendo provavel que a fachada e torres da igreja

pertencam ja as primeiras décadas de 1200%. Nesta breve analise da estrutura e planimetria

9 CASTILHO, 1887, pp. 172
% “Pouco se sabe das obras da Sé nos reinados sequentes, mas os trabalhos tiveram continuidade, pois D. Sancho
I deixa uma quantia avultada para os subsidiar, e s6 em tempo de D. Afonso Il o projeto roménico terd chegado
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primitiva, procuramos identificar certos elementos ainda presentes e as principais questdes que
os envolvem. No estudo sobre a iconografia do portal da Sé, Paulo Almeida Fernandes refere-
se a dificuldade em definir datagGes ou balizas cronoldgicas para o portal principal,® mas, na
realidade, consideramos que os elementos da fachada, nas suas abobadas, vaos e elementos
decorativos, apresentam a mesma dificuldade, talvez mesmo toda a arquitectura da catedral.

A frente ocidental da catedral de Lisboa viu transformar o seu rosto vérias vezes ao
longo dos séculos, pelo que nos cabe procurar compreender estas alteragdes no seu “quadro
temporal e mental”, como nos sugere Maria Jodo Baptista Neto%.

As torres ja foram coroadas de diferentes formas e nelas abertas e fechadas janelas. O
mesmo se passa com o corpo central: todo fechado por parede e gradeamento, aberto, com
degraus maiores ou mais pequenos, diferentes decoragfes, com Oculo, com rosacea, com
varanda e sem varanda. Vejamos, de forma breve, como é o seu estado actual, na segunda
década do séc. XXI.

Corpo central

A fachada ocidental da catedral é composta por um corpo central e duas torres,
correspondendo ao que os historiadores da Arte, na sua maioria, definem como fachada
romanica “de tipo normando”. O corpo central, com dois registos (pisos), tem um piso inferior
que é aberto por um nartex mediamente profundo, com entrada a partir de um largo e alto arco
de volta perfeita. Termina na parede onde se abre o portal de entrada na igreja, que é formado
por arcos de volta inteira, colunelos e capitéis figurativos e vegetalistas. O segundo piso é
marcado por uma pequena varanda suportada por cachorros e, no muro, abre-se agora, ao nivel
do primeiro piso, uma grande roséacea. E flanqueado por duas torres sineiras, simétricas até ao
nivel do segundo terraco (por cima do coro-alto), e reforcado por espessos contrafortes. No
segundo piso, as torres terminam com arcos de que se abrem para o exterior, para expandir o
som dos sinos ai colocados, e no limite sao rematadas por merldes, ameias e telhado, plano que

se converte em terragco. Os muros de construgdo sdo macigos, com poucas aberturas, mostrando

ao seu término.” NETO, Maria Jodo Baptista, A Sé de Lisboa e o seu claustro, Revista Patriménio, n° 4, Lisboa,
Dezembro de 2016, p. 114. Sobre as possiveis datagdes e cronologias da fachada da Sé veja-se FERNANDES,
Paulo Almeida, FERNANDES, Carla Varela, Romanesque Sculpture in Portuguese Cathedrals: Models,
Continuity and Adaptation, Emerging Naturalism, Bélgica: Brepols, 2020

% «Se, de um ponto de vista iconogréfico, o portal da Sé de Lisboa é claramente romanico, desenvolvendo-se em
torno do combate universal entre Bem e Mal e sendo tematicamente consagrado ao Apocalipse, em termos
escultoricos estamos perante uma obra protogética.” — FERNANDES, 2004, p. 97

% NETO, Maria Jodo Baptista, Memdria, Propaganda e Poder, O Restauro dos Monumentos Nacionais (1929 -
1960), Porto: Ed. FAUP, 2001
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um aspecto geral sélido e que confere as duas torres sineiras um caracter também defensivo
(de observacdo, vigia e putativo refugio).

Este modelo, comumente designado “de tipo normando” ¢ assim designado por se
aproximar dos modelos de fachadas muito usados nesses mesmos séculos XII e XIlII, em
diferentes geografias (e que serd, com mais ou menos alteracdes, também o modelo de fachada
de todas as catedrais medievais portuguesas entre Braga e Evora). Entre os varios exemplos
que se podem citar (por serem, de facto, normandos) a abadia da Trindade, em Caen
(Normandia) que ficou concluida em 1130, é um dos exemplos a referir para reclamar a
existéncia de um modelo normando na fachada de Santa Maria de Lisboa e em muitas outras
igrejas romanicas e do inicio do Gético. Importa evocar também algumas fachadas de catedrais
sicilianas (do tempo dos condes e reis normandos — 1060-1194), como as de Cefall (depois de
1131 e nunca terminada) ou a de Monreal (depois de 1174) e a de Palermo®’ (com inicio em
1185, sob a direccdo do bispo normando Walter Ophamil - e muito adulterada nos séculos
XVIII e XIX, ndo sendo hoje perceptivel a fachada ocidental original). Também em Franca
mas fora da Normandia, na regido da Tle-de-France, e em projectos tdo emblematico como o
que foi pensado e dirigido pelo abade Suger para a basilica de Saint-Denis, entre 1137-1144, e
que se iniciou, precisamente pela fachada (1135-1140), ou o da Catedral de Santa Maria de
Chartres (1194-1220). Estas duas Gltimas igrejas sdo unanimemente consideradas experiéncias
de um novo gosto (o inicio do Gotico), mas que, em termos estruturais, mantiveram-se fiéis a
um modelo de fachada comum a outros templos de estilo que ainda identificamos como
Romanico, entre tantos outros exemplos que demostram que esta tipologia (chame-se
normanda ou tenha outra identificacdo) teve grande sucesso e larga implantacdo durante um
largo tempo. Veja-se, por exemplo, também na peninsula ibérica, 0 modelo da catedral de
Siguénza (Gaudalajara), iniciada em 1124 mas s6 terminada nos finais do século XIII ou inicio
do XIV, sem que saibamos que origem tinha 0 mestre ou mestres que delinearam o projecto
desta fase final do edificio. Muitos outros exemplos de idénticas cronologias poderiam ser
citados, mas tornaria a lista demasiado exaustiva e desnecessaria. Na verdade, e face a anélise
de muitos exemplos de fachadas com estruturas muito semelhantes, presentes em diferentes
territorios e até espacados no tempo, ndo podemos afirmar que este modelo (tipologia) que

vemos nas igrejas normandas seja o Unico definidor da fachada axial de lisboa, ja que este é

9 Entre varios titulos sobre a mais famosa catedral medieval siciliana, veja-se o recente estudo de LONGO, R.,
JOHNS, J., The First Normand Cathedral in Palermo: Robert Guiscard’s Church of the Most Holy Mother of God,
Convivium : exchanges and Interactions in the Arts of Medieval Europe, Byszantium, and the Mediterreanean,
Bepols Online, 20 June 2018.
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também o modelos adoptado em igrejas de origem monastica (beneditina-cluniacense) e em
catedrais em que ndo sabemos se houve o emprego de mestres e mao de obra de origem

normanda.

Fig 5. Fachada Fig 6. Fachada ocidental da catedral de Fig 7. Fachada ocidental
ocidental da abadia da Monreale. Foto: Web (dominio publico) da catedral de Cefalu.
Trindade, Caen. Foto: Foto: Web (dominio
Web (dominio publico) publico)

Fig 10. Fachada ocidental da catedral
de Siguénza. Foto: Web (dominio
publico)

Fig 8. Fachadade Suger  Fig9. Fachada ocidental da
desenhada pelo Pe. Etienne  catedral de Chartres. Foto:
Martellange em 1641. BFF. Web (dominio pablico)
Estampes, La basilique de

Saint-Denis, 2012, p. 40

O nartex (ou galilé) é elevado por alguns degraus que nivelam o piso e é coberto por
uma abobada de berco identificada como pertencente ao primeiro periodo de construcdo. O
arco entre as torres esta assente nas extremidades em duas colunas embebidas, com capitéis

com decoracdo vegetalista, em muito mau estado de conservacdo, que foram descobertas
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quando se retirou o portal classicista que em Epoca Moderna se sobrepds a este, e que talvez
pertencam ao edificado original®.

Sete degraus, entre as colunas adossadas, rasgam em profundidade a parede ocidental,
conduzindo-nos ao interior da catedral.*® As colunas deste portal, com capitéis figurados, sdo
0 arranque para quatro arquivoltas de volta perfeita. Os fustes e bases foram restauradas pela

101 'Como nos

GDEMN®® mas os capitéis sdo, ao que tudo indica, pecas de escultura romanica
refere Augusto Filipe Simdes “Os capiteis, particularmente, sdo muito perecidos aos da Sé
Velha”1%2 porém, devemos ler com atengdo as mais recentes propostas de Paulo Almeida
Fernandes que, opondo-se a posicao tradicional, desenvolve propostas sobre a autonomizacao
dos estaleiros de Lisboa em relacdo aos de Coimbra, sobretudo pela presenca borgonhesa na
cidade de Lisboa'®.

Reavaliando a iconografia dos capitéis, este Gltimo autor faz uma nova leitura “Sobre o
portal principal da Sé de Lisboa, por exemplo, ha mais de um século que se repetia, sem
vislumbre de duvida, que um célebre capitel composto por trés figuras representava o0s santos
martires de Olisipo — Verissimo, Méxima e Julia. Ora, uma observacao mais atenta deste capitel
ndo revela a presenca de qualquer martir, enquanto, por outro lado, a figura central se apresenta
disforme e desproporcionada, remetendo para uma interpretacdo negativa da mensagem que
pretende veicular. Uma proposta de leitura global deste programa revelou um contexto
completamente distinto daquele que vinha sendo seguido, transformando o famoso capitel dos
pretensos martires numa passagem do Apocalipse (provavelmente a cena das «duas

testemunhas de Sodoma e Egipto») e associando 0s quatro capitéis figurativos deste portal ao

% Vieira da Silva refere-se a esta descoberta mas ndo explica quem as encontrou, SILVA, 1936, p. 53. Martinho
da Fonseca escreve que Fuschini estava a trabalhar no pano da fachada - o corrente ano a que se refere sera 1911
“Na fachada principal, restaurou a torre Norte deixou muito adeantados os trabalhos da torre sul, tencionando, no
corrente anno econémico, levantar a parte reintrante, entre as duas torres, segundo o plano que deixou
documentado.” FONSECA, Martinho da, A Sé de Lisboa e Augusto Fuschini: simples apontamentos, Lisboa, 1912
9 Sobre o restauro do nartex lemos em Vieira da Silva “O corpo central da fachada mostrava dois andares,
correspondentes e ao nivel dos andares interiores do templo. O inferior constitui uma galilé, atrio ou narthex, de
entrada no templo. Por ocasido de se demolirem as alvenarias do pavimento da galilé, que ficava de nivel com o
da igreja, encontraram-se restos das escadas e do pavimento primitivo, aproximadamente 1,30m abaixo do piso
interior, 0s quais permitiram reconstrui-lo de novo, bem como os degraus, na sua forma originaria.” SILVA, 1936,
p. 52.

10 Escreveu Vieira da Silva (1936) “Os fustes foram restaurados apresentando-se actualmente em tambores,
embora a figuragdo anterior pareca indicar que as pegas eram monoliticas.”

101 FERNANDES, 2004

102 5IMOES, 1970, p .23

103 «“A presenca de canteiros ndo coimbraos, proporcionada pela actividade encomendadora em toda a regido entre
Tejo e 0 Mondego, bem como o contacto com mestre Roberto, parecem estar na origem desta perda de
originalidade no roméanico de Coimbra, aberto, a partir de entdo, a influéncias estrangeiras. Neste sentido, a
mutacdo formal que encontramos na Estremadura roménica deu-se a partir de Lisbhoa, na sequéncia do
estabelecimento de oficinas estrangeiras, a crer na origem normanda de mestres Roberto e Bernardo. O que resta
da obra ocidental da catedral podera ser a face visivel dessa renovacdo.” FERNANDES, 2004, p. 98
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texto apocaliptico e a dois grandes grupos tematicos, caracteristicos da universalidade
simbdlica romanica: o triunfo do «bem» (nos capitéis proximos do centro — o «cavaleiro
vitorioso» e «S. Miguel triunfante sobre o dragdo») e manifestacGes do «mal» (capitéis das
extremidades do programa — as «duas testemunhas» j& mencionadas e a «prostituta de
Babilc')nia>>)”104,

Na investigacao aprofundada que faz sobre estas obras, o autor refere que esta visdo do
Apocalipse esta “potencialmente truncada” ja que “naturalmente continuaria pelo timpano €
pelas arquivoltas inferiores "% A falta destes elementos no portal sdo de lamentar, e até dificil
de perceber, uma vez que os capitéis, mais frageis, estdo em bom estado de conservacdo. O
timpano tera sido removido por alteracdo de gosto'%? E uma pergunta que é possivel fazer,

embora pareca uma hip6tese, sé por si, insuficiente.
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Fig 11. Fachada Ocidental (actual). Desenho de Pesquisa.

O pano central ao nivel do primeiro piso, onde se encontra actualmente a rosacea, por
cima do nartex, é um dos espacos mais polémicos da igreja. Estdo registadas varias alteracdes
nesta frente, que tanto determina a leitura exterior da catedral, como condiciona a sua
arquitectura e regula a iluminacéo interior. Como podemos observar em imagens de arquivos
e ler em diferentes testemunhos, esta frente foi avancada e recuada no decorrer das obras do
séc. XX e o lugar onde se encontra agora € apenas uma das hipoteses levantadas por quem

dirigiu as obras'?’.

104 FERNANDES, 2017, p. 102

195 FERNANDES, 2004, p. 96

16 Tratando-se de uma peca inteira e de expressiva dimenséo, é possivel imaginar que ndo tenha sido destruida e
que ainda apareca em tempos futuros?

07 SILVA, 1936, pp. 20 - 32
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O pano central do primeiro piso pertence, pelo interior, ao espaco do coro-alto,
sobreposto ao nartex do portal principal. E coberto por uma abobada de canhdo que pode ser
original (tal como a da galilé) e apresenta na parede Oeste uma rosacea de grandes dimensdes.
Apesar de actualmente néo servir a fungéo de coro, este compartimento permite uma excelente
perspetiva sobre a nave central da igreja. Por cima do coro-alto, ao nivel das sineiras, no
exterior um terraco amplo tem também uma vista deslumbrante sobre a cidade. O pavimento é
actualmente de tijoleira e 0s muros sdo ameados. Este espago tem acesso por uma estreita
escada de caracol na torre Sul, que desemboca no segundo piso onde estdo 0S Sinos,
reconstruida depois do terramoto de 1755. Teria também entrada pela torre Norte, através da
antiga escada de caracol no contraforte da fachada Norte, que dava serventia a sala dos sinos
(actualmente esta desativada esta pequena escada por se encontrarem degraus em muito mau
estado de conservagéo).

Neste espaco do coro-alto temos actualmente, na parede Norte, duas portas que resultam
de acrescentos posteriores (séc. XX): uma junto ao canto esquerdo que da acesso ao primeiro
piso da torre Norte e outra no extremo direito, que permite o acesso directo ao trifério. Abrindo
a porta da esquerda, hd um estreito corredor e vemos uma passagem geminada, com dois
colunelos no sentido da espessura do muro, para acesso a sala bem lancada da abdbada no
primeiro piso da torre Norte. Por este corredor também acedemos ao trifério, para o lado direito
(fechado com uma grade) e a varanda para o lado esquerdo (com porta de chapa de ferro). Para
esta passagem a varanda foram rasgadas duas entradas, uma na torre Norte e outra na torre Sul,
gue conseguimos ver no exterior da fachada.

Na parede Sul é praticamente simétrica excepto a porta da direita (noroeste) que foi
retirada, provavelmente em tempos recentes, para facilitar a entrada dos visitantes. O véo de
passagem, geminado, é praticamente idéntico ao da torre Norte, sendo que ambos elementos,
pelas caracteristicas que apresentam, podem pertencer ao periodo romanico.

O coro-alto, bem como os vao geminados das torres, sdo pecas fundamentais para o

estudo da catedral primitiva e eles voltaremos no capitulo referente as naves da Sé de Lisboa.
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CIRUTEATIES SIPA FOTO.00516551

Fig 12. Projecto da Rosécea Actual (SIPA) Fig 13. Pecas da rosacea encontradas
por A. Couto nos restauros (SIPA)

Na parede ocidental abre-se e ilumina o interior a grande rosacea. Esta, que hoje
podemos contemplar, foi planeada por Anténio do Couto Abreu, e foi desenhada de forma a
incorporar elementos de uma anterior rosacea que o engenheiro encontrou, em fragmentos, no
decurso das obras de restauro'®, Estas fragmentos de rosacea estdo bem documentadas através
de fotografias, mas cabe dizer que o desenho ornamental elaborado é apenas uma das muitas
situacdes possiveis de restauro, e ndo estava condicionado a ter o diametro que apresenta, ou
seja, uma dimensao que seria menos provavel nas constru¢fes romanicas portuguesas (Fig. 12
e 13).Ndo ha davida que a fachada ocidental da catedral sempre teve um 6culo, maior ou menor,
com a importante fungéo de iluminar a nave central, como podemos ver em todas as gravuras
e imagens que mostram a frente ocidental (anexo 7.6). Contudo, esta por desvendar o lugar
primitivo desta parede e qual seria o seu desenho.

Demoremos sobre esta questdo uns instantes.

Nas imagens que representam a Sé, desde as do séc. XV até as do séc. XI1X nenhuma
nos mostra um arco na parede superior, sendo apenas a presenca de um dculo evidente, razdo
gue nos permite questionar as decisdes feitas nos restauros. Escreve Mendes Leal, indignado
com o estado do monumento no ano de 1868 “Pena ¢ que estampilhassem esta frontaria austera
com a sacadinha e as janellinhas modernas, que de modo t&o deploravel Ihe cortam a decorosa

harmonia, e parecem estar ali bogalmente motejando aquella hombridade veneranda.”2%® As

108 SILVA, 1936, p. 54 “com uma nova rosacea com tecido de cantaria feito com fragmentos da primitiva,
encontrados no trifério durante as demoli¢des para o restauro, com outras pecas moldadas por eles.”
19 LEAL, 1868, p. 181
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referidas janelinhas e varanda foram, ao que parece, a grande motivacao para o restauro da
fachada, pois sdo alvo de critica de varios autores contemporaneos. Os primeiros projectos
desenhados sdo de 1852, encomendados pelo Ministério das Obras Publicas. Serdo executados
estudos regularmente, incidindo sempre no corpo da fachada, até ao inicio dos restauros da
catedral em 1902.

Vemos aparecer pela primeira vez na catedral o vdo em volta perfeita ao nivel do
primeiro piso reproduzindo o arco do portal (em tudo semelhante ao que acontece na fachada
da Sé Velha de Coimbra), nos desenhos reunidos e apresentados por Possidonio da Silva em
188219 para a reparacéo da fachada. Anos mais tarde, no projecto de recuperacdo de Antonio
do Couto Abreu, vemos este mesmo arco de volta perfeita no piso superior, a rosacea recuada
para a prumada do portal, e uma grande varanda (ocupando o actual espaco do coro-alto)
rematada por uma cornija com cachorros.

A imensa alteracdo que este projecto implicava na frente do edificio era muito polémica,
como refere Licia Rosas “Nos finais da década de 1920 discutia-se 0 arranjo do corpo central
da fachada ocidental, na sua parte superior a galilé. Deveria a rosacea permanecer situada no
local do 6culo, a face do muro, ou ser aplicada em pano de parede reentrante, formando-se um
terrago superior correspondente ao espago entre a entrada do nartex e o portal interior?”!t, O
certo é que Antdnio do Couto construiu nos anos 30, conforme lhe pareceu bem, recuando a
parede e a rosacea. Mais tarde, nos anos 50, sera desfeito esse trabalho e levantado outro pano
central, que também n&o volta a colocar a parede a face mas cerca de um metro para dentro das
torres. E assim ficou.

Pelo que ficou descrito, serd necessario repensar a fachada da Sé de modo isento,

0 que sera sem davida, uma tarefa bastante dificil. Todavia, se nos focarmos em alguns aspectos
construtivos, comparativos ou mesmo de observacao podemos aferir algumas ideias.

No interior, actual coro-alto, temos duas portas de acesso as torres, grandes vaos
geminados, que indicam naquele lugar a existéncia de um espaco coberto e ndo exterior.

A construcdo de um muro inteiro a Oeste seria importante na estabilidade das forcas do
edificio. E verdade que contava com duas torres de apoio, todavia ja tinha a parte inferior
vazada para o nartex, pelo que seria um reforgo relevante haver parede ao nivel do primeiro

piso para a solidez do edificio. Aqui seria, provavelmente, o lugar do muro, onde existia o

0 ROSAS, Lcia Maria Cardoso, Monumentos Patrios. A arquitectura religiosa medieval - patriménio e restauro
(1835-1928), Catlogo Analitico, Dissertacéo de doutoramento, FLUP, 1995, veja-se desenhos anteriores as obras
de restauro: n°16,18,21,24,25

111 ROSAS, 1995, p. 284
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oculo. Esta seria uma frente romanica caracteristica, como vemos em varias outras igrejas, que

a nivel nacional quer a nivel europeu®?

, algumas de cronologia posterior a da primitiva
fachadas da catedral de Lisboa, mas que, de um modo geral, podem ter servido para uma
proposta na mente dos restauradores.

As duas colunas, agora embebidas, alinhadas com as do nartex, no pano superior, que
Anténio do Couto Abreu encontrou aquando dos restauros, também se podem justificar nessa
posicédo por semelhancas a outros exemplos!®® — ndo se tratava de um arco vazado, apenas um
elemento decorativo em mimetismo com o andar inferior. De referir que esta descoberta das
colunas no primeiro piso ndo esta documentada, sendo apenas mencionado por Vieira da Silva,
e ndo de forma explicita, pelo que é necessario considerar a hipotese de ndo ter havido coluna
alguma neste lugar. Note-se que Vieira da Silva refere de imediato que as colunas s3o “vindas
de outra parte”!*'* (podemos ver no anexo 7.6 que a Sé ndo apresenta colunas ou arco no
primeiro piso*®).

O que teréa levado este engenheiro a proceder a uma tao grande alteragcdo do pano central
da fachada? Alguma circunstancia concreta que tenha visto in loco? Analisemos o0 que nos
conta 0 nosso narrador.

Sobre estas colunas Vieira da Silva diz que o Eng. Couto Abreu as embebidas ao nivel
do primeiro piso na demolicdo do coro-alto*6. Ora, essas colunas encontravam-se no coro-alto,
onde primitivamente terminava o trifério? Estariam ali, talvez porque a nave ao nivel do
primeiro piso ndo terminava no paramento do portal mas a distancia de mais um tramo no
interior da igreja, logo, estas duas colunas serviam para acompanhar esteticamente as colunas
dos pilares que ritmam a nave central.

Vejamos: se o0 portal é reentrante é forcoso que por cima dele haja um pavimento; se
essa cobertura do pavimento pertence a ab6bada da nave central, visivel no interior, é natural

gue o arquitecto projectasse mais um tramo de triforio e que, para manter a estética do edificio,

112 Igreja Matriz de Viana do Castelo; Mosteiro do Salvador de Paco de Sousa, em Penafiel; Igreja de S. Pedro de
Vilanova de Doz6n; A Igreja de San Juan de Rabanera.

113 Sendo a influéncia mais provavel a da Sé velha de Coimbra — no piso superior vemos um arco que emoldura a
janela, neste caso.

114 SILVA, 1936, p. 54

115 Exceto na fig.112 do anexo 7.6, Grande panorama de Lisboa, painel de azulejo, atribuido a Gabriel del Barco,
1699, Museu Nacional do Azulejo.

116 <. reconheceu-se, pela descoberta das colunas semi-encastradas nos muros laterais e do arco, que pelo muro
dianteiro estavam ocultas, que o lugar deste vao ndo havia sido sempre ai, e que tinha sido construido, onde se
achava, vindo de outra parte. // Depois de longa discussao sobre o seu provavel local primitivo, presumiu-se que
teria sido no fundo do terrago, onde novamente se acha reconstruido pela actual direc¢do das obras...” SILVA,
1936, p. 54
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pusesse mais duas falsas colunas nessa prumada. Podia mesmo dar-se o caso de o triforio
continuar até ao paramento ocidental e contorna-lo*'’,

Este breve raciocinio também fez o Engenheiro Couto com certeza, contudo, em vez de
reconstruir ali o trifério (partindo da evidéncia que existia trifério neste tramo), como fez no
resto da igreja, decidiu manté-lo fechado (se é que estava ja emparedado) e recuar a parede da
roséacea até a parede do portal'!8, Uma decisdo muito polémica na altura e que ainda hoje nos
deixa um pouco perplexos. O problema é que nos deixou muito pouca informacg&o escrita e s6
Vieira da Silva nos vai explicando a evolucdo da obra, e neste caso, talvez por ter opiniéo
contréria, ndo se alonga, pelo que ficamos sem saber o0 motivo desta deciséo.

Diga-se ainda que o préprio Vieira da Silva, entre outros, defendeu que a parede
ocidental é mais perto da fachada mas ndo alinhada, apenas um pouco recuada, como ainda
hoje a vemos.'® Ora, também n&o conseguimos entender a razao desta decisdo, a ndo ser uma
necessidade absoluta de que houvesse uma varanda. Entao sim, se tivesse de ser por uma ordem
superior, a Unica situacdo de compromisso seria a actual, ou mesmo a de Anténio do Couto.
Como podemos perceber no interessante estudo de Maria Jodo Batista Neto, Memdria,
Propaganda e Poder,'?° estas questdes de mentalidade sdo por vezes muito relevantes para
compreender as op¢des tomadas em determinada época socio-cultural. Por hipdtese foi isto que
se passou — era preciso haver uma varanda na catedral de Lisboa.

Encaminhemo-nos agora até a dita varanda exterior'?, que existe actualmente ao nivel
do coro-alto. E muito estreita, com um degrau longitudinal, e dificil de percorrer (se estiverem
duas pessoas neste ndo se conseguem cruzar e avangar) estando decorada com merldes na face

poente e sustentada por uma cachorrada reconstruida. Uma parte da abobada primitiva € visivel

117 Abordaremos as questdes relacionadas com o trifério mais a frente, no ponto em que analisamos as naves.

118 \Ver imagem no anexo 7.2 fig. 62 deste trabalho. Na imagem temos o alcado do primeiro tramo da nave Norte,
onde podemos observar, a esquerda, a nova parede da rosacea do Eng. Couto Abreu, recuada da fachada até a
prumada do portal da entrada (projecto que foi executado nos anos 30 e desfeita duas décadas mais tarde). Neste
desenho também vemos a pequena porta (que ainda existe) para possibilitar o percurso pelo interior da igreja,
através de um estreito corredor, do lado Norte para o lado Sul. O lugar pouco provavel onde foram abertas estas
duas pequenas portas, ainda hoje a uso, demarcam o lugar onde esteve a rosacea do Eng. Couto.

119 A nossa opinido pessoal, sem desprimor para a alheia, é que 0 muro primitivo devia ter existido, ndo no sitio
onde o viamos antes das obras, mas um pouco atraz do local do mesmo, deixando a frente uma varanda pouco
larga, mas que uma cacharroada, de que se encontraram restos, permitia ser mais ampla.” SILVA, 1936, p. 54

120 NETO, 2001

121 N&o sabemos ao certo quando é posto pela primeira vez um varandim neste lugar. Refere Augusto Vieira da
Silva sobre a alteracdo da fachada no séc. XVII, as alteracGes levadas a cabo pelo arcebispo Afonso Mendonga:
“Foi mudado o muro superior, com rosacea, do corpo central entre as duas torres, do sitio onde existia muito
proximo da fachada do mesmo corpo, para a propria fachada, onde ficou com um 6culo envidragado e duas
vulgares janelas.” SILVA, 1936, p. 21. Pode a varanda ter sido posta neste momento? Na gravura de Le Bas e nos
azulejos de Manuel dos Santos, ambos do séc. XV1I1, temos quase a certeza de conseguir ver duas janelas de chdo
e uma varanda (anexo 7.6, fig. 132). Quanto a posi¢do do muro da rosacea estamos em crer que Vieira da Silva
conjectura.
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e um arco do séc. XX assenta em duas colunas com capitéis naturalistas, que podem ser
primitivas, fazendo o remate da fachada. Este balcédo foi construido aquando dos restauros da
DGEMN nos anos 50, conforme j& referimos, quando se trouxe a parede do primeiro piso para
junto da fachada.

Sob a varanda existiu uma cornija com cachorrada, hoje desaparecida, provavelmente
datada da primeira construcdo. Ela é descrita por Vieira da Silva nos anos 30 do seguinte modo:
“tem actualmente este terrago do primeiro andar, uma guarda formada por ameias, assentando
sobre restos de uma cachorrada antiga, restaurada e completada com os elementos encontrados;
hé nela cabegas de homens, de animais, folhas, ornatos, etc., todos diferentes.”*??, Este tipo de
misulas e cornija é caracteristico da arquitectura romanica, no enquadramento do portal axial,
com elementos escultdricos antropomorficos e vegetalistas'?, como a que podemos ainda
encontrar na fachada dos mosteiros de S&o Salvador de Travanca, ou Pago de Sousa. Podemos
observar que nao existe varanda, nem acessos ao exterior na parte superior da fachada, como

ndo haveria no edificado original da Sé.

R . mtw D

Fig 14. Fachada do

Fig 16. Fachada da Igreja de S. Pedro
Paco de Sousa, Foto: Séo Pedro de Leiria, Foto: Web  de Vilanova de Dozén, Galiza, Foto:

Web (dominio publico)  (dominio publico) Web (dominio publico)

Numa fotografia, que deve datar da primeira metade dos anos 30, na fachada ja
concluida, podemos ver que Anténio do Couto tinha deixado ficar os elementos descritos por
Vieira da Silva, ainda que ndo os consigamos identificar (anexo 7.2, fig. 55). Porém,
actualmente, as misulas sdo paralelepipedas e sem qualquer expressdo. Sabemos que depois

dos restauros deste engenheiro praticamente nada foi alterado, contudo, a obra mais

122 SILVA, 1936, p. 56. Também Norberto de Aradjo nos fala desta cachorrada nas Peregrinacgdes: “com sua
guarda de ameias assente sobre uma curiosa cachorrada de elementos antigos” ARAUJO, 1939, p. 36

123 A presenca destas esculturas ultrapassa a questdo decorativa. Como nos explica Jorge Rodrigues, os elementos
figurativos cumprem uma funcéao apotropaica. RODRIGUES, 1995, p. 203
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significativa é, justamente, 0 muro de implantacio da rosacea, nos anos 5024, que nio voltou
a ser intervencionado até a data de hoje. Por esta analise confirmamos que os cachorros
figurativos foram retirados nos anos 50. Onde terdo sido guardados os restos da guarda

romanica? Ou terdo simplesmente sido perdidas numa amalgama de entulho?

Torres

Caracterizando de forma inconfundivel a fachada da catedral de Lisboa estdo as duas
torres. De grande porte, imensos contrafortes, de aspecto robusto, parecem estar ali fortes e
imutaveis desde sempre e para sempre. Nada menos verdadeiro. Temos noticias de j& terem
sofrido bastante com os tremores de terra e o desgaste do tempo, porém foram sempre
reconstruidas, um pouco alteradas, mais merldo, menos friso, mais janela, menos varandim...

As torres da Sé apresentam-se como paralelepipedos quadrangulares, contrafortados,
com pequenas frestas ou seteiras nas faces, janelas geminadas ao nivel do primeiro piso (que
iluminam as salas das torres) e sdo rematadas por um terrago sobre as sineiras com guarda
ameiada. No seu conjunto sdo aproximadas ao que teria sido o seu tracado original, por
assentarem ainda nas fundacdes iniciais'?®. Tal como o pano central, foram alvo de grande
intervencdo nos restauros da primeira metade do séc. XX. S6 alguns panos dos muros nas cotas
mais baixas poderdo, eventualmente, pertencer a construcao primitiva. No grande terramoto de
1755 a torre Sul parece ter ficado destruida quase por completo®?®, se tivermos como fidedigno
0 que podemos observar no célebre desenho coevo de Le Bas (anexo 7.6, fig.132).

A entrada para a torre Sul faz-se por uma pequena porta no topo da nave lateral, junto
a nova recepcdo. Actualmente este acesso é utilizado pelos visitantes para aceder a sala do
Tesouro da Sé; as escadas sdo de alvenaria com o tecto em abdbada de cano (no segundo lance
h& uma imagem de Santo Antonio e uma pintura no tecto).

A sala do primeiro piso é apenas um espago funcional. Na parede oriental temos uma
grande porta para a exposicao do Tesouro da Sé, que ocupa toda a galeria Sul. Na parede Oeste
e na parede Sul tem duas janelas geminadas, com trés colunas em profundidade, ampliadas em

altura por prismas quadrangulares, intervencdes de A. Fuschini.?” Na parede Norte a entrada

124 NETO, Maria Jodo Batista, Os restauros da catedral de Lishoa a luz da mentalidade do tempo, in Programa de
estudos integrados sobre a Sé Catedral de Lisboa, IPPAR-FLUL-IST, IHA, DGPC (1997-1999), pp. 131-141
125 Como podemos verificar nas varias plantas da catedral, anexos 7.3. € 7.4

126 “Com o pavoroso terremoto de 1755 cahiu novamente a cupula, desabando sobre a nave principal, rompendo
a abobada, abrindo as paredes, alastrando de ruinas todo o pavimento. A torre do Sul veiu egualmente abaixo. Aos
horrores do cataclysmo juntou-se a furia do incéndio.” LEAL, 1868, p. 146

127 «Antes das obras de Fuschini havia, no lugar destas, umas janelas de caixilhos envidragados, que haviam de
remontar a época das obras do séc. XVII ou principios do XVIIL.” Segundo SILVA, 1936, p. 42
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para o coro-alto é feita através de uma passagem com arcos geminados, com duas colunas em
profundidade e capitéis trabalhados (como ja referimos, iremos ver a importancia deste
elemento mais adiante quando visitarmos a nave central e o triforio — e pelas caracteristicas
que apresenta pode ser original). Passando este véo, e antes de entrar na sala do coro-alto,
encontra-se um estreito corredor: para a esquerda, uma abertura para a varanda, e a direita uma
estreita passagem para o triforio.

Ainda nesta sala do primeiro piso, no canto sudeste, existe uma escada de caracol, que
corta a porta da sala da galeria, de dificil subida, para acesso ao segundo piso da torre, onde se
encontram 0s sinos, e 0 acesso ao terraco superior da fachada (as escadas passam por uma
pequena casa, toda em madeira, onde foi instalada a casa das maquinas dos sinos; por uma
pequenissima porta continuamos até ao topo da torre).

A torre Norte é para nos, na demanda de elementos dos primdrdios, um tesouro, pois
temos um espaco surpreendente na sala do primeiro piso. A entrada para a torre Norte faz-se
por uma pequena porta situada na nave lateral, junto a capela Bartolomeu de Joanes. As escadas
de pedra tém o tecto em abdbada de aresta rebocada; este lance de escada até ao primeiro andar
esta desativado devido ao mau estado dos degraus (na realidade o problema é que esta a fazer
de depdsito objectos sem arrumacéo), fazendo-se o0 acesso pela torre Sul, atravessando o coro-
alto.

Se, quanto a torre Sul ndo ha davida que foi reconstruida depois do terramoto de 1755,
e portanto ndo apresenta a edificacdo original, quanto a torre Norte a situacdo é mais complexa.
Autores contemporaneos de Augusto Fuschini falam dos grandes restauros que este fez na torre
Norte, pelo que é preciso ver com mais atencdo os elementos ainda presentes*?®,

No coro-alto entramos por uma porta existente no canto esquerdo (NO) para a sala do
primeiro piso. Temos por passagem um duplo vdo de colunas com capitéis de motivos
vegetalistas, idéntica a que descrevemos na torre Sul, e tal como na torre Sul, a esquerda acesso
para a varanda e para a direita o estreito corredor do triforio. Atravessando o vdo geminado e
subindo dois degraus, entramos na sala: uma ampla casa com abdbada de cruzaria. Na parede

Este tem uma alta porta que da acesso a galeria superior (idéntica a torre Sul), no canto Nordeste

128 Martinho da Fonseca, escreve sobre os trabalhos de Fuschini “Na fachada principal, restaurou a torre Norte e
deixou muito adeantados os trabalhos da torre Sul” e, explicando as obras da Capela Bartolomeu de Joanes,
acrescenta: “no lugar da primitiva capella, quasi havia sido construido um verdadeiro prédio, com dois
pavimentos, estando o segundo a meia altura da capella, e cada um d’elles dividido n’'uma serie de
compartimentos, incluindo as indispensaveis retretes! (...) Na propria torre (Norte) que lhe fica proxima, outras
retretes se haviam construido, o que explica o exagerado carcomido da sua fachada, em que as cantarias estéo
corroidas, devido a permanentes infiltragdes” FONSECA,1912, pp. 16-25-26.
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uma escada de caracol para acesso a ao segundo piso, e nas paredes Norte e Oeste duas janelas
geminadas (como na torre Sul), que por dentro estdo tapadas com uma rede fina, ndo deixando
entrar quase luz nenhuma, talvez para ndo entrarem passaros, 0 que impede uma observacao
dos seus componentes. Talvez para ter acesso a estas janelas foi construido um pequeno
patamar na sala, que desvirtua o compartimento e muito dificulta a circulacdo. Toda a casa esta

cheia de material diverso, mais ou menos necessario e, portanto, com muito ruido visual.

o b e
Fig 17. Abdbada do cruzeiro da Sé Velha de Fig 18. Abobada da torre Norte da Sé de Lisboa.
Coimbra. Fotografia M.P. Fotografia M.P.

Se até aqui ndo parece haver nada a destacar nesta sala, devemos olhar uma segunda
vez para a abobada. Estamos perante uma das mais interessantes cupulas de toda a igreja, e
uma das poucas estruturas que podera ndo ter sofrido grandes alteracdes durante o restauro. A
simplicidade desta abobada é absoluta — de quatro panos, ampla, de altura consideravel, com
nervuras expressivas, onde os arcos cruzeiros nascem de quatro misulas aos cantos, sob as quais
temos representadas quatro carrancas. Parecem estas cabegas estar agrupadas duas a duas — na
parede Sul sdo rostos de homem com barba, com alguma idade; na parede Norte 0s rostos
parecem mais jovens, talvez femininos e com cabelo aos caracois, sendo que a do canto virado
a noroeste e a do canto sudeste aparentam restauros. Ao centro da cupula vemos um flordo
pequeno.

E forcoso salientar a semelhanca desta abdbada da torre Norte de Lisboa com a abdbada
do cruzeiro de Coimbra. Manuel Luis Real,'?® na sua dissertagdo sobre o Romanico de
Coimbra, observa com cuidado a notavel parecenca dos elementos que apresentam estas duas

abdbadas. Descreve-as como havendo uma “absoluta identidade” entre elas, e atribui este facto

129 REAL, 1974, pp. 253/255
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a grande probabilidade de serem ambas construcdes de mestre Roberto™°

. Acrescenta que 0
facto de se tratar de ogivas ndo é de estranhar, uma vez que os hormandos tinham ja perfeitos
conhecimentos desta estrutura. Indica que na data de 1165 a cUpula de cruzaria de ogivas de
Lisboa ja estaria terminada. Também Mario Tavares ChicO sublinha a parecenca que
encontramos entre estes dois espagos: “a semelhanca ¢ indiscutivel: tanto na abobada da torre-
lanterna da Sé Velha como na que ainda existe na Torre Norte da Sé de Lisboa as ogivas sdo
ornadas de touros de grande didmetro, tém perfil triangular e repousam em mascaras
romanicas” 131, Paulo Pereiral®? concorda na relevéancia desta semelhanca, considerando que a
abobada de Coimbra é das primeiras construcdes goticas do pais, feita ao tempo de D. Afonso
I1, simultaneamente com o claustro.Pensamos que seria de extrema importancia um estudo
aprofundado deste espaco, e proceder a cuidados de conservagdo que o valorizassem e
retirassem da actual situacdo de depdsito de arrumos, esquecido, escuro e fechado.

Para finalizar a nossa descri¢do sobre os espacos das torres da catedral, ndo podemos
deixar de referir a sala dos sinos da torre Norte. Ela € em tudo diferente da sala do primeiro
piso, e podemos afirmar com alguma segurancga, que o seu edificado actual pertence a um
momento posterior de construcdo. Para aceder a esta sineira temos de ir pela torre Sul e
atravessar o terraco do muro da fachada, por se achar a escada de caracol intransitavel.
Entramos por uma pequena porta com arco de volta inteira, e subindo meia ddzia de degraus,
somos surpreendidos por uma lindissima abobada de cruzaria oitavada com nervuras e flordo
no centro (apresenta restauros na clpula). Apesar de se encontrar em muito mau estado de
conservacao é um espaco significativo — as oito nervuras assentam em pequenas misulas com
elemento escultérico, onde em dois casos conseguimos ainda ler cabecas humanas. Os quatro
janeldes da sala tém alteracOes e restauros de véaria ordem, entre arcos de volta inteira e
quebrados. Cada abertura tem um sino na metade superior. Escreve assim 0 nosso “guia” “A
transformacéo da seccdo interior da sala, de quadrada para oitavada, fez-se por meio de quatro
trompas de canto, nascendo das paredes a grande altura.//O estilo de arquitectura da abébada e
dos janeldes parece indicar que houve modificagdo da sua constru¢do romanica primitiva, ou a
sua concluséo porventura no reinado de D. Afonso 1V, ou no governo do cardeal-arcebispo D.

Jorge da Costa (1464 a 1500), cujo brasdo de cantaria, se acha colocado no botaréu Norte da

130 Mestre Roberto, arquitecto construtor, deve ter trabalhado simultaneamente em ambas as catedrais no séc. XII,
como referido no Livro Preto da catedral de Coimbra.

131 CHICO, 1968, p. 178

132 PEREIRA, Paulo, A Arquitectura: 1250 — 1450, in Histéria da Arte Portuguesa, Vol. I, Lisboa:Temas e
Debates, 1995, p. 354
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fachada”.'*3 Este compartimento, abandonado, em degradac&o continua pela agdo da natureza,
tdo ou mais esquecido que a sala do primeiro piso, apesar de ja se encontrar fora do ambito do
nosso estudo, tinha de ser referido — precisa urgentemente de uma intervencao.

A importancia da frente ocidental nos restauros do séc. XX, a que ja nos referimos ao
abordar o pano central, também nas torres teve repercussées. Qual tera sido o desenho original
das torres é dificil dizer. Qual a sua altura? Com segundo piso? Qual a funcdo das aberturas
nesse piso e como eram, arco de volta perfeita ou arco ogival? Qual a data a que pertencem?
Muitas perguntas ficam sem resposta.

Sabemos ser caracteristico dos elementos estilisticos normandos estas torres que
pertencem ao corpo primitivo da igreja e que sdo, juntamente com o pano central, os Ultimos
elementos estruturais a serem edificados na obra, ja que a construgdo de uma catedral roméanica
obedecia a um processo definido de oriente para poente, como tal, comecando sempre (ou
quase sempre) pela abside e terminando na fachada. Por este motivo, € possivel considerar que
as torres sdo da primeira ou segunda década do séc. XIII, pois os diferentes investigadores ndo
diferem muito nesta classificacdo. Também no segundo piso, caso houvesse, ndo tinha a funcéao
de sineiras uma vez que 0s sinos estavam instalados na grande torre que existia no cruzeiro
(anexo 7.6). Referenciamos que na sala do primeiro piso da torre Norte existe uma escada de
caracol para aceder ao piso superior; se esta escada for datada da fase inicial da construcéo,
entdo, o segundo piso foi erguido nesse momento. Em que momento as torres passaram a ter
sinos no segundo piso ndo conseguimos apurar.**Podemos ainda afirmar, que a principal
funcdo das torres (aléem de naturais pontos de vigia) era permitir o acesso aos espacos do
primeiro piso, ja que ndo havia outros acessos praticaveis, apenas uma escada de caracol no
topo noroeste do transepto. As salas das torres do primeiro piso, davam acesso as galerias do
primeiro piso, que teriam funcGes diversas (que desconhecemos) e ao triforio, que nao tinha
funcéo atil, apenas decorativo. Eventualmente, também através das passagens do primeiro piso,
era possivel transitar do lado Norte da catedral para o lado Sul, e vice-versa, como propomos

adiante na analise do espaco do coro-alto e do triforio.

138 SILVA, 1936, p. 46

134 podemos ler em Augusto Fuschini “Alem d'isso, as torres soffreram restauragdes em differentes epocas; a do
Norte no periodo ogival e depois na renascenca manuelina; a do Sul foi quasi toda reconstruida depois do
terremoto de 1755. N'uma e n'outra, as grandes janelas primitivas foram transformadas em sineiras, fim que
primitivamente ndo tiveram, porque 0s sinos occupavam uma elevada torre, construida sobre o cruzeiro, que
desabou tambem pelo terremoto de 1755.” FUSCHINI, 1904, p. 151. Também Norberto de Aradjo escreve nas
PeregrinagOes: “Estas torres, primitivamente, ndo tiveram sinos, os quais se situavam na “torre sineira”, sobre a
ctipula do cruzeiro, e que o terramoto arrazou.” ARAUJO, 1939, p. 35.
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Fig 19. Selo de Camarario de Lisboa (reinado D. Afonso 1V) Foto: ANTT/ Luis Pavéo

Identificar a altura das torres originais sera muito dificil. Tal em Lisboa outras igrejas
deste periodo apresentam as torres simétricas a altura do corpo central, sendo no segundo piso
diversas, alteracdes atribuiveis a factores ambientais ou estéticos!®®. Também os contrafortes
ja foram muito modificados, observamos que a fachada do inicio do séc. XX tem ambas as
torres num remate de contrafortes cortado por um lambril, mas ap6s os restauros de Fuschini
0S mesmo estdo mais baixos, com um recorte diagonal e um remate da torre em arcos. Na figura
102 do anexo 7.5, que apresenta o algado actual, apos os trabalhos do Eng. Couto, vemos 0
lambril de arquinhos incorporado na alvenaria, a altura das torres volta a subir, elevando
também os contrafortes até as ameias.

Nas representacdes mais antigas que temos da Sé de Lisboa podemos ver, com
definicdo, a presenca das torres com um segundo piso, ainda que nenhuma seja coeva. Mas se
observarmos o selo autarquico do reinado de D. Afonso 1V, do ano de 1352, elas ja se vém
distintamente. Quanto as varias modificacGes que foram sofrendo o remate das torres, seja por
danos, por alteracdo de funcBes ou gostos de época, ndo nos parece plausivel apontar um
formato definitivo, mais duradouro que outro. Contudo, no primeiro edificado, seria muito As
janelas presentes actualmente no primeiro piso, que mencionamos anteriormente, sao obra de
recentes restauros de Augusto Fuschini, todavia, como também constatamos nas imagens e foi

assente por Vieira da Silva, ha varios séculos que existiam aberturas aproximadamente nesta

135 A diversidade no segundo piso das torres é frequente observar em lugares como na Abadia de Saint-Philibert
de Tournu, no priorado de Souvigny Priory (Prieuré Saint-Pierre et Saint-Paul) e a Abadia Sainte-Marie-
Madeleine em Vézelay
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posicdo. Se estariam previstas num projeto inicial, estamos em crer que sim. Se as janelas
geminadas do primeiro piso das galerias (no primeiro e segundo tramo) e os vaos de passagem
para o trifério, como tudo indica, fazem parte do plano inicial (ou segundo plano inicial), entdo
é coerente que também houvesse o cuidado de por janelas nas torres para iluminacéo das salas
do primeiro piso. De mesma forma, a presenca dos vaos geminados nos acessos as torres
sublinha a presenca desses novos elementos introduzidos (numa hipotética segunda fase da
construcdo), possivelmente com a intervencdo de um novo arquitecto, com novos
conhecimentos, como seria mestre Roberto%,

Para finalizar, apresentamos de forma sucinta, uma proposta de fachada primitiva: duas
torres com frestas e janelas no primeiro piso e com sala com aberturas no segundo piso; 6culo
aberto no primeiro piso e altura semelhante a da rosacea actual um corpo central onde se abre
0 espaco da galilé (nartex) fazendo recuar o portal principal que, por sua vez é também

embutido no muro e elevado em reacdo ao chdo do nartex.

13 REAL, 1974, pp. 237/258
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4.1.1 Desenhos de reconstituicéo

Tabela 1: Propostas de reconstitui¢cdo do corpo da Fachada Ocidental

Fig 20. Estes 3 modulos apresentam as
Alcado seguintes alteracdes: ambas as torres
Poente mais baixas, com aberturas em arco de
volta inteira e colunelos adossados, ndo
tém ameias, e consideramos possivel
que as 4 janelas geminadas no 1°piso
sejam de desenho e localizagéo
primitiva.
No corpo central, ao nivel térreo
retiramos o arco actual mas néo
definimos como seria, embora
aprovemos a hipotese de as colunas de
sustento serem de origem. O friso de
remate do nartex ndo tem varanda e a
cachorrada deve ser figurativa.
Ao nivel do 1°piso apresentamos um
6culo de didmetro menor que a actual
rosacea e a parede do mesmo a face,
alinhada com as torres.
Fig 21. Neste corte propomos as seguintes
Cortes situacOes: as torres com duas salas no 1°
da piso idénticas (com o tracado da torre
fachada Norte actual); nas mesmas salas duas
e das pequenas portas centradas a comunicar
naves com as galerias (ndo as grandes portas
sobrepo actuais). No corpo central, na parede
stos ocidental, a hipétese de correr um o
trifério. Ao nivel térreo ndo temos
alteracdes.
Fig 22. Salientamos a sala do primeiro piso
Perspec como o elemento mais bem preservado
tiva da do conjunto da fachada: a abobada de 4
sala da panos com nervuras, fecho e misulas
Torre figuradas; o vdo geminado de acesso (e
Norte talvez as duas janelas); e as escadas de

caracol no canto nordeste que acedem
ao 2° piso. Todos estes elementos
podem ser da primeira construgéo.
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Fig 23. A actual reconstrucdo, dos anos 50,
Alcado _ aprovada por Augusto Vieira da Silva.
Poente ’ O corpo central no 1° piso apresenta
com il Inl o ] : uma estreita varanda, um arco a face
corte e b . suportado por colunas e uma rosacea e
planta gjoyre] X1 ) || parede recuadas até a localizagao dos
’ }\; [é] G f—.j | véos de passagem das torres,
Fig 24. SR U TR A reconstrucdo de Anténio do Couto
Alcado 5 Abreu, levada a cabo nos anos 30, com
Poente i F A uma grande varanda ocupando todo o
com o ) o l’j ' espago do_coro-alto e a parede da
corte e ¢ L;\ L_Z,J rosacea alinhada com o muro do portal.
planta i L e
Fig 25. P Propomos as seguintes leituras: néo
Alcado [ D seria rosacea, mas um 6culo mais
Poente 4 pequeno na parede a face das torres.
com — N&o hé varanda. As duas colunas hoje
corte - { bt no exterior estavam no actual coro-alto,
A l *J demarcando mais 4 vaos do triforio,
¥ g | para dar continuidade & leitura da
i Ad abdbada da nave central.
Fig 26. : Semelhante a anterior proposta no
- oo — posicionamento do éculo, podemos
Q(I)(é?gf [” :ji ' D 'r,f _\'i ‘ considerar que estivesse desenha_do um
com : l L *1 : P l arco-cego e duas colunas embebidas,
] L/ O e S para darem enguadramento (apesar de
corte 0 r] i tal elemento néo se apresentar nas
B E‘/ % representacdes do anexo 7.6). No
() r’E { espaco interior (com ou sem coluna) o
e r-‘ Ll l triforio percorria em redor todo o
espaco do coro-alto.
Fig 27. Em ambos os casos, A e B, a parede do
Planta - { oculo esté alinhada com as torres e a
torres e ‘ !_— circulagéo é feita pelo interior.
corpo ! J Botal
central |
(AeB)
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Fig 28.

Planta
dos
modulo
sda
fachada
— 1%iso

Ao analisarmos em planta o tracado
deste espaco (anexo 7.5, fig.101) vemos
0 quéo provavel seria o trifério seguir
mais um tramo até as entradas nas
torres. ou mesmo, contornar 0 muro
Oeste da fachada.

O lugar onde determinaram nos anos 50
erguer a parede da rosacea, podia,
eventualmente, ser percorrido pelo
triforio e a circulacdo entre as torres
Norte e Sul fazer-se -ia através do
mesmo.
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4.2 Naves

Valioso testemunho da catedral roméanica sdo as naves da Sé de Lisboa. Sao elas que
determinam quase totalmente a leitura que temos do espaco interior. Amplas, de grandes
dimensoes, ritmadas pelas arcarias, as naves apresentam-nos o melhor da arquitectura
desenhada em Portugal na segunda metade do séc. XII (Carlos Alberto Ferreira de Almeida,
1993)*¥. Pelas suas fundacdes sabemos ser este um espago em que, efetivamente, estamos
perante o edificado romanico®,

A massa volumétrica das trés naves tem cerca de trinta metros de comprimento e doze
metros de largura, e um pé direito da envergadura de dezoito metros. A nave central (com quase
sete metros de largo) é dividida em seis tramos: seis imensos pilares (mais meio na parede a
ocidente) sustentam as suas paredes, triforio e abdbada, e sdo unidos por arcos longitudinais,
de forma graciosa. As naves laterais, mais pequenas, uma a Sul e outra a Norte, tém nos seus
muros seis colunas com arcos transversais de volta inteira que descarregam nos grandes pilares
da nave central, formando um total de seis tramos, sendo cobertos com abdbadas de arestas e

apresentam estreitas janelas e frestas em cada um dos tramos.

- Nave iateral (N‘ﬂﬂu Ao
2 VHEE;I)'ISJ\B:!ADEN(;SBON. £ - Nel. atérale
CATHEDRA

Fig 29. Naves antes dos restauros do séc. XX, Fotografia do livro RIBEIRO, Manuel, Sé de Lishoa, A Arte
em Portugal, N° 13 Porto, Edi¢cdo Marques Abreu, 1931.

Actualmente ao entrarmos na igreja sdo as trés naves que determinam a nossa leitura

do lugar, e se na sua estrutura mantém o desenho primitivo, todos os elementos que podemos

137 Segundo C. A. Ferreira de Almeida a Sé de Lishoa representa, em Portugal, um grande avango nas solugGes
arquitectonicas e decorativas. “Mestre Roberto idealiza/constr6i o mais belo, novo e erudito monumento, sentindo
ja o pulsar do gético: os pilares polistilos, modinatura complicada das arcadas, o véo do trifério dividido em
quatro, a solugdo da abdbada do cruzeiro, as trés rosaceas, a espacialidade interna, tudo da novas de um
conhecimento muito actualizado com o que de melhor se fazia na época.” ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de,
O Roménico, in Historia de Arte em Portugal, VVolume 111, Lisboa, Alfa 1986, p. 122

138 E possivel aferir comparando as varias plantas do Piso 0 que encontramos no SIPA — anexo 7.4

55



observar hoje sdo fruto de restauros historicistas, obras realizadas nas primeiras décadas do
séc. XX, levadas a cabo pela DGEMN, sob a direc¢éo do Eng. Anténio do Couto Abreu (1874-
1946). As descri¢cbes comentadas dos nossos primeiros olissipografos sdo elucidativas quanto
ao estado em que se encontrava a catedral aquando dos restauros. Matos Sequeira e Nogueira
de Brito, no Guia de Portugal, em 1924, descrevem os pilares que sustentam as trés naves
dizem que estdo “revestidas de estuque e ornadas de capitéis de madeira, de ordem corintia,
cravados vandalicamente nos capitéis romanicos, que tiveram de ser rocados para essa
aplicacdo”*°. As palavras de Norberto Aradjo espelham a grande alteracdo depois das obras
da DGEMN “Ha poucos meses podia-se ver colunas romanicas picadas em toda a sua
configuracdo, dos capiteis as bases, selvajaria que se produziu para segurar 0 estuque na
remodelacdo para o classico. O trifério, elegantissimo, que contorna toda a nave central e
transepto, era de cantaria, composto na ordem classica, e foi agora restaurado no estilo
romanico”°,

Como ha-de ser natural numa igreja que perdure oito séculos, a Sé estava repleta de
interferéncias e elementos da mais diversa ordem. Sabemos que por vontade de soberanos ou
prelados este espaco sofreu varias campanhas de obras desde os séculos mais proximos da sua
fundacdo. Logo no séc. X1V, possivelmente por estragos provocados pelos terramotos de entéo,
ou por simples desejo de ai se fazer sepultar, D. Afonso IV ja lhe alterava a cabeceira. Temos
outros momentos bem identificados pelos historiadores: D. Jo&o | reedifica a capela-mor; em
1451 ha obras na capela de S. Vicente e restante charola; em meados do séc. XV1 registam-se
intervencdes no coro da capela-mor, instalam-se os 6rgdos; no final do séc. XVII o cabido faz
grandes modificacGes no edificio como é exemplo a construcédo da sacristia (a actual), alteracao
da parede da fachada e um novo portal a face do arco de entrada para o0 nartex, e provavelmente,
também deste periodo sdo 0s revestimentos de estuque e pintura neocléassica das colunas e
pilares do interior da igreja; no reinado de D. Jodo V foi construido o andar sobre a sacristia e
ampliado o coro-alto; por fim, com o grande terramoto de 1755, a abobada da nave central

ficou destruida quando caiu a torre do cruzeiro®*!,

139 PROENCA, Raul, Guia de Portugal. Lishoa e Arredores (Matos Sequeira e Nogueira de Brito), Biblioteca
Nacional de Lisboa, 1924, pp. 280

10 ARAUJO, 1939, p. 41

141«“Relacionando tudo o que dizem os autores coevos do acontecimento, deve concluir-se que apenas em todo o
edificio se desmoronou a parte acima do lanternim, da torre que existia sobre o cruzeiro; e menos de metade da
torre Sul da fachada, na parte que ficava acima do terraco do primeiro andar, e que tombou para o lado do rio. //
A primeira torre, caindo sobre a ab6bada de cantaria da nave central, fé-la abater, mas certamente numa extenséo
ndo muito grande do seu comprimento. Como se resolveu refazé-la de camboteado de madeira e estuque, foi
demolida a parte ndo atingida pela queda da torre”. SILVA, Vieira da, 1936, p. 30
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Assim se conclui que nenhum destes momentos alterou as fundacdes e estrutura das
naves, razdo pela qual podemos ainda hoje considerar este corpo maci¢co como um testemunho
da concepcdo inicial. De referir que os diferentes levantamentos de plantas do edificio
apresentam todas o mesmo desenho nas naves, com diferencas muito pequenas nas
medicdes!*?,

Além das alteracdes mais significativas que mencionamos, havia todo um conjunto de
elementos decorativos que foram superlotando o espaco, desde altares a timulos. Porém, a
intervencdo de gosto neocléssico foi a que mais modificou a expressdo das naves j& que todos
os pilares, colunas e arcos foram revestidos por elementos classicistas e a pintura cobriu por
completo os espacos, chegando mesmo ao tecto, como observamos na fig. 29.

Com os restauros empreendidos por Augusto Fuschini e pela DGEMN, a Catedral foi
limpa de toda a interferéncia na procura do seu “estilo primitivo”. As naves sao despidas de
rebocos, azulejos, altares e apresentam-se hoje numa cantaria de “cariz romanico”.

Muito céptico em relacdo as obras em curso na Sé de Lisboa, escreve assim Joaquim Antdnio
de Vasconcellos: “Esta profundamente deturpada; e ndo creio, sinto dizel-o, que as obras de
restauracdo, iniciadas pelo fallecido engenheiro Augusto Fuschini e continuadas depois, sob
varias e variaveis responsabilidades, consigam restituir ao vetusto edificio uma phisiognomia
acceitavel. // Estdo-se gastando ali somas consideraveis, inutilmente, a meu vér, porque a
ossatura ou o esqueleto interior primitivo desappareceu ha muito: as columnas, os pilares, o
préprio triforium, foram deslocados dos seus antigos logares; as proporcdes estdo alteradas; as
abobadas sdo modernas; mecher em todos esses elementos equivale a fazer uma reconstruccéo,

muito dispendiosa,que nunca dar ideia clara da imagem antiga™*,

142 Conforme podemos observar nos inlimeros levantamentos de arquitectura que foram feitos, as diferencas
relativas ao muro das naves séo relativamente poucas, mesmo considerando as medidas — Anexo 7.4, Plantas da
Sé no SIPA

143\WVASCONCELLOS, 1918, p. 14-15.
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Nave central

A nave central apresenta uma planimetria e volumetria do periodo romanico*.

Do lado direito e do lado esquerdo vemos as naves laterais simétricas e bastante mais
baixas que a nave central, delimitadas por arcadas laterais em seis tramos que marcam o ritmo
do espaco, formadas por arcos formeiros de volta inteira e enriquecidas por varias modinaturas.
Nos pilares polistilos em que assenta a arcaria longitudinal nascem colunas que crescem para
além dos capiteis e do triforio, alcancando os arcos torais transversais da abdbada de berco.
Estes pilares cruciformes (seis e mais meio na parede ocidental de cada lado) sustentam a
imensa massa das paredes interiores, trifério e mesmo parte da ab6boda de bergo que cobre a
nave central. Como descrevemos, eles sofreram grande destruicdo no século XVII, quando
foram revestidos de madeiras e estuques pintados, em estilo neoclassico!#, tendo sido quase
todos restaurados no séc. XX por Antonio Couto de Abreu*®, que substituiu colunas, capitéis
e bases, mantendo, ao que tudo indica, a estrutura original dos mesmos (anexo 7.2, fig. 64). A
lamentar temos sobretudo os capitéis, que seriam por regra esculpidos em motivos vegetalistas
ou zoomodrficos e que hoje se apresentam rudimentares'’. Algumas destas colunas picadas

ainda podemos hoje observar in loco.

144 «“Porém a Catedral de Lisboa, apesar das abdbadas de ogivas que aparecem nas torres da fachada ' e na lanterna
do transepto, e da complexidade dos pilares e dos arcos divisorios das naves, é bem uma grande igreja romanica
devido a ampliddo da nave, ao peso da cobertura e, sobretudo, & robusta combinagdo de volumes que a compdem”.
CHICO, 1968, p.41

145« a parte interior da egreja tem de ser completamente reedificada, aproveitando-se apenas as fundacdes dos
pilares das arcarias das naves e as paredes exteriores. Ndo s6 as abobadas da nave central e da capella-mér néo
existem, sendo simuladas em madeira e estuques, mas, 0s proprios pilares, ou feixes de columnas, e as arcadas
sobrepostas estdo fendidos por tal forma que ndo supportariam o peso de verdadeiras abobadas”. FUSCHINI,
1904, p. 166

146«A demolicdo de todos estes embelezamentos est4 hoje quasi concluida, tendo-se encontrado, por baixo dos
encasques e rebocos, elementos suficientes para se reconstituirem os desenhos primitivos, o que vem sendo
realizado sob a direc¢do do habil arquitecto Couto; e aproveitou - se a ocasido para reaprumar e aferrolhar as
paredes exteriores, * pilares, alguns dos quais, em virtude do impulso das abobadas laterais, dos esforcos a que
foram submetidos pelos varios terremotos, e ainda por estarem bastante avariados, pela accéo do tempo, e por
serem de méa qualidade algumas pedras, tanto exteriores como do nucleo dos pilares, se encurvavam para o interior
da nave central e do transepto, comprometendo a sua estabilidade, e a seguranca geral do monumento.”, SILVA,
Vieira da, 1936, p. 91

147 Escreve Lucia Rosas que quando Joaquim Vasconcellos visitou a Sé em 1905 observou que os capitéis das
colunas que sustentavam a antiga abdbada tinham desaparecido quase todos, incluindo os do trifério refeitos em
estuque. ROSAS,1995, p. 278
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Fig 30. Nave Central. Desenho de pesquisa

A imensa abdbada de berco que cobre a nave, com 0s arcos torais que a sustentam,
sabemos que é recente, trabalho dos restauros da DGEMN no séc. XX. Estas obras estdo bem
documentadas em fotografias do SIPA (anexo 7.2) que mostram o telhado anterior, a igreja ja
sem telhado e a construcdo de envergadura da actual abobada de canhdo. Quando Antdnio do
Couto Abreu'*® tomou conta da obra o corpo da igreja ainda era coberto por um telhado de
madeira, de duas aguas, com quatro 6culos de cada lado (anexo 7.2, fig. 63), construido depois
do grande terramoto de 1755 (provavelmente nos anos setenta)'*®. Sabemos que nas
intervencdes de gosto classicista no séc. XVII o tecto da igreja tinha sido pintado. Teria a
abobada primitiva ruido ja nessa época? Ou foi montado um tecto de madeira por baixo dela?
Também sabemos que em 1755, quando caiu a torre do cruzeiro, a abobada ficou muito
danificada, o que ndo sabemos é de que abdbada estamos a falar, se de uma abdbada de cantaria
se de um tecto de madeira, ou se a abobada ainda |4 estava simultaneamente com um tecto
pintado por baixo dela. Seja como for, nas reparagdes pos-terramoto, no final do sec. XVIII, a
nave central foi coberta com o mencionado telhado de madeira com varios dculos e é esse

telhado que o Eng. Couto substitui pela grande abobada de calcario que vemos hoje. **° Esta

148 A abobada seria de pedra pois Couto Abreu encontrou vestigios “perfeitamente marcados na testa do cruzeiro,
na prumada da parede poente da torre central”. SILVA,1936 p. 136.

149 «(...) campanha de obras de D. José I a partir de 1767(...) Nas naves é consolidado o revestimento classicista.
E demolida a abdbada central e feita a de madeira com os 6culos” NETO, 1997, p. 132

150 Fotografias SIPA da nave central no anexo 6.2 — reconstrucio da abdbada e alteracio da parede ocidental: na
fotografia a esquerda existe coro-alto estando a parede alinhada com as torres, na fotografia da direita a parede
foi recuada para o nivel da porta e o coro-alto desapareceu, obra do Eng. Couto. Também podemos observar a
anterior rosacea e a actual, desenhada e construida no decorrer das obras.
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intervencdo de restauro ndo tem apresentado davidas, ja que quase todos 0s autores concordam
que a abdbada da nave central fosse originalmente de cantaria. Se considerarmos a
extraordinaria abébada que cobre o transepto como um edificado primitivo, é de crer que a
nave central também assim fosse, embora sejam conhecidos varios exemplos de grandes
edificios romanicos que foram cobertos por travejamentos de madeira, como o caso da Catedral
de Cefalu, na Sicilia, entre outros.

Outra grande intervencédo feita na época foi a alteracdo da parede a ocidente e a sua
rosacea, como observamos nas fotografias (anexo 7.2 fig. 61 e 62). A iluminagdo da nave
central foi uma questao debatida, havendo diferencas de opinido entre Vieira da Silva e Anténio
Couto (entre outros), ja que o deslocar da parede ocidental, além de alterar a iluminacéo da
nave, transformava o corpo da fachada de forma significativa. O certo é que o Eng. Couto
Abreu recua a parede, tirando-a da face das torres para vir alinha-la com o paramento da porta,
demolindo, no interior, o coro-alto®®!, como analisdmos no ponto anterior. E também neste
momento que é inserida a rosacea que vemos hoje.

A iluminagdo da nave central, numa penumbra suave, revela um espaco medieval
(roménico) na cidade. Pela arquitectura robusta e defensiva do edificio, com poucas aberturas,
ndo poderia ser de outra forma. Todavia, no caso concreto da Sé ela levanta algumas questfes
pertinentes: porque ndo foi feito o clerestdrio? Porque ndo foram abertos mais vaos no trifério?
Outras solugbes teriam permitido mais luz no interior da nave — terdo estas sido decisoes
planeadas ou problemas construtivos houve que as condicionassem? Se o transepto e o cruzeiro
sdo a fonte de luz, elementos cénicos, que conduziam o crente na contemplacéo, foi a nave,
entdo, propositadamente escurecida? Ou teria aberturas, frestas ou janelas, proporcionadas
pelas potencialidades de um hipotético tecto de madeira que tivesse coberto originalmente as

naves e que a memdria perdeu?

Naves laterais

As naves laterais da igreja estdo bem demarcadas pelas suas arcarias e grandes pilares
estruturantes, comunicando com a nave central. O seu espaco interior é também dinamico:
entre os tramos do muro da igreja, vemos outras sete colunas embebidas; nelas descarregam os
arcos transversais destas naves, mais baixas e mais acolhedoras, rematadas por abobadas de

aresta.

151 O coro-alto ndo fazia parte da organizacdo do espaco numa igreja do séc. XIl porque ndo era contemplado
haver um coro aqui, o lugar dele era no transepto junto ao cruzeiro, o que € o mesmo que dizer que ndo haveria
necessidade alguma de utilizar este espaco.

60



Atravessando as naves laterais podemos hoje encontrar algumas diferencas, que
claramente ocorreram com 0 passar dos séculos. A nave lateral Norte apresenta a seguinte
configuracdo: no topo ocidental o baptistério, fechado por duas portas de barras de ferro; no
primeiro tramo (a contar da torre) um portal gético, do inicio do século X1V, limiar da capela
de Bartolomeu de Joanes, onde presentemente nao € permitido o acesso; no terceiro tramo uma
porta incaracteristica para a entrada lateral Norte, com dois degraus, que também se encontra
fechada permanentemente; no segundo, quarto, quinto e sexto tramo temos janelas com frestas
sobrepostas. Das janelas temos registo de serem elaboradas nas obras da DGEMN, substituindo
outras aberturas anteriores, por isso sdo todas rigorosamente iguais. Nenhuma destas aberturas
da para a rua ou ilumina a igreja, uma vez que a fachada Norte estd coberta de anexos, 0 que
nos leva a concluir que esta intervencgdo nas paredes laterais da igreja teve apenas um motivo
estético ou de estilo.

A nave lateral Sul é semelhante a do lado Norte. No primeiro e segundo tramo temos
hoje cinco janelas com abertura para o exterior, sendo que trés estdo no nivel térreo iluminando
o seu interior. No Gltimo tramo encontra-se uma porta simples que serve a sacristial®?, e todos
0s outros tramos apresentam as janelas e frestas idénticas a da nave Norte. No primeiro tramo
onde vemos uma janela diferente de todas as outras, com arco de volta inteira, colunelos e
dividida ao meio por uma coluna que sustenta uma outra construcdo da janela ja num formato
geminado (fig. 32). Esta desalinhada das restantes e o friso horizontal que a acompanha
também. Merecia esta janela um estudo cuidado, pois sabemos que foi desentaipada nos
restauros e apresenta caracteristicas primitivas.

Quanto ao tracado actual das abdbadas das naves laterais parece ndo haver incertezas
relativamente ao desenho, mas ja quanto ao material utilizado no restauro, tijolo e reboco, a
situagcdo ndo ¢ Obvia. Nas palavras de Vieira da Silva lemos “As naves laterais sao cobertas
com abdbadas de arestas, de tejolo, que parece ndo ser 0 seu primitivo material, atendendo aos
comecos das arrancadas das abobadas, junto as engras, que sdo de alvenaria aparelhada,
actualmente a vista”*3. E o Eng. Fuschini escreveu “as abobadas das naves laterais sdo de tijolo
e provavelmente substituiram as primitivas de silharia”*®*. A solucdo que vemos hoje € a de

Antdnio do Couto Abreu e parece que é discutivel.

152 SILVA, 1947, refere que esta porta tinha um portal romanico pelo que é possivel que tenha havido aqui uma saida para a
rua.

158 SILVA, 1936, p. 92

154 FUSCHINI, 1906
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As colunas embebidas nos muros laterais e os arcos torais foram também restauradas,
porém, podemos ainda observar algumas colunas e arcadas picadas e em grande parte
destruidas, aquando das intervencgdes do séc. XVII. Na nave lateral Norte estdo visiveis cinco
capitéis a encimar as colunas, esculpidos com motivos vegetalistas de expressdo caracteristica
no romanico portugués: um esta na coluna embebida na parede ocidental, e 0s outros quatro na
segunda, terceira, quarta e quinta coluna do muro Norte (anexo 7.1 fig.21 e fig.27). Note-se
que todos os outros capitéis das trés naves sao fruto do restauro: a pedra forma um modelo que
é repetido nos pilares de toda a igreja; ndo tém expressdo nem desenho que 0s anime,
correspondem a determinado molde, o que revela que, provavelmente, sdo novos, uma vez que
seria dificil conseguir com os destruidos fazer o conjunto uniforme que vemos actualmente. Se
tal suposicdo for tida em conta, podemos levantar a hipétese de Anténio do Couto ter
armazenado os restos dos capitéis danificados que retirou, talvez na sala de obras do piso
superior, a oriente, entre as capelas do deambulato6rio e 0 muro do claustro, referida por autores
coevos ou num chamado museu das obras'® . Sobre estes capitéis (0s que teriam estado
inicialmente a decorar as colunas), pecas muito importantes da arquitectura romanica deste
edificio, quase nada foi escrito, nem desenhado ou fotografado.

De maior dificuldade é a questdo das aberturas nos muros da igreja.

A suposicao da primeva construcdo de mestre Roberto contemplar uma porta em cada
fachada lateral da catedral tem fundamento, uma vez que a tipologia comum nas grandes igrejas
do romanico apresenta dois portais laterais, um a Sul e outro a Norte. Porém, se as houve o
lugar delas é dificil de definir. A hipdtese de ser nos primeiros tramos a contar da torre, é-nos
apresentada por Vieira da Silva, e conta com alguns seguidores. Baseia-se o autor no facto de
haver uma porta no primeiro tramo da nave Norte que, no sec. XIV, foi transformada para
servir de entrada da capela Bartolomeu de Joanes, e portanto, na légica da simetria romanica,

a do lado Sul estaria na mesma localizacgéo.

155 « O Museu das Obras da Sé, ocupando, além das salas ogivais, as alas do claustro, e néle: lapidas e inscricdes,
que ocuparam paredes e chdos de capelas de todo o monumento, e do préprio Claustro, pedras e arcas tumulares,
além das ja citadas, pecas arqueoldgicas soltas, elementos arquitectonicos reunidos depois da concluséo das obras
de restauro e reintegragdo, o que tudo s6 poderé ser inventariado em rol privativo do mesmo Museu” ARAUJO,
1945, p. 37
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SE DE LlngA

Fachada lateral-/sul

Fig 31. Desenho de projecto das portas Sul, SIPA

Presentemente, é no terceiro tramo da lateral que podemos ver, uma porta com um
pequeno atrio (embora com gradeamento e fechada ao publico). Sobre esta porta lateral Norte,
sabemos que foi restaurada ou mesmo concebida por Augusto Fuschini “Este atrio foi
completamente reconstruido pelo engenheiro Fuschini. No seu local existia uma edificacdo,
tendo no interior uma escada de acesso aos andares superiores em que a capela de Bartolomeu
Joanes se achava dividida, e a outras habitacdes que por cima do mesmo atrio existiam, até ao
corpo do edificio que Ihe fica contiguo para o nascente. O portico ogival estava entaipado,
tendo apenas uma vulgar janela rectangular gradeada; o vao da actual porta no muro da igreja
achava-se igualmente entaipado”'®®. A descri¢do indica no sentido da pré-existéncia duma
entrada neste lugar — o que ndo sabemos é quando foi originalmente aberta esta entrada.

A hipotética porta a Sul, que por simetria teria sido no primeiro tramo (hoje néo existe),
é apresentada por Vieira da Silva " do seguinte modo “Da do lado Sul da testemunho o
desenho do sélo pendente, da Camara de Lisboa, do tempo de D. Afonso IV (1346), e se
comprova pelo facto da janela geminada romanica, que sobre ela existia, e de que actualmente
[1936] se acham patentes restos bem caracteristicos, possuir uma forma diferente das outras
frestas romanicas da mesma fachada, também a vista, e iguais as da fachada Norte. A porta
romanica foi substituida, ndo se sabe em que época, por uma outra rectangular incaracteristica,

representada na ja citada gravura de Le Bas (anexo 7.6, fig. 123), que mostra as ruinas da igreja

156 SILVA, 1936, p. 61
157 SILVA, 1936, p. 84
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da Sé produzidas pelo terremoto de 1755. Entaipada depois deste cataclismo, estd
presentemente [Abril de 1936] a descoberto, a-fim-de se reconstruir ai um portal do estilo
primitivo”8,

No selo do reinado de D. Afonso 1V, a que se refere Vieira da Silva, ndo conseguimos
uma boa leitura, mas na paisagem de Le Bas ela parece visivel. De facto, e como escreve mais

159 Ant6nio do Couto ird encontrar, no decorrer

tarde Vieira da Silva no artigo das Malfeitorias
dos restauros, esta porta Sul que estava entaipada. Por que razdo ndo procedeu ao seu restauro
com a sua reabertura, se a ideia era reconstruir a catedral “original”?

Ja sobre a existéncia de uma entrada classicista do segundo tramo Sul, hoje
desaparecida, contamos com as descricdes de Castilho e Vieira da Silva'®® e algumas plantas
da catedral*®l, Temos um desenho do arquivo do SIPA, infelizmente sem legenda, que nos
apresenta um desenho conjectural das duas portas da nave Sul, possivelmente um estudo de
projecto dos anos vinte ou trinta (Fig. 31). Na melhor das hipdteses ambas as portas foram
entaipadas nas obras da DGEMN, com todos os elementos descritos por Vieira da Silva.

Podemos assim, pela documentacdo escritra e visual, entender que existiram, em
determinado momento, duas entradas (uma a Norte e outra a Sul) abertas nos muros laterais do
edificio romanico, ambas no primeiro tramo a contar a partir das torres da fachada,
perfeiramente simétricas uma em relacdo a outra. Todavia, a possibilidade ter havido portas no
terceiro tramo é também plausivel - a porta restaurada que vemos hoje (entrada lateral Norte,
desactivada), de facto demonstra caracteristicas muito préprias da arte romanica e pode ser
primitiva nos seus elementos. Como apresentaremos mais tarde, suspeitamos que a construcao
da catedral possa ter sido interrompida no quarto tramo, e nesse caso, este terceiro tramo (ou
quarto, se contando pela cabeceira) seria o Gltimo. Se as obras pararam neste local € possivel
que ai se fizesse uma porta, uma vez que ela permitiria 0 acesso a igreja, enquanto o portal
principal ndo estivesse feito.

Ambas as conjecturas sdo plausiveis — portais a Sul e a Norte, no primeiro tramo ou no

terceiro tramo (a contar da torre). Podemos desvalorizar a importancia da porta clacissista do

18 O proprio Augusto Vieira da Silva tinha apresentado no inicio do livro, ao descrever o periodo das obras de
1777178, que a reconstrucéo da torre Sul e abobada da nave central foram construidas “agora em madeira e
estuque” e que “Na fachada Sul da igreja, no segundo tramo, onde havia uma alta fresta, abriu-se uma porta lateral,
no estilo renascenga, e entaipou-se a que existia no primeiro tramo”. SILVA, 1936, p. 32

159 Vieira da Silva em As Malfeitorias na Sé de Lishoa discute sobre o assunto da porta Sul: “elaborou-se um
projecto de reconstrugdo baseado naqueles vestigios e noutros elementos do estilo romanico do templo, e
iniciaram-se mesmo os trabalhos de restauro. - Ndo gosto. Tape-se. E em presenca desta intimacao a escavagdo e
os trabalhos iniciados foram entaipados”. SILVA, 1947, p. 121

160 SILVA, 1936, p. 34

161 Anexo 7.4, fig.86 e fig.89
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muro Norte, mas as outras trés sdo relevantes para uma reconstitui¢cdo dos muros, da iluminacao
e da circulacdo da igreja roméanica. No primeiro tramo Norte a porta da capela Bartolomeu de
Joanes no terceiro tramo, a actual entrada Norte; no muro Sul a porta no primeiro tramo
encontrada nos restauro; sé ndo temos qualquer informag&o para uma entrada no terceiro. Ou
seja, com as portas identificadas até agora, parece a hipdtese mais forte terem sido nos
primeiros tramos a contar da torre, que embora ndo seja a solugcdo mais aplicada nas catedrais
deste periodo pode ser argumentada pelo desninel topografico que o terrenoo da Sé apresenta.
Todavia a porta Norte parece um testemunho dificil de subestimar e que se saiba ndo foi
procurada a porta simétrica a Sul. Ha ainda a questdo da porta no sexto tramo sul mencionada
por Vieira da Silva, que também merece reflexdo pela forca do testemunho®®2,

Relativamente a iluminacdo das naves laterais, tal como acontece na nave central, é
muito dificil identificar elementos originais, uma vez que as fachadas se encontram quase
totalmente tapadas por construcdes adossadas. Na parede da nave lateral Norte foram anexados
edificios logo nos primérdios: 0 que actualmente designamos por Camarim do Patriarca, ao
nivel térreo, deve ter sido edificado nos finais do séc. XII ou inicio do séc. XIII, com fun¢des
diversas das que veio a ter posteriormente; a Capela de Bartolomeu de Joanes ainda na primeira
metade do séc. XIV. Na lateral Sul, os tramos trés, quatro, cinco e seis (contando a partir da
fachada principal) estdo fechados pela sacristia. Por este motivo, as janelas ou frestas originais
ao nivel térreo e do primeiro piso, se as havia, desapareceram ou foram entaipadas e o que
vemos hoje € um desenho de reconstituicdo levado a cabo durante as obras da DGEMN nos

anos 30.163

162 SILVA, 1947

183 A construgdo deste edificio obrigou a mexer em todas as janelas e frestas romanicas que na fachada da Igreja
existiam, as quais deviam ser idénticas as correspondentes no lado Norte. (...) No andar superior taparam-se todos
0s vaos, expecto um, que foi transformado em porta, para a casa do tesouro. No andar inferior, as janelas com as
frestas sobrepostas foram mudadas em grandes janeldes gradeados, excepto as do primeiro tramo do lado do
transepto, que foram rasgadas em porta de entrada para a sacristia, tendo uma janela gradeada por cima, com
composicao idéntica as que lhe ficam fronteiras, do camarim do patriarca; essa Ultima porta e janela ainda hoje se
conservam. (...) As trés janelas e as quatro frestas romanicas sobrepostas, actualmente (1936) a vista estdo sendo
restauradas pelo lado interior da igreja, em estilo idéntico as do muro Norte, ja concluidas”. SILVA, 1947, pp. 69-
70
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ISIPAFOTO.00516123

Fig 32. Janela da nave lateral Sul descoberta nos restauros dos anos 30, SIPA

Quanto as pequenas frestas que sobrepdem as janelas do rés do chdo (Norte e Sul) o
problema é idéntico, e s6 no Camarim do Patriarca vemos duas frestas da parede adossada a da
catedral que estdo alinhadas de forma a permitir iluminacdo, o que pode indicar a altura das
frestas originais.

No muro da nave lateral Sul temos a Unica janela, ao nivel térreo, que pode ser primitiva
no primeiro tramo, confirmada nas palavras de Vieira da Silva “No andar térreo, o primeiro
tramo ndo apresenta vaos; mas nas demoli¢es que nele se estdo fazendo (Marco de 1936)
encontrou-se o portal de cantaria duma porta rectangular, incorporado nas alvenarias do muro,
e, por cima dele, restos duma janela geminada romanica, também actualmente patentes. No
tramo imediato do muro abre-se a porta lateral Sul da igreja, obra posterior ao terremoto de
1755, no sitio do vdo de uma alta fresta romanica, presentemente a descoberto, a qual, assim
como a porta rectangular, esta representada na gravura de Le Bas, que mostra as ruinas da
Basilica de Santa Maria, causadas pelo terremoto de 17557164,

Concluimos, portanto, que no rés do chdo todas as janelas e frestas sofreram varias
alteracOes desde os primordios e no decorrer dos séculos e, conforme necessidades e gostos de

época (nas fotografias anteriores ao restauro podemos ver as janelas rectangulares engradadas

164 SILVA, 1947, pp 68-69
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gue ocupavam as naves ao nivel térreo - anexo 7.2, fig.65). Como seria o desenho original
destas aberturas, qual a sua verdadeira localizacdo? Tudo o que observamos actualmente sdo

intervencgdes das obras de DGEMN do séc. XX.

Salas do primeiro piso

Vejamos 0 que se passa ao nivel do primeiro andar. As galerias do primeiro piso,
dispdem-se sobre ambas as naves laterais, aproveitado o comprimento das mesmas (cerca de
30m cada) e as respectivas larguras (cerca de 5m) isto é, sdo corredores com espaco amplo
tanto em comprimento como em largura (profundidade) e que foram compartimentados em
alguma altura da histéria que ndo podemos precisar, por ndo dispormos, até ao momento de
documentacdo que nos elucide a esse respeito.

Estas salas (compartimentos) em que se dividem as galerias sobre as duas naves
laterais, sdo impercetiveis para quem circula na nave central e olha para o cimo dos muros, pois
as aberturas que ai vemos - arcos de volta perfeita assentes sobre colunas e capitéis
(comprovadamente fruto do restauro do séc. XX em substituicdo de outros ai existiam, mais
altos mas com a mesma largura) — s6 permitem a visualizacdo de um muro de alvenaria, muro
esse que fecha o espaco e o configura como um trifério (um corredor sempre mais estreito do
que uma galeria). Na verdade, e por muito que pareca original, ndo sabemos ao certo quando
este muro foi construido. Nada nos garante que o trifério que hoje vemos tenha sido parte do
plano original desta catedral. Razdes de ordem funcional, como a necessidade de criar espacos
delimitados e fechados para a vivéncia quotidiana do cabido (salas para arrumacoes, reunides,
guardar documentos, etc., como ainda hoje ocorre) pode ter acontecido, provavelmente, no séc.
XVIII, quando se restaurou ao gosto do estilo neoclassico as naves, coberturas e elementos
decorativos, construindo-se, entdo, muros que delimitam esta salas e seccionam 0s corredores
(galeria/tribuna). Nao sabemos, é certo, e deixamos apenas a interrogacdo, uma vez que a
hip6tese de este espaco de ter sido pensado originalmente como uma galeria (tribuna), com
arcos da mesma largura dos que hoje 14 encontramos mas mais elevados, é igualmente
provavel, sobretudo se tivermos em conta o que nos dizem as alteragdes feitas em elementos
estruturais (colunas, arcos, capitéis...) ocorridos em duas fazes muito concretas - campanha
neoclassica e campanha de restauros historicistas do séc. XX-. Na verdade, se a catedral antiga
de Coimbra nos serve, em tantas situacdes, como elemento de referéncia e de constante cotejo
com a catedral de Lisboa, temos ai mesmo o melhor exemplo de um algado semelhante ao que
podera ter sido também o desta Gltima: piso térreo dividido através de arcos formeiros de volta

inteira e separados por pilares polistilos, encimado por galeria com arcos estreitos e altos e uma
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segunda fiada de arcos que permitiam a existéncia de um corredor mais estreito (trifério) e,
atras, um espaco mais amplo (uma galeria) que, depois foi murado e seccionado. Ou seja, e
sublinhamos que é apenas uma hipdtese, o plano inicial para o primeiro piso das naves laterais
poderd ter tido o aproveitamento do espaco de forma diferente ao que vemos na Catedral de
Coimbra (amplo e sem dupla arcaria ou compartimentacdes para criar salas/pequenas galerias),
mas seria uma espaco mais “aberto” do que o hoje temos.

Por cima destes arcos do trifério, e imediatamente, arranca a abobada — sem aberturas
para entrada de luz (clerestorio ou éculos) pois a iluminacéo fazia-se apenas através da rosacea
na fachada, como das duas do transepto, das janelas abertas nos muros do piso térreo das naves

laterais e da luz que entrava através das janelas da torre sobre o cruzeiro.

Fig 33. Galeria (tribuna) sobre as naves laterais Fig 34. Actual trifério sobre as naves laterais da
da catedral roménica de Coimbra. Foto: PAF catedral de Lisboa. Foto: PAF

Este pode bem ter sido o plano arquitectonico, no que respeita aos alcados da nave
central (muros exteriores das naves laterais), para a catedral lishoeta. E 0 modelo que, salve
embora as diferencas de dimens@es/proporcdes, configura os al¢ados das naves laterais de duas
das mais relevantes igrejas romanicas da Cristandade: a basilica de Saint Sernin de Toulouse
(finais do séc. X1 e primeiras décadas do século XII), a catedral de Compostela (finais do séc.
Xl e primeiras décadas do século XI11I), ou mesmo da igreja da abadia de Saint Foy de Congues
(templos muito interligados devido a partilha/presenca de mestres e pedreiros comuns), por

exemplo®®®,

165 Sobre as transferéncias artisticas entre estes templos romanicos veja-se, CASTINEIRAS GONZALEZ; Manuel
Anténio, Jaca, Toulouse, Conques y Roma, las huellas de los viajes de Diego Gelmirez en el arte romanico
compostelano, in O século de Xelmirez / Fernando Lépez Alsina (dir.), 2013, pp. 245-298
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Fig 35. Alcado da nave central da basilica de Saint-Sernin de Toulouse,
com vista da galeria (tribuna) sobre os arcos formeiros, e logo o arranque da ab6baba e
a inexisténcia de clerestério. Foto: Web (dominio publico)

Fig 36. Vista dos algados e da ab6bada sobre a nave
central da catedral de Santiago de Compostela. Foto: Web (dominio publico)

O Unico acesso a estes espacos € através de duas grandes portas nas torres da fachada.
As galerias foram restauradas no séc. XX, apresentando hoje as seis salas unidas por arcos (0s
arcos torais acompanham os tramos das naves e dos contrafortes), cobertas por abdbadas de
aresta rebocadas, formando um todo amplo. A galeria sobre a nave Sul € visitada regularmente

por albergar, em exposicao, o Tesouro da Sé. A do lado Norte ndo esta aberta ao publico, e tem
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funcbes de zona de trabalho dos funcionarios da Sé e de arrumos diversos; no fim da segunda
sala (equivalente ao segundo tramo a contar da fachada) tem uma grade de barras de ferro que
é aberta regularmente, mas ndo sabemos quando ou porqué foi ali colocada. No terceiro tramo
h& um acesso ao pequeno terraco da porta lateral Norte, e no quarto tramo da mesma sala temos
uma porta ogival para sala do Tesouro Velho.

A catedral de Lisboa, apesar de ser um edificio que obedece a um plano arquitectonico
que podemos designar por arte romanica, o0 tempo da sua constru¢do, quando inserido num
quadro abrangente da arquitectura medieval desse tempo, corresponde, nos edificios
construidos no centro difusor da arte mais relevante e inovadora do tempo — a Franca (em
particular a ile-de France), as cronologias do modo “gdtico primitivo” para a cabeceira e do
Goético pleno para as naves. Ora, “Gotico pleno”, trouxe uma importante alteracdo aos alcados
das constru¢des romanicas e do Gético primitivo — 0s muros das naves laterais ja ndo eram
divididos em quatro registos em altura: arcos formeiros, galeria, trifério e clerestério, tendo
sido suprimida a galeria (o elemento mais caracterizador da arte romanica — ou seja, a categoria
estilistica em que foi planeada a catedral de Lisboa). Mas o clerestorio esta sempre presente
nas edificacbes deste tempo (Gético primitivo e, depois, no Gotico pleno). E se olharmos para
algumas igrejas monasticas ainda romanicas (e importantes), nomeadamente na Normandia, de
onde sempre se equacionou que pode ter vindo o modelo da planimetria (e ndo sé o da fachada)
da catedral de Lisboa, a verdade € que também sdo s6 divididas em trés registo (arcos formeiros,
galeria de clerestorio), ou seja, o clerestério, esta presente na esmagadora maioria destas igrejas
normandas, permitindo, assim, a iluminacdo directa da nave central. Ora, em Lisboa, e
actualmente, vemos apenas dois registos: os arcos formeiros e o triforio. E a auséncia de
clerestério, que faz questionar a proposta de um modelo normando para a planimetria deste
edificio. Se voltarmos a olhar para os ja referidos alcados da basilica de Saint Sernin de
Toulouse ou da catedral compostelana, vemos que logo acima da larga galeria sobre as naves
laterais, arranca, imediatamente, a ab6bada de canhdo, e ndo dispde nem de um véo de janelas
(clerestdrio), nem de Oculos pontuais abertos no arranque do intradorso da abobada. Desta
forma, e dadas as semelhancas aqui apontadas em termos planimétricos, talvez a tipologia em
gue se inspiram as nossas catedrais romanicas meridionais (Coimbra e Lisboa) resida mais em
modelos do Sul de Franga (Toulouse) e na mais notavel catedral do tempo — Compostela - do
que nos modelos normandos.

Muito relevante para este estudo sdo os elementos arquitectonicos que encontramos nos
dois primeiros tramos destas galerias. No muro exterior temos duas janelas geminadas; na

parede interior, que da para o trifério, dois vaos de passagem alinhados com as janelas. Tanto
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as janelas como os vdos de passagem podem pertencer a planimetria primitiva (anexo 7.1,
fig.12).

Fig 37. Desenho da actual nave lateral sul, com Fig 38. Planta ao nivel do 1°iso, IPPAR,
torre 1998

No muro onde foi adossada a capela de Bartolomeu de Joanes observarmos, abrindo
para a sala do primeiro piso, duas janelas geminadas, com trés colunelos na espessura do muro
Norte, cortadas a meio pelas abdbadas da capela, provavelmente, entaipadas aquando da
construcdo deste espaco (séc. XIV). Sabemos que durante as obras da DGEMN, Antoénio do
Couto Abreu restaurou as janelas na parede da dita capela (primeiro e segundo tramo a contar
das torres na fachada Norte), como o préprio nos informa®® Olhando para elas e, sobretudo,
para a posicdo em que elas se encontram na parede, parece muitissimo provavel que ja la
estivessem antes de edificada a capela funeraria - € pois facil de presumir que as ditas aberturas
geminadas tivessem sido feitas na parede inicial da catedral.

Esta capela tinha sido restaurada na primeira década do séc. XX por Augusto Fuschini
que, provavelmente, foi quem encontrou as ditas janelas geminadas ao nivel do primeiro piso
(ainda que as tivesse novamente fechado). Nos desenhos em que Fuschini projectou o0s

restauros das fachadas laterais podemos observar a presenca de janelas geminadas ao nivel das

166 Escreve Anténio do Couto Abreu, em nota de rodapé, sobre os restauros que ja fez: “Realmente, o mais que
existe do estilo roméanico ndo o podia ver o autor do livro, por se encontrar entdo tapado pelos estuques, como
sucedia em todo o interior da Igreja até ao altar-mor. Actualmente (1936) ja se encontram a vista as janelas e
portas das naves colaterais, 0s vdos geminados do transepto, a abdbada de volta inteira deste, a abobada octogonal
e a galeria da torre do cruzeiro, as bases e os pilares das naves , etc.” COUTO DE ABREU, Anténio, in
CASTILHO, Jalio de, Lisboa Antiga, Parte Il — Bairros Orientais, 22 edicdo, revista e ampliada pelo autor e com
anotacfes do Eng. Augusto Vieira da Silva, Vol. V, Sociedade de Industriais da Camara Municipal de Lisboa,
1936, p. 189

71



galerias superiores na fachada Sul (anexo 7.2, fig. 79). O que sabemos ao certo é que foram
reabertas pelo Eng. Couto, como permanecem, e que com estas medidas apuradas foi facil para
0 engenheiro encontrar as duas outras que estavam entaipadas na frente Sul. Animado com este
avanco, o engenheiro decidiu procurar as restantes janelas das galerias — com conhecimentos
de arquitectura romanica e sabendo ao certo a localizacdo das aberturas, seria um trabalho
simples identificar e abrir as restantes oito (quatro a Norte, quatro a Sul). Contrariando as suas
espectativas, esta serd uma busca em vdo — “desapareceram sem deixar vestigio”, escreve
Vieira da Silva, transmitindo informacgdes de Antonio do Couto Abreu, como tantas vezes
acontece nas Anotagdes. ¢

Levanta-se aqui um quesito importante: poderemos concluir que, se este senhor atento
e grande conhecedor da Sé, com as medidas certas anotadas, ndo conseguiu encontrar as janelas
é porque muito elas efectivamente ndo existem? E se assim for, por que motivo sé os ultimos
dois tramos a serem construidos (primeiro e segundo a contar da fachada) tiveram janelas
geminadas de grandes dimensfes?

O facto de os vdos de passagem para o trifério (dois no triforio Sul e dois no trifério
Norte), se situarem exatamente alinhados com as janelas dos primeiro e segundo tramo das
naves (a contar das torres), parece indicar um problema na iluminacdo da nave central. Se
tentarmos visualizar a igreja em construcdo, ainda sem rosacea, com talvez uma parede
provisoria na fachada, e ja construidos quatro tramos sem qualquer entrada de luz ao nivel do
primeiro andar, podemos compreender a razéo pela qual o arquitecto que pegasse na obra nesse
momento, sentiria a necessidade de iluminar a grande area do corpo central.

O problema da iluminacédo da catedral — a falta de aberturas nas fachadas laterais ao
nivel do primeiro piso - prende-se directamente com a tipologia da construcéo. Por que razao
ndo tem o trifério mais aberturas para o interior além das que encontramos no primeiro e
segundo tramo? Levantar uma questdo quanto a altura da abdbada da nave central seria uma
hipotese, mas tal ndo nos parece verosimil. Antonio do Couto Abreu nivelou a construcdo desta
abobada pela existente no coro-alto e no transepto, e tudo evidéncia que esses edificados
pertencem a construcdo primitiva. Além desses elementos incontornaveis temos a confirmar o
vao da abdbada e o pé direito da nave central, os pilares da nave central. Desta forma

concluimos que no muro por cima do trifério nunca terd havido espago para janelas ou frestas

167 “Essas janelas romanicas, geminadas, com trés colunelos no sentido da profundidade, desapareceram sem
deixar vestigios, excepto nos dois primeiros tramos, em que se conservam ja restauradas; as duas do lado Norte
deitam para a capela de Bartolomeu Joanes, as do Sul abrem para o exterior.” SILVA, 1936, pp. 86-87

72



de iluminacéo e que o modelo se aproxima de exemplos como o de Saint Sernin de Toulouse
como antes se referiu.

Manuel Luis Real equaciona que, numa primeira instancia, as galerias do primeiro piso
nédo estavam no projecto. A cobertura das naves laterais era terrago, ou seja espaco aberto (ndo
havia galerias) e esse espaco seria coberto por um alpendre de madeira (note-se que podiamos
ter janelas nas nave lateral para iluminagio)'®®. Para esta hipotese observou as estruturas da
catedral ao nivel do 1° piso e encontrou testemunho no que Vieira da Silva escreveu sobre o
assunto®®®. “Para cima e para baixo a cantaria mostra-se identicamente aparelhada, as juntas
continuam-se através dos rocos; os botaréus de cantaria foram cortados no sitio do nascimento
das abobadas, prolongando-se para cima do seu extradorso, 0 que tudo parece comprovar ser a
construcdo das abdbadas posterior a dos muros. // Além disso, ainda existem nestas salas, no
paramento do lado da nave central, logo abaixo do beiral de lagedo que cobria a ab6bada sobre
esta nave, e de que restam extensos fragmentos, cachorros de cantaria encastrados no muro,
com um rebaixo proprio para receber um frechal continuo de madeira. // Levanta-se portanto a
davida se estas galerias teriam sido primitivamente descobertas, ou se tapadas com telhado
ordinario apoiado no frechal e no muro exterior da igreja. Se assim era, ndo se explica a enorme
espessura que a este muro exterior deram, para se destinar apenas a simples apoio do varedo
do telhado. E uma davida que parece nio ter solugao”’°.

O historiador aposta nesta descricdo para justificar a presenca de um arquiteto
normando anterior a chegada de mestre Roberto. Em algumas situacdes conseguimos sentir
esta dicotomia arquitectonica, e, sem ddvida, esta parece-nos uma delas. Todavia, e se assim
for, quando mestre Roberto chegou a Lisboa ja estariam edificados quatro tramos? Sé nos
ualtimos dois ele conseguiu abrir vdos no trifério? Talvez o arquitecto anterior temesse a
fragilidade do muro e colunas do triforio para suster a grande abdbada que seria feita
posteriormente e, por essa razdo, ndo fizesse qualquer abertura na parede do trifério (para
distribuir as forcgas ele tinha de contar com os muros exteriores e os contrafortes que estavam
adossados as naves laterais). Provavelmente nédo seria este o plano arquitecténico dos mestres.
Com tantos seculos de transformacdes podemos assumir alteracdes aos projectos: erguidas as
salas do primeiro piso, elas teriam uma janela geminada em cada tramo (como vemos nas

gravuras da fachada Sul) e a parede do trifério tinha ndo dois, mas seis vao geminados, e toda

168 Contudo, se fosse numa primeira fase pode ter logo sido alterado quando fechara o espaco construindo galerias
e trifério, ou galerias/tribunas abertas para a nava central.

169 REAL, 1974, pp. 256/258

10 SILVA, 1936, p. 93
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a nave recebia uma iluminacao indireta (aqui o problema parece residir no facto de Antonio do
Couto ndo ter restaurado esses vaos e janelas, como iremos ver).

Triforio

Um dos elementos que mais caracteriza a Sé de Lisboa é o seu belo trifério ao nivel do
primeiro piso, emoldurando a nave principal e o transepto. E se o triforio, tal como 0 vemos
hoje ndo correspondesse ao primitivo? Se fosse um desenho bem pensado e elaborado pela
equipa da DGEMN ao servi¢o de Antonio do Couto Abreu? Nos dias que correm nao € possivel
visitar este espaco, mas com autorizagdo e acompanhados, possivelmente por questdes de
seguranga, acedemos a este espago carismatico, subindo ao coro-alto. "*Atravessando uma
porta, por um estritissimo corredor, chegamos ao triforio: o olhar perde-se na vertigem e retém
0 espanto, mas € preciso olhar para baixo, hd algum lixo e muitos cabos eléctricos. O
estreitissimo corredor avanca em arcadas pela nave central, dobra no transepto e segue até a
cabeceira, acompanhando 0s muros centrais da catedral. E suportado pelos imensos pilares da
nave, interrompido por colunas que se estendem até a grande abdbada.

Ndo restam duvidas que o actual trifério foi concebido e reconstruido por Anténio do
Couto Abreu.’2 A questdo é saber com que rigor e porqué tdo diferente em dimensdes que o
anterior, que observamos nas fotografias tiradas no decorrer das obras. Nos longos tramos da
nave central todos os capitéis e bases apresentam trabalho escultérico, ainda que com grandes
diferencas de estilo, sobretudo entre a nave Sul e Norte. Porém, todos os cestos dos capitéis do
triforio que acompanha o transepto sio pecas sem desenho, porqué? E forgoso anotar que a
situacdo sé pode ter sido uma deliberacdo da equipa dos restauros, que tera decidido utilizar os

capitéis esculpidos que encontrou todos na nave central, e evidentemente podia ter feito

11 A entrada para o espaco do coro-alto é uma porta (na torre Sul ao nivel do primeiro piso), ou melhor dizendo,
uma passagem de vaos geminados, com trés colunelos em profundidade que, como iremos analisar, pode ser
primitiva. Existem mais trés pequenas portas de metal no coro-alto: uma na parede Sul junto ao inicio do trifério,
outra idéntica e simétrica na parede Norte e outra também na parede Norte mas no extremo esquerdo. Estas trés
portas devem ter sido postas nos anos 30, as duas junto ao trifério quando o Eng. Couto quando moveu a fachada
ocidental, e a outra ndo sabemos, mas na mesma época, talvez para que a passagem romanica para a torre nao
ficasse exposta ao vento e chuva (a parede ocidental tinha sido movida para a prumada do portal), e possivelmente
uma porta simétrica na torre Sul, que ja foi retirada para facilitar o acesso dos visitantes.

172 Os trabalhos executados pelo Eng. Anténio Couto de Abreu ndo sdo lineares e requerem um estudo
aprofundado. Maria Jodo Baptista Neto, no seu trabalho sobre os restauros da catedral (1999, p.137) refere: “Desta
forma, o arquiteto Couto dirige sem embaracos os trabalhos de transformac¢do do monumento (...) Na nave
principal é reconstruido um trifério a maneira romanica.” Por seu turno, Manuel Luis Real (1974, notas pp
290/293), defende as intervengdes do “cuidadoso restauro” que fez o arquitecto, especificamente no trifério, com
argumentacdo valida.
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exactamente o contrario: por os capitéis figurados aqui e os lisos na navel’®, Varias podem ter
sido as razdes para esta solucdo, sendo a mais Obvia o facto de ndo haver capitéis romanicos
em namero suficiente para ambos os lugares, todavia esta € uma resposta simplista ja que, uma
lenta observagdo in loco, leva a suspeitar que algumas das pecas do trifério da nave,

especialmente no trifério Norte, sejam copias de outros capitéis.

Catilogo Analitice

Flg 39. 1882, desenhos anterio_res _és_obras _de F|g 40. Projecto de restauragéo de um tramo,
restauro, alcado de parte do triforio in Lucia com pormenor de triforio sem data, SIPA
Rosas, Monumentos Patrios, Catalogo analitico,
pp 329.

Destacamos esta situacdo por ela se aplicar, na nossa opinido, a toda a reconstrucéo do
trifério, levantando questdes importantes sobre a orientacdo que o Anténio do Couto deu aos
restauros no inicio do séc. XX.

Diz o Eng. Couto que encontrou elementos suficientes para a reconstitui¢éo do trifério

primitivo no decorrer das obras, aquando do desentulhamento de alvenarias proximo do

173 “Através de uma polémica com Raul Lino conhecemos a estratégia seguida por Couto, mas ndo 0s passos
precisos: para 0 primeiro, 0s capitéis que possuissem indicios de ornamentacdo original deveriam ser
reconstruidos, condicdo que, se granjeou ao trabalho entdo desenvolvido alguma credibilidade, ndo foi
acompanhada por uma detalhada relacdo de progressos, onde se indicassem quais 0s capitéis substituidos e
respectivo destino dos suprimidos. Os programas iconograficos do trifério e do portal norte ressentem-se deste
facto, remetendo-nos para uma prudente divida quanto a sua originalidade.” FERNANDES, 2004, p. 91
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triforiol’. Ele estava convicto que o trifério que encontrou na igreja era uma total invencgéo
dos mestres que tinham ali trabalhado nos finais do sec. XVII.

Sabemo-lo pelas palavras de Vieira da Silval’ e, possivelmente, esta opinido teve
origem nos pareceres de Fuschini, que escreve “Todas estas disposi¢des foram depois mais ou
menos alteradas; assim, por exemplo, no triforio a restauracéo ndo s6 modificou as dimensfes
como empregou columnas com galba e capiteis classicos! As paredes cobertas por estuques
horriveis, fingindo marmore de varias cores, subsistem na actual egreja.” 1’® Estas alteraces
no trifério sdo descritas por outros autores, como Norberto Arajol’’, e registados em
fotografia, pelo que ndo ha ddvida que o triforio sofreu transformacGes, s6 ndao sabemos
exactamente quais.

Sublinhamos que ndo temos conhecimento de outras intervenc6es dos séculos XVII e
XVIII, onde tivessem sido alterados elementos estruturais. Ao observarmos o desenho da figura
39 ou as fotografias do restauro da nave central (anexo 6.2 fig. 66 e 67), vemos que a escala do
trifério anterior é semelhante a de outras igrejas do periodo romanico. Porém, o restauro que
veio a ser executado pelo Engenheiro Couto, € um desenho que em tudo se aproxima do triforio
do transepto de Coimbra, onde provavelmente a equipa foi beber inspiracdo. Se observarmos
mais uma vez as imagens do SIPA conseguimos ver o quao diferente se apresenta o desenho
arquitectonico do trifério actual, alterando de forma determinante a leitura que fazemos da nave
central. Na nossa opinido as proporg¢des do anterior trifério faziam mais sentido, especialmente
se compararmos a altura das colunas que vemos no desenho (fig. 39) e nas fotografias do SIPA
com a altura das colunas presentes nas passagens de arco geminado do trifério para a galeria.
Ou seja, o pe direito de umas e outras, primitivamente, teria sido mais aproximado, talvez até
igual, mas por uma determinacgdo da equipa de trabalho dos restauros, o desenho do trifério é
totalmente alterado.

174 «A desobstrugdo desta bela galeria, € a sua restitui¢do ao estilo primitivo, esta sendo feita actualmente [1936]
pelo arquitecto Couto, com elementos dos primitivos colunelos e arcos, encontrados nas demoli¢Bes de alvenarias
de enchimento proximas do triforio.” SILVA, 1936, p. 79

175 Podemos aferir esta convicgdo, mais uma vez, nas palavras de Vieira da Silva “A arcada do trifério era
primitivamente, estilo romanico, mas foi modificada no seculo XVII ou principios do seculo XVIII para o estilo
classico, substituindo-se 0s seus colunelos e os arcos, e mudando-se as propor¢cdes dos seus elementos
constituintes.” SILVA, 1936, p. 79

176 FEUSCHINI, 1904, p. 153

" ARAUJO, 1945, p. 31
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Fig 41. V&o geminado de passagem da galeria Sul
para o trifério no primeiro tramo. Fotografia M.P.

N&o podemos terminar esta analise do triforio da Sé de Lisboa sem referir um altimo
quesito: onde comecava e onde terminava a galeria do trifério? Alguns autores ja levantaram a
possibilidade de ele contornar, para nascente, a abside primeva, que desapareceu com 0S
terramotos de 1300 ou com a construcdo da nova cabeceira e deambulatério levada a cabo por
D. Afonso 178, Nao temos elementos para o confirmar ou desmentir. Falta, porém, pensar
como seria 0 seu termino junto a face ocidental.

Hoje temos presente um coro-alto, que néo faria parte da estrutura da igreja. Nele temos
pequenas portas modernas, pela quais acedemos ao triforio. De um lado e de outro encontramos
corredores muito estreitos e muito escuros, com as dimensdes exactas do triforio, que a ele
conduzem, como observamos na planta do primeiro piso (anexo 6.5, fig. 101). Parece ser
equacionavel que estas paredes interiores do coro-alto pertencessem a galeria do trifério e que,
por algum motivo, fosse tapada a arcaria (adiantamos que pode tal ter acontecido em épocas
remotas ou no séc. XX quando o Eng. Couto trouxe a fachada para a prumada do portal).
Observando na planta as medidas entre o fim triforio (actual) e o vao de passagem para a torre,
conseguimos projectar mais um tramo de quatro colunas e arcos, idéntico ao presente em toda
a estrutura da nave. A sublinhar esta possibilidade temos também a localizacdo dos véos

178 Assunto abordado no capitulo da cabeceira da catedral.
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geminados que dao acesso as torres: o triforio terminava aqui e 0s vaos permitiam transitar do
lado Norte para o lado Sul das galerias superiores (sendo que ndo ha outra forma de o fazer
pelo interior) através do pavimento sobreposto ao nartex, que existe, quase de certeza, desde a
primeiro edificado.

Fig 42. Hipdtese de reconstrucdo do trifério a poente. Desenho de Pesquisa.

Em termos estéticos é plausivel esta solucdo. Atravessando a catedral até a cabeceira
no nivel térreo, e olhando para poente, apercebemo-nos que ficaria bastante melhor se o trifério
fosse perlongado mais um tramo, embora ndo fosse tdo importante o seu termo ja que, em
perspectiva, 0 angulo ndo nos permite ver a parte de parede inferior a rosacea. Todavia, também
seria possivel dar-se o caso de o trifério percorrer toda a fachada Oeste pelo interior,
contornando a catedral, uma vez que a circunferéncia do 6culo teria um didmetro inferior.”®

Como acabamos de ver as passagens, vaos, janelas, frestas e triforio, que pertencem a
nave central e as naves laterais, foram entaipadas ou alteradas no decorrer dos séculos.
Adicione-se os restauros ou reabilitacbes. Com a excepg¢éo das duas janelas que podemos ver
ainda, desentaipadas na capela de Bartolomeu Joanes (e talvez as duas equivalentes nos
primeiro e segundo tramos da fechada Sul) e dos seis vdos geminados que temos vindo a

estudar, quase todas as outras aberturas foram intervencionadas nos tralhos da DGEMN.

179 Ha catedrais que apresentam trifério na fachada ocidental, como é o caso da Sé velha de Coimbra ou da
Colegiada de Saint Hilaire na Borgonha
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Se houve duas ou trés fases de obras, ao longo dos 50 ou 60 anos da construcéo
primordial e com a presenca de diferentes arquitetos, € muito possivel, no entanto, identifica-

las ainda hoje, através da observacéo e leitura € muito mais dificil.
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4.2.2 Desenhos de reconstituicéo

Propostas de reconstituicao do corpo das naves

Fig 43.
Planta z
—nivel |
0

Na reconstituicdo da planta ao nivel térreo ndo
apresentamos grandes alteracGes pois, como
podemos verificar nos anteriores levantamentos,
ela tem-se mantido praticamente inalterada no
corpo central - muros, naves e pilares.

Contudo, nas fachadas Norte e Sul perdemos os
alcados — as janelas, frestas e portas foram
alteradas vérias vezes, pela construgdo de anexos
(desde o final do séc. XII, quando construido o
camarim do patriarca, até ao séc. XX).

Nesta planta apresentamos as duas hipéteses
mais fortes relativamente aos portais laterais —
no terceiro tramo ou no primeiro (a contar das
torres). As janelas primitivamente seriam apenas
uma por tramo. Todos os elementos seriam
simétricos.

As arcadas laterais (Norte e Sul) bem como os
pilares e a abobada da nave central, sdo
elementos do algado que consideramos de
tracado original (apesar de terem sido
restaurados por Anténio do Couto). As abdbadas
de cruzaria das naves laterais podem ter sido de
cantaria (n&o de reboco e tijolo como
actualmente).

Aqui apresentamos o triforio a contornar toda a
catedral, embora estejamos em querer que tal
dificilmente aconteceria na abside.
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Tal como na planta ao nivel térreo, a estrutura

:22;4' arquitectonica _das naves no 1° piso deve estar
. bastante aproximada a original. E também nos
—nivel - | alcados que se apresentam dificuldades, quer na
1 ] '“‘T"'WF iluminac&o, quer no trifério, quer na circulag&o.
% Dito isto, elaboramos a possibilidade de ter
Smmnn o H, havido em toda a frente Sul janelas geminadas
j”“‘t Tt idénticas as do 1° e 2° tramos, mais duas nas
$ . salas das torres; na frente Norte apresentamos
L}ﬁ outra hipotese: a de so ter havido as duas janelas
‘ que testemunhamos hoje, e 0s outros tramos
} terem aberturas mais simples (talvez anteriores),
7} como as que encontramos ainda no 5° e 6°
1 tramos da galeria. Quanto aos vdos geminados
[ do trifério, que permitem circulacéo e
oy iluminacdo da nave central ndo encontramos
bases para equacionar que se repetissem nos
outros tramos.
i [}
Fig 45. Neste corte longitudinal propomos a localizagao
Corte das portas laterais — ou no primeiro ou no
da terceiro tramo. As janelas pequenas e altas,
nave g 5 sgnswelmente a altura das que estéo_ agora por
P -~ .\ | cima das grandes aberturas introduzidas no
centra | || &4 LY | restauro.
- P .__f:.. ! | Quanto ao nivel do primeiro piso apresentamos
Norte | | L i | || com a hipodtese de triforio até a fachada e com
-ﬂ-—tL e 1:; 1 A 7 || mais uma coluna (eventualmente a que se
g --—w,"ﬂ i ’,if"’ "‘ ?" 1 {@1‘ | encontra no exterior). A rosécea ocidental esta
4 2 ralba g o QI - | no muro a face e a rosacea do transepto seria de
didmetro menor ao actual.
Fig 46. Nas panoramicas da cidade (anexo 7.6) a vista da
Persp : ) lateral Sul é frequente, e na maior parte das
ectiva || .- | Vezesconseguimos ver janelas ao nivel do
da L\ ¥ Pt || primeiro piso. Por essa rgzéo apresentamos a
fach -~ m s -1 1l hipdtese das janelas geminadas actuais (no 1° e
acha : L } 20 tramos) terem existido em todos os tramos
da ' ‘ f (embora, como referimos, as evidéncias estejam
Sul IOV {ld) N em desfavor). Salientamos que no 1° tramo da
| IR Bl

nave Sul ha uma janela desentaipada nas obras
da DGEMN, que ndo conseguimos enquadrar.
Apresentamos as duas hipoteses possiveis para a
porta lateral.
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Fig 47.
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Proposta de reconstitui¢do da nave Sul —com a
porta no terceiro tramo a contar da torre, a
hipdtese que nos parece mais provavel, janelas
pequenas ao nivel das actuais (ditas frestas), e
janelas geminadas em todos 0s tramos; vaos
geminados do triforio iguais aos actuais.

Fig 48.

Alcad
oe
corte
longit
udinal
Norte

Proposta de reconstituicdo da nave Norte — com
a porta no primeiro tramo a contar da torre. Ao
nivel do primeiro piso com a galeria aberta, ou
seja, com terraco sobre as naves laterais. Caso se
desse esta situa¢do numa fase inicial da
construcdo, ndo estariam presentes nem as
janelas dos primeiros tramos nem 0s vaos
geminados do trifério (eventualmente, no muro
da nave central poderia haver janelas ou frestas,
que ndo estdo aqui representadas).
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4.3 Transepto e Cabeceira

Por fim chegamos a cabeceira, o lugar onde tudo comegou.

Sabemos que, de um modo geral, a construcdo da catedral medieval (como de toda a
igreja) tinha inicio aqui, na cabeceira. Consoante a importancia ou os recursos disponiveis,
levantava-se maior ou mais pequena, uma abside, que podia ser ladeada por dois ou quatro
absidiolos, com ou sem deambulatério, e todos estes espacos eram abobadados. Estes eram,
portanto, os primeiros espacos a ser erguidos. Aqui, no espaco do capela-mor (a abside maior)
encontrava-se o altar-mor, tornando-se assim o lugar sagrado. Frequentemente a cabeceira da
igreja, ou catedral, era sacralizada antes de ser construido o restante edificio e, a partir dessa
data era possivel celebrar missa no local. Tal é a circunstancia referente a Sé de Lisboa, sagrada
no ano de 11478,

Quando entramos na catedral € para este espaco que nos conduz o olhar, condicionado
pela longitudinal da nave central, das suas arcadas e da sua abdbada. Cada linha de perspectiva
termina aqui, no altar o ponto de fuga. O desenho é perfeito. Tracado a rigor pelos mestres do

século XII, gente erudita que pretende veicular um discurso em determinado contexto.

)
il H
‘!lllllul LU

Fig 49. Corte a nascente do trifério e cabeceira, DGPC, 1998

No caso da catedral de Lisboa, percorremos o espaco que vai do portal axial até ao altar-
mor perfazendo quase sessenta metros. Descendo a nave lateral direita sentimos a presenga da
abside profusamente iluminada, mas escondida pelos espessos pilares. Quando finalmente
chegamos ao transepto a imagem é fortissima: da clpula do cruzeiro, das rosaceas e janelas da

capela-mor, desce a luz que envolve o espaco, estendendo-se pelos bragos do transepto que,

18 RODRIGUES, 1995, p. 205
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transversal, interrompe 0 nosso caminhar, e perante a grandeza da elevacéo todo o lugar ganha
uma forca teatral, espetacular. Para nos centrarmos € preciso ainda dar uns quantos passos para
a esquerda — agora sim, toda a forca presente apodera-se do observador. Resulta cada &rea em
si mesmo e a soma de todas.

Se pudéssemos contar com a cabeceira e a iluminagdo primitivas cada espaco, cada peca
arquitectonica, absides e transepto, pertenceriam a ideologia de uma “geometria sagrada’'®.
Escreve Joaquim de Vasconcellos: “O cruzeiro ou transepto tem uma significagdo symbdlica,
cortando as naves do centro e laterais em angulo recto realisa na planta a cruz latina, de bragos
deseguaes.” 182

Na Sé de Lisboa, originalmente consagrada a Santa Maria Maior, ja dentro do espirito
reformista beneditino cisterciense, nos primeiros anos de existéncia, houve um momento
transformador da sua identidade religiosa — a chegada das reliquias de Sao Vicente no ano de
1173. Este episodio, que de resto esta cada vez mais esclarecido pelas investigacdes actuais'®®,
sera marcante na importancia adquirida pela catedral de Lisboa logo no séc. XII.

E provavel que, uma ddzia de anos apds o comego das obras, a cabeceira estivesse
completa quando é depositado o timulo do santo, conferindo ao espago uma nova e superior
importancia, de &mbito nacional, e mesmo, internacional.

De que forma tera este acontecimento impactado na edificacdo da catedral Santa Maria
Maior? Tera sido entdo a primeira interrup¢do nas obras? Sera que houve logo necessidade de
alterar o projecto do transepto, chamando para tal mestre Roberto, um arquitecto mais
competente, ou pelo menos mais erudito? Era um momento de valor extraordinario: recepcao
e guarda dos restos mortais de um santo martir, nesse que foi o grande século das reliquias e
das igrejas de peregrinacdo. A renhida disputa pelas reliquias entre os conegos Agostinhos do
Mosteiro de S. Vicente e o cabido da Sé do conta disso.!8*

Como referimos na introducio'®, a edificacio da catedral de Lisboa estara em curso,
pelo menos até ao primeiro quartel do sec. XIIl, demora que de resto acontecia regularmente
nas grandes construcdes religiosas da idade meédia, pelo que, naturalmente, toda a dindmica das

obras ia sofrendo alteracdes — desde o projecto, aos arquitectos e artifices do estaleiro.

181 RODRIGUES, Jorge,1995, pp. 202-203-211

182 \/ASCONCELLOS, 1918, p 49

183 para melhor compreender a importancia da trasladacdo das reliquias de Sdo Vicente para a cidade de Lisboa
recém-conquistada contamos com investigacdes como sejam: Maria Jodo Branco (1998), Manuel Pedro Ferreira
(2017), Pedro Picoito (2008) e Carrero Santamaria (2008), entre outros.

18 BRANCO, 1998

185 A documentagao historica referente A Sé de Lishoa é referida no Capitulo I deste trabalho.
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Compreender a obra dos mestres construtores é relevante para compreendermos o
projecto da Sé de Lisboa, mas a informacéo escasseia, quer em relacdo a Mestre Roberto, quer
em relacdo a outros possiveis arquitectos. Ficou o0 monumento e faremos como até agora —
observamos, lemos e tornamos a observar, vemos desenhos e plantas e observamos outra vez.
Como quase nada do que temos documentado pertence ao seculo XI1 ou XIII, e poucos séo 0s
testemunhos posteriores, tudo o que nos resta com verdade séo as pedras do lugar. E mesmo
delas, infelizmente, precisamos sempre de duvidar — depois de tantas obras e tantos restauros
é dificil separar o trigo do joio.

Vejamos pois, por partes, 0 que esta ao alcance.

Transepto

Como fizemos até aqui seguiremos a caminhada descritiva do Eng. Augusto Vieira da
Silva: iniciando na fachada, percorrendo as naves, chegamos ao transepto®. A proximidade
com a capela-mor, a localizacdo do cruzeiro e a sua clpula, a presenca de outros altares e
espacos, e toda a iluminacdo cénica, entregam a este espaco uma carga artistica de peso. Se,
sem duavida, sofreu desvirtuamentos ao longo dos séculos, o transepto de Lisboa permanece
ainda como uma estrutura arquitectonica impressionante, tanto na sua abdbada, como nos arcos
torais, na clpula e nos bracos que estende a Norte e Sul, podemos sentir ainda a arte romanica

ai concebida.

186 Note-se que em termos construtivos a obra teria sempre inicio na cabeceira, seguindo-se o transepto, depois as
naves, terminado na fachada edificacdo da fachada ocidental. Porém o Eng. Vieira da Silva percorre a catedral
como um visitante, razao pela qual a sua descrigdo (e a nossa) faz o percurso inverso.
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Fig 50. Corte lateral Norte do transepto e pormenores, 1998, DGPC

O transepto da catedral estende-se ao longo de trinta e cinco metros entre o seu topo
Sul e o seu topo Norte. Tem uma largura aproximada de oito metros e é coberto por uma
abobada de canhdo, em cantaria. Tal como acontece com as naves do corpo da igreja, podemos
verificar nas diferentes plantas de levantamento que o transepto ndo sofreu alteragcdes na
planimetria, e provavelmente, conforme indicam outros investigadores, também a volumetria
do lugar deve estar praticamente idéntica a original®®’.

Esta abdbada eleva-se a uma altura de quase dezanove metros, altura idéntica a da nave
central, e tratando-se de um elemento da arquitectura primitiva %8 é, para este trabalho, de
maior valor, pois indica que 0s muros e os pilares que os sustentam estdo também no lugar de
origem, garantindo a plano inicial. Na ab6bada que cobre o transepto observamos os ricos arcos
torais que a sustentam (anexo 7.1, fig. 37 e fig. 38). Sdo arcos de moldura complexa, cilindricos
em concavo e convexo, testemunhando uma mestria de construcdo, que em Portugal, & época,

seria de assinalar. Todavia, sabemos que o arco triunfal e os dois arcos colaterais dos absidiolos,

187 Consultar os levantamentos arquitecténicos do anexo 7.4, Plantas da Sé no SIPA
188 Os investigadores confirmam, sem divergéncias, que se trata da abdbada edificada na construcéo primitiva.
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foram alterados na edificagdo da cabeceira projectada ao tempo de D. Afonso 1V*® e que
diversos elementos foram intervencionados por Augusto Fuschini e Anténio do Couto Abreu,
nas primeiras décadas do séc. XX,

Relativamente a estes restauros do século XX (anexo 7.2), lemos no livro de Martinho
da Fonseca as alteracGes elaboradas pelo Eng. Augusto Fuschini na face exterior do topo Norte:
uma galeria de cinco arcos romanicos, e a substituicdo das pequenas lunetas existentes por
rosaceas com vitrais.*®! S6 a do topo Norte foi realizada por Fuschini, sendo a substituigio da
roséacea do topo Sul concretizada mais tarde, pelo Arg. Couto Abreu!®?,

Sdo estas rosaceas que observamos actualmente e ainda existe na fachada Norte do
transepto a pequena arcada (embora ja sem aberturas para o interior). Se a galeria desenhada
por Fuschini ndo nos parece ter muito fundamento, ja a presenca de rosaceas/6culos nos topos
do transepto € quase certa, uma vez que conseguimos observar a presenca deste elemento nas
antigas panoramicas de Lisboa, embora esteja sempre representado apenas o braco Sul do
transepto (anexo 7.6). Além disso, é caracteristico dos grandes edificios romanicos estes éculos
para iluminagdo do transepto, que podemos classificar como clerestério!®®, ainda que fossem
de didmetro inferior e ndo tivessem vitrais.

Na fachada Sul, é o Arg. do Couto que intervém, abrindo duas janelas no espaco
demarcado pelas janelas cegas interiores (anexo 7.2, fig. 42). Note-se que estas janelas, com
vitrais coloridos, estdo viradas a Sul e consequentemente desequilibram muito a iluminagéo
interior).

Sobre 0 espaco interior do transepto antes dos restauros, e as intervencgdes realizadas
mais tarde pela DGEMN com Anténio do Couto Abreu, nos muros interiores, escreve-nos o
Eng. Vieira da Silva com pormenor “No brago Norte existiam, no topo do transepto, dois altares

setecentistas (...) Na demoligdo do muro dos altares, encontraram-se dois sarc6fagos,

189 Abordamos este assunto com mais informacdo no ponto seguinte, sobre as transformagdes da cabeceira.

190 SILVA, 1936, pp. 88/91

191 Martinho da Fonseca, sobre o braco Sul do transepto, escreve: “Depois d'este edificio, temos a parede que
forma o extremo do brago direito do transepto, cuja restauragdo devera seguir exactamente a mesma orientagao
architectonica da parede fronteira, que forma o outro extremo do transepto. Uma grande rosacea, fechada por
vitraes desenhados com figuras simbdlicas, substituiria a de ferro, que ainda hoje ali existe; e na parte inferior a
esta, onde se encontram duas pequenas janellas rectangulares, abrir-se-ia uma galeria, em tudo egual & que esta
do outro lado.” FONSECA, Martinho da, A Sé de Lisboa e Augusto Fuschini: simples apontamentos, Lisboa,
1912, pp. 20-21

192 Norberto de Aradjo, no Inventario, também indica que as rosaceas sdo do séc. XX, a Norte de Fuschini e a Sul
de 1939, ou seja, no periodo de restauros dirigido por Anténio do Couto Abreu. ARAUJO, 1945, p. 33

193 “No que respeita a este (clerestdrio), enquanto na igreja normanda (Trinité de Caen) existem duas aberturas,
na nossa catedral aparece uma rosacea.” REAL, 1974, p. 240
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incorporados como alvenaria de enchimento (...)”***. Também nas alvenarias ficaram
incorporados os arcos solios que o autor refere e que observamos nas fotografias do restauro
(anexo 7.2, fig. 71/72). No transepto existiam mais dois altares colaterais; do lado do
Evangelho, o de N. Sra. a Grande, ou de Bettencourt; do lado da Epistola, o de Sta. Maria
Maior, invocacdo da paroquia que tem a sua sede na igreja. Ambos foram retirados para o

2

prosseguimento das obras de restauro do edificio...”. Sobre as capelas do Santissimo

Sacramento e de S0 Vicente acrescenta “A primeira ainda permanece; porém a segunda esta
demolida, e tapado com um muro o vdo da sua porta para o transepto.”%

Portanto, toda a actual disposicdo de elementos € muito recente.

No muro oriental do transepto temos presentemente cinco vdos: ao centro 0 arco
triunfal, a esquerda e a direita, dois arcos ogivais que dao entrada para o deambulatorio, e por
fim, no brago Sul um arco que daria passagem para a Capela de Sdo Vicente que foi entaipado
e no bragco Norte a porta para a Capela do Santissimo, fechada por um gradeamento. Ao nivel
do primeiro piso, o trifério, idéntico ao da nave central, circunda os bracos do transepto.

Observando os muros do brago Sul vemos no de topo uma grande rosacea com vitral
por cima do trifério, duas janelas geminadas ao nivel térreo, também com vitrais; uma janela
cega e em frente, no paramento ocidental, outra janela idéntica, ambas também no nivel térreo.
No triforio a oriente hd uma porta para o exterior que dava acesso ao terraco sobreposto, hoje
desativado.

Caminhando para o braco Norte, em termos gerais simétrico ao bragco Sul, observamos
no topo também uma rosacea e duas janelas geminadas mas estas fechadas (como seriam todos
originalmente). Na parede a oriente a entrada da capela do Santissimo, e possivelmente outra
janela, que ndo nos é dado observar por ter uma tela de grandes dimensdes exposta. Na parede
ocidental outra uma janela cega ao nivel térreo e um véo aberto, para acesso ao Camarim do
Patriarca, actualmente uma sala que exp@e alguns paramentos liturgicos e o retdbulo de Santa

Ana, em talha dourada, retirado nos restauros da DGEMN. A porta € de vidro e esta fechada,

194 O autor, no artigo Malfeitorias na Sé de Lisboa, a que ja nos referimos anteriormente, menciona, sobre estes
sarcofagos, e o restauro do transepto, o seguinte: “No topo do brago fronteiro do transepto foi descoberto um
duplo arco-sdlio, com a forma e estilo dos que existem nalgumas antigas capelas do claustro, como, por exemplo,
na chamada do Capitulo. Em cada um dos vdos encontrou-se um timulo, com estatua jacente na tampa, mas
encorporado tudo como alvenaria de enchimento do muro, e da base dos altares que sobre eles se haviam mais
tarde construido. Um desses tumulos era do bispo de Lisboa, D. Alvaro (t 1185), e o segundo era do bispo, D.
Soeiro Viegas (t 1232). Esses sarcofagos foram tirados do seu lugar, onde ndo faziam mal, até embelezavam a
parede, e 0s seus arco-solios foram entaipados a face do muro.” E muito provavel que estes arcos ainda estejam
na cantaria entaipada, como é possivel que pertencessem as primeiras décadas da catedral, a julgar pelas datas
indicadas para os sarc6fagos. SILVA, 1947

195 SILVA, 1936, pp. 82-83
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nédo sendo permitido o acesso a sala. No trifério a oriente hd um véo aberto com acesso a actual
sala dos 6rgéaos.

O trifério, que percorre ambos o0s bracos do transepto, foi totalmente reconstruido pelo
Eng. Couto Abreu, e ndo apresenta qualquer escultura nos capitéis'® (anexo 7.1, fig. 43).
Porém, ndo temos motivo algum para duvidar da sua existéncia na obra primitiva (podemos
mesmo confirma-la pelos diferentes acessos quando subimos).

Entre os elementos presentes neste espaco, 0 que mais se distingue pela singularidade,
sdo as janelas. E provéavel que estivessem no projecto inicial de construco, e que actualmente,
apesar dos restauros, se situem proximo do seu lugar primitivo. Este tipo de janelas cegas
destinava-se a ritmar e articular a superficie dos muros, funcionando isoladas ou em arcadas, e
nédo tinham os vaos abertos para o exterior. As dimensdes, o desenho do emolduramento, e 0s
capitéis figurados, apresentam um cariz distinto daquele que observamos até agora no interior
da catedral (anexo 7.1 fig. 39/ 42).

Sdo oito, ao todo, as janelas do transepto ao nivel térreo: quatro (ou duas geminadas)
nos topos Sul e Norte, outras quatros nos bragos (duas no muro oriental e duas no muro a
poente). Descreve Vieira da Silva a situacdo a data, o ano de 1936, da seguinte forma “Por
baixo do trifério, onde se achavam ocultas pelos altares seiscentistas ja demolidos, existem
duas janelas romanicas ja restauradas, no topo Sul do transepto, e duas outras simetricamente
situadas, mas cegas, no topo Norte”. Ndo restam dlvidas, pois, que as janelas geminadas da
face Sul e Norte se encontravam entaipadas, ou no minimo tapadas, por outras estruturas.
Quanto as duas aberturas para leste acrescenta que “ou estdo ja restauradas, ou aguardam para

isso oportunidade”®’

e sobre as outras duas a poente diz “Nas faces ocidentais dos bragos do
transepto esta sendo restaurada uma janela romanica no braco sul, e vé-se uma reconstruida
por Fuschini, estilizada, no brago Norte.”%® A referida janela “estilizada” sera fechada pelo
Eng. Couto e restaurada a janela romanica, idéntica a do braco Norte.1%

Posto isto, podemos aferir que todas estes janelGes foram repostos a luz do dia no
decorrer das obras de restauro do séc. XX. Na iluminagéo cuidadosamente pensada dos mestres

medievos, as janelas no brago do transepto a Sul seriam, provavelmente, fechadas (a superficie

1% No ponto dois, referente as naves, abordamos esta e outras questdes, relacionadas com a reconstrucdo do
triforio, levada a cabo pela Direcdo Geral de Monumentos nos anos 30 e 40 do séc. XX.

197 SILVA, 1936, p. 88

198 SILVA, 1936, p. 83

199 Norberto de Aratijo confirma estas informacdes no Inventario: “Dois janeldes romanicos, sob a rosicea Sul,
desentaipados pelas obras de reintegracéo, com vitrais que representam S. Vicente e Santo Anténio; dois janelGes
romanicos, sob a rosacea Norte, mas cegos”. ARAUJO, 1945, p. 33
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envidracada, que temos actualmente, desequilibra por completo a percepcdo volumeétrica da

igreja)?®°. Acrescentamos que nas vistas panoramicas de Lisboa, se observamos no transepto

um éculo, ndo temos presente outras aberturas neste corpo (Anexo 7.6, fig. 112, fig. 114,

fig.119)2°",

Fig 51. Composicdo com quatro capitéis pertencentes as janelas geminadas do transepto

Sublinhamos o0s capitéis das colunas ornamentais destas janelas, por serem

praticamente os (inicos zoomorficos no interior da Sé 202

, € com proporcdes e motivos distintos
dos restantes. Se considerarmos os capiteis do portal axial, dos pilares dos arcos da fachada (ao

nivel do solo e no 1°iso), 0s cinco capitéis da nave lateral Norte, e os das janelas e véos de

200 Todavia podia dar-se 0 caso de as janelas serem abertas, ou pelo menos terem sido abertas, em determinado
momento. “Aos lados dos arcos das absidiolas havia uma janela romanica, fronteira a outra janela igual, existente
no muro do transepto ao lado da nave lateral, dando todas para o exterior da igreja”. SILVA, 1936, p. 82

201 O caréacter fortificado da catedral romanica também n&o se coaduna com aberturas ao nivel térreo. Nas imagens
em que vemos janelas sdo ao nivel do trifério e terdo sido abertas muito mais tarde.

202 Apenas no trifério do transepto é possivel encontrar alguns capitéis com representagdes zoomorficas.
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passagens geminadas nas torres e triforio, verificamos que a diversidade estilistica presente é
muito acentuada. No caso presente, das colunas e capitéis das janelas do transepto, tudo indica
gue se encontram no seu lugar primitivo.?%

Observemos os capitéis que se encontram hoje nas janelas do transepto (fig. 54).

No muro do topo do braco Norte, podemos observar nas duas janelas geminadas, trés
capitéis: um ao centro representando dois grandes mamiferos afrontados; a esquerda o que
parece ser um green-man, e a direita um vegetalista. No muro a Oeste uma janela também cega,
com dois capitéis vegetalistas (parede a Este, sobre a entrada para a capela do Santissimo ndo
nos € dada observar).

No brago do transepto a Sul temos, no muro de topo, outras duas janelas geminadas
(com vitrais): no capitel do centro dois animais com 0 mesmo esquema duplo em espelho e as
mesmas proporcles; no capitel a direita outros dois quadrupedes com dois “dragdes”
sobrepostos; e a esquerda um com motivos de flora. Na parede ocidental dois capitéis

vegetalistas, e outros dois na parede Este.

Fig 52. Capitel do portal coimbrense Foto: Web (dominio publico)

Manuel Luis Real repara nestes capitéis de “tematica beneditina” na analise que faz da
obra de mestre Roberto em Lisboa, procurando identificar elementos paralelos nas catedrais de
Lisboa e Coimbra. O autor refere os capitéis das janelas do transepto, destacando um capitel
do brago Sul, na parede ocidental, “que se encontra no seu lugar primitivo” descrevendo-o0:
“estdo dois ledes afrontados, de cabecas divergentes, que tém sobre si dois dragdes

devoradores...”. Assinala que os capitéis do transepto de Lisboa se assemelham muito aos trés

203 Também devem estar no seu lugar de origem alguns outros capitéis que referimos, como seja o caso do portal
axial e vaos de passagem geminados das torres e triforio. Especialmente importante é uma fotografia tirada no
decorrer das obras da DGEMN onde podemos ver o desentaipar das janelas do transepto (Anexo 7.2, fig. 74).
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capitéis do portal da catedral Coimbra e da Igreja de Santiago da mesma cidade, sobretudo pela
posicdo em que se encontram os animais.?%

As semelhangas do transepto da Catedral de Lisboa com o de Coimbra sdo muitas — a
presenca do triforio, a abdbada de bercgo, a iluminacdo (clerestorio), a tipologia dos pilares,
molduras e frisos, e as descritas janelas — o que levou Manuel Luis Real a considerar que houve,
em ambos os espacos, a mio de Mestre Roberto?®. Pode ler-se em documento coevo que 0
Mestre Roberto trabalhou em ambos os edificios simultaneamente?®, mas ndo temos
documentos que confirmem quais foram, em concreto, as intervencdes que realizou.

Os estudos apontam para a existéncia de mais arquitectos a trabalhar no estaleiro
catedralicio de Lisboa (como aconteceu em Coimbra) e que terdo sido varias as fases de
construcdo, o que de resto seria habitual no séc. XIl ao levantar-se um projecto de grandes
dimensdes. Nesse sentido, sente-se a necessidade de identificar o maior numero possivel de
elementos estruturais, desenho de arquitecturas e pecas ornamentais: reconhecer o autor e a sua

intervencdo, possibilitaria relacionar diferentes monumentos e encontrar uma baliza temporal.
207

Cruzeiro: Capula e Torre

Ainda no transepto temos uma das mais emblematicas estruturas de uma grande igreja
romanica— o cruzeiro. Este espaco € desenhado num prisma quadrangular, entre 0s quatro arcos
do transepto. No caso de Lisboa é fechado por uma ctpula octogonal nervurada particularmente
harmoniosa. Sobre esta clpula erguia-se uma torre, a que vemos nas panoramicas de Lisboa
antiga, que tera caido no terramoto de 1755, sem ser reconstruida posteriormente. Uma pequena
janela a nascente possibilita iluminacéo bastante para apreciarmos a galeria da abobada apesar

desta se encontrar a mais de vinte metros de altura.

204 REAL, 1974, pp. 247-248

205 Um estudo minucioso sobre os trabalhos de mestre Roberto ¢ feito pelo autor no capitulo “Os arquitectos da
Sé Velha — A obra de Roberto na Sé de Lisboa” REAL, 1974, pp. 209/265

208 | jvro Preto da Sé de Coimbra, Cabido da Sé de Coimbra, liv. 6. Codice mandado fazer por D. Miguel Saloméo,
bispo de Coimbra entre 1162 e 1176

207 Sobre a especificidade dos estilos arquitectdnicos romanicos, a importancia de identificar os mestre e
reconhecer a sua obra (desde a topologia a ornamentagdo) contamos com as recentes pesquisas elaboradas por
Paulo Almeida Fernandes: Uma nova arte para um novo reino, No tempo de D. Afonso Henriques: Reflex6es
sobre o primeiro século portugués, Porto, CITCEM, 2017 e Hoc templum aedificavit Rex Portugalliae Alphonsus
I. O mosteiro medieval, S&o Vicente de Fora, Patriarcado de Lisboa, 2010.
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Fig 53. Cruzeiro e clpula, interior da Sé de Lisboa. Fotografia M.P.

Cupula

Comegamos por visitar o interior da ctpula (fig. 53). O acesso ¢ dificil - subimos por
uma escada de caracol que arranca da sala do primeiro piso da torre Norte. Ja tinhamos subido
estas escadas para aceder as salas sineiras, mas hoje atravessamos a longa extensdo de terrago
da nave lateral Norte, subimos e descemos as aguas do telhado por uns degraus pequenos, e
chegamos ao lajedo que cobre o brago Sul do transepto — que vista deslumbrante! Vemos o rio
e cidade e toda a catedral, desde as torres da fachada a ponta oriental do claustro. Era vontade
de ficar ali mas voltamos ao delineado — ir a galeria da cupula do cruzeiro. Voltamos atras, a
pequena torre que sobrou da grande torre que foi em tempos e, subindo alguns degraus na face
Norte, entrdmos.

Depois da imensa luz dos terracos a visibilidade é diminuta — tudo é apertado, pequeno,
passa uma porta, outra, uns degraus, sempre atras da lanterna que aponta o chao, e chegamos a
cobertura actual da clpula, toda em madeira, escuro, entaipada. Logo descemos a galeria de
circulacdo — aqui o0 espaco também € apertado, nada fluido, escuro, com uma Unica fresta
aberta, um corredor circular muito estreito, que num dia de Inverno mal deixa ver o chdo, com
teias de aranha e cabos (ha sempre cabos nos caminhos). Mas tem muito encanto: ver daqui é

diferente.
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Descreve-nos assim o espaco Vieira da Silva em Lisboa Antiga: “sobre o lanternim, de
forma quadrada e angras aos cantos, igual a sala da torre Norte, depois a abdbada feita de
quatro, oitavada com nervuras e flordo, daqui nascia a torre quadrada; tem uma galeria de
circulagdo com oito janelas romanicas para dentro e nove vaos de pequenas portas e uma janela
romanica para o exterior que se vé do claustro”?% Tanto quanto somos informados por Ant6nio
do Couto Abreu, também esta abobada esteve coberta por estuques no decorrer dos séculos
XVIII e XIX, e foi restaurada nas intervengdes da DGEMN?® (anexo 7.2, fig. 75).

Também em Lisboa Antiga, Jalio de Castilho faz uma citagcdo de Miguel Leitdo de
Andrada muito curiosa: “Miguel Leitdo (...) da-nos uns fugitivos tragcos de descri¢do, que ndo
devo omitir aqui. Diz ele: E nos arcos do alto do cruzeiro, sobre que assenta aquella insigne e
estupenda maquina daquella torre, sobre o cruzeiro e zimbério delle, no pé dos mesmos arcos
I& em cima, assentarem sdbre cabecas de animaes e de homens, em tanto que da banda do mar,
assenta hum arco sobre o rosto de um abbade, tanto ao natural e ao vivo que parece vos esta
falando! Parece querer referir-se o autor as misulas sobre que nascem os artezdes da abobada
oitavada do cruzeiro.”?*® Como nos é dado observar actualmente estes elementos n&o figuram
e, pelo que fica escrito por Castilho, também ja ndo eram visiveis no final do séc. X1X. Nao
temos referéncia nenhuma sobre a existéncia destas misulas quer da parte do Eng. Vieira da
Silva quer de outros autores, mas observando in loco fica claro que houve um restauro (anexo
7.1, fig. 46). O testemunho de Leitdo de Andrada parece-nos verosimil pois estas pecas sao
gramatica de construgdes romanicas — vimos no segundo piso da torre Norte outra abdbada
oitavada que assenta as nervuras em pequenas misulas trabalhadas - em algumas parece ser
possivel ver rostos (anexo 7.1, fig. 18) e, no primeiro piso, as grandes cabecas na sala da torre,
que sdo misulas da abdbada ogival (anexo 7.1, fig. 15).

Talvez pelo facto de a clpula de Lisboa ser surpreendentemente rica para 0 romanico
da segunda metade do séc. XII — em octégono, com nervuras complexas e galeria — ela tem
sido analisada em diferentes pesquisas. Manuel Luis Real afirma que pertenca & construcao

original, porque desenhada por mestre Roberto, tomando-a como estrutura romanica. Mario

208 SILVA, 1936, p. 95

209 Anténio do Couto Abreu escreve a seguinte anotagdo no livro de Castilho: “Realmente, o mais que existe do
estilo romanico ndo o podia ver o autor do livro (...). Actualmente (1936) ja se encontram a vista as janelas e
portas das naves colaterais, 0s vdos geminados do transepto, a ab6bada de volta inteira deste, a abdbada octogonal
e a galeria da torre do cruzeiro, as bases e os pilares das naves, etc.” ABREU, 1936, p. 189. Também menciona
esta restitui¢do Norberto Aratjo, nas Peregrinagdes “A cupula do cruzeiro foi também beneficiada e restituida ao
estilo primitivo” ARAUJO, 1939, p. 42

210 Miguel Leitdo de Andrada, “Miscelanea do sitio de Nossa Senhora da Luz do Pedrdgio Grande: aparecimento
de sua imagem, fundacdo do seu Convento e da Sé de Lisboa, com muitas curiosidades e poesias diversas”,
publicada em 1629. CASTILHO, 1887, p. 216
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211 212

Tavares Chico=** e Paulo Pereira“*~ consideram-na um testemunho precoce do estilo gotico e
apontam as evidentes semelhancas da abdbada de Lisboa com a clpula da catedral de Evora.
Como refere Ferreira de Almeida®?, a catedral de Lisboa foi uma das construcdes mais eruditas
do roméanico portugués, pela intervencao directa do Mestre Roberto, que apresentou solugfes
novas vindas do Norte de Franca, entdo seria possivel que a complexidade da cupula da torre,
entre outros aspectos dificeis de explicar, pudesse pertencer ainda a uma arquitectura primeva.
Paulo Almeida Fernandes pondera que o cruzeiro e a torre s6 tenham sido terminados no inicio
do séc. XI11214, Mario Tavares Chicd sublinha as dbvias semelhancas das abdbadas do cruzeiro
de Lisboa e Evora®®®, duas catedrais que apesar de datarem de um século de diferenca
apresentam solucdes planimétricas em tudo semelhantes (as datas de construcdo de Evora
variam entre 1280-1340).

Deitemos um olhar a constru¢do em si mesma. A cUpula em cruzaria de ogivas é
octogonal. As oito janelas sdo pequenas perfeicdes: dimensdes harmoniosas, colunelos
embebidos, capitéis com escultura vegetalista iguais em pares, com imposta e molduras. As
nervuras sdo de perfil muito elaborado e descarregam em pequenas misulas, com um flordo no
fecho. Curioso € o facto da pequena janela aberta, que ilumina hoje a abdbada, ser diferente de
todas as outras. Vemos sete janelas muito semelhantes no desenho de proporg¢des, contudo a
que da para o exterior tem na moldura um arco de circunferéncia mais amplo, a imposta mais
baixa e as colunas mais pequenas; somente iguais sdo 0s capitéis e o arco envolvente,
demarcado entre as nervuras da abdbada. O que pode indicar esta diferenca? No exterior,
podemos ver esta janela a partir do claustro, no primeiro piso do muro leste — mais estreita,
alta, com um arco com varias arquivoltas e grandes misulas — bastante diferente da sua

expressao no interior.

211 CHICO, Mério Tavares, 1968, pp. 40-41

212 “Do mesmo modo, a Sé de Lisboa possui sistemas de abobadas nervuradas: na ctpula do transepto (...) e na
cUpula da torre Norte, muito semelhante a de Coimbra. Todos estes exemplos podem ser entendidos no quadro
dos exemplos que demos acima quando se referiram os dispositivos precoces de finais do século XlI e inicios do
século XIII (...)” PEREIRA, 1995, p. 253

213 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de, Influéncias francesas na arte romanica Portuguesa, Paris, Fondation
Calouste Gulbenkian/Centre Culturel Portugais, 1987, pp. 80 e 81

214 Referindo-se ao mosteiro de Sdo Vicente de Fora o autor escreve: “Entendo, por isso, que o principal esforgo
construtivo (a edificacdo da torre-narthex), ocorreu ja nos inicios do século XII1, tal como tera sucedido na Sé de
Lisboa, cuja fachada principal deve datar da segunda década dessa centlria e com a qual a frontaria de Sdo Vicente
de Fora parece ter um surpreendente, ¢ até agora nio referenciado, paralelo.” FERNANDES, Paulo Almeida, Hoc
templum aedificavit Rex Portugalliae Alphonsus I. O mosteiro medieval, Sdo Vicente de Fora, Patriarcado de
Lisboa, 2010, p. 84

215 CHICO, 1968, pp. 40-41
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No que diz respeito a iluminacdo desta pequena abdbada os pareceres divergem.
Augusto Fuschini nomeia-a de clpula-lanterna: “Em cada uma das faces d'este octogono,
rasgava-se uma janela muito alta e estreita, que illuminava a cupula coberta por abobada.”?!
Embora a funcdo de lanterna para a iluminacdo do transepto esteja presente em construcdes
romanicas, tal poderia ndo ser o caso nos edificios que apresentassem torre sobreposta, como
propoe o Eng. Couto “Nao era para iluminar o cruzeiro mas sim para dar imponéncia a igreja,
que as catedrais romanicas, principalmente as de estilo normando, elevavam as robustas torres
do cruzeiro; e ndo podiam as suas janelas iluminar o interior da igreja, por motivo da
interposicdo da abobada da nave cruzeira”?!’. Veremos agora, na observacdo da torre, quais as

evidéncias.

Torre

A emblematica torre do cruzeiro da catedral de Lisboa, hoje perdida definitivamente,
tem uma longa histéria, porém ndo sabemos com rigor quase nada a respeito desta construcéo.
Teréa pertencido ao plano primitivo do séc. X11? Grande parte dos autores acredita que sim, que
ela teria feito parte do primeiro edificio?'8. Temos como prova da sua presenca a representacéo
da torre no ja muito referido selo do reinado de D. Afonso IV (anexo 7.6, fig. 109), o rei que
mais parece ter estimado a catedral lisboeta. Posteriormente, varias sdo as panoramicas que nos
dado conta da sua grandeza: vemo-la muito alta, quadrangular, com aberturas. Se imaginarmos
a cidade no séc. X1l ou mesmo XIV, conseguimos ver a torre da igreja a chegar ao céu.

Teratido varios problemas com os terramotos e outras vicissitudes, mas foi nos estragos
do terramoto de 1755 séc. XVIII que a perdemos definitivamente. Conta o Eng. Augusto Vieira
da Silva “Relacionando tudo o que dizem os autores coevos do acontecimento, deve concluir-
se gue apenas em todo o edificio se desmoronou a parte acima do lanternim, da térre que existia

sobre o cruzeiro...” ?%°.

216 “No interior da egreja esta torre tomava a férma de um octogono regular, firmando-se em pendentes as paredes,
correspondendo aos angulos biselados do quadrado exterior. Em cada uma das faces d'este octogono, rasgava-se
uma janela muito alta e estreita, que illuminava a cupula coberta por abobada...” FUSCHINI, 1904, p .152

27 ABREU, 1936, nota p. 214

218 Esta torre, de estilo lombardo, € atribuida pelo autor a mestre Roberto, que deve ter ido a Italia antes de vir
para Portugal. REAL, 1974, pp. 224/226

219 SILVA, 1936, p. 30
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Sendo que maioria dos autores parece favoravel a existéncia apenas de dois pisos,
concordando com Augusto Fuschini?®, Mario Tavares Chic6??! analisa a torre de forma
diversa, considerando que a torre-lanterna de Lisboa fosse mais alta que as torres da fachada
ocidental e que tinha trés andares.

E certo que, na maioria das representacdes da torre da Sé de Lisboa, ela aparece com
apenas dois andares (anexo 7.6). Qual teria sido originariamente a sua funcdo? O Eng. Vieira
da Silva considera que a torre ndo tinha sinos porque estes se encontrariam nas torres da
fachada???, enquanto o Arg. Antonio do Couto lhe atribui uma funcdo exclusivamente
identitaria??®. Carlos Alberto Ferreira de Almeida parece concordar com ambos: chama a
atencdo para a funcdo pouco comum das torres do séc. XII serem sineiras (considerando este
um fenémeno da época moderna), e sublinha o caréacter de fortaleza das nossas primeiras
catedrais??,

Temos, actualmente, no que sobrou da grande torre, a possibilidade de observar, no
exterior, seis portas nas trés faces a descoberto, sendo que a face oriental esta fechada por uma
ilharga (onde provavelmente estariam mais duas), deixando apenas a vista a pequena janela
que ilumina a abdbada. Qual a fungdo destas oito portas? (anexo 7.1, fig. 49, fig. 50, fig. 51).

Na nossa visita a cipula entramos por uma destas pequenas portas (na face Norte, a que
se encontra a direita), mas devemos considerar a hipotese de esta ndo ser a primeira funcéo
destas pequenas aberturas, uma vez que, pelo interior ha um grande degrau que dificultaria
muito a passagem e porque, realmente, as ditas aberturas ndo dao acesso a lugar nenhum. Se
houvesse um varandim que contornasse a torre, ou mesmo varandas, ou um qualquer elemento
decorativo, mas tal ndo existe, como ndo existe qualquer registo que indique a sua presenca em
tempos mais ou menos remotos. Se fosse simplesmente para permitir um acesso exterior vindo
da igreja directamente pelos terragos, seguramente nao se faria um tdo grande ndmero de
portas.

Referimos ainda que existe, no interior da igreja, uma escada de caracol no transepto

Sul (em muito mau estado) junto ao cruzeiro, que da acesso a referida galeria da abdbada. Além

220 “Esta abobada da cupula formava o primeiro pavimento da torre, que para cima offerecia no exterior duas
ordens sobrepostas de sineiras, tres em cada ordem e em cada face.” FUSCHINI, 1904, p. 152

221 “Pgra 14 do transepto romanico um falso transepto & construido, € um muro espesso consolida a torre-lanterna
antiga, que tinha trés andares e érea mais alta do que as torres da fachada.” CHICO,1968, p. 107

222 “Qs grandes janeldes da torre ndo tinham primitivamente tido sinos, porque éstes estavam instalados numas
pequenas térres ou guaritas quadradas, com janelas sineiras e telhado de quatro &guas em minarete, que se
elevavam do ultimo terrago das torres.” SILVA, 1936, p. 47

22 ABREU, 1936, nota p. 214

224 ALMEIDA, 1971, p. 69
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destas aberturas, em cada face da torre, existe outra porta imediatamente acima das referidas,
centrada, e quatro frestas, duas a esquerda e duas a direita. Tudo isto observamos sem
dificuldade quando percorremos os telhados.

Pelo que fica descrito, conjeturamos que fossem, efectivamente, para iluminacdo da
cUpula: por se encontrarem as oito ao nivel da cintura das janelas estariam localizadas no piso
inferior ao primeiro andar da torre, permitindo a entrada de luz. Resta a divida sobre as outras
quatro portas/aberturas num nivel superior e as vérias frestas — estariam elas também abaixo
do primeiro piso, contribuindo para a iluminagdo do interior da torre, ou seria a sua funcdo de
acesso ao primeiro piso da torre?

Por outro lado, e observando um largo conjunto de torres construidas sobre os cruzeiros
das respectivas igrejas, em séculos do Romanico, ndo nos parece haver muitas ddvidas que
uma das suas principais fungdes era a iluminagéo do interior, em especial da cabeceira.

Outro aspecto importante na analise do que resta da antiga torre sobre o cruzeiro prende-
se com a estrutura da base. Escreve Fuschini o seguinte: “Segundo a nossa opinido, esta torre
ndo tinha sendo um andar, a que fazia pavimento a abobada da ctpula. Ndo nos parece que a
espessura dos muros, ainda existentes na base, permitisse a sobreposicdo de trés abobadas,
sendo possivel até que a cobertura da torre fosse de madeira revestida de telhado”??°. A base a
que se refere serd a mesma que temos hoje presente, mas se observarmos atentamente algumas
das gravuras vemos representado, entre a cobertura da igreja e a torre, elementos diagonais que
parecem indicar a presenca de muros de suporte, eventualmente construidos para ajudar a
sustentar a alta construcdo. Nas vistas a Sudeste temos uma estrutura entre o telhado e a frente
ocidental da torre; nas vistas a Sudoeste, vemos outra, talvez maior, entre o braco Sul do
transepto e a face Sul da torre (anexo 7.1, fig.50). Desempenhariam uma funcdo de
arcobotante? Serd aqui também que se inclui a razdo dos degraus que ainda hoje estdo
encostados as faces da torre?

Quando visitamos os terracos podemos ver, encostadas aos muros Norte e Sul da torre,
uma série de degraus volumosos em forma triangular, que sobem a esquerda e descem a direita.
Mais uma vez, como acontece com as portas, se fosse para permitir a circulacdo nao seriam
precisas tantas escadas. Devemos também notar que em cada face da torre estdo marcadas
diagonais que aparentam ter assentado duas aguas de telhado — que construcdo esteve aqui?
Um telhado elevado? Ou seria algum reforco, acrescentado numa tentativa de estabilizar a

torre?

225 FUSCHINI, 1904, p. 152
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= Fig 57. Reconstrugdo
i virtual da Sé de Lisboa
no Museu da Cidade.

|} e~ o - R 5l (i
Fig 54. Pormenor da Fig 55. Torre do Fig 56. Torre do
Sé de Lisboa no século  Cruzeiro, Catedral Cruzeiro, San Tirso de
XVI, llustragdo de de Jaca, Foto: Web  Sahagun, Foto: Web
Alfredo Roque (dominio publico).  (dominio pablico).
Gameiro in Histéria de

Portugal, popular e

ilustrada de Manuel

Pinheiro Chagas, 1899

A preocupacéo de conseguir uma contencdo e estabilidade na torre é algo que podemos
encontrar em outras catedrais com torre no transepto que, compreensivelmente, em termos
arquitectonicos, seria sempre um momento desafiante. Em algumas das gravuras de Lisboa
(anexo 7.6), podemos observar estes elementos diagonais na base da torre. Semelhante a estas
rampas, podemos ver na igreja do mosteiro de Santo Tirso de Sahagun ou, noutra modalidade
de contencdo, num dos edificios seminais das arquitectura romanica: a catedral de Jaca
(Aragdo). 2%

No Museu de Lisboa-Palacio Pimenta, podemos ver uma reconstrucdo virtual (video),
em que apresenta dois arcobotante, um a Sul e outro a Norte, semelhantes aos que vemos nas
fig. 54, fig. 55 e fig. 56. As rampas a Oeste, descarregando nos muros da nave central, estdo
conforme o que observamos na fig. 57. Todavia, as diagonais perspectivadas sdo dificeis de
desenhar, e por essa razdo, aparecem diferentes versdes nas panoramicas da cidade. Além disso,
¢ provavel que tenham sido alteradas em reconstrugdes. Serd dificil optar por uma
representacdo que melhor se adapte ao projecto primitivo — pode mesmo ser que no edificado

do século XII nem tivessem sido comtemplados apoios a base da torre.

226 Muitas das vezes, o que vemos no desenho € ja a ilharga construida posteriormente, no plano arquitecténico
do tempo de D. Afonso IV, para 0 ambicioso projecto de cabeceira, que ndo tera chegado a ser elaborado. Todavia,
é provavel que ja no século XIV, depois dos diversos terramotos ocorridos nessa centlria, houvesse grande
preocupacao em estabilizar a torre.
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Cabeceira

Referimos no inicio deste ponto que a cabeceira de uma catedral é o ponto chave da sua
existéncia. Como sublinha Llcia Rosas??’ “O altar-mor é sempre um n6 em qualquer percurso
visual da igreja e o pélo do sagrado. Este fendmeno provocard um gama de solugdes destinadas

ao seu realce e servigo.” E a procura desta gama de solugdes que ensaiamos este capitulo.
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Reconstitubedes conjecturals pelo arguitecio Aatdoio do Couto

Fig 58. Reconstitui¢bes conjeturais de Anténio do Couto in Lisboa Antiga, Vol V.—
composicao de José Alexandre Milheiro, Igreja de Santa Maria Maior, 2019.

Todavia, em Lisboa, como de resto em muitas catedrais romanicas, as novidades da
arquitectura cluniacense, por um lado, e cisterciense, por outro, conduziram a alteracGes
profundas com a introdugdo da gramatica proto-goética (francesa), nomeadamente com as
exuberantes charolas — a difusdo dos cultos a diferentes santos da Antiguidade e os ja da Idade
Média, e o consequente fendmeno das peregrinacdes que se exponenciam nos séculos XII e
XI11, assim como uma mais complexa liturgia, marcada, muitas vezes por solenes procissoes

no interior dos templos, assim o ditaram. Estas interveng@es substituiram em muitos casos as

221 ROSAS, 2010, p. 19
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absides originais — tal & o caso de Santa Maria Maior, mas neste caso que agqui nos ocupa, essas
intervencdes so tém lugar séculos mais tarde em relagdo ao programa fundacional da Sé, ou
seja, ja no reinado de D. Afonso 1V,

A documentagdo recolhida, nos recentes estudos de alguns autores, sobre a cabeceira
da Sé de Lisboa e a importancia das reliquias de Sdo Vicente, sdo muito interessantes para nos
ajudar a compreender ou a tentar formular uma proposta para o que esta teria sido no seu inicio,
bem como as alteracbes que sofreu ainda em tempos ditos medievais. Vejamos 0 que esta
apurado em fontes documentais sobre os primeiros anos ou décadas de edificacdo da catedral
(onde forcosamente se inclui a cabeceira da mesma), e sobre as alteracGes identificadas no
decorrer dos séculos posteriores.

Diz-nos o cronista de A conquista de Lisboa aos Mouros que a catedral é sagrada como
Sé cristd no dia de Todos-os-Santos, 1 de Novembro de 1147, e eleito bispo de Lisboa D.
Gilberto de Hastings??®. Como analisa Jorge Rodrigues, é possivel que nesta data apenas se
tratasse de uma abside provisoria, adaptada no espaco da mesquita existente, e que a edificacédo
da catedral fosse iniciada logo depois “A constru¢do do novo templo devera ter comegado logo
na segunda metade do século XII, provavelmente por volta de 1160”?%° | e que Mestre Roberto
aqui trabalhou “... sabendo-se pelo Livro Preto da Sé de Coimbra que mestre Roberto “de
Lisboa” tera ido a Coimbra quatro vezes ainda durante o bispado de D. Miguel Salomao, antes
de 117672%, Em fonte eclesiastica transcrita por D. Rodrigo da Cunha?3!, Chantre Estevéo,
coevo do monarca, narra a chegada das reliquias de Sdo Vicente a Lisboa em 1173.

E também D. Rodrigo da Cunha que descreve com pormenor o que teria sido a cabeceira
e 0 que via entdo (1642) na capela-mor da catedral, como apresentamos adiante.

Até que ponto estaria concluida a cabeceira da catedral lisboeta aquando da chegada
das reliquias??®? Quais as implicacdes na organizacéo do espago e no adorno arquitectonico do
edificio? Teria sido entdo o momento em que foi chamado mestre Roberto? 2*3 H4 muito mais

duvidas que respostas.

228 «_foi eleito para a sede episcopal um dos nossos, Gilberto de Hastings, tendo dado o seu assentimento para a
elei¢do o rei, 0 arcebispo, 0s bispos, o clero e todos os leigos. No dia em que se celebrava a Festa de Todos os
Santos, em louvor e honra do nome de Cristo e da Sua Santissima Mde, foi feita a purificacdo do templo pelo
arcebispo e por mais quatro bispos sufragdneos e restaurada a diocese como sede do episcopado”.
NASCIMENTO, 2001

229 RODRIGUES, 2016, p. 34

230 |bidem

1 CUNHA, 1642, vol.1, fl. 96

232 para sacralizacdo do espaco era suficiente que estivesse concluida a cabeceira mediante parametros especificos
dos regulamentos eclesiasticos.

233 Manuel Luis Real ndo tem duvidas que tera havido dois ou trés diferentes arquitectos a trabalhar no projecto
da catedral de Lisboa no decorrer do século XIl — a cuidadosa observacdo dos constituintes arquitecténicos e
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O certo € que com a trasladacéo das reliquias de Sdo Vicente para Santa Maria Maior
comeca um capitulo assaz relevante na historia do edificio — um templo que recebia 0s restos
mortais de um santo saragocano de relevo iria revestir-se de gloria?3*. Este era agora o patrono
de Lisboa, patrono da familia real e, por extens&o, patrono do reino. Num documento mandado
lavrar em Alcobaca por Sancho | em 1210, poucos meses depois da redacdo do seu testamento
e pouco tempo antes de morrer em Santarém, o monarca, em visivel siplica perante o prenuncio
do fim, mandou escrever: “(...) Sabei que eu estou muito doente, pelo que vos rogo, como a
amigos e vassalos naturais, que oreis por mim a Deus e a beata Virgem Maria e ao beato S.
Vicente Martir, para que me restituam a saude de corpo e alma”?3. N&o restam duvidas sobre
guem era 0 santo a que se suplicava neste inicio de Duzentos.

Em documentacdo régia constata-se que as obras continuam no séc. XII, pois quer D.
Afonso | (redigido entre 1176 e 1179) quer D. Sancho | (1210), deixam em testamento somas
avultadas para a continuacdo das obras, o que indica, portanto, que a construcdo da catedral
ainda estava em curso. Nao temos uma data especifica para a finalizacdo das obras de Lisboa,
mas tudo aponta para as primeiras décadas do séc. XIII.

Sé voltamos a ter noticia do edificado aproximadamente um século mais tarde com D.
Afonso IV, que pretendendo fazer deste lugar a sua Ultima morada, da ordem que se faca uma

nova cabeceira®®

. Apontam Vvarios estudos que a primeira cabeceira teria sido danificada no
terramoto num dos tremores de terra do séc. XIV 2%, sendo este 0 argumento para a grande
alteracdo do espaco projectada entdo: um deambulatério com cinco capelas e dois pisos,
naturalmente no registo do opus modernum ou opus francigemum, isto €, o0 moderno gosto da
arte hoje designada por gotica. Escreveu Mario Tavares Chico “A catedral do século XII - sem
divida a mais bela e mais harménica das catedrais portuguesas - haviam ja sido acrescentados

o claustro de D. Dinis e a capela de Bartolomeu Joanes mas, apesar disso, ndo havia sido

escultéricos que faz permitem-lhe essa leitura. REAL,1974, Mestre Roberto e a obra do portal da Sé Velha, pp.
209/265

234 «p. Afonso Henriques ird colocar a nova catedral do também novo reino sob a proteccio de S. Vicente, cujas
reliquias sdo depositadas a 15 de Setembro de 1173, transformando-se desde entéo a Sé de Lisboa no principal
local de culto do santo saragogano, que rapidamente assumira o papel de patrono da cidade de Lisboa e, logo em
seguida, de todo o reino.” RODRIGUES, 2016, pp. 34-35

235 DSI. Doc. 195, pp. 301-302, Apud, BRANCO, Maria Jodo Violante, D. Sancho I. Reis de Portugal, Lisboa:
Circulo de Leitores, 2012, p. 260.

236 A cabeceira com deambulatério, erguida por D. Afonso IV, foi estudada por historiadores de arte que levantam
e debatem diversos aspectos do maior interesse, como sejam, FERNANDES, 2006/2007; RODRIGUES, Jorge, A
Sé de Lisboa, de Pantedo Régio de D. Afonso IV a necrdpole de enterramentos privilegiados no final da Idade
Média, 2016.

237 Varios autores apresentam diferentes datas para os terramotos do séc. X1V que abalaram a cabeceira e atrasaram
a sua construcdo: 1327 /1334 /1337 / 1344/ 1356
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modificada. Com a construcao da nova cabeceira, cuja influéncia em monumentos posteriores
ndo parece ser inferior & que a igreja teve na planta da catedral de Evora, a modificacio que
sofre é porém bastante grande. Desaparece a antiga cabeceira, que se compunha de trés capelas
com abside semicircular, e a capela-mor, mais larga, mais profunda e de dois andares é
envolvida por um deambulatorio, estreito e muito elevado, que da acesso a nove capelas
radiantes de planta poligonal (...) Esta capela-mor, danificada por um terramoto, tempos depois
de ter sido construida, foi mais tarde reedificada por D. Jodo I, que faleceu antes das obras
terem acabado”?%8,

Quer a razdo para a reedificacdo da cabeceira resida nos estragos de um terramoto mais
violento, quer correspondam a um desejo e decisdo de D. Afonso IV fazer da cabeceira da Sé
um novo lugar - moderno - de sepultura para os reis portugueses (e que ele iria iniciar com a
sua sepultura), ndo nos restam duvidas que as estruturas da cabeceira roméanica desaparecem
logo no séc. XIV. A capela-mor continuaria a sofrer intervencées ao longo dos séculos e no
seu interior nada resta da obra projectada no reinado de D. Afonso IV de concluida sé do de D.
Jodo | (apenas o deambulatorio). No século XVI, o bispo D. Fernando de Vasconcellos, tera
introduzido alteragcfes decorativas de gosto classicista, com rebocos, estuques e pinturas, neste

espaco e em quase todo o corpo da igreja, como referimos anteriormente?3®

. Intervencoes
decorativas prolongar-se-iam pelo séc. XVII e por fim, com o terramoto de 1755, entre 0s
grandes estragos estd a capela-mor, destruida com a queda da torre do cruzeiro, sendo
restaurada por ordem de D. Jodo V, levada a cabo por D. José |, numa versao neoclassica

préxima aquilo que hoje vemos.4°

2380 autor apresenta um estudo aprofundado sobre as grandes alteragbes do periodo gético, e hipdteses de um
segundo transepto, nova lanterna no cruzeiro e um hipotético plano de abobada, nas cabeceiras de D. Afonso IV
e de D. Jodo I. CHICO, 1968, pp. 106/110

239 «“f possivel que tivesse sido ainda neste século (séc. XVI) modificada a capela-mor, perdendo o seu aspecto
gético e adquirindo a estrutura que durou até aos nossos dias”. SILVA, 1936, p. 21

240 Nas informacGes da DGPC podemos consultar informagdo exaustiva compulsada por FIGUEIREDO, Ana
Paula, O espolio artistico das Capelas da Sé de Lisboa - abordagem cripto-histérica. Lisboa, FLUL (Dissertacdo
de Mestrado), 2000. Sobre as transformagdes e restauros da Sé ver também, NETO, Maria Jodo Batista, Os
restauros da catedral de Lisboa a luz da mentalidade do tempo, in Programa de estudos integrados sobre a Sé
Catedral de Lisboa, IPPAR-FLUL-IST, IHA, DGPC (1997-1999)
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Fig 59. Arco do absidiolo Sul marcado do projecto romanico marcado no pavimento actual

A distancia de seis séculos encontrar vestigios ou documentagio é obviamente dificil,
mas por todas as raz6es acima apontadas, 0 mais provavel é que hoje, do que podemos observar,
nada pertenca ao edificado primevo. Todavia, partindo com base nas investigacdes elaboradas
por diversos autores e em elementos comparativos, tentaremos aproximar-nos do que teria sido
a cabeceira primitiva.

Vejamos 0 que parece assente em relacdo a primeva construcéo.

A cabeceira era formada por trés corpos: abside, ou capela-mor, e dois absidiolos que
Ihe encostavam. A 4&bside tinha o comprimento de um tramo contiguo ao arco
trasversal®*! acrescentado um semicirculo para remate, o pé-direito era inferior a nave central
e largura idéntica a ela. Os dois absidiolos eram menores quer na profundidade quer na altura,
e também concavos e abobadados, com a largura das naves laterais. Esta relevante informacao
planimétrica chega-nos atraves dos trabalhos de restauro de Antonio Couto de Abreu, sendo
mais uma vez o Eng. Vieira da Silva?*? que nos descreve os tramites da operacao:

“Desconhece-se como teria sido a estructura da abside roméanica, apenas se viu, quando
os alicerces foram postos a descoberto, que a sua planta era constituida por um rectangulo,
correspondente a um tramo contiguo ao arco triunfal, com a largura da nave central, e um semi—
circulo, que chegava até ao sitio do primeiro degrau do actual altar mér; e que apresentava, na
parte redonda, quatro contrafortes exteriores. /E muito provavel que a sua altura tivesse sido

241 Vieira da Silva escreve “um tramo contiguo ao arco triunfal, com a largura da nave central” SILVA, 1936, pp.
80. Segundo Jorge Rodrigues a cabeceira original seria constituida por uma “abside com dois tramos, um
retangular e outro semicircular a remata-la, ladeada por dois absidiolos mais pequenas, tendo a capela principal
a largura da nave central e as duas outras a largura das naves laterais.” RODRIGUES, 2016, p 35

242 SILVA, 1936, pp. 80/ 81/ 82
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igual, ou um pouco inferior, a da nave central, a avaliar pelo que sucedia com as absidiolas
laterais. Tinham estas absidiolas romanicas, em planta, a mesma forma que a abside principal,
somente com menores dimensdes, pois que a sua largura era igual a das naves laterais, e em
profundidade chegavam apenas até quasi ao limite do segundo tramo do deambulatério, como
se reconheceu pelos alicerces da absidiola sul, que também foram postos a descoberto nas
excavacoes, a cérca de 0,80 m abaixo do actual pavimento. Tinham elas um contraforte na sua
face convexa. /Os arcos roméanicos da entrada das absidiolas, assim como os seus pilares,
possuiam a mesma estructura e largura que ainda tém os arcos e pilares que no transepto lhes
ficam fronteiros; a sua altura era porém um pouco inferior a dos ultimos. Tudo isto se pode
verificar nos arcos das absidiolas, agora (Abril de 1936) patentes no paramento do muro do
transepto, onde se reconhece que a volta do arco foi aproveitada para constituir metade do arco
ogival da entrada do deambulatério, tendo-se feito de novo e igual, a outra metade.”

A semicircunferéncia de fecho do absidiolo Sul no pavimento da charola ainda hoje
esta patente, tendo sido tudo o demais novamente coberto (fig. 59).

Provavelmente, por estas evidéncias, desde as décadas de 20 ou 30 do século XX, em
que decorreram os restauros da Direcdo Geral de Edificios e Monumentos Nacionais, que nao
parece haver davidas entre os investigadores sobre a planta da cabeceira tripartida da Sé de
Lisboa. Desde Reynaldo dos Santos?43, Carlos Aberto Ferreira de Almeida?*, Jorge Rodrigues
245 entre outros, até hoje, nada tera fragilizado esta premissa. Porém, quanto & sua volumetria,
alcado e iluminag&o ndo conseguimos informagéo exacta.

Actualmente, o cruzeiro, o0 muro oriental do transepto e a capela-mor tém os seus
elementos dispostos da seguinte forma: no espa¢o do cruzeiro, levantado por alguns degraus,
que interrompem o transepto e nivelam com a abside, esta colocado o altar?®; no brago direito
do transepto temos a entrada em arco ogival que da entrada para 0 deambulatério seguido de
uma janela que abre para a presente Capela de S&o Vicente; do lado esquerdo também uma
passagem para o deambulatério e mais & esquerda a capela do Santissimo. 27 O trifério

circunda todo o transepto no primeiro piso e esta interrompido na abside.

23 SANTOS, Reynaldo dos, Oito Séculos de Arte Portuguesa, 3 vols., Lishoa, E.N.P, 1970, p. 26

24 ALMEIDA, 1979, p. 100

245 RODRIGUES, 1995, pp. 212 e 258

246 Esta intervencdo dos degraus ndo encontro referida, mas pela observacdo das plantas do SIPA e por uma
pequena pintura que encontrdmos na Sala do Tesouro Velho, tudo indica que tenha sido feita j& nos anos 50 ou
60 do séc. XX e ndo nas obras de restauro.

247 No lugar das actuais entradas para o deambulatério seriam os primitivos absidiolos, como podemos observar
facilmente na cantaria (anexo 7.1, fig.44)
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Quanto a capela-mor, construida e decorada na segunda metade do século XVIII, apos
0 terramoto de 1755, observamos a seguinte disposicdo: ao nivel térreo varios arcos e quatro
portas ao fundo, ao nivel do primeiro piso sete janelas, no primeiro tramo dois érgdos, um de
cada lado, uma ab6bada de madeira e estuque pintada em frescos, e um pavimento de marmore
policromado, com alguns degraus, tudo em decoracdo neoclassica. Ha varios cadeirais de
ambos os lados, os timulos de D. Afonso 1V e D. Beatriz do lado da epistola, uma pintura
alusiva & Ascensdo Nossa Senhora no topo da abside e um sacrario centrado sob a pintura.
Pendente ao centro do arco triunfal um imenso lampadario. A capela foi alargada e
acrescentada em profundidade na obra afonsina, e varias vezes intervencionada, razao pela qual
nem mesmo as paredes podem ser do séc. X128 (anexo 7.4, fig 91/92).

O espaco da capela-mor e seus absidiolos laterais, no séc. XIl, era disposto de forma
totalmente diferente, bem como diferente era o ritual litirgico. E simples de compreender que
a pratica dos rituais condicionasse a dindmica do espaco: as reliquias de Séo Vicente, o altar-
mor, a representacdo de Maria e o crucifixo — todos os elementos desempenhavam uma funcao
importante e a forma como estariam localizados na capela interferiu, seguramente, na forma
como ela foi projectada, iluminada e disposta.

Em termos estruturais, a localizacdo das janelas, seria preponderante para a iluminacéao
da capela, bem como o lugar do altar-mor e a localizacdo do relicario por envolver a circulacédo
de fiéis. Encontramos dois autores com propostas concretas quanto a organizacdo do espaco do
presbitério na Sé de Lisboa, que vamos analisar: D. Rodrigo da Cunha e Eduardo Carrero

Santamaria.

248 Sobre as alteracGes da capela-mor, e toda a sua estrutura em geral, contamos com os estudos de Mario Tavares
Chicd (1968) e Paulo Almeida Fernandes (2010).
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Fig 60. A cabeceira da Sé em 1882 (anterior aos restauros), SIPA (Llcia Rosas, 1995)

D. Rodrigo da Cunha?*°, arcebispo de Lisboa (1635/1642), escreveu uma obra que, para
historiadores se transformou numa preciosa fonte de conhecimento. No félio 96, sobre a
Trasladacdo de S. Vicente, descreve o seguinte sobre a abside principal da Sé (a presente
transcricdo € nossa e sem pretencdes literarias, apenas como ferramenta de trabalho):
“Determinou-se logo para sepultura do santo, a capela mae, e quanto as memdrias desse
cartdrio ddo a entender, foram colocadas suas preciosas reliquias no altar principal, e em
proporcéo, que pudesse a caixa, em que as recolheram, ser tocada dos enfermos, e fiéis que a
ela acodiam, para remédio das suas necessidades. Quanto tempo aqui durassem, nao é facil
averiguar, ndo parece foi muito, porque logo nas doacGes, dos anos seguintes, se acha com
especialidade feita mencdo do altar do santo, e em contraposi¢cdo do maior, deixando-se varios
donativos a um, e a outro, como distintos entre si. O certo é, que nunca sairam da capela mor,
onde de principio foram colocadas, que por esse respeito a achamos nomeada Capela de Sao
Vicente, sendo a sua propria invocacdo, da Virgem senhora nossa, como o sao todas as demais
catedrais do reino.” Seguindo este texto, um pouco adiante, o autor apresenta a localizacéo do
tamulo-relicario no séc. XVII, do lado da epistula, descrevendo-o do seguinte modo: “ por
detras do santo vai outra frontaleira de prata, na correspondéncia da de madeira, ricamente
acabada, e pregada em um caixdo de medeora, que faz guarda a outro de pedraria de preco,
precintada de todo de faixas, assim mesmo de prata, muitas em ndmero, e bem encorpadas, e
pregadas pela parte de baixo, custodia, e sacrario do preciosissimo tesouro, que enriquece, e

enobrece a cidade de Lisboa, aguele mesmo sem davida, em que o gloriosa rei dom Afonso

249 CUNHA, 1642, fl. 96
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Henriques o mandou guardar, como mostra a antiguidade da obra, e o respeito, que sempre esta
cidade lhe guardou, ndo ousando a tocalo”.

Assim, pelo que ficou descrito por D. Rodrigo, a capela-mor da fundacéo, a dos anos
de 1173, ap0s a trasladagdo das reliquias do santo, teria no altar-mor, pousada uma “caixa”
relicario. Alguns anos mais tarde (o autor ndo refere quantos) na mesma capela, pés-se um
tumulo sagrado a S3o Vicente (“em contraposicao”). Provavelmente, sdo transferidas para este
timulo as reliquias, por razdes de seguranga como nos elucida Carla Varela Fernandes “A
colocacdo dos restos mortais dos santos em timulos de pedra constituiu uma das respostas que
a Igreja conseguiu dar a necessidade de proteccao destas valiosas reliquias, face ao crescente
fendmeno das peregrinacdes, desejaveis enquanto intensa manifestacdo de fé e igualmente
rentavel negdcio para os seus detentores, mas também, face aos constantes e muito conhecidos
episodios de roubo de reliquias que ocorreram um pouco por toda a Cristandade.” 2°

Temos, pois, na capela-mor, primeiro o relicario e depois um tumulo de S&o Vicente.
Para evocacdo a Virgem Maria o altar-mor, talvez com uma imagem da mesma. Sao Vicente e
Santa Maria partilham o espaco deixando-se varios donativos a um, e a outro, como distintos
entre si.?®! Nesta descri¢do ndo temos a localizagio nem do altar-mor nem do timulo-relicéario,
porém é de equacionar que a disposicdo destes fosse de modo a que 0s crentes e peregrinos
podessem aproximar-se. Na descricdo pormenorizada do timulo seiscentista lemos como seria
o dito sacrario que esteve previamente em cima do altar: de prata e pedras preciosas.

No trabalho de Carrero Santamaria®? o autor equaciona a organizagéo do altar-mor da
seguinte forma: “...el cuerpo fue colocado tras el altar mayor de el templo, en una caja de plata
decorada con piedras preciosas, pagada por el mismo rey don Alfonso y su hija, la infanta dona
Mafalda. Sabemos que el altar principal de la Sé estuve siempre dedicado a la Virgen, por lo
tanto nos hallamos ante una clasica duplicacion de los altares en presbiterio, el mayor
consagrado a la Virgen y el segundo — seguramente adosado al muro del hemiciclo — convertido
en el altar-relicario de S. Vicente.” Assim traga 0 espago este investigador, citando
documentacdo e fontes, e logo asseguir descreve o altar-relicario de Sdo Vicente, que
funcionaria como segundo altar (posterior ou auxiliar): “ Las formas de este quedan claras en
el relato del Mestre Estevdo, compuesto por un sarcéfago sustenido sobre columnas que

favorecia la paraliturgia de enfermos y peregrinos en su entorno”.

250 FERNANDES, 2006/2007, p. 156, nota 55
51 Esta é uma interpretacdo possivel. Também se pode ler que ficaram na capela-mor o relicario e o tumulo?
252 CARRERO SANTAMARIA, 2008, p. 79.
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Pelo exposto, coincidindo com as palavras de D. Rodrigo, temos a duplicacdo dos
altares e a caixa-relicario de prata com pedras preciosas. Quanto a descricdo do tumulo-
relicario, um sarcofago sobre colunas, a hipétese é forte: da-lhe cobro a representacdo das
reliquias no selo do tempo de D. Afonso 1V?3, Por fim temos a hipGtese de disposicdo dos
elementos de Carrero Santamaria: a localizacdo do timulo de S.Vicente no topo semicircular
da capela-mor, encostado a parede. Se assim fosse quais seriam as possibilidades de circulacado
em redor do timulo do santo, uma vez que se encontrava ao fundo da &bside? E muito dificil
para nds, hoje, imaginarmos pessoas a entrarem e movimentarem-se numa capela-mor, todavia,
é importante compreender essa realidade noutro contexto — os fiéis circulavam nesse espaco
para se aproximarem das reliquias dos santos, e sempre que possivel tocar os envolocros que
as resguardavam para se curarem ou purificarem.

A hipétese do espaco se organizar com dois altares implica que o altar-mor estivesse
centrado no primeiro tramo? E que o altar-relicario fosse colocado encostado ao hemiciclo?
Possidonio da Silva, no seu livro Resumo elementar da archeologia chistd, também apresenta
uma proposta para a organizacdo da capela-mor: “Durante o XI século, a maior parte das
abbadias da Europa Central e Occidental mudaram a disposi¢ao interior das egrejas (...) Ao
fundo do Sanctuario, proximo & curvatura do abside, elevava-se o altar das reliquias, atraz ou
debaixo do qual eram expostos 0s restos mortaes dos Santos, que até ali se tinbam conservado
religiosamente nas cryptas das egrejas.” 2>* Temos pois, novamente, o altar do santo encostado
no topo da abside, mas o tamulo-relicario ou a caixa-relicario podiam estar atrés, debaixo ou
em cima do mesmo.

Manuel Pedro Ferreira®®®, em S&o Vicente em Lisboa, refere uma disposicio semelhante
na capela-mor afonsina, onde haveria como “epicentro o timulo de S. Vicente por detras do
altar-mor.” Contudo, a imagem que apresenta para seu fundamento revela tdo somente as
alteracdes projectadas na capela-mor de D. Afonso 1V, que se teréa feito sepultar aqui, junto das
reliquias do santo. 25

No anexo 7.4 deste trabalho juntdmos as plantas existentes publicadas pelo SIPA.
Demos destaque a uma das plantas, figura 60, acima, ja assinalada por Lucia Rosas?’, onde

podemos claramente ler a existéncia de um altar elevado por degraus encostado ao hemiciclo

253 Sobre a iconografia do selo de D. Afonso 1V veja-se o estudo de Carla Varela Fernandes (2006/2007).

B4 SILVA, 1887, p. 91.

25 FERREIRA, 2017, p. 221.

256 Nas capelas do deambulatdrio observamos todos os altares encostados ao hemiciclo (caso estejam no lugar
primitivo ddo, também, suporte a possivel localizacdo do altar/timulo de S. Vicente neste lugar).

%7 ROSAS, vol. 2, 1995
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da abside. O desenho é de 1882, posterior a destruicdo no terramoto de 1755, logo é possivel
que este posicionamento ndo corresponda ao anterior, ainda que nao seja comum a alteracao
do espaco de um presbitério. Se observarmos a figura 52 do anexo 7.1, vemos na fotografia
actual a presenca destes degraus, apesar de ja ndo se encontrar ali qualquer altar®®®, De uma
forma ou de outra, parece provavel a existéncia de um altar junto ao hemiciclo.

Devemos ainda voltar ao livro de D. Rodrigo da Cunha. Na descricao do presbitério tal
como o vé em 1642, D. Rodrigo apresenta o tumulo-relicério encrostado na parede do lado da
epistola, estando os timulos do casal régio a sua frente, do lado do evangelho. Pela forma como
descreve e segundo as suas palavras, o timulo ja se encontra naquele lugar desde as obras
levadas a cabo no século XIV, quando D. Afonso IV ai manda levantar a cabeceira gotica: “ O
lugar, que hoje tem o sagrado depdsito, é na mesma capela-mor, da parte da epistola, pouco
abaixo dos degraus do altar, na arca, e tabuleiro, que faz a mesma capela entre os primeiros, e
segundos degraus, em correspondéncia dos tumulos dos gloriosos reis Afonso 1V, e dona Brites
sua mulher.”.?%° Apesar de, manifestamente, no decorrer da empreitada, possa ter sido alterada
a localizacdo das reliquias do Santo, ndo € de desprezar a hip6tese de elas terem estado desde

sempre hum posicionamento aproximado, nesta mesma parede do lado da epistola.

Fig 61. Detalhe do timulo relicério de S. Vicente no selo camarario de Lisboa
(D. Afonso IV- 1346) in Carla V. Fernandes, 2006/2007

258 E provavel que, originalmente, todo o pavimento da catedral estivesse nivelado. Os degraus, se 0s houvesse,
seria um no vao do arco triunfal, elevando o altar-mor, ou um degrau destacando o altar-mor. Actualmente temos
quatro niveis, sendo o primeiro no cruzeiro, o segundo na entrada da abside, o terceiro no final do segundo tramo
da mesma e o quarto junto ao hemiciclo.

259 CUNHA, 1642, fl. 96
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Para terminar referimos o testemunho que nos deixou Mestre Estévédo, chantre da
catedral de Lisboa no séc. XII, traduzido por Aires Nascimento e Antonio Saul A. Gomes?®°.
Na leitura do capitulo dos Milagres de S. Vicente apercebemo-nos da proximidade dos crentes
com o tumulo em diversas situacdes. Frases como “Estendeu, ele, pois, a mao, tocou no timulo
em que se encontram as reliquias do santo e sentiu-se livre do inimigo”, “Veio passar varios
dias e noites junto do santo martir em prolongadas vigilias e ora¢des.” ou “sua mae acendeu
velas e orou fervorosamente durante a noite perante o corpo de S. Vicente”, ddo prova disso.
Portanto, fosse como fosse que estivessem dispostos os altares, o certo é que os fiéis se
aproximavam do tamulo-relicario do Santo, logo, circulavam na cabeceira.Assim, tendo em
conta estes autores e os dados do Eng. Augusto Vieira da Silva, procuraremos agora a
planimetria em que se inseriam as trés capelas da cabeceira, ficcionando os elementos presentes
e algumas hipoteses de organizacao da abside da capela-mor (fig. 75/ 78).

Relativamente & face exterior da abside, sabendo a medida de um tramo contiguo®®?,
mais um semicirculo, e a localizacdo dos quatro contrafortes na sua parte convexa,
conseguimos uma leitura dos muros. Do mesmo modo, podemos aproximar-nos do pé-direito
deste espaco pela altura do arco triunfal®®?, que ao ser um pouco mais baixo que 0s outros trés
arcos do cruzeiro, condiciona o pé-direito da sua abdbada de canhdo — a abdbada da capela-
mor seria, portanto, mais baixa que a da nave central. A largura desta abside e o diametro da
sua abobada, também é possivel por aproximacao, ja que é quase certo que fosse igual a na
nave central, sendo essa a regra seguida pelas construcdes beneditinas do séc. XII.

Os contrafortes exteriores seria paralelepipedos ou cilindricos? haveria arcos
decorados em torno das trés frestas ou uma arcaria lombarda, como em Coimbra, rodearia a
construcdo? haveria sustentando a cornija uma cachorrada de misulas antropomorficas? E a
ornamentacao das janelas, seriam parecidas com a Unica que resta na face oriental pertencente
a galeria da ctpula?

O mesmo enigma se passa relativamente as capelas laterais, onde podemos aferir a
planta e a altura pelos arcos no transepto, mas nao o al¢ado — ainda que por defeito, além de
serem mais baixas, fossem rematadas por quarto de esfera, com a largura das naves laterais e

mais simples na sua tipologia. Eventualmente as paredes exteriores dos absidiolos foram

260 NASCIMENTO, 1985, pp. 96/159

%61 A observacédo do desenho ndo conseguimos determinar — como referimos temos uma nota de Vieira da Silva e
outra de Jorge Rodrigues.

%62 Os autores ndo questionam que a altura actual do arco triunfal ndo pertenca ao cruzeiro primitivo, todavia
parece-nos prudente admitir a eventualidade que possa, originalmente, ter sido mais baixa.
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reaproveitadas na construcdo das actuais capelas do Santissimo Sacramento e de Sdo Vicente,
e no tempo de D. Dinis, aquando da construcdo do claustro, podem ter tido passagens para

aceder ao mesmo (anexo 7.4, fig. 82).

Fig 62. Igreja de Sdo Pedro de Roriz- Corte Longitudinal Apds a
Restauragdo in Boletim da DGEMN. N.° 9. Setembro de 1937.

Demoremos mais um pouco no desenho interior da capela-mor.

Tendo em conta a localizacdo dos contrafortes, no levantamento dos desenhadores do
Eng. Couto de Abreu?®®, podemos considerar bastante provavel que a abside?®* tivesse trés
janelas (ou no minimo, trés frestas), sendo uma axial, uma a Sul e outra a Norte. A altura a que
se encontravam estas aberturas ndo é determindvel mas podemos supor, por comparagdo a
outras igrejas romanicas, que estivessem ao nivel do primeiro piso, ou seja, aproximadamente
ao nivel das galerias das naves e trifério. Podemos conjecturar que estas janelas seriam de
desenho composto em arcos de volta inteira, com duas colunas embebidas, capitéis trabalhados,
talvez acompanhados por uma cercadura que contornassem toda a capela ou s6 a parte concava.
Toda esta tipologia podia aplicar-se também aos absidiolos, com as devidas diferencas nas
medidas, apresentando somente uma abertura no fecho ao centro.

O que se passaria no nivel inferior na capela-mor? Tratando-se aqui de uma cabeceira

de romanico pleno, podemos crer que a capela tivesse “elementos de constru¢do envolvente

263 Este e outros levantamentos foram feitos nos anos 20 e 30 pela DGEMN, nos anos em que o Arg. Anténio do
Couto Abreu trabalhava nos restauros da Sé. Podemos consulta-los no SIPA mas a grande maioria ndo estdo
identificados, nem quanto ao autor nem gquanto ao ano — anexo 7.4.

264 Temos de sublinhar que as nossas probabilidades ou possibilidades sdo conjecturas e que trazemos sempre em
mente que pode ter sido a cabeceira inicial totalmente diferente daquela que aqui desenhamos. Para nos evidenciar
este aspecto basta supormos que a primeira cabeceira pode ter sido uma construcao proviséria, como escreve Jorge
Rodrigues e que, como prop8e Manuel Luis Real, o projecto original da Sé pode bem pertencer a um mestre que
ndo o mestre Roberto, e portanto, diferente do que vemos no transepto, ou ainda mais, do que vemos nas naves.
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mais originais” 2%: arcaturas, janelas cegas, frisos, ou falso triforio?®

. A presenca de capitéis
esculpidos, elemento ornamental por exceléncia no romanico, podia ser figurativo ou
vegetalista, ou mesmo apresentar um programa iconografico. E provavel que tenha havido
comunicacdo entre a capela-mor e capelas colaterais, como estd indicada na planta de
reconstrucéo (anexo 7.4, fig. 82)%7; o nivel do pavimento talvez fosse levantado, com um ou
dois degraus, em relacdo as naves, embora também pudesse ser nivelado e que estes degraus
se encontrassem apenas em redor do altar-mor?®, A probabilidade de encontrarmos pintura ou
mosaicos caracteristicos de outras geografias, parece em Lisboa dificil de equacionar. Segundo
Carlos Alberto Ferreira de Almeida ndo deve ter havido pintura mural em Portugal antes do

séc. XV (embora se usasse pintar as colunas com cor)?®°,

)

Fig 63. Cabeceira, Fig 64. Cabecea, Fig 65. Cabeceira, vista  Fig 66. Cabeceira, vista

vista interior do vista interior do |n~ter|or do Mostelrg de mte_rlor do Sao_ Pedro de
. . Sao Pedro de Ferreira, Roriz, Santo Tirso,
Monasterio Santa San Martin de . I .
Cristina de Ribas de Tours, Fromista Pacos de Ferreira, Porto,  Porto, Portyg_a ’ l,ZOt.O ’
’ ’ Portugal, Foto: Web Web (dominio publico),

Sil, Ourense, Espanha,  Palencia, Espanha,
Foto: Web (dominio Foto: Web
publico) (dominio publico)

(dominio publico)

265 «“A cabeceira era mais baixa e estreita com a distingdo de ser abobadada e com elementos de construgio
envolvente mais originais.” RODRIGUES, 1995, p. 212

266 «“possivelmente o triforio teria contornado a abside romanica pelo lado interior.” Ndo cremos que seja esse o
caso pois, uma galeria no primeiro piso, obriga a um projecto construtivo complexo que ndo esta presente nos
desenhos das fundagdes encontradas, pois teriam de ser paredes duplas, de largura superior as que revelam os
desenhos das fundac@es da cabeceira. SILVA, 1936, p. 79

267 Quanto a planta com reconstituicdo que aqui referimos (anexo 7.4, fig. 82) é necessario que nos precavamos
de alguma cautela na leitura. As fundag6es encontradas no decorrer da obra ndo devem ter sido ébvias, e podem,
eventualmente, ndo ter sido estudadas aprofundadamente. Nas plantas do anexo 7.4, podemos encontrar nos
registos diferencas acentuadas: por exemplo entre a fig. 84 e a fig. 86. observamos que os contrafortes e janelas
da primeira cabeceira estdo marcados de forma muito distinta. Tornando a questdo mais dificil esta o facto de
Antonio do Couto ter um projecto préprio de reconstrucao para o presbitério (ver fig. 80 do anexo 7.2), que ndo
chegou a levar a cabo por intervengdo critica de alguns intelectuais da época, sendo a mais conhecida a de Raul
Lino. A respeito das obras de restauro da DGEMN veja-se o trabalho de NETO, 2001

268 «“Antes do terremoto era o pavimento da capela formado por lages sepulcrais; depois foi reconstruido com
mosaico de marmores de vérias cores. Este pavimento fica mais alto trés degraus do que o do corpo da igreja, e
para o altar ainda se sobem mais outros trés degraus.” SILVA, 1936, pp. 103-104

269 ALMEIDA, 1971, p. 79
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Fig 67. abeeira, vista  Fig 68. Cabeceira, Fig 69, Cabeceira, vista Fig 70. Cabeceira,

exterior da Igreja de vista exterior San  exterior San Martin De  Vista exterior Igreja de
Séo Pedro de Roriz Vicente de Avila,  xybia, Corufia, Saint-Pierre-et-Saint-
Foto: Web (dominio Avila, Espanha, Espanha, Foto: Web Paul, Chateuneuf,
publico) Foto: Web (dominio pablico) Borgonha, Foto: Web
(dominio publico) (dominio publico)

Apresentaremos algumas propostas deste espago com base nos elementos que acabamos
de identificar. Para conseguirmos uma visualizacdo contamos com algumas cabeceiras que
sobreviveram ao passar dos séculos. Nestas igrejas que exibimos as principais diferengas séo,
ao nivel construtivo exterior, os contrafortes, a nivel ornamental o emolduramento das janelas
(cercaduras e colunas). O conceito arquitectonico e as proporcdes entre abside e absidiolos sdo
claramente semelhantes. Temos de ter em conta que, no caso de se tratar de uma catedral, 0 pé
direito é bastante elevado e estdo presente dois pisos.2’® Nos exemplos que trouxemos, a igreja
de S&o Pedro de Roriz, a de Sdo Pedro de Rates, Pacos de Ferreira, Santa Cristina de Ribas de
Sil, a igreja de San Martin de Tours, San Vicente de Avila, Saint-Pierre-et-Saint-Paul em
Chéateuneuf, e San Martin De Xubia, identificamos solu¢Ges de métodos construtivos, bem
como prioridades tipoldgicas, que poderiam configurar em Lisboa: topo em semicirculo,
abobadas, cachorrada, trés janelas ao nivel superior, arcaturas, frisos, janelas cegas, entre
outras.?’

Outro importante contributo para nés € o caso da Sé velha de Coimbra. Como sublinham
Carlos Alberto Ferreira de Almeida e Manuel Luis Real as semelhancgas séo de diversa ordem,
e mestre Roberto de Lisboa é sabido ter trabalhado com mestre Bernardo na construcdo de
Coimbra?’2, Observemos, pois, alguns aspectos no espago que Nos concerne: no transepto a

linguagem assemelha-se nos topos com as janelas cegas, no primeiro piso com o trifério, nos

270 Note-se que esta nogdo de piso ndo envolve acesso ou circulacdo.

211 As trés igrejas portuguesas foram alvo de intervencdes de restauro pela DGEMN, razéo pela qual temos de nos
acautelar quanto as leituras que apresentam actualmente. Por exemplo, a cabeceira de Sdo Pedro de Rates,
apresenta uma abside reconstruida na totalidade, sendo que o desenho que apresenta é apenas uma das muitas
possibilidades.

272 Como ja referimos, no Livro Preto da Sé Velha de Coimbra esta informagdo parece ndo deixar margem de
davidas.
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arcos torais por suas modinaturas, no cruzeiro a presenca de uma torre, na cabeceira a presenca
de capela-mor com peé direito muito elevado e dois absidiolos bastante mais pequenos, sem
deambulatério, com quatro contrafortes e trés aberturas. Todo o edificio apresenta similitude,
quer na planimetria quer na tipologia, facto que permite conjecturar que, considerando a
cabeceira, tal seria igualmente o caso. No trabalho de Maria de Lurdes Craveiro?” séo
apresentados excelentes desenhos que nos permitem uma leitura mais objetiva do edificio

coimbrense.

TIrTT
TITTT
ot

TT T ITTIILT

Fig 71. Composi¢do da catedral de Coimbra, alcado Norte e cortes, in A Sé Velha de
Coimbra de Maria de Lurdes Craveiro, 2011

L(cia Rosas e Leonor Botelho?™ sublinham o facto de ambas as catedrais, Lisboa e
Coimbra, ndo apresentarem deambulatorio “Estamos, pois, diante de uma estrutura idéntica a
das igrejas ditas de peregrinacdo, com excepc¢do do remate da cabeceira, pois aqui em Coimbra
ndo existe deambulatério, nem capelas radiantes”, frisando que a organizagdo roméanica ¢é

denunciada pelos paramentos exteriores ainda visiveis (abside e absidiolo do lado do

273 Maria de Lurdes Craveiro em A Sé Velha de Coimbra, escreve sobre a cabeceira de Coimbra “A organizagio
da cabeceira € denunciada pelos paramentos exteriores: as duas capelas laterais sdo mais pequenas e mais baixas
do que a capela-mor, em sintonia com 0s programas romanicos do tempo, aos quais também déo sentido tanto a
decoragdo que reveste os capitéis e a linha da cachorrada como a defini¢do dos vaos.” E refere aindana p 118 “Na
organizacao da cabeceira tripartida e decrescente da Sé cabe o lugar central a capela-mor, mantendo a escala
romanica inicial e preservando ainda a abdbada de ber¢o” E um par de folhas mais a frente acrescenta sobre o
absidiolo “Abrindo diretamente para o transepto, do lado do Evangelho, a capela de S. Pedro respeita ainda a
anterior estrutura romanica do séc. XII.” CRAVEIRO, 2011, p. 94

274 ROSAS, 2010, p. 89
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evangelho), ambas as situa¢des confirmando a presenca do mesmo arquitecto, Mestre Roberto”
275_

Os desenhos de reconstrucdo que apresentamos, sendo apenas duas hipoteses das
muitas situacdes possiveis, baseiam-se nos pontos que conseguimos apurar nestas leituras e
levantamentos. As medidas nao estdo rigorosas, mas procurdmos manter as proporcoes, sempre
acompanhados dos desenhos da DGPC do ano 1998. Os principais desafios sdo os alcados —
janelas, frestas, portas — e ao nivel ornamental — pilares, colunas, frisos, janelas cegas,
cachorrada, entre outros. Formalizdmos estes elementos por compara¢do com construcoes
contemporaneas que apresentamos acima, e evidentemente, coma estrutura existente em Santa
Maria Maior. Quanto a presenca dos elementos condicionantes como as reliquias de S.
Vicente?’8, o altar-mor, a representacéo de Maria e o crucifixo, desenhamos de acordo com as
descri¢cdes D. Rodrigo da Cunha (hip6tese A) e Carrero Santamaria (hipdtese B), o
levantamento de Anténio do Couto Abreu, a Sé Velha de Coimbra e os restantes exemplos

romanicos que abordamos.

275 Sobre a disposigdo do presbitério referem as autoras referem “Na época romanica o altar instala-se sempre no
primeiro tramo da capela-mor, deixando livre a passagem em seu redor, sobretudo na parte oriental, como a
arquitectura das absides evidencia.” ROSAS, 2010, p. 19

276 «Q relicario é semelhante, na sua forma, a um timulo, como era comum na época € como atestam varios
exemplos iconogréficos (...) E de notar também, a preferéncia que se verifica na Europa ocidental pelas colunas
como suporte dos relicarios, colocando-0s numa posicao elevada.” FERNANDES, 2006/2007, p. 155
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4.3.2 Desenhos de reconstituicéo

Tabela 1: Propostas de reconstituicdo do corpo daas naves

Fig 72. Desenho com base nos levantamentos

Planta da DGEMN aquando dos restauros:

da abside com 4 contrafortes e 3 janelas;

cabecei absidiolos com 1 contraforte e 1 janela;

ra- 0s trés elementos em comunicagdo com

nivel 0 2 portas. Todas as janelas do transepto
séo apresentadas fechadas pois
acreditamos que se tratasse de janelas-
cegas.

Fig 73. Com base nos mesmos levantamentos,

Planta ao nivel do primeiro piso, com a

da proposta de o trifério contornar a abside

cabeceli (embora, como referimos, tenhamos

ra- reservas sobre esta questéo, que

nivel 1 implicaria que abside e transepto
pertencessem ao mesmo momento de
construgéo).

Fig 74. Reconstrucédo elaborada a partir dos

Corte elementos anteriores e com a altura do

do actual arco-triunfal (que pode néo estar

triforio igual ao primitivo) e a altura dos

com absidiolos a partir dos arcos de volta

abside inteira encontrados nos paramentos do

e trifério no decorrer dos restauros (ainda

absidio hoje visiveis).

los i

Fig 75. Vista interior do transepto e cabeceira,

Perspec I e onde apresentamos hipo6teses

tiva do 7\ ornamentais para as absides, como

triforio . ‘ 7 /) 0o arcarias e janelas cegas (de referir que é

com MG ~;?!?:-!ﬁ-j'~.&:-¢i-:ﬁfr:;f’ﬁr% ve nib apenas uma suposicdo, uma vez que,

abside T A N L ndo temos qualquer indicio de como

e e dasim poderia ser 0 algcado da cabeceira).

absidio |

los -

L /]

117




Fig 76.
Alcado
Nascen
te

B

L

Vista exterior do transepto e cabeceira.
Pelo facto de o arco triunfal se
apresentar mais baixo que os outros trés
arcos do cruzeiro, apresentamos a
abside um pouco mais baixa que o
transepto e os absidiolos com o pé
direito do arco do paramento interior.
Também com bases nas marcacGes
existentes da DGEMN estéo os
contrafortes, embora a altura a que se
apresentam as janelas seja uma
possibilidade entre muitas outras.
Quanto a pequena abertura no cruzeiro
temos duvidas que existisse pela
construcao da torre ndo estar pensada
dessa forma (referido acima).

Fig 77.
Perspec
tiva -
reconst
rucao
da
abside

2 e
/ ) >
~

- ~
.o-J. .! Pt
Tl
e T,

o

.
e ——

———
7
-~ L.

Neste pormenor da abside seguimos o
retangulo da base (do qual ndo foi
possivel definir medidas), mais meia-
circunferéncia. A meia-circunferéncia
ndo deixa ddvidas quanto ao facto de a
abside ter o topo cilindrico e de o seu
fecho, apoiado num arco toral, ser
abobadado.

Fig 78.
Perspec
tiva -
reconst
rucao
da
abside
e
absidio
los

Neste desenho apresentamos outra
hipbtese quanto aos contrafortes que
poderiam, eventualmente, ser
paralelepipedos (como no resto da
catedral). A cobertura podia ser de telha
e assentar numa cachorrada (que néo
esta representada — ver algado
nascente).

Diversos motivos decorativos como
ricos emolduramentos nas aberturas,
frisos, arcarias ou janelas cegas tambeém
seria bastante provavel de existirem.
Mesmo as janelas podiam ser em maior
namero, apresentando dois niveis.
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Fig 79. Nestas 3 plantas assinalamos as
Plantas i hipoteses de localizagéo do altar-mor e

da @ | do timulo-relicario de S. Vicente.
cabecei No n°1 vemos o altar-mor centrado e o
ra °

tumulo junto ao semicirculo; no ponto 2
g2 o altar centrado e o timulo na parede do
lado da epistola; no ponto 3, menos
provavel, o altar e o tamulo ocupariam
ambos 0 espaco junto ao semicirculo.

119




5. Considerag0es finais: o0 que se pode concluir e as questdes
que permanecem em aberto

A procura da estrutura roméanica na Sé de Lisboa levou-nos a actualizar a descrigdo dos
espacos para leitores futuros, oitenta anos depois de Augusto Vieira da Silva, como uma divida
de gratiddo para com este autor, assim como para com Jalio de Castilho. Foi com base dos
escritos e nas descricdes de Vieira da Silva que organizamos a estrutura desta dissertacao,
usando-o como uma espécie de “guia”. Infelizmente a capacidade de escrita e o poder de
observacdo ndo equivalem ao do nosso “guia”, todavia, esfor¢amo-nos por dar a informacao o
mais correcta possivel, tendo em conta as descri¢cBes antigas e 0 que actualmente podemos
observar nos mesmos espacos. A analise que aqui fazemos, procura, antes de mais, contribuir
para uma nova leitura do projecto, ou projectos, primitivo, aquele que foi comecado ainda nos
tempos da fundacdo de Portugal, ou seja, logo ap6s 1147 (conquista de Lisboa).

A escassez de fontes informativas escritas conduz-nos a um estado de ignorancia que
urge ultrapassar. Temos ainda de sublinhar a importante falta de investigacdo contemporanea
com que nos depardmos por parte dos historiadores da Arte e arque6logos no que ao projecto
romanico da catedral diz respeito, 0 que ndo ajudou ao nosso objectivo de fazer leituras que
oferecessem rigor histérico. Este é um trabalho desenvolvido de acordo com o método indutivo,
através do qual procuramos levantar questbes que se nos afiguram como complexas. Com
excepcdo feita a alguns autores como Manel Luis Real, Jorge Rodrigues, Paulo Almeida
Fernandes, Maria Jodo Batista Neto e Lucia Rosas, que dedicaram diferentes e parcelares
estudos a este edificio, a catedral lisboeta dos dois primeiros séculos permanece um carismatico
monumento nacional envolto em mistério.

A catedral é, em si mesma um imenso testemunho, um documento histérico, que €
urgente estudar com profundidade e de forma verdadeiramente interdisciplinar. Procurdmos,
no ambito desta dissertacdo, interrogar varias questdes que surgiram como as mais intrigantes
e complexas e, sobre elas, e na auséncia de documentagdo escrita que o comprove, levantar
apenas um conjunto de hipéteses, fundamentadas com os dados de que dispomos. Por exemplo,
a especificidade do alcado sem clerestorio e com umas eventuais galerias transformadas em
trifério nas naves laterais, ou, e se este ultimo sempre existiu, o que dizer deste projecto que
suprimia as galerias (tribunas) quando ainda nem podemos pensar nele como sendo do “Gético
primitivo” e muito menos do “Gotico Pleno” (em que, de facto, se suprimem as galerias); O
desconhecimento do projecto inicial e dos mestres construtores; a origem e formacgéo do ja

muito falado mestre Roberto sdo questfes que nos intrigam e desafiam, mas para quais nao
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temos respostas conclusivas. Outra questdo que tivemos em conta e que constituiu um grande
desafio: como delimitar ou interligar as fases construtivas do edificio, desde a cabeceira
desaparecida, ao transepto, naves e fachada, conjugadas com as acgdes de conservagdo e
restauro (e reconstrucdo) desenvolvidas sob a direcgdo de Augusto Fuschini e pela DGEM
(Eng. Antonio do Couto Abreu) na primeira metade do séc. XX. Ou, ainda, como seria a
organizacdo espacial da capela-mor nos séculos XII e XIII na sua relagdo fundamental com o
aspecto mais relevante e diferenciador deste templo: a presenca das reliquias de S. Vicente.
Tentdmos ver para além do emaranhado de constantes alteracdes de oitocentos anos,
qual teria sido o primeiro edificio a que chamamos “Catedral no séc. XII”. Apesar das muitas
duvidas o resultado foi entusiasmante. Temos ainda no interior e exterior muito da construcao
romanica. As fundagdes e a planta que determinam o tracado, estdo, ao que tudo indica,
inalteradas, assim como muito do algado, o que permite confiar na volumetria que a catedral
apresenta actualmente. Para este estudo o transepto € o espaco mais significativo: é original a
abobada, arcos torais, pilares, e as janelas ao nivel térreo que foram desentaipadas nos restauros
e que se apresentam como um dos elementos mais interessantes. Além de serem as Unicas
estruturas ornamentais primitivas de toda a catedral, a originalidade do seu desenho assim
como dos capitéis ndo esta em causa, revelando uma nitida diferenca em relacdo ao que esta
presente no restante edificio e que corresponde, na maioria dos casos a elementos refeitos
durante os restauros. Também ¢é de salientar a sala do primeiro piso da torre Norte, com a sua
abobada de aresta com quatro cabecas nas misulas, que remete para a abdbada do cruzeiro da
Sé Velha de Coimbra, numa semelhanca indiscutivel. Também relacionado com a ab6bada de
aresta da torre é a surpreendente cupula do cruzeiro da catedral de Lisboa que revela uma
erudicdo no tracado oitavado e galeria de circulagcdo (como explicar esta presencga?). Para
terminar ndo podemos deixar de dar destaque aos seis vdos geminados do primeiro piso (dois
nas torres e quatro no trifério). Estes vdos de passagem, além de muito provavelmente serem
dos poucos elementos construtivos que estdo no lugar de origem e constituidos por pecas
originais, levantam duvidas sobre o que se tera passado no decorrer da construgéo, indicando
possivelmente uma mudanca de arquiteto ou uma interrupcao nas obras quando se chegou aos
dois ultimos tramos antes das torres da fachada. Quando chegou ou quando partiu mestre
Roberto? A vida/obra deste magister terd certamente ficado assinalada na construgdo da
Catedral, ainda que ndo saibamos exactamente o que lhe atribuir e, até ao momento, todas as
propostas (nossas e de outros autores), ndo passam de meras - ainda que interessantes —

hipbteses.
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Esta dissertacdo, tendo como base a observacdo directa e atenta dos elementos
construtivos e decorativos da Sé (seguindo, na actualidade, as pisadas de Vieira da Silva),
levanta perguntas para futura pesquisa. Houve abordagens importantes que ficaram por fazer,
como por exemplo, a leitura mais detalhada dos capitéis presentes na catedral, tdo diversos
entre si e onde 0 cotejo com 0s capiteis romanicos ainda existentes na catedral de Coimbra
(assim como da catedral de Santiago de Compostela, por exemplo) é uma proposta de estudo,
fundamental para a Histdria da Arte do Romanica em Portugal. Ainda no &mbito dos capitéis,
curiosidades como a semelhanca entre os capitéis dos vdos geminados do primeiro piso, com
os da janela desentaipada do primeiro tramo Sul ou os das janelas da ctpula do cruzeiro, seriam
tema para um estudo isolado e demorado e que constitui um objectivo “herctleo”, que podera
vir a ser tema para dissertagdes futuras ou mesmo para um projecto de investigacdo. Seria
importante aprofundar o trabalho comparativo entre as construcdes religiosas do Romaénico
peninsular e da Europa do Norte que neste estudo, e na senda do que outros autores ja fizeram,
foram um pouco mais aprofundados - e, julgamos, até com algumas propostas inovadoras -,
pois cremos que sO assim se poderé identificar o plano (planta e alcados) primitivo da Sé. Seria
importante preencher estes vazios de conhecimento com estudos de maior envergadura ao nivel
construtivo com andlise arqueoldgica sobre os muros do edificado, bem como (e como ja se
referiu) uma analise comparativa minuciosa da Sé de Lisboa com a Sé Velha de Coimbra.
Adicionalmente, um levantamento arquitecténico detalhado das pegas ornamentais, e uma
pesquisa documental mais aprofundada sobre mestre Roberto e os estaleiros de Lisboa, bem
como um amplo exame sobre os vestigios romanicos edificados no concelho. S6 assim
conseguiremos uma leitura transversal e mais rigorosa.

Apesar das limitagcdes sentidas, com este estudo (bem mais breve do que o tema
merece), acreditamos ter ajudado a enfatizar problematicas interessantes, as quais procuradmos
dar as respostas (ou levantar hipdtese) na medida das informaces de que dispomos e da nossa
prépria capacidade de arriscar, pois estamos conscientes de ter tido o privilégio de (por um
curto tempo) estudar um dos mais importantes de monumentos de Portugal, e acrescentar um
pequeno contributo para a compreensdo historica do nosso patriménio que, se nos seculos da
contemporaneidade foi visto como “periférico”, na Idade Média esteve integrado no que de

importante se construia, e fazia parte das politicas e ideologias de uma Europa em formacéo.
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