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RESUMO: No ambito do Mestrado em Ensino de Filosofia no Ensino Secundario, da
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas (FCSH) da Universidade NOVA de Lisboa,
apresento o relatorio final da Pratica de Ensino Supervisionada (PES), no qual relatarei
os aspetos mais significativos do trabalho desenvolvido na qualidade de professora
estagidria, ao longo do ano letivo 24/25, na Escola Luis de Freitas Branco (ESLFB).
Partindo de uma visao holistica da filosofia, do ensino, da aprendizagem e da experiéncia
letiva, procuro trazer-a-lume a relevancia da metafora no ensino de filosofia. Partindo da
significacdo de raiz metaforica do que ¢ educagdo, passando pela teoria da metafora,
focar-me-ei, em particular, na aproximacdo experimental que adotei na pratica de ensino,
centrada no recurso a metafora como didatica. Assim, o coragdo deste texto pertence a
partilha dos projetos que criei para as 3 turmas em que lecionei. As experiéncias
desenvolvidas s3o um esbogo de possibilidades didaticas a volta da metafora. Opto por
uma estrutura de nove capitulos-mosaico, que singularmente tém um sentido préprio e
tomados em conjunto sdo uma imagem global da minha pratica de ensino. A metafora ¢
o dispositivo tensional que enquadra os temas tratados neste relatorio: educagao, ensino,

aprendizagem, ser professor, os alunos e a escola.

Palavras-chave: metafora, experiéncia, filosofia, ensino, aprendizagem



ABSTRACT: Within the scope of my Master’s Degree in the Teaching of Philosophy in
Secondary Education at the Faculty of Social Sciences and Humanities of NOVA
University Lisbon, I hereby present the final report of the Supervised Teaching Practice,
in which I describe the most significant aspects of the work carried out as a trainee teacher
throughout the 2024/2025 school year at Luis de Freitas Branco High School. Starting
from a holistic view of philosophy, teaching, learning, and the teaching experience, my
aim here is to shed light on the relevance of metaphor in philosophy teaching. Beginning
with the metaphorical roots of the concept of education and moving through metaphor
theory, I will mainly focus on the experimental approach I adopted in my teaching
practice, centered on the use of metaphor as didactics. Thus, at the core of this work are
the projects created for the three classes I taught. The experiences developed represent an
outline of didactic possibilities surrounding metaphor. I have chosen a structure of nine
mosaic-like chapters which, taken individually, possess their own meaning, and, taken
together, form a comprehensive image of my teaching practice. Metaphor serves as the
tensional device that frames the main themes addressed in this report: education, teaching,

learning, being a teacher, students, and the school.

Keywords: metaphor, experience, philosophy, teaching, learning
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1.VERAO

Em janeiro de 2023 concorri a uma vaga de substituicdo numa escola secundaria,
tendo sido contratada como professora de filosofia por 3 meses. Apds as primeiras
semanas como professora substituta, inscrevi-me no Mestrado em ensino de Filosofia no
Secundério. Foi imperativo alicer¢ar a motivacdo sentida em todas as aulas lecionadas
durante esse periodo numa formacdo profissional, apetrechando-me, assim, de
competéncias e conhecimentos que me faltavam. S6 aprendendo poderia aspirar a ser a
professora que pretendo ser. Na curta experiéncia de 2023 vislumbrei algo que nesta PES
se confirmou quotidianamente, lecionar ¢ entusiasmante. Sempre me considerei aluna,
formar-me como professora ¢, em ultima instancia, assumir que o caminho percorrido me
possibilita sentir confianga a ensinar.

Na abordagem realista da formag¢ao de professores proposta por Fred Korthagen et
al. (2012, p. 144) ¢ realcado o papel do percurso pessoal de cada professor na sua eficacia
profissional, destacando a partir do estudo de Tigchelaar, Brouwer e Korthagen (2008) a
seguinte observacdo: “(...) sobre o desenvolvimento de profissionais que optam pelo
ensino como segunda carreira, um dos resultados impressionantes [do estudo] foi que os
individuos que mudam de carreira para ingressarem no ensino o fazem frequentemente
com base numa compreensdo aprofundada da sua identidade pessoal ou num forte
compromisso com um objetivo pessoal.” Esta observagdo espelha com rigor o que me
moveu na decisdo em formar-me como professora. Se por um lado a compreensdo do
caminho percorrido até aqui me d4 confianca para entrar numa sala de aulas como
professora, por outro sinto um forte compromisso ético ao fazé-lo. O programa realista
da formacao de professores que Korthagen et al. apresentam, propde modelos de andlise
reflexiva que tém por objetivo estimular o professor formando a refletir “sobre cada uma
das dimensdes do pensar, do sentir, do querer e do agir e sobre as suas inter-relagcdes” (p.
147), nomeadamente os modelos de reflexdo ALACT (p. 148) e Cebola (p. 152). Estes
modelos serviram de inspirag@o para as reflexdes sobre a minha pratica nesta PES.

Estamos no verdo de 2025, dois anos e meio depois do primeiro passo neste
percurso de formagao profissional que me traz a Gltima etapa, o relatorio final do que foi
a minha pratica de ensino supervisionada (PES). Durante os 4 semestres deste mestrado
ndo houve momentos de incerteza ou desalento, adorei voltar a estudar de forma
sistematica. Aprender ¢ revigorante. Na PES houve muito trabalho, empenho e

persisténcia, em dedica¢do aos alunos com quem trabalhei, tendo lecionado sob a



supervisdo exigente e disponivel da professora Helena Serrdo. Nao desminto o cansaco
acumulado que se evidencia no confronto com as ondas veraneias. Kavafis dd-me alento
— “Que numerosas sejam as manhas estivais / nas quais, com que prazer, com que alegria
/ entraras em portos vistos pela primeira vez;”!.

Estes versos remetem-me para os novos portos que visitei durante a pratica letiva,
na aprendizagem permanente sob a batuta da professora cooperante que acompanhou
todos os meus passos durante 9 meses. As experiéncias laboratoriais que arrisquei
desenvolver, estas sim, novos portos ainda por explorar plenamente, ja que na pratica
apenas os avistei de perto, ancorando o tempo necessario para esbogar possibilidades
didaticas. Num estagio sentimo-nos em contrarrelogio, saimos do cruzeiro-aprendizagem
(mestrado) para visitas a novos portos-ensino (aulas PES), somos alunos e professores
simultaneamente, com um guido apertado nos propositos e duragdo, alicercado nas
Aprendizagens Essenciais (AE), (DGE, 2018), cuja referéncia orientadora ¢ definida pelo
Perfil do Aluno a Saida do Ensino Obrigatorio (PASEO), (DGE, 2017), que tem por
objetivo ultimo, e nunca perdido de vista nesta PES, formar cidadaos.

Cidadaos capazes de mobilizar saberes, competéncias cognitivas, sociais e
emocionais, assim como valores éticos. Na formacao integral definida pelo PASEO
valoriza-se uma abordagem transversal e inclusiva, a constru¢do do perfil do aluno ¢
continua e envolve todas as areas curriculares. Almeja-se um perfil de base humanista ao
considerar que a sociedade deve estar centrada na pessoa e na dignidade humana como
valores fundamentais: o respeito pela diversidade, a responsabilidade, a autonomia, a
criatividade, o pensamento critico e a capacidade de agir de forma colaborativa e
sustentavel, de forma que ao longo de 12 anos de escolaridade os alunos sejam preparados
para participar de forma consciente e responsavel na sociedade, praticando uma cidadania
ativa. O perfil integra conhecimentos estruturados, capacidades cognitivas, competéncias
sociais e emocionais, assim como atitudes direcionadas para o saber-fazer, ao salientar a
importancia de saber investigar, comunicar, resolver problemas, tomar decisdes
fundamentadas e agir com responsabilidade. O PASEO pressupde praticas pedagogicas
diversificadas, com recursos variados, trabalho colaborativo, experimentacgao, uso critico
das tecnologias, na promoc¢ao continua da autonomia do aluno. Pretende-se que o aluno
encare a aprendizagem ao longo da vida como fundamental para melhor enfrentar os

desafios sociais, econémicos, culturais, cientificos, climaticos e tecnoldgicos do presente.

! Versos do poema ftaca, de Konstantinos Kavafis. Tradugdo de Isis Borges B. da Fonseca: Poemas de Konstantinos
Kavafis, Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2006.



O aluno PASEO ¢ um cidadao global, autonomo, critico, colaborativo e eticamente
responsavel. Foi para estas pessoas, cidadas do mundo, que trabalhei na minha pratica de
ensino supervisionada.

Desde o inicio do mestrado a problematica da metdfora ocupa um lugar
proeminente nas investigagdes realizadas para as Unidades Curriculares (UC) Didatica I,
Problematica do Ensino da Filosofia e Filosofia da Educagdo, o que me levou a trabalhar
a sua relevancia no ensino de filosofia, desenvolvendo propostas didéaticas de cariz
metaforico tanto para as aulas lecionadas, como para os projetos desenvolvidos durante a
PES.

Este relatério partird, assim, da raiz metaférica na defini¢do dos conceitos —
educagdo, professor, aprendizagem; passando pela teoria da metafora, desde a sua origem
aristotélica as interpretacdes contemporaneas dos filésofos da linguagem. Finda a
contextualizagdo tedrica, descreverei e refletirei sobre as metaforas trabalhadas nas 3
unidades lecionadas: a Metafora da Construcdo (Ldgica Proposicional), a Metafora dos
Navegantes (A¢do Humana); a Metafora do Prisma (Filosofia da Arte); assim como nos
trés laboratorios propostos aos alunos, a saber: Memes filoséficos, Didrio de Bordo e 2
Minutos de Arte. Ha interse¢des entre as aulas e os laboratorios, e de um laboratorio com
uma atividade para a comunidade escolar (Final do Concurso de Memes apresentada no
Dia Mundial da Filosofia). Nos capitulos dedicados as metaforas trabalhadas em aula,
descreverei as 3 turmas em que lecionei.

A pratica letiva ¢ dinamica, estd sempre em relagdo com as circunstancias do meio,
dos alunos, da escola e dos colegas, exigindo uma permanente adequacao e flexibilidade.
Espero neste relatdrio dar conta do movimento constante proprio da vida de um professor
numa reflexdo do trabalho efetuado no ambito da pratica supervisionada: aulas
observadas, producdo de atividades para a comunidade escolar pelo nucleo de estagio,
participacdo em atividades de colegas; reunides da PES, reunides de direcdo de turma,
reunides com pais, reunides de Conselho de Turma, reunides do grupo de filosofia etc.
Farei uma descri¢ao do sistema escolar e das culturas escolares existentes na ESLFB. A
aproximacgao socioldgica trabalhada na UC, Sistemas Educativos e Culturas Escolares,
parece-me a mais pertinente para reportar o enquadramento e contexto espacio-temporal
desta PES. Concluirei focando-me no que considero ser o conceito que melhor define a
minha pratica de ensino, a alegria. Ao superar o ambito da experiéncia individual, a

alegria transforma-se em categoria interpretativa, tornando-se indispensavel para a



articulacdo e integracdo das dimensdes estética, pratica e ética que alicercam a minha

atividade docente.

2. MOSCARDO, O FACILITADOR

Considere-se que a verdade ndo ¢ universal, que ndo estamos perante chaves
dicotdmicas na busca pela verdade, A ou B, mas que ¢ plural, tanto pode ser A ou B,
assim como C ou D. Posicionemo-nos no pluralismo, meio caminho entre o universalismo
e o relativismo, espelhando assim a estrutura proposta pelas AE. Os programas de
filosofia dos 10° e 11°nos ddo a conhecer varios pontos de vista sobre os assuntos em
questdo em cada unidade tematica, a oferta de teses € plural mostrando que sobre o mesmo
tema ha diversas formas de refletir criticamente. No fundo dizemos aos alunos: Sobre
esta tematica consideram-se as teses destes autores, para as quais sdo apresentadas as
seguintes objecdes, podendo em alguns casos ser ilustradas por contraexemplos. Agora
situem-se, responsabilizem-se pela vossa posi¢ao articulando as vdrias teses, objecdes e
contraexemplos estudados. Nos somos professores, a nossa funcdo ¢ facilitar a
compreensdo das diversas teses, objecdes e contraexemplos, a vOs compete
responsabilizarem-se pelo vosso posicionamento em relacdo aos temas trabalhados em
aula, com rigor e fundamentadamente.

Pela experiéncia tida, o modelo teses-objecdes-contracxemplos ndo gera
entusiasmo nos alunos. E um modelo que tende a remeté-los mais para a memorizagéo
das sinteses encontradas nos manuais em vez de favorecer uma compreensdo mais
profunda do que estd em causa resultante do didlogo critico que muitas vezes tentamos
promover. Dada a extensdo programatica das AE e o numero de aulas efetivas para as
lecionar, o tempo disponivel para fazer compreender ¢ curto, levando-nos em muitos
casos a exposi¢do e explicacdo do modelo teses-objecdes-contraexemplos. Esta luta com
o tempo disponivel favorece mais o modelo educativo da transmissdo que o da
construcao. Cabe ao professor através da sua criatividade e imaginagdo propor caminhos
recursivos que proporcionem a compreensao dos conteudos sob as condig¢des existentes.

Ensinar filosofia é, por defini¢do, um desafio. O professor pode ser bem-
intencionado, ser empatico, ter um dominio cientifico irrepreensivel, mas se a questao
ndo surgir autdnoma e insistente aos alunos, nada ou pouco se pode ensinar. Aqui reside

o principal papel do professor de filosofia, fazer com que a questdo perdure, com que 0s



alunos se interessem pela procura da resposta, com que a curiosidade gere pensamento
sobre o mundo. E a questdo que importa. Tudo na filosofia parte do questionar que, como
sabemos surge desde cedo nas criangas, ‘“Qualquer crianga coloca questoes
fundamentais tais como: O que é o eu? Porque é que o mundo existe? Porque é que temos
de morrer?”. Na sua pertinéncia e agudeza, ¢ o questionar que leva a crianga a desejar
encontrar um sentido nas respostas. As criangas fazem perguntas de logica,
epistemologia, metafisica e ética. (Nomen, 2021, pp. 36, 37). Devemos alimentar este
questionar nas nossas criancas, em vez de as sossegar com respostas em tom determinado,
propostas pelo modelo pedagdgico da transmissdo, que mais adormece o questionar que
o estimula até ao porqué do porqué filosofico. Defendo o ensino de filosofia as criangas,
por acreditar que grande parte das dificuldades sentidas pelos jovens no seu primeiro
encontro com a disciplina seriam colmatadas com um desenvolvimento precoce da
capacidade argumentativa e do pensamento critico na busca pelo sentido. Estimular a
curiosidade e o fascinio proprio da infincia iniciando-as num aprender a filosofar, a
pensar por si, a responder as questdes que colocam, compreendendo o mundo na sua
complexidade. Em concordancia com Jordi Nomen (pp. 16,17), partilho uma passagem

que me parece ilustrar bem a perspetiva aqui defendida:

A compreensdo é um tesouro enterrado na ilha da aprendizagem. Compreender os
Seus mecanismos ro¢a a alquimia. E claro que para mim que ndo se trata de uma simples
transmissdo equiparavel a corrente elétrica. A explicagdo é importante, mas ndo é a roda
que faz girar a compreensdo. No fundo, creio que tudo surge da necessidade de saber,
da admiragdo e da curiosidade que nos consome e leva a procurar respostas a perguntas
inesperadas, quais reldmpagos na escuriddo. E uma espécie de desequilibrio
homeostdtico que nos aproxima do conhecimento, tal como a fome nos leva a procurar
alimento. E sobretudo, é um processo amoroso: sim, a sedug¢do do vinculo que se
estabelece com o conhecimento, que nos expande o mundo, que nos permite reconstruir
a aventura da Terra, da humanidade, da vida, da propria e cambiante identidade. A

filosofia surge como o saber que procura profundidade e compreensao.

Quando no auge da adolescéncia, os alunos se deparam com uma nova disciplina
obrigatoria no seu percurso escolar, a filosofia, sentem dificuldades. Na sua maioria ndo
estdo preparados e o seu interesse nao ¢ movido pela curiosidade, fascinio ou sequer por

perguntas inesperadas. Vivem num mundo ligado a internet onde tanto perguntas como



respostas sobre beleza, ética, politica, religido etc. estdo a ser servidas e consumidas quais
alimentos processados pela grande teia mundial (world wide web), transmitidas em direto
para os écrans pessoais de cada um. Para sua surpresa e desconforto dizemos-lhes de
inicio que ndo ha respostas absolutas a nenhuma questdo com que a filosofia se ocupe. A
filosofia ¢ a unica disciplina em que se pode responder “ndo sei” sem que soe a
impreparacdo ou desconhecimento cientifico, desde que o “ndo sei” seja fundamentado
racionalmente. As respostas as grandes questdes filosoficas sdo abertas. Entdo serve para
qué? perguntam-nos. Desafio aceite pela tentativa de resposta: Serve para aprender a
distinguir factos, opinides e juizos, a praticar e reconhecer uma argumentagao légica, a ir
além do senso comum, a olhar o mundo de uma perspetiva critica, a preferir o pensamento
racional a opinido ndo educada, a compreender porque procuramos um sentido para as
nossas perguntas. A forma de cativar estes jovens, de espicacar a sua curiosidade ¢
provocando-os. Uma provocagdo que pode ser feita dialogicamente, a contar historias, a
colocar questdes, ja que em filosofia as grandes questdes foram inicialmente abordadas
através da metafora e do mito (p. 21).

Nomen defende que a educagdo filosofica prepara as criangas para o exercicio de
uma cidadania ativa, a0 promover o respeito, a ética e a participacdo critica na sociedade.
Pensar filosoficamente desde cedo permite formar criangas mais criticas, criativas e
conscientes. A valorizag¢do das ideias de cada crianga através do didlogo como motor do
pensamento, permite que estas expressem as suas visdes a0 mesmo tempo que aprendem
a escutar ativamente o outro, possibilitando que da interacdo dialdgica entre perspetivas
distintas e siléncio reflexivo surja conhecimento, respeito e compreensao mutua. A
pergunta ¢ central ao processo dialdgico. Promover perguntas fechadas e perguntas
abertas ¢ essencial, sendo que as ultimas se destacam pela sua relevancia ao fomentarem
o pensamento critico. Um ambiente em que a crianca sente seguranga na procura pela
resposta a pergunta desenvolve a sua autonomia intelectual. Alimentar a curiosidade,
espanto, criatividade e imaginagdo das criangas através do pensar filosofico exige
ultrapassar o 0bvio e experimentar novas formas de ver e resolver problemas, abrindo
novos horizontes de sentido. Nomen argumenta que a filosofia fortalece nas criangas o
habito de questionar normas e construir argumentos proprios, capacitando-as a defender
e a responsabilizarem-se pelas suas ideias. A filosofia ¢ apresentada como o caminho para
formar cidaddos ativos, éticos e participantes. O autor destaca, ainda, valores como

respeito a diversidade e estimulo a participagdo democratica, defendendo que a cidadania



comeca pelo desenvolvimento de um pensamento critico, cuidadoso e plural desde a
infancia.

A metafora possibilita o raciocinio analdgico, estimulando a procurar multiplos
sentidos para o mesmo conceito, permitindo a crianca entender que a realidade pode ser
interpretada por diferentes pontos de vista. Algumas das principais metaforas implicitas
na parte tedrica desta obra sdo: o didlogo como ponte, ao conectar ideias diferentes,
sublinhando a importancia da comunicagdo aberta e da escuta ativa; a filosofia como
viagem, a filosofia é vista como uma descoberta, onde o espanto e a curiosidade
funcionam como os grandes motivadores que levam a crianca a descoberta do
desconhecido; o pensamento como semente ou planta, que tem que ser cuidada com
tempo para que possa desenvolver-se até ao pensamento critico; as perguntas como
chaves que abrem portas para novas descobertas e reflexdes; as imagens como portais ou
convites abertos para multiplas interpretagdes do real; o questionamento como janela
filosofica, Porque morremos? Os animais pensam? O que ¢ correto fazer? O que ¢ estar
vivo? Porque ¢ que prometeram ir ao cinema e ndo fomos? perguntas que abrem janelas
para respostas filosoficas que impliquem o desenvolvimento do pensamento critico. Estas
metaforas funcionam como ferramentas cognitivas que ajudam a relacionar ideias
abstratas e experiéncias concretas e familiares, tornando a aprendizagem da filosofia
acessivel, significativa e muitas vezes ludica, estimulando a compreensao, a criatividade
e imaginacdao. Nomen sublinha a distin¢do entre explicacdo e fazer compreender. Explicar
implica transmitir informacdes, dados, defini¢des, muitas das vezes de forma unilateral.
Fazer compreender vai mais além, ¢ um caminho de duplo sentido, ¢ criar condi¢gdes para
a interiorizagdo de ideias, possibilitando que a crianga estabeleca conexdes proprias e,
com isso, desenvolva autonomia intelectual. Nao se dao respostas prontas, mas sim, abre-
se caminho para a autoconstru¢do do proprio entendimento. Ao privilegiar o fazer
compreender, o autor destaca a importancia do professor como facilitador, um guia que
estimula a reflexdao, promove a escuta ativa e utiliza recursos como perguntas, metaforas,
imagens, histdrias, jogos etc. para tornar o abstrato acessivel a experiéncia da crianca.
Esta distingdo ¢ crucial para construir um ambiente educacional onde o aprender seja
significativo, dindmico e participativo. Pensado desta forma, o ensino da filosofia torna-
se numa pratica viva.

Ha diferencas significativas entre o ensino de filosofia para criancas e o ensino de
filosofia no secundario mas também existem pontos de convergéncia. Enquanto a

filosofia para criangas prepara o terreno do pensar, a filosofia no secundario aprofunda e



sistematiza esse pensamento, criando as bases para a autonomia intelectual e para o
exercicio pleno da cidadania. No ensino para criangas, a filosofia ¢ apresentada de forma
ludica e dialdgica tendo como objetivo criar as bases do pensamento critico, ao favorecer
a escuta ativa, a crianga aprende a estruturar o seu proprio pensamento. No ensino
secundario, o ensino da filosofia tem um foco mais analitico e sisteméatico, que envolve o
estudo aprofundado de textos filoséficos, teorias e problematicas proprias da disciplina.
O desenvolvimento conceptual ¢ promovido através da argumentagdo estruturada e da
articulacdo logica rigorosa, o que permite uma analise critica e fundamentada das
questdes abordadas. Ambas as abordagens, porém, partilham o compromisso com a
formacao do pensamento critico, da autonomia intelectual e do respeito pela pluralidade
de ideias. O que muda ¢ o grau de complexidade e a metodologia, sempre adaptada ao
desenvolvimento dos estudantes e a sua capacidade de compreender e questionar.
Quando falamos em pensamento critico no contexto do PASEO, no ensino da
filosofia e na filosofia, estamos a usar a expressdo com sentidos distintos. O PASEO
entende o pensamento critico como uma competéncia essencial que envolve a capacidade
do aluno de analisar, questionar e refletir de forma fundamentada e consciente sobre
diversas informacdes e situacdes. Ao afirmamos que o ensino da filosofia desenvolve o
pensamento critico dos alunos, estd em jogo uma dupla significacdo da expressdao. O
pensamento critico como competéncia vai ao encontro do que Reboul define como
“espirito critico” (Reboul, 2000), referindo-se a disposi¢do interna de questionar, duvidar
e ndo aceitar passivamente as ideias. E uma inclinago para analisar a realidade com
autonomia intelectual. O pensamento critico em filosofia é a pratica exigente desse
espirito, ¢ o processo racional de examinar argumentos, identificar pressupostos, avaliar
evidéncias e construir juizos fundamentados. Enquanto o espirito critico ¢ uma postura,
0 pensamento critico ¢ a aplicagdo sistematica e metddica dessa atitude na andlise e
reflexdo filosofica. Em filosofia (e no ensino de filosofia) entende-se o pensamento critico
como um questionamento profundo e radical sobre pressupostos tidos como evidentes, ¢
uma interrogacao total que visa a raiz dos problemas, “a filosofia ndo estuda os factos,
mas o seu sentido” (p. 19). O questionamento filoséfico ¢ “vifal”, ¢ uma procura pelo
“saber-ser pelo saber”, é “amor da sabedoria” (p. 9). O radicalismo do questionar
filosofico exige rigor e abertura para desafiar o que parece obvio. O “saber-ser pelo
saber” integra conhecimento e ética, transforma o nosso olhar sobre a educacdo, ao
investigar os fins e sentidos desta numa atitude vital que avalia e recontextualiza ideias e

praticas para alcangar uma compreensao mais profunda.
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Regressemos agora (e sempre) a Apologia de Socrates (Platao, 2017), texto onde
Socrates declara que o filosofo ¢ como um moscardo ao perturbar consciéncias
adormecidas, picando os cidaddos para os tirar do sono da ignorancia, impedindo que
estes se acomodem as opinides e falsas verdades. O filésofo provoca inquietacido e
perplexidade ao fazer com que os interlocutores percebam as proprias contradi¢des, ao
tomar consciéncia que ndo sabem o que julgam saber, fundamento da ironia socratica.
Sécrates defende que o fildsofo tem por missao ética despertar os cidaddos para a procura
da verdade pelo exercicio do pensamento critico que leva a verdadeira sabedoria.

Transpondo a metafora do moscardo para o plano educativo verificamos que o seu
efeito pedagogico pratico permite pensar o papel do professor como agente provocador
do pensamento critico e da reflexdo nos estudantes. Assim, como o filésofo “ferroa” os
concidaddos a sairem do marasmo opinativo das falsas verdades, o educador pode
“ferroar” os alunos, despertando-os da passividade, estimulando o questionamento,
levando-os a tomar consciéncia da importancia de revisitar e desafiar os seus proprios
conhecimentos e crencas, promovendo uma aprendizagem mais ativa, consciente e
auténoma, evitando a acomodag¢do a um ensino mecanico. Na pratica, esta metafora pode
inspirar métodos pedagdgicos que valorizam o didlogo, o debate, a problematizacdo e a
procura por sentido, ao reforcar que o desconforto epistemologico ou a davida sdo
elementos imprescindiveis para o desenvolvimento do raciocinio critico e do pensamento
independente. O professor moscardo assume um papel dindmico na formagao dos alunos.
O aspeto mais relevante da metdfora do moscardo na educacdo ¢ o de legitimar e
incentivar estratégias educativas que promovam o despertar do questionamento rigoroso
e a autonomia intelectual dos alunos, em oposi¢ao a um ensino passivo e conformista. No
que diz respeito ao ensino da filosofia, esta metafora pode traduzir-se na pratica do
método socratico, onde o professor provoca os estudantes com perguntas que
desestabilizam certezas aparentes, forcando-os a repensar as suas convicgdes. Assim, o
moscardo simboliza a fun¢do do professor como agente inquietador e possibilitador de
uma aprendizagem significativa, que ndo visa simplesmente a transmissao de contetidos
mas o despertar de uma postura reflexiva e ética perante si mesmo e o mundo. Ensinar
filosofia ¢, em parte, administrar essas "ferroadas" que estimulam a curiosidade, o espirito
critico e a liberdade de pensamento, essenciais para a formagao do cidadao consciente e
ativo.

Podemos concluir que a proposta didatica de Nomen, a filosofia da educagdo de

Reboul e uma pedagogia do moscardo de inspiragdo socratica convergem ao evidenciar
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o papel do professor como facilitador do pensamento critico e do autoconhecimento. O
exercicio constante do questionamento, a inquietacdo filosofica, o estimulo da
curiosidade, o incentivo na procura de sentido, assim como na formulacdo de novas
perguntas sobre o mundo, através de uma postura dialdgica, semelhante ao moscardo
socratico, exige esfor¢o e participacdo ativa por parte dos alunos. A educacao filosofica
como uma pratica de provocagao ao despertar intelectual, em que o incomodo provocado
¢ produtivo e essencial para o desenvolvimento da autonomia intelectual dos alunos.
Nesta perspetiva convergente estamos perante o professor que facilita a compreensdo de
contetidos recorrendo a uma provocacao que desperta e motiva, numa pratica exigente e
ética na procura pelo sentido. O professor ¢ o mediador entre o saber e a formacao integral
da pessoa, aquele que ajuda o aluno a apropriar-se criticamente da heranga cultural e a

desenvolver-se como sujeito livre e responsavel.

3. PONTES

O que ¢ a educagao? O que ¢ aprender? O que ¢ ensinar? sdo questdes orientadoras
que nos guiam neste caminho de aprendizagem e ensino. A problemadtica levantada pelas
respostas a estas questdes ¢ a pedra de toque para o estudo da teoria da metafora, ja que
ao pensarmos em educagdo tendemos a utilizar um conjunto de metaforas inter-
relacionadas (Davis, 2010, p. 323). Educagdo definida como iniciacdo, transmissdo,
construc¢do, viagem, desenvolvimento; o professor definido como autoridade, guia,
cultivador, mediador, facilitador; o aluno definido como tabua rasa, recipiente vazio,
esponja, planta/semente, viajante/explorador; sdo alguns dos exemplos que nos remetem
para modelos metaforicos de pensamento.

Atualmente, trés metaforas sdo fundacionais ao pensarmos em educagdo: a
transmissdo, a construcdo e a rede. Na metafora da transmissdo, o conhecimento ¢ uma
substancia que ¢ transferida de uma fonte (professor) para um recipiente (aluno). O
professor ¢ visto como transmissor € o aluno como recetor, o processo educativo ¢ uma
transferéncia de conhecimento, a aprendizagem implica a memorizagao e reprodugdo do
saber por parte do recetor. Esta metafora esta enraizada no que somos, aprendemos a
falar, a comunicar pela transmiss@o de um saber que ndo possuiamos ao nascer. O
conhecimento ¢ uma substancia que se adquire e que se pode, por sua vez, transmitir a

outrem. Esta metafora desenvolveu-se organicamente ao longo dos séculos, ndo ¢ fruto
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de uma conceptualizacdo tedrica, ¢ assim que somos, transferimos conhecimento uns aos
outros. O que ja ndo acontece com a metafora da construgdo, esta tem a sua origem no
desenvolvimento das ciéncias cognitivas e do comportamento, em particular na
psicogénese da lingua escrita, autores como Jean Piaget, Emilia Ferreiro, Lev Vygotsky
e Alexander Luria sdo considerados os fundadores do construtivismo. De acordo com esta
corrente, 0 conhecimento ¢ uma constru¢do, implicando uma nova formulagdo do que ¢
ser professor e aluno. Neste modelo a educacao esta centrada no aluno. Este € protagonista
ativo da sua aprendizagem e ndo um recetor passivo, o professor ¢ facilitador da
construcdo que o aluno faz a partir das experiéncias educativas. O professor € visto como
mediador do processo de constru¢do do conhecimento e o aluno ja ndo ¢ um recetor
passivo, ¢ ativo. O foco da avaliagcdo também se altera, ndo se trata de verificar o produto
da aprendizagem que ficou retido na mente do aluno, mas sim, acompanhar e avaliar a
evolucdo deste no processo de construcao de conhecimento (Teixeira de Almeida, 2005).
Na metafora da rede, desenvolvida por Nilson Jos¢ Machado (2001), o conhecimento ¢
uma rede de relagdes, um sistema de significagdes interligadas em constante atualizag@o
e construgdo, representando a complexidade de relagdes que se estabelecem no processo
social da cogni¢do, s6 podemos conhecer quando estabelecemos interconexdes entre
diferentes saberes, contextos, acontecimentos, objetos, conceitos, ideias etc. Esta rede de
multiplos conhecimentos adquiridos que se agregam ao longo da vida, formam uma trama
tecida continuamente que se reconstitui a cada nova aprendizagem. O significado
essencial para o conhecimento ¢ entendido como a compreensdo das relagdes entre os
diferentes elementos. Esta metafora estd diretamente ligada aos padrdes de organizagao
produzidos pela utilizagdo intensiva das tecnologias informaticas que evidencia uma
crescente valorizagdo do trabalho em equipe, do envolvimento coletivo na realizagdo de
um projeto, da interagdo entre os participantes, alem de maior flexibilidade /mobilidade
na atribuicdo de tarefas. E nesse cendrio que se enraiza e se irradia, tanto em sentido
literal quanto em sentido metaforico, a palavra rede.” (p. 337). Esta visdo valoriza a
constru¢ao dindmica e multipla do saber, diferindo da estrutura linear e hierarquica do
modelo da transmissdo. Para Machado a rede ndo possui um centro fixo; o conhecimento
¢ acéntrico, com multiplos centros de interesse que variam de acordo com o contexto € o
sujeito, ha varios caminhos possiveis que refletem a heterogeneidade e complexidade do
saber, os conteudos ultrapassam fronteiras disciplinares, sublinhando a importancia da
interdisciplinaridade do conhecimento construido por multiplas conexdes. Esta metafora

inspira abordagens pedagdgicas que valorizam a flexibilidade, o trabalho em equipa, a
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interdisciplinaridade e a constru¢do ativa do conhecimento, contrapondo-se a rigidez da
organizagdo linear e fragmentaria do modelo da transmissdo. Estas trés metaforas sdo
indissociaveis no processo educativo atual. Apesar da preponderdncia do modelo
construtivista, ndo raras vezes recorremos ao modelo da transmissdo em aulas mais
expositivas, assim como, cada vez mais o modelo construtivista tende para o modelo em
rede, visto ser incontornavel o recurso as tecnologias da informag¢ao durante os processos
de ensino e aprendizagem. Estas trés metaforas intersectam-se na ponte entre ensino e
aprendizagem: lecionar ¢ ativar em simultaneo estes trés modelos educativos.

A educacio ¢ a porta de acesso dos individuos a cultura em que se nasce através do
ensino e aprendizagem resultante da transmissao de conhecimento de uma geracao a outra
(Amilburu, 2002, p. 1). Esta educagdo comega em casa, espraiando-se por todos os locais
sociais que sdo familiares, as criangas inicialmente partilham a sua cultura ao aprenderem
a imitar os modelos dos adultos. O acesso a uma cultura mais vasta, além-fronteiras
familiares ¢ adquirido na escola. As escolas foram criadas para transmitir cultura, sendo
o local onde se pode possibilitar a descoberta do que estd em nos, mais do a descoberta
do que existe no mundo, a grande descoberta ¢ o que estd dentro da nossa estrutura
cognitiva (Ivie, 2017, p. 17). A escola ¢ a ponte que percorremos entre o familiar e o
desconhecido, entre o domicilio e o mundo. A possibilidade de pensar a educagdo de

forma ndo metaforica, ndo se vislumbra.

4. TEORIA, IN NUCE

Na reunido da Sociedade Aristotélica de Londres, a 23 maio de 1955, Max Black
deu uma palestra sob o titulo “Metaphor” (Black, 1955, p. 273). No inicio do seu texto,

diz ao que vem:

To draw attention to a philosopher's metaphors is to belittle him like praising a
logician for his beautiful handwriting. Addiction to metaphor is held to be illicit, on the
principle that where of one can speak only metaphorically, there of one ought not to speak
at all. Yet the nature of the offence is unclear. I should like to do something to dispel the
mystery that invests the topic; but since philosophers (for all their notorious interest in

language) have so neglected the subject, I must get what help I can from the literary
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critics. They, at least, do not accept the commandment, " Thou shalt not commit

metaphor”, or assume that metaphor is incompatible with serious thought.’

Black comega por afirmar que de acordo com a tradigao filosofica as metaforas sao
vistas com desprezo, ilustrando a tese com uma analogia ironica - elogiar as metaforas de
um filésofo equivaleria a elogiar um logico pela sua bela caligrafia; isto, sob o principio
de que so se pode falar legitimamente de algo, se se puder falar disso sem recurso a
metaforas. Toda a ideia que s6 pode ser expressa de forma figurada ndo deve ser expressa
de todo. O uso da metéafora ¢ considerado ilicito, ofensivo, sem que boas razdes sejam
apresentadas para justificar tal ofensa. Black propde-se a desvendar o mistério - E a
metafora uma falha ou uma ferramenta legitima do pensamento? socorrendo-se para isso
das investigagdes realizadas pelos criticos literarios, visto, segundo ele, os filosofos da
linguagem ndo se terem ocupado do tema. Criticando, deste modo, a negligéncia dos
filosofos da linguagem por ndo se dedicarem a compreender a fungdo cognitiva e criativa
da metafora. Se a literatura ndo encara como um problema expressar ideias complexas
através de imagens e figuras de estilo, como formas auténticas de pensamento, talvez
sejam os criticos literarios que poderdo ajuda-lo a compreender e desfazer a proibicao
tacita que jaz na ideia de que a metafora ¢ inimiga da racionalidade e do pensamento
sério.

Por ora, interessa-nos sublinhar o facto de Black em 1955, alegar que recorre aos
criticos literarios e ndo aos filosofos da linguagem, por auséncia de material de
investigacdo dos ultimos. Num salto temporal, estamos em 1983, quando Umberto Eco
afirma no inicio do seu artigo “The Scandal of Metaphor” que a metafora resiste a
qualquer tentativa de definicdo enciclopédica, ja& que tem sido objeto de “reflexdo
filosdfica, linguistica, estética e psicologica desde o inicio dos tempos” (Eco & Paci,
1983), referindo como exemplo, a bibliografia sobre a metafora que Warren Shibles
publicou em 1971, onde foram registados 3000 titulos, mesmo que neste grupo de obras,
sublinha Eco, deixou de fora Fontanier, toda a obra de Heidegger ¢ de Greimas.
Considerando que Black ndo ¢ um impostor, podemos deduzir que em 16 anos pelo menos

3000 titulos foram produzidos no que diz respeito ao estudo da metafora. Este salto

2 Tradugdo: “Chamar a atengfio para as metaforas de um filésofo ¢ diminui-lo, como se elogiassemos um logico pela
bela caligrafia. O apego a metafora é considerado ilicito, sob o principio, se s6 se puder falar metaforicamente, nao se
deve falar de modo algum. No entanto, a natureza desta infragdo ndo ¢ clara. Gostaria de fazer algo para dissipar o
mistério que envolve o tema; mas, como os filosofos (apesar de seu notorio interesse pela linguagem) tém negligenciado
o assunto, devo recorrer a ajuda dos criticos literarios. Estes, ao menos, ndo aceitam o mandamento ‘Ndo cometeras
metafora’, nem presumem que a metafora seja incompativel com o pensamento sério.”
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exponencial do volume de trabalho cientifico a volta da metafora verificado em meados
do século XX, parece-nos pequeno quando tentamos imaginar o volume de trabalhos
cientificos sobre a metafora produzidos de 1971 até hoje. Sem acesso a nenhuma lista
bibliografica com os artigos cientificos produzidos até hoje acredito que o volume de
trabalhos cientificos produzidos esteja na ordem dos muitos milhares globalmente. A
producdo de artigos cientificos € tdo vasta, heterogénea e a nivel global, que para o efeito
deste relatorio, nos cingiremos ao que nos parece nuclear nos estudos sobre a teoria da
metafora — a evidéncia que esta tem valor epistémico. Partindo de Aristdteles, tentaremos
in nuce, evidenciar os aspetos fundamentais da teoria da metafora, comecando por
contrariar a tese de Lakoff no inicio do “The Contemporary Theory of Metaphor” (1992)
quando afirma que os tedricos cldssicos da linguagem desde Aristoteles se referem a
metafora como uma figura de estilo, matéria da linguagem e ndo do pensamento, por
defendermos que a teoria da metafora aristotélica define a sua possibilidade epistémica,
resultado de um processo cognitivo gerador de conhecimento. Sendo o tema da metafora
tao trabalhado cientificamente, por economia de espago, condi¢do resultante da natureza
deste relatorio, tentaremos fazer a melhor sintese possivel da problematica em questao.
Na senda de Black, procuraremos acompanhar a resolucdo do mistério — ¢ a metafora
pensamento? Se sim, produz conhecimento?

Aristoteles ¢ primeiro filésofo a apresentar uma teoria da metafora, as
caracteristicas fundamentais da sua teoria da metafora aristotélica encontram-se
mormente nos capitulos 21 e 22 da Poética (1994, pp. 133-138) e nos capitulos 10 e 11
do Livro III da Retorica (2018, pp. 235-244).

No capitulo 21 da Poética, Aristoteles analisa a natureza das palavras, em particular
dos nomes (onoma), assim como, o papel da metdfora na sua contribuicdo para a
expressdo poética. Comega por classificar as palavras em dois tipos, simples (ndo
possuem subdivisdes significativas) e compostas (formadas por varios elementos, sendo
que um deles ¢ sempre significativo); estes dois tipos de palavras, por sua vez, podem ser
comuns, metaforicas, ornamentais, recém-criadas, estrangeiras (estranhas), alongadas,
abreviadas e alteradas. E com base nesta classificagdo que se podera compreender como
a linguagem opera na poesia e no drama. O foco deste capitulo da Poética ¢ a metafora
que Aristoteles define da seguinte forma em 1457b6-7 (p. 134):

“A Metafora consiste no transportar para uma coisa o nome de outra, ou do género
para a espécie, ou da espécie para o género, ou da espécie de uma para a espécie de

outra, ou por analogia.”
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Esta definicdo permite-nos concluir que na metafora se d4 uma transferéncia de um
nome (ou termo) de uma coisa para outra com base numa relagdo de semelhanca,
aplicando o nome proprio de um objeto a outro objeto, sublinha-se a semelhanga relevante
que existe entre os dois objetos dando ao objeto que recebe o termo transferido um nome
improprio (ndo literal). Nesta definicdo Aristoteles determina os quatro tipos principais
de metéforas existentes, a saber: 1) transferéncia de género para espécie, um termo geral
(género) designa algo especifico (espécie), exemplificando com a proposicao “aqui
minha nave se deteve”, esclarece que o “estar ancorado” ¢ parte do género “deter-se”;
2) transferéncia de espécie para género, o exemplo € com a proposicdo “Na verdade,
milhares e milhares de gloriosos feitos Ulisses levou a cabo.”, aqui os ‘milhares e
milhares’ (termo especifico) € a escolha do poeta em vez de ‘muitos’ (termo geral); 3)
transferéncia de espécie para espécie, ¢ exemplificada pelas proposicdes “Tendo-lhe
esgotado a vida com seu bronze” e “cortando com o duro bronze”, o poeta escolhe na
primeira proposicao “esgotar” em vez de “cortar” e na segunda “cortar” em vez de
“esgotar”, sendo que ambas as palavras significam neste contexto tirar a vida; 4) Na
transferéncia por analogia (por propor¢do) usa-se uma relacdo proporcional entre quatro
termos, “digo que ha analogia quando o segundo termo esta para o primeiro, na igual
propor¢do em que estd o quarto para o terceiro”, um dos exemplos dados € entre
“velhice e vida” por um lado, e entre “tarde e o dia”, por outro, podemos denominar a
tarde como a velhice do dia ou a velhice como a tarde da vida. Mesmo que falte um dos
quatro nomes da analogia, a metdfora far-se-4 na mesma, Aristoteles exemplifica,
“‘langar a semente’ diz-se ‘semear’, mas ndo ha palavra que designe ‘lancar a luz do
sol’, todavia esta agdo tem a mesma relagdo com o sol, que o semear tem com a semente,
por isso se dira ‘semeando uma chama criada pelo deus.’” (p.134). O quarto tipo de
metafora, a metafora por analogia obedece ao critério de exceléncia, ao revelar
semelhancgas inesperadas e engenhosas entre coisas diferentes, exigindo sensibilidade e
inteligéncia para captar relagdes secundarias entre objetos e ideias.

No Livro III da Retorica, o capitulo 10 (p.235) evidencia o valor epistémico da
metafora, “certamente, a sua formulagdo é propria do talento natural e da exercita¢do,
mas é também algo que pertence ao nosso método”, sendo o pressuposto para a andlise
da metafora, do ponto de vista da retorica, o seguinte: “uma aprendizagem facil é, por
natureza, agradavel a todos, por seu turno, as palavras tém determinado significado, de
tal forma que as mais agradadveis sdo todas as palavras que nos proporcionam também

conhecimento.”. E sobretudo a metafora que proporciona tal conhecimento, “sempre que
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ele chama a velhice ‘palha’ produz ensinamento e conhecimento por meio da categoria:
ambos, na verdade, ja ndo estdao na ‘flor da idade’.” O mesmo conhecimento ¢ produzido
pelos similes que também sdo metaforas (L.III, cap. 4, p.223), pois ao serem bem
formulados sdo de grande “elegdncia urbana” (p.235).

Aristoteles diz-nos que as pessoas gostam de descobrir coisas novas sendo as
metaforas um recurso importante para transmitir ideias desconhecidas por meio de
conceitos familiares, ja que ao reconhecer-se o sentido “apropriado” do que ¢ familiar, o
conhecimento produz-se pelo uso inovador do termo, dd-se uma descoberta quando o
termo ¢ transferido para outro objeto. Uma metafora bem escolhida torna o discurso belo
e persuasivo, ajudando a audiéncia a compreender ideias abstratas ou inovadoras com
maior facilidade. O uso proporcional (sem exageros) das metaforas adiciona prazer
intelectual ao discurso, pela sua frescura e criatividade, fazendo com que o objeto salte
para “diante dos olhos” (p.236). Dos quatro tipos de metafora existentes, as mais
“reputadas” (importantes) sdo as de analogia, pois sdo estas que produzem o “frazer
diante dos olhos” (p.238), como exemplifica Aristoteles através da proposicao “deus deu
a razdo, luz no espirito” evidenciando claramente que algo nos é colocado diante dos
olhos.

E no capitulo 11 que Aristoteles se ocupa do sentido de “trazer diante dos olhos”,
no capitulo anterior foi exposto que a urbanidade (elegancia) provém principalmente da
metafora por analogia. Agora detenhamo-nos no que € o objeto diante dos olhos, “chamo
por diante dos olhos aquilo que representa uma agdo”’, argumenta dando os seguintes
exemplos por contraponto, dizer “‘que um homem de bem é um quadrado’ é uma
metdfora (pois ambos significam uma coisa perfeita), mas ndo representa uma a¢do.” Ja
proposicdes como ‘“deter o auge da vida em flor” e “tu, como um animal solto” sao
metaforas que representam acdes, “por se atribuir animagdo, representam-se coisas em
ato” (p.239). Aristételes evidencia, deste modo, a importancia da vivacidade no discurso,
recomendando ao orador que utilize expressdes que transmitam movimento e clareza. O
recurso a metaforas que evoquem agdo e dinamismo torna o discurso cativante e
memoravel, o que contribui para a eficacia persuasiva que se pretende ter na retdrica, uma
arte que alia técnica, clareza e apelo emocional, enquanto ¢ transmitido conhecimento de
facil memorizagao.

Apesar do nosso foco ndo ser a analise da teoria da analogia aristotélica, importa
referir os seus aspetos essenciais, ja que do ponto de vista deste esbogo de projeto didatico

considera-se a metafora num sentido alargado, ao incluir similes, analogias, mitos e
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alegorias sob a algcada de um horizonte de sentido metaforico. Em Aristoteles a analogia
¢ um conceito fundamental que opera em dois niveis, o ontologico-metafisico e o poético-
retdrico. Se a metafora ¢ a figura da linguagem que transfere significados por semelhanca,
a analogia estrutura relagdes de proporcionalidade entre conceitos (entes), transcendendo
categorias genéricas. A analogia ¢ um universal superior aos géneros (trans genérico) por
permitir determinar relagdes proporcionais entre realidades distintas, por exemplo, o ser
e 0 uno sao analdgicos, manifestam-se de modos diferentes nas categorias, mas a unidade
referencial a substancia (ousia) mantém-se.

No livro V da Metafisica (2024, pp. 175-214) Aristoteles distingue quatro
principais tipos de unidade, cada uma referente aos diferentes modos de ser uno: a
unidade numérica, que ocorre quando ha uma tnica entidade material, ou seja, algo € uno
por possuir a mesma matéria e ser numericamente indivisivel (e.g., um unico individuo);
a unidade especifica (de forma), que diz respeito ao que € uno por defini¢do ou esséncia,
mesmo que possa existir mais de um exemplar. (e.g., a forma de um "homem" ¢ a esséncia
que define a espécie humana, independente da diversidade dos individuos ou da matéria
que os compde); a unidade genérica, que se refere a coisas que partilham os mesmos
atributos ou pertencem ao mesmo género, sendo consideradas unas pelas suas
caracteristicas comuns (e.g., todos os tridngulos pertencem ao género “tridngulo”); e a
unidade analogica, que ocorre quando coisas distintas sdo relacionadas por analogia, ou
seja, por algum tipo de proporcionalidade ou semelhanca funcional, mesmo que sejam
diferentes em esséncia (e.g., “(...) a partir de cuja presen¢a uma coisa passa a ser, tal
como sucede com a quilha, a ser o principio do barco, os alicerces, o de uma casa; ou o
coragdo ou o cérebro a serem o ‘principio’ do animal” (p.175)).

No Livro IV da Metafisica, (p.145-174), discute-se a analogia do ser — o ser diz-se
de muitas maneiras — mas sempre em relacdo a substancia (ousia). A unidade analogica
¢ considerada a mais elevada por permitir apreender a unidade do ser de forma mais
complexa e abrangente do que os outros tipos de unidade. A analogia une diferentes
modos de ser sob uma mesma nogao fundamental, mesmo que ndo idénticos em esséncia
ou numero. Ela permite que diferentes aspetos e categorias do ser sejam reconhecidos
como relacionados, mantendo ao mesmo tempo as suas diferengas, expressando, assim, a
complexidade do ser enquanto ser, na sua heterogeneidade. Para Aristoteles, a analogia
do ser ¢ fundamental para a metafisica porque resolve a questao da multiplicidade do ser:
o ser ¢ “uno”, ndo por ser idéntico em todos os casos, mas porque hd uma

proporcionalidade que mantém uma unidade de sentido na diversidade do real. Deste
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modo a unidade analdgica € superior ao abarcar os outros tipos de unidade, permitindo a
unidade de multiplos seres distintos dentro do Unico conceito de ser, sendo a forma mais
adequada de pensar a realidade metafisica universal.

Enquanto a analogia estrutura relagdes ontologicas, a metafora por analogia ¢é
considerada um subtipo retdrico, porém, ambas partilham a légica proporcional, a
primeira como principio metafisico ¢ a segunda como recurso linguistico. E na
operacionalizag¢do que a disting@o e a complementaridade se produzem, a analogia ¢ um
instrumento para compreender a realidade e a metafora para comunica-la de forma vivida,
dindmica e persuasiva. Se a metafora cria imagens, figuras poéticas e emocionais, muitas
das vezes através de saltos da imaginagdo, a analogia constroi pontes logicas e explicitas
entre ideias. Apesar das distingdes funcionais, ambas alcancam o mesmo fim, possibilitar
uma melhor compreensdo da realidade.

Regressemos a definicdo de metafora (Poética, 1457b) para sublinhar que
Aristoteles ao classificar os quatro tipos de metaforas existentes recorre a linguagem da
taxonomia cientifica, definindo cada tipo de metafora metaforicamente: um nome que
designa um género pode ser transferido para uma espécie, ou o de uma espécie transferido
para um género; o nome de uma espécie pode ser transferido para outra espécie; ou
podemos encontrar metafora por analogia proporcional, em que, se (para usar a notagdo
moderna) A : B < C : D; B pode ser usado para representar D ou vice-versa. No final da
Poética 22 Aristételes conclui a sua discussdo sobre a metafora, € nestas passagens que
Kirby (Kirby, 1997, p. 533) afirma comegar a encontrar um novo caminho para
categorizar a abordagem aristotélica a metafora, ja que ficamos a saber duas coisas
fundamentais: 1) A metafora, assim como a “palavra regular” (fo kurion) e o termo
ornamental (kosmos), ¢ especialmente adequada ao verso jambico (o jambo € usado para
o didlogo falado na tragédia e comédia aticas) que ¢ metricamente o mais préximo dos
padrdes prosodicos da fala comum e expressdes como a metafora sdo as mais adequadas
a fala comum (1459a7-8); 2) A metafora € o recurso mais importante a dominar e nao se
pode aprender essa habilidade com outra pessoa: ¢ preciso ter o dom inato, o da
compreensdo das semelhangas que existem entre as coisas (1458a21). Kirby analisa o
inicio de De Interpretatione que considera uma das primeiras formulagdes da teoria

semidtica de modo a evidenciar este novo caminho interpretativo da teoria da metafora:

Spoken sounds (ta en téi phonei) are tokens (sumbola) of experiences in the psyche

(ton en tei psukhei pathemata), and written marks (ta graphomena) [are tokens] of spoken
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sounds. And just as written marks (grammata) are not the same for everyone, neither are
spoken sounds (phonai). But what these are signs (semeia) of in the first place —
pathemata in the psyche - are the same for all; and what these pathémata are likenesses

of (homoiomata) - actual things(pragmata) are also the same.

(De Interp. 1, 16a3-8)%; (Kirby, 1997, p. 535)

Nesta passagem do De Interpretatione, Kirby reconhece os elementos da triade
peirciana* da semiose: o signo (sumbolon ou sémeion), o objeto que ele representa
(pragma) e o intérprete (en téi psukhéi pathémata). Relacionando este reconhecimento
com o que Aristoteles nos diz no final da Poética 22, que criar boas metaforas
(to...eumetapherein) depende da capacidade de perceber semelhancas, semelhangas entre
objetos aparentemente dissemelhantes, ou seja, entre objetos cuja semelhanca entre eles
ndo ¢ obvia. Ainda, sobre a habilidade de perceber semelhancgas, Kirby recorre a Topicos

1.18 108b7-14:

The observation of likeness (he . . . tou homoiou theoria) is useful with a view both
to inductive arguments (epaktikous logous) and to hypothetical deductions (ex
hupothéseos sullogismous), and also with a view to the production of definitions (tén
apodosin ton horismon). It is useful for inductive arguments, because it is by means of an
induction of particulars in cases that are similar (kath’ hekasta epi ton homoion) that we
claim to induce the universal (to katholou), for it is not easy to do this if we do not know
the points of likeness (ta homoia). It is useful for hypothetical deductions because it is a
reputable opinion (endoxon) that among similars (ton homoion) what is true of one is

true also of the rest. (tradugdo de John T. Kirby, 1997, p. 537)°

3 Tradugdo da traducio de Kirby: “Os sons falados (ta en tei phonéi) sio simbolos (sumbola) das experiéncias na psique
(ton en tei psukhéi pathémata), e os sinais escritos (ta graphomena) sdo simbolos dos sons falados. E assim como os
sinais escritos (grammata) nao sdo os mesmos para todos, também os sons falados (phonai) ndo o sdo. Mas aquilo de
que estes sao signos (sémeia) em primeiro lugar - os pathémata na psique - € o mesmo para todos; e aquilo de que esses
pathémata sao semelhangas (homoiomata) - as coisas reais (pragmata) - também ¢ o mesmo.

4 Charles Sanders Peirce, semidtico americano, falou de “semiose” como a operagio dos signos de todos os tipos, a
intera¢do de uma triade de elementos semioticos. Esses elementos sdo o objeto, a coisa representada; o signo, qualquer
coisa que represente ou signifique o objeto para alguém; e o intérprete, o veiculo fundamental pelo qual o cérebro
humano faz a conexao entre signo e objeto, o conceito pelo qual se apreende essa conexao, de modo que (por exemplo)
uma placa de transito vermelha e octogonal seja entendida como significando que um automével deve parar naquele
ponto.

5 Tradugdo da tradugio de Kirby: “A observacio de semelhancas (ke... tou homoiou theoria) é til tanto para
argumentos indutivos (epaktikous logous) quanto para dedugdes hipotéticas (ex hupothéseos sullogismous), e também
para a produgdo de defini¢des (tén apodosin ton horismon). Ela ¢ util para argumentos indutivos, porque ¢ por meio de
uma indug@o de particulares em casos semelhantes (kath’ hekasta epi ton homoion) que se pretende induzir o universal
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Em Top. 1.18, 108b7-14, Aristoteles aborda a observa¢do de semelhangas
(homoiou) como uma etapa cognitiva central ao pensamento indutivo. Segundo ele, a
habilidade de reconhecer semelhancas ndo s6 fundamenta argumentos indutivos e
dedugdes hipotéticas, como também contribui para a producdo de defini¢des. A inducao
de casos particulares esta baseada na identificacdo de semelhangas, deste modo ¢ possivel
chegar ao universal; acrescentando que, entre semelhantes, o que ¢ verdadeiro para um
tende a ser verdadeiro para os outros. Podemos concluir que a observacao de semelhangas
¢ crucial no processo de compreensdao do mundo, assim como, na comunicagdo pratica
das nossas percecdes. “A articula¢do de uma semelhanga é um tipo de representacdo, e
a representacdo ¢ em si mesma, de forma essencial, semiotica, na medida em que uma
coisa significa outra.” (p.537).

Ao propor considerar a teoria aristotélica da metafora como um modelo semiotico,
Kirby vai ao encontro do que Eco havia concluido anteriormente: “Quando estudada de
perto em conexdo com a linguagem verbal, a metdfora torna-se uma fonte de escandalo
num quadro meramente linguistico, porque é, na verdade, um fenomeno semiotico
permitido por quase todos os sistemas semioticos.” (Eco & Paci, 1983, p. 218). Kirby vai
mais longe ao sugerir que a abordagem semidtica aristotélica antecipa o novo modelo
cognitivo, que ¢ por natureza semiético. Kirby afirma que a nog¢ao de “mapeamento entre
dominios no sistema conceptual” de Lakoff (1992) ¢ uma boa descri¢do do fenomeno da
semiose. Neste, a informa¢do de um dominio-fonte (source-domain) corresponde ao
objeto que ¢ conceptualmente (pelo intérprete) mapeada sobre um dominio-alvo (target-
domain), sendo o mapeamento representado por um signo (Kirby, 1997, p. 538). A
metafora ndo ¢ apenas uma questdo linguistica mas de pensamento e razdo. O
mapeamento entre dominios conceptuais € ontologico, ¢ primario, na medida em que
permite o uso da linguagem e dos padrdes inferenciais do dominio-fonte para os conceitos
do dominio-alvo (e.g., O amor ¢ uma viagem) (Lakoff, 1992, p. 6).

Para Eco h4d uma ambiguidade quando Aristdteles passa da enumeracdo dos trés
primeiros tipos de metafora para o quarto tipo, ele muda (inconscientemente) de jogo,
afirma Eco, ja que quando fala dos trés primeiros tipos explica como a metafora ¢
produzida e compreendida, no quarto tipo, Aristoteles diz-nos o que uma metafora nos

permite conhecer. Se nos trés primeiros tipos nos explica como a produgdo e interpretagao

(to katholou); pois ndo é facil fazer isso se ndio conhecemos os pontos de semelhanca (ta homoia). E util para dedugdes
hipotéticas porque ¢ opinido respeitavel (endoxon) que, entre semelhantes (ton homoion), o que ¢ verdadeiro de um é
verdadeiro também dos demais.»
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metaforica funcionam, no quarto tipo, mostra-nos o que a metafora diz e como aumenta
0 nosso conhecimento das relagdes entre as coisas. E este aspeto que Eco considera de
grande vigor e engenho, a conclusdo a que Aristdteles chega, que a metafora ndo ¢ apenas
artificio linguistico, uma figura de estilo que poetas e dramaturgos usam para deleite do
publico, nem um mero dispositivo eficaz de persuasdo usado pelos retoricos, mas € acima
de tudo, uma ferramenta cognitiva (Eco & Paci, 1983, p. 232).

Concluindo, podem-se destacar um conjunto de ideias fundamentais na teoria
aristotélica da metafora: trata-se de um fenomeno de natureza semiotica que pressupde
um processo cognitivo de descodificacdo por parte do publico; acrescenta sofisticagdo ao
discurso produzindo prazer em quem o recebe; o seu uso deve sempre respeitar a
adequacdo ao contexto. A metafora, longe de ser uma simples figura ornamental, situa-se
no proprio centro da retérica e da poética de Aristoteles, pelo seu enraizamento semidtico.
Por essa razao, ocupa também uma posi¢ao de destaque no sistema cognitivo aristotélico.
Recorre-se a metafora quando algo ndo pode ser expresso de outro modo; criar uma
metafora feliz ¢ sinal de grande engenho cognitivo, ¢ uma capacidade que ndo se
transmite por aprendizagem. Fazer metéforas ¢, em esséncia, a faculdade de reconhecer

semelhancas e, quase inevitavelmente, também diferencas, argumenta Kirby.

5. EXPERIENCIAS

A prética de ensino supervisionada ¢ balizada por diversos fatores, da legislacdo
educativa em vigor e documentos de referéncia do Ministério da Educagdao (PASEO e
AE) ao quadro normativo de cada escola cooperante; das orientagdes reguladoras da
coordenacdo do mestrado de ensino de filosofia as metodologias propostas pelos
professores cooperantes; dos conhecimentos adquiridos nas UC dos trés primeiros
semestres do mestrado a integracdo destes na nossa pratica letiva. Podemos partir do
Relatério Delors (UNESCO, 1996), integrando todas as condi¢des reguladoras
mencionadas, até a forma como cada mestrando decide concretizar a sua pratica. E neste
eixo que me situo, partindo do principio dos Quatro Pilares da Educacdo: “4 educagdo
ao longo da vida baseia-se em quatro pilares: aprender a conhecer, aprender a fazer,
aprender a conviver e aprender a ser.”, aliando-o ao principio de aprender a fazer
fazendo, sentido geral que nos orienta e que propde que a pratica reflita uma conversao

do saber cientifico e pedagdgico em aprendizagens significativas dos alunos. Estes
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principios podem ser postos em pratica convencionalmente ou de forma mais ousada,
alicer¢ando a pratica de ensino, sempre que possivel, em projetos experimentais originais.
E o lado experimental da minha PES que aqui partilho.

O enquadramento tedrico dos projetos que desenvolvi parte de dois aspetos
principais: a centralidade que o aluno tem no modelo de ensino vigente, onde a
experiéncia ganha um papel fundamental sob o principio do aprender a fazer fazendo e o
pOr em pratica a relevancia da metafora no ensino de filosofia, dando corpo a investigagdo
levada a cabo.

Desde Platdo que a experiéncia tem um lugar proeminente na pratica educativa,
recordemos Socrates, quando este decide provar a sua teoria da reminiscéncia diante de
Ménon (2001). Socrates pede a Ménon que traga um escravo, sem educagdo formal, para
participar na discussdo e assim demonstrar que todos tém uma capacidade inata de
aprender e recordar. Segue-se entdo um didlogo no qual o filésofo interroga o rapaz sobre
questoes de geometria. Socrates comega por desenhar um quadrado no chdo de terra
pedindo ao escravo que calcule uma éarea que seja o dobro deste quadrado; este
inicialmente erra, ao sugerir que se duplique o lado do quadrado, com este erro percebe
que o resultado ndo ¢ o desejado, pois reconhece que a area quadruplica, ndo duplica.
Entdo, Sécrates desenha uma diagonal no quadrado e, através de questdes e respostas,
conduz o escravo a entender que o novo quadrado construido sobre a diagonal do
quadrado original tem uma area igual ao seu dobro. Se é pela maiéutica, metodologia
dialégica e de reflexdo critica, que Socrates leva o escravo a deduzir como encontrar a
area duplicada do quadrado inicial, o desenho na areia possibilita uma visualizagdo direta
e intuitiva dos conceitos de area e de diagonal, levando o escravo a perceber visualmente
as relagdes entre objetos geométricos. A dialética da maiéutica socratica ¢ um método
baseado no didlogo e na reflexdo critica, o professor conduz o aluno a construir o seu
proprio conhecimento através de perguntas, em vez de oferecer respostas prontas.
Sécrates acredita que o verdadeiro saber esta oculto no interior de cada pessoa e que, por
meio do didlogo, ¢ possivel “dar a luz” ideias e conceitos como uma parteira auxilia o
nascimento de uma crianga. O processo ocorre em dois momentos principais: a ironia,
que desconstroi crengas e opinides preexistentes, mostrando as suas inconsisténcias; e a
maiéutica, que visa provocar, por meio de perguntas, a emergéncia de novos
conhecimentos a partir da reflexao do proprio aluno. Sera que sem o desenho do quadrado
0 escravo conseguiria chegar as conclusdes a que chegou, perguntamo-nos. Nao cremos.

Interessa-nos o momento do desenho no chio, ou seja, a experiéncia que se desenvolve
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entre professor e aluno, onde os desenhos feitos por Sdcrates representam um quadrado,
o seu quadruplo, diagonais, e por fim, o seu duplo. O desenho ¢ a origem do problema
proposto, a resolu¢do do problema ¢ um trabalho conjunto desenhado na terra. A
materialidade didatica invocada neste episddio ndo ¢ acessoria, nem de somenos
importancia. Sem a visualizacao da duplicagdo do lado do quadrado, o escravo ndo teria
percebido que a area quadruplicava em vez de duplicar, nem que construindo um
quadrado cujo lado ¢ uma diagonal do primeiro quadrado se chega a area do quadrado
original duplicada. Se a maiéutica permite abandonar a opinido (doxa) para alcancar
conhecimentos soélidos (episteme), a experiéncia concreta possibilita a investigacao
levada a cabo, que resulta num autoconhecimento, propde uma relacdo proxima entre
professor e aluno, incentivando a aprendizagem significativa, critica e questionadora. Se
pensarmos em termos da metaforologia relativamente ao episodio descrito em Ménon, a
metafora pode ser analisada em dois niveis: Socrates, o professor, como “parteira”
(metéafora educacional) e a metafora como um dos recursos didaticos; ¢ através dos
desenhos (metafora visual) que o aluno deduz um teorema geométrico, pois estes
possibilitam que responda as questdes que lhe sdo colocadas.

Antes de passar ao relato das experiéncias que propus aos alunos, ndo posso deixar
de referir o artigo de Thomas Wall “Good stories: using metaphors to teach philosophy”
(Wall, 2013), que foi uma fonte de inspiragdo para os projetos desenvolvidos.

Neste artigo Wall argumenta que as metaforas funcionam como poderosas
ferramentas pedagdgicas no ensino de filosofia, em particular, nos programas de iniciagao
a filosofia. Os alunos que iniciam o estudo da filosofia tendem a ser pensadores concretos
por dois motivos principais, por um lado, devido ao percurso escolar anterior e, por outro,
pela falta de contacto com o pensamento abstrato anterior ao inicio do estudo de filosofia.
Uma forma de superar este obstdculo ¢ introduzir ideias abstratas como as que
encontramos na metafisica, epistemologia, filosofia da mente etc. recorrendo a metaforas,
alegorias, analogias, similes, mitos e historias. A busca pela verdade em filosofia ndo ¢
uma procura por factos, ¢ uma procura pelo sentido. Wall argumenta que apesar das
perguntas filosoficas poderem parecer interessantes aos alunos, as capacidades destes
para desenvolverem um pensamento critico estdo subdesenvolvidas. Se, por um lado,
estes alunos sdo capazes de compreender, memorizar, organizar e discutir factos com
facilidade, por outro, ndo estdo habituados ao pensamento abstrato. Wall argumenta que
este € o ponto que fundamenta a resisténcia (struggle) que os alunos vivem quando

confrontados com ideias filosoficas complexas. A dificuldade ndo reside na falta de
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inteligéncia nem de capacidades dos estudantes mas sim na auséncia de desenvolvimento
do pensamento critico. Face a esta constatacdo, Wall propde um curso de inicia¢do ao
estudo da filosofia que tenha o seu ponto de partida numa proposta didatica que torne as
ideias abstratas em ideias mais concretas. O proposito ¢ comparar o familiar com o
desconhecido e, assim que os estudantes ganhem nog¢ao do sentido do problema em causa,
poder-se-4 introduzir analises conceptuais mais complexas.

Wall faz uma planificagdo do curso de iniciagdo a filosofia (nivel superior)
desenhada com base numa matriz metaforica. O seu curso ¢ estruturado em seis temas
nucleares que representam grandes problemas filosoficos: a realidade, o conhecimento, a
mente, Deus, a ética e sentido da vida; para cada tdpico ¢ apresentado um programa de
estudo detalhado, como se segue: 1) Realidade — Pré-socraticos: realidade ¢ agua ou fogo
ou ar; Alegoria da Caverna: a realidade sdo sombras projetadas na parede de uma caverna;
Sonho de Descartes: a realidade pode ser um sonho; Matrix (filme): toda a realidade ¢
realidade virtual; A Chamada Telefonica: a experiéncia do mundo ¢ como uma chamada
telefonica. 2) Conhecimento — a maiéutica socratica: o conhecimento verdadeiro ¢é
reminiscéncia; A linha dividida de Platdo: conhecimento é como uma linha dividida; O
deus enganador de Descartes: as nossas crengas podem ser um engano universal; O papel
em branco de Locke: conhecer é como escrever numa tdbua em branco. 3) Mente — a
carruagem de Platdo: a mente ¢ como uma carruagem; O cogito cartesiano: a mente nao
¢ como o corpo; Mentes e computadores: a mente ¢ como um software; O quarto chinés
de Searle: compreender ndo ¢ computacio; Os zombies de Chalmer: a mente ndo ¢ uma
maquina. 4) Deus — Feuerbach: Deus ¢ um ser humano perfeito; Paley: Deus ¢ um
arquiteto; Estdicos: Deus ¢ a mente da natureza; Newton: Deus ¢ um relojoeiro;
Campbell: Deus é o nosso Eu superior. 5) Etica — O anel de Platdo: a verdadeira
moralidade ¢ como uma pessoa invisivel; Doutrina do meio termo de Aristoteles: ser
moral ¢ escolher o meio; Bentham e Hedonistas: ser moral ¢ medir o prazer; Hardin: o
Barcos Salva-Vida: a moralidade é como um barco salva-vida; o Violinista de Thomson:
o0 aborto é como um violinista. 6) O sentido da vida — Hindus e a roda: o sentido da vida
¢ como escapar da roda; Taoismo e Agua: o sentido da vida é como o fluir da agua;
Kierkegaard e Abrado: o sentido da vida é como a escolha de Abrado; Nietzsche e o
Super-Homem: o sentido da vida é como a morte de Deus; Camus e Sisifo: o sentido da
vida ¢ uma pedra a rolar.

A fonte de materiais para o estudo destas seis unidades temdticas assenta na leitura

de textos dos filosofos em causa e obras do proprio Wall. Em cada unidade e subunidade

26



¢ introduzida metaforicamente a ideia filoséfica em causa e apds cada aula ¢ sugerida
bibliografia filoséfica para cada tema. Na avaliacdo final, Wall convidou os alunos a
criarem as suas proprias metaforas como reflexdo critica aos temas estudados,
promovendo assim a criatividade, sintese e apropriagdo individual dos contetidos
filosoficos.

No fim do curso, Wall solicitou aos estudantes que partilhassem as suas impressoes
sobre o recurso a metaforas no processo de ensino e aprendizagem da filosofia, de modo
a concluir sobre a eficacia da sua proposta didatica. Destacamos dos testemunhos
recolhidos as seguintes caracteristicas principais: 1) Perspetivacdo: os alunos consideram
que a metafora ¢ eficaz na introducdo teorica, ao permitir pensar no tema sob um novo
ponto de vista; 2) Simplificacdo: as metaforas simplificam a terminologia filoséfica
evitando que a complexidade conceptual de teorias e argumentos oculte a esséncia das
ideias; 3) Visualiza¢do: as imagens mentais sugeridas pelas metaforas facilitam a
compreensdo das explicagdes dadas; 4) Concretizagdo: o recurso a metaforas permite que
conceitos abstratos ganhem uma dimensdo mais tangivel e compreensivel; e 5)
Memorizacdo: as metaforas contribuem para que os estudantes se recordem melhor dos
conteudos estudados.

A meu ver, o curso criado por Wall tem elementos didaticos e metodologicos
inovadores: a matriz metaforica como pedra de toque para a aprendizagem filosofica; a
reinterpretagdo dos filosofos a luz das metaforas propostas pelo professor, integrando as
metaforas dos filosofos nas suas propostas tematicas de raiz metaforica; o desafio langado
aos estudantes para que criem as suas proprias metaforas como sintese da apropriagao de
contetidos e pensamento critico, e, por ultimo, a recolha do parecer dos alunos quanto a
experiéncia de aprendizagem tida, elemento de avaliagdo da experiéncia letiva que

permite ao professor desenvolver e aprimorar o seu trabalho numa perspetiva autocritica.

5.1 LABORATORIOS E METAFORAS

A vontade de desenvolver uma pratica de ensino que adicionasse experiéncias
originais aos processos letivos convencionais que nos sdo solicitados produzir,
apresentou-se, claramente, desde o inicio da PES. Creio que a melhor forma de relatar os
trés laboratdrios, assim como as matrizes metaforicas que deram mote as unidades que
lecionei, ¢ fazé-lo cronologicamente, por trés ordens de razdo principais: o facto destes
projetos se interlagarem a varios niveis na pratica letiva; parecer-me ser a melhor forma

de evidenciar o progresso deste processo na PES, j4 que a autocritica me levou a
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incorporar aspetos diferentes no evoluir da lecionagdo; e também, a adequacdo dos
projetos as turmas com as quais trabalhei cada um deles. Deste modo, integrarei neste
relato uma descrig¢ao dos aspetos relevantes que caracterizam, do meu ponto de vista, cada
turma. Este relato visa os trés Laboratorios Filosoficos que criei na PES: Concurso de
Memes Filosoficos (10°Y, 10°X e 11°W); Diario de Bordo (10°Y) e 2 Minutos de Arte
(11°W). Assim como as 3 metdforas matrizes com que iniciei e desenvolvi o ensino das
unidades lecionadas: Metafora da Construgdo (Ldgica proposicional no 10°X); a
Metafora da Navegacao (A¢cdo Humana no 10°Y); e a Metafora do Prisma (Filosofia da
Arte no 11°W).

Ao chamar “Laboratério Filosofico” aos projetos que produzi para as trés turmas,
pretendi que estes fossem encarados com uma abordagem experimental, onde havia
espago para o didlogo permanente em apoio a cria¢do e investigagdo ativa das ideias
desenvolvidas pelos alunos. O uso metaférico do termo laboratério sublinha a
transferéncia do sentido conhecido por todos os alunos, o laboratoério de ciéncias naturais,
para o campo da filosofia, onde os alunos foram desafiados a trabalhar problemas,
hipoteses, conceitos e argumentos filosoficos, no lugar das substancias fisicas. Outro
aspeto que merece destaque € o incentivo da postura investigativa e o desenvolvimento
autonomo da procura pelo conhecimento, ja que dos trés laboratorios s6 um, pelas suas
caracteristicas intrinsecas, foi sempre trabalhado em aula (Diario de Bordo no 10°Y). O
trabalho laboratorial contrapde uma transmissdo vertical do conhecimento, oferecendo
um espago de liberdade onde os alunos sdo protagonistas do processo educativo,
permitindo que estes estabelegam relagdes entre a teoria e a pratica, numa acao que se
pretende transformadora no modo como os alunos encaram o trabalho escolar. Com os
Laboratorios de Filosofia pretendi promover a criatividade e a curiosidade na
experimentacao conceptual, ao valorizar a autonomia nas investigacdes e praticas levadas
a cabo pelos alunos. No sentido de apurar como os alunos viveram estas experiéncias
laboratoriais, no final dos dois primeiros laboratorios, Concurso de Memes Filosoficos e
Diéario de Bordo, solicitei aos alunos que preenchessem um questionario, proporcionando

assim, que pudessem dar o seu contributo para a avaliagao da experiéncia tida.

5.2 CONCURSO DE MEMES FILOSOFICOS

Nas primeiras reunides do nucleo da PES, realizadas em setembro de 2024, a
professora cooperante solicitou que os professores estagidrios apresentassem propostas

de atividades a integrar no Plano de Atividades da escola, cujo prazo de submissio
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decorria até a segunda semana de outubro, de modo a assegurar a sua inclusdo no plano
anual de atividades da ESLFB. Foi neste contexto que propus o primeiro Laboratorio
Filosofico, o Concurso de Memes Filosoficos, cuja final teve lugar no Dia Mundial da
Filosofia (21 de novembro de 2024), na Biblioteca da Escola, num evento aberto a
comunidade escolar que coorganizei com o meu colega do ntcleo da PES.

Os objetivos principais na criagdo deste laboratério foram os seguintes: estimular a
apropriacdo criativa de conteudos filoséficos por parte dos alunos através de uma
linguagem mediatica acessivel e familiar; promover competéncias de conceptualizagao,
problematizagdo e argumentagdo filosofica; fomentar a autonomia e o trabalho
colaborativo dos alunos em contexto ndo letivo; e proporcionar uma experiéncia de
transposi¢cdo didatica inovadora, articulando o universo cultural digital (0 meme) com
contetidos disciplinares.

A planificacdo semestral apresentada pela professora cooperante em setembro de
2024 constituiu uma condicionante estruturante: o projeto teria de estar concluido até
meados de novembro, implicando um curto periodo de implementacdo entre a
apresentacao do projeto aos alunos e a sua apresentagao final no Dia Mundial da Filosofia
(menos de 1 més). A minha pratica letiva estava limitada a uma tnica turma,
inviabilizando modifica¢des significativas nas planificacdes do colega de estagio e da
professora cooperante, tendo sido acordado reservar 30 minutos por turma para apresentar
o Laboratoério Filosofico. Outros fatores contextuais determinaram a escolha do formato:
os alunos encontravam-se no inicio do ano letivo, ainda em adaptacao; tratava-se de uma
atividade a desenvolver fora do ambiente da sala de aula; e 0 meu conhecimento prévio
das turmas era reduzido. O projeto estruturou-se em quatro etapas: 1) Discussao,
integracdo no Plano de Atividades (PA) e apresentagdo: discussdo do projeto com a
professora cooperante e colega de nucleo, submissdo da atividade no PA da ESLFB;
realizacdo de uma apresentacdo (Anexo 1) que contivesse uma explicitacdo tedrica,
exemplos ilustrativos de memes filos6ficos, assim como o plano de trabalho; e partilha
do projeto com os alunos (em aula e na plataforma Teams). 2) Desenvolvimento
autonomo dos trabalhos: constitui¢ao de grupos de trabalho; desenvolvimento dos memes
filosoficos fora do tempo letivo, com possibilidade de apoio semanal em sessdes de
acompanhamento. 3) Apresentagdo em aula: cada grupo dispunha de 5 minutos para
apresentar o seu meme; tinham de expor o tema/problema filoséfico abordado e a tese ou
argumentacdo implicada no meme; eleicdo interna do Top 3 de cada turma como

representantes para a final. 4) Final do Concurso: apresentacdo publica dos memes
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finalistas na 2* parte do evento que o nucleo de estagio organizou para o Dia Mundial da
Filosofia (21/11/2024), evento que se realizou na Biblioteca da Escola; a votagdo foi
aberta a audiéncia para elei¢do dos trés vencedores.

A escolha do formato dos memes apresentados foi livre, apenas um grupo do 11°
ano optou pela criagdo de um video no estilo TikTok; todos os outros recorreram ao
formato classico do meme (imagem e texto). Quanto a calendarizacdo tivemos de a
adaptar devido a alguns constrangimentos externos ao nosso nucleo, mas ndo houve
repercussao no produto final. Todas as turmas cumpriram a entrega e apresenta¢dao dos
trabalhos, os alunos revelaram motivagao e envolvimento, favorecidos pela familiaridade
com o formato comunicativo. O facto de ser um concurso num primeiro momento em
cada turma e num segundo momento entre turmas, reforcou a dimensdo criativa e
competitiva da atividade. Em termos de produto final, observou-se a exploragdo de
diferentes contetidos filosoficos abordados nas aulas, traduzidos em memes filosoficos
(Anexo 2). Foi cumprido com eficacia o objetivo central do projeto, levar os alunos a
articular e transpor para um meme contetudos filosoficos, através da conceptualizagao,
argumentacdo e problematizacdo. Além disso, a atividade introduziu no inicio do
percurso letivo uma experiéncia coletiva ludica, favorecendo a criagdo de lagos nas
turmas do 10° ano e incentivando o trabalho colaborativo em contexto extraescolar. O
formato competitivo serviu como motor de motivacao, que se refletiu na apresentacao
publica, onde houve uma partilha filosofica no seio da comunidade escolar. Do ponto de
vista metodologico, a atividade registou limitagdes decorrentes do tempo reduzido para a
sua implementa¢do, bem como da necessidade de minimizar a interferéncia com a
planificagdo semestral oficial. Nao obstante, estes constrangimentos funcionaram
também como catalisadores de uma estruturagdo simples, objetiva e eficaz.

O balango deste Laboratério Filosofico foi feito através de um questionério a que
os alunos responderam com enorme sinceridade (Anexo 3), o que me permitiu obter dados
quantitativos e qualitativos de apreciagao global da atividade que passo a enumerar. O
questionario tinha 7 perguntas: 1) Gostaram de fazer esta atividade? 2) Como classificam
a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 ndo gostei nada e o 5 gostei muito. 3) Foi um
desafio novo? 4) Que recursos utilizaram - telemoveis, internet, programas A, aplicagdes
de imagem e video, etc., nomeiem as ferramentas a que recorreram. 5) Os recursos digitais
foram uteis? 6) Consideram que a atividade vos deu outra perspetiva sobre a disciplina
de filosofia? 7) Mudavam alguma coisa neste laboratério? Nas perguntas 1, 3, 5,6 ¢ 7

pedia-se que se justificassem as respostas.
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As respostas a primeira questdo sdo mais ou menos idénticas nos 11 grupos de
trabalho, diferindo apenas na forma: “forma ludica; divertida; algo novo; forma criativa;
aprendizagem mais dinamica; ajuda a refletir sobre ideias filosoficas de forma pratica;
adoramos.” Ha duas respostas a esta questdo que gostaria de destacar, um grupo referiu
que a atividade “fez com que o grupo ficasse mais unido” e outra que “o grupo nao gostou
da atividade, pois a ideia de explicar um meme filoso6fico a um grupo de pessoas nao foi
a mais apreciada”. Na segunda questdo pedia-se que os alunos avaliassem
quantitativamente a atividade, de 0 a 5 (escala de Likert), 75% dos grupos avaliou a
atividade com 4 valores, 8,3% avaliou com 4.5 valores, 8,3% avaliou com 5 valores e
8,3% avaliou com 2 valores, o que d4 uma média de 4 valores. A terceira questdo era
sobre o (possivel) carater inovador da atividade, também nesta questdo as respostas sao
muito idénticas, quase todos consideraram a atividade inovadora: “nunca tinham feito um
trabalho desta natureza onde hd uma relagdo com algo do dia-a-dia; nunca tinham usado
memes para um trabalho de filosofia; ¢ um desafio novo; diferente do normal; abordagem
nova”. Nas questdes 4 e 5, ambas sobre o recurso a tecnologias na elaboragdo dos memes
as respostas apontam para uso sistematico de aplica¢des e da internet por parte dos alunos
nas investigagdes feitas. A questdo 6, sobre a possibilidade desta atividade poder dar uma
nova perspetiva sobre o estudo da filosofia, as respostas referem que “a filosofia pode ser
divertida dando incentivo a pesquisa; que a filosofia pode ser aplicada de forma pratica e
criativa mostrando que esta presente no dia-a-dia; ligar a filosofia a contextos praticos e
criativos; proporcionou uma abordagem mais ludica e fora dos padrdes, o que mostra que
ndo tem de ser sempre rigida e igual (comparada com as aulas normais)”. Na questdo 7
pergunta-se se alteravam alguma coisa e pedia-se que dessem sugestdes, 10 grupos
responderam que ndo alteravam nada na atividade: “tudo bem planeado e estruturado;
trabalho deu uma enorme liberdade”. O grupo que sugeriu alteragdes referiu que se
deviam treinar as apresentacdes visto os vencedores de cada turma terem de apresentar o
seu trabalho em publico (Dia Mundial da Filosofia).

O Concurso de Memes Filosoficos constituiu um momento de experimentagdo
didatica, ao explorar a cultura digital juvenil como recurso para o ensino e aprendizagem
da filosofia. A experiéncia revelou-se significativa tanto para os alunos, que associaram
humor e criatividade a contetdos filoséficos, quanto para a consolidagdo da minha
proposta didatica que visou conciliar rigor cientifico, envolvimento em trabalho
colaborativo auténomo e abertura a comunidade escolar. A andlise global dos resultados

do questionario mostra que o Laboratério Filosofico foi amplamente valorizado pelos
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alunos, tanto pela sua vertente inovadora como pelo envolvimento proporcionado. A
maioria classificou a experiéncia de forma positiva, realcando aspetos como a
criatividade, o dinamismo e a ligagdo pratica da filosofia ao quotidiano. Os dados
quantitativos demonstram uma clara predominancia de avalia¢des elevadas (com média
de 4 valores numa escala de 0 a 5), refor¢ando a apreciacdo global da atividade. No plano
qualitativo, os alunos destacaram a aprendizagem lidica, o desenvolvimento do espirito
de grupo e a utilidade dos recursos digitais, sendo raras e pontuais as criticas a
metodologia adotada. De salientar ainda o potencial desta abordagem na redefini¢do da
percecdo sobre a disciplina, tornando a filosofia mais acessivel, apelativa e aplicada a
contextos reais. Em suma, a experiéncia confirmou-se como enriquecedora, inovadora e
promotora do interesse dos alunos em relacao a disciplina.

Por ultimo, gostaria de referir a dimensdo metaforica do “meme”, neologismo
cunhado por Richard Dawkins no livro “O Gene Egoista” (1976), onde define o0 meme
como uma unidade de transmissdo cultural, andloga ao gene, capaz de se replicar, sofrer
variacdes e propagar-se dentro de uma sociedade. Esta defini¢do implica que os memes
ndo s6 transmitem informagdo, mas que o fazem através de padrdes reconheciveis, que
se adaptam, evoluem e disseminam de modo veloz e eficiente. A estrutura metaforica dos
memes digitais reflete plenamente o conceito de Dawkins: ao fundir imagem e texto em
associagdes criativas, o meme opera por analogia, usando elementos familiares para
representar ou subverter ideias complexas. Assim, cada meme atua como uma metafora
cultural que liga experiéncias, conceitos ou valores distintos, facilitando a sua propagagao
e compreensdo. A metafora torna-se o veiculo que catalisa a replicagdo do meme, pois
transforma o abstrato em concreto e conecta diferentes realidades de modo humoristico
e/ou provocador. Os memes apresentam uma forma sintética e visual capaz de transmitir
ideias complexas recorrendo a metafora para criar pontes entre contextos distintos. Assim
como a metafora por analogia estabelece paralelos entre realidades diferentes ao transferir
significados de um campo para outro, os memes constroem sentido ao associar elementos
familiares a novos conceitos, provocando reflexdao, humor e critica. Esta fusdo de imagem
e texto facilita a identificagdio do publico com a mensagem, proporcionando a
compreensdo rapida de contetidos, por meio de analogias criativas e acessiveis. Desta
forma, o meme filosofico revelou-se uma ferramenta pedagdgica eficaz, ativando o
pensamento analdgico, promovendo a mediacao entre diferentes dominios e facilitando a

assimilagdo critica e criativa de conceitos filosoficos.
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5.3 METAFORA DA CONSTRUCAO

A Metafora da Construcao foi trabalhada com a turma 10°X de Humanidades, a
primeira turma com que trabalhei diretamente nesta PES, tendo lecionado 8 aulas de 90
minutos sobre Logica Proposicional (tese, argumento, validade, verdade, solidez, formas
de inferéncia validas) da Unidade Racionalidade Argumentativa da Filosofia. Para este
bloco de aulas elaborei uma planificagdo tematica, assim como planifiquei todas as aulas
(Anexo 4). Maior desafio para inicio da PES ndo poderia ter havido, pela subunidade
lecionada e pelas caracteristicas da turma. Ldgica proposicional ndo ¢ um conteudo de
facil assimilacdo na iniciag¢do ao estudo da filosofia, causa grande impacto pela novidade
que ¢ o uso de uma nova linguagem simbdlica, estranha aos alunos, gerando muitas
resisténcias a aprendizagem. E necessario contornar estas dificuldades com muita
paciéncia, atengdo e criatividade na pratica letiva.

Importa referir as principais caracteristicas da turma 10°X para contextualizar as
opcdes didaticas assumidas. Turma com 28 alunos que apresentaram uma personalidade
marcada por tragos fortes e contrastantes, configurando um grupo singular e vibrante.
Esta energia da turma era complementada por uma sinceridade e atitude carinhosa
desconcertantes, o grupo era muito unido e expressavam-se regularmente de forma muito
emotiva e protetora uns dos outros, demonstrando um vinculo sélido entre si. A partilha
do que sentiam e pensavam era usual acabando por enriquecer o ambiente da sala de aula
ao criar uma atmosfera de apoio e afetividade no grupo. Os alunos eram bastante
faladores, a atencdo do grupo muito intermitente, influenciada por estados de agitacao de
alguns alunos que contaminavam o grupo. Estas caracteristicas espelham um grupo de
alunos muito enérgico e emotivo, o que se refletiu no aproveitamento do grupo, 44.4%
de classificagdes insatisfatdrias no final do 1° semestre. A turma teve resultados idénticos
a varias disciplinas. Na turma havia alguns alunos com necessidades educativas especiais
(NEE), e alguns casos de retengdo. Uma das caracteristicas principais da turma era a
assiduidade, os atrasos foram muito raros, considerando que uma das aulas era a 8h15 de
6f, o que me surpreendeu. Parte substancial da turma ndo tinha aproveitamento, nem
interesse em melhorar, diziam claramente que ndo gostavam da escola mas raramente
faltavam ou chegavam atrasados. Estarem juntos diariamente era muito importante para
estes alunos.

Como primeira experiéncia letiva da PES estive perante uma turma facil de gostar

e dificil de ensinar, sendo que a 16gica proposicional tornou a tarefa ainda mais desafiante.
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A forma de lidar com a turma foi evoluindo, numa adaptacdo continua cujo objetivo
principal foi encontrar um balango entre tornar os contetdos a lecionar apelativos e a
gestdo permanente do estado de espirito coletivo da turma. Por exemplo, as aulas de 3f a
tarde eram sempre mais complicadas de lecionar, os alunos estavam cansados, tinham
tido ginastica antes do almoco e chegavam sempre agitados a aula. Foram diversas as
estratégias que adotei para tornar as coisas mais apelativas, recorri a estratégias coletivas
e individuais: leituras em voz alta; idas sistematicas dos alunos mais desinteressados ao
quadro, numa tentativa de demonstrar que todos podiam aprender 16gica proposicional,
pois ndo se tratava de fisica quantica nem de mandarim, mas sim, de uma linguagem fécil,
quando assimilado e compreendido o seu “abecedario”; exercicios de grupo feitos em
aula; e muitos momentos de conversa casual. A situagdo com a turma foi em vérias
ocasides volatil, houve uma ocasido em que parei a aula e propus que fizéssemos um
exercicio coletivo de concentragdo, o jogo Zig Zag®, outra ocasido em que propus que 0s
alunos “meditassem” durante uns minutos para acalmarem, ambas as estratégias
resultaram bastante bem.

E neste contexto que apliquei a Metafora da Construgdo (Anexo 5) que retirei de
um texto de Ben Dupré (Dupré, 2011, p. 108), como ideia matriz para o inicio do estudo
da logica proposicional. Neste texto Dupré compara os argumentos a tijolos que erguem
teorias filosoficas e a logica a argamassa que une esses tijolos de forma coerente e
estruturada. Nesta perspetiva, a 16gica proposicional ¢ vista como o conjunto de regras e
principios que permitem ligar proposi¢des isoladas em estruturas argumentativas solidas,
assim como a argamassa sustenta e dd forma ao edificio construido com tijolos. A
Metafora da Construgdo revela-se pertinente por permitir ilustrar visual e
conceptualmente a forma como proposicdes logicas sdo edificadas a partir de
componentes bdsicas. Da mesma forma que um edificio ¢ construido com tijolos
conectados segundo principios estruturais bem definidos (tipo de argamassa, técnicas de
aplicacdo para unir tijolos etc.), as proposi¢cdes em logica sdo combinadas por meio de
conectivas como “e” (A), “ou” (V), “nao” (7), “se... entdo” (—) e “se, e, somente se («),

formando sequéncias argumentativas. No ensino de légica proposicional, esta metafora

® Este jogo ¢ um jogo de concentragio simples e dindmico, em que os participantes formam uma roda em pé. Durante
0 jogo, o jogador que estiver ativo realiza um de dois movimentos possiveis: apontar com as duas maos juntas em
diagonal para outro participante, acompanhado da palavra "Zig", ou apontar lateralmente para um dos participantes
adjacentes, dizendo "Zag". E fundamental que o gesto e a palavra correspondam corretamente; quem errar essa
concordancia deve sentar-se e esta eliminado do jogo. O ritmo da atividade deve ser rapido, sem dar tempo para refletir
sobre as palavras, estimulando a atengdo imediata e a agilidade mental dos jogadores. E um jogo de concentragio muito
eficaz.
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ajuda os alunos a visualizar o processo de constru¢do do conhecimento logico: cada
proposicao funciona como um tijolo, uma unidade bésica de informag¢do, enquanto as
conectivas logicas sdo a argamassa que conecta essas unidades, formando uma estrutura
onde um argumento pode ser rigorosamente avaliado. Além disso, a metafora explica
porque ¢ que a logica ndo deve ser vista como um mero formalismo abstrato, mas como
o elemento que dé sustentacdo racional e consisténcia as ideias, através dos argumentos
apresentados. O objetivo foi dar ao ensino da logica proposicional uma dimensdo concreta
fazendo com que os alunos entendessem que aprender logica € aprender a construir
argumentos solidos, fundamentados em principios claros, que resistem a critica e
contribuem para o progresso intelectual.

Durante o periodo de lecionagdo ao 10°X estive sempre disponivel para ajudar os
alunos durante o tempo semanal dedicado ao apoio aos alunos. As aulas de apoio sdo
mais concorridas nas vésperas de testes sumativos, em particular, no 2° semestre, ja que
os alunos que tém uma avaliagdo negativa no 1°semestre sao orientados para a frequéncia
destas aulas para atingir um aproveitamento positivo.

Esta experiéncia foi importante no arranque da PES. Se, por um lado, me senti
algumas vezes abalada pelo comportamento geral da turma e pelos resultados fracos de
alunos a quem reconheci inteligéncia e capacidade, por outro, a alegria deste grupo era
contagiante, tivemos aulas muito divertidas. Tive em atengdo sempre que possivel
introduzir elementos mais criativos e divertidos, disso ¢ exemplo a apresentacdo que fiz
para a Aula 3 (Anexo 6). Na tltima aula, tirei 15 minutos para falar com a turma sobre o
processo de autossabotagem que verifiquei existir nos alunos que se consideravam menos
inteligentes sem o serem, sobre a importancia de vencer a preguiga, sobre o dever de lutar
contra o sentimento de impossibilidade em aprender, tentei motiva-los através do meu
reconhecimento das suas capacidades. Eles compreenderam, aceitaram bem as
observagdes e pela primeira vez ndo quiseram fazer comentarios, depois pediram para
jogarmos uma vez mais o jogo Zig Zag. Foi desta forma que terminei as aulas que lecionei

a turma 10°X.

5.4 METAFORA DA NAVEGACAO - DIARIO DE BORDO

O segundo bloco de aulas que lecionei foi a turma 10°Y, turma de Ciéncias e
Tecnologia, no final do 1°semestre (janeiro de 2025). A unidade lecionada foi a Ac¢do
Humana — anélise e compreensao do agir (determinismo e liberdade); apesar de ter estado

ao leme de 7 aulas de 90°, as aulas sobre a Acdo Humana foram 6. Planifiquei
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tematicamente o bloco de aulas, assim como todas as aulas (Anexo 7). Apds a primeira
experiéncia letiva, e por ja conhecer melhor as 3 turmas, apresentei este bloco de aulas
de outra forma, tive mais tempo para pensar como estrutura-las. Nesta turma trabalhei a
Metafora da Navegacdo e propus o 2° Laboratorio Filoséfico — Didrio de Bordo. A
metafora foi trabalhada de forma mais sistemdtica estando intrinsecamente ligada ao
Laboratorio Filoséfico proposto.

Para este bloco de aulas fiz uma apresentacao tnica (Anexo 8) que serviu de pano
de fundo no decorrer das aulas, em vez de uma apresentacio com conteudos
sistematizados (como havia acontecido nas 3 apresenta¢des que fiz para a turma 10°X),
nesta apresentacao inseri uma componente mais grafica, servindo muitas vezes de cendrio
durante as aulas. Com esta apresentacdo pretendi incentivar o exercicio da imaginacao
partindo do pressuposto viver é navegar; imagine-se que somos navegadores de uma
embarcacdo que navega no mar ou num largo rio, em que tipo de embarcacio navegamos?
Uma prancha, uma canoa, um veleiro, um cacilheiro ou um cruzeiro. Viajamos sozinhos
ou acompanhados? Estamos ao leme ou somos levados? eis algumas questdes langadas
durante as aulas a medida que foram sendo introduzidos mais conteudos. Estas questdes
serviram de fio condutor, j& que recorrentemente foram relembradas nas aulas. Estava
perante uma turma com bons resultados, alunos aplicados e interessados em ter boas notas
para atingir as médias necessarias a entrada na faculdade. Perante uma turma focada em
resultados sumativos, creio ser importante introduzir elementos que desenvolvam aspetos
que estdo menos presentes, como: a imaginagdo, a criatividade e a liberdade na
aprendizagem. Sob esta perspetiva, a par da metafora estruturante da lecionagdo, a vida
como navegacdo, trabalhdmos a triade metaférica: navegacdo, embarcagdo e
navegadores, proposta no Laboratoério Filosofico a desenvolver em todas as aulas — o
Diério de Bordo (Anexo 9). O recurso a Metafora da Navegacao fluiu em paralelo a
escrita dos Didrios de Bordo cuja metafora principal era a viagem. Antes de avangar para
andlise do Laboratorio, importa descrever brevemente a turma e partilhar a forma como
a metafora foi introduzida nas aulas.

A turma 10°Y tinha 28 alunos e caracterizava-se por apresentar, de forma geral,
um perfil de aproveitamento bastante positivo. Tratava-se de um grupo de alunos
aplicados, que globalmente obtinham bons resultados escolares, sendo os casos de
insucesso pontuais e ndo representativos da maioria. Mostravam-se atentos e empenhados
nas tarefas propostas, revelando um comportamento aceitavel, ainda que naturalmente

marcado por ocasionais momentos de conversas paralelas a aula, proprios da idade destes
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alunos. A dinamica social da turma evidenciava alguns aspetos que merecem nota, apesar
de ser possivel identificar pequenos grupos coesos, o coletivo ndo se assumia
verdadeiramente unido, prevalecendo a ldgica dos subgrupos sobre o sentimento de
pertenga ao grupo como um todo. Neste contexto, destacaram-se trés alunos com
desempenho e participacdo acima da média. Como ja referi, um dos tragos marcantes era
o foco dos alunos na avaliagdo sumativa, esta preocupacdo constante com as notas
moldava em larga medidas as suas atitudes face a aprendizagem, condicionando a partida
a abertura a processos mais exploratorios’. Nos debates e momento dialdgicos no 4mbito
das unidades curriculares de ética e politica, este aspeto tornou-se mais evidente: as
discussdes eram vivamente marcadas pela postura politizada de alguns alunos, que se
posicionavam explicitamente na extrema-direita do espectro politico, expressando e
defendendo perspetivas de carater racista e misdgino, por exemplo. Perante este cenario,
a intervencdo pedagogica assumiu um papel delicado. Por um lado, evitou-se alimentar
polémicas desnecessarias ou expor posigdes pessoais por parte dos docentes, de modo a
ndo cristalizar conflitos e acentuar divisdes. Por outro, procurou-se sempre redirecionar
os momentos mais controversos no sentido da valorizagdo dos direitos humanos,
instigando nos alunos uma reflex@o critica orientada para os principios universais do
respeito, dignidade e igualdade entre seres humanos. Em sintese, a turma tinha um perfil
globalmente satisfatorio, embora marcado por uma organizacdo social fragmentada e
posturas ideologicas visiveis, que exigiram ao corpo docente uma atengdo acrescida no
campo das praticas de cidadania e educagao para os direitos humanos.

No Laboratério Filosofico — Didrio de Bordo, o objetivo principal consistiu em
despertar o gosto pela interrogacao filos6fica ao mesmo tempo que se oferecia um espaco
regular de introspecdo e experimentagdo intelectual onde a escrita adquiriu a fungdo de
instrumento de pensamento. O recurso a metafora da viagem focada na triade metaforica
navegacao/embarcacdo/navegadores visou reforcar o carater processual da atividade, ao
destacar que a filosofia ndo conduz necessariamente a respostas conclusivas, mas orienta
a exploragdo continua de possibilidades. Este Laboratério constituiu uma experiéncia de
aprendizagem centrada na reflexdo continua sobre o problema do livre-arbitrio, tomado
como ponto de partida para o exercicio filosofico. A atividade foi estruturada em torno
da triade metaforica a fim de definir o tipo de viagem em causa. Os alunos foram

convidados a imaginar-se navegadores de uma embarcagdo que deslizava pelas grandes

7 Ver a este titulo o Giltimo questionario do Anexo 3.
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aguas de um rio, tendo como ponto de partida deste registo de viagem o problema do
livre-arbitrio. Algumas perguntas e indicagdes deram o mote e orientagdo ao Didrio de
Bordo: Somos seres livres? As nossas acdes sio determinadas? E o livre-arbitrio
compativel com o determinismo? O nosso barco tem remos? E a vela ou a motor? E
pequeno ou grande? Viajamos sozinhos ou somos muitos no mesmo barco? Controlamos
o barco ou a sua rota esta determinada por causas anteriores e pelas leis da natureza? A
corrente do rio ora ¢ forte ora vagarosa e tranquila, por vezes ha rapidos, quedas de agua,
mas também pequenos portos de abrigo junto das margens. O desafio ¢ encontrar
respostas durante esta viagem, registando os pensamentos apds cada aula no Diério de
Bordo, escrito pela pena dos navegadores. A proposta metodoldgica assentou na criagdo
de um Diério de Bordo individual, no qual os estudantes registavam, de forma escrita
e/ou visual, os seus pensamentos, duvidas e intui¢des sobre os contetidos trabalhados. No
final de cada aula eram reservados 5 a 10 minutos para este exercicio livre de reflexao
escrita, sem imposicdo de formato ou conteudo, permitindo que cada estudante
expressasse a sua experiéncia filoséfica de modo criativo e autonomo.

Este Laboratério Filosofico centrado no exercicio livre da escrita como ferramenta
de desenvolvimento do pensamento critico e a autonomia intelectual, permitiu que se
analisassem e problematizassem questdes filosoficas relevantes como as abordadas no
estudo do problema da liberdade do agir humano. Estimular a expressdo e organizacao
das ideias filos6ficas num registo diaristico promoveu o didlogo interno e a argumentagao
fundamentada, ao favorecer a constru¢do do sentido pessoal no estudo da filosofia,
criando condi¢des para se relacionarem problemas filoséficos com o quotidiano e
experiéncia individual dos alunos. Este exercicio livre de escrita proporcionado por um
espaco seguro permitiu que estes explorassem diferentes estilos de abordagem
(argumentativo, analitico, poético, intimista e visual). Contribuiu também para o
desenvolvimento da metacognicdo, ao registar diariamente pensamentos e reflexdes, os
alunos acompanharam e reconheceram a evolu¢do do seu proprio percurso filoséfico.
Esperei que esta pratica experimental consolidasse habitos de introspegdo, analise critica
e autoria intelectual, essenciais para a formagdo ética e cidada no ensino secundario,
através do incentivo da autonomia e criatividade na abordagem filoséfica, possibilitando
deste modo, que os alunos fossem agentes ativos no seu proprio processo de
aprendizagem.

Em termos pedagogicos, este dispositivo permitiu observar diferentes estilos de

envolvimento: alguns alunos privilegiaram a escrita argumentativa, articulando respostas
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diretas as questdes propostas, enquanto outros valorizaram o registo mais criativo, poético
ou visual. Deste modo, o Diario de Bordo revelou-se uma ferramenta eficaz ndo apenas
para promover a autonomia e a criatividade mas também para acompanhar o
desenvolvimento do pensamento filosofico dos alunos. Outro aspeto que merece destaque
¢ a articulacdo que a atividade produziu num contexto de introdugdo a filosofia, ao
oferecer aos alunos uma experiéncia de escrita que se coloca a0 mesmo tempo como
instrumento de aprendizagem e como espaco de constru¢do de sentido.

Em sintese, no contexto de um ano inicial do estudo filoséfico, esta pratica assumiu
particular relevancia pelas seguintes ordens de razdes: 1) Desenvolvimento da capacidade
de questionar: O contacto regular com questdes filosoficas fundamentais (como o
problema do livre-arbitrio) estimula a formulacdo de perguntas proprias e abre espago
para diferentes modos de interrogar a realidade; 2) Exercicio do pensamento critico: A
escrita continua favorece a analise de ideias, a comparacao de perspetivas e a clarificagao
de argumentos, competéncias centrais no percurso filoséfico inicial; 3) Promocao da
autonomia reflexiva: Ao escrever sem guias rigidos, os alunos aprendem a dar forma aos
seus pensamentos, desenvolvendo um estilo pessoal de reflexdo e um sentido de voz
propria no discurso filosofico; 5) Exploracdo da dimensao criativa do pensar: O recurso
a metafora da viagem permite que a filosofia seja vivida como uma experiéncia
existencial e imaginativa, tornando-se mais acessivel e envolvente para os alunos que
iniciam o contacto com a filosofia. Assim, o Didrio de Bordo revelou-se uma pratica
pedagbdgica que, no primeiro contacto dos alunos com a Filosofia, promoveu
simultaneamente a iniciagdo ao rigor da disciplina e a valorizag¢@o da criatividade e da
subjetividade, elementos decisivos para a constru¢do de uma verdadeira experiéncia
filosofica.

Durante as 6 aulas de lecionagdo ao 10°Y, todos os dias de aula, os Diarios de Bordo
foram recolhidos para comentario da minha parte. No final do projeto deixei em todos os
Didrios uma observagdo mais detalhada com foco no progresso verificado e os alunos
responderam a um questionario sobre o Laboratério. Creio que a partilha de uma andlise
critica e de alguns exemplos dos Didrios € pertinente para uma posterior relagdo com os
dados obtidos no questionario.

Classifico os Diarios de Bordo dos alunos em quatro categorias principais: 1)
Textos Argumentativos e Analitico-Reflexivos, que se caracterizam por formular
questdes filosoficas, desenvolver argumentos, ponderar diferentes perspetivas, questionar

teses classicas e exemplificar conceitos utilizando situagdes concretas. Exemplos:
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Discussdes sobre voluntariedade das agdes, compatibilidade entre livre-arbitrio e
determinismo, limites da liberdade, impacto das consequéncias nas escolhas. 2) Textos
Autobiograficos e Testemunhais, centrados em relatos de experiéncias pessoais ou
testemunhos para ilustrar reflexdes acerca do tema em estudo, muitas vezes com um tom
introspetivo e emocional. Exemplos: Relatos sobre sentir-se livre na dan¢a, memorias de
escolhas importantes, relatos sobre relagdes interpessoais. 3) Textos Poéticos,
Metaforicos e Literarios, que se valeram-se de metaforas, linguagem figurada, poesia ou
prosa poética para abordar questdes filosoficas, frequentemente procurando criar imagens
mentais ou transmitir o impacto emocional das ideias. Exemplos: Poemas sobre liberdade,
metaforas do barco, descrigdes liricas sobre amor e vazio existencial. 4) Textos de
Natureza Conceptual e Organizacional, que evidenciaram o exercicio de clarificagdo de
conceitos, organizacdo visual do pensamento, mapas conceptuais, analise estrutural das
ideias centrais dos textos debatidos. Exemplos: reflexdo sobre a elaboracao de mapas
conceptuais, analise sistematica dos conceitos de acdo voluntéaria/involuntéria.

A andlise global dos textos produzidos pelos alunos no Laboratorio Filosofico
Diario de Bordo revela uma expressiva diversidade de géneros e estilos, refletindo os
multiplos modos com que os alunos se apropriaram do problema filos6fico em causa.
Observam-se, numa primeira instancia, textos de carater argumentativo e analitico-
reflexivo nos quais os estudantes exercitam a construgdo de teses, a problematizagdo
conceptual e a ponderagdo critica sobre dicotomias classicas como livre-arbitrio versus
determinismo. Estes textos evidenciam, em geral, dominio crescente das competéncias
de andlise logica, estruturagdo de argumentos e exposi¢cdo organizada do pensamento,
constituindo-se como exercicio fundamental no percurso de aprendizagem filoséfica.
Noutra vertente, surgem textos de natureza autobiografica e testemunhal, nos quais os
alunos mobilizam experiéncias pessoais € memorias para ilustrar conceitos filosoficos.
Esta abordagem favorece a liga¢do entre filosofia e a vida concreta, valendo-se da
introspecao como ponto de partida para a problematizagao de questdes universais. O valor
pedagogico destes textos reside na capacidade de convocar a experiéncia singular para o
debate filosofico, tornando as questdes filosoficas mais proximas da realidade dos alunos.
Destaca-se também a presenca de textos de matriz poética e metaforica que empregam
recursos literarios e imagens sensiveis para explorar temas como a liberdade e os
sentimentos. A valoriza¢do da expressdo estética no contexto da escrita filos6fica amplia
as possibilidades de abordagem dos problemas, potencializando a criatividade e a

imaginacao dos estudantes. A produgdo poética, além de elevar o grau de envolvimento
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com o objeto do pensamento, permite expressar dimensdes afetivas e existenciais
frequentemente ausentes nas abordagens estritamente analiticas. Por fim, identificam-se
textos de natureza conceptual e organizacional, com sinteses estruturadas, que indicam o
esfor¢co dos alunos em sistematizar ideias, definir conceitos e delinear relagdes entre os
elementos centrais da discussdo filosofica. Tais produgdes dao testemunho da maturacao
gradual das competéncias de clarificagdo conceptual e sistematizacdo, fundamentais para
o desenvolvimento do raciocinio filosofico estrutural. A heterogeneidade dos textos
evidencia que a experiéncia da escrita filosofica quando alicercada numa liberdade
criativa e metodoldgica possibilita ndo apenas o treino das competéncias argumentativas
e conceptuais, mas também o envolvimento subjetivo e existencial dos alunos com os
problemas filoséficos.

Por exemplo, em textos argumentativos de natureza analitico-reflexiva, observa-se
a problematizacdo classica do livre-arbitrio e determinismo: “Analisando a seguinte
questdo: serd que crenga no livre-arbitrio ¢ compativel com a crenca no determinismo?
Acredito que essas sejam compativeis... 0 determinismo limita as nossas opg¢des, mas o
livre-arbitrio permite-nos escolher entre elas”. Este texto indica o desenvolvimento de
competéncias de argumentacdo e reflexdo critica essenciais no percurso filosofico.
Noutro registo, textos de cariz autobiografico ilustram a liga¢do entre vivéncia pessoal e
reflexdo filosofica. Uma aluna relata: “Eu sempre fiz danga, tive a oportunidade de
comecar a dangar com 3 anos... A minha mae deu-me a liberdade de escolher o que queria
fazer e eu escolhi o hip-hop... sentia-me livre e feliz e nunca tinha sentido isso na minha
vida”. Este testemunho favorece o vinculo entre filosofia e experiéncia concreta,
contribuindo para tornar os conceitos abstratos mais préximos do universo do aluno. Os
textos poéticos sdo também profundos e expressivos, como neste exemplo: “Liberdade ¢
vento, é céu sem fim. E voar sem medo no espago sem fim. Livre-arbitrio é liberdade, e
sem liberdade ndo existe felicidade”. Este tipo de linguagem amplifica a dimensao
sensivel e estética do pensamento, oferecendo formas alternativas para explorar a
complexidade dos temas filoséficos. Adicionalmente, as produg¢des conceptuais e
organizacionais demonstram o esfor¢o de sistematizacao das ideias. Uma aluna descreve
essa experiéncia: “Ao comego foi dificil, mas li tantas vezes o texto que percebi que tinha
de escolher os verbos e as palavras mais importantes... e fui completando folhas de arvore
até chegar ao fim, raiz da arvore, e assim construi o0 meu mapa conceptual”. Este tipo de
texto evidencia a pratica da clarificacio conceptual e a organizagdo logica do

conhecimento. A heterogeneidade destes textos (Anexo 10) revela que a escrita filosofica,
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quando apoiada pela liberdade criativa e metodoldgica, proporciona ndo sé o treino do
raciocinio e argumentagdo, mas também a expressao subjetiva existente na filosofia. Esta
diversidade textual representa uma multiplicidade de estilos cognitivos e expressivos que
enriquecem o processo pedagogico, legitimando multiplas formas de apropriagdo do
saber filoso6fico a partir do contexto pessoal dos estudantes.

Este Laboratorio Filosofico foi avaliado através de um questionario respondido por
todos os alunos do 10°Y (Anexo 11). As respostas dos alunos mostram um impacto
positivo, quer pela experiéncia da escrita, quer pela reflexdo e expressdo pessoal. A
maioria dos alunos afirmou ter gostado de participado na atividade, apenas um aluno
reconheceu ndo ter gostado. Os alunos destacaram que a liberdade para escrever
favoreceu a criatividade, a originalidade e a liberdade de expressdo ndo sujeita a
julgamentos. Muitos mencionaram sentir-se a vontade para abordar opinides e reflexdes
pessoais, 0 que contribuiu para um maior envolvimento na execu¢do da atividade. Ha
relatos de melhoria na escrita, autoconhecimento e sensa¢ao de desenvolvimento pessoal.
As respostas negativas (2), sublinharam a falta de gosto pela escrita e a dificuldade em
encontrar temas.

A maioria dos alunos afirmam que o Didrio de Bordo foi um novo desafio. A
atividade diaristica proporcionou uma experiéncia distinta das praticas escolares
regulares, permitindo exercitar a criatividade, organizar ideias rapidamente e escrever
opinides pessoais no papel. Um dos aspetos destacado pelos alunos foi o facto da escrita
do Diario de Bordo ter ocorrido num espaco de ndo julgamento, um espago seguro.

Relativamente ao progresso na reflexdo sobre a problematica do livre-arbitrio, a
maioria admitiu ter feito avangos pois a escrita exigiu argumentagdo, analise critica do
proprio pensamento e a consolidagdo dos conceitos abordados em aula. Parte dos alunos
destacou que a liberdade de escolha dos temas contribuiu para aprofundar a reflexdo e
aplicar as aprendizagens feitas em aula. Uma minoria ndo apurou nenhuma evolug¢do, ou
por ndo ter abordado o tema do livre-arbitrio nas suas entradas ou por falta de tempo.
Grande parte dos alunos relatou satisfacdo e sensagdo de liberdade, salientando poder
expressar ideias e sentimentos sem amarras ou receios. O que gerou conforto, bem-estar
e vontade de continuar a atividade. Em alguns casos, a liberdade dada gerou certo
desconforto pela indecisdo na escolha de temas, demonstrando que estes alunos nao
deram importancia as indicagdes iniciais dadas na descri¢do da atividade, pela qual eram
orientados para a escrita sobre a problematica do livre-arbitrio, orientagdo, reiterada em

todas as aulas antes do momento de escrita do Diario de Bordo.
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Entre as sugestdes de melhoria, o principal pedido dos alunos foi o aumento do
tempo de escrita, considerado insuficiente por muitos que gostariam de desenvolver
ideias e reflexdes com calma. Alguns alunos sugeriram alternar entre propostas livres e
temas orientados para ajudar quem tem dificuldade em escolher temas sobre os quais
escrever. Outros acharam que a atividade ndo precisava de mudancgas, enquanto uma
minoria sugeriu pequenas adaptacdes, como escrever no inicio e no final das aulas, ou
proporcionar “temas reserva” para os alunos que nao sabiam sobre o que escrever. As
notas atribuidas pelos estudantes a atividade demonstram alto indice de satisfacdo: a
pontuacdo média ¢ de 4.2 valores; 34.8% da turma avaliou a atividade com 5 valores
(numa escala de 0 a 5); 43.47% avaliou com 4 valores; e finalmente temos alunos que
deram notas unicas, valendo 4.34% cada nota de 4.57, 4.5, 3.5, 3 e 2 valores. Esta
avaliagdo confirma o sucesso do Diario de Bordo como pratica de escrita reflexiva. H&
evidéncias na avalia¢do global que a turma fez a atividade que confirmam que o Didrio
de Bordo ¢ um dispositivo didatico potente, ao possibilitar o desenvolvimento da escrita,
do pensamento, do autoconhecimento e da autonomia dos estudantes. Ao permitir
liberdade e registos continuos, amplia a capacidade de pensamento critico, envolve os
alunos no processo de aprendizagem e fornece ao professor informagdes valiosas para

reflexdo sobre as aprendizagens, as dificuldades e os avangos dos alunos.

5.5 METAFORA DO PRISMA - 2 MINUTOS DE ARTE

A terceira e Gltima turma a quem lecionei a unidade de Filosofia da Arte (8 aulas)
e o inicio da unidade de Filosofia da Religido (2 aulas), foi a cereja do meu ensino
supervisionado — o 11°W; turma de Ciéncias e Tecnologia com 20 alunos. O 11°W ¢ a
turma com quem todos os professores gostariam de trabalhar. Este grupo de alunos
mostrou-se extraordinario a varios niveis: 6timos alunos, alegres, generosos, muito
interessados, interventivos, cultos e trabalhadores. Dois alunos distinguiam-se pelo seu
amor pelo filosofar, eram excecionais, 0 questionamento, a argumentagdo e analise das
problematicas em causa eram o centro das suas intervencdes em aula. Foi um enorme
prazer lecionar filosofia ao 11°W.

Estavamos na reta final do ano letivo quando lecionei 10° aulas de 90 minutos a
esta turma, conhecia muito bem os alunos e, em concordancia com nivel geral da turma,
pensei as aulas e propus um Laboratério Filos6fico com a complexidade adequada ao seu
nivel. Sendo uma turma de ciéncias o seu pensamento exigia por defeito um

conhecimento exato com respostas conclusivas, o que constituia um desafio constante e
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fértil. A planificagdo das aulas (Anexo 12) foi pensada considerando as caracteristicas da
turma e o mesmo aconteceu com o Laboratorio Filosofico — 2 Minutos de Arte. Durante
estas aulas optei por ndo fazer nenhuma apresentacdo conceptual que sistematizasse
conteudos, preferi recorrer em todas as aulas a obras de arte, desde a arte rupestre a
performance, passando pelo cinema, pintura, escultura, musica, instalagdes e literatura.
Esta partilha de obras de arte teve como propdsito a interpelag@o e ndo a ilustragado, serviu
como incentivo a aprendizagem auténoma e critica. Quis que pegassem em catalogos de
arte, que folheassem livros sobre artistas e exposi¢cdes. Que vissem as performances
radicais da Marina Abramovich. Que ouvissem a pega 4’33 do John Cage, que gravassem
a experiéncia tida durante a escuta ativa, para perceberem que cada um deles tinha uma
peca 4’33 unica. Tendo atingido o objetivo do John Cage, que cada um dos ouvintes
tivesse uma experiéncia sonora distinta. De seguida visionaram um curto documentario
sobre esta obra seminal. Outra das experiéncias que merece destaque € a seguinte: para a
2% aula solicitei aos alunos que levassem um objeto que considerassem uma obra de arte
e que expusessem boas razdes que justificassem cada escolha individual, numa partilha
coletiva. Na ultima aula de filosofia da arte reservei uns minutos para que todos
escrevessem um texto sobre a sua posicao atual sobre o objeto que haviam levado para a
2% aula — Ainda o consideravam uma obra de arte? Porqué? A maioria fundamentou
criticamente que as escolhas feitas ndo podiam ser consideradas como obras de arte a luz
do haviam aprendido no decorrer das aulas. Atingi o meu objetivo principal, p6-los na
senda do pensamento critico. As aulas sobre a dimensdo estética propria do humano
tiveram um cardcter experimental constante. Mais do que a apropriagdo dos conteudos
das AE, de acordo com a sua estruturacdo formal da tese-objecdes-contraexemplos,
pretendi que fossem mais longe, que praticassem a perspetiva critica como método
através das varias experiéncias propostas. Esta pratica experimental comec¢ou na 1* aula
com o visionamento do filme “Damien Hirst: Treasures from the wreck of the
unbelievable”, de Sam Hobkinson (2017). Este filme ¢ um mockumentary que documenta
a ficticia descoberta de um espetacular tesouro submerso associado ao naufragio de um
navio ha dois mil anos na costa da Africa Oriental. O filme acompanha mergulhadores,
arqueodlogos e o proprio Hirst enquanto resgatam centenas de alegados artefactos -
esculturas, joias e moedas -, pertencentes a Cif Amotan II, um lendério colecionador cuja
biografia se revela, a certa altura, ser uma criacao ficticia “/ am a fiction”. O documentario
expde a escala e o aparato da exposicdo homénima de Hirst, realizada em Veneza em

2017. Joga-se neste filme com a fronteira entre realidade e ficcdo que promove uma
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reflexdo critica sobre a autenticidade, o valor ¢ a credibilidade no mundo da arte
contemporanea. O resultado ¢ uma experiéncia visual teatral, absurda e provocadora, que
desafia o espectador a reconsiderar as linhas entre mito, narrativa e criacao artistica. Num
primeiro visionamento os alunos identificaram o documentario como sendo verdadeiro.
Coloquei algumas questdes que serviram de guido de analise: Ha obras de Arte neste
filme? Quais? H4 artistas neste filme? Quais? Foi pela discussdo coletiva tida em aula
que os alunos se aperceberam que o que haviam visto ndo era um documentario, mas sim
um mockumentary, neologismo criado pelo realizador em colaboracdo com o artista.
Afinal, estamos perante um filme que desafia as categorias estéticas: o belo; a obra de
arte; a colecdo; o colecionador; o artista; o valor pecunidrio das obras e quem determina
esse valor; a falsificacdo apresentada como obra de arte, etc. Tanto o filme como a
exposi¢do homoénima em Veneza sdo uma reflexdo critica do mundo da arte, assumindo
a falsificagdo como dispositivo critico. O artista apresenta-se como critico da producao
artistica contemporanea ao apresentar obras que sdo pretensas pegas originais de um
tesouro artistico ficcionado, as obras tém o duplo estatuto, sdo originais e falsas em
simultaneo. A arte leva-nos a pensar, as aulas sobre arte também.

A metafora matricial que propus para o estudo da Filosofia da Arte foi a Metafora
do Prisma (Anexo 13), a trabalhar em niveis distintos, aumentando deste modo a
complexidade operativa da metafora: o nivel conceptual das tematicas essenciais; o nivel
das teorias estéticas; e o nivel dos operadores fundamentais da filosofia da arte. A
Metafora do Prisma ¢ inspirada numa obra de arte, a capa do album “Dark Side of the
Moon” dos Pink Floyd (1973), desenhada pelo estadio de design londrino Hipgnosis em
colaboragdo com o designer grafico, George Hardie, um dos responsaveis por elevar o
design grafico de capas de discos ao estatuto de obra de arte. Esta capa transformou-se ao
longo dos anos numa das mais iconicas capas de vinil de sempre.

O prisma serve para refratar a “luz branca” da arte num espectro de cores, cada cor
representa questoes fundamentais que a filosofia da arte procura compreender: a beleza,
a criatividade, a funcgdo da arte, o juizo estético e a relacdo entre arte e sociedade. Este
modelo permite uma visualizagdo didatica e dinamica da pluralidade interpretativa das
principais correntes filosoficas sobre arte, desde o essencialismo platénico a
desconstru¢do nietzschiana e ao pods-modernismo. Com vista a assimilagdo e
esclarecimento da proposta metaforica do prisma para o estudo da dimensdo estética
humana, partilhei com os alunos um pequeno texto onde realgo algumas das abordagens

que a metafora do prisma pode proporcionar (Anexo 13). O prisma que decompde a luz
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branca em multiplas cores ¢ apresentado como imagem central para pensar a apreciagdo
e a criagdo artisticas sob diversas perspetivas. Cada cor pode simbolizar as questdes
essenciais da problematica filos6fica em torno da arte, como ja referido. A metafora do
prisma também pode ser pensada como um mapeamento conceptual das principais teses
estudadas em filosofia da arte. O prisma triangular pode, ainda, fazer corresponder os
seus vértices aos trés operadores fundamentais do fendmeno artistico: a obra de arte, o
artista e o publico, propondo assim uma estrutura visual para abordar criticamente os
conceitos filosoficos envolvidos. O recurso a metafora do prisma possibilita sistematizar
a multiplicidade de problematicas estéticas, assim como, as teses criticas estudadas nas
AE. Concluindo, propus a metafora do prisma como recurso pedagogico e conceptual
para a compreensdo filosofica da arte. Ao decompor a luz branca em multiplas cores, o
prisma exemplifica a pluralidade de interpretagdes e dimensdes presentes na experiéncia
artistica, articulando diferentes correntes filosdficas e usando a imagem do prisma como
ilustracdo do modo como cada abordagem decompde e analisa o fendmeno artistico
segundo perspetivas proprias. Por fim, a estrutura triangular do prisma serve para
representar a inter-relacdo entre obra, artista e publico, evidenciando a complexidade
inerente ao estudo da estética.

O Laboratdrio Filoséfico que desenvolvi para a turma 11°W, 2 Minutos de Arte
(Anexo 14) foi inspirado no programa de radio “90 segundos de ciéncia”, um programa
de divulga¢do cientifica transmitido diariamente na Antena 1. Partindo do pressuposto
que se pode divulgar saber num curto espacgo de tempo, o 2 Minutos de Arte, teve como
objetivo desenvolver competéncias de sintese, comunicagao e reflexdo critica relacionada
com a Filosofia da Arte. Para tal, recorri a métodos ativos que combinam a produgdo de

um objeto de comunicagdo filoséfica (videos, podcasts, apresentagdes orais etc.) com a

experiéncia direta, a visita autobnoma dos alunos a exposicao, “Arte Britanica - Ponto de
Fuga”, 100 anos de arte inglesa, patente a data, na Fundacdo Calouste Gulbenkian. O
laboratorio desafiou os alunos a selecionar e sintetizar conceitos filosoficos relevantes
numa abordagem livre. Puderam selecionar o objeto dos seus trabalhos (obras, artistas,
movimentos artisticos, a exposicao, os artistas portugueses representados, etc.), o tipo de
producgdo e o meio de comunicagdo. Os resultados indicam uma mobilizagdo efetiva das
competéncias argumentativas e expressivas dos estudantes. Esta abordagem pedagogica
alia teoria e pratica, proporcionando a construg¢do ativa do conhecimento filosofico e o
desenvolvimento de competéncias criticas e comunicativas essenciais. A visita a

exposicao inseriu o laboratério num espagco de experiéncia estética e intercultural,
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oferecendo acesso a uma colegdo significativa de arte britdnica onde estavam expostos
trabalhos de J.W. Turner, David Hockney, Francis Bacon, Paula Rego, Fernando Calhau,
Eduardo Batarda, Menez entre outros pintores e escultores. A exposi¢do explora
tematicas de migragdo, diversidade e didlogo artistico nas cenas da arte britanica. Esta
abordagem fomenta uma aprendizagem experiencial e integradora, potenciando o
desenvolvimento dos estudantes como intérpretes criticos e criadores de sentido
filosofico. A turma organizou-se em grupos e os 5 trabalhos produzidos (Anexo 14)
refletem abordagens diversificas e criativas. O Grupo 1 elaborou um episodio intitulado
“1 Quadro 4 Visdes” para o seu podcast ARTicular, neste podcast foi analisada a obra
“Ghetto Theatre” (1920) de David Bomberg, a luz das perspetivas essencialistas e ndo
essencialistas potenciando uma discussdo plural das dimensdes estéticas da obra. O
Grupo 2 desenvolveu uma apresentacao sobre a obra “Quillebeuf, Foz do Sena” (1833)
de Joseph William Turner, contextualizando historicamente a vida do pintor, aplicaram
as cinco teorias estudadas para verificar o estatuto artistico da pintura em analise. O
Grupo 3 produziu um didrio ficcionado intitulado “Um verdo suspenso”, inspirado na
pintura “Mulher, crianga dormindo num barco” (1887) de John Singer Sargent,
explorando filosoficamente intengdes e experiéncias subjetivas através de uma narrativa
poética, intimista e filosoéfica. Este trabalho revelou-se extraordindrio a dois niveis: a
produc¢do de um trabalho filos6fico com contornos artisticos e a introdug@o de perspetivas
filosoficas ndo mencionadas nas aulas e AE, como as de Kant, por exemplo. O Grupo 4
realizou um video centrado na escuta, que apresenta uma conversa reflexiva e entrevistas
procurando definir o que ¢ arte, sintetizando teorias filos6ficas em didlogo com diferentes
opinides. Num segundo momento, analisam-se a luz das teorias estudadas trés obras da
exposicao: “Mulher, crianca dormindo num barco” (1887) de John Singer Sargent;
“Espago-Tempo-Mar” (1976) de Fernando Calhau; e “Pintura Secreta (Fantasma)”
(1967-1968) de Mel Ramsden. O Grupo 5 fez um video sobre a exposi¢do, com 3 partes
principais: num primeiro momento vemos um percurso visual da exposi¢do, ao longo do
qual se levantam questdes sobre a problematica estética; num segundo momento analisa-
se a obra de Hamish Fulton, “Eyes, Flames, Chang, heart, hands, feet” (1985); a tltima
parte do filme centra-se na reflexao filosofica sobre o estatuto e a experiéncia da obra de
arte. Estes trabalhos refletem o sucesso do laboratério no que diz respeito ao estimulo das
competéncias de sintese, analise critica, criatividade e uso de multiplos formatos de
comunicagdo, proporcionando um didlogo dinamico entre teoria filosofica e pratica

critica. Destaco também a competéncia dos alunos em dialogar com conceitos complexos,
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articular multiplas perspetivas e apresentar reflexdes criticas de modo claro e criativo.
Sobressai a diversidade dos produtos finais, que integra narrativas poéticas,
enquadramentos histdricos, dindmicas colaborativas e experiéncias audiovisuais,
refletindo um processo de aprendizagem ativo e interdisciplinar. Numa répida andlise
qualitativa dos trabalhos de grupo desenvolvidos no Laboratorio Filos6fico, 2 Minutos de
Arte, evidenciam-se multiplas dimensdes pedagogicas e cognitivas relevantes para o
ensino da filosofia da arte. Em primeiro lugar, observa-se que os alunos foram capazes
de mobilizar conceitos filoséficos complexos das teorias essencialistas e ndo
essencialistas, aplicando-os de forma critica e contextualizada as obras selecionadas. A
diversidade de formatos utilizados - podcasts, apresentagdes, didrios ficcionados e videos
- demonstra uma flexibilidade metodolégica que favoreceu a expressdo criativa e a
apropriacao pessoal dos conteudos. Além disso, os trabalhos evidenciam um equilibrio
entre rigor conceptual e criatividade, permitindo aos alunos explorar tanto a dimensao
interpretativa subjetiva da arte como a sustentagdo tedrica objetiva das correntes
filosoficas estudadas. Sublinha-se a reflexdo sobre a relagao entre obra, artista e publico
que emergiu como eixo articulador das analises, facilitando a compreensao holistica do
fendmeno artistico. Por fim, os formatos adotados fomentaram a comunicagdo clara, a
sintese conceptual e o pensamento critico, mostrando-se instrumentos eficazes para
consolidar a aprendizagem na disciplina. Este conjunto de trabalhos constitui uma
demonstragdo pratica do potencial do trabalho colaborativo e interdisciplinar no ensino
da filosofia, com implicagdes positivas para a motivacao e o desenvolvimento intelectual
dos alunos. Este laboratorio ndo foi avaliado pelos alunos através de um questiondrio mas
eles tiveram oportunidade de me avaliar através das dedicatorias que fizeram, a pedido
da professora Helena, num livro que esta me ofereceu (Anexo 17) na ultima aula que

tivemos.

6. DAR MUNDO

A frase “A fungdo do professor ¢ dar mundo”, reiteradamente enunciada pela
professora Helena Serrdo em multiplos contextos — durante as aulas, nas reunides do
nucleo PES, em conversas informais ¢ em visitas escolares — sintetiza, a meu ver, a
esséncia da supervisdo pedagogica que orientou o meu estdgio. Quando solicitei
autorizacdo para citd-la neste relatério, reagiu com humor e precisdo, afirmando: “Olha

que isso ndo ¢ meu. Acho que foi a Hannah Arendt que o disse algures.” Esta breve troca
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ilustra o rigor intelectual e a integridade de uma docente com mais de trés décadas de
servico, cuja postura profissional permanece como uma referéncia formativa
incontornavel.

Este capitulo centra-se na experiéncia profissional desenvolvida ao longo da Pratica
de Ensino Supervisionada. Embora o trabalho experimental concebido de forma
autonoma constitua o elemento central deste relatorio, todas as restantes atividades
desempenhadas possuem igual relevancia uma vez que integram o conjunto de praticas
que estruturam o exercicio docente. Estas incluem a planificagdo de aulas, elaboragao de
instrumentos de avaliacdo (fichas e testes sumativos), observacao de aulas, participacao
em reunides de dire¢do de turma, reunides de nucleo PES, reunides de grupo disciplinar
e encontros com encarregados de educagdo, bem como a organizagao de visitas de estudo
e de atividades dirigidas a comunidade escolar. A tudo isto acresce uma postura de
constante disponibilidade pedagdgica junto das trés turmas em que lecionei, durante todo
o ano letivo.

A PES decorreu entre 12 de setembro de 2024 e 12 de junho de 2025, num total de
nove meses de intensa imersao no contexto educativo da ESLFB. A permanéncia semanal
foi aproximadamente entre 16 e 20 horas na escola, complementada pelo trabalho
desenvolvido em casa e traduziu-se num envolvimento integral com a vida escolar.
Procurei participar ativamente em todas as dimensdes da pratica docente: observar,
colaborar, apoiar e aprender. As relagdes interpessoais estabelecidas foram marcadas por
cordialidade e espirito colaborativo, abrangendo diferentes setores da escola — do corpo
docente e direcdo as funciondrias, auxiliares, porteiros e assistentes de bar e papelaria.
Esta integracdo pessoal foi essencial para compreender a complexidade e
interdependéncia social das dindmicas escolares.

Enquanto professora estagidria, assumi o compromisso de vivenciar todas as
vertentes da profissdo docente, reconhecendo que o ensino ultrapassa em muito o ato de
“dar aulas”. Neste sentido, participei em reunides de pais, reunides de grupo disciplinar,
articulei regularmente com a direcdo da escola, colaborei na organizacdo de trés
atividades abertas a comunidade escolar juntamente com o meu colega estagio, prestei
apoio no Nucleo de Intervencdo e Apoio aos Alunos (NIA) e acompanhei quatro visitas
de estudo (Anexo 15).

Entre as atividades desenvolvidas, destaco, pela sua relevancia formativa, a
observacdo das aulas da professora Helena Serrdo e a participagdo nas iniciativas

promovidas pelo nucleo de estidgio para a comunidade escolar. As aulas observadas
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constituiram um espaco continuo de aprendizagem, evidenciado na pratica pedagogica
consolidada pela experiéncia. A professora demonstra um dominio eximio da
comunicagdo e da gestdo da sala de aula, aliado a uma presenca dindmica no espaco ¢ a
uma expressividade marcada pela sua anterior carreira artistica. O rigor cientifico ¢ a
autenticidade caracterizam o seu modo de ensinar e de se relacionar.

Desta convivéncia profissional decorreram aprendizagens significativas: a
importancia da planificacdo rigorosa, a centralidade do conhecimento cientifico, a
exigéncia €tica e avaliativa, o registo sistematico das dindmicas individuais e coletivas
dos alunos e, sobretudo, a compreensao de que o equilibrio entre seriedade e humor ¢
essencial a pratica docente.

Finalmente, merece destaque a nog¢do de “dar mundo”, conceito que a professora
Helena associa a missdo de todos os professores: ampliar horizontes, proporcionar o
encontro com o desconhecido e estimular o pensamento critico. Foi neste espirito que se
realizaram diversas experiéncias educativas, como a visita ao festival de cinema
documental DocLisboa, a ida ao Museu Nacional de Arte Antiga com a turma do 11%ano,
e uma ida a um espetaculo do grupo teatral “A Barraca” com os alunos dos 10.° anos da
escola, no ambito da disciplina de Portugués. Paralelamente, no quotidiano das aulas, a
integracdo de filmes, referéncias artisticas e audi¢des musicais procurou concretizar a
ideia de “ir para fora dentro da sala de aula” - uma pedagogia que abre o mundo ao aluno
e 0 aluno ao mundo.

Embora a andlise detalhada das metaforas trabalhadas nas aulas observadas ndo
constitua o foco principal deste relatorio, ¢ imprescindivel referi-las, dado que os
programas de 10.° e 11.° anos incorporam metaforas filoséficas de grande relevancia.
Segue-se a apresentacdo de algumas dessas metaforas acompanhadas de uma breve
descri¢do do seu significado. A Alegoria da Caverna (Platdo): simboliza a passagem da
ignorancia para o conhecimento, evidenciando o papel da filosofia e da educagdo na
libertagdo das falsas crencas e na busca da verdade. A Tébua Rasa (John Locke):
metaforiza a mente humana como uma folha em branco ao nascer, enfatizando a
importancia da experiéncia na constru¢do do conhecimento e no desenvolvimento
cognitivo. O Cérebro na Cuba (Hilary Putnam): representa o ceticismo relativo a percecao
e a realidade, questionando a certeza das experiéncias vividas. A Navalha de Ockham:
defende o principio da economia explicativa, orientando a preferéncia pela hipdtese mais
simples € menos conjetural, fundamental no método cientifico e filoséfico. Metaforas

cartesianas, incluem o "génio maligno", que duvida da realidade percebida; “o método
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cartesiano”, que compara o conhecimento a construgao solida e ordenada de um edificio,
sublinhando o papel da davida e da razdo; e o "sonho enganador”, ilustrando a davida
radical sobre a realidade dos sentidos e experiéncias cotidianas, sustentando a reflexdo
cética e o desenvolvimento do método filoséfico. A Mudanca de Paradigma (Thomas
Kuhn): utiliza a "revolugao cientifica" para explicar transformag¢des profundas na ciéncia
através da substituicdo do paradigma dominante, modificando radicalmente regras e
métodos cientificos. O Jogo de Provas (Karl Popper): compara o progresso do
conhecimento a um jogo em que hipdteses sdo constantemente testadas e falsificadas,
ilustrando o método critico e a impossibilidade de verificagdo definitiva das teorias. O
Véu da Ignorancia (John Rawls): propde que os principios de justica s6 podem ser
formulados com equidade se decididos "por trds de um véu de ignorancia", sem
conhecimento da posic¢do social de cada individuo, garantindo imparcialidade e justiga
moral.

Na introducao a filosofia nos 10° anos a professora Helena recorreu as metaforas
dos filésofos pré-socraticos, dedicando algumas aulas a sua andlise, tendo estas sido
objeto dos primeiros trabalhos de pesquisa dos alunos. O dpeiron (Anaximandro):
principio origindrio do universo designado como "ilimitado" ou "infinito", representando
uma substancia primordial sem forma, fonte de todas as coisas e cuja natureza ultrapassa
o concreto definido. O Fluxo e o Rio (Heraclito): metafora que compara a realidade a um
rio em constante mudanga, expressando a doutrina da impermanéncia e do incessante
fluxo de tudo o que existe. Sementes ou spermata (Anaxagoras): sugere que tudo contém
sementes de todas as coisas, expressando a mistura e a coexisténcia de multiplos
elementos no cosmos. O Ser como Esfera (Parménides): compara o Ser a uma esfera
perfeita e imutavel, simbolizando a no¢do do Ser como absoluto, indivisivel e eterno, em
oposicao as aparéncias sensoriais. O Mundo como Respiracdo (Didgenes de Apolonia):
descreve o pneuma (ar) como principio vital fundamental, utilizando a respiracdo como
metafora para explicar a vida e o funcionamento do cosmos. A Agua como Principio
Originario (Tales de Mileto): metafora da 4gua enquanto arché, fonte de vida e
transformagdo, evoca uma visao do cosmos como unidade viva em perpétua mudanga.
Apeiron (Anaximandro): a ideia de um principio originério indefinido, infinito e eterno,
origem e causa do cosmos, regido por uma ordem invisivel. O Universo como Harmonia
e Numero (Pitdgoras): utiliza a metafora dos numeros e da harmonia musical para explicar
a estrutura ordenada e bela do cosmos, expressa na "musica das esferas". O Ar como

arché (Anaximenes): considera o ar como principio eterno e universal do ser, gerador do
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fogo e dos demais elementos através da condensagdo e rarefacio, simbolizando o "sopro
vital" que une o cosmos e a alma humana.

Estas metaforas filosoficas evidenciam o papel fundamental que as metaforas
desempenham na produgao filoséfica ao longo da histéria da filosofia.

No que diz respeito as atividades (Anexo 16) organizadas pelo nucleo da PES na
ESLFB, foram produzidas 3 atividades para a comunidade escolar; o evento
comemorativo do Dia Mundial da Filosofia; e 2 Conversas Filosoficas. Todos os eventos
foram realizados na Biblioteca da ESLFB num trabalho colaborativo dos professores
estagiarios. O Dia Mundial da Filosofia realizou-se dia 21 de novembro de 2024, tendo-
se revelado uma experiéncia pedagogica multifacetada, que articulou o debate filoséfico
e a producao filosofica criativa, contribuindo desta forma para a dinamizagao do ensino
da filosofia no contexto escolar. Dividido em duas partes distintas, o evento contou
inicialmente com um debate orientado pelo meu colega de ntcleo da PES, centrado na
tematica da condi¢do humana a partir do texto de Primo Levi, “O que ¢ um homem”. Este
momento proporcionou um espaco de reflexdo critica que mobilizou especialmente os
alunos migrantes, alunos que encontraram neste debate um lugar de fala, um espaco
valorizador da partilha das suas opinides e experiéncias. Esta vivéncia demonstra o
potencial das atividades de filosofia para promover a inclusdo, a diversidade cultural e o
didlogo intercultural no ambiente escolar.

Na segunda parte, realizou-se o Concurso Final de Memes Filosoficos coordenado
por mim, esta iniciativa integrou elementos contemporaneos de comunicagdo digital ao
processo de investigacdo e producdo do pensamento filosofico dos alunos. A utilizagao
do meme — um formato amplamente utilizado e reconhecido pelos jovens — como veiculo
para a reflexdo filoséfica revelou-se significativa para a aproximagdo dos alunos a
filosofia, estimulando competéncias essenciais como a conceptualiza¢do, argumentacgao,
problematizagdo e comunica¢do. O formato do concurso, que culminou numa
apresentacao publica e votacdo interativa através de uma aplicagdo na internet, reforgou
a dimensdo participativa e colaborativa da atividade. O evento comemorativo do Dia
Mundial da Filosofia na ESLFB realcou como a filosofia pode ser vivenciada de formas
diversificadas e contemporaneas. Os resultados obtidos foram muito positivos, com a
participagdo da 5 turmas e respetivos professores. A importancia da articulagdo entre
tradi¢do e inovagdo no ensino da filosofia demonstra o fortalecimento da filosofia como

disciplina viva e relevante na formacao cidada contemporanea.
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As “Conversas Filosoficas” na Biblioteca da ESLFB foram uma iniciativa de
carater educativo e cultural que promoveu o didlogo aberto entre alunos, professores e
convidados. Enquadrando-se numa perspetiva interdisciplinar, abordaram-se questdes de
filosofia, trabalho, acdo, técnica, e linguagem; topicos relevantes para o desenvolvimento
critico e reflexivo da comunidade escolar. Estas atividades tiveram como objetivos
principais dinamizar eventos extracurriculares diversificados e articular as varias
dimensdes humanas. Criou-se um espaco de roda de conversa, sem hierarquias formais,
que favoreceu a participagdo ativa de todos, especialmente dos mais inibidos, permitindo
uma comunicacao franca e direta. Este modelo fomenta a escuta ativa, a partilha de ideias
e a construgdo conjunta de sentido, contribuindo para o alargamento dos horizontes
culturais e filosoficos, privilegiando a interacdo espontdnea e o envolvimento dos
participantes, contraria-se assim a estrutura rigida do formato de conferéncias ou palestras
ao encorajar o debate equitativo. Neste ambito foram realizadas duas “Conversas
Filosoficas”, a primeira com o Professor Luis Manuel Bernardo a 11 de fevereiro de 2025,
sob o titulo “A importancia da Filosofia”. Nesta conversa participaram 3 turmas (60
alunos e 4 professores), num evento marcado pela dinamizagao e pela participagdo ativa.
A segunda Conversa Filosofica foi com o Professor Marco Neves e realizou-se a 22 de
abril de 2025 sob o titulo “Pensar Melhor sobre a Lingua”. Estiveram presentes 3 turmas
(45 alunos e 3 professores) e 5 professores que participaram por iniciativa propria,
motivados pela divulgacdo interna e pelo interesse pessoal no trabalho do convidado. As
sessdes foram caracterizadas por uma forte interacdo, com contributos significativos de
alunos e professores. As “Conversas Filosoficas” demonstraram ser uma pratica
enriquecedora, ao potenciar a literacia cultural, a capacidade critica e o sentido de
comunidade. A participagdo de turmas e professores sem vinculos diretos as nossas
turmas evidencia a capacidade da iniciativa em mobilizar interesse em toda a escola. O
formato horizontal e dialogante mostrou eficécia na promog¢ao de um ambiente inclusivo
e motivador, consolidando a biblioteca como espaco vivo de pensamento e debate. Este
projeto confirma a relevancia da filosofia como ferramenta transversal no contexto
escolar, ndo apenas pela transmissao de conhecimento, mas sobretudo pela criacdo de um
espaco de encontro e didlogo aberto. No fundo, ser professor ¢ dar e receber mundo todos

os dias.
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7. VIVER O PRESENTE, PREPARAR O FUTURO

A Escola Secundaria Luis de Freitas Branco, situada em Pago de Arcos, foi o lugar
onde fiz a minha PES, durante 9 meses no ano letivo passado. A importancia do lugar, o
que este tem de singular ¢ determinante para a vida que se tem na escola. “Viver o
Presente, Preparar o Futuro” ¢ o lema desta escola, ¢ neste lugar que se pratica uma
educagdo integral e inclusiva, em sintonia com as exigéncias sociais e culturais
contemporaneas. Fundada no inicio da década de 1980, a escola ¢ sede do Agrupamento

de Escolas de Pago de Arcos, oferece um leque diversificado de cursos, desde o jardim

de infancia, passando pelo ensino basico, do ensino secundario cientifico-humanistico até
aos cursos técnicos e profissionais, incluindo programas de educagdo para adultos. Esta
diversidade reflete a adaptagdo da escola as necessidades da comunidade e do contexto
socioecondmico local. A gestdo da escola, baseada em principios democraticos, privilegia

a participagdo ativa de todos os membros da comunidade educativa - docentes, alunos,

familias e funcionarios - através de 6rgaos como o Conselho Geral, Direcdo, Associacdo

de Pais, Associacdo de Estudantes. Esta estrutura propicia um ambiente onde a voz

coletiva orienta as politicas e praticas escolares, fomentando uma cultura organizacional
marcada pela inclusdo, inovagdo e colaboracdo, demonstrada pela partilha publica dos

documentos orientadores que regulam a vida na ESLFB.

As escolas existem para transmitir cultura (Ivie, 2017, p. 17) e também podem ser
pensadas a luz da cultura. Neste &mbito, podem ser identificadas trés perspetivas tedricas
para compreender o conceito de Cultura Escolar (Barroso, 2013): A abordagem
funcionalista entende a escola como um meio de transmissdo da cultura dominante na
sociedade, onde se educam os alunos segundo os principios, valores e objetivos
estabelecidos socialmente. A perspetiva estruturalista que considera que a produgdo da
cultura escolar parte da organizacdo e estrutura internas da escola, o curriculo, as
disciplinas, os métodos pedagdgicos e os recursos didaticos geram uma cultura préopria e
especifica a instituicdo escolar. Por fim, a abordagem interacionista destaca que cada
escola constroi a sua propria cultura organizacional através da agdo dos seus agentes. E
na intersec¢do destas perspetivas que o conceito de Cultura Escolar ganha a sua espessura,
reconhecendo que a escola ndo ¢ apenas transmissora de cultura mas também um espago
ativo de criagdo e transformagao cultural. A escola ndo transmite apenas conhecimentos
prescritos mas também cria espagos para que os seus agentes sociais inovem, dialoguem

e criem um ethos proprio a cada escola. Esta dindmica ¢ também ilustrada pela teoria da
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dualidade da estrutura de Giddens, adotada por Torres (2005, 2018), que reforca a ideia
de que a escola ¢ simultaneamente um sistema estruturado por normas e hierarquias
formais e um espaco onde a acao dos individuos pode gerar mudangas culturais. No caso
da ESLFB, encontramos um equilibrio entre as regras e procedimentos formais e a
autonomia dos seus agentes educativos, permitindo-lhes adaptar metodologias,
desenvolver projetos e promover intervengdes que respondam a diversidade e
particularidades dos alunos e da comunidade envolvente. Além disso, a escola atua como
um verdadeiro entreposto cultural, onde as trocas simbodlicas e interagdes sociais sdo
enriquecidas por uma educagdo que valoriza a cidadania ativa, o multiculturalismo e o
desenvolvimento de competéncias para a vida. O compromisso da escola com a inovacao
pedagogica, o uso das tecnologias e a valorizagdo das atividades extracurriculares
refletem essa visdo integradora e pluralista. A Escola Secundaria Luis de Freitas Branco
manifesta-se como um espago educativo vivo, estruturado, flexivel, que possibilita uma
cultura organizacional inclusiva e participativa. Destaca-se, assim, pelo equilibrio entre a
funcdo normativa da escola em Portugal e a capacidade de respostas enddgenas criativas,
sustentadas pela colaboragdo entre todos os seus agentes, que contribuem para a
identidade e o projeto coletivo da escola no século XXI. Torres (2005) propde que a
cultura organizacional escolar deve ser compreendida pela interdependéncia entre a
estrutura formal da escola — que inclui regras, hierarquias e procedimentos — e a agdo dos
seus agentes, representada pelas praticas e interagdes quotidianas. Essa relacdo ¢
dinamica, pois a acdo ¢ condicionada pelas estruturas, mas também capaz de criar novas
logicas que as transformam. Este conceito, conhecido como "dualidade da estrutura",
aponta que a cultura organizacional resulta da interacdo continua entre as dimensdes
formais e informais. Neste contexto, o AEPA desenvolve uma série de projetos
pedagogicos e culturais de grande relevancia, alinhados com as necessidades e interesses
dos seus alunos, muitos destes projetos contam com apoios externos. O projeto Escola
Digital promove a integra¢do das tecnologias digitais no processo de ensino e
aprendizagem, potenciando o uso de plataformas educacionais, recursos digitais e a

capacitagdo tecnoldgica de alunos e docentes. O Clube de Desporto Escolar fomenta a

pratica desportiva regular, incentivando os alunos a participarem em atividades e
competi¢des desportivas, promovendo a saude, a inclusdo social e o espirito de equipa. O
programa eTwinning oferece oportunidades para parcerias entre escolas europeias,
facilitando a realizacdo de projetos colaborativos internacionais que valorizam o

intercambio cultural, a aprendizagem de linguas e a cooperagao entre jovens de diferentes
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paises. O Erasmus Portugal no AEPA amplia estas oportunidades ao proporcionar

mobilidade académica para alunos e professores, incentivando a internacionalizagdo da
formacao e a descoberta de novos contextos educativos e culturais. O Aptis, programa de
certificacdo de inglés, ¢ promovido para elevar as competéncias linguisticas dos alunos,
preparando-os para exigéncias académicas e profissionais num mundo globalizado. No

ambito cultural, o Plano Nacional de Cinema integra a promog¢ao do cinema como recurso

educativo, promovendo a literacia audiovisual, o pensamento critico e o debate cultural,
com sessoOes e atividades relacionadas para os estudantes. O blog Logosfera, projeto
coordenado pela Professora Helena Serrdo, ¢ um blogue de filosofia para professores e
alunos. O projeto Escola Eletrdo estd dedicado a sensibilizagdo ambiental, nomeadamente
para a correta gestdo dos residuos eletronicos. Por fim, o programa Escola Azul,
promovido pelo Ministério do Mar, foca-se na literacia e consciéncia ambiental relativa
ao oceano, sensibilizando para a importancia da preservacao dos recursos marinhos. A
escola procura através destes projetos, consolidar uma cultura organizacional
participativa envolvendo professores, alunos, familias e parceiros institucionais, com o
objetivo de preparar os jovens para os desafios do século XXI, numa perspetiva inclusiva,
sustentavel e cidada. Torres (2018) distingue a cultura escolar, composta por valores,
crengas, rituais, simbolos e praticas pedagdgicas que expressam a identidade da escola,
da cultura organizacional escolar, que incorpora também as estruturas politicas,
administrativas e de tomada de decisdo. Esta cultura organizacional reflete o didlogo entre
o "dentro" e o "fora" da escola, evidenciando a influéncia reciproca entre a comunidade
escolar e o meio envolvente. Compreender a cultura organizacional implica reconhecer a
relagdo complexa entre os elementos culturais internos da escola e as estruturas externas
que moldam o seu funcionamento e desenvolvimento ao longo do tempo. Neste sentido,
a Camara Municipal de Oeiras desempenha um papel fundamental no apoio ao AEPA,
contribuindo decisivamente para o desenvolvimento de projetos educativos, desportivos
e cientificos que enriquecem a dindmica escolar e beneficiam toda a comunidade
educativa.

Terminada a PES, cinco elementos constituem, a meu ver, o ethos unico da ESFLB,
o lugar na encosta, onde vislumbramos um horizonte de mar a perder de vista; a
arquitetura bem pensada, com espagos comuns amplos e bonitos (férum, biblioteca,
patios), que permitem respirar, andar e pensar; ndo haver toques de entrada e saida
(diminuindo o ruido significativamente); as salas de aula organizadas em U, disposicao

que quebra com a regra iluminista do professor que expde o seu saber aos alunos; os
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alunos sentarem-se na sala de aula por ordem alfabética (o que facilita a memorizagao
dos seus nomes); e por ultimo, a mentoria de todas as turmas, da responsabilidade de dois
docentes por turma, em vez da figura do Diretor de Turma. Na entrevista que fiz a Vice-
diretora da ESLFB, professora Célia Correia®, a 12 de junho de 2025, questionei-a sobre
quais seriam para si os elementos que definem a cultura escolar presente na ESLFB,
apontou trés: a interajuda comunitéria; o acolhimento aos novos professores; e a total
disponibilidade da dire¢do, que tem sempre a “porta aberta”. Concluiu, afirmando que “o

mais importante numa escola € que as pessoas se sintam bem.”

8. NUMEROS

“De facto, todas elas [representacoes do espago e do tempo] necessariamente se
referem as leis do numero, e o numero é justamente o que ha de mais surpreendente nas
coisas.”, afirma Nietzsche em “Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral” (2007).
Nesta frase o filosofo aponta para o papel central do numero na estruturacdo das
representacdes humanas. O numero ¢ surpreendente porque, embora crie a aparéncia de
ordem e estabilidade, ¢ fruto da atividade interpretativa do intelecto, ndo um dado direto
do mundo. Nietzsche mostra que toda a forma de conhecimento, mesmo o matematico, ¢
uma metafora condensada, uma traducdo simbolica que ja se afastou varias vezes da
verdade original. O espanto diante do numero ¢, entdo, o espanto diante de n6s mesmos:
o poder da mente em instaurar regularidade onde ha fluxo, sentido onde hé acaso e forma
onde hé devir. A perspetiva nietzschiana ndo menoriza a importancia dos nimeros na
nossa vida, situa-nos perante eles. Os numeros, convengdes uteis, sdo exemplo
paradigmatico da abstragdo: eles representam uma tentativa de ordenar e medir o real,
oferecendo uma aparéncia de estabilidade e exatiddo. Para Nietzsche, a quantificacdo ¢
outro tipo de metafora, uma “transposi¢do estética” da experiéncia sensivel para uma
linguagem fixa e convencional, que encobre a singularidade viva do mundo. Os nlimeros
simbolizam a ilusdo de precisdo criada pelo intelecto humano.

Os nimeros permitem um balango quantitativo e simbdlico do trabalho realizado.
Deste modo, apresento condensados em dois blocos os nimeros mais significativos da

minha PES:

8 A professora Célia Correia € professora de matematica, trabalha na ESLFB desde 1988, tendo integrado varias
equipas de direcao da ESLFB.
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Numeros da ESLFB a 12 de junho de 2025°:
A AEPA tinha 4350 alunos, dos quais 1682 frequentavam a ESLFB. O corpo docente era

composto por 336 professores, dos quais 185 eram professores efetivos, 68 pertenciam
ao Quadro de Zona (QZP) e 83 eram contratados. O nimero de funcionario totalizava 98
pessoas. O orcamento anual do agrupamento ronda os 17 milhdes de euros, quando
subtraidos os valores relativos as remuneracdes de pessoal docente e ndo docente, restam

2.5 milhdes anuais para todas as despesas do agrupamento.

Nuameros saidos da minha PES:

Trabalhei com 3 Turmas e 76 Alunos. Dei 24 aulas de 90 minutos, tendo observado um
total de 150 aulas de 90 minutos, distribuidas da seguinte forma: 49 aulas do 10°Y
(100%); 46 aulas do 10°X (88%) e 55 aulas do 11°W (95%). Produzi 3 planificagdes
tematicas e 24 planificagdes de aulas. Criei e produzi 3 Laboratorios Filosoficos e 2
Questionarios. No que diz respeito a recursos: criei 4 apresentagdes para as aulas
lecionadas, 1 para o Dia Mundial da Filosofia e fiz 6 fichas de trabalho. Coorganizei e
produzi 3 Atividades para a comunidade escolar. Participei em 4 atividades fora da escola
(3 visitas de estudo e no dia da Escola Ativa na Praia de Pago de Arcos). Estive presente
nas seguintes reunides: 43 do nucleo da PES; 4 grupo de filosofia; 1 de mentoria com
encarregados de educacdo (10°Y); 2 reunides de pais (10°Y); 1 reunido de avaliacio
intercalar (10°X); e 1 reunido de Conselho de Turma para avaliagdo sumativa no final ano

letivo (11°W). Também participei durante 1 tempo de aula (90’) no NIA (ver Anexo 15).

8.1 PACIENCIA DO OFICIO - E PARA NOTA?

No nosso sistema educativo os numeros tém grande importancia tanto na
perspetiva do ensino como na da aprendizagem. “E para nota?” ¢ uma pergunta
recorrente, os alunos fazem-na em véarios contextos, se pedimos que leiam, interpretem
ou partilhem o seu pensamento; nas idas ao quadro e na realizacdo de fichas e exercicios.
Ha uma exigéncia tacita por parte dos alunos que tudo o que fazem em aula se traduza

em avaliacdo sumativa. Eles sabem que sdo avaliados em varias competéncias;

9 Estes nimeros foram retirados da entrevista que fiz a professora Célia, responsével pelo orcamento do
agrupamento, a 12 de junho de 2025.
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conceptualizacdo, argumentacdo, problematizagdo, comunicagao e atitudes. Sabem que a
avaliagdo sumativa ¢ parte da avaliacdo global, sabem que o processo de aprendizagem
também ¢ avaliado; ainda assim, persistem para que tudo seja traduzido num valor
numérico. E fazem-no porque sabem que a avaliagdo sumativa tem um peso maior na sua
avaliacdo final. H4 um foco na nota porque esta abre ou fecha possibilidades, ¢ da nota
que depende o seu acesso ao futuro. Esta realidade existe mesmo na pratica do modelo de
dupla avaliacdo. Avaliagdo formativa, continua e intermédia, que orienta a aprendizagem
através de um retorno regular e construtivo por parte do professor. O seu objetivo ndo ¢
julgar, mas apoiar o progresso, definir metas ajustadas e cultivar a vontade de aprender.
E, a avaliacdo sumativa, por sua vez, ocorre no final de um ciclo e visa certificar, de modo
retrospetivo, o percurso realizado, sem nunca perder de vista a dimensao prospetiva: a
interpretagdo dos resultados deve alimentar novas escolhas e planos de desenvolvimento
e ndo encerrar possibilidades. A avaliacdao dos alunos ganha novas perspetivas quando se
alia a dupla avalia¢do (formativa e sumativa), com base numa abordagem centrada no
progresso individual, recusando-se a ldgica do julgamento estatico do aluno.

A célebre “Carta a Uma Professora” (1982), escrita em 1967 por oito rapazes,
alunos da Escola de Barbiana na Toscania, sob a orientacdo do educador Don Lorenzo
Milani, tornou-se um marco na critica a reprovacao escolar, defendendo uma educagio
inclusiva e de justica social em que a avaliagdo deixa de ser mecanismo de exclusdo para
se tornar uma ferramenta de construgao coletiva e pessoal. Este texto critica ferozmente
o sistema que rotula e exclui, defendendo que ninguém deve ser reprovado ou condenado
ao fracasso. Em Barbiana, todos os alunos eram incentivados a aprender ao seu ritmo,
num ambiente de colaboragdo, respeito muituo e pertenga. A avaliagdo surge como pratica
continua, de partilha e responsabilizagdo coletiva, que da sentido ao progresso de cada
estudante e recusa humilhar ou classificar negativamente.

No seu artigo “Evaluer pour juger ou pour faire progresser?”, Philippe Meirieu
(2004), parte da “Carta a uma professora” para questionar as finalidades da avaliagdo
escolar, distinguindo entre duas l6gicas opostas: a avaliagdo que serve para julgar e a que
serve para fazer progredir. A avaliagdo que “julga”, segundo ele, concentra-se na
classificacdo e na comparacao, tratando o resultado de um trabalho como definitivo. Os
exercicios e provas tornam-se instrumentos de triagem e sele¢do, que rotulam o aluno e
encerram muitas vezes a possibilidade de recomecgo. Meirieu critica esta pratica que reduz
a aprendizagem a uma medida de sucesso ou fracasso, esquecendo-se de sua fungdo

formativa. Ele propde, em contrapartida, uma avaliacdo que permita “fazer progredir”,
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isto €, que se integre no processo de aprendizagem e o prolongue. Esta visdo implica que
todas as tarefas executadas pelos alunos sdo ocasido para lhes dar retorno, estabelecer
didlogo e promover o aperfeigoamento. O erro deve ser visto como oportunidade de
compreensdo e de crescimento, € ndo como falha a punir. A avaliagdo, portanto, deve
ajudar o aluno a identificar o que aprendeu, o que ainda ndo domina e como melhorar,
envolvendo-o ativamente nesse percurso. Conclui que avaliar ¢ um ato ético e pedagdgico
inseparavel da missdo educativa: o professor ndo esta ali para “dizer quem ¢ bom ou
mau’, mas para permitir que cada um avance, transformando a avaliagdo num instrumento
de emancipacdo e ndo de exclusdo.

E contemplando este ideal que encaro o modelo atual, a avaliagio formativa atua
de modo retrospetivo (ao rever conquistas e dificuldades) e prospetivo (quando ajusta
intervengdes para potenciar trajetdrias de sucesso). A sumativa, mesmo sendo
retrospetiva, deve abrir portas ao futuro dos alunos, promovendo escolhas informadas e
inclusivas. As modalidades complementam-se: a avaliacdo intermédia (formativa)
acompanha o percurso, enquanto a final (sumativa) reconhece etapas concluidas, ambas,
porém, sdo orientadas para a continua aprendizagem e desenvolvimento de todas as
potencialidades dos alunos. Na PES pratiquei a dupla avaliagdo, na avaliagcdo formativa
fiz registos sistematicos das intervencdes dos alunos (conhecimentos) € do seu
comportamento (atitudes). Na avaliagdo sumativa foram elementos de avaliagdo: resumos
de texto e resumos de aulas (metodologia praticada pela professora Helena em todas as
aulas), fichas de exercicios, trabalhos individuais e de grupo feitos em aula, trabalhos
resultantes dos Laboratdrios Filosoficos e os testes sumativos. Sobre os instrumentos de
avaliacdo que produzi gostaria de referir que os trés testes sumativos (um por turma) e
dois testes de recuperagdo (10° anos, no 1° semestre) foram feitos em conjunto com a
professora cooperante, por dizerem respeito a contetidos abrangidos nas aulas lecionadas
por ambas. Cada uma de nos fez a parte que lhe correspondia assim como dividimos as
respetivas corregoes (Anexo 18). Para o Laboratério Filos6fico, 2 minutos de Arte, criei
um instrumento de monitorizacdo (Anexo 19). Os trabalhos de grupo foram
monitorizados e o sistema de avaliacdo baseava-se nas competéncias de criatividade,
clareza discursiva e sintese conceptual, com o objetivo de promover a autonomia
interpretativa e o rigor analitico.

Considero a avaliagdo a tarefa mais dificil da docéncia, pratica continuada da
paciéncia no oficio. Foram vérias as ocasides em que tive a certeza que se dispusesse de

mais tempo com alguns alunos, eles teriam conseguido atingir os objetivos. A aposta na
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aprendizagem dos alunos com mais dificuldades de adaptagdo ao sistema escolar requer
um tempo que nao dispomos, s6 com paciéncia conseguimos lidar com esta insatisfagao
partilhada. Ao invés de julgar, a avaliagdo inspirada pelos principios de Barbiana, ajuda,
acompanha e incentiva verdadeiramente cada estudante a crescer, aprendendo com o

passado, sonhando e construindo o futuro em conjunto. Um sonho por cumprir.

9. ALEGRIA

A metafora representa frequentemente a forma mais apropriada, e por vezes a
unica, de expressar determinadas experiéncias e compreensdes, permitindo manter a
integridade do sentido, afirma Nuno Ferro (2009). Existem dimensdes da realidade e da
vivéncia humana que ndo podem ser plenamente comunicadas por meio da linguagem
denotativa, exigindo, portanto, o recurso a mediacdo metaforica de modo a preservar a
sua profundidade e significado integral. O sentido metaforico permanece, assim,
indeterminado ¢ irredutivel, resistindo a tentativas de domesticagdo tedrica. Ferro
sublinha o papel existencial, epistemolodgico e linguistico da metafora mostrando que esta
¢ central para expressar os limites constitutivos do pensamento e da linguagem. A
metafora pde em relagdo o proximo e o distante, fazendo-nos tocar, simbolicamente,
naquilo que nos escapa, que ¢ mais do que o “nada para nds”, mas que tdo pouco ¢
totalmente familiar. Deste modo, ela exprime a "docta ignorantia”, permitindo aceder a
contetidos que se apresentam ao mesmo tempo como presenga e auséncia. Ferro defende
que a metafora revela a finitude do sujeito: ha conteudos a que se tem e ndo se tem acesso
simultaneamente, que podem ser parcialmente intuidos, mas nunca plenamente ditos de
modo literal. O estilo metaforico torna patente a precariedade e a abertura constitutiva de
toda compreensdo humana, sendo o modo mais adequado de lidar com a impossibilidade
de circunscrever plenamente o sentido. A metdfora ndo sé expande os limites da
linguagem, assim como os evidencia, funcionando como sinal e sintoma da nossa
condi¢do finita diante do saber e do real.

Ao chegar a fase final deste Mestrado em Ensino de Filosofia no Ensino
Secundario, interrogo-me sobre a palavra que melhor sintetiza e exprime a minha pratica
de ensino supervisionada. Essa palavra €, inequivocamente, alegria. Longe de se tratar

de um mero estado de animo subjetivo ou de uma impressdo circunstancial, esta escolha
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¢ sustentada por trés fundamentos que atravessam a minha experiéncia pedagdgica,
conferindo-lhe densidade tedrica: o estético, o pratico e o ético.

No plano estético, a alegria emerge da poténcia formativa da metafora e da sua
intima relagdo com a imaginacdo. A metafora ndo ¢ aqui um ornamento mas um modo de
conhecimento e de criagdo de sentido que abre horizontes de compreensdo, favorecendo
o encontro entre pensamento filoséfico e experiéncia. E nesta dimensio que a prética
docente se revela como um espaco de invencao e de constru¢do compartilhada, em que o
imaginario se torna mediador entre conceitos e realidade. Paul Ricoeur (1978) desenvolve
a ideia de que a metafora ¢ um processo multifacetado que envolve dimensdes cognitivas,
imaginativas e afetivas, argumentando que a metafora cria um novo sentido ao estabelecer
uma tensdo entre o sentido literal e o figurado. Este processo acontece em trés niveis
principais: 1) Nivel cognitivo: A metafora funciona como um evento linguistico que
desafia os habitos conceptuais, ao promover uma inovacdo semantica. Déa-se uma
reinterpretagdo de contetidos sob novas perspetivas, ativam-se processos de compreensao
e raciocinio. 2) Nivel da imaginagdo: O ato de compreender uma metafora exige a
construcdo de imagens mentais e de analogias que participam ativamente na elaboragao
e integragdo simbolica de novos significados. Aqui, afirma Ricoeur, a metafora funciona
de modo comparavel ao esquematismo kantiano, em particular, ao conceito de
“imaginacdo produtiva” que esquematiza operagdes sintéticas (p. 147), ao criar imagens
que sintetizam a conexao entre categorias abstratas e experiéncias sensiveis. A metafora
atua no sujeito-intérprete por via da imaginacdo produtiva, criadora de um percurso de
compreensdo que transcende o literal e revela profundidades ontoldgicas da existéncia.
3) Nivel da sensibilidade: O impacto da metafora ndo ¢ apenas racional mas também
afetivo. O processo metaforico mobiliza a sensibilidade ao provocar emocgdes e
ressonancias subjetivas. Assim, a metafora transforma ndo s6 a maneira como pensamos,
mas também como sentimos o mundo. Ricoeur vé a metafora como um evento linguistico
experiencial que integra aspetos cognitivos, imaginativos e sensiveis numa unidade
interpretativa, tornando o fenémeno metaforico fundamental para a hermenéutica e para
o entendimento expandido da realidade. Para Ricoeur hd na metafora trés ideias
fundamentais: a tensdo constitutiva do verbo "ser", onde coexistem o “ndo €” e o “¢é
como”; a suspensdo da referéncia literal; e a ficgdo como heuristica do real, que
exponencia a capacidade da metafora de revelar novos sentidos. O deslocamento
proporcionado pela metdfora permite ao discurso filosdfico romper com o entendimento

literal e fixo, entrando num processo dindmico de criagdo semantica que altera conceitos
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fundamentais, como o de verdade, realidade e ser. Para Ricoeur, a metafora é um motor
da transformacdo do entendimento filosofico, que articula linguagem, imaginacao e
realidade de modo a renovar a visao filoséfica do ser no mundo.

No plano pratico, a alegria radica no entrelagamento entre episteme e phronesis
na formacao profissional e na leciona¢do. Ensinar filosofia implica o dominio rigoroso
do conhecimento teodrico, assim como as capacidades de julgar e agir de forma deliberada,
respondendo a contextos singulares e a dindmicas imprevisiveis. A pratica docente,
entendida como praxis, articula saber e acgdo, teoria e sensibilidade pedagodgica,
revelando-se um exercicio onde a deliberacdo sensata (phronesis) ¢ inseparavel do
conhecimento e da criatividade intelectual. Segundo a proposta realista de formacao de
professores (Korthagen & al., 2001), a integragdo entre teoria e pratica na formacao deve
acontecer por meio de um processo dindmico e reflexivo no qual ambos os elementos sdo
constantemente confrontados e articulados, em vez de serem vistos como dominios
separados. A pratica deve ser inserida desde o inicio da formagdo e ndo ser vista como
algo posterior a teoria, permitindo que os professores em formagao possam experimentar
situacdes reais e refletir criticamente sobre elas a luz dos conhecimentos teéricos. A
integracdo acontece especialmente por meio de ciclos de aprendizagem que envolvem a
acdo pratica, a reflexdo sobre a acdo, a investigacdo dos pressupostos € teorias que
alicercam a pratica e a experimentagdo de novas estratégias baseadas nessas reflexdes
(modelo ALACT). Esta proposta realista de formac¢do de professores destaca, ainda, a
importancia da pessoa do professor, das suas crencas e identidade, ao considerar trés
dimensdes essenciais na formagao docente: a pratica profissional, a teoria e a pessoa do
professor. A pratica reflexiva permite que o professor se autoconheca e se transforme,
promovendo uma aprendizagem profissional ao longo da vida. O modelo da Cebola
(Korthagen F. A., 2012) representa as varias camadas da identidade e da pratica
profissional dos professores, ao estruturar o processo reflexivo sobre a formacao docente
e a docéncia. Este modelo propde a articulagdo entre diferentes niveis do ser e do agir
profissional, organizado em seis camadas concéntricas que se estruturam do exterior para
o interior: o ambiente, 0 comportamento, as competéncias, as crengas, a identidade e a
missdo. A reflexdo sobre a conexdo existente entre estes niveis demonstra que a
transformagdo educativa decorre ndo apenas de mudangas externas ou técnicas, mas
sobretudo de um processo reflexivo que envolve as dimensdes pessoais e éticas da
identidade profissional. Este modelo demonstra que refletir sobre os diferentes niveis do

ser, desde o comportamento até a missdo e identidade, produz coeréncia interna gerando
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equilibrio na docéncia. A defesa de uma visdo holistica da formacao docente, na qual a
pessoa do professor, as suas experiéncias e a sua reflexao critica sobre a pratica sdo tao
importantes como o conhecimento tedrico e as suas competéncias técnicas, integram a
minha prética de ensino numa consciente autoavaliacao continua, promotora do progresso
no trabalho desenvolvido.

No plano ético, a alegria corresponde ao horizonte do professor como phronimos,
aquele que possui uma sabedoria pratica que aplica a situagdes concretas (Popovska,
2024). O professor como phronimos nao se limita a expor, explicar, fazer compreender
contetidos ou a gerir processos de aprendizagem, mas sobretudo, dd corpo a uma
disposicdo ética que integra sensatez (phronesis), sensibilidade e compromisso com o
bem do outro. A conduta docente, neste sentido, € sustentada por uma aten¢do cuidada ao
didlogo, a formagdo integral dos estudantes e a criagdo de uma atmosfera de confianga

mutua.

Pois, de facto, ha muitos que tém o poder de fazer uso da exceléncia em assuntos
que lhes pertencem e dizem respeito, mas sdo impotentes para o fazer na sua relagdo
com outrem. E é por esse motivo que parece estar correcto o dito de Bias, segundo o
qual “o cargo publico revela aquilo de que um homem é capaz”, porque no desempenho

da sua fungdo ja se esta em relagdo com outrem e em comunidade. (Arist., EN, 1130al),

(2024, p. 158)

Ser professor estd intrinsecamente ligado ao ideal de servico publico. Esta
profissdo implica a responsabilidade de contribuir ativamente para o desenvolvimento
social. O professor que ensina de acordo com este ponto de vista estd em permanente
aprendizagem, consciente que ao educar, estd a formar cidaddos aptos a participar na vida
comunitaria e democratica. O professor atua, assim, a sua escala, como um agente
transformador da sociedade. O servico publico exige compromisso, ética € uma clara
consciéncia do impacto social da educagdo. O professor ndo ¢ mero transmissor de
conhecimentos, cabe-lhe também promover valores, inspirando e orientando os alunos
para sua realizagdo pessoal e para o exercicio pleno da cidadania. A docéncia publica
implica um dever na promocao da igualdade de oportunidades educacionais, ao trabalhar
para diminuir desigualdades e garantir que todos tenham acesso a uma educagdo de
qualidade. Atua-se dentro de um sistema maior, que regula a educagdo para o bem
coletivo, exige-se uma constante atualizagdo, dedicacdo e envolvimento com politicas

educacionais e com a comunidade escolar. Este compromisso com o coletivo reforca a
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dimensao ética e social da profissdo, que ultrapassa a simples técnica de ensinar e alcanga
o papel de construir um futuro melhor para a sociedade. Ser professor € estar ao servico
dos alunos, da comunidade, do pais, do mundo e do porvir.

A palavra alegria ndo exprime apenas a experiéncia pessoal, também se
estabelece como categoria interpretativa capaz de unificar as dimensdes estéticas, praticas
e éticas da minha pratica de ensino. E nesta confluéncia que se revela o sentido profundo
desta trajetoria formativa, assim como, o nucleo da reflexdo conclusiva desta

investigagdo. Como disse o poeta: “A alegria ¢ a coisa mais séria da vida.”
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Maquete a alegria ¢é a coisa mais séria da vida,1971,
73 x 49,5 cm (Colegdo Berardo).
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ANEXO 1

LABORATORIO DE FILOSOFIA - CONCURSO DE MEMES FILOSOFICOS
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ANEXO 2
MEMES FILOSOFICOS DOS ALUNOS DAS TURMAS

NOTA: Em cumprimento com o disposto legalmente, ndo ¢ possivel partilhar o trabalho
de grupo feito em video, por implicar revelar a identidade dos estudantes. O video coloca
em evidéncia o contraste entre o POV dos alunos nas aulas e estudo de filosofia e 0 POV
dos alunos nas aulas e estudo de fisica. POV ¢ um acrénimo para Point of View e, ¢ muito
utilizado nos videos da rede social TikTok. As filmagens foram feitas na escola e
mostravam o contraste entre a postura dos alunos ao estudarem filosofia em contraponto
com o estudo de fisica. No plano dedicado a filosofia os alunos aparecem numa pose
proxima da escultura de Rodin — O pensador, queixo apoiado na mao, olhar distante,
introspetivo e reflexivo, enquanto no plano dedicado a fisica os alunos aparecem
estatelados no chdo de barriga para baixo, bracos abertos, como se se tivessem atirado
pela janela da aula, numa imagem que sugere que o trabalho exigido na disciplina de
fisica de 11°ano os “deita por terra”.
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Descartes a ver que eu existo mesmo Descartes vs. Hume
quando nio penso

David Hume
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ANEXO 3

MATRIZ DO QUESTIONARIO — CONCURSO DE MEMES FILOSOFICOS.

Questionario Laboratério de Filosofia
Concurso de Memes Filosoéficos

De modo a realizar um balanco completo e rigoroso da atividade desenvolvida neste
laboratério, e de modo a incluir a vossa perspetiva sobre a atividade, pedia-vos que
respondessem a este pequeno questiondrio.

1. Gostaram de fazer esta atividade? Justifiquem a resposta.

2. Como classificam a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 n3o gostei nada e o
5 gostei muito.

3. Foi um desafio novo? Justifiquem a resposta.

4. Que recursos utilizaram - telemdveis, internet, programas IA, aplicages de
imagem e video, etc., nomeiem as ferramentas a que recorreram.

5. Os recursos digitais foram uteis? Justifiquem a resposta.

6. Consideram que a atividade vos deu outra perspetiva sobre a disciplina de
filosofia? Justifiquem a resposta.

7. Mudavam alguma coisa neste laboratério? Justifiquem a resposta.

Obrigada!
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RESPOSTAS AO QUESTIONARIO
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2. Como dassificam a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 ndo gostel nada e 0
§ gostel muito.
q

3 Idem?Wlumm | 8
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4. Que recursos utilizaram - (o5 s, nternet, programas 1A, aplicages de
imagem e video, et5., NOMeIen 45 lerramentas 3 que recorreram.
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5. Os recursos digitals foram dteis? Justifiquem a resposta.

Yo, foid .‘L»»—-M AJJ",»(’»'K kpu 9 My

Consideram que a atividade vos deu outra perspetiva sobre a dacipling de
flosofia? Justifiquem a resposta.
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1. G de fazer esta ? Justifiquem a resposta.
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Y, (e, E 414'@ nove

2. Como classificam a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 niio gostei nada e ©
S gostei muito. L'

3. Foium desafio novo? Justifiquem a resposta. c(M
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5. Os recursos digitais foram Gteis? Justifiquem a resposta.
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6. Consideram que a atividade vos deu outra perspetiva sobre a disciplina de
filosofia? Justifiquem a resposta,
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7. Mudavam alguma coisa neste laboratério? Justifiquem a resposta.
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De modo a realizar um balango completo e rigoroso da atividade desenvolvida neste
laboratério, e de modo a incluir a vossa perspetiva sobre a atividade, pedia-vos que
respondessem a este pequeno questiondrio,

1. Gostaram de fazer esta atividade? Justifiquem a
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2. Como dlassificam a atividade numa escala de 0 3 5, sendo 0 nllo gostei nada e 0
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3. Foi um desafio novo? Justifiquem a resposta.
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4. Que recursos utilizaram - telemd: , Peogs 1A, aplicagles de
imagem e video, e1C., NOMEIc ™ 4 ' amentas 3 Que recorreram.
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2. Como classificam & athidade surma escala de 02 S, sendo 0 ndo gostel mada € 0
S postei muo.
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3. Folum desafio novo? Justifiquem a resposta.
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1. Gostaram de fazer esta atividade? Justifiquem a resposta.
= AICMOR ) O X L) o0 NS QO Leeranition ComELrers

2. Como classificam a atividade numa escala de 0 2 S, sendo 0 nBo gostei nada e 0
S gostel muito.
= 5 (g i)

3. Foi um desafio novo? Justifiquem a resposta.
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4. Que recursos utilizaram - telemnc 1 ermet, programas WA, aplicagBes de
imagem e video, etc., nome e o T aTentas a que recorreram.
— Telrongel , T Tl .

5. Os recursos digitais foram dteis? Justifiquem a resposta.
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6. Consideram que a atividade vos deu outra perspetiva sobre a disciphina de
filosofia? Justifiquem a resposta.
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7. Mudavam alguma coisa neste laboratério? Justifiquem a resposta.
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Obrigada!
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1 G de fazer esta atividade? Justifiquem a resposta,
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2. Como classificam a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 ndo gostel nada e o
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2. Coma classificam a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 ndo gostei nada e o
5 gostei muito.
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1. Gostaram de fazer esta athidade? Justifiguem a resposta.
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2. Como classificam a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 ndo gostei nada e o

S gostel muito.
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3. Foi um desafio novo? Justifiquem a resposta.
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Gostaram de fazer esta atividade? Justifiquem a resposta.
R Ackames & odvidods smbtavads £ imoaedo
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. Consideram que 3 atividade vos deu outra perspetiva sobre a discipling de
filosofia? Justifiquem a resposta.

m“""%‘n

Simm, N'ﬁ“ wer dun alankane W'\:h\.\utnqaw‘,\ a d

T

d‘kmwﬂam‘«v\tmw

. Mudavam alguma coisa meste drio? Justifiquem a resp

\J\'Gm

Niw , o abivideds }A A ot deswwsheido

Obrigadal

81



1. Gostaram de fazer esta atividade? Justifiquem a resposta.
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ANEXO 4

PLANIFICACOES - LOGICA PROPOSICIONAL

AEPA —Nucleo de Estagio 24/25 PES
Supervisora PES- Professora Helena Serrdo
Professora Estagiaria: Marta Raquel Fonseca (a3034)

Planificagio tematica LOGICA PROPOSICIONAL + ‘Laboratério de Filosofia - M Filoséficos’ - 8 aulas de 90’
DATA AULA SUMARIO OBJETIVOS OBSERVACOES
22 OUT 1 Argumentos: forga, solidez e cogéncia. Relacionar a va.lldade de um argumento com a verdade de uma proposigao. Distinguir OK
ou dutivos validos de ar néo dedutivos fortes.
P : = N li Id e aplicar conectivas pmposlcmnaxs

25 OUT 5 For e dep L cargl diciondrios de Constrmr tabelas de verdade Condlqoes de verdade das proposigdes: conjungdes,

Tabelas de verdade. Jung OK

Fi lizagdo de proposigdes. Tautologi dicdo e Exercicios de formalizagdo. R b as regras logicas da tautologia, contradi¢éo e
29 OUT 3 contingéncia. Inspetores de circunstancia. commgenua Construlr mspetores de cucuns'ancw Aplicar o metodo dos inspetores de OK

a para id ary d vélidos. Exerci

Ambito das deci ancia. Escl;

davidas. Teste de revisdes com consulta. Projeto Memes. Construir inspetores de circunstancia. Aplicar o método dos inspetores de circunstancia OK
5NOV 4 A " e -~ .

para identificar argumentos dedutivos validos. Revisdes de matéria
8NOV Teste sumativo. OK
lizagdo de C 40 de tabelas de verdade

para verificar a validade dos argumentos. Exercicios. Projeto . . . A - OK

12NOV 5 Memes Filoséficos (trabalho cm aula) Construir tabelas de verdade e inspetores de circunstancia. Aula pratica.
Identificar e construir inferéncias do tipo Negagdo Dupla. Corrigir as duas versdes do

As principais inferéncias dedutivas validas: Negagdo Dupla. teste. OK
15 NOV 6 ~ ~ >

Entrega e corregdo testes. Apresentagdo do projeto memes.

As principais inferéncias deduuvas valxdas Modus Ponens,
19 NOV 7 Modus Tollens, Silogismo hip edisj 3 Identificar e construir inferéncias do tipo: Modus ponens, Modus follens, silogismo OK

projeto Memes hipotético e silogismo disjuntivo.

oA . . . Analisar a validade das inferéncias do upo Leis de Dg, Morgen e contraposigdo. Falicias px

As principais inferéncias dedutivas validas: Leis de De Morgen. st

22 NOV 8 Contraposigo. FalAcias formais. formais. as falcias da da q e negagdo da antecedente.
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PLANIFICACAO - 8 AULAS DE LOGICA PROPOSICIONAL

AEPA - Nixleo de Estigio 24
Supervisora PES- Profeswoes Heler
Professora Estagidnia: Marta Raquel Foasesa

Ter

Ligtes 1920 - 22
Aula 1 - MF
Sumirto: A validade dos argumentos: solidez. forga e copéneia. Apresentagio do projeto para o Dia Mundial da Filosofia: debate sobre a condigio baman
comcurso memes fikosoficos.
OMETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA | RECURSOS | AVALIACAO TEMPO
Drstugguer o8 A verdade ¢ dade dus A vabdade ¢ wra
de As peop nbo 530 vilaas nem imvibdas Mw;‘pﬁm P hap & w
verdade ¢ ser verdadewras ou falsas. duakogata .
validade Levtara de
Mg On srgeznenion nlo Wbo verdadenros nem falwos. Os angasnentios dusems-se vilbdon cu relatéenn ¢
teviladon. revanos,
Comportaments,
A vabdade ¢ uma propnedade de conexio entre 0 valor de vesdade das presssas ¢ 0 Commcacho.
valor de verdade & conchado. A validade de um angranesto depende da forma como
pormmias unlentam conclndo
Aprevets M—u&\*um_hwam'uﬁma
P qdnnpvﬁhhwq-hul’umlpn Expoughs Dupongtnon w
dutivos ¢ (ex & loprca formal dukpals
ApADeOs nho ammaammmwm\m-o«mm
dedutivos da vea forma Mgaca (Ex 25 bews da matureza)
Drstungguer Un arp é Vilado se nko hi qualquer possitelsdade das sox
P serem verdadems ¢ ser falsa. Nbo unpoeta saber se as p Exp g w
dedutivos de ea fndo sdo de facto verdad O que umporta ¢ saber se_ supondo que as dualopata
oo | p w0 verdad 2 conchndo pode ser conaderads umm comeguinaa
Ak e
Aplicar on Exrmsplon de vieos arng com p dadewras ¢ falun, com conck
concenos de falsas e verdaders. Exercicuos, Facha Ne 1 2
verdade ¢
valdade
OIILTIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA | RECURSOS | AVALIACAO TEMPO
e os | Um wbdo ¢ wja conch dadewa ¢ dadunda de 10
de P & Exponacio
sobder Sorcae | Porfemn a Sorms Mypca dos srgenemion alo é 0 wuficyrste pars svaliar & vabdade de dadopads Dusponatrvon
copiac aepumenstos slo deadutivos. Temes de ter em conta & msdér das proposcdes. Quanto
mars provirvel for a verdade da conchusio mars forle ¢ 0 agamento, este argumento ¢
chamado de copente
Recoshecer o wbm;—:ohuhw Mmd&uﬂu— »w
Fropeto pars o de wxn debate entre 3 Expoucio Dusponstrvon
Daa Muschal & Mm&ﬂomnwmm&—mbh—s Gealopada
Fiosofia. Léw1 E a atrodade Memes Filosdfioos que seri desesvolvndas com o5 abunos 4o 10E a
nmud-hmlo’hell!‘ A cnagho ¢ apresentacio de Memes
Frlosdficos serd um trabalbo de gropo ems nas § hurmas. Que no fmal selecicanrio o 2
melbooes, on 6 frmaliides serko spresentadon no sudiden 50 DMF pars & seleglo dos 3
pein Todos o8 serio expostos 80 Mno priscipal da esoola.

TPC: Fazer 0s exercicios da p. 63 do mamual

R A ina de salsichas da razho ¢ outro

O tex10 paes resumse nesta suls ¢ de Stephes Law, The My for Childven 5 Misdy (Losdres & Nova lorque, 2006). Tread. Carlos Masgques, ¢ Sot teado da Loposfera.
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1 Tndon oo homenn vivem e teee.
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B twe que Oalnadades whs Mi quabiur g asis quiis oo que ddevren A o Seiki pode suln bss v indras M pode v Db Spusbn pou
que & pramews gremerse G pevss spwmewte ¢ fuise o Framos e Piwtho enthe » mowee comciunbe ¢ faise )

Portanse. v spumets verdade e ---—m.w--nﬂ* cowvaeghes que
*-c.-mﬂ

Pacs acqueies e powmen de smalogias. podemos Qv que e Sorman ibdan S et e alnachan. A Secs Sclonncs ¢ g e saichn o de

D i Tl e e T
A maguins & cabir b mduin o
A srpmmenche Sedwrre pho ¢ 8 wecy form e srpmentache sobde Ha tmmbem oo raciocmecs mdutnon B v earmplo de wm arpemento mderre

A mach wm v vementes.

2 A magh Son e wementen.

B A wngh s o -

LR

P00 A meh el bem sty
Cometumbe Todis o min W semmentes

T spmcees: ™ —u-——al——apmn-_—u- T e ——
e e Caled A o ke Nho M g anias bogua Se que 4 sun( b wrpranie wh W vy apein S0 S - g e ——

Q--wuw,om&&--‘*m-*n-——m—mw-a.&ﬁ‘hhp——q—-.—n-ﬂ.mw

S 4 (e G ey sty st Lo b & quabdade 30 puewerw o vovdade b o1 adachan p— angemmens induive ailide ¢ s gov

o ek vrvdmbras e oo e lado

Ll vt wwne e ¢ 0 veviimde qur b smmcn. Wt e dr v Vel evadade

Seephen Law. The o for Ohvidron ) Mind: (Londvm & Novs losgue. 200€) Trsd Carlos Masguen.

~ Nicleo de Estagio 24/
Supervisora PES- Professora Helena
Professora Estagidna: Marta Raquel Fonseca (

Aula 21,22/ 10°E - 28 ow

Aula 2
Sumério: F lizagso de proposigoes: diciondrio de args Coeectivas proposicionai ang i disj dicional e bicondiciomal
ORTIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA | RECURSOS AVALIACAO TEMPO
Jerndcar e defnu A‘ de poop (sumples ¢ dopr Qe oz & Peatuabdode.
0 que v entende ratural paea a b abol &H’mhﬂm,_, e Fxpossy; i h - w0
peoe formalizacio de qhwm—m“voxsm-,_ dalopad perwvariugl
prop prop Exercios, | Qude sy
{ cmperiam——a-
Commmcwhe.
b 2 forma & e traduz-we 0 texto da Bngragess sateral
caméenca o2 forma | pars 3w forma candaka. A forma candenca 6 componta de exprovdes clarm ¢ Expoucho Videoprogeter w0
Mopses, constrando | smples, que sbo Dacilnente trasmpoutes pars & sus forms Mgca. dualopata, Duspesatrion
m Acroane Exercicios Quado
Mernicsr ¢ As ‘ uo bales que
explicar as «-«-ummm ll!’tﬁ(‘).l congunclo (), Exp w
hsrva (), 2 o I (—) & 2 tacondicrcnal (++) fakepats
prop Paes hondo de e e evte simsbolo Exercicion Quadro
Jernsonr e aphicar | A negagho ¢ wna conectiva que w5 ape sobre i (msca proposscho, ¢ unsthna. Na Exposgho w
a conectna da Imguagem natural este simbolo wibsttn nio, nio ¢ verdade que, ¢ falo que, efc dalogada. Videopregeter
Negacio Fata conectrva mverte o valoe de verdade da propougio Exnrcicion. Dupesatrvos
JoeonSonr e apbear | A & v Tendens que s p suples. As Expossho Viadropeopenor w
a conectna & m-_mma?" “50 extants”, "embona”, etc 0 | dualopada; Dapeutrvos
Coapaio simbolo é Farrcicion Quadro
MertaSicar o apbicar | A dngunclo ¢ uma conctiva bnino, nio é, rel entre wa dua Exp 10
& comective da serples. A depungh schusrva, tem & lefuns oo de: “ou”, ¢ wnataon o simbolo dulogada, Naleoge gt
Duspongho A disguncio exchusava tem 2 bstun comum de: "Ou_ow”, Exercscios Dagosatrion.
[ Gchorva) Sube
OWILTIVOS CONTLUDOS ESTRATEGIA | RECURSOS AVALIACAO TEMPO
dentificar ¢ splicar | A cond: d € wona que lygs Suas cadeap 4 esquerda | Exposagio 0
2 da ™ & deugma e nsepunda, A direstas, ¢ desagnada dalogada. Videoprogenor
C T o ) # fungho de condigho o
2 fungio de o0 sefa 2 verdade de Qudo
umm.mamo“é-—
ficar ¢ aplicar (+) & um operndor que liga duas peop code a g - 3
2 conectiva da «Mlawut_o--nﬂudu-& cotocada & derta ! Daapoutrios
dcromal dacaoel tern 3 betara commam * Se. ¢ 50 se”ou “Se. somente se”. | Exercions Qudre
méc-'

TPC: Fazer os exercicios da pag. 64 ¢ 1” exercicso do manual,
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Aula 2
Texto para resumo

“Poders o b pensar sem conhecer a5 regras ¢ s beis exatas da Mogica, utslizando-as apenas inbsti 7 Clago que ha msic
foCam U o Outro ¥ sem sab a arte ical (em particular. as notas). Mas a sua cniagho ¢ lmitada: nso podem umma obra pauta
anotar uma melodia poe eles comp Quem aprende lozica pensa de um modo mais preciso, sendo o6 seus argumentos mads examos ¢ ponderados. €
TEN08 CITOS € OUIVOCA-5€ TITOS.,

O pensamento logico ndo ¢ inato, pode ¢ deve ser desenvohiado de diferentes modos. O estado sistemitico da logica ¢ uma das vias mais eficie
desemnvolvimento do pensamento abstrato logico.

Awluplodepmblenmhpeueum de d lver o p R d s ) ¢

Eis wn loc um ndivid thWmnﬂw‘hmmmoj

ncuuqloeodede‘equnnﬂmduu "Seom-emlp.dnﬂlole\'eum 1P b) “Nio ¢ verdade!”, ¢ nio podsa ter dito coi

Deste modo. nso s6 reconhecen a culpabilsdade do cliente, mas pons pelodelno. do a futura pena. O defensor equive
mn-lo&ﬁelunﬂucmmumm

Op cal i %fwwmwllﬂm:oﬂociﬁxﬂwnhpﬂomamm
eloqub:- Alopun-ceum(‘u«ueulnﬁnmgn ondemmlu,, A p&bomdeonduu( 8]

Nos mossos dias, &8 disputas ou discussdes (.. )momlonmuwswhm S0CIN ¢ d ol‘«vn- weal <1
IMMM Pela sobrevivéncia dr Hunsanidade™, ressndo em 1987 em M 0, onde nho se abord apenas q particul: E]
jeta sodo o haba do;l-muodnah.-nﬁdeawhnnhaa&wcamwh&cnm
A\uddee-bgmuouaMAlopuMn 06 juizos verdades e-mﬁn-uﬁkoum-p“dutmmecm
A logca ¢ mmprescindivel a todos, a0s trabalhad das mais diversas profissdes. Aos p POIs, sem inar & logaca ndo poderdo desemol
mndoe&-zamumhbdedmmﬂmAmmpecmnmm-ddsmmhndﬂem-bm%mﬁbqu&m

mbmpmdodmmmhmAbpnﬁzﬁhnm&;ummpmlup ) 1 ou manual o trabalho a que se &

Apsda o8 Irsf 80 estudo de diversas ciéacias ¢ na sua atividade pedtica Na saa autodidaxia po
ajudi-los-4 a separar o fund 'do déno, a perceb dtnndoamndtﬁmwcacbmﬁcxhdmmmdmnummwm
dufe textos, a seleck formas de d sho dos seus rdadeiros ¢ de refutagio dos falsos. Estas sio algumas das siltiplas vae
que oferece a0 homem o estado da & ma ¢ antiguissinea ciéncia das leis ¢ formas de mciocinio comreto, a logica ™

Alexandra Guétmanova, Logica, Edigdes Pro
Adaptado do texto publscado in Pagmas de £y
AEPA ~ Nicleo de Estigio |
Supervisora PES- Professora Hek
Professora Estagidria: Marta Raquel Fonses
Aula23, 24/ 10°E-29
Aula 3
Sumdrio: ¥ lizagho de & & Len Mgicax legt digdes ¢ gt ! de
ORIETIVOS | CONTEUDOS ESTRATEGIA | RECURSOS AVALIACAO TN
Recoabecer as | Comsolidacio da suls anteror Exposighe NMidwsouisien, | Poossalidade 30"
regras da dislogada, [N .
CORCTVaS Exercicws olvvimuai ptd | Leiters de
propecicasi adsbiccucs | relateics ¢
hessabiccws | resamos;
awuicasls | Comporumesio,
Comuaicagho;
Diaposirves
Ficha Nr.2
Teonhecare | P 3 > w&—mmwa—-ﬂnaw — =
explicer as beis s s - Elas sbo ™ bgice Exposnds Mdpousten
Mogicas: m.-hmq-nﬂanvw“-uuﬁhn“n“L i ° dualegads Disposi
anelogias, resukado final serd sempre Por isso, ostas tambim cbo condecidas Quadro
costradiches ¢ | como lels Mglens.
costingéncias
Por outro lado, 5 p des que, Inds 008 valeres G¢ verdade
hvﬂmn‘emh&amw“h
wdes o das de Eeci ursa forms logica que pode ser
m-dpm.ﬁhmmuumwwwmmu-
n-_ml’nhn.amnlu‘tmbkw‘u b Des dos valeres -
variven.
Definir o Pars se avaliar uma i . de maior dmbuo, 0 seu bodito ¢ o sua | Exposighe aapasiact $
dembito das abeanglacia, ou scja, 3 sus doca de aglo. dialogada; Diapositrvos
COMCTVAS Quadro
ORIETIVOS | CONTECDOS ESTRATEGIA | RECURSOS AVALIACAO TEwrO
Tecothecer € | Em Wpica proposcional, us Inspetor de circussthneis & um Upo Oc snalie qac avalia urma
aphcar w:mu—mw-mmma-hamw Fagougio NAGIFOUSRS '
inspesores de | propesicles sumples que s Ek‘ " como Cada combinagbs de vend Jogad Diap
circussthacia | (V) ¢ fabio (F) nas wdes simples & o kado final da iche Exercici Quadro
Esta andlise ¢ pormalmente realizads atraves Ge uma tabela de verdade, sode cada linha
Aplicar aa representa uma cecemitings posivel, ou scja, uma combinacho eapecifica de valoses de
condighes Ge w&mquh-o-wammmmm.q-—m
verdade das Ormam & o-nh('o-huén-lwl
peoposigien: | desceminas, por cxemplo, w8 p icho & uma (sermzpre verd:
conjungdes, mwcunuh)u—c«wwmwmuck-umcuhmml
nogacies, O papel do inapetor de circumstincia, neute comtexto, € fendamental pars 3 silise formal de

€ | prop N der a Wgica por trds das combinagies de valores de verdade ¢

BOURAA | s suns irmplicapdes o reseltads final de peeposih
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Aula 3 - Texto para Resumo

A Arg ¢do & um & sem o qual ndo podemos compreender melhor 0 mundo nem intervir nele de modo a alcangar os nossos ghictives, ndc
podemos sequer determinar com rigoe quais serdo os melhores objetivos a ter em mente. Os seres bumanos estho sés perante 0 universo; tém de resolver (
problesmas, enfrentar dificaldades, tragar planos de agho, fazer escolhas. Para fazer todas estas coisas precisamos de argumentos, Serd gque a Terra estd im
00 centro do usiverso? Que argumentos hd & favor dessa ideia? E que argumentos hd contra ¢la? Serk que Bin Laden & responsivel pelo atentado de 11 &
Setembro? Que argumentos hi a favor dessa ideia? E que angumentos hi contra? (...) O que € a comsciéncia? Serd que alguma vez houve vida em Manie?
WMammmelmmm-mﬂ’mdﬂm“hhmmmkurnﬁlm

d i-las temos de usar ang E quando arg) P \ganar-nos; bem ou mal E por issoq
logica & imp A légica permi fazer o seguinte:

1) Distinguir s argu dos |

Z)Wwwmmmmemme

3) Apeend

thmmﬁnﬁmmmm peita & inf #0 de que dispdem. Erram também a0 pensar sobre a informagdo de que dispdem
mmﬂ-w”uuﬂwm ' 0. Muitos argy i ndo sko enganad slo obvi
incoeretos. Mas alguns arg: ¥ Por plo, muitas p sem formago logica aceitaniam o segus Bu

Tem de haver wna caura para todas as colsas porgue todas as colsar tém wma causa,

Contudo este argumento ¢ incorreto. A logica ajuda-nos a perceber por que razdo este argumento ¢ incorreto, apesar de parecer correto. Chama-se “vilid
um argumento correto ¢ “invilido™ a um argumento incorreto.

Desidério Murcho, O lugar da Légica ma Filosofia, Plitano, 2003, py

AEPA — Necleo de Estigeo 247
Supervisora PES- Professora Helena
Professora Estagidnsa: Marta Raquel Fonseca (

Aula 27,28/ 10°E « § o
Aula 4
S Ambito das lnsp de circussthacia. B ios. Revisdes. Teste de revisdes coms conselna.
ORJETIVOS CONTEUDOS. ESTRATEGIA | RECURSOS AVALIACAD TEMPO
Esclarecer o Para se wvalar s p sen de maser hesbeto, © seu fndeio € 4 N
dmbeo das Mlenh&u‘o Reconbecer 2 parte da fommsla proposscsonal
conectias alcangado pelo dmmbeio operativo de cada comectiva ¢ evumcial para aperar o valor de verdade
da proposasio consplexs
Emmnciar s Cnar mapetoon de corumtinga pars svaliar on ssgurnenton dados ems suls, com 2 e § Lxposacho deoproy hcdade, 5
condobes de proposagdes, de modo & stculer i sepmsies Aalogads, Video don .
verdade de o Elabore anpwmennos na forma padebo candasca mspetores de | Leshara de
*  Ehborr relaténos ¢
sphcando on o Teasdunr na forma bpea Quadro TeveIon
unpetoees de ®  Crar wnpetooes de cocumtines Facha 2 Coespuortassesto
crcunssioon Exercicws Commamca o,
Quado
»
Esclasecer Expossgho
Giadas. Revisdes Aalopada.
Emmciado 8¢
Teste de revisdes com conuilta Seste =
fotocopeado
Aula 4 - Texto para Resumo
Asben dis comecaves
Na Mgaca proposcsosal tanbéon se utlizam os pastatesis ()7, pos 8o Pan agrepar, & lawuu—«- Asam, cada
Lessinas terh paréndes MMMP-M&W*’D_“ con ber de “hi teal exa “Deus exride ¢ bi mal 80
mndo” ¢ tadunda como (PAQ) w.-ﬁb‘ﬂm” oF: por exemplo, "o bk smal oo emdo™ que ve pode tradanr
sunplesmente como Q. Por Quetho S b pode se oty --e-vhhd-wdnedneqnl

AS CODNCIVES Proposcieas $hm wm Aabeo que consiste na parte da Smeela sobre 2 qual el ogeram. A conectiva prmogal 00 com meor Ambeio ¢ & gue se aphan a tod 2
proposacho. Poe exersplo, na formm Kgaes “Se B entiho 5o Q°, 8 comective “nlo” evth 3 opese apenin sobee Q. eaquanio 8 conective “se. entho” evth 1 operar sobee P e alo-Q. pee 1450 “se.
ntdo” ¢ 3 conectiva principal ou com samor Ambeto Mistas veaes os panintewn w0 secevdnos pam evitar ambeguadades ¢ para abermos qual ¢ 3 conectiva com masor dmbeto. Analne e o
sepasies propuagdes

A Se ndo ¢ vendade que » Vil temn sennido, ensho Deus existe.
B Nio ¢ verdade que se & Woda tern senthdo, entiho Deus exiide

N proponacho (A) & nepacho sO afets & devte da condscsonal sendo que & *«-.un-lepmmuh- v PO 10 8 cmoén
connctiva de maor kubato. Pata proponacio der-nos que 3 deuste da léfhaea T por o a de (A) 4 2 vogrznte
A(P—=Q
m & pegacho nlo opera apenas wbve 3 wmas sobre toda Neste cano 0 operador com masr knbeo ¢ 2 negacio Exta
wunwnwtﬂg-‘nnwwm
B-P—Q

Do sseuno modo, ¢ dferensie sfrsue (C) ¢ (D)
€ Dieus exnde. s 2 vida ters senhido eatho b entrega ativa a progetos com valer
D Se Deus exaste ¢ & vada tems sentado, cntho M cofreps v & progetos com valoe

A proposapho (C) admna que ¢ verdade que Deus existe, ¢ que, 0ns0 sept vendade que & Vida fem senndo. entho tanibeénn serd vendade que i entregs stive & progetos de vador A
connctng com tamor fnbato ¢ & compungio A formadacio bapes é
CPAQ—+RD

Na proposaio (D) 3 alo we afirmmns que ¢ verdade que D exaste, s v que w for verdade gue Deus exade 0 3 vads fem watido, esto tarsbion wrd verdade qoe B entrega stva 3 progetos
e valor A conectrvn com masor Anbwo ¢ & condoronal. A Sormedagho Igsca ¢
D(PAQ) ~K)

arengos Fana e Luks Agoiod & Ap 10" 00, Leya 2018
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AEPA - Nixcleo de Estign
Supervisora PES- Professor Helena
Professora Estagidna: Marta Raquel Fonseca (

Aula 29, 30/ 10°E ~ 12 now

Auls §
Sumirio: Formalizagho de mrgumentos. Consarugho de tabelas de verdade parn verificar a validade dos argumentos. Exercicios. Projeto Messes Filosdficos.
ORIETIVOS CONTELDOS ESTRATEGIA | KECURSOS AVALIACAO TEMPO
Mertificar on Vs ooy o e -lunl-tw“ph— fada Exp Quadro Poatambdade 10
e | Um coageeo de de ok g wma delan ¢ janficads pelaa e Desesgperio.
compe & --Th—-a-hb‘ . L Lahrs de
:-"“" Mwﬁovﬂb—uhm—uuh“m-ﬁnﬂt- mhtiias e
L e €z tabels de verdade code se comssdens 3 concknlo Semmmos
riye—— Comportamenso,
Commcagio,
F Y’ e ey Exercios. | Qude
argunemton
Comngde de Exponacho
peraers de Constragho de tabelas de verdade (mspesores de curcumstineia) pars vendioar a validade dos Galopsts
cmcumtions arpumenton. Exercicss
Apeesentar Apresestacho pelos grupos de trabalbo da fase e que se encooim 0 progeto G0s Memes. Exposapho Quadeo 25
estateto do filosoficos. Clanficagso de &indas. dalogada.
trabalbo do Atmdade em
pe Gowpos L o
1. Marta, Manaoa, Mafalda, Masosd
2 Marganda Neto, Marganda Tirks, Matikde Matos, heatnr Fomeca
3. Maduers Lara, Josra
4. Ruta Beatrz Fernandes,
5. Beatnz Soares, Gabmela, Edundo, Alce Matess.
& Rafeel Nemo, Alrxandre
7. Duarte, Alexandre Dusrte, Fersando
£ Abce Salfanha, Matikle Nuses, Natacha, Ida
15
Entrega testes de revisdes.
TIC - Conchus o grogeso Sou Mawses Filloeficos paes spevesmncho s wuls S 19 de povesbeo. Paos & comegho S Temw de Raviades pars sutmgn
Aula 5 - Texto para Resumo
Tabelas de verdade - Teste de validade de formas argumentarivas
A stilidade maior das tabelas revela-se quando prece de tostar a validads de Nio é h mo“dﬂ“shwm“-nl
srgummento, pois ainds que o arg ndo sejam verdader --—ﬁhm(-n-navlhb\nm-ﬂdm).dnda ituid ot proposy (as peemissas ¢ 2 oce
que o verdadeins ou falsas. Uma vex que |4 sabemos que um argumento vilido sé ndo pede ter pr s . falsa, pod entio colos

lado as tabelas de verdade dan premivias ¢ & da conclndo, de modo a ver se alguma vez se venfica agaclas serem verdadeiras ¢ euta faha. Se tal acomtecer uma vez
ficamos a saber que © mpumento ¢ invilido.

1. 4
ey L L)

O Universo é frato do acaso ou foi intencionalmente criado por sm ser intelipeste.

Prra determinar se ¢ vilido ou nlo comsepamos por represeatar & foema Mgica de cada uma das proposipies, depois de explicitar um dick

P: O Universo ¢ frute do acaso.
Qi O Universe fol Intenclonalmente criado per wm ser Inteligente,

Mhomwmmwmbuw PosapOes Sem qUaisd; que s depos sho insendas. Partindo dal, rep
numa linka difereste e a h P dida pelo respetivo simsbok 'A.-h
PVQ
*
~“Q
O que faremos agoes € uma swquincia de tabelas de verdade, uma pars cada premissa ¢ outra pars & conclusdo, 2 que se chame tunbéam impetor de ol amci:
PQ PVQ =Q
vV v

VF v
FV v
FF R

<|<I"™| &
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Cada linka da tabela de & uma ¢t dvel Resta 1 e&mm\uuumm-wnummm

IWM%--M‘MMUh!m*MMﬂmm 4

# forma argumentativa ¢ valida.

Vejamos outro

Se Deus extste,

Argumento:
@ vida tem semisdo.

Logo, a vida ndo faz semtido

P~Q
P
= Q

A tabela de verdade ¢ a seguinte:

PQ [P=-Q|P [2Q

vv v

VF F

FV v

FF v

Como se vé agora femos duas circunstingas em que as duas premuissas sdo verdadeiras. Contudo, numa delas a conclusio ¢ falsa. Logo, a forma argumentativa € in

Emm&mwmta-mmém%nmmﬁhnunm Lhmwév&bwﬂo sendo incorreto afirmar gae ¢ val

o lido noutras. Ser valide ¢ nio haver quaky ©m que as p en faka. Basta
uma i e.quu sho verd: en Inup-nptomnpm
Adugtado de Ames |
ik da Fioselin e » e o Tesbalho Fiowti
AEPA ~ Nuxleo de Estigao 24/
Supervisora PES- Professor Helena
Professora Estagidnia: Marta Raquel Fonseca (
Aula 31,32/ 10°E ~ 15 nowy
Aula 6
WWCWhMW\M:WhhMMM&m - Mezacs Filloadficon (cleigho dos 3 mclhores macmacy ).
OBETIVOS CONTEUDOS. ESTRATEGIA | RECURSOS AVALIACAO TEMPO
) [y ep—— Sababio, o fmal fr ee-d 3 vetigho don ) Vi Foatabdsd: 5
m«. "——:-ﬂzﬁwhﬁ:‘:‘ = : Do com w N ¢
Grwpon.
Lt ®  Mam, Mansea, Mafalds, Macel m: m.
®  Mupands Newo, Margands Beis, Manlde Masos, Beatrir Fosmeca
®  Madadena Lara Joss e seamos;
Rata, Beatrur Femundes, Kaenaly Comportamento;
. Beatrur Somes. Gabraels, Edusdo, Alxce Mateus Coarmacacio
o Kafael Numo, Aleumdie feylo
o Duate. Alessde Duane, Fernande
®  Alce Salduha, Matikde Nuses, Natacka, lds
Inferéncis ¢ uma doducho lafene é dedheryr wrms conchndo & partr da ankliee de umma cu many | EXpovcio 3
Defur o PrETEs s 00 MpUESeTs. dusdogada
concesdo de Exemplo: Se ew Sver dmbewo, wes viajar Se eu for viagar, ficares feliz. Portanto, se eu tver
mferénca dusheuro, Scares feliz.
Toentioar n | A upls nepacho ¢ una foema de vakda por Tazer wna dupla | Exponicho Vadeopeogector s
dupla negacio m&-moum*lwhwwh\m dudogada. Quadro
uma propoacio ¢ igsal & afirmd- Yideo
A
A
Apbcar a dupla Exercicn Quadro 10
nepacio Ex £ falso que cu teda s A praia. Lopo, sbo fis A prasa.
Cormegho don Sevtes. Ixpoucio Vadeopeogector 2%
daadopada Quadro

TPC Pawsar 3 comegio do Sevie 5o caderno. Termmnar o progeto Meme.

&9



Aula 6 - Texto para Resumo
Versfuncionalidade

A Mo formal comega com duas descobertas. fundamentars, ¢ ¢ por 1550 que tem o553 desgracio. Prmews, que vinos racocimnos o 3 mesma forma Mgsca || Segundo,
maion canon © exame & forma Mgaca ¢ veficiente purs saber v o8 raciocizeos o vibidos cu no. (Maecho 2019 55)

Nlotlnlpn-—_mw&‘hlﬂpa ﬂmu—nwbhm que e . gon i estepa drposiy
dificeldade ¢, oo, Ca wp i vez que alguns boas exemplos p g »nogho.

A primens Wea al & qoe imeos acerca de e podem ap estruturs Shaca comums, 3 segunda ¢ que evsa et ¢, e TEEI0S C3N08, © W
para docadir v s eacaocinso ¢ cu o vibdo

A primesns parte da Iopca clissaca € & Kgsoa verofencsosal; & sepunds ¢ & bpes ¢ oo “estada-se apenis i clisse resnta de nciocioeos
up-mmmn-mm-m«‘mamma de frases, que <30 palavras, o congumtos de palaras, que se 9
fraves para pevar outran frave” (Mircho 2010 18)

Esses dores sbo o5 negacho, = d ¢ becond 1. Niko bk qualquer razko pars o6 spresentar poe esia ondenn, tuss & comprecmive

M'thm -mqnenu ‘mmommm pode ser aphoado » wma 50 frase de modo » formar cutm fse com seahido

Deadéno Muscho chuma, lodina, & steaclo purs tmm cosfindo Sequente
Os operadores de formacho de frases 18m um papel sembntico o dferente dos mdicadores de conchsio, um‘bp 00 de premussa, como “poegue”. Os

PODEN0S permaten
fraves partindo de Srases, mas o segundos ndo formam frases 0o sesbido Bipco do tenmo, mas L que 5o especias de fraves. [ ] Dl que sem “logo”, 0w
candenco de conclindo, nems qualquer dhcador de provimoa ou de conchundo vy ums operador de f do frmen. (Muzcho 2019 39)

O cmoo operadorss acuma refendos tam wma propnedade fundamental
Eates canco operadonm no we bmutam 3 peras franes 3 partir de franes. Al &no, © valor de verdade dan franes com qualque devies opeeadoon ¢ & do pelo

verdade das franes comstiientes. (Marcho 2019 40)
As condies de verdade dos operadores podens ser especificadas por meso de despostivos praficos chamados “tabelas de vendade™
Umn operador verofiancional pode agors ser defindo da seguante moness
Ut operador de formacho de fraves ¢ verofincsomal s 0 valor de verdade da frane qae © berba como operador prascipal for exchaevasseste determmmad pelo valer de verdade da
frases semn ele. Estes operadores 16m esta pooque sho funpdes de verdade, uqmmma“oeuam«mmm-n
formso, umsa fungho ¢ qualquer operacio na bﬁhnh--— de extrada. (Murcho 2019 42)

Arter Polnio, Elementar?, cap. 2, 2020, tn Critica |
® 3 Logia de \

AEPA - Nicleo de Estagio 24/
Supervisora PES- Professora Helema
Professora Estagsina: Marta Raquel Fonseca (

Aula 33, 34/ 10°E - 19 mowy
Aula 7
Swmsdnio: Formas de inferéncia dedutiva validas: Modasr powers, Modar follens, salogismo hiposético ¢ siloga divy E
Aprescstacho don Memes Filosbficos.
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA | RECURSOS AVALIAGAO TEMPO
Defimr o O Modus ponens ~ modo de af 4 wma forma de s vilsia paato commam e, % P ad
Maods pooens m-w.—r-r aa que estana 1* dalogada Quadro Desemapenbo. L)
da q da Apnanack: Loitea de

Pl h?ﬂnQ relatienss ¢

P2 Afiomagho de P e,

Conchsdo Logo Q Comportamenso,

Cotmscacho.

P

Q
Defimr 0 O Mo rollens - Mﬂwmn’am-m " % Proy 5
Maodhs tollens & qUe e3tA Ba p P ¢ amegacio dalogada. Quadro

ammm Axsctacks

Pl SeP et Q

m? deQ

o-umup.m&r

-Q

=P
10extafocns o Modws povens Facdal Quadro 15
Modus pooens ¢ | Se esth sol, vou & praa.
© Modks Eatd sl
solbesn. Logo, vou i prasa
comtruz
mipetor de Modvss sollens

Se p 0 teste

Nio passdmos 0o Seste.

Logo ndo euidisnon
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OWETIVOS CONTEUDOS ISTRATEGIA | RECURSOS AVALIACAD TEMPO
Defur o [+] é00 ¢ umma forma de mierénon valda e, ¢ por trés prop Exp s
4 c-qul q dap P ta @ wegunda dalogada. Quadro
bap P ca peta dap ea da
seganda.
No silegine hip S uimna prop rm—muo.mmqm
wma propesicho R, daqui se segue que 3 propasiche P implics  R.
P—Q
QR
PR
1dmtificr o Ex So postan de sum, eutho S entio drov-mw 3 verdade Logo, we | Expougio Quadeo B
selograns ﬂ&mmm-wmwbm dualopata
Reposcaco, Exercicsos
construe
wpetor de
cocuntines
[Defmro © slogrsmo deapenine, mods So0ends poness, do bam par “modo que afinna negando” ¢ Exposxso Videopeogector )
wlognamno wma forma de mferincia vibda com 3 wgante forma Bpca dalogats Quadeo
digustivo ". Q Ascetacio
-Q
Joermufoonr o Expossgho Quadeo 10
dipamtivo, Ex Vou comer s0pa ou vou comer salada Nio vou comer sopa. Loge, vou comer salada Exercicios
comtns
mpetor de
cocuntine,
Commancs Videopeogector )
wnatalbo de Apresmtagio dos trabalhos de grupo do Laboratino de Filosofia - Mesaes FilosdScos. Elegio Quadeo
g don 3 melboors.
TPC - Exercicaos dapag 75
Aula 7 - Texto para Resumo
Argumentes dedutives
Todos on qae 3t agoes ap h—m,—bmb_—nudvm hqhmp&-wvuﬁ._wml
Mcdnh-ﬁ-ﬁewp&«.ﬂmﬂu " bem exn que & verdade das poestrvias gaeaste 8 |
das conchusdes.
Se ndo bd ftores de sorte o xadrer, eutho o xadrez depeade uncammte do taleto dos Jogadoses
Nibo b fatores de sorte oo xadrer.
Logo, 0 xadrez depende wiacamente do talenso dos jogadores.
Se euta dun pressvias W0 verdaderss, entho lemn tanbém de ser verdade que 0 xadeez depeade umcamsente do talesto dos jopad Para dncordar da conclindo, o beatioe
descoodar tansbém de pefio menos s das premssas.
Ou_nﬁummF-\m—-"nnMnmhmmm Unsa vez que 38 p dos nowson
00 svum, a8 ded. s vada read timn smnds aviemn de ser aprecaadin com alguen (por vetes smuta) rebicfncias. No enfanto, quands cossegusmnos ex
& n‘-—- S50 ponto (Rers. Lembee-se da regn 3 l—rm«-mm
hwnmwmnh’mm— T N0 Eate capitido apeesn

sarrplhes, cada umsa coes wrna regra pedpen &wwum-mhunmmm
mmmumunmm Usando as letras A ¢ B em representagho de duns frases, & foems dedunva maes sumples ¢
Se [frne A). entdo [Sase B [Frase A) Logo, [frane 1)
Ou, tos vecstasnene
Se A enthoB.
A

Logo B
E-tu—mum(.nbbwm pouda A, figue com B). Se A repeesentar «nbo bi fatoses de sorte 00 xadreze ¢ B 0 xadeez depende umscan
talento dos jogadoress, g0 de modus pooess. Venfiqueo

Mustas veres wn arpumsesto destes € Tho G0 que sllo procesa de ser formslado comse wm modes pooess () Oulrs vezes, 50 entanto, & (] escreversaos o modus posers

So exniess sulbden de plasetss habstiven 22 sova galicas, estio parece provived que a vida w terba & bk o qae uzn pl
Exastens sulhdes de planetes habetivess ma sossa palios
Logo, parece provivel que 3 vida tenba evoluido em man d0 que wm planeta

esle arpumento temos de defeader ¢ expler e a5 p e elas barstaste (poegué?). £ dnl foesseld-los

Para Sesesvolvermos
separadamente desde o by
Adsptado de Asthony WESTON, Aste de Aspaswnts, Geadiea, Lisbos
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Forzan de inforéncaa vibida: Contraposigho. Leis De Moepan. Falicias formass: falicia da afi

AEPA - Nicleo de Estigio 24

Supervisora PES - Professora Helen
Professora Estagidna: Masta Raquel Foaseca

Aula 58,56/ 10°E ~

falicia da negagho da 4

CONTELDOS

A contraposucho ¢ s mftréncn dedutrva vabds que fer como prezmna wema condioomal. ¢ dels
podemon s hlmh_m*“w--—-A
* condi > o ola, who poderia ecerrer.

PIP—Q.

C-Q0—-P

Consders © arpuesersior

Se povians de tmm, resperiin axe
Logo. w ndo me revpertan, alo postas de sues.

Dycxondne

P Gostns de mam.
Q Respertm o
Foromahes b
P—=Q
“Q—=P

“‘|

Haborx 3 tabels de verdade para verd & vabadade devea wndes

s farmun proposcsanies (om o6 Eamon Valoors de verdade e grarqen oo Sewndas

Se wvermon Soemmdin equsalentes ethe de v dads Srnds equn seste godernoy mfers

oqurvakertes.
 owien formmals expuvalente. muntendo os vilores de verdiade Devte sk quando ternes J
gonbevinn Landwns faser wferincnin Cabdas

© wosewmdtns Aspestes De Morgan formalon eqaraliedas sngortases u-ua-u—r.»

AV Lot Do Morgan 82 nes que partinds s segachs de s Sjunchs entre I propedcies,
podemon conclulr s con|uniho Fatre 3 Begailo de cada wna Geviat propedcien. A segachs da
dirjunchs ‘T ou Q ¢ igaal 3 conjuniio de Nia-P e Nba "

CONTEUDOS

A T Lot De Margan A s que, partinde da megagie de
p&um-mumnwhcm-m.nmu&ma
conjunche T e Q" ¢ igual & disguncho de Nie-P ou Nio Q°

Vaeogroprctn

Camrsadere as progusagies

P Tk v a0 owensa *
Q "Selo v 30 pasgee "

A S N0 ¢ vendade gue Jalo V3 20 CHMTES 06 30 pangae” pode sy nesnits come " Jodo nlo v 30
CHMTED DOTE 20 pargee”

*  Torma bpca sl

= (F v Q) - Nio ¢ vendade que Jolo vi 30 Cinemn o 20 pargee
®  Reescrma pela 1* Lal de Do Morgan

0 Q) - 0 Joko nlo va 30 CHMIED B 30 PaOgar

am ogurnaliaca modra 0omo 3 segailo de uma watre a
Begabo de (3ds mima 4o peepodcen

Videogroprchnn

Conaderas 0 e & wnke

o PO B0 v poa
* Q"0 Bamo v s compen.

A Sa0e "Nbo ¢ verdade que o Bruse vi 3 praa ¢ v3 b compean.” pode s reescnta como "0 Bruse
mbe val & prals nem val 4 compran”

o Forma bpcs mxcud

= (P Q) - Nio ¢ vendade que 0 Brono v4 4 pras ¢ v i compen.
o Keescria pels 2* Lol de De Morgen

PV Q) O Brovoo 5o Vi b prash ou nbs Vi s Comprn.

Evt s formme 3o mooslr s coms0 & megabo de wns * g aben ) .
g do de (ada wana das prapeiibes.

Videoproprcton
Quadss

Elsborsr belis de verdade din 2 lers De Morpas pars verificagho da validade devins mferéacuns.

Vadeoprogecion
Quades

Uszas fallicns ¢ uem encrocimss que apusents ser Kypoo ¢ verdadewo, san ¢ fabio. Nas falicas foemun 0 emo
pevade oh vea forom Mapaca.

Videopropecion
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OBIETIVOS CONTEUDOS. ESTRATEGIA KECURSOS AVALIAGAO TEMPO
Nisia P—Q (Se? otio Q) Txposs;do Vadeopropecnos w
falico formal da dalogats Quadse
aemagio & o Seommcedente (F) ¢ verdadeno. o comequeste (Q) deve ser verdadews Adsciealad,
‘comeguenic . M (Q) pose sex »
s ranles que nlo P
g de € condigho meorisieia da stecedente. alo basts
e ¢ b » &
conds;lo veficurste, taziem ¢ -
Forma da falacks da afirmaghe G consrquente
1. ~Q
2 Qo comeguente ¢ vesdadewo)
3 Comchet P (Logo, )
ficae 3 Falicia Sormad da da “ Txposa;do Videoprogecor s
falica foaemal da dalogats Quade
afamacio & Se o0 tenbo pripe. entdo eson com fedwe Auestacs
e
Drexominre
* P Ea ewicn com frber
*  Q Loge beubo ppe
Formakoagio PeQ Q. Loge, P
Por qae ¢ wma Galicha™
A frbor (P) pode s camada por deveras condhpies abie da grige (Q). como wen sdecgSo o6 Um0 tipo
de dovnca Logo. aflevase que 3 frboe peova que 3 pessca s gope ¢ s concleto mvalida
1o devnoernaa wns (330 s s g 3 vesdade 40 Comnqaente (Q) iphaa somate awnie 3
vendade do atecedense (P)
Avala 2 bl Expougio Vadeoprogecor w
foemaal da Elaborar & tibels de verdiade s verifcacho da valelade desta uferin dulogads. Quadse
afrmacio & Anncatads
‘comseguentc Exercicios
ORETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECLRSOS AVALIACAO TEMFO
Diefirns & Tlbcns Engrome, 30 Videigeapecin w
formal & oegacho | A falacns formd da sepsbo do mriecedente coonre quando slpuen nusne ques habremts. Quao
s srecelente “bmm&—mm-ﬁ:-“bw(@ Anocick
Bentafic 5 Exponacio Videopeagecion w
Galacas formmal da | Comuidervancn o argumento dualogads. Quado
oepacho da Amocgck:
astecedentc P P—Q (Se chove, 3 s fica moliada )
P21 QA rus evnh molband)
Concurde mvalida; P (Lage. hoves)
Newte cano, s s podie extin maolhads por outro monve, regs de plastin oo livagem & 1w, por excnplo
Avalu o Dalbons Engeonagdo Quako
formmal da megagio | Faver tabels e verdade para verificar & invalidade da fulicia. dalogads.
ds sarcedente ARDGRC
Exrscicion
TIC Fuchad
Anda $ - Tewso pars Revemo
£ o Nghea?
Ternse afrmnde nubde que o ainco comode k mnmh&hm“wu“ﬂ)&m’ommdme
u—udm—uam -“'*:hun‘-mwm‘"
—nhu- l‘h 0 "0 penexo de Logees™ (Mudsey, 2002 p 467). Do sew pocto de vnta, 3 competacun

fican de cady domino, man %h_heﬂ_ppp—n“ Dh.xkpt!)
uc"-“h‘wp-whmbm&haﬁbnam*—mowmmﬁb*ﬁ
tanadestnoa” (McPeck, 1990, p 1) B0 080 devana ser srperendente Tocs & monendaca, 3 Mipoa deditra tom apenos s pequens papel 53 resalagio de probleman. ¢ 3 grande masona de cass prinoos de
“alacus Mpxas” hmummﬂm—hhwlmmnl 2015) Mal devianos & doonions da Mepaca Sodutrva pars Wi, 0 cosbecmmento de fando G0 amnnto
empinco em questho Kenise decseve iy que se pode ten Py oo de hodos, € devado b noves mboemmado de fando soenca de plinon que teaderson » concher “Twerty vou™
de “Tweety ¢ wn planse”

Pramcar o que s prepon
O meveso o de aimmagies sobetxun que W ede forlis paes proesover Cunes de pessamirsio criseo. Wes sade fefin Lesbers & frvor dos estadon fillondGoon o perad Bants survepr sin phpein web
de g don mun -.-—u-—-&ﬂ—ﬁ.-u—- bm.h-hhk--“k“hﬂc-MGﬂahn*-*c

- Mgeco soclmenie gerte que 530 ¢ sk s docgldmas E ov cunes de s eferecen b & o 1 Tsno alo ¢ sufacoente”

Adsptade de Sven Ove Humascn, Pesussente Crisco,
Tradaclo de Dendeno Mascho (2019), = Cotica sa Kade
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ANEXO 5

METAFORA DA CONSTRUCAO

I
[

etafora da construcao

!

‘Os argumentos sdo os tijolos com que se
constroem as teorias filoséficas; a logica é a
argamassa que une todos esses tijolos. As
boas ideias de pouco valem a menos que

|
|

\v‘
N

P N LN

sejam sustentadas por bons argumentos -
tém de ser justificadas racionalmente, e isso \l‘
ndo pode fazer-se devidamente sem uma N
firme e rigorosa sustentagdo logica. Os
argumentos apresentados com clareza
estdo sujeitos a avaliagdo e a critica, e é
esse continuo processo de reacgdo, revisio
e rejeicdo que impulsiona © progresso
filoséfico.”

2

7

¥
g
N

B Oupre. 50 iheves - MOSoM0 Que recing et B8 Sader.
Doww quivode, 2071, p.




ANEXO 6
APRESENTACAO - FORMALIZACAO DE ARGUMENTOS
Destaco esta apresentagdo feita na turma 10°X, por ter inserido emojis nos diapositivos.

Procurei dar um toque humoristico a apresentacdo que despoletasse interesse e reacao por
parte dos alunos aos contetidos lecionados.

Formalizacao
de argumentos

w.. Y r

O Miguel defende que se os animais sentem dor, ndo devem ser maltratados. Afirmou
numa conversa com a Ana que os animais sentem dor, logo ndo devem ser maltratados.

1* ETAPA 2" ETAPA 3*ETAPA
“F © & conchusk © En © classificar as proposicd « Amibeiras -
g e forme do argumento complexas
(padrio) *  Elaborar um diciondsio C £ laar o arg ( vertieal o0
P1:Se o8 animals sentem dor, nko devem Os ani dor. - ph Se os animass sentem dor, nko devem ser
ser maltratados. maltratados. - Complexa
©Os animais nko devem ser maltratados. -
P2: Os ankmais sestem dor Simples Se P entio Q
C: Os animais nao devem ser mal d Se o8 dor, nko devem ser P-Q)
maltratados. - Complexa P
Dicionhrie

~Q
ou (P-Q),P:-Q

P - Os animais sentem dor

Q - Os animais nio devem ser
a ‘ maltratados E
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Um argumento € um conjunto de
proposites e destina-se a justificar

uma defas. A proposicao que
queremcos defender chama-se
conchus30; as proposices usadas
para apoiar a condusao chamam-se
premissas.

A Beatriz gosta
de ldgica.

INDICADORES DE INDICADO_RES 5)
PREMISSAS CONCLUSAO
POIS LOGO

PORQUE POR ISSO

DADO QUE SENDO ASSIM
DEVIDO A CONSEQUENTEMENTE
UMA VEZ QUE DAl QUE

JA QUE COMO TAL

VISTO QUE INFERE-SE QUE
ADMITINDO QUE CONCLUINDO
PELA RAZAO DE QUE ENTAO

Etc. Etc.

Conectiva Exemplo

Negacao Nio 6 verdade que & Beswriz goste de Kgica.
E falso que 8 Beatriz goste de logics.
Nio ¢ o caso que a Beatriz goste de Kgica.

A Beatriz gosta quer de i5gica quer de dica.

A Beatriz gosta tanto de Iogica como de ética.

A Beatriz gosta de igica, mas também gosta de ética.

A Beariz gosta de Kigica, embora goste também de éSca.

Conjungio

Dispungo inclusiva Ertre &tca, o Beatriz menos de
Usgon o Ghcn. » Beart: goua 80 manc do s Gl

Dispungio exclusiva A Boatriz ou gosta de logica ou gosta de ética.

Condicional Se a Beatriz sabe Kgica, é capaz de pensar com rigor.

A Beatriz ¢ capaz de pensar com rigor, 50 souber kgica.

Caso a Beatrz saida I6gica, ¢ capaz de pensar com rigor.

Saber logica ¢ condigho suficlente para a Beatriz ser capaz de pensar

‘com rigor.

Ser capaz de pensar com rigor é condigio necessdra para a Beatriz
postar de Kgica.

S a Beatriz tom posiiva no 1059, antho em palo menos 10 valons, ¢
Vioe-varsa

hrnlom'uuwmo =
Beatriz ter classificacho postiva no teste,

L] P s
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Rogrs.

]
|

bowerie 0 vaor du verdhade da propongdo

>
F
P ae : @
v v v UM Conjunclo 58 ¢ verdadena s¢ ambes
Coungle vV 1 ¥ proposcles simples que a comadern forem
Fov F vetadevas
»aleva
Relembremos as S O T S —
tabelas de SES ey v | Smetemeamem
Verdade das : 3 = f - Uma Sagurclio enciuaive é verdadeina s¢ a3
. Dlgangle v singles de verdade
conectivas v oecn
yale—a
N N s Wiéldsea L
Condiclosal : : : WA ION D € 3 COTGEIINTE "W
»ale o
.Qﬁ.e& vy v W Skondicional 40 8 wedadsina s o
Bcondiclond vV ) ' IOOORGINE MTIDS tAR BT O TeNTO vakar e

Tautologia

Temos uma tautologia ou verdade légica quando a férmula proposicional tem o valor de
verdade em em todas as circunstancias possiveis.

Dicionério 2 conectivas Formalizagho

Contradicio

Temos uma contradigio ou falsidade légica quando a férmula proposicional ¢ falsa em todas as
circunstancias possiveis de valores de verdade.

E verdade que se chover a rua fica molhada, se, e somente se, for falso que se chover a rua fica molhada. @

Dicionario 3 conectivas Formalizagdo PQ P->Q) & -(P->Q
VvV Vv F F "4
P~ Chove. Condicional - se..entio ®-— Q) VF F F V F
Q- Aruaficamolhada  Bicondicional - se e 86 se o FV Vv F F Vv
FF Vv F F "4

Negagio - ndo é verdade que (P - Q)
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Contingéncia

Chamam-se contingentes as formulas proposicionais que tém o valor de verdade em algumas circunstancias, e o
valor de falsidade noutras circunstancias, dependendo dos valores de verdade das proposi¢des que as formam,

-

Se comer entdo alimento-me, se, e s6 se, alimento-me se comer. @

Dicionario 2 Conectivas ‘ Formalizacio
(P->Q

okl (P—>Q) & (Q->P)

\
P->0Q) &> {Q-P)

O inspetor de circunstincia é um tipo de andlise que avalia uma
proposicio composta, tendo em conta todas as combinagdes possivels de
valores de verdade das proposigies simples que a constituem. Ele
“Inspeciona” como cada combinagio de verdadedro (V) e falso (F) nas
proposigdes simples influenciam o resultado final da proposicio
compaosta,

C N Esta andlise é realizada através da tabela de verdade, onde cada linha
OnStrUlr representa uma drcunstincia possivel, ou seja, uma combinagio
especifica de valores de verdade para as proposigdes simples. O inspetor

I n Speto res de de dircunstincia verifica quais dessas combinagdes tornam a proposigio

- A - composta verdadeira ou falsa. Com isso, € possivel determinar, por
Cl rcu nsta n Cla exenplo, $e a proposicio ¢ uma tautologia (sempre verdadeira), uma
contradigio (sempee falsa) ou uma comtingéncia (verdadeira em alguns
casos e falsa em outros)

O papel do inspetor de circunstincia é fundamental para a andlise formal
de proposikdes, ajudando a compreender a légica por tris das
combinacdes de valores de verdade ¢ as suas implicacdes no resultado
final de proposicdes complexas,
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ANEXO 7

PLANIFICACOES - A ACAO HUMANA

Planificagio tematica: A agdo humana — andlise e compreensdo do agir. Determinismo e liberdade na agdo humana.
AE: Formular o problema do livre-arbitrio, justificando a sua pertinéncia filoséfica. Enunciar as teses do determinismo radical,
determinismo moderado e libertismg enquanto respostas ao problema do LA. Discutir criticamente as posigdes das 3 teses estudadas.
Aulanr, | Data | Temas Tempo | Observagdes
Aula 9 16jan | Introdugdo a agdo humana. Rede conceptual da agdo. Voluntdrio e 60’ 30’ leitura de relatérios e
Involuntério/ intengdo/motivo. Agdo e acontecimento. O problema da resumos atrasados
definigdo da ag3o. Aplicar os conceitos a situagdes concretas.
Aula10 | 21jan | Formular o problema do livre-arbitrio, justificando a sua pertinéncia 45° 45" entrega e corregdo do
filoséfica. Distinguir as posicdes cornpatibilista e incempatibilista sobre o teste
problema. Entrega e corregdo do teste.
Aulall | 23 jan | Teste de recuperago. Ficha de autoavaliagdo. Texto para analisar (alunos 90’ Teste de recuperagdo.
que ndo fizeram teste) Ficha autoavaliagdo.
Aulal2 | 4fey | Oproblema do livre-arbitrio. 90’
Distinguir as posicdes compatibilista e ingemeatibilisia sobre o problema.
Aulal3 | 6fey | O problema do livre-arbitrio. 990
Enundiar as teses e os principais argumentos do determinismo radical e
libegismo i
Aula14 | 11fey | O problema do livre-arbitrio. S0’
Enundiar as teses e os principais argumentos do libestismn,
Aula15 | 13fey | Enundciar e problematizar as teses e argumentos do determinismo moderado | 90
e compatibilismo. Sintese conceptual e andlise de situagdes concretas. Ficha
1. Debater o tema.
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PLANIFICACAO DE 6 AULAS — ACAO HUMANA

AEPA — Nicleo de Extagio 2425 PES
Supervison PES « Professon Helen Serrbo
Professora Evtapidnac Marts Raquel Foaseca (ai034)

Aula 61,62/ 10°A - 16 janeiro

Aula 9
drbec A agho b 3 € agho. A liberdade ¢ 0 determinmo como crenpas binscas.

OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS | AVALIACAO | TEMPO
Lewtura de rel de aulas dos. Reladnios: Loweengo, dubepala Levhoes de 3
MW:MWWWM:M Quie relanbeion ¢

Comextualizar | Apeesentagho da usadade temdrsca. A Metifors do Navegadee comso facilitadors na Exponacho dubogads Poarsabdade. w

o problema da | compresmao das teses 3 estudar. Apresentasho do projeto Dideio de Bordo — § minusos | Asveventagle. m-

acho bumana | de bberdade Coessmcagto,

E N A 40 s conan que ooceress e dado momsento ¢ Jugae On E fulorals ¥

di entre i +30 qVenRos que nos podoms afetar ¢ ndo dependoms. mtas vezes, da Agorsentache. Qudre

scontecunento | sova voutade ¢ conmrole.

« a5k,

Eguncia 2 O comceito de apho hussans diz respeilo aos mos praticados poe um agente de forma | Exposacho dulegads. | Videoprepecter 1§

rede WMchlﬂI‘hmb-m-“dm Quée

poual da ). A agho pode resuliar da deliberaglo, processo de pessamento em que

agho. mm*ntmnﬁ\uumhmﬂnwﬁ\mmm-hm
decisdo que % ird tomar,

Neste conseito d¢ agho bumana ndo pod wchar comp h
&mwmwmvmmmmw digers
alimensos, srescer, envelboser, dormar, sonbar: pom actes pratisadas sob coacho,
Na anilise da agho huamana, pod descobrir wm cong de que
s praal
® agente (0 wseio que pratica a aglo)
o comwciencia (percepcho do agente como mtor ds ko).
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS | AVALIACAO | TEMPO
ry o ¥ade de escoller, querer),
. m(owonmtd-aaon-an\mmmodmmum)
o finalidade (o obgetivo iltimo da agho. para gué ¢ faita 2 agdo);
o metivo (a razho apresentada para pustificar a agdo);
®  camsa (a razdo nem sempre evidents que motivou a a540);
o deliberagiao (2 anilise das condigdes da agdo, dos seus objetivon, motivos,
opgdes, vantagem ¢ desvastagens);
. M‘h(an-f«aﬂod:m«ohmw Momscnto fundamenal do
o quaado a a voatade):
o melos (aquilo a que o agente recorme para atingir os seus obgetivos):
o execugao (a realizagio da opgo escolbeda )
o resubtados (o que o apente realizon ou consegwan);
o comsequincias (o modo como o resultado da agho afeta cutros om a nds.
Pprégeios);
Todas as agdes s30 acontectmentos, mas nem 10304 04 AONIECmEntos sho agdes. Para w
Aplicar a qummmmou’lmwhtu«smqumwhaumwdauhw Amdadeem | Quadee
distingdo 33 em iéncia. de forma vol o,
Dur 5 de:

acomtecimento | Nem todas as agdes sdo livies, nem fruto de escolha do agente, por exemplo: exemplos de:

© agho; agho nres

volustieia ¢ A Ana for avaltads, ficou com tasto medo que deu a0 ladrdo a carteim ¢ 0 ::““II)L

axbo telefone. sdes ado Bvres

involuntiria. ® O Antéaio comen favas, apesar de nlo gostar. pois tinha swsta fome ¢ nbo (mvoluatine)

havia alsermativa.
® 0 Jodo amamou 0 quarto 8o fim de semana porgue a mie dele o poria de
castigo, caso cle ndo o fizesse.

100



AEPA — Nicloo de Estigio 2428 PES
Supervisora PES - Profewors Helem Serrio
Professorn Estagidria: Marta Raquel Foaseca (a3054)

Aula 63,64/ 10°A ~ 21 jaseiro

Aula 10
Sumirie: Estrega e gho dos testes. Formulagho do problema do bvre-arbitrio (cont ).
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAD TEMPO
Tomega ¢ conegio dos waes P Lawtaa & 45
Qudo welaonon ¢
[N
Lewua de relattnnn ¢ srvmis. Relisions Rims Resunis Samantia. Tiago ¢ Toois. Eap dalogads. |V LA
Tormelx o P - G »
peotiena do AWQ-mme—n‘hm dit que s Dossas | Ape Qudo
Swe-ahivie & de ndn, seyh em assumton snportastes o tnvaan. Essa
oome ) mobhwﬂ“meﬁon“ewu&uﬂ
somon Inres. Algamas comgas, como a bberdade, o B0 enrmradas desde 3 wfimcia que
parecem evadertes ¢ inqueshonrvelmente verdadewra
Por cutro lado, quase todin a8 peviom acrediter 20 defermataann, O WA Qe o8
scotfecunenion 1 caas ¢ ocormem de acondo com as Jen da sahurezs Somsos
pela hesedtanedade, geognfia, telog, hestona, socsedade, comtexto, culun et
quﬁocﬂ:ﬁp“uu-mw-
FEPONLE, S0 - OU S8, 3 Qe O CURS € Wt & el cana Sem
mmbkﬂ-mo_dnnmvﬂmMewwm_
COFtas CORaS CORMO Constantes
A Eberdade metafiacs ¢ s comnca fundenentsl que afinna que os seres bussancs S 3
de tomar decisdes ¢ escolhas sdepeadentemente do regane polinco. Essa Bbesdade
€ duteta &s biberdade poliica, que se refere & capacadade de ewcolber modelos de ceparmracho
econdencs ¢ socul A liberdade polinca pode ser concedida oo negade, depeadendo do regume,
mas & liberdade metafisaca ¢ merente 20 ser bumano ¢ 8o pode ser dada nem tirada, mesmo em
regumes opeesuvos A liberdade metafiuca chama w InTe artétno
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA KECURSOS AVALIACAO TEMPrO
Tanko & crengs oa ~ ficadar b
m-&pﬁhn—um h-n&uwb&nnm
torn camnas sslencem, mchando & aclo bunna, urpem a wgzntes queddes que forssdam o
prodienma do hyvre-arteno
*  Sers que exbie e arbiinie”
. M*l—--bn-.lnn?
. Sers e—pe! et i
Drsemvolver wm | Laborsoen de Flosca - Do de Bovde Abmon coutemes & |
oo de escreve © wa Datno
PeTraneto ¢ de Boodo
reflexio
Aulia 10 - Texto pars Resuno
Acoes voluntirias e involuntirias
Sendo 3 excebine comtituids 3 repesto da afepdes 0 das agtes, harvendo kouvores e sep apden volunti Gt
i vezes i perdio, cutran veaes conguclo - lmmmg—rn&mumwm;m“m.mwumm
defimgho de resto tanbéom (nl 205 legs 0o 56 para de hooees como Sanbém pan & aphicagho de
Mﬁmwmw-n—dmuwwmnw-bwéﬂw iy dor) Be ¢ extrs th.eboda-
natresa ¢ tal que o agene, 2a verdade, pavavo, o confiries ems nada para ele. Como w veston cu homsess poderocs 0 levansem pars qualuer o M e 2 agden

medo de tades v de -Mu
e -::euvn-‘x’::ﬂn pzmqhenrhn m.mnmxmopn-:p—z. -nannﬂlp:elln
-mb“uhﬁ“nwmhm’*lm”-“--&mmwmombnm.ueum

m“mm—nmamm—uwhwm ades 20 que dus ¢ © firn da aclo & determazmad de scordo com &
ocalo ¢ 4 op do b podem ser 3 -maw-wame“mwmn
=.-—..— éwu.r kk\n.m lnn qundo temn em 51 prépne © pancipe (motvader) da agko, do arvam 05 e
Q—bo#“w“-m"d&bpbﬂo-—h&lpﬂna‘ mhi—w\h.pu\m om0 qae sevaliom da Sorca
dis cxrcumntiness. Aunds s, podemn, poe outro lado, ser porgee, noutre tenygoion tena Secadudo Jevi-las & pelnes ()
@-mmaw«mq-amu“nwwmnmmmhmquno ’ ": »
agemte, v qee exte contnbum em nada 0o que quer que seja para an bevar & prisca. Por otro lado, B agdes que $3o em w meamn tince o prefends

o detrmmento de outrm, 1o 6, © pracipeo da v aclo encoofra e 0o agentie. Tans agdes sdo em u mewnn sbnobaneste mvobmtine Mm—-q-l-mn—lha-p&-l-—.
sho prefendas em detrmento de cutras, <50 levadas A princs volustanamente

Aswaieries. £nce o Niodesco. & Assinno Caewe, Quetzal Edaores, 2004, p 100104, (1105630 « 1110220
(adageado 20 seve AD)
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AEPA - Nixleo de Extagio 2425 PES
Supervison PES « Professor Helesa Semdo
Professoea Extagiinia: Marta Raquel Fomeca (a3034)

Asla 6466 | 10°A - 21 paciro

Aula 11
Sumario: Teve de recuperagio. O problema do livre-arbi
ORFETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RICURSOS AVALIACAD TEMPO
Toww G eoupenagio P w
relatoio ¢
rewanos
& :- .‘:. Fauladate W
Asdhue de e ©  ldew de comabdade 1elagho caumal comm selag e eveviars @ e el -
- recupera;io fuens fotocopiado | Desesnpeniio.
Crugho de am - s conceptual de 1 - € ompotanes
g comcepead . tete b excolha wpin & Tewe 2 Comemacaco.
s anabae
Comnton Cumalaiate
w
Lowss de svlistacs @ pousmos. Rebiono Togo Casansba Bewsmos  Sasuetia, Sofa, Tiago S ¢ | BExpougio dalogads.
Toemas
Desesvolver s | Laborasono de Filosots - Do de Boodo I =—pE—— [Ty
e de ecarver 0 ws Do
PO ¢ e Bordo
seflexio
TRC Adsnon que fizerss teste de recuperacho bevams o8 2 fexion paes lerern ¢ seakorarem apas conceptual em casa
AEPA - Nixleo de Esthpo 2425 PES
Supervisor PES « Professon Helena Serrdo
Profewora Evtagiina: Marta Raquel Foaseca (23034)
Auls 67,68 / 10°A - 4 fevereiro
Aula 12
Sumario: A questho do compatibili catre & ¢ vre-arbitso. Detersunivmo radical
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA KECURSOS AVALIACAO TEMPO
dulogada Lemua de 10
®  Sevh que cuvie Inoe b Vivonmnensto de Quado oelaninion ¢
®  As aghes busniain serbo sealmscnte lrvees” e e
®  Sevh s crench o Tvve arbeinn compativel com & crescs se detemmmarien b Do
Male comwar | Posssadbdade.
Vinsimannents de peguens Voo paia 4 b dirs amtes da panns ewcoda WOCENNENE | Desempenie.
1%
Conmextaalirs o o e de comalalade - relagde camal comm 1elacR) peceviing. Lestars ¢ analoe de Jexio ] e texso
probliesus do . eade Mo L e fexto. 2 forocopuadon
Inoe-arbetno 30 o Pasdono entye lrvse arberso ¢ determmmmeno.
esbeo da bnboens * A voetade como monve ¢ cama da 3¢30 vi. 30 detrmsnads por caOs FXTEMCH, Mg concepease Quades
s floncls dependentes da voutade &) qrde. fiesion pebon ahason.
Foesnda o Sexd 0 bvre sbuin conpatr deteren o? a0
proddenas & b s espunias & e3la quest i Exgursag b duabogada Progecier
o Dncompatibiloms o lrvve i alo ¢ compativel com 0 Setermmmn. Vinsmanenio de o Swanyn
o Compativiieams - o lrive abino ¢ comgatrvel o 0 desermmmmne. Vel b oo
ACLALECRI
Revposias o cospanbiiln Zpd
° wodical - nado exth detes do, pox o, nhe Irvoe arbeten.
®  Whentiumme - temsons lrive abein. pebe e o Geterimmnan ¢ fabse.
Regunts Ccomandinda
O Beterwanriane webes ade e frde qae apen Ge e e ek oede Tedo et
Graevranado. tesaos Wuve abeo.
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS. AVALIACAO TEMPO
Essncos 3 tewe O determussine radical defende que 1080 05 scostecunenion, tocliendo s spdes e, ¥ | Expoucio dalogada. | Videoprogector 10
defraduhs pelc catnan adenores ¢ evtdo vabatdon in ben & mafirera Agorameacio Qads
Aeserrmaaneo
radecal
10
B 2 - Conssars & do . Masraaryy Atrvdade em Vadeoprepecten
s 1. Fissons ¢ quitmeces, g Quie
condcronantes 2 Beoldpcas.
da agho 5 Socuen e culbarus, Dar 1 exemplo de
brsrrana, 4 Poccldpens cada s das
5. HasMooss, [
6. Geogridhon, conducronantes da
7 Ambeentus, w80 bearona
8 Outrmy,
10
Tnferw as O determumistas rachoas argumestam que matas das descobertas Centificas aposam as wdesas. Vadeoprepecter
phoardes do | qor defradess. Algarn exroph Quis
Aetermuraimso *  Eocloga - afirsa que & penftca pode determmmar Somcas, canclerishon oo ¢
s dreas de pacoligcs;
conbecunento, o Pacologm ~ relacona as expenénoas que temos 1a o com 05 Doss0s
CORPOTLATRNTEON
*  Socwlogas - rel acdune dade =
Ua do comgp Duanano, wnplicn recommer & Ve crfacias,
articudando o5 vinos contnbumos de cada uma
Dieveervoiver m | Laboraoe de Filowolas - Dus de Bords. Ak cootenies T
ewpago de oscreve © ws Ddne
prosasaT ¢ e Boodo
reflexio
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AEPA - Nixleo de Estageo 2425 PES
Supervisora PES - Profevices Helesa Serrdo
Professora Esvtagiiria: Masta Raquel Foaseca (a3034)

Aula 69.70 ' 10°A ~ 4 fevereiro

Aula 13
Swmario: Dx radcal ¢ i < objegdes
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS | AVALIACAO | TEMPO
ey Are ™ A T Balogad Videcproy = TS
argumento da Aprewmtacho, Quadro
canabdade como | Se tado 0 que frommon bom caun astenones e emostam 3 s pavado ditte que aldo Lewtara de
defra do controlamos, entso nio b agtes lvres relatéenos o
Aetermmeno Tudo o que fazemos tem cawsas antenores que remostam a tm passado detante que ndo PeITOn,
controlamos Comsportames
Logo, o hi sqes bvres. w©,
- Coanzncacho,
Aplcar o Arge da ¢ apbeado & de 10 pessons 0o Centro de G lop Vadeoproy
da do qumvlpou&o(hh.)e-mmmmh_ Quadro
(on
da . mhﬁqh- pora pusady ay (teologaa, pendtica,
) socwologia
® A pstics como dssuasor da pritioa de cnumes.
el nanacke e i AT alan LRRLA SOt 4Ta 0 ta hares].
Relscronar o Cowo ¢ que se pode sespomabdhzn dlgocmn pelin wain sbes. se sepuado e ars, ko P dislogad Videoproy §
conceto de temon Bvre-arbio™ Apresentacho, Quadro
Texto |
moral o 8 tese ®  Acertam que nko bd sevpoenabaladade moral.
Geteruzma o Defendem que apesw de ado laver responabidade monl. as pessoss devem sy
) rewposabdinadn, © -m-hﬂnm:‘mmv
cantigos fxzern parte da linta de cannan d
F o O radicass defendens que & crengs 0o bvre-arbitno ¢ wma udho, poegue o.m-m_’ £y
annenso da o, o, " .
thusdo *  Nio conbecrmon Sod 38 camas do nowo comportamento, s deoproy
®  Crengas e deseyos s3o provocados por Causas antenores. Quadro
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA KECURSOS AVALIACAO | TEMRO
Al obpegdes 50 determmuuno rachesl w0
Relacronar a5 ©  Sem livre-arbareo & vada sdo tem senado, Expossgho dualogads.
obyepdes & teoes o Evolutvamente ¢ man plasivel que exada Inre-artetno, \; ¥ POy
determumsta com ® A sociedade esti orgamizada no pressuposto da liberdade, Quadro
© InTe artitno *  Indetermumamo.
o Ovaca - Fiaca quiatos,
o Arpamento da expenéncs
Lanmciar 2 Sese © hibertrano ¢ & teora qae defende que exaste livre-arbitne ¢ que, por nso, algumas agtes. P falopads deoproy 15
do ibertruno Buznmas o livees. Arrodade evn grago. Quadro
A enemplon e ewcoldas
Evres que fasemmon.
Recoshecer o5
arpusmentos do ®  Acamabdade do agente — mstodetermmanacio
Ehertiaso *  Principes da povatthdsdes alermatvas
®  Anpaocato & expenéncs
Recoshecer os Alpamnn obpepdes 20 Ebertrae 15
prodiemas do ®  Nbo hi sdes setn cana,
Thertizao ®  Nio senfir a5 coisas b0 Provi & sua Inexsinci, Videopropesor
®  Oarpumento da expendacia nlo prova sada, pode ser wma tesdo, Quadro
o O setmentos (culpa, verposha, ongedho eic) associados & respormnabelidade moeal
podem ndo ver patificiven
Desesvolves us Laborasoen de Fdosofis - Duine de Bordo LY S—E—— 310
oo de excrever 0 wu Duino de
Prownenae ¢ Boedo
oeflexto

TRC. Lewun G0 texso de ChiSord Wi, Livre arivrio ¢ derermaniomo, 2002, Crites - Dilgs | coiesnarede cooy Getersuresne Ton
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Texto 1

Parte do descurso que o advogado Clarence Darrow, defensor do determinismo radical. deu numa prisdo:

“No sentido habitual da p nho exi crimes. Ndo dsto e qual distmgdo emtre a8 verdad digdes moems das pessoas que estho
den.oednpeswuqneﬂolmelgnm Domnwbqnumqmwmdnmnbmmﬂ1ndomm a5 pessoas que estio
ufonmdopodannkrnﬂ-domuha )\hmﬁbq&ummnmmnmEﬂhnmmmww
puderam evitiedo, devido a ci qoe ubtrap 0 seu lo ¢ pelas quais nio sho missmamente respoasiveds.

Citado por James Rachels, Prodlemas de Filosofia, Geadiva, 2009, p. 156

Aula 13 - Texto para Resumo

“Se alguem tentar expressar em palavras a diferenca entre a expenéncia de p v ca @ de agir ¢ que. B percegho, se tem esta so: “Isto
S A ACONTECEr-ee™, ¢, 18 AGA0, A semsacho ¢ A segusie: ’meow Mnamdcqne'hoowo " Az a ““dc
“podena fazer algums coasa mass®. Eis a fomte da inabalivel comvicg#o da nossa voatade livre. Sdﬂowmlm:xﬂohmnml Sellpsan
osti a bragos com uma grande paixdo, ou se encontra mana colera imsensa, por exemplo, perde esse sentido da hiberdade ¢ pode mesmo surpreender-se 20
descobrir o que esth a fazer.

Desde que da ia do agar, mustos dos i qee ones se expli Porque ¢ que, por exemplo, o
homcnnoaso(hwmhph—hﬂmdoﬂbalprh\mwmﬂomwmmh\mmwlkmmwnﬁalm
h\m"AnmequemmndoWg*wmommaﬁmAmdm\thweWmm As opgoes
que ele vé dsponivers para si s80 irrelevamies pars & motivacho efetiva da sua agho. N i do

“forgada™ Mmlm.mmmcm-m“&m &dpﬁnm&zmmmmmmmmum«
tenbo uma expendncia que tem o sentido dos cursos al nela i dos. Assim. a exp da liberdade ¢ uma parte essencial da expeniéncia do
agir.

Isto explica também, creio en, porgse € que ndo pod bande A nossa 3 awmmm-mmamarma
phbpwwmamimlmmmmbmmmm d de modo semelh gho de
hiberdade, porgas e ¢30 esth insersda em toda & agho ional nocmal ¢ jeste. E usamos esta ¢ho para sdennfs ¢
Waan\ummm-u&mmwmbmuwﬁw

1.
L

Jobn Searle, Mewe, Céredro ¢ Cidncia, EA 70, 1984, p 116-117

AEPA - Nixeleo de Estigio 2412¢ PES
Supervisora PES - Professora Helona Servio
Professces Evtagaina: Marta Raquel Fomoca (a3034)

Aula 7172/ 10°A ~ 4 fevereiro
Anls 14
Sumdrie: D derado. Ficha de L
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO | Tmro
Lentura de relatieros e reseznos de lexto P daadogad Videoprop Latues de 15
Agresestacho. Quadro relanines e
Revicho de . racical Cocdas
— v""“",. o gt &a corna + chyegto; Pu——
angpanento da dusdo + obyecho (sstocontrolo),
L " da exp + cbyeglo | angs da adade do ageose + Poatealade,
shiecho, oo
Forunalar 3 Comportamm
peoposta o derndo defende que €0 rvre-arbitno sho compativess: M P daadogad Videoproy o,
& mwmm-mmm—h cmnas Textole2 Commmscacho.
Setermumuns mmq—-“ﬂmmmwb—-mu»“wm
Infeny a8 10
npleagdes S0 O levre-arbitno slo consste na e apxr de cosas P daadogad Seopr oy
Getermumano mikﬂo&m-;--whgowmtmhopﬁ Texto 3
derack do da acho) O que dntingse eta defirngio de bvre-arbitno ¢ 2 smvinoa de
Aefrucho & m'ﬁ 2 mavincis de Catn aslenooes.
livre-artino,
Compreender Argumento de Frankfurt (repespio do prmcipro das P P das
b AR
detrmumieno
| derade
Problessaties o A.b—ab;-ﬂ-ndﬂ—-nm‘nb E
Oetemussuns *  Niko peruste bl de agho, Expossgio dudogada
moderado, mmmmtp—mml-mﬁuc.mn
v, © trvesse desejado. Mas 1530 ndo 1o pemnas possibihdad de ago,
Porgae evve desnyo lern caunas anderores.
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OBJETIVOS CONTELDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO | TEMRO

. hnhﬂhm
[+] g 0 concenio de livre-artilno & ssdaci de congpdes,
w @ concesto, eﬁm-‘hmwwumo

Aphcar tewes, Aposo 5a resobscio da | Facha de 25
spunenion ¢ Facha de trabalho Gcha Escleocmnesto | trabulbo
obgetes ks 3 de G, fosocopeada
| Seonas
Deesrarvodves am Labormine de Tiosalia - Dxine de Toedo Adssuin ¢ omtunae 3 30
opace de escarver 0 wu Do de
PeTAME ¢ Bosdo
reflexio
Texto 1
O deternamismo moderado ¢
“Um projeso recomciliador relativamense 4 g da liberdade ¢ da idade.”, Davad Humse, Iriestipogdes sobre o dh Tenano, Edades 70, Lisboa, 1985
Texto 2
“Os deter derad; id a auséncla de compwisdo, ¢ nio a 1a de comsa. o critério da liberdade de . Em tenmos gerais,
defendem que as p agem li M&moq&memﬂmﬁwemwh\mm»q&&méﬁpbwm
Paum;pch\nadcmdomm L de livre ¢ simplesmente uma vomtade nido-compebida *

s Critica: ps coticasarsde comn hkalapelie-artnedsteninisu il (consultado a 6 de junho de 2024)

Aula 14 - Texto para resumeo

“E chegamos assim & palavia fund | de 1oda esta embrulhada: lberdade. Os animais (para j4 530 falar nos nuneras ¢ sas plantas) sho podem evitar ser

como sho ¢ fazer aquilo que ! estio peogramados par fazer. Nio se Ihes pode censurar que o fagam nem aplandi-dos pedo que fazem, porgue ndo

ubmmude«-omdo Mmmmmlmmhwmmm&nbsl Em certa medada, de inicio, més,
progr d poh" E hm-pnubwtmcmoluﬁm.c as p 08 que mass cedo ou

L A i i 2

mais tarde, moereremos. E de modo menos ingp © 10850 P ¢ ;0 NOSSO P ¢
pd-hmaumqullnéﬂonm(tmmed-wtdtfmtqndomw&mtmmnp«mﬂcmo&mdmmlm
tradsgoes, hibutos, formas de comportamento, Jendas. mﬂmanMob«wmeodomMmmmlot
faz com que sejamos bastamte previsiveis, (...) mas por grande que seja & nossa pregramacio blobégica ou cultural, nés, seres b acabar
wmarw@wnknﬂnm@omw“mﬂimﬁm} Podemos dizer “sam™ o “ndo”, quero ou ndo quero Ponnlnb

dos que nos vejamos pelas & 5. BUBCA temos um s caminho a seguir, mas sempre virios () Nbo somos livees de escolher o que mos
mm(hnmdomodu.decmwnmﬂmwhdﬂnmmnl&mﬁbwﬂmmmhﬂﬂmw&mmem
conguastar a nossa cadade, et ), mas somos livres de responder desta ira ou & k2 20 que nos bedecer ou revoltar-nos, ser pruodentes ou
temerfanos, VIngativos ou resignados, vestirnos de acordo com a moda ou dssfargarnos de ursos das cavernas, defender Troia ou fagir, etc.).”

Fernando Savater, Enica pave suw Jovem, Lishoa, D. Quixote, 2023, p. 28
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ANEXO 8

APRESENTACAO - A ACAO HUMANA

(alguns diapositivos)

0OS NAVEGADORES

Que 150 de navegadores somon? Come § 0 nomso baros?

—_———

OS NAVEGADORES

Os navegadores

..... o jorvemn, . Quitrote, Livbon, J025, s 2908
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ANEXO 9
LABORATORIO FILOSOFICO - DIARIO DE BORDO

NOTA:

Como se pode verificar o projeto foi apresentado aos alunos integrando uma metodologia
que ndo se efetivou: a publicagdo dos melhores textos no Blog Logosfera. Havia textos
muito intimistas que mereciam estar nas selegdes que fiz diariamente, todavia uma
questdo ética impds-se: quem sou eu para expor a intimidade dos meus alunos a uma
plataforma de acesso livre. Apos vérias discussdes com a supervisora da PES sobre este
dilema, decidi deixar cair por terra a intengao inicial de publicar os textos no blog. Preferi
preservar a intimidade dos alunos, assim como a confian¢a que depositaram em mim,;
honrando o rigor, seriedade e empenho com que viveram esta experiéncia diaristica.

Diario de Bordo

» Jodas as aulas - 5 minutos para escrever.

« Aavaliacéo é sobre o progresso que se
verificar na realizacado do projeto
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ANEXO 10

EXCERTOS DOS DIARIOS DE BORDO
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TRANSCRICAO DE ALGUMAS ENTRADAS INDIVIDUAIS

Cada bloco de texto corresponde a uma entrada diaria dos alunos. A sele¢do aqui
apresentada estd por ordem cronoldgica.

Diario de Bordo.

ePara ser livre ¢ preciso acontecerem acontecimentos por agdes
involuntarias e voluntarias. Ser livre ¢ fazer tudo o que queremos com
consciéncia, mas se ndo forem conscientes com as nossas agoes, podemos retirar
a liberdade a outras pessoas. Nos fazemos a nossa propria liberdade por vontade
propria ou nao.

eCom a nova perspetiva adquirida acerca das acgdes voluntarias e
involuntarias, descobri que todas as a¢des sdo voluntarias. Eu acredito nesta ideia
devido ao facto simples 8000 mil milhdes de pessoas estdo vivas, ou seja, muitos
voluntariaram se para viver ou sobreviver todas as nossas decisdes tém algum
motivo pessoal indireto sendo a maioria delas viver em condigdes.

e Existem agdes voluntarias e involuntarias, no entanto as vezes o que nds
pensamos serem agdes voluntarias nem sempre sdo porque nds podemos ter
opcdes de escolha, mas essas opgdes tém consequéncias: ¢ uma opg¢do ndo fazer
o teste, mas tem a consequéncia de tirar mais nota.

e Tentei imaginar o meu barco, mas tudo que me lembrava era do canal do
YouTube “From a Boat in the Wood”, de seguida, lembrei-me que como um rapaz
do canal do YouTube eu também podia estar a construir o meu barco, mas como
pOsso eu estar a construir o meu barco se ja estd em movimento?

¢ conceito de liberdade em si é questiondvel, afinal temos a liberdade de
pensamento, mas nao a liberdade total das nossas ag¢des, tudo o que fazemos traz-
nos consequéncias e normalmente sempre pensamos antes de agir, podemos
pensar o que quisermos, mas ndo colocamos tudo em pratica devido a futuras
possiveis consequéncias. A nossa liberdade de expressdo, por exemplo, acaba
quando outra pessoa esta incluida no assunto ou quando o que fazemos afeta
alguém assim sendo podemos ter varias opinides relativamente a liberdade somos
livres de pensamentos, mas podemos ter certos limites em diferentes situagdes
acontecimentos ou agdes.

¢ Durante a aula de filosofia fizemos reflexdes interessantes sobre que acdes
podem ser consideradas voluntérias ou involuntarias, também as distinguimos de
acontecimentos. Houve uma discussdo sobre a classificacdo voluntiria ou
involuntaria da agdo - ir a escola- a maior parte da classe concordou que ¢
involuntario, pois os alunos sdo obrigados a ir para as aulas. Entretanto, pensei, e
ndo concordo, porque se por exemplo, eu quisesse sair da sala neste momento, eu
poderia. Logo ndo hd nada me obrigando a permanecer sentada assistindo a aula.
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¢ Eu considero-me um ser LIVRE. Ninguém consegue controlar o que penso
e faco, até podem tentar, mas ¢ impossivel.

e Liberdade, toda a gente quer ter liberdade, mas € necessario ter regras para
todos podermos viver em sociedade. Muitas das agdes que queremos fazer podem
ndo ser corretas e, por isso, ndo devemos ter liberdade em tudo o que fazemos.

e Tanto dizem que controlamos o que bem-queremos e pensamos, ¢ notavel
a falsa realidade de que podemos, o que me vem a mente ¢ que grande parte do
que nos controla, controlamos e, o que achamos que controlamos controla-nos. E
uma espiral confusa de se entrar.

¢ D041 perceber que alguém te usa mesmo de forma indireta, no comego vocé
acha que esté ajudando, que existe uma troca, um vinculo real, mas com o tempo
vem a sensagdo amarga de que so te procuram quando precisam, portanto, as suas
acdes sdo vistas como obrigagdes e ndo como algo valioso. E como se a sua
bondade fosse vista como fraqueza, as vezes vocé so quer ser valorizado pelo que
¢ e ndo pelo que oferece.

eHoje navegamos nos mares do livre-arbitrio e na determinacdo, nem
sempre foi facil, mas ao partilharmos as nossas ideias conseguimos ultrapassar as
dificuldades. No final de navegarmos conseguimos perceber e entender que nem
sempre temos livre-arbitrio, mas também ndo estamos presos num mundo onde
ninguém nos deixa fazer nada.

eSerdo os sentimentos involuntdrios? Como seres imperfeitos racionais,
mas principalmente, emocionais. A vida, as pessoas que se cruzam connosco
colocar-nos-30 a prova. Far-nos-3o sentir, crescer, desenvolver e evoluir. Sou
intensa, sinto tudo com intensidade, se pudesse ser diferente, se tivesse essa opgao
permaneceria como sou. Poderei eu controlar o que sinto?

¢ Consegui perceber sobre a liberdade, acontecimentos e agdes voluntarias
e involuntarias. Todos temos liberdade de pensar sobre tudo, todos nos temos
acOes voluntarias e involuntarias, o acontecimento - possuir sentimentos- ¢ uma
grande questdo, pois, uns dizem que ¢ voluntario e outros involuntdrio. Na minha
opinido ¢ voluntério porque no exemplo de nos apaixonarmos pela primeira vez é
completamente involuntdrio, muitas das vezes nem sabemos o que estd a
acontecer e, simplesmente, estamos apaixonados, e muitas das vezes queremos
negar, mas o sentimento permanece.

¢ A liberdade ¢ limitada por diversas coisas tudo ¢ limitado, a vida ¢ limitada
pela morte, aquela camisola que adoramos ¢ limitada pelo nosso comprimento.
No fundo o conceito de liberdade ¢ muito diverso.

e A liberdade comega na mente quando temos a oportunidade de fazer
melhor faz-nos acreditar que podemos realmente Tomar decisdes por uma

realidade melhor.

¢ Os sentimentos sao ou ndo uma ac¢ao voluntéria? Isto fez-me ficar a pensar
e cheguei a conclusdo de que pode ou ndo ser uma acdo voluntaria, pois, os
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sentimentos em si ndo sdo voluntarios. Com a experiéncia de vida podemos
comecar a alterar ou até mesmo controlar os sentimentos, como o0 amor € a
amizade. No inicio achava que eram s necessariamente involuntérios, mas depois
de ouvir mais ideias percebi que tenho de refletir sobre isto melhor e perceber de
que modo podem os sentimentos ser voluntarios.

e Eu sempre fiz danga, tive a oportunidade de comecar a dangar com 3 anos,
comecei com ballet, evolui para tap e com 10 anos encontrei a minha verdadeira
paixao, o hip-hop. A minha mae deu-me a liberdade de escolher o que queria fazer
e eu escolhi o hip-hop. Nunca me vou esquecer do meu primeiro dia, sentia-me
livre e feliz e, nunca tinha sentido isso na minha vida. Fui a competi¢des e ganhei
varias medalhas.

eExistem duas crengas basicas quanto a nossa liberdade: serd que somos
realmente livres ou serdo as nossas agdes determinadas pela genética,
hereditariedade, contexto de vida, as nossas experiéncias ¢ educagio? E possivel
que, as duas coisas sejam verdade ao mesmo tempo, porque a nossa genética e
educagdo, determinam, definitivamente, as nossas ideias e agoes.

¢Os sentimentos sdo voluntdrios ou involuntarios? penso que esta pergunta
causa alguma duvida, até porque cada um tem a sua opinido. Os sentimentos
podem ser controlados? Sim, e assim s3o voluntarios, mas h4 coisas que ndo
conseguimos controlar, como a tristeza quando perdemos alguém ou quando nos
apaixonamos, o que faria com que estes seriam ag¢des involuntarias. Acho que
depende do sentimento ou da ocasido e da opinido de cada um, mas para mim os
sentimentos sdo uma a¢ao involuntaria.

eNeste universo tudo existe porque ha equilibrio, se colocarmos um peso
num lado, precisamos daquela mesma massa no outro lado da balanga,
considerando que somos seres vivos temos pensamento € nestes pensamentos nem
sempre o equilibrio se instaura, fazendo nossas escolhas entrarem em conflito.
Este conflito pode ser como uma prisdo que nos impede de organizar as nossas
ideias e de ver novas opgdes levando-nos a crer que o nosso livre-arbitrio ¢
irrelevante.

¢ Ao compreender este tipo de mentalidade podemos seguir numa trajetoria
de sabedoria na qual percebemos que somos limitados pelo que tememos, nao
somos inteiramente livres nem inteiramente presos, ha um equilibrio que
transforma a vida num universo de possibilidades (duplas) na qual o extremo € o
infimo sdo confrontados.

eNo meu ponto de vista o livre-arbitrio ndo ¢ para todos os seres humanos
porque para ter livre-arbitrio temos de ser capazes de decidir, por exemplo:
quando nascemos ndo temos liberdade para decidir, ¢ mesmo se decidirmos
quando somos bebés as nossas decisdes podem ser erradas e podem alterar o
futuro.

e Analisando a seguinte questdo: sera que crenga no livre-arbitrio

compativel com a crenca no determinismo acredito que essas sejam compativeis.
O porqué disso ser verdade deve-se ao facto de haver op¢des, porém limitadas. O
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determinismo limita as nossas opg¢des, mas o livre-arbitrio permite-nos escolher
entre elas.

eSerd que existe livre-arbitrio? Sim, claro que sim, por exemplo, comer.
Muitos acham que comer ¢ um ato involuntério porque todos tém de comer sendo
morrem, mas as escolhas continuam a ser da pessoa mesmo que tenha
consequéncias. Todas as escolhas, independentemente das consequéncias, sao
nossas, pois temos sempre a opc¢ao de seguir por outro caminho.

¢ A meu ver o livre-arbitrio ¢ ter liberdade tanto para pensar como para agir.
Toda a gente tem livre-arbitrio para fazer o que quiser, mas as consequéncias
destas agdes fazem com que as pessoas ndo as fagcam, mesmo que tenham muita
vontade de as fazer. As consequéncias das agdes fazem com que indiretamente
ndo tenhamos livre-arbitrio.

e Serd que temos livre-arbitrio ou seremos apenas um barco sem rumo num
rio a alta velocidade, a ser levados pela maré? Quando presto atengdo as coisas
porque passo e quando questiono se realmente existo, o tempo parece passar
extremamente devagar, mas quando me encosto ao fundo do barco, ponho as maos
atras da cabeca e fecho os olhos, podiam passar anos sem que me apercebesse.

eNa minha opinido o livre-arbitrio existe e as a¢cdes humanas sdo livres,
porém se ndo forem controladas podem acabar por afetar outras pessoas, € por
isso que foram criadas leis para que todos possamos viver em paz e liberdade.

¢ assunto discutido na aula anterior — se os sentimentos se sdo algo
voluntario ou ndo. Eu acho que € relativo, assim como tudo, porém os sentimentos
sdo algo de profundo e complexo. Acho que ndo temos controlo sobre o que
sentimos, mas temos total controlo sobre como agimos. Posso ndo controlar o
amor que sinto por alguém, mas posso controlar a forma com que lido com esse
sentimento. Demonstrar esse amor nem sempre € facil, porém os sentimentos sao
importantes afinal sem eles seriamos apenas maquinas como computadores
agindo somente pela razdo ignorando os sentimentos do coragdo. Estar
apaixonado ou amar alguém ¢ bom e a0 mesmo tempo assustador, assim como
nao controlamos os nossos sentimentos, ndo controlamos os das outras pessoas,
trazendo-nos o medo e a inseguranca da diivida, e do ndo saber ou ter a certeza de
algo.

eEu acredito que ndo existe livre-arbitrio porque todas as nossas agdes ja
estdo pré-determinadas tudo o que fazemos tem um motivo e uma consequéncia
pré-determinada pelo destino, ou seja, ninguém faz nada que ndo tiver que
acontecer, por isso ninguém tem livre-arbitrio.

¢Os maus dias acontecem e ndo controlamos esse facto, porque sé ha bons
dias porque existem maus dias. o que me bate na cabeca — ¢ de quererem sempre
o nosso melhor, sem qualquer declinio, isso ¢ irreal porque ndo somos maquinas
somos humanos. Cada vez mais, tem-se tratado sobre o qudo eficiente somos, em
fazer, em construir, ndo somos apenas o que fazemos, somos também o que
sentimos e da-se pouco valor a isso atualmente. O que faco € resultado do que
sinto, € o que sinto esta ligado ao que penso, ambos influenciam o outro. Nao acho
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que seja necessario pensar para sentir. Muitos pensam que ¢ impossivel passar um
momento sem pensar, € que se ndo pensar, mas nao sentimos. A realidade é que
ndo ¢ porque ndo consegues que nao ¢ possivel. Enfim, o que tanto desejo ¢ que
julgue-se menos do que ¢ mal e do que ¢ bom, porque no fim a classificagdo de
ambos ¢ baseada no passado e ao julgarmos qualquer coisa vamos estar a projetar
o passado ao presente perdendo a beleza real do agora.

e Amor as vezes pode ser deixar ir ou apenas permanecer na esperanca de
uma mudanca quando dizem que o amor ¢ cego, ndo ¢ sobre aparéncia, mas sim
sobre aceitar 0 minimo e ndo perceber.

e Liberdade € vento ¢é céu sem fim.

E voar sem medo no espago sem fim.
Livre-arbitrio € liberdade,

Sem liberdade nao existe Felicidade

*Nos ndo somos 100% livres todas as nossas a¢des sao condicionadas por
imensas coisas, ndo somos livres dentro da nossa liberdade a nossa liberdade ¢
limitada, logo n6s ndo somos 100% livres.

e Sera que o livre-arbitrio existe?

Escolhemos o caminho ou ele ¢ que nos escolhe?
Somos vento livre ou folha que se acolhe?

Sera que ha livre-arbitrio? Nao sei dizer,

mas a pergunta em si ja nos faz crescer,

pois € a busca de entender que ¢ ser humano.

e Sera que o livre-arbitrio existe?

Eu penso que sim felizmente nds temos a capacidade de fazer as nossas
escolhas temos a liberdade de agir de acordo com os nossos objetivos e embora
nem todos tenham a possibilidade de fazer as suas escolhas Eu Acredito que existe
livre-arbitrio.

e Sera que o livre-arbitrio existe?

Sinceramente, ndo sei bem, como responder a esta pergunta, porque tenho
uma opinido muito dividida sobre este tema. Serd que temos serd que nao temos?!
Ter livre-arbitrio € ser livre para fazer e pensar o que se quisermos, neste sentido
todos temos, mas podemos acabar por ser influenciados por algo que nao nos
permite ter o nosso livre-arbitrio.

e Liberdade

Quero me libertar!

Quero ser livre!

Quero viajar!

Aqui ndo quero estar.

Ainda estou a procurar.

A procurar um lugar.

Um lugar onde queira estar.

Onde estar, sem me preocupar.

Mas com que é que me devo preocupar?
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Com a escola?
Devo estudar?

Sera que vou passar?

Que vou fazer?
Posso continuar?
Quero ser livre!
Quero encontrar!
Encontrar aquele lugar!
Aquele que ndo me canso de procurar.
Aquele em que posso nadar.
Nadar sem preocupar.
Ver as ondas do mar.
Serd que ja ndo o encontrei?
Serd que ja por 14 passei?

¢ O papel é o que precisamos para escrever, um simples papel, cada um deve
ter a liberdade de escrever, libertamos sempre alguma coisa quando metemos tinta
no papel. Mas, a principal extragdo deste objeto ¢ o mesmo fim, a nossa morte.
Esta folha branca ou de multiplas cores, pode ser A4 ou A3 e muito mais, o papel
¢ diferente como nos, mas a nossa ligacao ¢ de coragao.

eNesta aula tive pela primeira vez que fazer um mapa conceptual ao inicio
foi dificil pois ndo sabia como e por onde comecgar mas li tantas vezes o texto o
que escolhi sobre as agdes voluntdrias e involuntdrias e percebi que tinha de
escolher os verbos e as palavras mais importantes que resumiam o que estava a
ler e por isso caminho comecei a fazer o mapa e foi ao comegar a partir dai
comecou cada vez a ser mais facil de fazer era como se fosse uma arma e que
tinhamos de ir completando folhas de arvore até chegar ao fim raiz da arvore e
assim construiu 0 meu mapa conceptual.

¢ A minha reflexdo ndo ¢ igual a reflexdo de outras pessoas, se hd uma
pessoa que ndo gosta de mim e reflete alguma coisa acerca de mim € dbvio que a
reflexdo da pessoa ird ser negativa em relagdo a mim e, isso ndo significa que ¢
falsa, ndo, ¢ verdadeira a vista da pessoa, mas nao ¢ justo porque a pessoa ja tem
uma ideia sobre mim uma ideia negativa.

e Hoje apercebi-me que ndo me devo preocupar com o que as outras pessoas
pensam de mim, e que a ética ¢ tudo uma questdo de opinido e todos nds temos
uma diferente, por exemplo, uns pensam que a roupa que visto é bonita, outros
podem pensar que ¢ ridicula, e outros ndo tém opinido formada. Como a ética ¢é
uma opinido e ndo uma mera verdade ou um simples facto deviamos possuir mais
respeito por ela e a quem e ao qué nos dirigirmos através dela.

ePercebi que muito o que desejamos e procuramos continuamente no
exterior ¢ o que na realidade precisamos no interior. J4 percebeu que muitas das
vezes quando miramos apenas no exterior sentimos um vazio infinito no interior
¢ esse 0 motivo que precisamos preencher, o impeto das nossas almas para
aproveitarmos a0 maximo o que a existéncia tem a oferecer, caso contrario, tudo
sera futil sem valor. Muito do que buscamos de material, validacdo, estd
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conectado com o ego. Nao me leve a mal precisamos do ego para viver em
sociedade, mas se vivermos apenas disso tudo serd mascara e nada sera genuino.

e Sente-se um grande vazio, uma frustracdo e ansiedade? Mergulha no teu
interior, ninguém melhor do que vocé mesmo saberé o que sua alma tanto pede, o
que realmente vocé precisa. Nao projete opinides nem julgamentos, pois estara a
viver do passado. Esteja presente, sinta a si mesmo e vivera de um amor profundo
e genuino, sentindo a paz e a fartura que a vida tem continuamente a nos entregar.
Esteja presente.

¢ E naquela noite

naquele lindo momento,

Onde vocé se aproximou

€ eu me aproximei.

E tal como nos meus sons

eu te beijei ...

Mas no peito me doi ao saber

que na verdade, apenas eu te amei.

Foi uma paixdo mutua?

Um desejo escondido

com o medo profundo

em saber que esse sentimento,
esse tdo intenso amor,

nunca deveria ter existido.

e As defini¢des das a¢des como voluntarias e involuntarias ¢ um tema um
pouco polémico, tendo em conta que muita gente tem opinides diferentes. Se eu
for assaltado, por exemplo, para algumas pessoas ¢ uma a¢do voluntaria dar o
dinheiro porque sou eu que decidi d4-lo, mas para outros ¢ uma a¢do involuntéria
porque se eu ndo der o dinheiro posso morrer, € eu ndo quero motrer, logo nao
tenho escolha. Com isto podemos concluir que para definir uma agdo como
voluntaria ou involuntdria temos que analisar a acdo com muita aten¢do e ter
aten¢do aos minimos detalhes porque cada caso ¢ um caso diferente.

¢Quando vais embora observo escuridao
tento me distrair ao olhar para o céu
mas s6 me vem a cabeca a desilusdo

sinto que ndo enxergas o meu valor
fago sempre de tudo por ti para ti
isso tudo para ndo te perder, meu Amor

sorrir e sentir uma doce conexdo, uma perfeicao
onde vive a imperfeicao

amor e luz independente da estagdo

eu gosto imenso de ti, mas tenho de me soltar de algo vicioso que s6 eu estou
a tentar recolher migalhas do que ja ndo da para voltar a construir.
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e Sera que temos livre-arbitrio? ndo ¢ uma pergunta simples, € ndo vejo uma
resposta direta como sim ou ndo. Acho que somos livres até certo ponto em
aspetos diferentes, até porque existem leis “morais” que limitam a nossa suposta
liberdade.
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ANEXO 11

MATRIZ DO QUESTIONARIO - DIARIO DE BORDO

Questionario Laboratério de Filosofia

Diario de Bordo

Para poder realizar um balango completo e rigoroso da atividade desenvolvida neste
laboratoério, e de modo a incluir a vossa perspetiva sobre a atividade, pedia-vos que
respondessem a este pequeno questionario.

1. Gostaram de fazer esta atividade? Justifiquem a resposta.

2. Foi um desafio novo? Justifiquem a resposta.

3. Consideram que a atividade possibilitou um progresso na reflexao sobre o
problema do livre-arbitrio e/ou outro tema que tenham desenvolvido?
Justifiquem a resposta.

4. Como se sentiram perante a liberdade proporcionada pelo exercicio de escrita
livre? Justifiquem a resposta.

5. Mudavam alguma coisa neste exercicio? Justifiquem a resposta.

6. Como classificam a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 ndo gosteinada e o
5 gostei muito.

Obrigada!
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RESPOSTAS AO QUESTIONARIO — DIARIO DE BORDO
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Questiondrio Laboratério de Filosofia
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TRANSCRICAO DAS RESPOSTAS AO QUESTIONARIO

1. Gostaram de fazer esta atividade? Justifiquem a resposta.

eSim. Amei. Nos ajuda a desenvolver nossas ideias opinides e
conceitos, além de observar a nossa evolugdo ao passar das aulas, pois,
quando nossa mente muda a escrita também muda.

¢Sim, gostei porque tive a liberdade de poder escrever sobre o que
queria aprendi, a ser original e ter a capacidade de escrever rapido, e ter

imaginacao para tal.

eGostei de fazer esta atividade pois senti-me livre de expressar tudo
0 que pensava no meu didrio.

eSim, pois, ajuda-nos na competéncia de escrita melhorando e
ajudando também no pensamento.

eSim, porque permitiu expandir os meus horizontes e melhorar a
minha escrita.

eSim, gostei de fazer esta atividade porque podemos expressar 0s
Nossos pensamentos.

¢Sim, porque me ajudou a melhorar a escrita.

eEu gostei de fazer esta atividade porque foi algo novo e senti como
se fosse um didrio meu mesmo.

eGostei muito desta atividade pois sentia que podia abordar todos os
temas que quisesse sem ser julgada.

eSim, com essa atividade desenvolvemos a nossa criatividade e
poder de expressdo para escrever nossos pensamentos e opinides e refletir.

¢Sim, porque expunhamos o nosso ponto de vista.

¢Sim, gostei de fazer a atividade pois permitiu que através da escrita
déssemos a nossa opinido.

eGostei! Isso acho que tivemos espaco para expressar nossas
reflexdes de forma abstrata e sem limites, foi bem divertido e me senti
livre e confortavel para escrever o que penso.

eGostei mais ou menos, porque podes expressar 0 que sentes

(palavra elegivel), mas as vezes ndo tens o que escrever e ficas muitas
vezes sem fazer nada.
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eSim, porque faz-nos pensar no que escrever € como €screver os
pensamentos sobre um assunto.

eEu gostei porque depois de uma aula da para descontrair.
eN3o, porque eu ndo gosto de escrever nem com um tema livre.

eGostei de fazer esta atividade porque ¢ diferente das outras e

também nos da liberdade para pensar quando estamos a escrever e
desenhar.

eNa maior parte das aulas eu apreciei bastante a atividade, pois deu-
me uma razao para pensar profundamente ao saber que os textos que eu
escrevia sobre as minhas opinides poderiam provavelmente influenciar
alguém, ou poderiam ser apontados os erros ou contradi¢des que poderia
ter escrito enquanto me expressava.

eSim, penso que foi uma boa iniciativa criativa original e
enriquecedora.
eGostei de realizar esta atividade, pois deu-nos a liberdade de

escrevermos o que quisermos.

eSim porque pds-nos a refletir sobre as matérias e deu-nos uma
oportunidade de dar a nossa tomada de posigao.

eEm partes. Achei a atividade dindmica e ladica, mas em alguns

momentos eu ndo me senti inspirada € como os temas eram relativamente
vagos acabava por escrever pouco ou nada.

2. Foi um desafio novo? Justifiquem a resposta.

e Nao foi, pois tenho esse costume de expressar o que passa na minha
cabega por escrito com intuito de clarificar minhas opinides.

e Sim, foi porque nunca o tinha feito e deu para melhorar a minha
escrita sujeita a pressdo do tempo pois escrever em 10 minutos parece facil,
mas nao €.

e Sim, foi uma atividade diferente e valeu a pena a experiéncia.

e Sim, pois nunca me tinham posto a escrever um pequeno texto sem
tema o que achei um pouco dificil, principalmente no inicio pensar num tema

¢ escrever em 5 minutos.

e Sim, nunca fizemos uma atividade como esta, que foi nova e
inovadora.
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e Sim, porque normalmente estamos na escola habituados a ter algo
planejado e, ndo a escrever o que realmente pensamos.

e Foi, obrigou-me a pensar para fora da caixa.

e Nao diria que foi um desafio porque basicamente podiamos
escrever o que quiséssemos, mas sim, foi algo novo.

e Nao, porque todos nos ja tivemos didrios, mas foi bom voltar a
escrever num sitio em que ndo julgam.

e Foi um desafio sempre pensar no que escrever mas isso nos ajuda
a desenvolver nossos proprios pensamentos.

e Sim, porque tinhamos de pensar e transcrever as ideias para o
papel.

e Foi um novo desafio pois desafiou-nos a escrever em 5 minutos
sobre algo.

e Foi, normalmente na sala de aula ndo temos espaco para nos
expressarmos de forma tdo aberta e intima como foi no diario de bordo, me
desafiou a pensar rapido e a organizar minhas ideias num curto periodo de
tempo, de forma clara.

e Sim, foi. Ndo é uma coisa comum de fazermos e também como niao
costumo escrever foi um desafio escrever o que se senti 0 que queremos
mostrar.

e Foi, porque obriguei-me a pensar sobre os meus atos os meus
pensamentos como ser humano e discutir diversos assuntos.

e Sim, porque ajuda a desenvolver a nossa escrita e também ajuda a
desenvolver as nossas opinioes.

e Foi, porque obriguei-me a pensar no que escrever.

e De certa forma porque apesar de normalmente expressar as minhas
ideias, ndo estou habituado a escrevé-las.

e Sim, definitivamente, porque nunca tive de refletir muito sobre as
minhas opinides devido ao facto de saber que ndo iria mudar nenhum aspeto,

todavia esta atividade motivou-me a pensar mais e, consequentemente mudar
a minha perspetiva acerca de certos aspetos.
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e O desafio maior para mim foi ter apenas 5 minutos para poder
escrever livremente, gostava de escrever livremente, mas com calma, sem
pressdes, podendo reescrever o ja escrito.

e Sim, pois, todas as atividades de escrita que fazes tém um tema
especifico.

e Sim, porque nunca tinha feito nada parecido e foi uma experiéncia
que ajudou a consolidar a matéria, e a argumentar melhor.

e Nem tanto, mas tiveram momentos em que eu tive que exercitar a
criatividade o que foi uma atividade interessante.

3. Consideram que a atividade possibilitou um progresso na
reflexdo sobre o problema do livre-arbitrio e/ou outro tema que tenham
desenvolvido? Justifiquem a resposta.

e Sem duvidas, pois, através da escrita além de expressarmos nosso
lado, também raciocinamos o que foi aprendido, pois, para argumentar e
desenvolver um argumento € preciso saber.

e Sim, porque assim foi possivel fazer um resumo da matéria do
livre-arbitrio em 3 a 5 frases feito por nos proprias.

e (laramente, esta atividade possibilitou um progresso na reflexao
devido ao facto de conseguirmos desenvolver mais com a ajuda da escrita.

e Claramente, ajudou-nos a refletir sobre os temas abordados nas
aulas ou até um tema escolhido por nos.

e Senti-me livre escolhendo os meus proprios temas, foi divertido.
e Sim, porque conseguimos desenvolver melhor os conteudos.

e Sim, escrever sobre um tema obriga-nos a refletir sobre ele
organizando as nossas ideias.

e Sim, acho que possibilitou um pouco na reflexao sobre o problema
do livre-arbitrio e o outro tema que tinhamos escolhido.

e Sim, porque com base no que vemos nas aulas conseguimos aplicar
e desenvolver estes temas.

e Sim, pelo mesmo motivo referido nas questdes anteriores.

e Nao, pois, nem sempre falava sobre esses temas.
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e Acredito que sim, por mais que o assunto escolhido para falar no
Didrio de Bordo ndo fosse estabelecido como uma regra e, devido a isto,
fomos capazes de explorar varios assuntos a professora nos encorajou a
discutir os assuntos da sala de aula e o problema do livre-arbitrio.

e Sim, pois ao escrevermos o que queremos € 0 que pensamos temos
livre-arbitrio, ¢ uma maneira de pensarmos sobre isso.

e Sim, porque fez-me refletir sobre esses assuntos, pois, quando
estamos a escrever obriga-nos a pensar no assunto.

e Sim, porque mostra que temos a liberdade de expressdo sobre a
nossa liberdade.

e Nao, porque mantive a minha opinido.
e Penso que sim, porque me fez pensar de forma diferente sobre o
tema do livre-arbitrio.

e Sim, pois eu me via constantemente a verificar se tudo o que eu
escrevia e argumentava correspondia ao que eu realmente acreditava.

e Sim, acho que pusemos em pratica os conceitos anteriormente
abordados.

e Nao, pois, tinhamos apenas 5 minutos.

e Sim, porque tive de criar argumentos para defender a minha
opinido e entender melhor a matéria.

e Sinceramente, ndo vi muita diferenca, eu s6 estava colocando as
ideias no papel (anotando o que vem em mente).

4. Como se sentiram perante a liberdade proporcionada pelo
exercicio de escrita livre? Justifiquem a resposta.

e Incrivel, pois, apesar de certas opinides ndo serem expressas na
aula podiamos através do Diério de Bordo fazé-lo, expressando aquilo que
pensamos sem julgamento.

e Senti-me solta livre, pois, podia falar de tudo numa tnica folha.

e Senti-me livre por ter a possibilidade de escolha de qual o tema que
iria escrever, mesmo sendo dificil.

e Bem, porque nunca temos este tipo de atividade.
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e Sinto que era algo 1til, por-nos a pensar.

e Eusenti-me bem em poder escrever o que eu quisesse porque senti-
me livre.

e Senti a liberdade de escrever o que me apetecia.

e Senti-me livre para poder me expressar.

e Bastante bem, porque tinha um pouco de liberdade.

e Bem, acho que deviamos continuar a fazé-lo.

e Me senti feliz e confortavel, acredito que nem sempre precisamos
apenas de ouvir e falar em sala de aulas, escrever o que pensamos de forma
livre estimula o nosso pensamento critico face as varias modalidades.

e Nada.

e Senti-me muito perdida porque ndo sabia o que escrever

e FEu sentia que tinha liberdade para escrever o que eu quiser € que
ndo tinha regras.

e Senti-me perdido, porque ndo sou uma pessoa muito criativa e
tenho dificuldade em saber o que escrever.

e Senti-me bem com a liberdade proporcionada pelo exercicio,
normalmente, 0 mesmo que sinto ao desenhar e ouvir musica e, acho que isto

se deve ao ter um espago livre para partilhar as minhas ideias.

e Senti que tive bastante liberdade no exercicio, pois, desde que
cumpria a regras gramaticais, eu poderia escrever o que pensava.

e Livre, recordo-me de ficar indecisa, reticente em relagdo ao que ia
escrever, mas senti-me, acima de tudo, livre.

e Senti-me bem, pois, podiamos escrever sobre qualquer assunto.

e Parte das aulas faldvamos de coisas semelhantes, por isso, quando
jé& tinhamos escrito sobre a matéria deviamos poder escrever o que quisermos.

e Livre, mas com essa liberdade acabei tendo que me

responsabilizar, claro, ndo sé pela producao do texto, mas também pelo tema
deste.

5. Mudavam alguma coisa neste exercicio? Justifiquem a

resposta.
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e Escrever no inicio e final da aula, para observar sobre qual poderia
ser o impacto da aula nos pensamentos opinides e conceitos.

e Acho que poderia haver dias em que havia temas para escrever
algo, temas que nos fizessem pensar, desafiantes, e noutros, livres, como
fizemos.

e Nao, acho que estava tudo bem.

e Apenas colocava mais tempo para, por exemplo 10, minutos para
refletir.

e Se calhar, dar mais tempo, porque 5 minutos ¢ pouco tempo para
escrever-

e Nao, estava tudo bem.

e Nao, esta bem assim.

e Nao mudaria nada neste exercicio porque acho que estd bom assim.
e Penso que ndo, houve tempo suficiente e estava tudo bom.

e Mudava o tempo, para podermos pensar mais.

e  Durar mais tempo.

e O tempo de escrita, pois, as vezes nao era suficiente.

e Nao, por mais que o tempo seja curto acho que isso nos obriga a
pensar rapido e de forma organizada.

e N3o sei.

e Mais 10 minutos para escrever porque nunca consigo terminar de
escrever.

e Eu acho que sim, se calhar mais tempo para conseguirmos pensar
e escrever tudo.

e Nao, porque funciona bem como esta.

e Dava mais tempo aos alunos.

e As vezes o exercicio parecia forgado devido a falta de tempo para
refletir nesses casos, eu acho que ndo deveria ser realizada a atividade.

e Nao. Era impossivel termos muito mais tempo e a restante matéria
tem que ser dada.
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e N3io tenho uma critica a acrescentar.

e Sim, intercalava entre textos sobre a matéria e sobre opinides ou
assuntos pessoais.

e Seria interessante, se a0 menos, quando eu ndo soubesse um tema
houvesse uma espécie de tema reserva, este poderia ser referente a aula, por
exemplo, ou dias alternados onde um dia tem um tema especifico e outro um
tema livre a escolha do aluno.

6. Como classificam a atividade numa escala de 0 a 5, sendo 0 nao
gostei nada e o 5 gostei muito.

e 10000 (5+)
e 5, gostei muito
e 5

e 5

e 4

e 4

e 4

e 5

e 4

e 4

e 5

e 5

e 5, gostei muito.
e 3

e 4

e 4

o 2

o 457

e 45

e 4

e 4

e 4

e 35
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ANEXO 12

PLANIFICACOES - FILOSOFIA DA ARTE

Aulas de Filosofia da Arte a0 112C- 21 margo a 8 maio 2025

Planificagdo dtica: A d 3 ética ~ andlise e compreensio da experiénci ética, A criagdo artistica e a obra de arte (filosofia da arte).

AE: O problema da definigio de Arte. Teorias essencialistas: A arte como rep: ¢30, a arte como exp @ a arte como forma. Teorlas ndo essenclalistas: a teoria
institucional e a teoria histérica. Formular o problema da definicdo de arte, justificar a sua importdncia filoséfica. Clarificar conceitos, teses e argumentos, analisando
criticamente as 5 teorias estudadas.

Aula g, Data Temas Tempo Observagbes

Aula 1 21 mar Eilosefia da Agte; FILME Treasures from the wreck of the 90 A professora Helena estard com 2 alunos nas Olimpiadas de
unbelievable, de Sam Hohkinsan/ Damien Hirsh (1:22:08) Filosofia em Almeirim.

Aula 2 27 mar A experiéncia estética. 1* Definigdo de arte feita pelos 90 20’ leituras de relatério e resumo
alunos. O problema da definiglo de arte.

Ap ¢dio prog da unidade e escolha do trabalho
final para avaliagdo da unidade:
Teorias definitérias da Arte. Teorias essencialistas e ndo

essencialistas

Aula 28 mar VISITA OBIDOS alunos estio em visita de estudo todo o dia
nio hd aula de filosofia

Aula3 3 abril Teorias Essencialistas 90 20’ leituras de relatério e resumo
Teoria 1: Imitagio e Representagso.
Tese/ argumentos a favor e contra. Exemplos.

Aula 4 4 abril Teoria 2: Teoria gxpressivista (O

Tese/ argumentos a favor e contra. Exemplos,

Aulas 24 abril Teoria 3: Teoria formalista. Forma Significante e emogdo 9’ 20’ leituras de relatério e resumo

Tese/ argumentos a favor e contra. Exemplos.

Aula 6 2 maio Teorias N¥o essencialistas: (U 10’ leituras de relatério e resumo
Teoria 4- Teoria institucionalista, Teoria S: Histérica
intencional

Tese/ argumentos a favor e contra. Exemplos,

Aula7 8maio | Sintese/problematizagio/ Comparaglo das S teorias da arte 90 10’ leituras de relatérios

Aula8 9 malo Laboratério Filosdfico - 2' de arte. 90’ 10’ leituras de relatérios
Apresentagio dos trabalhos de grupo.

158



PLANIFICACAO DE 8 AULAS DE FILOSOFIA DA ARTE E 2 DE FILOSOFIA DA

RELIGIAO

NOTA: Entre a planificacdo tematica e as planificacdes das aulas houve uma alteragdo
que importa referir, inicialmente a apresentacdo dos trabalhos de grupo do Laboratério
Filosofico estava prevista para a Gltima aula de Filosofia da Arte. A pedido dos alunos
esta apresentagdo foi realizada na ultima aula que lecionei; € por isso que as 2 aulas de
filosofia da religido antecedem a 10% aula (8 de filosofia da arte).

AEPA - Nicleo de Esthgso 2425 PES
Supervisora PES - Professora Helena Serrik
Professor Estagidna: Marta Ragued Foaseca (23034

Aula 85, 86/ 11°C - 21 margo

Aula 1
ducio a0 estudo da d estética. A filosofia da arte
OBTIVOS CONTELDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAD | ToMro
Esterpel & Quendes pars refiexio Vincasssesto do Fileme | Videopropetor | Lestara de 12208
defimgio Quadeo relasonos ¢
subyearia que ® 153 obeas de Are peste filme” Quan™ Dassen Must eSO
cada uzs Sem de o Hi atatas nevie filkne? Quan® Treavsres from the
Aste ¢ Obea de wreck of the
Ase wnbelievable. de Sam Postualudade,
Hobkinon Devernpesho;
Compostazaern
b Dononocuiibe £ e
smiwaschoy-15ShEIU Commenn:a;30
AzP2
7
Aparas we o filne | Denafiar on abamos 3 confiootar 3 s sdeias com an sdetas poesenies 2o Slme Expougio & ideop
acrescenta povas | Quessdes para refiexio, o prodlessa da definn o de
shesis 20
peoblema da . e
defizagho de ave o Oboade Aste
AEPA - Nicleo &¢ Estigio 2425 PES
Sepervisora PES - Professces Helema Serrdo
Professona Letagiana: Marta Raquel Fomseca (2J034)
Aula $7, 88/ 11°C - 27 margo
Aula 2
Sumirio. O problema da defimgho de arte
ORJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO Lw
Leitera de relatierss ¢ Lettera de 10°
fevenos relatéeson e
Definy ane Premesa verso de Sefim(5o de ane COm © ConMdono dos Aduncs. Quado Se—
0
Duscutir © que ¢ Parndo 6o filme Troasures ffom the wreck of the wndelinadle, sdesnficar Filme Qude w’
e hapswww vounbe co | Videoprojessr k-
® O olbjetos artisticos em cauna oo Silkme? pegas 0o mar, o filme (mockumestary), 3 ok =1 31SH0RU Comportamen
exponsgio Vieseza A 1o,
®  Que cbeas de ane se ideatifican” pegas 0o mar, o fikme, 2 exposgio Veseza Debate: a s
Exposiche Damien
o Que artivtan s identficam oo filme? actores, realizador, Damsen Hurst, artistas Hirst - Treavase from
Gescoadecifos. the wreck of the
unbelietatde
) W T R
Icellecton com'en exh
Moo weaspes weeck:
wmitchovable damacn 3
ot
betpn Uworon Seceliecte
Loom daoo: bt Sk
of 2 shipsreck!
Comextmalizar o | A ame ¢ antenoe 20 apasecimento da escria Exposigdo dulegata Quadeo 10
aparecimenn de A relagio entse ane ¢ s COMURILANGS Jeligioncs. Serd 3 ane pré-histdoca uma forma de lonerset Videoprojetor
obean de arte 23 contar hdenn? Celebexr riteain? Comumicar eventos impertanten? Ui forma de betpn en wikipedia ceg
histdeia da exticteramento? OckaCave_pastog
bumaasiade Breve percueso da criagBo atistica 3¢ 20% 805506 dias.
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ORFETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO | TEMP

4 medds que s Mapa
MOSTIm umagens de crosolpco
arte rupeste, com datas | fotecopiado
€ Jocai, on abamos
TTOOCETI 3 IOPesTI
data 00 mapa

a5 vieias peripectvas em foce 50 e5tds & dimensdo esIECE’ Quatro
divenas Teonas (foco mas prop 42 sbea) ¢ beorias nlo
perspectivas (foco nas propnedades extrinsecas 3 obea)

Textos para resumo
Teoriasdaarte |

'Mmhnhmmmnmﬁm&nauﬂ Alguss crincos m:mwm-ue-
P13 QUE POSIa ver w3 @sdecie commom 3 todas 38 veas manfiestagles, 0 pquulnhnpdo

t“m:nm wnummmmq-mm«manowuu«—mmonoms—ms
caixn de supermescado Brille MW pouce.

&mmmmmnmmmmmaﬂom&nmmu“nm&mme“uw-
tratar de um CoRCRO caractenrado pelo que W hamarna de par de fomiliz, 2 come o8 concenton de Jogo, mimero ¢ relgido | Tais conceitos parecem poswar uma esénca
comem 3 $odas 35 yeas aphicapdes. mas 53 realidade apresmatam apenas wmelangas FArCENs UITE WEA € 0UNa nada p e ’-p_uda-'huoh
M-ﬂmm.m&.m-m&%mnwm&--ﬂ-&wwwmunnu
&mwhuamwhé“mqn”& die faeelia, se exigindo spenas que o8 objetes de sphicaghe do concenlo
possRam entre W, mt-a_mma#mmt&pnun‘mhmmwe-mm
mnmuh&u—m&m-n.hmu&mmonmmm:manom“e-M’&-mw“w
alguzm criéno b de fazzilia P 213 fenclo clauificaina e dettando de fxrer qualquer sentido. Um meso de
u—--w—mw.-m_e——-m-m M-mmtwpambemem
estabelecimento de uma repn crienial exgindo s -Me- Dessa forma, does obyetos podem
050 possits senduma propniedide COMUM ¢ MesEo Msm das mmm . Esse podesia sef 0 caso,
por exemplo, do conceno de selipdo *

Cﬂuﬂm-mh—n-m&nm:hm-&nmp_ belk i S

CAMRCLIN COMIENA, 30 TETOL COMO dooraa que devess daqualo que & ﬁ‘a&hu—ﬁmmomcomn——
requensdas paea que ele possa ser chamado de obea de ane. owmauwmmm”k_mwhm&n 5 QUi constit
pandipma, além das relagles

bh‘mm(&me“mzwwtm)dnm:w Um coscento com aphcagdes manto diveruficadas pode wr an
veaes asalisado como um conceito formado por uMmmw-mm'ﬂ*p—-ﬂMc—x
aphcagbes, 150 0o sgnifica que o8 % convaes 3 suks aplicagles ainda muss especificas. Adém &
m“wmuepm-ﬁm m.um-mbm«nmamm.hmmﬂ-
Bindade. ¢ & verdade come antaimo &3 MmtE — 0 prEmero ¢ % vindo 20 sepuado pelo f3c1o de menteosos dzerem comas filas.

Se asum for, mm.nn&mam«-npmzmmwﬂn sendo 03 wma tarefa maes sebevante do que 3 de estabel
regrs eritenial capar de Selissatar nowias sphicasdes da palavrs “ame” ems circunatineins tun quis 3 busca de wons exidncia comsemn sevelou-4e ma singem ™

M Wtz “The Kole of Theory = Awiencr”, em Ned sl Ralley (néh )

The Phocuphy of dre Raadungs Ancsont and Maoders (ow Yoik: MoGerw Ml 1995) 'L Teashfur, 1984), sac. 67,
Clowa ¥ Coomn, 2ome comcizsnde comad

Texto Resumo ( y

“Conceitos estéticos

As cbservagles que Dremos acesca Ge obeas de arte s3o de diversos péaeros. Neste artigo queso duninguer estre dots prupos amplos. AfiMmamos que Um romance sem w
imero Ge personapens ¢ que ¢ acerca da vida suma cxdade fabeil. que WA puntara femm Cores siaves, predosunantemente aZus ¢ vesdes, ¢ gue exibe figuns pocladis em prumess pl
0 Semia s faga ocorre imvertido num dado posto ¢ que hi um 1wt so final. gue 3 3g3o de uma pega decorre 10 periods de um dia ¢ que i uma cema de reconciliaglo o quENto X
observaghes podess ser fitn, ¢ pode-se chamar 3 steacio para ; ditas caracierisicas, 3 qualquer pewsoa dotada de vindo, andiclo ¢ mieligénes norman. Por outro Iado, afirmamon
Que um poessa ¢ desso ou profundamente 10Cante. que Uma magens ¢ desprovida de equilidno, 08 que fem W cerma sesessdade ¢ quietnde, 00 que 3 Gstribusso Gos elementos §
&bmn& num&-mmmammnm-ﬂmmmmrmmmmmomb

ou ap 530 extéticos. Comueq ww'&muaw-bthlq-:-:w*m'o.wﬂan
hﬁ«-“umbam'- falares de o

Onn-nmm—!-omkwrmu#ummzmﬂno*m—m(mM|e
classaSicacho; eston miesesiado 00 que lodes 1im em commum A sul quiie iafinds Lot £ sequente sty tegy
mmmm“mmwmAmmm-—a certas bes em come ™
“mw “gera wma tensdo”, w-m& ow (u*!«alo 0 (heswagles ipualmente boas m-ummwmwm«unmu

que sdo &e cxiticos

Mu“uﬂu&wm-ﬁ&m 00 dncuno critico e valontivo sceca de obex de ane, m!dc—k&-ﬂnm—uﬁ-‘-
9o ero g O PO, IPHCINOS NTMOS CHO WO EXIFE W eXeITICN 30 050 030 50 30 AsCunr as artes bastaate 00 Gscurso dados 3
expressdes que. sEIndo em Contexios de critica. thm mais e ado um w0 eswnco. fora do disowrso crito, am&;_w
ndo relacicnsdo com 0 gosto Mas muitss exprendes tim s finglo depls mewmo na hisguagem & &3-3-dia, wndo por veres uwiadas como exprendes euéticas ¢ por venes ok
palnmas, mais sma vez, quer no dncuno ativtico quer no quotdimo, fnccmam womenie o8 predomizaniesientc COmoO Sermot euéticon, wlo desie tipo grocieso, delivads,
Dem parecido. domalroso, elegante, parrido. Poe fim, pan costrastar com 10805 06 exemplos astencees. hi mustis palavras que 56 ramamente s30 WSS COMO TENMos eSHRC0S ¥
nidaso, salodro, pasioso, guadrodo, ddcil. cwrvo, . el

Evdemiessente, nn-mwmmm*n“«-ﬂomwamhﬁamw&l
prisanamente Gesse modo. E tenbém ceno que mmitas palavras vASm 0 Ser lermos eSIN006 POf meio de Algurs Bpo de Wamferéaci menafbnica. 1o sucede em termos como “di
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“melmoshics”, “equilitrade”, “Smio”, o8 quin, excefo e fexios atiicos ¢ criticos, ado wo scemalmente Sermos eueticos. M alo devernos pemar que o vocabulino ¢
it ameate metafinco Muits palna, ischando 3 mun comums (adordvel, Bonio, Aelo, miwazo, proaciaso, elepande). por certo 230 extdo 3 ser wadn metafoncamente quando
tﬂ.mmuh-l‘holnuomml&ﬂmeomwmumwuhﬁohm-nmmmE
Lo, “Mn-mmnnmm*np&hm“omm-memm
minbmbn d 30 ¢ crinca & arte boye o dewa i

As expoesadies 3 que chamo “Sermos estiticos” formam wa parte connderavel do nowo dacumo. Nio raee, ¢ verdade. 35 pesscas de intelpincia normal ¢ Soa visdo ¢
carecem, em cerms medida pelo mencd, da seniibelidade que & sua sphicache exige; mmﬂ_&wmnummwmﬁupwtgm

PO o 3 semichibdade ¢ alpe sais ra00 S0 Gue culas capacadades hurminas 35 pessos que s Inbdade « sefinads sho uma miseens E
acerca & aphcagio de SeTmos eSINC0s qUe. DAtormente, u.nemnm-_mm Mas quase 204 2 gente ¢ Capaz de exeronar o |
m,ﬂo-_au-u £ surpreendeste, portan’o, que 05 STmos estéticos seabam sido tho wn o decomer 4

m#-bh—h.tﬂnm merecem
OQrﬁ—hnuuhuqnhrphm Deveris talver dexxar sen alerta. Mﬂ.ﬁ”“w*m*wﬂ*-wm‘
1550 dizes. wna questio de prefeséacia ou pessoal) £ PAMA MOLIT 08 ANSCEY COSAS QU eS0u mieressado. "

Fronh Sihley, Trnduche de U

AEPA - Niscleo de Eatigao 2425 PES

Supervinces PES - Profewsors Helema Sersle

Professon Esagaen Marta Raqeel Foaseca (a3034)
Auda 91.92/11°C - 3 abed

Aula 3
A teona repr da arte
OBJETIVOS CONTELDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAD | TEM
PO
Lextera de relatéenos ¢ Lestara de 15
sevaenos pedos Alsoos selasdnos ¢
Covbeces » Agpeesentagho da metafon 3o Provns como sacte para 0 estado da estética. Expossgio dulogada Quadeo fesmmos; w
mesodolopa de Bonn
etado da usedade ¢ | Apsrumitagio do Laboratéeo de Filosofia a realizar duraste evta seadade: 2 musctos de arte Postuabdad
do mabalbo de Documentos m’
epo 2 reakose sobre 3 Metkfors .
o Nimme ﬁm
whee o N
Laboestirio de Commanca
Fiosofia
Receoheces wn Anilne don obgeton que 0% aluoos. f de e O Alsoos apeesentan 0
obyeto como exemplos de obyeton de
anstico © posto de cada um, 2 wena de belo, S betvo da beleza de wm obyrto como | arte que trowueram para
possivens criénes de seconhecimento da obes artivscs 2 mls, e exphesen o
porgat da s escolba
Coapreendes 3 Defnz X Exponsgio dulogada Quadro
poglo de defe . Aoy G X Todes 08 X 05m essas CACIeristons. Bonn 5
dada 80 maereal o condipdes suficrennes de X S6 06 X 1808 €45a8 CAMTETISICES.
Cotgueendes Algo € ure, se ¢ 30 se, wostar ven odyeto seal Lestara da beeve Eonn w
Teora smopue das tewes de Quadro
Repeosentacionnta | Algo ¢ arte, s € 50 se, represestar algo - obyeeo, idesa, umbolo etc Pheto e Anssoteles
(8 puetz don texion) wobve ate ¢ beleza Texton peeyetadon
teonias ¢ sexios de | X € e se st algo. Leatara de texion &0 Telemovers
Platio ¢ Armidteles | Conoeo: Mumesis Livio X da Regtblica | -PDFy w
de Plato
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OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO gﬂ
X ¢ ante we repeesentar algo. Lowaa de sexso da 10
Concenos. Museun, cateve Poctaca de Asmnincles
Compreender as A nrisecs nlko wrts sada, mas pode represestar Owvat © micao de Pedto | Ecran §
obyegdes 4 teona lrzstagio ndo ¢ 2o 30 weado muan meluuva tazsbém nlo ¢ condich € o Lobo de Profoviey,
¢ suficiease de ane bs Vwww vostehe co
moaechte-Fousstes
Ha represmataglen que ndo w30 arte: wroes de trioarto, wsaléticas varsadas por ex QsM
Sasenzar tewes ¢ X ¢ arte wo wsta /0% yeporsents algo peal Expoucio dalogads Ecran 10
olgegies b wona
sepoesentacionnts | lowtar 000 representar algo 130 ¢ condicio necessinia nems suficimte para sy ae Alunos procuram Laveos de Arme
umagens de obeans de
2% que pepresentan
idesis sem wnatar pem
Ex
Onges do Mundo de
Cousbet, Touwro do
Dasso
Texto para resumo
“A atitude estética
1. Atitudes
Amnﬂ:nmnwa“‘mnmmkmiwp&nommﬂo ¢ geralments contraposta A atitude pritica, na qual 36 micressa a utihidade do objecto
em questio. O verdad de que pla uma paisagem 6 a pensar no possivel valor monetino do que vé nko esti a comtemplar
Csleticamente & pasagens m:mhk\unmm& “a observar poe observar™, sem qualquer outra intengho — teria de saborear 4 expeniéncia
de observar a peodpria passagem, ¢lo 208 seus detalhes, ens vez de utilizar 0 obgecto observado como um meso para atingir um ceno fins.

A atitude estética distingue-se também da atitude cogmitiva. Os estudantes familsanizados com a histona da arquatectura sdo capazes de wdentificar
np)duncﬂemc&ﬁ_clowmimmnuoquednmpmolsuaeyoudecomlu;boehﬂrdtmouwmemloelmnp«‘mnmu

1P ° b para 0% seus ¢ udo para 1 2 sua exp peiva. Este tipo de habalidade pode ser

un]cnwonmlt mas ndo o3th nese { do com a capacadads d:dnﬁm-lpmumdamlrmpbﬂodoedlﬁm A capaaidade

litica pode ev ! Lh a éncia estética. mas pode tamb -ln Quem se mnpu ante devido a um objetivo profissional ou
n«mcowp-mc‘lmu\umhollﬁsm plags ética. Isto condw a outra disting

A forma estética de observar ¢ também diferente da forma personalizada de o fazer, na qual o observador, em vez de contemplar o objeto estétic

captar o que este lhe oferece, considera antes a relacdo desse objecto consigo préprio. Quem ndo da atencdo a uma obra musical. usando-a apenas
estimulo para uma fantasia pessoal, acaba por ndo estar a ouvir esteticamente, mesmo que parega o contrario.

Disto segue-se que muitos tipos de resp aos obj incluindo s obras de arte, ficam & margem do campo da estética. O orgulho de possu
obra de arte, por exemplo, pode interferir na resposta estética. A pessoa que reage com entusiasmo perante os seus convidados ao ouvir uma sinfonia
proprio equipamento estereofonico, mas que ndo reage & interpretagdo da mesma sinfonia quando a ouve através de um equipamento idéntico na casa
vizinho, ndo esta a ter uma resp estética. O antiquario ou o diretor dc museu — que ao escolher uma obra de arte tem que ter presentes o seu valor his
fama e época — pode senti parcial infl do pela ap ¢do do valor estético, mas a sua ¢do desvia-se para factor
estéticos. Do mesmo modo, se uma pessoa aprecia uma peca de teatro ou um romance porque espera encontrar informacdes relativas a época e ao lugar ¢
a obra foi escrita, esta a substituir o interesse pela experiéncia estética pelo i em adquirir conheci Se uma pessoa aprecia favoravelmen
determinada obra de arte por esta ser moralmente edificante ou por “defender uma causa justa”, esta a confundir a atitude moral com a estética, o que t:
ocorre se a condenar por motivos morais € nao Quir separar essa da apreciagdo estética.”

John Hospers, Traducdo e adaptacio de Pedro Galvio, adaptado ao AO, in https://criticanarede com/in!
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Aula 4
Sumirio: A teona expeessavnita da ane
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO ”IPI
Comproender 3 tewe | Tese: Algo ¢ arte, we € 30 we, exprova emopdes de Sorma asébutics ¢ eficaz, de modo 3 Expougio dalogady Mazenad p 215 Lewtara de 15
CXPUCISTVIVA & contaguie 0 piblaco. Se evle senle as mcien ensophes seatidas pelo atiita 20 realizar 3 oboa € relastenn ¢
partar o aadlese de | wena oben de e fevernos.
w texto de Tolwoy
Aphcac ateora ta | Tese: Arse ¢ wm 310 de commamcacio enme atsta ¢ 0 v poblico. Ma Iudade o ™ Quadeo Descxpenbe, | 20°
cbeervagho ¢ s Videoprogector Comportamen
confionto com Ver 10-15" de Jobn L3
b Athncas Berger - Modos de ver | bups Cwww wous | Comumacagio;
Ep1 icemundly
“ZMZPEILY
Expougho dalogads | Quadvo
Tese: A fungio & arte ¢ usir 35 peesoas araves da commnacagio de sentumentos Videoprogecton 10
Debaser video com
A a0t ters fanghe” poga de Marma
Alecezovich b D yoss
she comvwndly
EvVIETE
Comproender as Obyeglen Expoucio dalogads Quadko 10°
ohgegles b eona moﬂu.nem«a‘hﬁnu“m Videoprogecior
EXPUEIST A crténo da lafica grande parte din b de afle Como Mie. Alunes procusaes ess
livvos de ase exemplos | Liveos de arte
“Eu quando quero senar vou 30 dentnta  ~escerven 0 citico de ate Tago ' Costa .
seen arngo do Peblico, temaa critics 3 wens pega de dinga costersporines hi uss snos contracxcmplon 3 evta
teona
Swnenzar tese ¢ Teses Expongdo dalogads Quadeo -3
obgegles 3 weona w“-omwanhnm-m Videoprogectar
- atats v emogio za obea Lavvos de ate
EGcici 02 wansmsshe - 2usa cootati ¢ peblxo cpeconaknoate yaves da oy Iz
ORILTIVOS CONTELDOS KLCURSOS AVALIACAO ”I‘PI
Obgegies:
Hi mémmeras obeas que ndo rasssutem 3 emogdes do artita, provocando outras emogies 30
pablico ndo comaadenies com 0 autor
E resttna.
De 2000do com esta teona ¥ telenovelas 3o ane?
On Slmes de terror +o acte por provocaens demmor”
A Pxcth, de Mugpeel Aspclo, cxpresss o scooento do cxcalior o db sl xi (prescatads?
Texto para resumo
“Disputas acerca da arte
L. Introdugao

O problema de saber como definir um gualquer coaceito, tem sido uma das tarefas filoséficas mais proeminestes. O mesmo acontece na filosofia da
-ﬂc eodcowvb!amde&fum‘me tem tado v bugar prvilegiado, Hom‘nmmdefmdanuwnhw\mdcfmmmb.nk

aplici-lo E. sendo i definir o w0 de “arte”, distinguindo os objetos que pertencem & extensdo
&\xmoquuubpm mw‘a&msﬁummnmme A idea que subgaz este tipo de posiclo, € a de que s obras de mte
(0a). € %0 as oa. p prop que as g dos objetos. As teorias que defend Nosloa‘ das teorias
Ji: Ch ) porque defendem a existéncia de p wedades estas que disting os obgetos que as
possuem de todos os cutres. Deste modo, o objeti dlueotim sals mnhglotdefnelo&mede«obtuqumnpmwn&damm&quu
oA cWMOA P As defimigd de condagd < 5, que p com toda a acuidade, quars o8
objetos que mimm&ode"m"Adlfuqnm digo arias ¢ safici ¢ muito ssmples: as condigd arias sho aquelas que
h&huoa tém de possenr, nsas que ndo chegam para as identificar como tal; as condigd fich \lom:h\qmcb:mmdﬂmn-mob,ﬂo
como 0.a., pots todas as 0a. € O as oA w p Por exemplo, uma condigh an p-lurﬁlowfo € saber pensar criticamente, mas iss0 ndo basta
para que alguém seja fildsofo. Coamtudo, ser fildsofo, ¢ wma condsgho sufich para fi 2 saber que essa pesson sabe pensar criticamente. (...)
2. Teorias essenclalistas
Como vimos, a tese que subjaz a todas as teonias salsstas € a existéncia de propriedad 8 que disting as oa. dos objetos que

ndo s4o o.a. A ideia que esta por detris disto € bastante intustiva. Scuummnpdnn"me pand(mmﬂomﬂlomdcob’cmcwdeudt
existir algo de comum a todos eles. Assim sendo, basta estudamsos todas a8 0.8 para destacar as propricdades que 1ém em comuns. Ao forecenmos unsa
definigho de arte iremos descrever a esséncia ou natureza dltima da arte. assim como fixar o significado da palavra “arte™. Estas propnedades sho deseritas em
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termos de digo: arias e sufici e assim, para determinarmos se um objecto é ou ndo uma o.a., basta recorrermos a defini¢do e ver se as suas

condigdes sdo ou nao satisfeitas.
Sao varias as objecdes feitas e este tipo de teorias, mas estas podem ser agrupadas em dois niveis: quanto as suas bases tedricas e quanto a sua aplicagdo

pratica. O primeiro nivel de obje¢des diz respeito a todas as teorias ali R as objecdes sdo: em pnmeuo lugar. ¢é errado pressupor que
para definirmos algo tent de conh a sua esséncia, pois exi muitos gé; de deﬁmq:oes como as defini¢des nominais, ostensivas, implicitas, etc..

em que tal ndo é requerido: em segundo lugar. ¢é falso que s6 possamos conhecer o significado de uma palavra se fornecermos uma defini¢do, afinal nunca
ninguém forneceu uma definicdo explicita de “vermelho™, isto é, em termos de di¢d: arias e sufici . e todos nés, em principio, sabemos

distinguir um objeto vermelho de outro de cor diferente: também ndo ¢ o caso que o uso de uma palavra (“arte™) garanta a existéncia de uma propriedade unica
que lhe corresponda ¢ que todos os objetos que cla designe a possuam. pois, 0 modo como designamos os objetos ¢ puramente arbitrario, sendo néo faria
sentido a existéncia de vérias linguas, e em particular de varias palavras para designar o mesmo objeto (por exemplo, “gato” e “cat”, designam o mesmo
animal): por wltimo, mesmo que todos os objetos tenham uma propriedade em comum, nada nos garante que essa propriedade determinasse a caracteristica mais
importante; por exemplo, um quadro de Renoir ¢ os meus apontamentos da cadeira de estética tém em comum certas cores, mas dai ndo se segue que essa seja a
caracteristica mais importante desses objetos. Estas objecdes tém sido amplamente debatidas. mas, a meu ver, a refutacdo tultima da possibilidad
fornecermos uma defini¢io de arte de tipo essencialista, encontra-se na analise de Morris Weitz que iremos estudar mais adiante.

Quanto ao segundo nivel de objegdes, relativo a aplicacdo pratica das defini¢des propostas, acaba por ser o mais devastador, uma vez que atesta o
insucesso de todas as defini¢des essencialistas. Ndo iremos alongar-nos neste estudo, basta chz:r que n:n.huma teoria até hoje conseguiu satisfazer o objetivo a

que se propunha, isto é, fornecer uma definicdo onde as propriedades selecionadas como presentes em todas as o.a. e ausentes de todos
aqueles objetos que ndo sdo o.a. O que se verificou ¢ que todas as prop feitas ou pi por d d iado latas abrangendo coisas
que ndo sd0 o.a., ou pecavam por defeito, mostrando-se d iado restritas excluindo coisas que sdo 0.a.”

Célia Teixeira, adaptado ao AO. in https:/criticanarede com/filos est.html
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Anla 95,96/ 11°C - 24 abnil
Aula §
Sumario: A teora formalnta da arte

ORJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO TEM
ro
Leters de relatdeio ¢ sesumo d¢ Leitra de 10
texto relatéeion ¢
Coapreender 2 tese | Tese: Alge € anme se ¢ 46 se, foe criado unencicaalinenie parh ter ¢ e weed Exponigho &alogada Anilue Quade - 25"
Sormaksta forsu supnificaste B¢ texnos. Eena Pocaustidade
aaaliando texton D So.
de Clive Bell Se umia obea tem wma forma sgmicante. Sevperta o BOS T3 eMOCI0 eSNnCa Texsos Clive Bell Comporamenso
Todas s cbexs de ame pensings proderem wma emecho estétea
A forma sigmficanse ¢ 3 pelagdo entre as partes de taa obra, 1 €, 35 CAACITINCIS Commaicagto:
que dutinguen 3 estrutara 43 obea (330 0 tema) Esta definagdo aphca-se ndo 50
& antes visuan (esculters peofurs ¢ soqualefers), o teibéen & sainica
3o do som), &
[Duningue-se &35 outras 2 seses essencialistas:
o Pana que cenmos obpetos provogques: usss emsopho eilétics allo precaacon
e saber quem 95 OB
o Um obpeto pode peonocar wma emogdo esdnca mdepeadentemente &
finabdade com que foi criado
o Uss obyeto pode ser arie semn que sepresente algo, ou ses que Irimisnty
seatimentos indrmdus do cnador
o A emogio estenica ¢ propoa & nossa apreciacio da ane
Aphcax ateona na | Tese: Segundo Uell o prodiema central &2 estenca ¢ o de saber qual ¢ 2 Exposigdo dalogada asalisedo | Quadre o
observagho de propuedade ewsencial de wrma obra de arle, 00 4653, © que 3 &stngue de oution alpumias obeas de ane Videoprogector
obea artisicas obpeton. Para Bell € 3 sus forma ugmaficante Vi Gogh —
RMIPEUWW VNG
gm0
lexton
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Céranse - vinam
versdes do Moste
de Sasta Vieoa
At Grabarotasg
.cot paal-Crramee
E0sNe otaas-aa
s
Malevisch
Quadro Negro
sobre fundo branco
1915)
Compougio
wprematata (1016)
Mips. g mkgeda
2wk Kanger
Maleach
Exponiglo &ualogads Eensn
Tese: A fuzglo da ane ¢ provocss emegio eviéies 3oa serev/criticon que the wlo Jobn Cage 4733 pox 15
sensivess, 0 que IMpACa WA edcagio ¢ Condecmento esieno do pudlice. Dané Tedor
Problematizas 3 Otyegles: Exponigio &alogads Ecnn 10°
teona formalnta o Cwoslandade - 05 Gots conoenos centeans, forma sipnificante ¢ emogde
estnca, w30 defimdos em famclo um do cute;
OBILTINOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RLCURSOS AVALIACAO g.n
o Ensmo - para Bell 56 wm crico semsivel éstmgoe 3 forma sgnificante.
quem o tem emogio exdética em relagio 3 s obea de ante € pooque
nlo tem wenubsidade,
. entre odyetos Velgares. sendo que
-tbnu-ulb.pnﬂ-lnw
o loefutabilidade - 3 tese ndo pode ser refatada (quers denfrutar de wom
obra de arte vem ents amogo exietca et enganado; w for wm critico
semivel que nlo sente 2 oo eaénca entdo 0o € obra de ane).
Seenenar lese ¢ Teses: Exponiglo alogada g—m s
obyeghes 3 seona Inteng3o 3 cnagdo da Forma ugnificante que proveca Emogdo estitica 30 raa
Pubiico edxcado seomivel
Otyegdes.
ps
Texto para resume
“Kant ¢ o formalismo
Depots de Hume, Kass & um a priovi \! famoso de que 08 Juizos de gosto, apesar de se b em b de prazer.
mm-dw-m-uw_om_w&*émowﬂnombﬂu*mmm-—bwwbmm
edo qoe sbo faculdad 1 comuns 2 10405 o seves hnanos racsoesss. Dado que denva destas capacudades parulhadas, este
mnm-pﬂlﬁﬂtm hmwommé&_ﬁn—d’w*-“nmhnﬂhmabbﬂ
a gachar, sendo antes um puizo sobre a forma de um obyeso. O obyeto do juizo esténco é o d A dncsa de algo ter sido harmonsosamente feito com
mauhw&ﬂoumhm&m&h&MMMMn&mhmm1hﬂemh
mm--&-m-nahpbhm“wh_\wbmbn O peépoio Kast sublmbana o papel desempenbado pelas obeas de
ante o prodogio de “ideias esténcas”, mas o Criicos que se = parte da Crinca do Juizo al uma yosady & de

que, Com PespeIto Lanto & naturera QAo & arie, O JEEO eMFSCO O O Juizo de goso s dinpe exclusvamente ds quabidades formam. Evta ideia deriva sem ditvada em éltmna
-ﬁnﬁmdhmhuln&heamwmmﬂm-m
Em cavo, talvez wy Kant tem udo viuo como a prcgpal foate do formaliemo, » 3des de que s i on as Gmcas
m&mm&nm-‘mh—n Mumﬁmbmmmﬁ\vueﬁmﬁm;mmmwu
cores, Mehe-mmmhmme“o odo é i Nuuhamhm*qnuhmé
don exmedos nas couwo de € outron & na poeua O formalnmo ¢
awaente — d—-m—:owé‘wm—htnn"u‘c«nwnhnh—- uma distingdo entre forma ¢ ek
que ¢ muto diScil de Jevar a cabo ~ alvez mposivel
Bell (1914) pensava que a ante podena sex defimada como “forma significativa”. sugenmdo que duas punturas podem umstar ou representar a mesma coiss — a Virgem.
digamon, oo wm campo com VAt ~ €, DO enlanlo, tm et arle ¢ O outro 1lo, devado A mumenna de 0 artivia verter & Soema da obra. Bell pertencaa a0 movumento da Arte pela

Ane gac vaeres a leglaterra em fina do sécudo XIX ¢ no micao do século XX A énfie na Soema ¢ natural nos criicos das anes abstratas, como & amquatehizs ¢ A tiaca
nvrumensal, mas ¢ o menos plansivel cus anes como a hieraturs ¢ a fotografia. Alm disso, como ssutas vezes se fez notar, Bell parece estar a definur a boa ane e nlo a
arte zimpliciter; © 30 defizar 3 boa arte exti 2 atnbuir-The © seu prignio cntino peefondo de valor ™

Jenefer Rebunven, Encyclopedia of Philosophy, ed. Dosald M. Borchert (Macsallan Reference, 2006), Vol 1, pp. 7281, mn hiips cniticasasede com peoblessadacyictica bl
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Aula 6
Semirio A teona ssbitucsonal da ante
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO TEM
ro
Lewara de relatoen e resumo de Levtara de 15
fexio. relatéeron ¢
Frotl ) Ohjegles & trcews & Pastmaded 83 | o 10
teona ormabata Expouiso Andbee | Bt s o
o Ciresdo vickese. a formn sapraficiote define se por Chausi emeoglo de cbens de are. Bae setiafleCa P Jidad
estenca (308 Criticos sensvews - elithume). 3 emogdo extetica define-se desPooua Lok D Py
o D - . .:: o A B incl . Srac'fel/AS S14 Comportamento
demanado exclouva, JAATTSEGB G 14 '__nﬂ,
® O formalista nio justifica a diferencs entre wima obea de arte ¢ v 97361 26344 Pans ¢ )
*  Divefutabilidade do apumento. - Pebbcadade-
Ald-doJoin Cage,
.
Malench, 81
sqaare, 1915
Wassaly
Blue 1927
Compreender 3 tewe | Tewe: Algo ¢ 2%, w0 € 40w, ¢ um artefato criado para ver ap : P dulogada Andlee 10
Intada | apreciado aos beos do mands da arte de Srxio Videopropector
e Mucsend p 225
Esclarecer o8 Artefacte - wma oba de arme € un anefacto. produne cnado pelo ser bamand Exposs 30 dulogads saliando | Quado 25
concenes de algumas obeas de ame Videopropecsor
awhxcwo emunde | InstituicioMundo da arte — 3 obra de arte possss wm conpento de caracrincas
da s seccadecadin pela manincho mfcemal do tundo da sete - malas, critices,
4 M doces, piblaco, 3 3 L oo,
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO gﬂ
Lxphotar as ® O anta produz 2t ween da dade ¢ A Tomte, 1917,
condigden don processos de prodacio artiatica, Dachap,
secessnun ¢ ® A obe € produnsda ¢ coada para ser exsboda 20 ssundo da ane, st aciuseda,
suficaestes pars que O pibboo € 0 conpumto de peasons prepiendo pan compreender 3 obea sehciToue (Do
algo possa ser que the ¢ apoesentada. daogd
comderado ate o Mundo da ame - conpume de sstemas de cada ante, diverso ¢
desorgamsrado
o O concento de e w6 pode wr compeeendido wteprado nem snlierns Do Salsedo,
matmscacasl de cada ste Shbboleth IV, Tate
Modern.
bt en wilipedia
aptlaStbbols
PESEFITE A
PEERRT VRSSO
1han com uodde
S0 lde
scsakodexiacen
mlivacil e
Banuky,
‘Bttpn Cweecn bagkoy.
Loukl
Fado pormugeds,
Azl poema
Jost Répo,
Bt Dwncn voutsh
cconiwndhy g
AUCHPS
Problematrs 3 Obyegles Expowucio dulogada Quadso 10°
ona ®  Tedo pode ver a%? Videopregecior
mvbconalnty
N30 tem cniéno que disanga ane de 530 ame. boa de ma ane, nso &
naades para se comadenns A ae ¢ B 0o ane
o Nioengloba 3 ante nupese
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Texto para resumo

A arte pop ¢ o principio do fim
Sepuads Diesto, & o1 pos Ristinnch sutah 4¢ S04 A0s seiseall 0o ) iparecutnento da ane Pop. Os arstas comegin, entho, & mleresiie 4e pelon obpectos 8o quonduno ¢ & waré Jos
s deatro din propoas b O excrnplo que s suarcou Diesto fee Besllo Box de Andy Wihol Agesar de ser festo de mndenn ¢ nlo de canbe, Bollo Box podena facilseste confands se
com s carsas de cartio onde vinkam as embalagens de deterpente. 35 caecs “rean” M-uduubml'_nmhdama-dgwnmmmdbu—do
mpuumqmuug.whw adésticon 03 st unparon grande parte da vaa cbea, nomeadanenie ¢ seu artgo man wfiseste, “The

Nbbanﬂ.ne-o 513 Caacienisnica de grande pane & ane Pop pan 0o fazer pesceber que pode ter e5%a 3 ver com 0 fim da ame. Alds, Duchamp havia 5 tando os obyecios
—_pmbmutnwnbwwohbn'-‘d Ha que nots que, entre 3 obeas de Duchassp e 3 obras da arte Pop, parece extr sma

A Foate de

como ura devafio, ou ai¢ wrs protesto. Beilo Box ndo ¢ um protesto ¢ s calkar nem sequer ¢ um deafio On

m.nhcﬂomﬁﬂnmoumnuvohemw“umem-m-&“moulu Nio deve entender s dagm que nbo exale
qualquer po de eedeldia ma produg bo destin obeas. Eotm’m—mdm--m&m-m Elhul*qn.nmdmeom&ph

fazer da arte wm pakoo para 3 diveradade das pessoas ¢ das wos expersincias. Os artistas amam 3 cvilzagio qee

mAw--*momrqﬁqzomm*momr-mw‘bn &m&ummm-
escaior purs poder ser fodin eilas CoTAA, Mmoo que © s sealtasearnente Asdy Wirbel pee

exengplo.
bomem pode pescar de manhd. pusedar 0 gado 3 taede ¢ escrever ariteca 3 noste ld\wmmwom

boa

3o 30 sleal de

erzio T&umb&ﬂn-ﬁ—h*--ﬂ-ﬁ-—r‘&-ﬁ—Awlﬂm&m”unmﬁ_hpbu-
raturabdade — ou pelo menos com 3 natarabidade possivel do Flower Power.

Com » ane pop as obeas

wnpuras (00 seondo da

de
b—&w-_mnmh&w de plintico ou ate de ko, ax masrias

revelaa

edue.u&-n mk—nem Amu-b-nd-n S panans
Tedoe

liferacio de entilos

de wm cnténo

2 3ete do que nlo ¢ ute M&'Mwowtanmbmwh—&um:—m
25 obeas. A partr daqes 36 & filonofin pode testar taoutrar-aos qual 3 cwéac di anie ¢ que upufics o meoento em que cli se eacontn.

Deve ot npmummmamkmm-nbmm O pis-msodermasmo pode, & H: adenstafrca nm-chb.n-
e ¢ que B3 esp

comente athaca,
delberada pode ser
modernntas na exa pos-Ratdnea, 0 que

da pelo cardter b
dade Evta obeas

ke o

extas alo sexle 2

tipecarnensie
1550 050 bd exclusdes N&h&hh“bm»w)mmnm

Buto ndo ugnifica qee toda 3 obeas, &

ma quentio de obeas. A critica de arie costinua, por w0, 3 faer sestido mewumo depom da ena.
A propinto da critica de ae. Dasto pasece revelar por vezes algus mpeousdade Daz o commo se fosse 600 que 0 paped &0 critaco ¢ estender © spaficado da obea ¢ seu modo de

apeesentagho. Ora, sabes qual o
m*owwkmp&w%

Sers 3 teona koo

ficado de uesa obea ¢

duehu wbmhphmbbmm_cwﬁ
Badnce, mua ko 0 cypotas Emm’e_n-nn-mmhhu
Na cxa péa-bastdnnca as obeas nlo t6m de ser dewta cu daquels ssanews 2o hi lezstes ¢ por

valor O que acontece ¢ que 3 qualdade derxa de wer umma quentio de evtllos pura pawar 3 ser

e das Comas s &ficens de comseguer 00 que 2 respenio b ane. Em “The Artwordd™ Duente &b oos, de facto,
[ cazxa de Brallo] como ate, ¢ de Sormma 3 podermos vé-Jo como purte do zendo da arte, deverianos ter bllo conlacts oo tn prande

quustilade de tecens aSabics e de baviéon secente da patars de Nowa losque Nio podena ter udo ste hi cnquents anos. [ ] O meesdo tem de evtar preparado pars certas couas € © messo

acontece com o mwndo & arte. T 0 papel das teonias tisacas, 2or ¢ sempee. tomar o mundo da ane. ¢ 3 ame. possivers ("The Artworkd ™, The Jownal of Philssaply. LXI 1964)

O fim &0 ane ¢ 2 GossobugBo dos ideses sevolucsoninos, Paula Manews, i hogs

Asla 101,102/ 11°C - 8 mumo

Aula 7
A teona husad | da arte. Sintese conceptual das S teonas da arte.
ORILINOS CONTLLDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO ”I'Pl
Lestara de relatimro ¢ Lotz de w
Tesemn de X relantnos e
Comgreender 2 tese | Tese: Algo ¢ ane, se ¢ 36 se. for cnada com & islengBo séna de ser d dabepata Quado, Ecran fes w
Resainn s b eeenscaonad mmmhn&mbnmm«mnhmm Asdlise de texno Masoal p 231 Poatsalidade
& ane como obea de ante 3 I obeas de 0% do pasado D o
foraes encaradas Comportamen
Aphica 3 teosus na Utz obeea € 2t quando o weu produtos ‘sstce Expougio dalogada Quadro, Ecran :‘-ﬂb »
obaervagio de obeas asalicndo algumnon obeas de
DS *  Tem vena wienglo séni de que evse obpeto sepa eacanndo como obea de | ane. Escols Basbuss -
2% O estatuto de v decorme da wtengSo sdo passapewra do auter da Btiesen mkpeda o’
obra. evsa mteng 3o tem de estar relacionada com 2 hisona da ane. A Agresentacio de sites. oo Tadow
tradicio Ravidnca entre 3 pewsosn ¢ n obeas de arte determman o que ¢ | mmagens ¢ cbyeton
ou 8o apeopnado Paul Klee, Angeluos
Comserthesd critco Novus, 1920 (rexno de
®  Para qae evee obyeto sepa 3%, © autos produsor sem de deter o8 dan obeas expostas W Benpamm wbee esta
respectivos duenos de propnedade sobre o cbyeso. protues de Kiee)
At otsokpedia oz
iy Aagelus Novus
Problemanrae » Exposscbo Galogada Quadro, Ecras »
wona Obgegtes:
Dasgrase
Bt wwon s s
o Teceind 2> cncBosive — dissits e td llectionsocky 34618
Vb -
Bt dals conptipone
&
o Teora demasiado ichosiva - casos de faluficagio. estas obias s3o
dendin com » mesend Isdade que o2 CORERAS - ser
sacarades como cbeas do arie sem contexto bivkéeico
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Reenacanemt da mtalagio
“Comedian” de Munne

Sestetizn Tewes 1! - foezaal Expowsio dudogads Quado, Ecran 25
conceptualmente ¥
5 meonas & ane Teses ndo s - 1 & bssdnca Recosdar 3 metafora do

Obyegio commarn s $ tecrum — € 3 da sbeangy o todas dezady -
& 4 e & O que 00% beva 2 concher que eann0 aprendizagens desta
nenboma destas teorin ¢ sty w & que 3 defi de ate wadade

texn que obediecer 3a conds o wuh ik

Texto para resumo

“Definir™ arte

Duz se frequennemente haver um peegeto 3 que se Chuena defav 3 arie. ¢ oot comagrade sis Jatologuns ¢ muasass de esietca Evte progeto pas eavolver 2 procun de
“condples pecewsanas ¢ sulycormtes” para ser ante A die Vo 2arde euta em pakco oo Candsdata & oot excplo de certas teorun. A magem alpo begeluna que Dasto unnte que

acerlerson € & de que i tooruas da st de A ane, mun, 2 préprua aie segue em Sele ¢ refats o loorma. As teonus da ante &ngem-se 2 algo em moviesento ¢
rendangs ¢ teademn 3 descrever & arfe como eila exa, tu 3h ko ¢
Nomalmense. perna se que esse poogeto de “defn;so™ m“omdﬂpd'!n‘n -domum&n Mans ¢ na vesdade estranho que se procure fazer 1550 araves de

“condigies necessings ¢ sudcuennes” moa-ohukn Poss mm!_mwjﬂeo“whom
de X" (zmma equuivalés Ser 16 paa ser HO, mon sdo b equivalé entre “agm” e “HO" Na vesdade, o progeto de “defin 2 arte”
dn-ucuum.am‘ ln'nbmhummdh‘n‘.udonmn Serh que quem peocun uesa “definngio” esti sealmente & procun

daquelo 3 que por vezes se channa wena “defenagdo real”, a qual ndo ¢ e questio de spaficados” Supento que 08 prancantes da andlive concepual na flosofaa da e 6o se derdram.
que 0 pesgeto gue se procura bevar 3 cabo ¢ 3 analne do conceno de ante, .p-*pum-*a“mmm-m

mwwmwm“mm&m-omhm andlie conceptunl ou acercs dos seen frunos, mewns que sexs levada & cabo de msodo
bem-vaceddo.
1L Opeoy e (ee Ao die ane saodivel que aguarda aoklne Tom & lese ¢ contn-exemplo como o método central da milne conceptaal em filosofia da ane 56

Mnmbm:“w“mﬁem.ﬁ“ﬂq&mkmlﬂmA_m&m-nb
todos, hstam semelbonte ugmficado (Em alemdo, baur pode comesponder 3 palaves "™ Bl como wada na Slosofia, mas messtas cutras ngsas ndo s ol palavea )

2 mhmmbnpm*mnummmnwkﬂm“wmbmemlwwm
ha e mﬂrqln-le-——-“ pemar coemo eles.

3 O facto de termos um mwﬂmmamm-man-m-:
M_Mhbuﬂa-nmm-—br-ﬂ-wumk—'h*u
Precmarmon de concestos que Eacn pus 30 mendo

4 Meseso que haga wes conceno de ame sandivel ¢ que descremme ues Sesbuo de comas que parmibam v natareza comum, 3o ¢ chioo que se possa abordar as quesiles
racoonins dada apenin e aprecasso do conceno de ae Musto ficana por lazer de sanewa det 2 ve € as dades Mtismcan, mesnd depons de se ter sealizado com

conceptaal

éxmo 3 analne

Pelo menos por et quatro rxsdes, 3 aadlive l 2o ¢ wema abord: £ 2 seflexio Slowfica sobee 3 2t Os faz prevsspougbes duvidonas os ¢ & d

K—nmm—&———h-mbnu-mmm&‘—WoM- cata-exenph &m&-o-—w
peegeto de andlise conceptual na Blosofia da s conssie e 13 mﬂpunmnm&w Mgoque ¢
nuﬂm&a&hﬁa*wnﬁa“uﬂoo* M-«--i dol wplos nlo e de Sor wmp censeal 1! pos wso que o
mbmwwhﬁmwammbmhmmm&wm—mbw

Nick Zangwill, Tradacko de Visor Guarrrrws i M TIBCHRArNde com avasicarde sl
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AEPA -~ Nickeo de Estipo 2425 PES

Supervion PES - Professon Helena Serrdo
Professors Extapedens: Marta Raguel Foawca (23034)

Auda 103, 104/ 11°C - 9 mmo

Aula 8
Sumirte. Introducdo i filosofia da rehigado: o problema da #ncia de Deus. O arg og
OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO g’!
Lewana de velavono e Lenwa de 15
sesszso de fexto seladne ¢
Recoshecer ou A filosofia da selgilo examma ¢ seflete crtacamente sobee an quesies Expowucio dudogads Quadro, \deopropetor Fr——
atnibeston de Dewn relacicandas com 3 vivéncs rebgaons do ser bumuaso
segundo s Viswalizagho do pormenor | Ratga o sibipedia ooz n-—w-h,_w'
perpetvas et | Sepundo 3 concepplo Aetzts (Dem cnow 0 mndo ¢ conta prevenie sevie, por da Capels Sntima - A A Coatiars < ,
oponsio 30 detrmo). E sima peripetiva mosoteints (por opongio 30 politeiuno ou | crisglo de Addo, de Magsel | CiA00 e AQSCI% - v
20 pacneineso P ex ) de Dews (as 3 relipdes da Aagelo. izendo uea poute | Ade N
) eatie 3 Fil ds Ante e a Fil Commicagho:
& Religdo
Segundo & concepgho teista o8 Mnbutos de Dews sbo
o Ousspoténc - poder thantado
o Omanciecia - uamamense b
¢ Seueneaie bom - movalneste perfeto
o Criador - ser Sento, nou 0 mrndo ¢ Conserva-o i exalénes (cnaglo
continea)
*  Tramcendeste - som W Raterera sapenor. ¢ dinem e swpanndo do
o Pessoal - 2 sua refagdo com o ser bumano ¢ pessoal. ele peasa. quer ¢
sente, mas 830 ¢ W pessod mana. ¢ onador e ndo cnate
®  Astocxidenic - fems 23 Wi natwess 3 exphicagio da i exadénca
o Elerno - 2o evth wgerto 4 lea do temzpo, ndo priscipeo ness fim
Formmlar o
peoblena da O Problema Slowifice e anilive ¢
w:“ Serd que podemos provar que Deus existe?
0o dmibuto &
Elosoas da religsio Sa-.sq:mwvns 2 favor da de Deus sdo
ORILTIVOS CONTELDOS LSTRATEGIA RECURSOS AVALIACAD gx
C det & 'k de Sazto Ameleno (sec. XI) € um seguencnto o priort, Expoucio dalogads. Quadro, Vadecpeepetor 10
dependerce da exp Ansdse de texso de Sanno
catolopco Amelo Mumml p 255
Tese: Dewn, 0 ser musce do que 0 qual nada pode ser peasado, exate
Visscaaseno de video A s sceide oo
Argermeass R -GUaecZXp
. exnte (o v que © gual nada pode ser penado) 20 ensmdimento Ik
® Uk ser que exnie 20 extendunento ¢ ns reabdade € munor que tm ser
OV IPERIS DO PN
®  SeDem sperun exiie no pesaassento, entdo podemos conceber algo
=uce do que Dess.
®  Mas 0o podemos conceber algo mane o que Dews
o Logo. Deus exasse taono 5t come 8 sealytad
Problematizar 3 Quadro, Ecran 3
trona ® O upEmesto wTve para peovas de coman que ndo (ex: | Andiwe de texto Gaunslo de
M pesferta) Marmouner - [lha Perdeda Ml p 258
*  Acusincn nlo ¢ uma propnedade comso & foema, peio, cox ek, 0
dera 0 conceno da come s fosse. £ de acoedo
com Kant uma categona do entendimentio. (ex: 0 concenio pode exiver vems
2 eusténcia do obyeto pessado s cadera, um umcdemo, Kato Mickey)
.
Expoucio dalogada Quadro, Ecran 10
Commexmalizas Qual 0 temple de cublo mans Ao que se conbece? Gobleln Tepe com 9500 anos
hastorcamente 3 Vinnkracio de wmagess de | Rttes oo wikopedia ar’
wcacio de pratica | Que tipos de culos cond pob pex Goblela Tepe oGOy Nshekl T
de cubo e
Que ipo de poaglies conbocemens em relaglo i sehiples” seineso, agnowtcemo, | Coorversa coss alsaos
FROUNK IS,
Que relgates combecen? catoicinmso, p seliples cramgel
A Todiuno. head, e

TPC Ranchver 3¢ @3 22 de w0 os exmoicios 4o maml 20 fisal & ssadade Fikosofia & Ante
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Texto para resumo

de Anelins
Daeposs de termos visto algumas das sdetas wmp omtologico de Anselmo, poders: deras 0 veu & b gradal Ao apresestar o wpamento de
A-ho'—uommu—hﬂ&w-w Dﬁ“mhpﬂﬁ_mﬁw sempee qae 0 seemo Dens apasece devemnos pensar nele
apenun coeso uen Abreviatirs da expresalo mues Joaga
1. Deus exnie 50 estendmento
Come vizaon, quem quer que fesha cundo Sl 0o ser mus grandioso do que 0 qual seslars cutro ¢ ponivel evth, 2a pervp de Aanckno, comsp do com 3 premuma |

2 Deus poderss exnte na reabdade (Dews ¢ um ser possivel).

Crewo que Anwelmo wpde 3 verdade da perssana 2 wem que © 353 de modo explicno na un apementacio Ao afirmar 2. 2d0 porsmdo vegern que Dess ndo existe ma reabidade. Todo 0 que w
quer durer € que, 20 conttine S0 quadiade sedondo, Dews € um ser possivel.

3. Sealpo exnie spetin d: podena exniu Isdade. entlo podenna sex e grandoss do que €.
Come vizaon, eata € 3 sdes cracaal 0o arpumesto catolépaco de Ameleso Pretende-se que seps um priscipeo peral que se aplica 3 qualquer cona.
Onmll) 2 p fimd & e de Aaschno. Destes trés tesn sepue-se, sependo Assckne, que Deus cxnie 2a seabdade. Man como se propde
de que se = de 133, evtnos don pelas repras da lgaca 2 scestir 3 waa conchinlo de que Demn cxnte m reabidade? Amelmo defende
0 que s chama v por rednena ad sbnerdow™ Eon vez de mostar qoe 3 exntbacia de Deus se segue das premnsas 13 3, Amselomo
m::w’h*uhc que 3 conchido que ele deeja extabelecer ¢ fala) e entlo moura como euta wpouclo, geando 3 coesh coms 3 de1ad leva
aum abwardo, eado que ndo poda de modo alpum ser verdadeno porgae ¢ contradiiéeso. Em revemo, com 3 ayuds du premman 12 3, A-b-i.:pnwb

whmmnmlumb‘-muawkﬂhﬁ”Ml-Mu*nmmM:ﬁwabﬂhm
Conseguark Asselne seduzs 20 absundo & crenga do wlo, de que Deus nlo exrste” A melbor sancwra de responder & e40a Questio ¢ sepuer 06 pinss 3o S0u Mguneaio.

4 Suponbase que Dews exnle apetn 50 enfendusento
Eua suponago, conso vanos, € 4 muness de Amielino expritar & crenga 0 wlo de que Deus nlo exnte.

S, Deus poders sex mun grandioso do que ¢ (2 4 ¢ 3F
O paiso 5 sepse-se dos pawson 2, 4 ¢ 3 Como 3, se for verdadewo, se sphea 3 qualdquer coona, aphicar-se-4 3 Deus O panso 3, portantio, mmaplica que se Deun cxasie apenas 5o entendimento ¢
podena exit 5 realidade. entdo Dews podea ser mans grandioso 40 que ¢ Se ¢ asum. entso dados 05 passos 2 € 4. 0 passs 5 tem de ser verdadewo  Porquanto 0 que o passo 3 afioma. quando
aphicado 2 Deus. ¢ que &ados 0 passos 7 ¢ 4, seguese 5

6 Dews ¢ v ser mans praadoso 6 que o qual ¢ possivel haver cowe.

Seguranenie que se Dews ¢ al que podena k Yot sado muan a entho Deus ¢ un ser Wl que ¢ possivel haver cutso tais prandeoo
Estamos agoea em conds de avakas 0 por pedugso 20 dbsarde de Asselmo. Mosoo 80% qUe s¢ 20eRams 05 passos de 1 2 4 temos de acestar 0 panso 6 Mas 6 ¢ macestivel. ¢ 0
absuedo quue Anseln 510 porque » D 00 passo 6 pela loaga 3 qual serve de abreviagio, vemos que 6 equevale 3 segmone afimagso sdsarda:
7. O vex muans praadhow do que 0 qual sendiuen outio € possivel € ues ser Tl que outro ser saaes prandioes € possivel
Corno on pansen de | 3 4 nos levam 3 uma conchundo oby faha, s " 1aimp find de Amelmo, como verdadenas, entho temon de repestar
come falsa & premussa 4 2 suposigo de que Deus existe apenas de Assmn que:

8 E fabio que Deus exiia ipenin 50 entendenente.

Mas usa vez que 3 poesuna § 208 & que Dewn i ca & now dur que Deus nlo cuuvie spenas a8 podemaon mfers que:
9 Deus exaie za seabdade bem como S s

Oﬂhhm"kmmuMwomm&\\btmmM&wam&-ﬁ.Io.ndt-n«mdmum
e cxnle 2 qualepaer coona que wamafaca eva adens ou conceno.

Podemon exarmanse. por exersplo, 3 1o de wm elefante ou 3 sdena de um wmcrmeo, mman ¢ apemas por meo da expenéne qee Semos do mundo que podemos determmar W EXIMEm CoRAN que
mha—np—nhlﬁawA—b“_-cmbhlmupwa—-&n-hhm-p&m
&“-wnupo_&mmm oM Qi 10 s pode farer 0o caso da sdeus de Deus. Podemnos, como € Ghwao, repertar

ows por vobe a s m““MmMmma-“meomkmem
© chamae 3 atengio pan o passo dar qee estd No que e segue. exImaremos ¥ Whs prncipais obgecoles que foram apeesentadas pelos crcos do aguEmento

Willues L Rowe, = Lo jreey
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Aula ®
Sumario O

comno provas & exsdénes de Deus

L

AEPA - Nixcleo de Estdgso 2425 PES
Sepervisers PES - Professors Helena Sersle
Professors Estapiana: Marta Raquel Foaseca (a5034)

Aula 105,108/ 11°C ~ 16 maw

RECURSOS

AVALIACAO

Aspussento Conmolopeo de Tomin de Aqumo ¢ um up

apes
Tese: Dews, & camna prussewrs de tado © que scostiece 20 Unrverse, exne

AT pansens
o Todos o8 acomtecimentos ¢ coman 5o mrndo wo cxsadon por algo ¢
nada € causa eficene de 51 meuno.
As s sbo astences s efenios
Ou 2 sene de cassans eficiente - cadena cassal ~ regnde finitamente, ou
exite wna caus eficente pomena
A cadens camal ndo regnde mfnatuncste
o logo. exmie uma casna eficamte prumewa ~ 3 que chassamos Dess.

Quadro, Videopropetor

Mascal p 261

®  Todos 08 ACORECIRENIOs ¢ CoMs B0 mRndo w50 cassados por Algo ¢
nada ¢ s eficente de u mewno. Evia premiva avients na
expersincia que fodas an cofian wbe causadas por owtras coban. O
Arguinente pede que se aplique tal iela 2o que terk feite existir o
Universe. Man @ gue terd camado o Universo esta fora deite, ¢

tambim fora da norsa experibncia, |4 que eita ndo consegue
esclarecer o

o As camsas b0 20s efenes. A it n
defende que todan a1 colsas foram cauadas por outra colua; ¢ 2) que
mn'—uuuwuohtm-h..mdu MA

cincipal do Pedemen
mowoquumw‘&amhwouul
maum«aummum

. o1 conwng waf e !

Quadee, Videopropetos

Lewa de

TEM
o
Lh]

relstonos ¢
peumon,
Poatsabdade,
Desempenbo
Comportanes
w©
Commacagho

CONTELDOS

RECURSOS

AVALIACAO

®  Ouawne de cxson eficiente — cadna cassal - regnde infntammte, os
eusie wn causa eficieste pranesa

® A stne de cassn of 030 regrde wf Da meuma forma
wommﬁaa‘mﬂhtmom«o
mecersita de uma cama para
mM—-M“bm--&q—“
sem mecesshdade e wina primeira causa. As cadelas Se cansa ¢
wleito pedem regredic ¢ evtenderae

®  Logo, exnte wma caesa eficsnte primewa - 3 que chamamos Deus. Este
ArgUIents BI6 LATIRle que w)a wE deas tode pederess 3 causa
primeirs. Tamsbém nbo apreventa neabuma razho para sceilar &
existindia de wm dews smnisciente ¢ samamente bom, |4 que 2
PRI CANSE B0 10 BeCesiATRAIRTe que By estes atribates

Por ultimo, 2 defesa do argumwato coumologice tambem nlo
Apresenta rarbes Para que s ser sumamente bom, smniscirate ¢
smaipotente talere 0 mal gue exivte 5o mundo.

Omwnbm-crmmmmmbm
pnu-pdohmdr-numn

L

A&:—;ﬂﬂtam quee wem 3 de Deus
mww&uamcamcmnmxn
pex

Tese: Dewns, & utelipénc cradors dis conin saluris, exnle

Leogo, clas wio produto de wm deviprmo mickpeate

Argaroenio poe aaloga deseavolndo per Willuess Paley - 0 relopoeno
wiehgente ¢ o crador tehigense

Lesturs e andlive de textos

Quadro, Vadeopeegeter

Muead p 265
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OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAO '.IF.H
Problematza o o Selegio nanaral. seona da evolugdo de Daewn. exphica » adapeacso da
upamsento satueza 30s was Son
telecképro Exemple: as 5 exnngdes nn hestéens do plasets foraen aleatbouns, 08 seses
" s condlicl
e Falica & fla aalopa - 3 3alopa eotre 0 Unverso @ atefacos ¢ md
..u..cnmnn.—)
A secevudade de uss cnador mickpeste allo prova que evle seja
e
©  Nem prova que esie €53 Wi MU0 omepiteste ¢ perfesto.
b canon de umperfingien.
© Newmp Qe e . Do « hi mald 00
Aplicar on 3 Ficka do trabalho Fucha Sotocopiada 10
apazsertos &
prova de
Texto para resumo
Objegoes 20 argumento cosmologico de Sao Tomas de Aquino
Em peimeiro bagar. o logico] apenas provania que cada sénie de causas tem uma cawsa prinseira ou incausada, mas nio prova que todas as

M\mmnmkmmmkm\wlmhaahsammm&émﬂq‘cmn&u\amn\qunm&mwmde
cumsknoﬁnspnh\nxommmqmﬂmoumsmms mas Ao qUE EXIsta APCNAs U,
Em segundo lagar. (o arg ] apenas provana, no melhor dos casos. que a primeira causa existe, ndo qUE €553 primeira cawsa sja Deus. Em
\u&\mnmmpoduumnbobubo(mmﬂmhﬂunmdoum\w)Emmowommp«mﬂogrn
primeira causa tinha de ser um deus, nko provaria que cle tivesse de ser o sew Deus (s¢ for uns crente) ou um deus que Qs 08
cnsthos, judeus ou mugulmanos tém de Dews. Mummuhwudmmhﬂ&&um&hﬂemwumhnmm&mmuhum
deus em que o seres humanos nunca tenham pensado. De facto, o argumento da primeina causa abee a possibilidade de que tenha exsstido wm Deus que ciou o
umverso (o talvez mustos deuses), mias que apora Dews esti msorto.
Aknlh\&maquhmnm&hmmmowhmmhmmnﬂawdut\mkmmmh
isténcia de Dews, Lemb que a forga do argumento cosmologico reside na ideia de que ndo ¢ plausivel pensar que o wmiverso tenha comegado a existir
apenas por si meesmo. Por outras palavras, parece 2 mmitos crentes que uma cossa tho grandiosa como 0 universo requer, como seu eriador. um sex que seja pelo
menos o grandoso,
Mas esta linha de racsocingo pde-nos em apuros. Se um universo requer um deus par explicar a sua existéncia, o que explica a exisséncia do prépno Deus? Da
nsesasa maneirs, ou Dews exsstin desde sempre ou apesas apasecen ou entho deve ter tdo uma causa. No estanto, ¢ tio implassivel pessar que Deus sempee

existin ou gue tenha simplesmente surgsdo, como pensar que também foi assim com o universo. O prépno rxiocingo que nos leva a propor um deus como causa
do universo deve levaraos a peopor um supradeus como causa de Deus. E, claro, omptdemumbempteuudemmomeu\n

infinitamente. Portanto, sejam quass forem as voltas que dermos, o que ob 0o fins € igual 1. E tho implausivel wm dews do como
um universo incausado, ltﬂomalvdummmﬁuhdtcmm_amnhldcdmm Ponm sq-quanfw-nnwlmwdmnm.oqw
b no fim ¢ igual p 1. E tho implausivel um dews i ado comso wm universo incausado, ¢ € tho incrivel uma sénie mfinita de causas como
uma série infinita de deuses.

Haumﬂuhne "cha-\moe\mwv&mquebanme"

ALPA - Nicheo de Lizigio 2425 PLS
Supervison PLS - Professora Helesa Semdo
Professors Evtagaiens Marts Raquel Fomseca (a3034)

Auls 107, 1087 11°C - 22 samo
Aula 10
Semirio Laboratono de Filosofia 2 Minutos de Arte, apresentacio de trabalbos de grupo.

OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIA RECURSOS AVALIACAD n‘F“
Lestra de pelantne ¢ Lewara de 15
rewzzno de texio relatéoion ¢

ro— T oy o — Qudo E Tewammon. T3
Postuakdade,
‘M

P ) A questho & que s ‘TN?‘.&M‘.R Expougio dalogada Quadro, Ecrin », 15

que ¢ um obyeto de &-«mm-mqm—mnmom Comenicato
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ANEXO 13

METAFORA DO PRISMA

Marta Fonseca para
PES ESLFB —112C

Dimensao Estética — A Criacao Artistica e a Obra de Arte

Metafora do Prisma

Pink Floyd, Dark Side of the Moon (1973). Artwork by Hipgnosis

O prisma decompde a luz branca em varias cores, esta imagem serve como metafora para
a multiplicidade de interpretagdes e perspetivas na aprecia¢do e criagdo artistica.

Imaginem que a arte é como um feixe de luz branca que, ao passar por um prisma, se

transforma num espectro de cores. Cada cor representa uma das questdes essenciais
que a filosofia da arte explora:
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1. A beleza: A luz da beleza é muitas vezes o primeiro elemento que percebemos.
Ela atrai e questiona-nos: o que & o belo? E subjetivo ou universal?

2. A criatividade: Como € que a luz branca se transforma em algo tdo diverso? O
prisma aqui representa a_mente humana, que cria e transforma ideias,
sentimentos e experiéncias em obras de arte.

3. A funcdo da arte: Cada cor no espectro pode simbolizar uma fungdo — o
vermelho da provocacdo, o azul da contemplagdo, o verde da expressdo
emocional. A filosofia da arte pergunta: Qual o propdsito da arte? Entreter,
criticar, emocionar? N&do tem propdsito?

4. O juizo estético: Quando olhamos para o espectro, algumas cores podem
parecer mais bonitas ou marcantes. Surge entdo a questdo: como avaliamos o
que é bom ou mau em arte? Existem critérios objetivos ou a avaliacdo dos
objetos artisticos depende do gosto individual?

5. A relagdo arte e sociedade: O feixe de luz ndo esta isolado. Ele nasce de uma
fonte externa (a sociedade, a cultura) e é filtrado pelo prisma do artista. A
filosofia pergunta: como a arte reflete e influencia o mundo ao seu redor?

Assim, o prisma da filosofia da arte permite decompor a luz da arte nas suas
miuiltiplas dimensdes, ajudando-nos a compreender como a arte ilumina a existéncia
humana.

A metafora do prisma e do espectro de luz pode, ainda, ser enriquecida para incluir as

principais teses da Filosofia da Arte, mostrando como estas "decompdem" o fenémeno
artistico, analisando-o em diferentes dimensdes. Eis como incorporar algumas das
teses estudadas no programa, assim como, teses que ndo constam nas vossas AE:

1. O que é arte?

Luz branca: a quest3o central.

A luz inicial representa a questdo primordial: o que é arte? As diferentes correntes

filosoficas tentam decompor essa luz:

Essencialismo (Platdo, Clive Bell): O prisma procura a esséncia da luz — o
significado universal e eterno da arte, seja como imitagdo (Platdo) ou forma
significativa (Bell).

Anti essencialismo (Morris Weitz): A luz ndo é Gnica, mas multipla. A arte é uma

familia de semelhancas, sem uma definigdo rigida, como as infinitas tonalidades
do espectro.

2. A beleza e o juizo estético

As cores do espectro: a pluralidade de experiéncias.

A luz desdobra-se nas diferentes cores, representando os juizos estéticos e a nogdo de

beleza:
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e Subjetivismo (David Hume): Cada cor é uma experiéncia individual; o belo esta
no olhar do observador. No entanto, é necessario que seja um observador
"culto" a julgar, considerando a sua sensibilidade.

e Universalismo (Immanuel Kant): Apesar das diferencas de gosto, as cores
seguem um padrdo universal. O juizo estético é subjetivo, mas procura uma
universalidade partilhada pela experiéncia humana.

e Arte como desconstrucdo (Nietzsche, Duchamp): Algumas cores ndo seguem as
regras tradicionais e criam roturas no espectro. A arte pode ser provocacgao e

quebra da harmonia convencional.

3. A fungdo da arte

O propésito da luz: iluminar ou confundir?
Cada cor do espectro carrega uma fungdo:

e Mimese (Plat3o, Aristoteles): A arte como imitacdo da realidade, como o
reflexo das cores no mundo ao redor.

e Expressivismo (Tolstéi): O espectro transforma a luz em emogdes, um meio de
expressar sentimentos humanos universais.

« Formalismo (Clive Bell): As cores puras, pela sua estrutura, sdo o que importa.
A arte ndo precisa de ter conteudo intrinseco; a sua forma é suficiente.

4. Arte e sociedade

O prisma como contexto cultural.
O prisma que decompde a luz € moldado pelo contexto social e histérico:

e Marxismo (Adorno, Benjamin): As cores sdo influenciadas pela estrutura da
sociedade. A arte pode ser um instrumento de resisténcia ou alienagdo.

e Pés-modernismo: Algumas cores misturam-se, criando tonalidades novas. A
arte reflete a fragmentacdo e pluralidade da experiéncia moderna.

A metéfora do prisma e do seu espectro mostra como as teses ajudam a decompor a
luz branca da arte nos seus elementos constitutivos: definigdo; beleza; fungdo e impacto
social.

Sendo a forma do prisma o tridngulo, podemos ainda, fazer corresponder a cada
vértice os trés operadores fundamentais das teorias sobre arte, a saber: a obra
artistica, o artista e o publico.
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ANEXO 14

LABORATORIO FILOSOFICO — 2 MINUTOS DE ARTE

ESLFB 11°C

Laboratério de Filosofia
Desenvolvido por Marta Fonseca
PES ESLFB 24/25

Documento a partilhar com alunos:

2 Minutos de Arte (video, podcast, apresentagdo em aula)

Visita a Exposi¢do PONTO DE FUGA (100 anos de Arte inglesa) — Gulbenkian

Entrada gratis a estudantes com cartdo Gulbenkian aos sabados das 18h as 21h,
podem fazer o cartdo aqui.

Proposta de projeto:

Objetivo:

Este exercicio desafia os alunos a sintetizarem e apresentarem conceitos filoséficos de
forma concisa e impactante, desenvolvendo habilidades de comunicagéo e sintese de
contetdos no dmbito da Filosofia da Arte.

Descritores de competéncias / avaliag3o:

1 - Forma criativa de trabalhar: abordagem singular do tema (avaliagdo: muito boa
abordagem; abordagem mediana; abordagem insuficiente)

2 - Clareza e adequacdo discursiva, articulagdo conceptual (avaliagdo: muito claro
discursivamente e com étima articulagdo conceptual; discurso claro, mas com baixa
articulagdo conceptual; discurso confuso sem articulagdo conceptual)

3 - Sintese - forma de sintetizar o essencial dos contetidos programaticos da filosofia da
arte (avaliagdo: sintetiza muito bem o essencial dos contetidos programaticos, sintetiza
com lacunas, ndo sintetiza)

Podem escolher como objeto de investigacdo: obras de arte, artistas, experiéncias
estéticas, correntes artisticas, desde que ndo repetidas entre grupos.

Apresentagdo em aula: 22 maio 25.

Nota: se optarem por video, a condi¢ao é ndo aparecerem nas imagens

Atividade monitorizada (ver documento monitorizagdo na pasta do laboratério)
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TRABALHOS 2 MINUTOS DE ARTE

Grupo 1

Este trabalho é em formato audio, ndo
sendo possivel partilhar o todo ou partes
sem quebrar o anonimato dos alunos.

David Bomberg
Ghetto Theatre

Grupo 2

Apresentagdo centrada na analise da obra
de:

Joseph William Turner
Quillebeuf, Foz do Sena
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NOTAS: FILOSOFIA DA ARTE
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Grupo 4

Sao analisadas vérias obras sob a
perspetiva das teorias estudadas. O
trabalho embora tenha imagens vive do
audio e do texto das vozes em off.

Oqueéaarte?

Outros aspetos
mencionados :

Conclusao

Nio existe ainda uma definicdio geral da
arte visto que esta constantemente a ser
aperfeicoada por nio ser abrangente o

suficiente.
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Grupo 5

Video com legendas e voz off

l

Hamish Fulton
Eyes Flomes herbs Chang heart hands feet
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ANEXO 15

REUNIOES PES.

REUNIOES PES 24/25
AEPA - ESLFB

Orientagdo - Professora Helena Serrdo
Formanda - Marta Fonseca (a3034)

12 de setembro 2024 — 10h
Sumidrio: Apresentagio do niicleo de PES e Supervisora da ESLFB. Informagdes gerais e normas
de trabalho durante a PES.

Organizagdo do plano de trabalho da Pritica Supervisionada de Ensino:
o Dossier digital PES - partilhado na drive da Prof. HS
® Pasta com documentos estruturantes
e Criagdo do Grupo WhatsApp com nicleo de PES na ESLFB
® Reuniiio semanal PES - 5f ao final da manh3
® Manuais - Agora 10? e 11%anos, Porto Editora

Normas regulamentares:
¢ Minimo 16h semanais de trabalho na ESLFB até final da PES
® Assistir pelo menos a S0% das aulas lecionadas pela Professora HS
e Lecionar um minimo de 10 aulas de 90" a0 102 e 10 aulas de 90" a0 11%

Dados da supervisora:
®  Helena Maria Lucas Correia Serrdo

* logosfera@email.com

AEPA:
¢ Tem cerca de 1200 alunos
® 350 professores

Aulas a lecionar nos 2 semestres:
® 10° ano (légica proposicional e a agdo hurmana)
® 119 ano (filosofia da ciéncia, filosofia da arte e filosofia da religido)
® Sempre que tivermos a lecionar, damos apoio nos tempos de aula de apoio da
respetiva turma

Turmas:
® 10%A - ciéncias
® 10 - humanidades
® 11°C - ciéncias

A tratar:
o Declarag3o e pagamento anual de estacionamento
e Declaragdo para be de is na Editora (Benfica)

o Cartdo de acesso & escola (enviar foto para gecretaria pessoal@aeps pt)

185



e Professor Caldeira da direcdo trata dos enderecos de email e respetivas contas
da escola (Inovar e Microsoft 365)

19 de setembro de 2024, 10h

Sumario: Esclarecimentos sobre avaliacdo. Anélise das planificagcGes semestrais e planificacdo da
atividade.

Planificacdo:
® Propor novas estratégias de analise de recursos
® Propor alternativas de planificacdo

Criatividade:
e Construir as planificacdes de acordo com a nossa personalidade e criatividade

Realizagdo:
e Quando ao dar uma aula saimos da planificacdo, por adaptacédo a turma ou por
algum imprevisto, temos que o justificar no final da aula

Aulas:
e Planificacdes na minha pasta da drive da prof.HS
® As planificag8es sdo analisadas e discutidas antes da aula a lecionar
e No final de casa aula fazemos uma analise critica da aula (reforgo positivo,
reforgo negativo)
® Avaliagdo final: progressdo, processo, evolugdo, desenvolvimento
e (Criticas: integrar, superar
® |IMPORTANTE: concluir tarefas e atividades dadas em aula

Testes:
® Elaboramos em conjunto os testes, cada um a parte que lecionou
e 19 teste — novembro (introdugdo a filosofia e ldgica)
® 29°teste —janeiro (l6gica e agdo humana)

Avaliacdo:
® Na ESLFB avaliam-se as competéncias — conceptualizacdo, argumentacao,
problematizagéo, atitude e comunicacédo

Atividades:
e Dia da Filosofia - 21 de novembro (planear atividade)
® Incluir atividades anuais do nucleo da PES no plano de atividades da escola até
26 de setembro

To DO:
® Dossier drive HS
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e Dossier para cada uma das 3 turmas (listas de nomes, fotografias)
® Imprimir planificagdo semestral
® Fazer calendério anual

26 de setembro de 2024, 10h

Sumario: Planificar atividade do Dia Mundial da Filosofia. Planificar outras atividades. Analise
dos critérios de avaliagdo da disciplina.

Dia Mundial da Filosofia (12semestre):
e Final do Concurso de Memes Filosdficos a desenvolver nas 3 turmas — Marta
e Conversa com alunos sobre a Condigdo Humana — Paulo

Conversas filosoficas (22semestre):
e Definir tipo de evento
e Lista de potenciais convidados
® Hordario e local das conversas

To DO:
e Até 22 de outubro entregar proposta de trabalho
® Produzir evento (férum ou biblioteca)
® Até inicio de novembro - Cartaz
® Até 3 de outubro — definir o Projeto Conversas filoséficas

3 de outubro de 2024, 10h

Sumario: Rever critérios e instrumentos de avaliagdo dos alunos e disciplina. Planificacao
atividade DMF.

Avaliacdo:
® Nas planificagdes devemos incluir os 3 niveis de competéncias
e Tem que haver consisténcia entre os conceitos transmitidos em aula e nos testes

Instrumentos de conceptualizagdo:
e Defini¢des curtas de conceitos
Mapas conceptuais
Quadros de correspondéncia de conceitos
Relacionar conceitos entre si em esquemas
Texto com espacos em branco para preencher pelos alunos com conceitos
Palavras cruzadas
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Respostas a perguntas de definicbes

Diferencga entre perguntas curtas e perguntas longas
Identificar — conceptualizacdo

Resumos e relatérios — Conceptualizagdo

Testes:

® Todos os testes incluem 1 teste de conceptualizagdo (20pontos) e 1 teste de
argumentacdo e problematizacdo (20 pontos)

e 10°A—7nov/9jan
102E — 8 nov/ 10 jan
e 11°C-8nov/8jan

To DO:
® Paulo - incluir na planificagdo do DMF a atividade que vai dinamizar
® Marta - escrever aos professores das nossas turmas para que libertem os alunos
na hora do evento do DMF
e Divulgar junto do grupo de filosofia a atividade

10 de outubro de 2024, 10h

Sumario: Analisar aprendizagens essenciais para preparar as aulas. Colocar atividade anual no
PAA.

17 de outubro de 2024, 10h

Sumario: Analise das planificag8es individuais. Acesso ao Inovar e Teams.

7 de novembro de 2024, 10h

Sumario: retificagdo de procedimentos. Critérios de corregao dos testes A e B. Corregao fichas
de exercicios.

Procedimentos:
® Todas as 5fs tém que ser apresentadas as planificagdes da semana seguinte
® Passamos a ter 2 reuniGes semanais — as 3f com foco em questdes cientificas e
metodologia em sala de aula e 5f para analise das planificagcdes
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12 de novembro de 2024, 10h

Sumario: Analise de planificacdo. Analise de grelhas de avaliagdo. Execugdo atividade de grupo.

14 de novembro de 2024, 8h15

Sumario: Topicos sobre DMF. Trabalho de diregdo de turma — 102A. Analise de planificacao
(Marta) e demais recursos.

19 de novembro de 2024, 10h

Sumario: Analise de planificacdo da Aula 8. Planificar atividade DMF.

21 de novembro de 2024, 8h15

Sumario: Instrumentos de avaliagdo — 102E. Planificacdo aulas — A agdo Humana. Atualizacdo da
planificacao do 102A

26 de novembro de 2024, 10h

Sumario: Atualizagdo das planificagdes semestrais. Balanco e autoavaliacdo das primeiras 8
aulas dadas e da atividade do DMF.

5 de dez de 2024, 10h

Sumario: Discussdo sobre o que é ser professor. Elaborar fichas de revisGes para o 102ano.

5 de dez de 2024, 10h

Sumario: Discussdo sobre o que é ser professor. Elaborar fichas de revisGes para o 102ano.
Matriz testes 10%s (l6gica formal e informal). No final de janeiro fazer ficha sobre Agdo Humana
para o 102E.
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Sumario: Ultimar instrumentos de avaliagdo.

Nota: nunca se deve fazer uma pergunta com mais do que 1 objetivo a cumprir!

17 de dez de 2024, 10h

Sumario: Finalizagdo dos instrumentos de avaliacdo: testes de revisdes e testes sumativos.

19 de dez de 2024, 8h15

Sumério: Realizacdo e publicacdo do formulario FORMS. Ultimar teste A do 102E.

7 de janeiro de 2025, 10h

Sumario: Conclusdo do 22teste do 102E com a versdo corrigida. Planificacdo do 22semestre.

9 de janeiro de 2025, 8h15

Sumario: Conclusdo do 22teste do 102A com a versdo corrigida.

14 de janeiro de 2025, 10h

Sumério: Planificacdo da aula 1 — 112C (PP). Atualizacdo dos testes e correcdo do 102A +
critérios de corregdo.

16 de janeiro de 2025, 8h15

Sumario: Planificacdo Aula 9 — 102A. Corregao testes 102E e 102A.

21 de janeiro de 2025, 10h

Sumario: Andlise das planificagGes das turmas do 102. Anélise dos resultados dos testes.
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4 de fevereiro de 2025, 10h
Sumario: Atualizagdo das planificagdes semestrais. Verificagao da planificagdo aula PP.

To DO:
® Escrever as professoras Paula Campos, Cristina Ruivo, Pedro Henriques Leitdo pedindo
que libertem os alunos para a Conversa Filoséfica de 11 de fev. (marta)

13 de fevereiro de 2025, 8h15

Sumario: Analise da planificacdo do 112C. Anélise da ficha do 109E.

25 de fevereiro de 2025, 10h

Sumario: Anélise das planificagdes do PP (aulas 7 e 8)

27 de fevereiro de 2025, 8h15

Sumério: Entrega dos balangos dos formandos PES. Realizacdo da matriz teste 112C.

18 de marco de 2025, 10h

Sumario: Finalizagdo dos testes 102A e 109E.

25 de marco de 2025, 10h
Sumario: Anélise das classificagdes dos alunos do 102s anos. Monitorizagdo.

Nota: Os 109%s tém de desenvolver a argumentacdo e problematizagdo. Critérios de corregdo
tém de ter descritores de contetidos.

Monitorizagdo: registo de consequéncias pedagodgicas da atividade desenvolvida.
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27 de marco de 2025, 8h15

Sumario: Andlise das 2 primeiras aulas de filosofia da arte. Atualizacdo da avaliagdo das turmas.

1 de abril de 2025, 10h

Sumario: Analise das planificages e monitorizagdo do laboratério de filosofia do 11°C.

3 de abril de 2025, 8h15

Sumario: Anélise da planificagdo Aula 4 do 112C — Fil. da arte.

8 de abril de 2025, 10h

Sumario: HS esqueceu-se de dizer sumario (pedir).

22 de abril de 2025, 10h

Sumario: Planificacdo da atividade.

24 de abril de 2025, 8h15

Sumario: Anélise da monitorizagdo da atividade da professora Marta (Laboratério de Filosofia —
2 minutos de Arte)

6 de maio de 2025, 8h15

Sumario: Analise das fichas sobre o utilitarismo para os 10%s.
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Sde maio de 2025 10h
Sumario: Alguns tépicos sobre avaliagdo. Analise da planificacio da Aula 8. Proposta de

atividade - suporte bisico de vida (PP) a realizar depois do fim das aulas (junho, data a
confirmar).

Nota sobre monitorizagho:

Feed up — competéncias, objetivos, descritores e critérios

Feedback - de acordo com descritores

Feed forward ~ avaliagio do desempenho ~ pontos fortes + pontos fracos

13 de maio de 2025, 10h

Sumdrio: Anélise dos trabalhos de grupo do 10°E. Andlise e selegdo das perguntas de escolha
mltipla para o FORMS do 119C,

20 de maio de 2025, 10h

Sumdrio: Andlise e publicagio do FORMS 119C para revisdes.

22.de maio de 2025, 8015

Sumdrio: Continuacdo da matriz para 119C, Continuagdo da analise do teste 11°C,

27 de maio de 2025, 10h

Sumdério: Realizacio do teste do 11°C.

3 de junho de 2025, 10h

Sumdério: Atuslizacio da grelhas Excell de avaliacio do 11°C.

Sdeiunho de 2025, 11045

Sumirio: Andlise do dossier PES da professora Marta.

12 de junho de 2025, 9015

Sumirio: Avaliacio final dos formandos da PES na ESLFB.

193



REUNIOES E ATIVIDADES ESCOLARES.

Reunides e Atividades Escolares

PES ESLFB 24/25

Formanda Marta Fonseca
Supervisora: Professora Helena Serrdao

19 de setembro de 2024

Reunido Encarregados de Educacdo 102A

Mentoria: Ana Macedo (PT) e Helena Serrdo (Fil.)

Ordem de trabalhos: apresenta¢do das mentoras da turma. Dar as informacg&es
essenciais sobre funcionamento da ESLFB - regulamento interno e apoio da mentoria
aos pais. Projeto Escola Azul — viagem a Cabo Verde.

18 outubro 2024

Reunido Grupo de Filosofia

Ordem de trabalhos: Balanco das atividades letivas de cada professor presente.
Discussdo dos modelos de avaliagdo por competéncias a aplicar nas turmas na
sequéncia da suspensdo do projeto MAIA (Resolugdo do Conselho de Ministros n.2
140/2024).

24 outubro 2024

Ida ao DocLisboa com 112C.

13 novembro 2024
Reunido de avalia¢do intercalar do 109E.

22 novembro 2024

Reunido Grupo de Filosofia

Ordem de trabalhos: Balanco das avaliagGes intercalares. Analise dos instrumentos de
avaliagdo. Outros assuntos.

12 dezembro 2024

Reunido com Encarregados de Educacao do 102A.
Reunido com a m3e dMMMMM (2 negativas) e mie d WM (4 negativas).

7 janeiro 2025
Reunido grupo de filosofia
Ordem dos trabalhos: Instrumentos e critérios de avaliacdo. Avaliacdo 12 semestre.

21 janeiro
Ida ao Museu de Arte Antiga com 11°C.

18 fevereiro
Ida ao teatro A Barraca com 102A e mais 3 turmas com professoras de portugués.
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28 margo 2025

Reunido grupo de filosofia

Ordem dos trabalhos: Ponto de situacdo de cada professor sobre os contetidos
programaticos onde estdo nas respetivas turmas.

7 maio 2025, 10h-11h30

NIA — Nucleo de Intervencdo e Apoio aos Alunos

Fiz um tempo de 90’ no NIA.

No NIA (férum da escola) apresentam-se os alunos sem professor e alunos que se
comportam mal nas aulas. Os alunos dos cursos profissionais ndo podem sair da
escola, pois todos os tempos contam no seu curriculum escolar.

15 de maio, 9h00-13h00
Participagdo da Escola Ativa da ESLFB na Praia de Pacgo de Arcos

28 maio 2025, 21h00

Ida ao teatro com as Professoras Helena e Laura ver a pega "Opera Panica" (textos de
Jodorowsky) do TUT, grupo de teatro amador onde a Manuela (colega de filosofia) é
atriz, na Cantina Velha da UL.

9 junho 2025, 8h15
Conselho de turma 119C.

A média da turma € Muito Bom. Trés alunos no quadro de exceléncia (+ de 17 de
média), 3 alunos com diploma (+ de 16 de média). 2 Alunas com 2 negativas.
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ANEXO 16

DIA MUNDIAL DA FILOSOFIA

DIA
MUNDIAL

DEBATE
FILOSOFICO SOBRE
A CONDICAO
HUMANA

CONCURSO DE
# MEMES
Sl FILOSOFICOS

her. he's probabyy thirking

e Therefore | am

FILOSOFIA

BIBUIOTECA DA SEDE DO AEPA (ESLFB)

21 NOVEMBRO 2024

ae'PA

agrupamento de escolas HORARIO
de

Arcos  10:00-11:30H
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Dia Mundial da Filosofia - 21 novembro 2024

Evento na Biblioteca da ESLFB com dois momentos distintos:

e Debate sobre a Condi¢cédo Humana a partir de Primo Levi (Paulo Padrela)
e Concurso Final Memes filosoficos (Marta Fonseca)

12 Parte
A condigdo Humana - O que é um homem? (organizac¢éo Paulo Padrela, ver PDF com
proposta para debate e dossier PP)

2°Parte
Final do Concurso de Memes filosoficos

Evento DMF na Biblioteca da ESLFB
21 novembro das 10h as 11h45

Cartaz: Paulo Padrela
Producéo: Marta Fonseca

Nota: Oferta de cadernos ESLFB para os 3 alunos do 11°C (moderacdo do debate) e para os
elementos dos grupos vencedores do Concurso Final de Memes Filoséficos, confirmada com Direcdo
da Escola (Prof. Célia)

+++++++
Concurso Memes Filosoficos

Competéncias e objetivos: Conceptualizagéo, argumentacéo, problematizacéo e
comunicacéo. Integracéo do meme (elemento de comunicacgéo habitual entre os jovens) na
investigacéo e producgéo do pensamento filosofico.

Desafio: Criar memes filoséficos com as 3 turmas com quem trabalhamos, e estas
partilharem com a comunidade escolar o resultado final no dia Mundial da Filosofia

As turmas formam grupos de trabalho, e cada grupo vencedor apresentara ao publico os 3
memes finalistas de cada turma, explicitando filosoficamente a ideia desenvolvida no seu
meme.

No final da apresentacéo far-se-a a votacéo final para eleigdo dos 3 melhores memes. A
votacéo é feita via telemével numa app a projetar no ecra.

Plano de trabalho por turma:

30°/45 para propor a ideia (Powerpoint Marta), tirar davidas durante 1 aula

Alunos executam e concluem a tarefa em casa (fim-de-semana) ou na escola (aulas de
apoio comigo).

1 aula de 90’ para ver os trabalhos e defesas tedricas do mesmo, dar apoio
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Calendarizagao (Marta):

22 de outubro - apresentacéo do projeto aos alunos do 10°E e 10°A

25 de outubro - apresentacéo do projeto aos alunos do 11°C

5 e 7 de novembro - acompanhamento do andamento dos trabalhos dos alunos (memes)
nas aulas de apoio (3f - 10°anos, 5f 11°C, sempre as 14h30

15 de novembro - apresentagéo dos trabalhos e seleg¢éo dos 3 melhores (11°C)

19 de novembro - apresentagéo dos trabalhos e sele¢éo dos 3 melhores (10°A e 10°E)

Deadline:
Até 15 de outubro concluir Powerpoint Memes Filoséficos DMF (Marta)

Apresentagao FINAL DMF: https://prezi.com/view/wYsWfphphs8nrz2NBvCaq/

Nota: Para o DMF fiz uma apresentacéo final dos trabalhos dos alunos na plataforma PREZI. Como n&o sou
assinante ndo foi possivel gerar um PDF (ver link acima)

Balanco Final:

Evento muito participado, com 4 turmas, + de 70 pax. Excelente apoio por parte da Sofia,
técnica auxiliar responsavel pela Biblioteca.

Alguns alunos aderiram ao debate com entusiasmo, em particular os alunos migrantes
(Brasil e PALOP). Estes alunos encontraram no debate um lugar de fala seguro, onde

sentiram confianga para expressarem o0s seus pensamentos e trocarem ideias com 0s
colegas e professores. Houve muito respeito dos professores na escuta a estes alunos.

Pontos fracos:

e Alunos portugueses dos 10°s anos n&o se expressam, nao participam, estdo muito

distraidos em conversas paralelas e nos telemoveis. Ndo demonstram interesse nos

temas, nem a escutar os colegas que participam.

e A professora responsavel pela biblioteca durante o evento comunicou-nos no final

deste que excedemos o limite maximo de alunos autorizados a estar na biblioteca ao

mesmo tempo (60 pax), avisando que nao pode voltar a acontecer. Participou
também que houve grupos de alunos que mexeram nos livros sem autorizacg&o.

e A comunidade escolar ndo adere voluntariamente através da divulgacgéo do evento

na escola. A participac¢éo de outras turmas exige uma comunicagéo pessoal com 0s

respectivos professores.
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2° Semestre Ano Letivo 24/25
Projeto dinamizado pelo nucleo de PES da ESLFB
Marta Fonseca e Paulo Padrela

Conversas Filosoficas na Biblioteca da ESLFB

Temas: Conversas com convidados externos, sobre temas relacionados com a condi¢do humana -
filosofia, labor, trabalho, acdo, técnica, linguagem, satde etc.

Objetivo:

Dinamizar atividades de complemento e enriquecimento curricular diversificadas de cariz artistico,
cultural, cientifico, ambiental e de cidadania. Proporcionar a alunos e professores a possibilidade de
conversarem com os convidados sem hierarquias (roda de conversa), de modo a que ndo se sintam
numa conferéncia ou palestra, mas sim numa situac@o que permita dar confianca aos mais inibidos a
participar numa conversa franca, de igual para igual. E, deste modo, abrir horizontes de sentido
novos, transmitir conhecimentos, clarificar davidas, incentivar a comunicacdo do que cada um pensa
sobre temas importantes para todos criando um espaco de dialogo e de escuta ativa.

Calendarizagao:
3 a 4 conversas mensais em fevereiro, marco, abril, maio de 2025
Dias possiveis para a atividade

o 3% eira - 11h45 (10°A) e 14h30 (10°E)
o 5% eira - 14h30 (11°C)

Convidados a considerar:

Luis Bernardo, Marco Neves, Diogo Smet, Susana Mendes Silva, Jodo Concha, Francisco Vidal,
Filipa Vala.

o Professor Luis Bernardo - OK conversa a 11 fevereiro (convidado de Marta
Fonseca)

Tema. 2 Ancia da Filosof

o Marco Neves esta disponivel para participar numa conversa no 2° semestre, sobre a
escola e o uso da tecnologia. - OK conversa a 22 de abril de 2025 (convidado de
Marta Fonseca)

Tema: Pensar melhor sobre a lingua

o Diogo Smet - OK em maio. (organizacéo Paulo Padrela)
Tema possivel: a relac@o entre saide/medicina e as ciéncias humanas

(Nota: A Professora HS pediu para cancelarmos a organizagdo da 32 conversa
filoséfica por ndo poder prescindir de mais aulas para atividades paralelas, as turmas
tiveram muitas visitas de estudo durante o ano e ha atraso na leccionacdo do
programa em ambos os anos no final do 20 semestre.)
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Organizagao:
Design Cartazes - Paulo Padrela
Producé&o - Marta Fonseca

Notas:
e O uso da biblioteca no 2° semestre esta confirmado pela Professora Paula Ferraz.

paula.ferraz@aepa.pt, telefone:
e Oferta de KIT ESLFB a cada convidado confirmada pela Professora Célia (direcao ESLFB)

Balango Final:

Conversa Filosoéfica com Professor Luis Bernardo dia 11 de fevereiro de 2025
Tema: A importancia da Filosofia

3 turmas confirmadas - 60 pax na Biblioteca

Excelente apoio por parte da Sofia, técnica auxiliar responsavel pela Biblioteca.
A conversa foi dinamica com a participacdo de alunos e professores.

Conversa Filosofica com Professor Marco Neves dia 22 de abril de 2025

Tema: Pensar Melhor sobre a Lingua

3 turmas confirmadas - 45 pax na Biblioteca, faltou 1 turma (Prof. Ana Macedo)
Excelente apoio por parte da Sofia, técnica auxiliar responsavel pela Biblioteca.
A conversa foi dinamica, os alunos participaram. 5 professores assistiram a conversa sem nenhuma

turma por terem visto a divulgac@o em varios pontos da escola, e por serem seguidores do trabalho
do Prof. Marco Neves nas redes sociais e na internet.
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ANEXO 17
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ANEXO 18
4° TESTE SUMATIVO - 11°W

NOTA: Escolho este teste como o mais representativo, por ter sido o instrumento de
avaliacdo para o qual mais contribui. As questdes 2 e 3 da 2* parte sdo da responsabilidade

da professora cooperante.

ae'PA

agrupamento de escolas
de Pago de Arcos 4* PROVA DE AVALIACAO DE FILOSOFIA — 11°C

30 DE MAIO 2025

Duragao da prova: 90 Professoras: Helena Serrdo e Marta Fonseca

Este elemento de avaliacio é composto por DOIS TESTES, cada um é avaliado de 0 a 20 valores.
Cada teste avalia competéncias diferentes:

O 1° Teste avalia a competéncia do dominio dos conceitos - Conceptualizagdo - que vale 30% na
avaliagdo final.

O 2° Teste destina-se a avaliar as competéncias de Problematizacao e Argumentacao que valem 45% na
avaliacdo final.

Estrutura e cotacoes:

1° Teste — Conceptualizacio - Total — 200 Pontos — Grupo I -10 questdes de escolha multipla (10x15
pontos=150 pontos): Grupo II - 2 questdes de defini¢do de conceitos (2x25 pontos=50 pontos)

2° Teste — Problematizacio e Argumentacio - Total -200 Pontos - Grupo I — Duas questdes de
argumentacgdo (25 + 25): Grupo II - Trés questdes de problematizagdo e argumentacio (25 + 40 + 25):
Grupo III - Trés questdes para responder obrigatoriamente a duas. Uma questdo de analise de texto e
uma questdo de construcdo argumentativa (30+ 30)

TESTE 1 - Versao A
Grupo I (10 x 15 =150)

1. Segundo Platio, qual o problema central da arte enquanto imitacao?
A) Estimula a razdo.
B) Aumenta o conhecimento cientifico.
C) Afastamo-nos da verdade ao lidar com copias de copias.
D) Desenvolve o sentido moral.

2. A teoria expressivista € por vezes considerada demasiado exclusiva porque:

A) Exige que todas as obras transmitam emocdes de forma clara e auténtica.
B) Aceita qualquer objeto institucionalizado como arte.

C) Reduz a arte a sua utilidade social.

D) Valoriza apenas a estética formal.
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Uma critica comum a teoria formalista € que ela:

A) Depende demais de fatores externos, como institui¢des.

B) Ignora o conteudo, contexto e significado histérico das obras.
C) Valoriza apenas obras figurativas.

D) Reduz a arte a mtencdo do artista.

George Dickie afirma que o estatuto artistico de um objeto depende da sua:

A) originalidade técnica.

B) intengdo expressiva.

C) apresenta¢do num contexto reconhecido como artistico.
D) aceitagdo pelos meios de comunicagao.

A teoria historico-intencional é compativel com a arte contemporinea porque:

A) Elimina a importancia do publico.

B) Redefine a arte a partir das emogdes apenas.

C) Permite que novos objetos sejam arte se forem concebidos como parte da tradi¢do
artistica.

D) Define arte como algo sem critérios.

O que distingue o argumento ontoldgico dos restantes argumentos?

A) E o tinico que aceita a existéncia do mal.

B) Baseia-se numa dedugdo puramente l6gica, sem recurso a experiéncia.
C) Tem origem na filosofia grega.

D) E compativel com a teoria da evolugdo.

Qual destes exemplos se refere ao argumento classico teleologico?

A) O exemplo do "Motor imé6vel" de Aristoteles.

B) O exemplo de “A aposta de Pascal".

C) O exemplo do "Relégio e do relojoeiro" de William Paley.
D) A prova da perfei¢do moral.

Qual das seguintes proposicoes ¢ um ponto de partida para o argumento
cosmolagico?

A) A existéncia de um ser absolutamente perfeito.

B) A existéncia de uma ordem complexa na natureza.
C) O facto de que algo existe e teve um comego.

D) A ideia de Deus como ser imaginario.

Qual destas opcdes expressa uma diferenca entre o argumento ontoldgico e o
cosmolagico?

A) O argumento ontolégico é baseado na experiéncia, o cosmolégico nio.
B) O argumento cosmoldgico € “a priori”, o ontoldgico é “a posteriori”.
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C) O argumento ontolégico é baseado na l6gica pura, o cosmoldgico em factos
empiricos.
D) Ambos sido argumentos baseados na 1deia de designio.

10. O fideismo consiste:

A) Numa posigdo filosofica que considera que a natureza de Deus s6 é acessivel pela
Fé e n3o pela Razao.

B) Numa posi¢io filosofica que considera que é possivel provar a existéncia de Deus.

C) Numa posi¢do que coloca em divida a existéncia de Deus.

D) Numa posi¢do irracional que promove qualquer loucura fanatica.

Grupo II

1. Porque é que a teoria histérico-intencional da arte é ndo essencialista? (25)

o

Define as caracteriza¢des do Deus teista. (25)

TESTE 2 - Versao A
Grupo I
1. Relacione arte e sinceridade no ambito da teoria expressivista de Tolsto1. (25)

2. Esclareca a perspetiva formalista de Clive Bell acerca do que é necessario e suficiente
para que um objeto seja considerado arte. (25)

Grupo II

Em 1998, a artista britanica Tracey Emin criou a instalagdo “My Bed”, a obra consiste
na sua cama com objetos de quarto num estado desarrumado e sujo. entre os objetos
encontram-se objetos intimos como preservativos usados. A ideia para My Bed foi
inspirada numa fase sexual. mas também depressiva, da vida de Emin, durante a qual
permaneceu na cama durante quatro dias, sem comer ou beber nada além de alcool. Em
1999 a instalacdo foi apresentada ao publico na Tate Gallery como uma das pecas
finalistas ao prémio Turner Prize. Apesar de ndo ter ganhado o prémio, a escultura teve
muita atencdo mediatica ganhando notoriedade pela controvérsia causada. A escultura
foi vendida em leildo pela Christie’s em Julho de 2014 por 2.546,500 libras.
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My Bed, de Tracey Emin, 1998

1. De acordo com que teorias esta obra pode ser considerada arte? Justifique. (25)
2. Analise criticamente a obra. (40)

3. Apresenta uma objecdo a teoria institucional da arte. (25)

Grupo ITI
Responde apenas a duas das seguintes questoes:

«O insensato tem de convir que tem no intelecto a ideia de um ser acima do qual néo se pode pensar
nada maior, porque quando ouve enunciar este p to, entende-o, e qualg coisa que se

tenda esta no intelecto. E, sem divida alguma, esse objeto acima do qual ndo se pode pensar
nada maior, ndo existe somente na inteligéncia, porque, se assim fosse, poder-se-ia supor, pelo
menos, que existe também na realidade, nova condigdo que faria um ser maior do que aquele que
ndo tem existéncia sendo no puro e simples pensamento. Portanto, se esse objeto acima do qual ndo
ha nada maior estivesse somente na inteligéncia, seria, sem embargo, tal que haveria algo acima
dele, conclusdo esta que néo seria legitima. Existe, por conseguinte, sem sombra de divida, um ser

acima do qual ndo se pode pensar o que quer que seja, nem no p t lidad.

nemnarv »

Anselmo de Cantuaria, Proslégio, Sao Paulo, Editora Concreta, 2016, p. 41.

1. Por que razdo, segundo Anselmo da Cantuaria, alguma coisa maior do que a qual nada

pode ser pensado ndo pode existir apenas no pensamento? (30)

2. Porque é que a equacdo/argumento de Pascal sobre a existéncia de Deus utiliza uma

razdo prudencial e ndo epistémica? (30)
- Apresente a equacio de Pascal.
- Explique porque utiliza uma razio prudencial.
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3. O que se entende por “ problema do mal™?

3.1. Qual a resposta de Leibniz ao “problema do mal™?

ae'PA

agrupamento de escolas

de Pago de Arcos 4" PROVA DE AVALIACAO DE FILOSOFIA - 11°C
30 DE MAIO 2025
Duracio da prova: 90 Professoras: Helena Serrdo e Marta Fonseca

Este elemento de avaliacio é composto por DOIS TESTES, cada um é avaliado de 0 a 20 valores.
Cada teste avalia competéncias diferentes:

O 1° Teste avalia a competéncia do dominio dos conceitos - Conceptualizacio - que vale 30% na
avaliagdo final.

0 2° Teste destina-se a avaliar as competéncias de Probl izacdo e Arg] d0 que valem 45% na
avaliagdo final.

Estrutura e cotacdes:

1° Teste — Conceptualizacio - Total — 200 Pontos — Grupo I -10 questdes de escolha miltipla (10x15
pontos=150 pontos); Grupo II - 2 questdes de definicdo de conceito (2x25 pontos=50 pontos)

2° Teste — Problematizacio e Arg cdo - Total -200 Pontos - Grupo I — Duas questdes de
argumentacdo (25 +25); Grupo II - Trés questdes de probl iza¢do e arg tacdo (25 + 40 +25);
Grupo III - Uma questio de anilise de texto e uma questdo de construgdo argumentativa ( 30+ 30);

TESTE 1 - Versio A)
Grupo I

1. Segundo Platio, qual o problema central da arte enquanto imitacio?
A) Estimula a razio.
B) Aumenta o conhecimento cientifico.
C) Afastamo-nos da verdade 2o lidar com copias de copias.
D) Desenvolve o senso moral

Resposta cometa: C

2. A teoria expressivista é por vezes iderada i lusiva porque:
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. A teoria histo

. O que disti oar logico dos ar

. Qual destes los se refere ao ar classico

A) Exige que todas as obras transmitam emogdes de forma clara e auténtica.
B) Aceita qual objeto mstitucionalizado como arte.

C) Reduz a arte a sua utilidade social.

D) Valoniza apenas a estética formal.

Resposta cometa: A
Uma critica comum 3 teoria formalista é que ela:

A) Depende demais de fatores externos, como instituigdes.
B) Ignorao ud e significado histérico das obras.
C) Valoriza apenas obras figurativas.
D) Reduz a arte 3 intengdo do artista.

Resposta comreta: B

. George Dickie afirma que o estatuto artistico de um objeto depende da sua:

A) onginalidade técnica.

B) mtengio expressiva.

(@) 30 mum hecido como artistico.
D) aceitago pelos meios de comunicagio.

Resposta comreta: C
ico-i 1 é ivel com a arte

A) Elimina a importancia do publico.
B) Redefine a arte a partir das emogdes apenas.

C) Permite que novos objetos sejam arte se forem concebidos como parte da tradigio

artistica.
D) Define arte como algo sem critérios.

Resposta cometa: C

A)E o iinico que aceita a existéncia do mal.

B) Baset numa dedug3 logica, sem recurso a experiéncia.
C) Tem origem na filosofia grega.

D) E compativel com a teonia da evolug3o.

Resposta comreta: B

leoléeico®

A) O exemplo do "Motor imovel” de Aristoteles.

B) O exemplo de “A aposta de Pascal".

C) O exemplo do "Relogio e do relojoewro” de William Paley.
D) A prova da perfeigio moral.

Resposta comreta: C

. Qual das seguintes proposicées é um ponto de partida para o argumento

cosmologico?
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A) A existéncia de um ser absol perfeito.
B) A existéncia de uma ordem complexa na natureza.
C) O facto de que algo existe e teve um comego.

D) A ide1a de Deus como ser imaginario.

Resposta comreta: C

9. Qual destas opcdes expressa uma diferenca entre o argumento ontolégico e o
cosmolégico?
Ao logico é baseado na experiénci logico nio.

o
B) O argumento cosmologico é “a prniont”, o ontologico é “a posterion”.
C) O argumento ontologico é baseado na logica pura, o cosmologico em factos
D) Ambos sdo baseados na ideia de desi;

Resposta comreta: C

10. O fideismo consiste:
A) Numa posigio filosofica que considera que a natureza de Deus 56 € acessivel
pela Fé e nio pela Razio.
B) Numa posigio filosofica que considera que & possivel provar a existéncia de
Deus.

C) Numa posigio que coloca em divida a existéncia de Deus.
D) Numa posigio irracional que pr 1! loucura fanatica.

Resposta cometa:A

Grupo IT (25+25 = 50)
1. Porque € que a teoria histérico-intencional da arte é ndo essencialista?

Critério de corregdo:
1. Define bem porque nio € essencialista 10
2. Apresenta as caracteristicas desta teoria 10

Esta teoria € nio essencialista porque assume que nio ha uma caracteristica que
possa ser isolada numa obra de arte e que seja intrinseca apenas a obra de arte.
Esta caracteristica s6 podenia ser atribuida as obras de arte o que permitiria a sua
definicdo através de algo que ndo poderia ser confundido com outros objetos mas
apenas seria exclusivo (essencial) na obra de arte. Esta teoria
(historico-intencional) defende, pelo contrario, que a definicdo de arte depende do
contexto historico. isto €, na intencdo do artista em inserir a sua pratica e obra
num contexto histérico.

2. Define as caracterizagdes do Deus teista.
Critérios de corregdo:

E 1a cl 4 isticas 10
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Enunciar e defimir 10+15

O Deus teista é um ser omnipresente, omnisciente, onmipotente e sumamente bom, etc
efc etc

TESTE 2 - Versio A

Grupo I (25 +25)

1. Relacione arte e sinceridade no ambito da teoria expressivista de Tolstéi.

Para Tolstoi algo ¢ arte, se e 56 se foi produzido por alguém com a intencio de exprimir os
seus sentimentos individuais, de modo a contagiar as outras pessoas com o mesmo tipo de
sentimentos. Assim, a arte pressupde que os sentimentos estejam presentes no artista,
sendo o publico contagiado por sentimentos do mesmo tipo ao que o artista experimenta
com a producio da sua obra. Isto so se verifica se o artista for auténtico e sincero ao
produzir a sua obra.

2. Esclareca a perspetiva formalista de Clive Bell acerca do que € necessario e suficiente
para que um objeto seja considerado arte.

De acordo com Bell, a condicio necessaria e suficiente para algo ser considerado arte € ter
forma significante. A forma significante é uma relacio entre as virias partes que
constituem a estrutura da obra tais como, as linhas, as cores ou os sons , a melodia, etc.
obra, e nio a2 mensagem ou conteudo. A teoria formalista define a forma significante como
0 que numa obra provoca uma emocio estética em todos aqueles que sio capazes de a
sentir. Para que certos objetos nos emocionem nio precisamos saber quem os criou, com
que intencio, 0 que sentiu ao cria-los ou qual a finalidade para que esse objeto foi criado,
nio tem que representar nada, nem transmitir sentimentos para que seja arte.

Grupo I (25 + 40 +20)
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Afy Bed, de Tracey Emin, 1998

Em 1998, a artista britinica Tracey Emin criou a instalagio “My Bed”, a obra consiste
na sua cama com objetos de quarto num estado desarrumado e sujo, entre os objetos
encontram-se objetos intimos como preservativos usados. A ideia para My Bed foi
inspirada numa fase sexual, mas também depressiva, da vida de Emin, durante a qual

per na cama durante quatro dias, sem comer ou beber nada além de alcool. Em
1999 a instalacdo foi ap da ao publico na Tate Gallery como uma das pecas
finalistas ao prémio Tumer Prize. Apesar de nfo ter ganhado o prémio, a escultura teve
muita atenca diati hand iedade pela co érsi da. A escultura

foi vem'h'da'em leildo pelauChxisﬁe’s em Julho de 2014 por 2.546,500 libras.

1. De acordo com que teorias esta obra pode, obviamente, ser considerada arte?
Justifique.

Critérios de corregdo:

1. Enunciagdo correta das duas teorias nio essencialistas. 10
2. Justificagdo correta 15

Teoria Institucional - a obra foi apresentada a0 mundo da arte considera a obra como
arte

Historico-1 ional - a artista intenc
como arte dentro do contexto historico da arte

produziu a obra para ser encarada

2. Analise criticamente a obra.

Critérios de correcio:
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. Imserir a obra numa perspetiva sobre a Arte.10

. Problematizar a obra no contexto da Arte. 10

. Defender uma posicio fundamentada sobre se esta obra é ou nio
Arte. 10

WD

4. Escrita clara e objetiva - 10 pontos

3. Apresenta uma objec3o a teoria institucional da arte. (20)

Possiveis criticas: falta de organizacdo do mundo da arte; n3o ha critério para distinguir
boa de ma arte -tudo € arte?; diminuicéo do papel do artista na escolha do que € ou nio

arte caso este esteja fora do “mundo da arte”; circularidade argumentativa entre os
conceitos “obra de arte” e “mundo da arte” que se justificam mutuamente.

Grupo III (30+30)

«Omsensnotemdeconvnqnetemnomlelectondemdemsexacnmdoqmlnaose
pode pensar nada maior, porque quando ouve de-o, e
qualquer coisa que se entenda esta no intelecto. E, semdnwdaalgumx,esseobjeto
acima do qual ndo se pode pensar nada maior, ndo existe somente na inteligéncia,
porque, se assim fosse, poder-se-ia supor, pelo menos, que existe também na realidade,
novacondicioquefaﬁamsumaimdoqueaquelequeniohunexisﬁnciaom
puroeplcspensmmm Portanto, se esse objeto acima do qual ndo hi nada maior

seria, sem embargo, tal que haveria algo acima dele,
conclusio estaquenaosemlegmma Existe, por conseguinte, sem sombra de divida,
um ser acima do qual ndo se pode pensar o que quer que seja, nem no pensamento nem
na realidade»

Anselmo de Cantudria, Proslégio, Sao Paulo, Editora Concreta, 2016, p. 41.

1. Por que razio, segundo Anselmo da Cantudria, alguma coisa maior do que a qual nada pode

ser pensado nio pode existir apenas no pensamento?
Critérios de correciio:

Enunciacio correta das premissas e conclusio do argumento - 25
Enunciacio incompleta das premissas - 10

Segundo Anselmo, Deus ¢ definido como "algo maior do que o qual nada pode ser
pensado”. Ele propoe que mesmo o "insensato" (o ateu) compreende essa definicio
quando a ouve — portanto, ela existe pelo menos no entendimento.
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Anselmo argumenta ainda:

Se esse ser existisse apenas no pensamento, entio seria possivel conceber um ser
maior — aquele que existi: bém na realidade.

Ora, isso seria contraditério, porque estamos a falar de "algo maior do que o qual
nada pode ser pensado”.

Portanto, esse ser deve existir nio sé no p mas t na realidade, porque
existir na realidade é maior (ou mais perfeito) do que existir apenas na mente.
Segundo Anselmo, algo maior do que o qual nada pode ser pensado (ou seja, Deus)
nio pode existir apenas no pensamento, porque se existisse so na mente, nio seria o
maior ser concebivel. Logo, tem de existir também na realidade, para
corresponder plenamente a sua definicio.

3 2

2. Porque € que a equacdo/argumento de Pascal sobre a existéncia de Deus utiliza uma razio
prudencial e ndo epistémica? (30)

- Apresenta a equacdo de Pascal

- Explica porque utiliza uma razio prudencial.

Critérios de correcio.

Apresenta corretamente as quatro posicdes possiveis sobre o problema da
existéncia de Deus 15.

Referéncia correta a posicio fideista que considera impossivel provar a existéncia
de Deus através da razio epistémica.l5

3. O que se entende por “ problema do mal™

3.1. Qual a resposta de Leibniz ao “problema do mal™?

Resposta

Se Deus é omnipotente pode impedir o mal, mas o mal existe. Ou Deus nio quer
m}pedlr o Mal e ¢, portanto, malévolo e nio benevolente ou quer mas nio pode e
nio é,

portanto, omnipotente, logo, nio existe tal Deus omnipotente e benevolente.

2. Para responder ao argumento do mal, Leibniz constréi uma teodiceia na
tentativa de

demonstrar (Tese)que o mal presente no mundo é compativel com a existéncia do
Deus

teista. A maldade existe e ¢ necessaria para que este mundo seja “melhor dos
mundos possiveis”. O mal é um meio necessario para promover bens maiores que
anulam o peso negativo desses males. Portanto, nio existem males sem sentido ou

gratuitos.. O mal tem um propésito: o bem. Por plo, sem o mal das ofensas
nio existiria o bem do
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perdio. Um mundo sem esse bem seria menos perfeito do que o nosso. Para
defender

este ponto, Leibniz socorre-se de uma analogia com a criacio artistica. Tal como o

pintor usa sombras e pormenores feios ou desagradaveis para fazer sobressair a
beleza

da totalidade do seu trabalho, Deus permite o mal porque dele surge um bem
maior do

que ele. Se olharmos apenas para essa sombra ou pormenor feio, nio seremos
capazes

de entender a obra e a sua beleza. Da mesma forma, somos capazes de ver os
males,

mas as nossas capacidades cognitivas, como sio limitadas, impedem-nos de
apreciar a

totalidade da obra divina: o melhor mundo possivel. Assim, para Leibniz e ao
contrario

do que o que o argumento do mal sugere, a existéncia do Deus teista é compativel
com

o mal existente no mundo. Mundo que, sendo uma criacio do Deus teista, e
portanto de

uma entidade omnisciente, omnipotente e sumamente boa, nio poderia deixar de
ser o

melhor de todos os possiveis.
Opcio b) Analogia do quadrado

Opcio c) A proposta do livre-arbitrio.
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ANEXO 19

MONITORIZACAO DO LABORATORIO FILOSOFICO - 2 MINUTOS DE ARTE

2 MINUTOS DE ARTE
GRUPOS TEMA (20)
0-4
ARTicular
1 Podcast
4
sem titulo
2. apresentagio
35
3. Um verdo suspenso

Apresentacdo em
aula
4

O que éaArte?
Video (+ Audio)
4

Arte em Fuga
Video da
exposi¢do

4

SINTESE (30)

- Sintetiza muito bem o essencial
dos contetidos programéticos (6-
43)

- Sintetiza com lacunas (4.2-2.8)

- N&o sintetiza (2.7-1.5)

Boa sintese das AE

5

algumas incorregdes
conceptuais: direito de
propriedade do autor; descri¢do
da obra.

42

Boa pesquisa e sintese além AE

4

Boa sintese das AE

5

Boa sintese das AE

5

CRIATIVIDADE (25)

- Muito boa abordagem (5-3.6)
- Abordagem mediana (3.5-2.3)

- Abordagem insuficiente (2.2-
15)

Boa abordagem. Ndo ha
informagdo sobre bio do
pintor.

4

a obra em anélise aparece
sem visibilidade; falta bio
autor; descri¢do da obra
questionavel

3

trabalho muito criativo,
onde se pretende cruzar o
didrio ficticio dos
personagens da pintura em
foco, com os conceitos da
filosofia da arte

5

Boa abordagem, com
introdugdo de perspetivas
variadas.

4

Boa abordagem. Bom
cruzamento entre
filmagemin loco e
reflexdes feitas. 4

LABORATORIO DE FILOSOFIA — 112C

COMUNICAGAO (25)

Muito claro e com 6tima

(5-3.6)
Discurso claro, mas com baixa articulagdo conceptual (3.5-2.3)

Discurso confuso sem articulagdo conceptual (2.2-1.5)

Ha disparidades entre as participagdes dos alunos, X. é muito
bom no formato podcast, Y. e W. sdo bons, Z. apresenta
algumas hesitagdes e siléncios.

apresentagdo para um publico infantil, devia ter legendas por
causa da locugdo pouco clara

A apresentagdo em aula pelos alunos foi muito emocionante,
criaram e leram o didrio ficticio de cada personagem: a mulher
madura, a jovem e o pintor da obra. Havendo uma apresentagdo
geral do trabalho.

5

Boa articulagdo e comunicagdo das ideias.

4

Boa articulagdo e comunicagdo das ideias.

4

Nota Final

17

14

18

17

17
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