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Abstract

During the Portuguese Dictatorship, the RTP Song Contest was one of the major song
contest and television shows in Portugal. In the first edition, several well-known singers
performed in this competition, but in the late 1960s, other singers and authors, linked
to different music scenes, began to participate, mirroring the changes that occurred in
Portugal during these years. In this text | will analyse how the RTP Song Contest
became a platform, how it created, challenged and mediated an image of femininity,
and how the press contributed to this. | will discusse several changes that occurred
between 1964 and 1974, in order to contribute with some perspectives about the role
of music and television in the public sphere 3®

Enquanto espaco medidtico, o Festival RTP da Cangdo (FRTPC) tem sido
usado como palco para configurar, reconfigurar e mediar modelos simbdlicos.
A andlise por mim proposta assenta em 2 niveis: 1) a construcdo e
representacdo de identidades daqueles que sdo considerados os seus
protagonistas; 2) a construcao das identidades dos espectadores que nelas se
reveem tornando-se, na minha opinido, também protagonistas na construcdo
simbdlica.

Aliteratura dedicada ao FRTPC é ainda incipiente, reproduzindo muitas vezes
as grandes narrativas. As andlises baseadas unicamente nos discursos
medidticos poderdo perpetuar premissas previamente filtradas e legitimadas.
Sem problematizar os seus mecanismos, a andlise poderd ser superficial e ndo
contemplar a heterogeneidade dos processos. Deste modo, é crucial
considerar que os siléncios da histéria sdo igualmente fundamentais para
compreender 0s processos que os originaram.

38 Esta pesquisa foi realizada com o apoio de uma bolsa de doutoramento da Fundagio
para a Ciéncia e Tecnologia (SFRH/BD/103718/2014).
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Analisando os cerca de 1500 intervenientes ao longo dos 55 anos de
Festival®, foi possivel perceber que existem figuras pouco conhecidas ou até
totalmente desconhecidas. Deste milhar e meio, cerca de um tergo sdo
mulheres com papéis distintos: cantoras, letristas, compositoras, coristas,
apresentadoras e produtoras de televisao4°.

Este capitulo apresenta 3 dimensoes relativas ao papel da mulher na “cena
musical” (Filho e Fernandes 2006) em Portugal entre os anos de 1964 e 1974:
1) 0 papel da mulher no FRTPC; 2) a sua imagem na imprensa e o modo como
esteredtipos de género sdo fabricados, transmitidos e perpetuados; 3)
elementos simbdlicos veiculados pelas letras das cangdes. Para tal, apés uma
breve contextualizacdo, selecionei duas figuras consideradas como modelo
de artista e mulher segundo os canones do Estado Novo — Madalena Iglésias
e Simone de Oliveira - e a forma a imprensa mediou a sua imagem.
Seguidamente, apresento um conjunto de mulheres, hoje quase
desconhecido que, a partir de 1967, rompeu com os paradigmas da época.
Finalmente, analiso a forma como as letras das cangdes concorrentes
contribufram para a imagem do feminino e para a sua reconfiguragdo no final
da década de 1960.

O perfodo em andlise é marcado por um conjunto de acontecimentos que
desafiaram o status quo, como o maio de 1968 ou o human-rights movement.
Em Portugal, o ambiente era também de descontentamento e contestagdo,
com as crises académicas de 1962 e 1968. A posi¢do do pais no quadro
internacional vinha a deteriorar-se, principalmente com o inicio da Guerra
Colonial (1961). O periodo final da Ditadura, sob a governagdo de Marcelo
Caetano, é palco de algumas — mas timidas — mudangas sociais e econdmicas,
marcado por uma maior permeabilidade a influéncia estrangeira, permitindo,
por exemplo, o aparecimento no contexto medidtico da hoje chamada cangéo
de intervencdo, a época “a nova musica portuguessa”#. Porém, mesmo no
Portugal do Estado Novo, jd desde a Segunda Guerra Mundial que a posi¢éo
da mulher na esfera publica se alterara.

O desenvolvimento da televisdo na Europa acontece sobretudo no periodo
pds-guerra, entre outras, com a plataforma de partilha de contetidos — Uni&o
Europeia de Radiodifusdo (EBU) - que, fundada em 1950, promove a
transmissdo televisiva no espago europeu. Com o objetivo de unir a Europa a
Ocidente da “cortina de ferro” através da musica, a EBU criou em 1956 o

3% Daqui estdo excluidos os elementos das orquestras e agrupamentos musicais que
interpretaram as cangoes.

49 Estdo excluidos outros elementos da equipa técnica, como anotadoras ou assistentes
de produgédo, entre outros.

4" Como no programa de televisdo “Zip-Zip” (RTP 1969); ver Lopes 2012.
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Festival Eurovisdo da Cangdo (ESC), promovendo um formato de
entretenimento televisivo que se veio a desenvolver em diversos paises. Visto
como uma “arma” na guerra cultural, o ESC instiga uma “identidade europeia
ocidental” contra o comunismo do Leste (Oliver e Craig 2008). Apesar de
membro da EBU desde 1958, s6 a partir de 196442 é que a RTP organiza o
concurso para escolher a sua representante no ESC# — o Festival RTP da
Cangdo (a época, Grande Prémio TV da Cangdo Portuguesa). Desde a
primeira edicdo, a 2 de fevereiro de 1964, e enquanto a RTP foi a Unica
estacdo televisiva a operar no pais, que o FRTPC ocupou um lugar
proeminente na grelha da televisdo portuguesa, sendo o maior espetéculo
musical da televisdo e um dos mais importantes no ambito das industrias da
musica em Portugal. Desde logo que os seus principais objetivos foram
“estimular a produgdo de cangdes” (RTP 1964), “incentivar o aparecimento
de novos compositores e autores” (RTP 1971), “dinamizar a actividade de
musicos e intérpretes” (RTP 1978). Ao contrdrio do que a priori se podera
pensar, este é um concurso de composigdes e ndo de intérpretes. Porém, é
através da performance que estes veiculam mais diretamente um conjunto de
mensagens simbdlicas, um comportamento expressivo, conferindo as
composi¢des a sua individualidade e criando uma relagdo afetiva com os
espectadores. Quando entrevistados, todos os intérpretes afirmaram terem
sido escolhidos pelos autores das cangdes precisamente porque o seu estilo
interpretativo foi considerado o mais indicado44.

Nos primeiros 10 anos, o FRTPC esteve intimamente ligado ao sistema de
produgdo musical da Emissora Nacional (EN), ao Centro de Preparagdo de
Artistas (CPA), e a outros elos da cadeia das industrias da musica em Portugal.
Os autores, intérpretes e orquestradores circulavam entre a radio, a televisao,
o teatro de revista e os diversos espagos de musica ao vivo (como as
chamadas boites que entdo emergiam). A reproducdo de modelos de
produgdo e de modelos performativos contribuiram para a consolidagéo
deste concurso na grelha da RTP. Com a revolucdo de 1974, algumas destas
dinamicas esbateram-se, mas a estreita relagdo do Festival com determinadas
cenas musicais em Portugal manteve-se até ao final da década de 1980.

42No final de 1963 entra em funcionamento na RTP a tecnologia videotape que permite
gravar os programas no suporte de fita magnética e, por conseguinte, partilhd-los com
a EBU.

43 Um dos requisitos a participacdo do ESC é a partilha do processo de sele¢cdo com os
restantes paises concorrentes ao evento.

44 Com variantes ao longo dos anos, o concurso foi na maioria das vezes aberto a todos
os autores interessados. As cangdes eram submetidas anonimamente, numa parceria
entre compositor e letrista e, s6 apds uma primeira selecio, os autores escolhiam os
intérpretes e os orquestradores.
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Porém, principalmente a partir de 1992, o FRTPC sofreu as consequéncias do
aparecimento das emissdes de televisdo privada, dos canais temdticos, de
outros formatos televisivos e competitivos e da democratizacdo dos meios de
divulgagdo musical. Apds uma interrupgdo em 201645, a RTP redesenhou a
estratégia para o FRTPC, conjugando esfor¢os para o aproximar novamente
dos espetadores e da cena musical portuguesa, e vendo-o como uma das
marcas mais importante da RTP, uma marca que, no entender de Gongalo
Madail,4¢ “faz parte do patriménio de todos nés” (entrevista a 18 de dezembro,
2018).

Desde as primeiras edi¢cdes do ESC que lhe é associada a imagem simbdlica
da “diva”, vinculada ao star-system (Dyer 1986), ao brilho, ao glamour, e ao
que Elaine Aston denominou de “spectacular femininity” (2013), aparecendo
um conjunto de intérpretes que representava uma juventude e modernidade
préprias destas décadas de grandes mudancgas. Surgem referéncias a cultura
juvenil nos comportamentos, nas indumentarias e nos estilos musicais mais
préximos do pop-rock. Também no FRTPC, as mulheres ocuparam um lugar
de destaque, ndo exclusivamente, mas maioritariamente no papel de
intérpretes ou apresentadoras.

Tabela 1. Numero de mulheres intervenientes no FRTPC entre 1964 e 197447.

Coristas 25
Intérpretes 22
Apresentadoras 8
Letristas 5
Compositoras . 3
Orquestradoras 0
Maestrinas 0
Total | 63

Entre 1964 e 1974, é possivel encontrar um total de 63 mulheres, mas a
maioria delas ocupa um papel secundario: sdo coristas4®, Até consultar os

45 Esta foi a segunda interrupgdo do FRTPC; a primeira havia sido em 2013 devido a
restrices orcamentais.

46 Coordenador geral do FRTPC desde 2016.

47 Das trés compositoras, uma era também letrista, e outra era também letrista e
intérprete das suas proprias cangdes.

48 Este numero diz respeito apenas a 6 edicdes do concurso, uma vez que até a edicdo
de 1969 os intérpretes ndo tinham back-vocals.
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documentos do arquivo de microfilmes da RTP tinha sido impossivel
identificar estas coristas, ndo encontrando quaisquer referéncias naimprensa,
nem nas entrevistas que conduzi. Questionados, os intérpretes ndo souberam
identificar as coristas que os acompanhavam e cheguei a receber algumas
respostas caricatas: “N&o sei quem eram, s6 sei que eram umas meninas da
Anténio Arroio” (entrevista a Carlos Mendes, a 24 de novembro de 2016).

Todas as 11 edigdes contaram com apresentacdo feminina, mas sempre em
dupla com um apresentador, com exce¢do do ano de 1969, em que Lurdes
Norberto o concurso apresentou sozinha. E comum encontrar na revista
Flama artigos dedicados aos apresentadores, focando aspetos da sua vida
pessoal. Um exemplo interessante é a referéncia a apresentadora Maria
Fernanda: “Aos 29 anos (e casada) [..] Dividindo a sua actividade entre a
Radio, as tarefas de dona de casa, e a TV (onde é uma das quatro locutoras-
apresentadoras efectivas), [...] apresentar-se-a com um vestido simples (com
o acordo do realizador)” (Flama, 23/02/1968). A caraterizagdo da
apresentadora, descrita como dona de casa cumpridora apesar das suas
atividades profissionais, € de facto esclarecedora da forma como a imprensa
habitualmente produzia o papel da mulher na esfera publica. Este breve artigo
é ainda mais interessante quando confrontado com o referente a Henrique
Mendes, seu companheiro nesta apresentacdo, que destaca maioritariamente
a sua atividade profissional, terminando com: “No final do V Grande Prémio,
Henrique Mendes ira divertir-se até de manhd, com amigos e elementos dos
bastidores do Festival” (Flama, 23/02/1968).

Com personalidades muito distintas, duas “cangonetistas”s® - Madalena
Iglésias e Simone de Oliveira — aparecem logo na primeira edicdo do FRTPC
como modelo de intérprete. Numa entrevista a imprensa aquando da morte
de Madalena Iglésias®®, em janeiro de 2018, Artur Garcia%', participante em 5
das 11 edigdes, e uma das figuras mais preponderantes das industrias da
musica em Portugal na década de 1960, afirmou: “A Madalena, a Simone, o
Calvério e eu nunca fomos esquecidos pelo grande publico, porque

49 Importa aqui esclarecer a distingdo entre os conceitos émicos “cantadeira”,
“cangonetista” e “cantora”. Na década em andlise, estdo associados a trés campos
musicais distintos, fazendo a discriminacdo entre niveis diferentes de formagao musical.
Enquanto a “cantadeira” estd associada ao fado, com uma aprendizagem baseada na
audicdo, observacdo e imitagdo, ja a “cangonetista” estd associada ao campo da
chamada “musica ligeira”, habitualmente associada ao CPA onde era preparada para
interpretar ao vivo, na radio e na televisdo (vide Deniz Silva 2010). Por outro lado,
“cantora” estava associada a musica erudita e a uma educagdo musical formal com
dominio da leitura musical.

5 Ver Silva 2010.

5 Ver Silva 2010a.
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aparecemos numa época especial, quando os artistas ainda ndo eram
descartaveis — como o sdo atualmente” (Sabado, 17/01/2018)52,

Depois de, aos quinze anos, ter ingressado no CPA, Madalena (Fig. 1)
desenvolveu a sua carreira na rddio, na televisdo portuguesa, foi coroada
Rainha da Rddio (1960 e 1964) e da Televisdo (1962, 1963 e 1965), foi
“estrela” no teatro de revista, e divulgada através da edicdo fonografica. Para
Silva (2010), “A essa projecgcdo também estava associado o cuidado com a sua
imagem artistica (identificando a cantora como um modelo feminino de
beleza na época) e a existéncia de um clube organizado de fas que contribuiu
para a sua promogdo” (2010, 627).

Iglésias é “ " na TV, que muito tem feito pela popularidade da artista

Figura 1. Na legenda é possivel ler: “Madalena Iglésias é extremamente fotogénica na
TV, o que muito tem feito pela popularidade da artista”, Flama, 4/3/1966.

A época foi a “canconetista” portuguesa com uma carreira internacional mais
fulgurante no ambito da “musica ligeira”s3 no espaco ibero-americano. Nas
diversas entrevistas que conduzi com pessoas que trabalharam com a
cantora, foi-me descrita a sua personalidade e a forma como geria a carreira,

52 https://www.sabado.pt/ultima-hora/detalhe/simone-chora-morte-da-rival.
Consultado a 13/7/2019.
53 Ver Castelo-Branco e Cidra 2010.
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destacando principalmente o seu cuidado com a imagem publica. Numa
entrevista recente a imprensa, Madalena referia:

O 'muito bonita' perseguiu-me toda a vida, criou-me o complexo de
que fosse s6 isso. E, como tal, trabalhei que nem um animal, tentei
superar-me, estudei, aprendi idiomas, fiz exames no Conservatério,
para melhorar o meu trabalho e a mim prépria como pessoa [...]. Tinha
o complexo da beleza e quis demonstrar que ndo era sé pela beleza
que tinha uma carreira internacional extraordindria. ( Didrio de Noticias,
16/01/2019)54

Na mesma entrevista, sublinhava ainda que “estava a frente dez anos” do seu
tempo, “pelas orquestracdes, pelo guarda-roupa e pela forma de estar em
palco” (Didrio de Noticias, 16/1/2019) (Fig. 2). Carlos Portelo, fa do FRTPC,
explica-me que, enquanto jovem, a sua preferéncia por Madalena em
detrimento de Simone se devia ao facto de interpretar cangdes “mais jovens,
mais animadas” (entrevista a Carlos Portelo, a 8 de junho de 2019). Apds o
casamento, Madalena muda-se para a Venezuela onde ainda participa em
alguns programas de televisdo, mas depois do nascimento do segundo filho
abandona por completo a carreira artistica. Na mesma entrevista, explica as
razdes para este afastamento: “A minha vida era quartos de hotel, salas de
ensaio, teatros, avido, muitos sustos e estava cansada [..], cansada de tantas
viagens, sustos [...] nunca estar com a familia, faltar a aniversdrios, Natais e fins
de ano” (Didrio de Noticias, 16/1/2019).

54 https://www.dn.pt/artes/interior/obitomadalena-iglesias-a-cantora-que-se-
considerou-uma-mulher-a-frente-do-seu-tempo-9o51220.html. Consultado a
12/7/2019.
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RESCALDO DO LUXEMBURGO

MDAENA :
| ®
\ No snsslo sates do bostival pars o fimi » canconolivth aprsrenioy eats veulido b
wpops de fasends de 13, que fex conjunto com o carace que ApaIees 4 Ssquarda.

baixe. & DIRGITA, v vestide de =talins verde, burdado, com vidrilhos que

- 20U ns noite & que 200 milhdes de esprciadeces 3 admiraram.

Esin casaco wpop-modan & e Fazenda de 1§ o faz paets do conjumte que Madalens
apresenta s eima, A direita,

Madslena foi 2 mais hela do Festivel dz Furovisio — assim o

bui v oitenta forigrafos da T i ional —

untre rles o reporter da «Flamar. O grunde didrio italiano «Cor-

riere de la Scraw, so-dar a Fus reportagem do aconlecimento,

publicou apenas uma fote - - a da nossa representante, Madalena

glésias euidou, com hom gosto, da sna apresentagio. Levon uma

lerco de «toi ximaples, el © mod: mas sem-
pre disereta, que muito fizeram sobressair a sua beleza.

A Ma portuguasa 80 Festival da Eurovizio: Manucl Jorgs Volaso (o
musical), Madslena o Jorge Costa Pinto. Medelens novamenta de 4

O «opiradors & © massits Costa Plato, { que dirigiv
Interpieton xile ® clan). A artists proteginae rie
envolvendose

&

Figura 2. No artigo “Rescaldo do Luxemburgo” destaca-se: “Madalena Iglésias cuidou,
com bom gosto, da sua apresentagdo. Levou uma colecgdo de ‘toilettes’ simples,
elegantes e modernas, mas sempre discreta, que muito fizeram sobressair a sua
beleza”, Flama, 18/3/1966.
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A imagem de mulher e artista exemplar é reiterada pela imprensa que
acompanha o seu dia a dia. Madalena é sempre caracterizada pelo cuidado
com a imagem, pela simpatia e pela simplicidade.

A histéria de Simone de Oliveira é diferente; ingressa no CPA, a conselho do
médico como forma de curar uma depressdo causada pela separagdo do seu
primeiro marido — vitima de maus tratos — e inicia af a sua carreira que até
hoje mantém. Tal como Madalena, a sua atividade tem passado pelo cinema,
teatro de revista e edicdo fonografica. Na televisdo, atuou como cantora, mas
igualmente como atriz e apresentadora, e na rddio em programas ao vivo
como intérprete e como locutora. Foi também empresdria - dona de uma
boite (Fig. 3) e de um restaurante. Apds a sua participacdo no ESC 1969 e

depois de realizar muitos espetdculos perde a voz, regressando a carreira de
cantora em 1973 no FRTPC.

ESTREIA EM «BOITE» —
Simone de Oliveira sur-
preendeu muita gente
com a decisdo, {4 ha mui-
to anunciada, mas s6 ago-
ra posta em prética, de se
exibir diariamente, numa
«boite» da capital. Radio,
TV, Cinema ,e agora, tam-
bém, atraccdo de um clu-
be nocturno, em vésperas
de data marcada para a
abertura do seu préprio
restaurante em Lisboa,
onde promete servi¢o es-
merado e ambiente de re-
quinte.

Figura 3. Flama, 1/3/1968.
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SIMONE DE OLIVEIRA: ANO
DE OIRO
(Prémio feminino da Cangdo)

SIMONE DE OLIVEIRA atra-
vessa, no momento, o periodo mais
brilhante da sua carreira. Ela que,
sistematicamente, tem vindo a re-
nunciar ao cartaz que trazem as
actuagdes «la fora», conseguiu, por
mérito proprio, impor-se no plano

foral gk s :

P e
impor-se no plano inter . O

demonstrar o valor de uma cango-
netista fiel a um estilo e a uma per-
sonalidade. Com os seus 27 anos de
idade (nasceu em Lisboa a 11 de
Fevereiro de 1938), Simone de Oli-
veira pode dizer que venceu. No en-
tanto, ela acha que, como artista
ainda ndo esta realizada, «Ha sem-
pre um querer mais, um desejo de
fazer r»>. No entanto concorda
que ja nada tem a temer. Alias foi
sempre confiantemente que ela se-
guiu a vida artistica desde o dia em
que pisou pela primeira vez o Centro
de Preparacio de Artistas. Mae de
dois 'filhos, eleita Rainha da Radio
de 1964, (em concurso organizado
pela Flama), com perto de cinquenta
discos gravados, Simone fez também
teatro. Nunca tentou o cinema. Acha
que ndo. seria justo «por meia hora
de vaidade estragar uma carreira».
Se um dia encontrar meia dizia de
que the lem os segred
do cinema, ela que ndo percebe nada
da 7.* arte, tentara entao. «Fan» in-
condicional de Maysa e do conjunto
madeirense de Joao Paulo, Simone
de Oliveira € uma mulher simpitica,
de gostos simples: ler um bom livro,
ver um filme agradavel, ouvir mi-
sica séria, estar em casa quando tem
que fazer, comer mariscos e assistir

g prémio ( ) que a
Critica lhe reservou para este ano,
segue-se imediatamente ao éxito que
lhe reservou o Prémio da Eurovisio
1965: representar a cangdo portu-
guesa em Nipoles. Um voto apenas
nada disse do seu valor, apesar de
acontecer pela primeira vez em re-
lagao a Portugal. Mas serviu para

Figura 4. Flama, 9/4/1965.

a rep ¢ is que nio se-
jam muito pesadas. Até ha pouco a
sua melhor recordagio era o «Pré-
mio da Critica» do ano passado.
Agora, outras se the vieram juntar.
Tal como ao lado de «Lado a Lado»,
«Chegou a Primaveras, «Maria So-
lidao» e tantas outras, se juntou um
nome que ji ninguém esquece: «Sol
de Inverno».

Neste artigo (Fig. 4) é salientado o momento alto que a sua carreira
atravessava. E interessante verificar que as ideias veiculadas pela F/ama sio
essencialmente de natureza pessoal, como a idade, o facto de ser mae de dois
filhos, de ser simpdtica e de ter “gostos simples”, como “ler um bom livro, ver
um filme agraddvel, ouvir musica séria [...] assistir a representacdes teatrais
gue ndo sejam muito pesadas”, o facto de ser “fiel a um estilo e a uma
personalidade”; destacando-se, no plano profissional, a sua recente
internacionalizacdo ou o facto de ter ja cinquenta discos gravados, mas ainda
nado se sentir realizada.

Apesar das diferencas nas carreiras e personalidades das intérpretes, que a
imprensa constantemente assinala, ambas participaram em festivais
nacionais, ibéricos e internacionais, representando Portugal no ESC em 1966,
no caso de Madalena, e em 1965 e 1969, no caso de Simone.
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O final da década de 1960 traz mudangas ao Festival, algumas relacionadas
com a imagem da mulher e com a sua posicdo no concurso. Assistimos ao
aparecimento de novas intérpretes ligadas a outras cenas musicais, com
outros referenciais musicais, veiculando diferentes comportamentos
expressivos. O termo “cangonetista” comeca a deixar de lhes estar associado,
uma vez que estas intérpretes ja ndo estdo ligadas ao CPA. Figuras como
Tonicha, Teresa Paula Brito, Lilly Tchiumba, Maria da Fé, Daphne, ou as
integrantes nos grupos Introito e Improviso trazem ao FRTPC ndo sé uma
nova imagem de juventude, como um conjunto de referéncias musicais que
espelhavam as mudancas sociais que entdo aconteciam.

Tonicha (Fig. 5) estreia-se no Festival em 1968 associada a autores de uma
nova geragdo como Pedro Jorddo, Nuno Nazareth Fernandes ou Ary dos
Santos, vencendo o concurso em 1971. Logo na sua estreia desafia os canones
estéticos, tal como se pode observar na imagem publicada pela F/ama, sendo
a primeira intérprete a apresentar-se de cal¢as no concurso.

FOTOS JOAQU!M LOBO

Anténia Tonicha escolhev um original «travesti» para
se apreseriar no Grande Prémio TV da Cancio.

Figura 5. Na legenda pode ler-se: “Anténia Tonicha escolheu um original 'travesti' para
se apresentar no Grande Prémio TV da Cangdo”. Flama, 29/3/1968.
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No caso de Teresa Paula Brito (Fig. 6), antes de concorrer ao FRTPC, tinha j&
participado num disco de José Afonso e tinha também cantado poemas de
Maria Teresa Horta no que foi considerado o “primeiro disco feminista
portuguésss antes de concorrer ao FRTPC. A Flama destaca estas
referéncias musicais; “ja interpretava jazz e espirituais, em boftes, clubes, no
Clube Universitario de Jazz. Aos 22 comegou a gravar com o José Duarte, em
The Strollers[pop-rock] [...]. Actualmente, como nos primeiros tempos, canta
musica brasileira, espirituais negros e jazz” (Flama, 21/02/1969).

VN

Teresa Paula Brito — Vestia um modelo de Dior «made in Lisbon.
em organza natural. verde, bordado a vidrilhos, cristais. lantejoulas
e placas. Cantou «Buscando um Horizonte». — O poema da minha
cangdo — disse-nos — era de esperanga. Este género de letra devia
ser muito mais divulgado numa época em que o homem vive esma-
gado pela angistia do tempo e dos multiplos problemas da vida
actual. E sempre bom poder dizer-se as pessoas que. para além disso.
ha algo de bom a esperar. Actuacio decepcionante e melodia vulgar.

Figura 6. Teresa Paula Brito no FRTPC1969. Flama, 28/2/1969.

55 Disco Mutheres Guerrilheiras, 1974. Noticia em O Século. Ver
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10092.005.001.001.
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Lilly Tchiumba — Muito elegante, o corpo
delgado envolto num vestido de «chiffony
dourado. bordado a veludo, e enfeitado por
um cinto de lantejoulas e vidrilhos (prego:
4150 escudos) cantou «assim-assim» a «Flor
Bailarina» (a condizer). — Eu tinha espe-
ranca. como fedos nds tinhamos, sendo seriu
intitil virmos a este festival; a minha
cancdo ¢ bonita, de ritmo um poucochinho
diferente, leve, que se ouve com muito agra-
do. Pensava que as cangdes este ano lives-
sem mais nivel, mas, mesmo assun, jd est@o
«melhorzinhasy do que nos anvs anteriores.
E. pena que este festival ndo seja uma com-
pelicdo entre autores, mas uma parade de
cangonetistas. Creio que somos muitos...

Figura 7. Lilly Tchiumba no FRTPC 1969. Flama, 28/2/1969.

Ja Lilly Tchiumba (Fig. 7) é angolana, e é a primeira mulher negra a participar
no FRTPC. Por seu turno, no mesmo ano, a “cantadeira de fado” Maria da Fé
é destacada como a primeira fadista a participar no concurso: “nunca, até aqui,
uma fadista tivera semelhante oportunidade” (F/ama1/1/1969). Nas legendas
de ambas as fotografias, mais do que aspectos de natureza profissional, sdo
destacadas as indumentdrias com que se apresentam.

Logo na primeira edigdo a participagdo feminina também se estendeu a
escrita de letras. Manuela de Moura Sa Teles Santos foi autora das letras de
seis das doze cangdes a concurso, trés destas compostas em parceria com o
seu marido, o pianista Jodo Andrade Santos. Participa também no ano
seguinte com cinco cangdes (trés com o seu marido e duas com José Pereira
Mesquita). Apesar de ser presenca habitual nestas primeiras edicdes, nada
consegui encontrar sobre a autora. A escassez de fontes e a impossibilidade
de entrevistar qualquer um destes autores impedem uma melhor percecdo
acerca do seu papel no processo de composicdo. Ndo restasse a memaria das
suas cangdes, nada saberfamos do seu contributo para a musica. Todas as
suas letras sdo de cardcter amoroso, o que contribuiu para a construgcdo de
uma imagética da mulher que se perpetuou no concurso: uma mulher com o
seu “destino cumprido” enquanto esposa, companheira e mae, completa e
salva pela descoberta do amor.

Por seu turno, Rita Olivaes, uma das poucas mulheres autoras (e intérprete)
da chamada cang¢do de intervencdo em Portugal, concorre ao Festival pela
primeira vez em 1972. Tal como outros cantores e autores de intervencdo,
Rita vivia o ambiente universitdrio — era aluna de Letras da Universidade de
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Lisboa®®. Em 1972 assina ndo so a letra como a composi¢do, sendo a primeira
compositora a participar no FRTPC.

No ano de 1971 Yvette Centeno participa pela primeira vez no concurso, numa
parceria com José Luis Tinoco. Yvette pertence a uma geragdo de mulheres
que Jodo Barrento chamou as “indisciplinadoras” da literatura portuguesa, em
conjunto com Agustina Bessa Luis ou Maria Velho da Costa. A escritora
espelhou nas suas letras, como naquela que da titulo a este artigo, as
ansiedades da geracdo que protagonizou o maio de 68.

Com o final da década de 1960, a imagem da mulher dependente do amor
comega gradualmente a desaparecer. Se a “Desfolhada”, da autoria de Ary
dos Santos e interpretada por Simone, é o exemplo mais conhecido, o papel
de letristas como Rita Olivaes ou Yvette Centeno é também fundamental para
a consolidagdo daimagem de uma mulher emancipada, simbolo de uma forga
teldrica, de alegria e esperanca (num tempo novo que chegaria anos depois).

A intervengdo destas mulheres no FRTPC reconfigurou a imagem do
feminino veiculada pelo concurso e, consequentemente, pela televisdo.
Enquanto modelo, transmitindo comportamentos expressivos, estas
mulheres tornaram-se mediadoras de tracos identitdrios préprios das cenas
musicais as quais estavam associadas. Para tal, contribuiu ndo sé o Festival,
mas também a imprensa que acompanhava de perto as “estrelas do nosso
music-hall’. Por outro lado, os contelidos simbdlicos transpostos nas letras
foram fundamentais para a consolidagdo de modelos femininos cujas
alteragdes acompanharam os desafios societais das décadas de 1960 e 1970.

Concentrando-me nos modos como o FRTPC tem mediado discursos
identitarios de natureza diversa, acabei por esquecer a sua importancia
enquanto disp/ay da imagem da mulher na esfera medidtica. Ndo estando
atenta a este fenédmeno, ndo compreendi imediatamente que eu prépria tinha
secundarizado estes processos. Por motivos varios, entre os quais graves
lacunas nas fontes, ndo foi possivel encontrar dados que possibilitassem
conhecer melhor estas mulheres. Fica ainda muito por descobrir.

No entanto, para além de uma melhor percegio acerca da forma como a
televisdo transmite valores de género, valores acerca da musica e da
sociedade em geral, penso com esta pesquisa ter levantado o véu para
narrativas habitualmente consideradas secunddrias ou até mesmo
esquecidas.

56 Rita ¢ irmd do deputado José Pedro Pinto Leite, lider da Ala Liberal, eleito a
Assembleia Nacional em 1969, falecido em 1970 num acidente de helicéptero numa
visita a Guiné.
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