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RESUMO

A IMPORTANCIA DA APRENDIZAGEM DE UM INSTRUMENTO DE
ALTURA DEFINIDA PARA A EDUCACAO MUSICAL

No ano lectivo 2018/2019, no ambito da Practica de Ensino Supervisionada,
componente integrante do Mestrado em Ensino de Educacdo Musical do Ensino Basico,
vou realizar o meu estagio no Agrupamento Pedro Jacques de Magalhées, em Alverca do
Ribatejo, na disciplina de Educacdo Musical.

No final do mesmo ano lectivo elaborarei um relatério contendo a descricéo de
todas as actividades efectuadas, assim como uma reflexdo critica continua sobre o
contexto da Practica de Ensino Supervisionada, com o objectivo de que o mesmo
contribua para o aprofundamento da importancia da aprendizagem de um instrumento
musical de altura definida para a Educagéo Musical.

O referido relatorio estara dividido em quatro grandes partes. A primeira serd uma
breve abordagem de varios aspectos respeitantes a aprendizagem de um instrumento
musical e o seu contributo para um melhor desenvolvimento da crianga. A segunda parte
sera exclusivamente dedicada ao contexto da Practica de Ensino Supervisionada em que
sera apresentada uma caracterizacdo do local de estadgio, bem como o seu plano de
actividades. Em seguida, sera descrita toda a experiéncia vivenciada na Préatica de Ensino
Supervisionada, incluindo a caracterizacdo das turmas, a relagdo professor-aluno e a
descricdo das aulas leccionadas. A quarta e Ultima parte serd dedicada a participacao
pessoal e respectiva reflexdo sobre o projeto de investigagdo “Questiondrio acerca da
plataforma Cantar Mais”, projecto realizado em conjunto com os restantes colegas de
mestrado, sob a orientacdo do Professor Jodo Nogueira. Terminarei o relatorio com uma

concluséo contendo uma reflexdo sobre toda a experiéncia adquirida ao longo do estagio.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo Musical, Instrumento, Préactica de ensino

supervisionada, Planificacdo, Desenvolvimento.
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INTRODUCAO

Gostaria de poder esclarecer a natureza ou as razdes do fascinio, variavel e recorrente que
exerce sobre mim, como sem duvida sobre qualquer um de nos (professores) o facto e a
ideia de repeticao (universo musical tradicional) e variacdo (universo musical transversal)
no contexto da aprendizagem de um instrumento de altura definida na educacdo musical
do ensino escolar. Se duvido poder, em t&o curto espaco, atingir este objectivo, tentarei,
no minimo, sentir-lhe a forga, identifica-la e conseguir transmiti-la, com base no que
constitui, a meu ver, uma das preocupacdes primeiras e fundamentais de qualquer docente

no desempenho da sua fungéo:

. construir uma relacdo professor/aluno quer no todo quer na parte que facilite o

ensino/aprendizagem;

. conhecer a turma e cada aluno (na medida do possivel) de modo a detectar qualquer
alteracdo que possa indiciar problemas externos;

. estabelecer regras para um bom funcionamento das aulas;

. adequar as actividades ao nivel da turma e ser sensivel de modo a compreender o
possivel desinteresse por algum tipo de conteddo, bem como possuir a flexibilidade

necessaria a uma possivel adaptacdo do mesmo;

. adaptar as ferramentas adquiridas ao geral de cada turma e/ou cirurgicamente ao

particular de cada individuo.

Todas estas capacidades e/ou aptidGes remetem inquestionavelmente para um dialogo
mais eficaz entre professor e aluno que pode e deve conduzir a uma melhor veiculagdo da

materia e a uma maior eficdcia na assimilagéo do produto final leccionado.

Comegarei, pois, numa abordagem de caracter geral, por uma pequena contextualizacdo
historica, logo seguida do enunciado e andlise da metodologia de ensino da educacao

musical no ensino basico e secundario.

Seguidamente, convocarei 0s interlocutores necessarios a analise e desenvolvimento do
contexto de aprendizagem e/ou ensino no espaco da escola (professor e aluno) que iréo
dialogar e reflectir, no horizonte das linhas mestras de encaminhamento do estagio

efectivado, sobre as vivéncias experienciais realizadas e que respondem as perguntas



passo a passo apresentadas a minha reflexdo: o que verdadeiramente aprendi enguanto
professor estagidrio quer quanto as técnicas de veiculagdo da matéria quer quanto aos
métodos de abordagem ao aluno em termos de uma prética valorativa da comunicacéo,
quer ainda quanto ao aproveitamento de tarefas abertas a criatividade imediata no &mbito
do universo da populacdo de cada uma das turmas. Apresentarei, juntamente com a
enunciagdo de um novo perfil de professor, a subsequente emergéncia de um novo perfil
de aluno que ird ser convocado e contextualizado dentro dos novos pardmetros

curriculares, este actualizado pelo surgimento de novos ouvintes.

Contextualizagdo feita dos trabalhos realizados durante o estagio na escola para o efeito
designada, orientarei 0 meu discurso para, com base nos pressupostos de espago e/ou
apoios logisticos, ser levado a desenvolver este trabalho no que concerne as praticas
informativas das aulas observadas e das aulas lecionadas (0 que ganhei com as mesmas),

com a devida referéncia as actividades realizadas com toda a populacéo docente e escolar.

Quanto a andlise da aprendizagem de um instrumento de altura definida, dirigirei as
minhas observacdes para a flauta de Bisel (0 instrumento adoptado por exceléncia no
nosso sistema escolar) com um breve registo cronolégico para a sua forma e estrutura nos
diferentes sistemas educativos decorrentes dos tempos, incidéncia definida na
contemporaneidade. Pontualmente a minha atencéo sera dirigida para outro instrumento

— 0 violino — apresentado no decorrer de algumas actividades decorrentes do estagio.



CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

Reporto-me ao ano de 1835, data da criagéo, em Lisboa, pelo escritor portugués Almeida
Garrett, do primeiro Conservatorio Nacional, designado na altura como Conservatdrio
Real, e permito-me, a partir deste marco, iniciar uma curta viagem pela perspectiva

historica e ensino curricular da musica no ensino basico e secundario até aos nossos dias.

Como pequeno apontamento, direi que o ja citado Conservatério Real foi a pedra basilar
do edificio educacional em construcdo, local onde se formaram os primeiros musicos,
intérpretes e compositores com graus académicos, 0s quais pretendiam introduzir e
motivar uma docéncia mais perspectivada para uma focalizagdo num ensino oficial mais

generalizado. A incidéncia focava-se, previamente, no ensino do instrumento musical.

E mais tarde, a partir sensivelmente de 1878, que se comeca a eshocar a tentativa de olhar
para 0 ensino como aquele capaz de desenvolver sentimentos de igualdade e unidade
expressos por um povo na resolucdo dos seus actos publicos. Cria-se, entdo, em 1878, a
disciplina de Canto Coral (alargando o ambito da lecionacdo direcionada para 0s
instrumentos) que nos remete, de inicio, para esses valores (lembremos a ideologia trazida
pela Revolugdo Francesa), mas que, lenta e inexoravelmente, se vai perdendo, com a
chegada da ditadura Salazarista, que ira utilizar essa carga disciplinar como veiculo de
ideologia nacional manifestada e utilizada nas intervengdes da Mocidade Portuguesa,

organizacao juvenil do Estado Novo.

Em 1973, ainda antes da Revolugdo de 1974 e enriquecida pelas ideologias
nomeadamente de Orff, Willems e Dalcroze, que chegaram ao nosso pais através das
visitas de diversos educadores musicais, 0 Canto Coral que, como ja foi dito, constituiu
previamente a Unica actividade musical nas Escolas Basicas (de salientar o contetdo
bastante pobre e a aproveitacdo desvirtuada), foi substituido por um sistema de Educacao
Musical com inclusdo obrigatdria da pratica musical, desta feita ja imbuida de outros

valores.

Esta abordagem “moderna” para a época deveu-se em grande parte a participacdo da
Fundacdo Calouste Gulbenkian e da APEM (Associagdo Portuguesa de Educacdo
Musical) afiliada da ISME (International Society of Music Education) através da oferta

de conferéncias, seminarios, cursos de musica e inclusive a participacdo de musicos tais



como John Paynter e Murray Schaefer,que nos deixaram as suas ideias inovadoras sobre
educacdo musical (Mota, 2001, 2003).

Em 1974, enquadrada por um registo totalmente diferente do anterior, o papel da
educacdo musical democratizou-se, mobilizou-se em termos sociais e politicos como
veiculo de intervencdo de diferentes compositores e intérpretes, politicamente

empenhados na sua “cancao de protesto”.

Tomando em consideragio a descolonizagio portuguesa em Africa em 1975 e a vinda
para Portugal de nativos das diferentes coldnias (Angola, Mocambique, Cabo Verde e
Guine), alarga-se o registo musical nacional enriquecendo-o0 com 0s novos estilos
musicais trazidos do Continente Africano. A aproximacdo destas duas culturas vai

contextualizar a educagdo musical de modo diferente colocando-a num novo patamar.

Feita que foi a abordagem historica (bastante ligeira e incisiva), passo de imediato ao
verdadeiro propdsito do meu estudo que incide, clinicamente, sobre a vertente analitica
do ensino bésico e secundario das nossas escolas contemplando, a partida, o seu contexto

curricular.



O ENSINO DA EDUCACAO MUSICAL NO ENSINO BASICO E SECUNDARIO

Enquadramento curricular

No actual sistema educativo, passo a enunciar os diversos graus do ensino:

Ensino Bésico (dividido em trés Ciclos):

1° Ciclo (10, 2°, 3°, 4° anos — idades compreendidas entre 0s 6-9 anos)

2° Ciclo (5° e 6° anos — idades compreendidas entre os 10-11 anos)

3° Ciclo (7°, 8°, 9° anos - idades compreendidas entre os 12-14 anos)

Ensino Secundario (Um unico Ciclo)

Um Ciclo (100, 11°, 12° anos — idades a partir dos 15 anos)

E evidente que este enquadramento curricular, cumprido que seja 0 seu percurso, visa
entender a Educacdo Musical quer na vertente da obrigatoriedade do Ensino Geral Basico
e Secundério, quer na do especializado (cursos oferecidos pelos Conservatorios e
academias — regulamentacdo governamental de 1983 - cooperativas e escolas
profissionais), ou ainda na sua interligacdo ao ensino integrado e/ou articulado, o qual
privilegia a coordenacdo entre as escolas especializadas de musica e o ensino bésico/
secundario (regulamentacéo especifica, Portugal, 2002). Neste caso, o aluno beneficia de
um plano de estudos articulado que engloba parte do curriculo regular e parte do curriculo

da escola de musica.

Destes Ciclos, que perfazem a escolaridade obrigatoria, transita-se para os estudos
superiores nas Universidades e Politécnicos, 0s quais se apresentam novamente divididos

em trés marcos fundamentais determinantes do sistema processual do ensino superior:



A. A criacdo, a partir dos finais dos anos oitenta, das Escolas Superiores de Educacéo
e das Escolas Superiores de Musica nos Institutos Politécnicos;

B. A criagdo de Cursos de Formacdo de Professores de Instrumento, Canto e
Composicéo nas Universidades;

C. A integracdo de Portugal no espaco do ensino superior europeu com O

aparecimento do processo de Bolonha (Mota & Figueiredo, 2012)

Se se considerar que o0 ano de 1986 foi determinante para o aparecimento das primeiras
licenciaturas, o que possibilitou notoriamente uma marcada renovagdo do ensino da
Educacdo Musical, é imperativo referir o que, na contemporaneidade, o processo de

Bolonha trouxe a matriz do ensino superior em Portugal.

Assinada em Bolonha, Italia, em 19 de Junho de 1999, este processo, alargado a todas as
areas do Ensino Superior, possibilitou a uniformizacdo da mobilidade competitiva no
espaco europeu. Os graus obtidos no ambito deste processo (licenciatura, mestrado e
doutoramento) visam alargar os conhecimentos, promover a mobilidade e aprofundar a
qualidade institucional. Como exemplo pode dizer-se que 0 acesso a profissdo docente
esta hoje obrigado a obtencdo da licenciatura (3 anos) juntamente com o mestrado
profissionalizante (2 anos).

Nesta conjuntura e encaminhando-se para uma maior qualidade na carreira dos
educadores musicais, este processo visa objectivamente tornar o ensino da musica mais
atractivo, ndo sé para o aluno perspectivando desde cedo uma carreira profissional, mas
igualmente, (e em minha opinido mais claramente), para o individuo em geral que, em

devido tempo, tera feito o seu encontro com o universo musical.

Paradigma curricular do actual ensino da muasica em Portugal, este processo abre caminho
a um perfil diferente de professores de mdsica, 0s quais, para além de apresentarem
maiores qualificacGes academicas, deverdo, por sua vez, projectar nos novos alunos, uma
mais gratificante e vivida abordagem ao universo musical. Formadores de novos ouvintes,
deverdo verdadeiramente colaborar na implementacdo dos parametros curriculares
renovados, conducentes ao desenvolvimento de uma melhor actividade cultural musical

do povo em geral.



Perfil do Aluno

A andlise conducente a definicdo do novo perfil de aluno para novos ouvintes e novos
parametros curriculares sera feita tendo como base o relatorio solicitado pelo Despacho
n°9311/2016 de 21 de Julho, do Secretario de Estado da Educacgéo. O grupo de trabalho
que o realizou pretendia objectivar “a definicdo do perfil de saida dos jovens de 18 anos
de idade, no final de 12 anos de escolaridade obrigatéria”, com vista a enunciar as
actividades desenvolvidas nesse percurso, incluindo as respectivas conclusdes, propostas
e recomendacdes a serem enquadradas conceptualmente (diversidade de conhecimentos
e competéncias) e normativamente (diplomas legais da Constituicdo da Republica
Portuguesa e Lei de Bases do Sistema Educativo, quer nos estudos técnicos do Conselho
Nacional de Educacdo (CNE), através de relatérios, publicacGes e seminarios realizados,
quer no espaco do contexto internacional (tendéncias dos paises europeus e outros,
recomendacdes dos 6rgdos da Unido Europeia), tudo referenciado as competéncias

especificas para o século XXI.

Enquadramento conceptual

No que concerne o enquadramento conceptual, considero que o aluno deva desenvolver
mais acentuadamente o pensamento critico associado a uma resolucdo efectiva dos
problemas. Caso sejam necessarias novas competéncias para alcancar estes objectivos e,
partindo do principio que essas competéncias devam emanar do “novo conceito” de
professor, sou levado a concluir que as mesmas deverdo ser perspectivadas no
desenvolvimento de novos curriculos, complementados com novos desafios tematicos.
Estes, suportados pelo conhecimento das diversas areas disciplinares, estardo sujeitos a
mobilidade das mesmas, reflectindo assim diversos conhecimentos. (Gostaria aqui de
referir, como mero apontamento, que a escolha dos teoricos citados constituem apenas

suporte & minha tomada de posi¢ao quanto ao tema).

Anderson (2001), juntamente com os seus colaboradores, relembra que existe a partida

um “conhecimento historicamente partilhado”, classificado em quatro tipos:



. factual e conceptual, incidindo sobre o conhecimento dos produtos (elementos isolados,

organizados e classificados)

. processual e metacognitivo, exigindo o conhecimento das diferentes técnicas e métodos

das areas disciplinares (alargado e transposto a execucdes estratégicas e auto-cognitivas).

Cito, a proposito, o Relatorio do CNE intitulado “Perfil do Aluno — Competéncias para o

século XXI”, onde se 1é:

Enquanto o conhecimento processual reflecte o conhecimento de diferentes processos (0
como do conhecimento), os conhecimentos factual e conceptual reflectem o

conhecimento dos produtos (o qué do conhecimento).

Esta classificacdo de Anderson podera ser complementada pela de Bernstein (1999) que
analisa o conhecimento (base de qualquer sistema educativo) mediante as diversas formas
de discurso apresentadas. Um discurso horizontal, de acordo com o autor, € um discurso
que se classifica como “oral, local, dependente e especifico do contexto, tacito,

multiestratificado e contraditorio entre contextos” (Bernstein, 1999, p.159).

Comumente designado como senso-comum, este discurso horizontal, sujeito a uma
alteracdo pedagdgica num contexto de educacéo, transforma-se num discurso vertical,
académico, estruturado e representado por linguagens especializadas. Estas, ao
transmitirem conhecimentos especificos, devem obrigatoriamente apoiar-se nas unidades
curriculares do ensino que, por sua vez, serdo veiculadas através de processos

pedagogicos pré-estabelecidos.

Discursos, curriculos, pedagogia, trés palavras-chave no percurso conjunto do professor
e do aluno para a aquisi¢do do conhecimento. E se este tem a ver com competéncias, é

exactamente aqui que o desafio se pGe actualmente.

Debater conhecimento versus competéncias? Ou antes trabalha-los conjuntamente e inter-
relaciona-los? A minha posic¢ao fundamenta sem duvida a segunda proposta apresentada.
Mas para que ndo se considere, num trabalho académico, a minha afirmag&o como registo
leve e caseiro, ndo quero deixar novamente de me apoiar em alguns nomes que se

debrugcaram sobre esta quest&o.

Rotherham e Williamgham (2009) ao defenderem este inter-relacionamento, abrem
caminho a problematica do pensamento critico que é, de facto, o maior desafio do século
XXI. Mas como gerir este debate critico? Como orienta-10?



Recorrendo a aprendizagem, é esta que, ao trabalhar a informacdo veiculada pelos
diferentes discursos organizados por areas de estudo ou de trabalho vai gerar o
conhecimento que podera ter vérias tipologias de acordo com os processos estimulados,
quer estes sejam mais tedricos (termos, conceitos e teorias) ou mais praticos (técnicas e
métodos especificos). Podera ainda estruturar-se quer pela informacéo intuitiva e ndo
consciente do proprio “agente” (processo cognitivo) ou pelo procedimento consciente

dessa mesma informacdo convertida tacitamente numa matéria propria do pensamento.

Pretendo, neste estadio do meu trabalho, e para que fique devidamente justificada a minha
posicdo de abordagem ao mesmo, apresentar a definicdo de competéncia por mim
assumida, como suporte ao desenvolvimento do meu processo cognitivo. Isto,
considerando, como por todos é reconhecido, que o conceito de competéncia apresenta
uma enorme diversidade conceptual, ndo existindo qualquer defini¢do consensual para o

mesmo.

Assim sendo, o termo “competéncia”, para mim, apoia-Se nas politicas europeias de
educacdo e formacao (Cedefop, 2008), que definem “competéncia” como a “capacidade
de mobilizar os resultados da aprendizagem de forma apropriada num contexto definido
(educacdo, trabalho, desenvolvimento pessoal ou profissional) (p. 49), ndo se limitando
aos elementos cognitivos (conceitos tacitos), mas igualmente aos funcionais (aptiddes

técnicas), interpessoais (aptiddes sociais ou organizacionais) e éticos (valores) (cf. p. 49).

Nesta base, como definir as competéncias especificas para o0s jovens de hoje,
concentradas na capacidade pratica de gerir problemas e realizar tarefas no @mbito das

suas proprias aptiddes profissionais?

Segundo as autoras do estudo supra mencionado sobre o Perfil do Aluno, que corroboro,
“as competéncias para o século XXI correspondem as competéncias que os jovens terdo
de possuir para serem trabalhadores eficazes e cidadaos na sociedade do conhecimento
do século XXI” (p. 10).

De referir que estas competéncias terdo que ser obrigatoriamente transversais por
remeterem para diferentes areas disciplinares, multidimensionais, visto incluirem
conhecimento, aptidées e atitudes capazes de lidar com problemas complexos e

imprevistos (Voogt e Roblin, 2012).



Ainda fazendo referéncia aos resultados obtidos com um questionario realizado pela
OCDE em 2009 a 17 paises, entre os quais Portugal, e aos resultados obtidos por Gordon
e seus colaboradores (2009) a 27 membros da Uni&o Europeia, somos confrontados com
um nivelamento de respostas que nos abrem as portas a transversalidade do ensino e
consequentemente da aprendizagem. Questionam-se as politicas formativas e sumativas
de avaliacéo e integram-se as competéncias de forma transversal no curriculo. E este que,
nas suas diferentes areas disciplinares concentra todos 0s novos pardmetros

institucionalizados (oficializados), definindo, assim, a nova reforma curricular.

Serd, talvez, pertinente, fazer referéncia aqui a reorganizacgdo curricular consignada em
Portugal pelo Decreto-Lei n° 6/2001, de 18 de Janeiro (ver legislagdo) onde se 1€ no
documento “Curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias Essenciais” (DEB,

2001) o seguinte:

“... Adopta-se aqui uma no¢do ampla de competéncia, que integra conhecimentos,
capacidades e atitudes e que pode ser entendida como saber em ac¢do ou em uso. Deste
modo, ndo se trata de adicionar a um conjunto de conhecimentos um certo nimero de
capacidades e atitudes, mas sim promover o desenvolvimento integrado de capacidades e
atitudes que viabilizam a utilizacdo dos conhecimentos em situacGes diversas, mais

familiares ou menos familiares ao aluno” (p. 9).

Pretende promover-se a capacidade do individuo de ajustar os conhecimentos a cada

situacdo, compreendendo, interpretando e resolvendo os seus problemas.

Alids, esta nocdo de ampla competéncia (referida por mim no paréagrafo anterior) revé-se
no trabalho da OCDE (2016) ao desenvolver os trés grandes passos a cumprir como
objectivo até 2030: mobilizar o conhecimento global e intercultural, interagir com
diferentes agentes na accao e tocar cirurgicamente o pensamento com a analise critica de

todas as questdes nas suas multiplas perspectivas.

Chamo ainda a este contexto os nomes de Cachapuz, S4-Chaves e Paixdo (2002, 2004)
que reforcam a ideia de que todos os conhecimentos devem ser orientados para a acgao,
incluirem uma reflexdo critica e serem transversais, devendo, portanto, contribuir para a
educacdo estética do aluno engquanto agente musical, desenvolvendo a sua capacidade de
expressdo e comunicagdo, contribuindo para a socializagdo e maturacdo psicolégica e

desenvolvendo o espirito critico.
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Partindo desta posicéo, a minha abordagem pretende que o aluno, ao sair da educacao

bésica, possa:
. valorizar a sua expressao musical e a dos outros;

manifestar, para além dos aspectos técnicos e conceptuais adquiridos, as suas

preferéncias musicais;

. desenvolver o pensamento criativo, analitico e critico quanto a qualidade da sua prépria

producdo musical e @ do meio que o rodeia;
. desenvolver a sua producéo a nivel vocal e instrumental;

. desenvolver a memoria auditiva no que respeita aos diferentes conceitos da Musica e

sua representacao;
. utilizar correctamente regras de comunicacao orais e escritas.
. adquirir conceitos de musica tais como o timbre, a dindmica, o ritmo, a altura e a forma;

. identificar conceitos musicais em obras de diferentes géneros, épocas e culturas. (cf. eb

em programa 2)

Integracdo no Ensino Basico

E para que esse mesmo aluno possa cumprir estes objectivos, enunciarei aqui (apoiando-
me no estudo do Relatdrio sobre o Perfil do Aluno) os parametros especificos de cada

ciclo integrado nos objectivos gerais do ensino basico.

O 1° Ciclo pretende levar o aluno a desenvolver, numa primeira etapa, a sua linguagem
oral e escrita mediante um progressivo dominio da leitura e da escrita, adquirir nogoes
basicas de aritmética e calculo, experienciar o meio fisico e social e abordar expressoes

plasticas, dramaticas e motoras.

No 2° Ciclo, o aluno devera percepcionar a sua posi¢ao no contexto social em que esta
inserido fazendo uso da sua educacdo moral e civica para que, no decurso do
desenvolvimento das suas acgdes conscientes perante a comunidade, possa adquirir

métodos e instrumentos de trabalho que lhe possibilitem interpretar criticamente a
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informacao que lhe é ministrada e que ele devera assimilar para o prosseguimento da sua
formagdo. A estrutura curricular terd como base a organizagao dos conceitos musicais de
acordo com a Teoria da Estrutura de Jerome Bruner (1963). Toda a aprendizagem devera
ser organizada conceptualmente numa unidade e interaccdo dos factores musicais, de

modo a levar o aluno a comecar a pensar € a criar a misica como um musico.

O 3° Ciclo devera permitir ao aluno, no decorrer do desenvolvimento dos seus
conhecimentos, ponderar a orientacdo escolar e profissional que possa ir ao encontro da

opcao de formacao que tiver escolhido visando a sua futura insercao na vida activa.

Sendo a aprendizagem orientada metodologicamente em espiral (etapas abertas e inter-
relacionadas), o pensamento musical dos alunos tenderd a ser consequentemente
evolutivo e cumulativo, constituido por experiéncias individuais e colectivas, trabalhadas
nas trés grandes areas que envolvem as competéncias musicais basicas a tais processos,

tais como a memoria auditiva, a motricidade e 0s processos de notacao musical.

Para a clarificacdo e explicitacdo destas trés grandes areas que sdo conhecidas como
composicao, audicdo e interpretacdo (necessarias a todos os niveis da formacgéo do aluno
gue no nosso sistema escolar e mais propriamente neste estudo em particular se
direccionam para 0 1°, 2° e 3° ciclos de acordo com o Programa Oficial do Ministério da
Educagéo), e como seria moroso o desenvolvimento detalhado de cada uma delas em cada
ciclo, fiz a minha escolha (com carécter totalmente aleatdrio) direcionando este estudo

para a abordagem no que respeita os conteudos estipulados para o 2° ciclo.

Assim, a composicédo, que assume a carga da improvisagéo, pretende motivar o professor
a fazer nascer no aluno o gosto pela criagéo de pequenas pecas musicais que evidenciem
0 conhecimento do mesmo no que respeita aos conceitos de timbre, dindmica, altura,
ritmo e forma. Serdo trabalhadas as noc¢des de Forte, Mezzo Forte e Piano, a organizacao
do som, as linhas sonoras ascendentes, descendentes, continuas e descontinuas, 0
reconhecimento da familia dos timbres, a ligacdo da frase literaria com a musical tratadas

vocal e instrumentalmente, as alternancias de compasso e ja a introdugdo da forma Rondo.

A area da audicdo, que desenvolve com preméncia a escuta musical e a capacidade de
analise critica, vai proporcionar ao aluno ferramentas para que ele saiba, primeiro, ouvir-
se a si proprio com espirito critico, e de seguida motivar-se a ouvir obras de diferentes
géneros e culturas que lhe permitam desenvolver 0s seus conceitos musicais, ou seja,

saber distinguir os diversos timbres (identificando os instrumentos/vozes ouvidas),
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explorar a relagdo de pulsagdo/ritmo (monorritmia/polirritmia), trabalhar o “ostinato”,

etc., sempre com o objectivo de alargar as suas capacidades, atitudes e valores.

A érea da interpretacdo, actuando na execucao de qualquer trecho musical, tera de levar
o0 aluno a sentir prazer com a beleza da sua execugdo (componente estética), gostar do
que executa (componente afectiva) e fazer misica em grupo ou individualmente para
outros (componente social). Feita a descodificacdo da linguagem musical escrita, o aluno
devera transforméa-la em sons, ndo s6 como um simples acto reprodutivo, mas avaliando
texturas, apropriando-se no mesmo registo da mistura de vozes, libertando sempre

espacos de siléncio/pausas num jogo alternativo de linhas sonoras.

A avaliacdo é feita de uma forma geral para todos os niveis de ensino através da analise
do dominio das atitudes e valores do aluno quer através da sua musicalidade e
potencialidades de diferenciagdo sensorial (ritmos, alturas, intervalos, acordes), quer
pelos conhecimentos de ordem estritamente tedrica revelados. Tudo incluido no contexto
ja enunciado da aprendizagem em espiral, metodologicamente recolhida a partir de

registos factuais individualizados. (eb-em programa-2ci)

Integracéo no ensino secundario

No que concerne 0 ensino secundario, ja o aluno devera introduzir, na sua metodologia
de trabalho, as vertentes reflexiva, analitica e critica. O ensino deverd promover o
desenvolvimento do raciocinio e reflexdo do aluno, facultando-lhe os conhecimentos
necessarios a compreensao analitica dos diferentes contetidos. Para tal tera de fomentar a
sua aquisicao, observacdo e experimentacdo, criando habitos de trabalho com vista a
desenvolver atitudes de reflexdo que favorecam a orientacdo, formagédo e abertura
profissionais necessarias ao mundo do trabalho. Em suma, e coroando os objectivos mais
imediatos do ensino béasico e secundario, todas as componentes curriculares deverao ter
sempre em consideracdo cumulativamente o desenvolvimento do aluno, quer enquanto
receptaculo de conhecimentos nas varias fases do seu desenvolvimento (saberes tedricos),
quer como agente critico orientado para a accao (saberes reflexivos), ou ainda entidade
pessoal/social capaz de mobilizar valores morais, estéticos e civicos num perfil moldado

pela transversalidade.
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Ao falar de “saberes”, sera talvez pertinente referir que, a luz das propostas educativas da
Unesco (1996), os “saberes” mobilizaveis adquiridos em determinado contexto se devem
alicercar no que sdo, relembrando o Estudo “Saberes Basicos de todos os Cidadaos no
século XXI” (CNE, 2004), os saberes basicos que fundamentam a organizacdo do
pensamento dissociados da sua conexdo a uma posterior aquisicdo de conhecimentos

disciplinares.

Fala-se, no citado estudo, de cinco saberes basicos que aqui damos a conhecer: aprender
a aprender; comunicar adequadamente; exercer cidadania activa; possuir espirito critico;
resolver situagdes problematicas e conflitos. Estes “saberes basicos” sdo por sua vez
complementados por cinco principios de reconceptualizag&o curricular: transversalidade,
flexibilidade, diferenciacdo, mobilidade e internacionalizacdo que, de acordo com David

(13

Justino, Ministro da Educacao na altura, “... orientam os sistemas educativos para a
promocdo do desenvolvimento de competéncias |em nada colidindo| com a necessidade
de aquisicdo e desenvolvimento de saberes e com o conhecimento que lhe esta
subjacente... A sociedade de conhecimento, para o ser, tem de se tornar cada vez mais
uma sociedade estruturada no desenvolvimento de competéncias basicas” (Perfil do

Aluno, p. 36).

Poderéa acrescentar-se, a mero titulo informativo e pontual que, em 2004, pelo Decreto-
Lei 74/2004 de 26 de Margo que regulamenta o “Documento orientador da reforma do
ensino basico”, a oferta educativa foi alargada a cursos tecnoldgicos, cursos artisticos
especializados e cursos profissionais, todos orientados quer para uma imediata insergéo

no mercado de trabalho, quer para uma abertura a continuacdo dos estudos.

Em jeito de conclusdo desta primeira parte do nosso trabalho (perspectiva
historico/tedrica dos parametros gerais evolutivos do ensino), sustentarei que, com base
numa educacao indubitavelmente inclusiva (escolaridade obrigatoria para todos), o perfil
tracado para o aluno néo pretende tdo s6 uniformizar, mas sim coloca-lo num quadro de
referéncias que possa ter em conta valores tais como a livre iniciativa, a capacidade de
aprender, a criatividade, a concretizacdo de objectivos com autonomia, e a mobilizagéo
critica de todas as ferramentas obtidas no percurso escolar que lhe possam permitir fazer

frente aos desafios do mundo global.

Se este mundo global nos delimita e define hoje, as propostas para as matérias educativas
a ele subjacentes dever&o ter abordagens cada vez mais globalizantes e diferenciadas,
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radicadas numa total modificacdo de paradigma. Relembro, agora, Roberto Carneiro que,
com base no livro Educacéo: um Tesouro a Descobrir, da Comissao Internacional para a
Educacdo no século XXI, liderada por Jacques Delors, trata esta matéria num quadro de

analise e complementaridade de propostas paradigmaticas.

Veja-se, entdo, segundo ele, que, se no século XX prevaleceram as “... condigdes
materiais da fun¢do educativa |valorizando| o conhecimento codificado” (canone
ocidental), agora, no primeiro quartel deste novo século XXI, valoriza-se cada vez mais
a pessoa e 0 que constitui verdadeiramente 0 seu “eu”: “o processo duradouro e
sustentavel de amadurecimento pessoal |que| decorre das viagens interiores de cada um
|...], na aquisicao de sentido proprio, mas também em unidade com os destinos de todos

os demais” (alargamento para canone global).

Se, no século XX, o acesso ao conhecimento Util e proficuo, aos saberes acumulados ou
“cultura de posse e egocentrismo” (R. Carneiro), eram tidos como o patamar necessario
a valorizacdo e promocéo do individuo, hoje em dia, ainda que estes valores ndo sejam
desvalorizados, obrigamo-nos a ter em conta uma cultura virada para os saberes social e
economicamente reconhecidos: acumulagdo pessoal de competéncias (paradigma
anterior), abertura dessas mesmas competéncias ao desenvolvimento e bem-estar da

comunidade (paradigma actual).

Edgar Morin, na sua analise sobre Pensamento Complexo, aposta igualmente neste
pressuposto paradigmatico de mudanca, valorizando a formacédo do ser humano a partir
de practicas de ensino globalizante e coerente com a sua vida e 0 seu quotidiano
(paradigma actual), superando as metodologias reducionistas e fragmentadas do ensino
até entdo veiculado (paradigma anterior). Ao corroborar esta perspectiva, vai reflectir
sobre as formas de organizagdo e estruturas escolares cujas ac¢des pedagogicas, segundo
ele, podem e devem incentivar o pensamento globalizante (critico e pessoal) dos
estudantes em formacdo, como nova abordagem a aprendizagens anteriores mais
objectivas e pouco criativas. Transformacdo social através de uma reforma do

pensamento. (Morin, 2008a.)

Volto, aqui, a apoiar-me no Relatério de Delors (1996) que nos apresenta as trés grandes
aprendizagens por ele consideradas para conferir valor acrescentado a vida e ao mundo
num contexto de educacdo. Primeiro, conhecer, depois fazer e em seguida viver com 0s

outros.
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CONTEXTUALIZACAO ESCOLA/ESTAGIO

O estudo neste momento dirige-se para a vertente mais pratica da sua apresentacdo com
a descrigdao pormenorizada do trabalho realizado “em campo” junto dos alunos. O modelo
metodologico utilizado vai optimizar a investigacdo-accdo (escolha feita pelo
professor/emissor adequada ao aluno/receptor no contexto de turma) que, como tal,
devera ser situacional (situacdo especifica da turma), interventiva (intervencéo objectiva
do professor), participativa (resposta adequada do aluno) e auto-avaliativa (técnicas de
analise quantitativas e qualitativas que poderdo constituir exemplo para futuros
trabalhos). De notar a singularidade dual das designacdes professor e aluno. Quer um quer
outro apresentam-se nas duas situagdes. Isto no que se refere ao papel do estagiério que
desenvolve as duas facetas (receptor-aluno/emissor-professor) e que por elas sera
avaliado. (Para o devido esclarecimento do leitor quanto a este dualismo de conceitos, a
designacéo do Professor Orientador do estagio sera marcada por um P maisculo enquanto
as referéncias aos estagiarios na vertente de professores serd introduzida com p

minusculo).

O estagio decorreu em dois modulos distintos. O primeiro médulo dirigiu-se, numa
primeira fase, a observacdo pura e simples pelo estagiario das aulas leccionadas pelo
Professor Orientador do estadgio. Numa segunda fase, e tendo essa mesma observacao
evoluido com a apreensdo do modo de veiculacdo dos contetdos pelo Professor, ja era
permitido ao estagiario ndo simplesmente observar, mas participar e intervir
directamente. O segundo modulo concentrou-se na leccionacdo individual de cada
estagiario, assumindo a aula em pé de igualdade pedagdgica com o Professor. Este,
claramente receptivo a novas ideias e novas abordagens, sempre se mostrou aberto a dar
espaco a criatividade de cada estagiario para que este pudesse, sujeito a sua orientacao,

fluir no desenrolar das practicas informativas veiculadas em cada aula.

Introduzindo sistematicamente os diversos componentes necessarios a realizacdo do
objectivo a atingir — efectivar o estagio — irei fazer os registos mais relevantes e
imperativos a conquista dessa meta. Para tal, comecarei por caracterizar a escola enquanto
espaco fisico, a sala de Educacdo Musical onde foi realizada a préctica do plano

curricular, as turmas, o material didactico utilizado, a oferta de escola, as aulas
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observadas, 0s contetidos para a leccionacdo das aulas (6° Ano: Turmas 1 e 2; 7° ano:
Turmas 1, 2, 3, 4), as actividades e projectos desenvolvidos, tudo trabalhado e realizado
ao longo do ano lectivo 20018/2019.

. Caracterizacao da Escola

A Préctica de Ensino Supervisionada (PES) decorreu numa escola basica de 2° e 3° ciclos
do Distrito de Lisboa. Esta escola é constituida por dois pavilhdes (cada um com dois

pisos) e um complexo gimnodesportivo.

O primeiro pavilhdo (considerado a partir da entrada da escola) é composto, alem de
quatro salas para actividades de pequenos grupos e sala de ocupacao de tempos escolares,
por uma sala para a educacdo especial e um auditério devidamente equipado para a
realizacdo de apresentacBes de varios tipos. E também neste pavilhdo que funciona a

Radio Escola.

O segundo pavilhdo (continuamos a avangar no espaco da escola) agrupa a maior parte
das salas de aula (vinte e duas), de entre as quais seis sao laboratorios de Ciéncias e Fisico-
Quimica, seis de Educacdo Visual e Tecnolodgica, duas de informatica e duas de Educacéo
Musical (tendo 0 nosso estagio sido realizado na sala 1 (EM1). A Biblioteca, a papelaria
e reprografia, o refeitério e o bar/sala de convivio também se situam neste pavilhao.
Igualmente vamos aqui encontrar o Conselho Executivo, a sala dos Directores de Turma,
a sala dos Professores, a Secretaria e o Gabinete de Psicologia. O complexo
gimnodesportivo é dedicado exclusivamente a disciplina de Educagdo Fisica (ginasio

interior, casas de banho e campo de jogos coberto), bem como os campos exteriores.

. Caracterizacéo da sala

A Préctica de Ensino Supervisionada decorreu na sala de Educa¢do Musical 1 (EM1).
Esta sala, com uma boa érea e a disposi¢do das mesas em U, vai proporcionar, quer uma
boa visibilidade aos alunos no que respeita o cenario central onde vai fluir o ensino

perpetrado pelo Professor, quer o espaco necessario as actividades a serem realizadas
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(aulas em movimento). Ainda que o lugar do aluno na sala de aula seja definido pelo
Conselho de turma no inicio do ano, os professores podem, de acordo com 0s seus
objectivos curriculares, alterar a disposicéo inicial para a realizacdo das actividades

praticas como por exemplo jogos musicais em grupo.

A sala possui um pequeno espago para arrumos, o que facilita 0 acesso aos materiais
utilizados para essas actividades sempre que necessario. Falamos de instrumentos de
precursao de altura definida e indefinida (instrumental Orff), cavaquinhos, bandolim,
guitarras acusticas, flautas de bisel de reserva (para colmatar algum esquecimento por
parte do aluno) e ainda recursos didacticos, tais como manuais antigos, livros e material

escolar.

Existe ainda um teclado e uma estante metalica do lado esquerdo da secretéria do
professor e um armario com colunas ligado directamente ao computador fixo do seu lado
direito. De considerar também a existéncia de um quadro, um video projector e

microfones.

. Caracterizacdo das Turmas

Tendo-nos sido atribuidas (ao grupo de estagiarios) duas Turmas do 6° Ano e quatro
Turmas do 7° Ano, passarei de imediato a apresentar a sua constituicdo e a enuncia-las
por 6° Ano 1, 6° Ano 2, 7° Ano 1, 7° Ano 2, 7° Ano 3, 7° Ano 4.

6°Ano — Turma 1

Esta turma é constituida por vinte e oito alunos (dezasseis raparigas e doze rapazes). Neste
namero estdo incluidos alguns alunos abrangidos pelo Ensino Articulado (dois rapazes e
uma rapariga no Ensino Articulado de Musica e trés raparigas no Ensino Articulado de
Danca do Conservatdrio Regional SM) e que, consequentemente, ndo frequentam as aulas
de Educacgdo Musical. Os restantes formam uma turma bastante heterogénea, de diversos
estratos sociais, com alunos muito bons e outros com algumas dificuldades, o que me

parece ser uma constatacdo normal dentro de um quadro médio de qualquer turma.
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6° Ano —Turma 2

Constituida por vinte e oito alunos (doze raparigas e dezasseis rapazes). Na sua
generalidade os alunos s&o portugueses, & excepcao de trés que s&o chineses. E uma turma
de certo modo heterogénea, com alunos provenientes de diferentes estratos sociais e com
algumas dificuldades (algumas destas provenientes, para os alunos chineses, do fraco
dominio da lingua portuguesa no que respeita a compreensao oral e auditiva). Nesta turma
destacam-se alguns casos problematicos no ambito de aspectos comportamentais
extremistas geradores de alguns focos de indisciplina.

7° Ano —Turma 1l

Constituida por vinte e oito alunos (quatorze raparigas e quatorze rapazes). E uma turma
com um aproveitamento bom, embora com alguns alunos problematicos. E uma turma

algo heterogénea.

7° Ano —Turma 2

Constituida por vinte e sete alunos (quatorze raparigas e treze rapazes, sendo que dois
tém Necessidades Educativas Especiais (NEE) com Plano Educativo individual (PEI). E
uma turma heterogénea, com alunos provenientes de diferentes estratos sociais, mas coesa

e com bom aproveitamento.

7° Ano — Turma 3

Constituida por vinte e seis alunos (quatorze raparigas e doze rapazes). E uma turma
bastante heterogénea, com alguns elementos problematicos e com aproveitamento

razoavel.

7° Ano — Turma 4

Constituida por vinte e seis alunos (dezasseis raparigas e dez rapazes). E uma turma

heterogénea, embora coesa, e com aproveitamento razoavel.
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. Material didactico

O material disponivel para as aulas leccionadas consta de instrumentos de altura definida
e indefinida, materiais de suporte audio, manuais de suporte escrito e outros de registo

informatico. Assim sendo, referirei em primeiro lugar os instrumentos: as flautas de bisel,

os xilofones (sopranos, contraltos e baixos), os metalofones (sopranos, contraltos e
baixos), jogos de sinos, clavas, pandeiretas, tamborins, congas, bongos, reco-reco,
guizeiras e triangulos. De seguida os materiais de suporte audio, tais como aparelhagem,
colunas, microfones, sintetizador. Por ultimo, os de registo informéatico (computador e

projector de video). Os manuais, de uma larga diversidade, apoiardo o leitor curioso.

Antes de passar ao enunciado seguinte que seria a apresentagdo do item “Oferta de
Escola”, achei pertinente e de interesse introduzir o plano curricular oficial em vigor
conforme as normas do Ministério da Educacdo, com registo da practica educativa.
Passagem a ser feita do geral ao particular e que, a meu ver, dara consisténcia sequencial

a esta parte do trabalho.

. Plano Curricular Oficial

O plano curricular em vigor para o 2° Ciclo vai ao encontro da matriz curricular do 2°
Ciclo, conforme estipulado pelo Ministério da Educacéo, de acordo com o Decreto-Lei
n°139/2012 de 5 de Julho (Projeto Educativo 2017-2021, p.16), compreendendo a practica
educativa as seguintes componentes curriculares:

Linguas e Estudos Sociais: Portugués, Inglés, Histéria e Geografia de Portugal;
Matematica e Ciéncias: Matematica e Ciéncias Naturais;

Educacao Artistica e Tecnologica: Educacdo Visual, Educacdo Tecnologica e Educacao
Musical; Educacdo Fisica, Educacdo Moral e Religiosa (facultativa), Cidadania
/Desenvolvimento e TIC”. (OOPA), 2018/19.

O plano curricular em vigor para o 3° Ciclo vai ao encontro da matriz curricular do 3°
Ciclo, conforme estipulado pelo Ministério da Educacdo, de acordo com o Decreto-Lei
n°139/2012 de 5 de Julho (Projeto Educativo 2017-2021, p.16), compreendendo a practica
educativa as seguintes componentes curriculares: Portugués; Linguas Estrangeiras: Inglés
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e Francés; Ciéncias Humanas e Sociais: Histéria e Geografia; Matematica; Ciéncias
Fisicas e Naturais: Ciéncias Naturais, Fisico-Quimica; Expressdes e Tecnologias:
Educacdo Visual, TIC e Oferta de Escola (Oficina de Musica), Artes e Tecnologias;
Educacao Fisica; Educacdo Moral e Religiosa (facultativa) (OOPA, 2018/19).

. Projecto Educativo de Agrupamento (PEA)

O Projecto Educativo do Agrupamento (PEA) é um documento estratégico que pretende
consolidar toda uma cultura de Agrupamento, “respeitando a identidade de cada unidade
organica e promovendo um rede de trabalho colaborativo entre todos os profissionais que
garanta a coeréncia do trabalho a desenvolver” (p. 25). Este documento, aprovado em
Conselho Geral de 2018, e que tem como prioridade promover uma cultura de “Escola de
Qualidade”, foi desenvolvido pelo conselho pedagdgico em colaboragdo com os
diferentes 6rgaos/estruturas numa articulagdo vertical de respostas passiveis de contribuir
para a unidade global da educagdo/ensino. O trabalho devera ser perspectivado “quer ao
nivel de seleccdo de recursos e metodologias dos professores, quer ao nivel das
competéncias a desenvolver pelos alunos e realiza-se em todos os niveis de ensino”
(p-25). O PEA em vigor (2017-2021) entende a escola como um espago de inclusdo para
todos os seus intervenientes (docentes, assistentes técnicos e operacionais) assegurando-
Ihes as condig¢Bes necessarias ao exercicio da sua actividade, (pais/encarregados de
educacéo) fazendo-os sentir a escola como parceira efectiva na educacao dos seus filhos
e aos proprios alunos respondendo com um servico educativo de qualidade adaptavel as
diversas dificuldades apresentadas, acolhendo assim “ritmos diferentes de aprendizagem,
através de curriculo apropriado, modifica¢fes organizacionais, estratégias de ensino, uso

de recursos e parcerias com a comunidade (p.28). (Anexo A)
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. Oferta de Escola

A Escola Bésica 2,3 proporciona, como Oferta de Escola, a disciplina de Oficina de
Musica, para 0 7° ano (caracter obrigatorio), leccionada em trés mddulos: Musicas do
Mundo, Musica Pop/ Rock e MUsica e Tecnologias.

De acordo com o Projecto Educativo em vigor, cujo lema ¢ “Humanizar para Crescer”
(2017-2021), pretende-se, com esta oferta, consolidar as competéncias e saberes
adquiridos no 2° ciclo alargando a experiéncia musical a outras técnicas e areas musicais.
A disciplina, anual, tem uma carga horaria de 50 minutos semanais. A metodologia de
trabalho consiste no desenvolvimento de projectos musicais que visem a apresentacao de
um produto final em conjunto ou individualmente. Mais concretamente, o Projecto
propBe 0s seguintes objectivos gerais: privilegiar o desenvolvimento de actividades de
caracter ladico, performativo e practico da vivéncia musical, quer a nivel individual, quer
a nivel de trabalho de grupo; explorar criativamente as potencialidades expressivas e
musicais do corpo e da voz e de materiais sonoros diversificados; utilizar recursos
especificos de expressdo musical; promover o desenvolvimento de capacidades motoras
e vocais (practica e improvisacao), perceptivas (audicao e analise musicais), expressivas
(comunicacéo); desenvolver a compreensao e exploracdo criativa de conceitos musicais
(Projecto Educativo, 2017, p. 19).

. Ensino articulado

Na Escola Basica 2,3 existem alunos matriculados no Ensino Basico Articulado de
Musica e de Danga, no ambito da Portaria n°® 225/2012, de 30 de Julho. Os alunos
abrangidos por esta Portaria ndo cumprem a totalidade da matriz curricular do 2° e 3°

ciclos.

No caso do 2° ciclo, estes alunos ndo sao obrigados a frequentar as seguintes disciplinas:
Educagao Musical, Educacao Tecnolédgica e Oferta Complementar, sendo que, no caso

dos alunos de Danga, a Educacao Fisica ¢ igualmente dispensada.
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No caso do 3° ciclo, as disciplinas ndo obrigatorias sdo: Oficina de Musica, Oferta
Complementar, TIC e Educagdo Visual, podendo esta ultima ser frequentada por opg¢ao
do Encarregado de Educagdo. Quanto aos alunos de Danga, a Educagdo Fisica ¢

dispensada no 7°ano.

Os alunos deslocam-se as instalacdes do Conservatério Regional SM, no qual recebem
formacéo especifica em ambos os cursos (OOPA, 2018/19, p. 9 e Projecto Educativo

“Humanizar para crescer 2017/21”).

. Pratica de Ensino Supervisionada (PES)

Passarei, de imediato, a enunciar as linhas mestras da minha actividade no &mbito desta
Prética de Ensino Supervisionada (PES) que me levaré, pela observacdo que me foi dada
experienciar através do meu Orientador neste estagio, a consequente assimilacdo de
conhecimentos e practicas pedagdgicas que me irdo conduzir a formulacéo dos conteidos
cognitivos seleccionados reflexiva e criticamente para a sua consequente aplicacdo na

leccionagdo das turmas neste contexto escolar especifico.

Aulas observadas

O primeiro periodo foi exclusivamente dedicado a observagdo das turmas que
constituiram matéria para a minha aprendizagem (6° Ano — Turma 1 e Turma 2, 7 Ano —
Turma 1, Turma 2, Turma 3, Turma 4) com o objectivo pré-definido com o Orientador
de se adquirir o maximo conhecimento da matéria e métodos a implementar aquando da
leccionacdo. Durante este periodo foram observadas igualmente as diferentes estratégias
pedagdgicas utilizadas pelo docente, quer na aplicacdo e exploragdo dos contetdos, quer
como resposta a diferentes tipos de situacdes problematicas. Durante este periodo, as
participacGes em conjunto com o Orientador foram quase exclusivamente em actividades

practicas envolvendo instrumentos musicais (instrumental ORFF e/ou Flauta de Bisel).
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Nas turmas de 6° Ano, a leccionacdo teve como ponto orientador o manual “100%
Misica” cuja divisdo por grandes conceitos (Timbre, Ritmo, Altura, Dindmica e Forma)
constitui uma excelente mais-valia para a aprendizagem dos diferentes conte(idos. Em
cada uma das divisdes presentes no manual existem pecas musicais devidamente
adaptadas para facilitar a assimilacdo da matéria leccionada. Esta componente préactica €
essencial para infundir nos alunos ndo s6 o gosto pela musica ao nivel do conhecimento
tedrico, mas também pela aprendizagem de um instrumento musical (Flauta de Bisel) e

pela experimentacdo instrumental (ORFF).

Como complemento a informacdo do Manual, é disponibilizada aos professores uma
plataforma digital contendo “play along” das musicas e acompanhamentos instrumentais
(voz e/ou flauta), assim como videos demonstrativos dos diferentes instrumentos
referidos no livro. Os video-clips das musicas propostas estdo igualmente incluidos. Os
alunos podem ter acesso a alguns destes recursos disponiveis para permitir o estudo

individualizado.

O 7° Ano de escolaridade, devido a auséncia de manual adoptado, foi alvo de uma maior
liberdade no que toca aos contetdos de aprendizagem. O primeiro periodo foi
exclusivamente dedicado ao tema “Musicas do mundo”. Os métodos de aprendizagem
variaram desde a apresentacdo de Powerpoint contendo informacdo relativa a
musicalidade nos diferentes pontos do globo até a aprendizagem na Flauta de Bisel, com

e sem acompanhamento ORFF, de pecas referentes ao pais/regido estudada.

A guisa de conclusdo no que respeita a este item, direi que as aulas observadas seguiam
a partida o manual (quando este existia) com utilizacdo recorrente da Flauta de Bisel, cujo
uso era bastante regular. No entanto, este apoio ndo se verificou de todo exclusivo, ja que
0 professor imprimia o seu cunho pessoal e criativo em actividades que, ainda que
reportadas ao manual, 0 complementavam, na tentativa de mais detidamente ajudar a
compreensdo de alguns conceitos introduzidos, tais como actividades ritmicas ou
melodicas especificas. Exemplo interessante foi talvez o de marcar aqui um registo
gestual de certo modo original e novo (pelo menos no que a mim reporta) para a marcagao
da pulsacdo. Esta habitualmente batida com o pé, palmas ou maos nas pernas, surgia com
um batimento silencioso no peito. O Professor usava esta técnica em praticamente todas
as aulas ja que, antes de iniciar qualquer exercicio, pedia aos alunos que primeiro usassem

o seu poder de “escuta” do “objecto musical” apresentado e s6 entdo o reproduzissem da
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forma solicitada (por exemplo, o canto), marcando sempre a pulsacdo com batimentos no

peito.

A intervencdo dos estagiarios era sempre solicitada pelo Professor na participacao activa
junto dos alunos, a fim de possibilitar um melhor conhecimento e aceitacdo por ambas as
partes (ex: estagiarios espalhados pela sala, ocupando lugares livres nas mesas,
interagindo com os alunos, ajudando-0s na compreensdo ou resolucéo dos exercicios em
curso). As abordagens a matéria dada, ou qualquer procedimento comportamental surgido
no decorrer da aprendizagem era discutido critica e analiticamente no final das
actividades, fora do espaco da sala, entre Professor Coordenador e grupo de estagiarios.
Dentro dos limites da reflexdo seguida neste estudo, a abordagem ao professor/
estagiario/aluno enquanto uma “trilogia educacional pontual” (reporto-me a esta unidade
de estagio especifica), vai possibilitar a interaccdo conjunta dos trés intervenientes

focalizados no valor qualitativo de uma aprendizagem “piramidal” (co)relacionada.

Aulas leccionadas

6° Ano (Turmas 1 e 2)

A primeira e segunda aula leccionadas tiveram como tema principal a caracteristica de
“Altura”. Os principais conteudos das aulas prenderam-se com a aprendizagem das
alteracdes musicais (sustenido, bemol, bequadro). Na primeira hora, as mesmas alteracdes
foram demonstradas visualmente em conjunto com a Escala de Fa M e auditivamente
com a ajuda do teclado presente na sala de aula para que os alunos assimilassem
auditivamente 0 meio-tom. O segundo tempo das aulas foi inteiramente dedicado a
componente practica com a aprendizagem da cancdo Love Hurts (Nazareth). Nesta peca
foi possivel apreender o conceito de Bemol e Bequadro, bem como a forma correcta de
execucdo na Flauta de Bisel da nota Si b. Este primeiro contacto com os alunos de forma
autonoma decorreu bastante bem, pois a experiéncia adquirida ao longo dos anos, bem
como os metodos observados e utilizados pelo titular da turma, permitiram-me ultrapassar
a relutancia normal por parte dos alunos perante uma forma de ensino totalmente
diferente. (Anexos J, J1 e J2)
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A terceira e quarta aula leccionadas as duas turmas acima mencionadas foi subordinada
a caracteristica “Forma”. O principal conteudo desta aula foi uma pe¢a em forma binaria,
(facil de entender) — The Gift - com diferentes repeticGes e alternéncia entre a préctica
cantada e a tocada. O método utilizado variou entre a aprendizagem por
execucdo/imitacdo na Flauta de Bisel a audigcdo/execucdo na parte cantada. A segunda
hora desta aula foi dedicada ao aperfeicoamento e consolidagcdo das aprendizagens,
evoluindo até a execucdo com acompanhamento de gravacdo. (Anexos K e K1)

A quinta e sexta aula tiveram como enfoque principal o “Ritmo”, sendo a Sincopa o
principal conteido em evidéncia. Para esta aula foi escolhida a peca Another brick in the
Wall (Pink Floyd). A primeira hora foi inteiramente dedicada a assimilagdo da sincopa de
forma isolada, apenas em execucdo/imitacdo sem instrumento, sendo 0 mesmo apenas
introduzido a meio da aula. Na segunda hora foram consolidadas as aprendizagens que
culminaram na execucdo da peca com acompanhamento &udio, sendo a Gltima metade da
aula dedicada a um jogo ritmico por grupos de alunos. Este consistia na elaboracao de
pequenas leituras ritmicas por cada grupo utilizando cartes com figuras ritmicas de
forma a serem executadas pelo grupo seguinte. Este método adaptado de um outro
realizado em anos anteriores teve um resultado verdadeiramente satisfatrio. (Anexos L
elLl)

As aulas seguintes leccionadas de forma autonoma foram subordinadas ao tema “Altura”e
funcionaram como um complemento a primeira e segunda aula atrés descritas. Nesta aula
o principal contetido tedrico foi a aprendizagem do “Sustenido” e sua funcao, com a ajuda
visual da Escala de Sol M e auditivamente do teclado. A segunda hora foi inteiramente
dedicada a peca Sete Mares (Sétima Legido) em que foi executada e assimilada a nota
musical Fa # na Flauta de Bisel. O método foi 0 mesmo utilizado nas aulas anteriores
culminando na execucgdo da referida peca em conjunto com acompanhamento audio.
(Anexo M, M1 e M2)

Qualquer uma destas aulas teve como suporte de material utilizado a Flauta de Bisel, o

sintetizador, o computador e o projector de video.
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7° Ano (Turmas 1, 2, 3, 4)

A primeira aula leccionada ao 7° ano de forma auténoma teve como intervenientes 0s
alunos da turma 1. Nesta primeira abordagem foi essencial perceber a reaccdo dos
mesmos a uma diferente abordagem da matéria. De uma forma geral a aula decorreu sem
quaisquer problemas e foi possivel obter um resultado final bastante bom. O contetdo
principal desta aula foi a apresentacéo de um instrumento musical - o Violino - bem como
os diferentes timbres que o mesmo pode adquirir, dependendo do caracter final
pretendido. O método escolhido foi 0 da apresentacdo directa do instrumento e dos
objectos que podem alterar o timbre do mesmo (surdinas), bem como a exemplificagéo
de alteracdo timbrica com o proprio arco.

Previamente decidido em conjunto com o Orientador e demais colegas, foram assumidos
exclusivamente por mim os dois médulos seguintes para leccionacdo a cada uma das
turmas acima mencionadas. Estes modulos intitularam-se “POP & ROCK” e “Musica ¢
Tecnologias” (englobando a Fisica do Som), o que justifica a minha anterior tomada de
posicdo no que respeita a transversalidade do ensino. Gostaria de salientar que, para além
do modo como a leccionagdo foi executada, os conteudos (inclusive os power-point)
foram todos da minha responsabilidade, o que sustenta claramente a minha tomada de
posicdo quanto a escolha dos materiais, a0 modo de veiculacdo dos mesmos (logistica
envolvida) a sua conjugacdo, e a forma como foram sequencialmente orientados no

espaco da aula.

Resumindo, foi-me dada abertamente a possibilidade (que muito agradeco) de realizar o
que, na minha opinido, constitui 0 modelo de aula que entendo ser o mais eficaz para,
além de comunicar os conteudos escolhidos para a mesma, conseguir motivar o aluno a
sua assimilagdo despertando-lhe o interesse e promovendo a sua curiosidade critica
através de comentarios e perguntas realizadas (incidéncia marcada na vertente da

dindmica).

As aulas relativas ao mddulo “POP & ROCK” (trés aulas) tiveram por base uma
apresentacdo de Powerpoint (Anexos N e N1) contendo os eventos que levaram ao
aparecimento destes dois géneros musicais, 0s seus principais intérpretes nos paises onde
“nasceram” e concomitantemente as referéncias portuguesas a eles associadas. As
apresentagdes terminaram com a visualizacéo de videos exemplificativos. Numa terceira

aula, e para finalizar este médulo, foi realizado um teste (Anexo N2).
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O moddulo “Musica e Tecnologias” foi distribuido igualmente por trés aulas, com base em
apresentacdes formato Powerpoint (Anexos O e O1). A primeira destas aulas foi
totalmente dedicada a demonstracgdo e evolucgdo dos aparelhos produtores e reprodutores
de som, a evolucdo dos formatos sonoros e qualidade dos mesmos, terminando com a
audicdo de uma gravacdo comprovativa dessa evolugédo. A segunda aula foi subordinada
ao tema “Fisica do Som”, tendo também por base a apresentagdo de um Powerpoint
(Anexos O2 e 0O3) exemplificativo da transmissdo das ondas sonoras, frequéncia e
intensidade sonoras, e terminando com videos demonstrativos. A terceira aula foi

dedicada a realizacdo de um teste (Anexo O4).

Eventualmente gostaria, como complemento a estes trabalhos “em campo”, de enfatizar
o facto (que julgo estar implicito ao longo destas descri¢cGes) de o meu papel enquanto
professor pretender configurar um perfil moldavel e adaptavel ao surgimento do “novo”
ouvinte/aluno. Assim sendo, as minhas preocupacdes centram-se no modo de valoragéo
qualitativa no que respeita a veiculacdo da minha mensagem, o que me obriga a ter sempre

em alinhamento sequencial 0s seguintes parametros:

. Observar e analisar a turma em detalne de modo a poder conhecer todos os alunos

apreendendo-lhes as particularidades singulares;

. ter claramente a no¢do da heterogeneidade dos sujeitos na turma, 0 que me obrigara a
ter abordagens diferentes dos mesmos assuntos (tentar que a explicacdo se faca de

diferentes formas);

. ser 0 mais explicito possivel na abordagem dos métodos tendo em conta o ponto referido

anteriormente;

. inovar na transmissdo dos contetidos experienciando novos métodos (maneiras de estar

e de agir) caso a turma o exija;
. interagir mais vivamente apoiando-me em estilos de madsica novos (menos usuais);

. ter sempre em conta a disparidade instalada nas turmas que coloca barreiras e me obriga

a reajustar a minha maneira de estar, falar, agir, interagir e racionalizar;

. adaptar os exemplos musicais de acordo com o conhecimento geral e/ou geri-lo de

acordo com as diferentes receptividades;
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. personalizar o ensino num universo mais descaracterizado (consequéncia dos pontos

anteriores);

Resumindo, enquanto professor deverei, partindo da base dos parametros activados e
estaveis, condimenta-los, tal uma gastronomia mais apetitosa, a paladares/ouvidos tdo
diversos quantos os que nos surgem dentro de uma turma. Libertar um novo modelo
adaptavel, flexibiliza-lo na medida do possivel a fim de facilitar a aprendizagem a “todos”

e assim permitir alcangar o consenso possivel na resolucéo do produto final.

Actividades

Ao longo do ano foram realizadas actividades englobadas no Plano Anual de Actividades
(PAA) em que o contributo de todos os colegas foi reconhecidamente valioso.

Concerto de Natal

A primeira actividade publica foi o Concerto de Natal (5 de Dezembro) com a
colaboracdo de todos, quer nos ensaios e apresentacdo das cancfes de Natal, quer no

acompanhamento musical das mesmas.

Foram escolhidas as turmas de 6° e 7° ano para ensaiarem as cancgdes e todas as aulas
desde meados de Novembro até a data do concerto foram direccionadas para esses
ensaios. As turmas de 6° Ano tinham a seu cargo trés musicas (uma das quais recolhida
de um antigo livro de Educagdo Musical e as outras duas de um livro de cangGes infantis
de Natal). As turmas do 7° Ano ensaiaram igualmente trés musicas, duas de dois livros
antigos de Educagéo Musical e uma do Manual 100% Mdsica (6° ano). Os alunos do 5°
ano com as restantes turmas do 6° participaram igualmente nesta apresentacgdo, tendo
ficado a cargo destes a abertura do concerto com quatro musicas do “Cantar Mais”. Ao
todo participaram neste evento quatro turmas do 6° ano e oito do 7° Ano do Professor
orientador do Estagio mais uma turma de 5° e outra de 6° de uma Professora de Educacgéo
Musical da escola, ndo querendo deixar de referenciar um aluno de uma turma do 8° Ano

e uma aluna de uma turma do 9° Ano com Necessidades Educativas Especiais.
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O concerto foi aberto a toda a escola, tendo a realizacdo do cartaz do mesmo sido feito
pela minha colega Inés Graga. A cangédo EIl Noi de la Mare foi acompanhada por mim ao
violino e pela minha colega Inés Crespo na flauta transversal. O powerpoint projectado
durante todo o concerto com as letras das cancdes e o registo audiovisual do concerto foi
feito por mim. A direccdo coral foi dividida entre os estagiarios e o Professor

Coordenador do estagio. (Anexos P a P6)

No més de Maio realizaram-se trés actividades (Opera na Escola, Comemoracio dos 500
anos da viagem de Ferndo Magalhées e Dia do Agrupamento). A primeira actividade foi
sugerida e coordenada por uma colega, ficando também a meu cargo o registo
audiovisual. A segunda destas actividades envolveu dois membros do estagio e teve por
base a apresentacdo de duas dangas medievais. Na terceira actividade, que consistiu numa
exposi¢cdo subordinada ao tema “Musica e Tecnologias” com suporte multimédia,
estiveram envolvidos todos os membros. A (ltima actividade - o concurso “Idolos” -
envolveu todo o grupo de Educacao Musical bem como pais e alunos de todas as turmas

da escola. Este espectaculo ficou marcado por uma grande adesdo da comunidade escolar.

Opera: “Nos castelos de D. Afonso Henriques”

Esta actividade foi dinamizada por uma das estagiarias, Filomena, que se prop6s
dinamizar uma Opera Infantil com duas turmas de 6° ano. Esta obra fazia parte de um
manual antigo de Educagdo Musical de 5° ano da Santillana intitulado “Era uma vez a
Musica...”, que, para além de uma série de atividades diversas de sala de aula, continha
cinco 6peras, compostas por Jodo Carlos Godinho, sendo uma delas intitulada “Nos
castelos de D. Afonso Henriques”. Cada Castelo conquistado por D. Afonso Henriques

era representado por uma cangéo, na qual o castelo contava a sua historia.
A apresentacdo foi feita do seguinte modo:

Com base num Powerpoint com fotografias de cada castelo projectadas na parede, uma
tela para projeccdo das letras das cangdes e um audio instrumental de apoio as musicas,
as historias eram apresentadas e contextualizadas por um pequeno recitativo introdutério

a historia de cada castelo lido pela estagiaria Inés Crespo, e que precedia cada
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apresentacdo/cancdo. A direccédo coral ficou entregue a estagiaria Filomena e a gravacéo

do espectéculo foi-me entregue a mim.

A semelhanca do concerto de Natal, o pablico foi constituido por quatro turmas de 5° ano
que foram com os professores da disciplina dessa hora assistir ao concerto, e duas turmas
de 3° ano de uma escola pertencente ao agrupamento.

Celebracéo dos 500 anos da Viagem de Ferndo de Magalhaes

No dia 28 de Maio, celebrou-se na escola o langamento de um projecto organizado por
outra escola do Agrupamento (exposicao realizada por alunos e professores) que visou

comemorar 0s 500 anos da viagem de Circum-Navegacdo de Ferndo de Magalhaes.

O seu intuito foi o de envolver todos os alunos e docentes na dinamizacéo de
actividades, fomentando a partilha de experiéncias e saberes interdisciplinares. Os alunos
encontravam-se vestidos a rigor com fatos alusivos a época. A nossa participacdo nesta
comemoragdo foi feita através da minha colega Inés Graga com a actuagao “Danca de las
Hachas” realizada com uma turma do 6° Ano, que tocou os instrumentos Orff ¢ uma

turma do 7° Ano, que interpretou a danca.

Dia do Agrupamento

No dia do Agrupamento, de manha, os estagiérios e o professor reuniram-se na sala de
Educacao Musical a fim de preparar a Exposi¢do de Musica e Tecnologias. Esta continha
diversos aparelhos antigos desde gravador de cassetes, a colunas, leitores de CD e DVD,
entre outros. As estagiarias Inés Graca e Filomena Henriques arranjaram as mesas € as
etiquetas com 0s nomes de cada aparelho, enquanto eu e a estagiaria Inés Crespo

preparamos 0s PowerPoint do médulo Mdsica e Tecnologias para passar continuamente.

Tivemos a participagdo de membros da Tuna que vieram com o objectivo de tocar em
conjunto com os estagiarios. A primeira musica que aborddmos foi Homem do Leme dos
Xutos e Pontapés. A estagiaria Inés Graca tocou guitarra, a estagiaria Inés Crespo tocou
flauta de bisel e eu toquei violino. Seguidamente foi-nos proposto pelo Professor

Coordenador falarmos um pouco com os alunos sobre o que é ser masico. Eu falei sobre
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0 que é estar numa orquestra (apresentei alguma da minha experiéncia usufruida ao longo
dos anos), a estagiaria Filomena Henriques falou sobre o que é cantar em coro e a

estagiaria Inés Crespo sobre o que é estar numa banda de sopros.

Este evento encerrou com algumas actuagdes no exterior (no campo). Foi salientada, em
nota final, a necessidade da realizagéo deste tipo de actividades que permitem envolver

toda a escola e as diferentes areas do saber.

idolos

Realizou-se este ano a sétima edig&o dos Idolos da escola, cujo cartaz foi elaborado pela
estagidria Inés Graga. Este concurso contou com dez participagdes. Realizado no
auditorio da escola, em horario escolar, o concurso foi dirigido para um pablico composto
apenas por amigos/as dos concorrentes, que 0s vinham apoiar. A apresentacdo do
espetaculo foi realizada por dois alunos do 6° ano, pertencentes a radio da escola. O jdri,
composto pelas estagiarias Inés Graca e Inés Crespo juntamente com a professora de
mausica, atribuiu o primeiro lugar as vencedoras que partilharam este ano com familiares
a sua apresentacdo. Novidade que foi notdria e abrilhantou as apresentacdes. A cancgdo
Shallow, originalmente interpretada por Lady Gaga e Bradley Cooper foi neste contexto
interpretada por uma aluna juntamente com o pai que trouxe, para acompanhar a filha, a
sua propria guitarra e amplificador. Igualmente outro par, desta feita uma aluna
acompanhada pela méde e uma amiga surge-nos hum dueto de voz e guitarra interpretando
a masica O Sol de Vitor Kley. Foi efectivamente o espectaculo que mais envolvéncia

criou gerando uma grande ades@o da comunidade escolar.

32



APRENDIZAGEM DE UM INSTRUMENTO DE ALTURA DEFINIDA

Irei agora concentrar-me no projecto educativo para o ensino de um instrumento de altura
definida para a educacdo basica no que respeita a abordagem tedrico/referencial da sua
linguagem especifica determinante quer de um pensamento estético quer da préatica
individual e/ou comum alternando com os diversos enunciados musicais. Direi, pois, que
a area da educacdo musical ird interagir com as outras areas do conhecimento (enunciados
tematicos) com vista ao estabelecimento de uma referenciacdo teérica, particular e
individual, no contexto da educacdo bésica, desta forma sustentavel por discursos

alternados contextualizados e construidos de forma analitica.

Partirei do principio que esta educa¢do musical integrada no curriculo escolar vai dialogar
relacional e complementarmente com o curriculo escolar global, os documentos
normativos, a formacdo dos professores, a avaliacdo, tudo dentro de um contexto de
resolucdo de concepgdes tdo s6 curriculares como filoséficas, paradigmaticas e
epistemoldgicas, obrigatoriamente sujeitas a uma atitude reflexiva, fundamentada
normativamente e sustentada pelos diversos “pensares” quer do professor/aluno, quer dos
funciondrios, gestores e equipas pedagdgicas, em constante movimento de “forca/tensao”

entre uns e outros, num todo inseparavel.

E é com base neste pressuposto que irei explorar a relevancia da aprendizagem de um
instrumento de altura definida para a educacdo musical. Proponho estabelecer o dialogo
entre, por um lado, a aprendizagem obtida pela pratica do canone classico (directivas
pedagogicas oficiais) e, por outro, a educacgdo artistica dos alunos aberta, dentro dos
quadros largamente analisados previamente, aos desafios da interculturalidade, dos
interesses dos alunos (motivagdo dos mesmos) e sua inclusdo no mundo heterogéneo em
que vivem (metodos pedagogicos assumidos) num quadro de pluralidade estética e

cultural.

A dindmica do discurso sera implementada pelo questionamento de problemaéticas e
fundamentos diversos numa matéria que, evocando Edgar Morin, nos remete
constantemente para a “complexidade holistica” da educagao sustentada pelo principio
unificador do conhecimento em torno do ser humano no espago por exceléncia que
possibilita essa transformacdo social — a escola — através da reforma do pensamento.

(Morin, A Cabeca bem-feita). As metodologias de ensino reducionistas e fragmentadas
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de um ensino baseado em dualismos tais como mente/corpo, razdo/emocao,
objectividade/subjectividade, objecto/sujeito sdo superadas pelos principios do
“pensamento complexo” que justifica 0 novo paradigma da educacdo musical pela
educacdo do ser humano a partir de préaticas de ensino globalizantes e coerentes com a

sua vida e o seu quotidiano.

Evoco aqui Kramer que, a luz do campo epistemoldgico da Educacdo Musical,

fundamenta o seu pensamento em dois principios basicos, a saber:

“. a pratica musico-educacional encontra-se em varios lugares, isto é, 0s espacos onde se

aprende e ensina masica sdo maltiplos e vao além das instituicdes escolares;

. 0 conhecimento pedagdgico-musical € complexo e por isso, a sua compreensdo depende

de outras disciplinas, principalmente das chamadas ciéncias humanas™ (2000, p.49)

As questdes levantadas (ndo exaustivas) sdo feitas a partir do pressuposto do interesse
mais premente da comunidade escolar (professores/alunos) visando o esclarecimento dos
mesmos na concretizacdo do enunciado previamente feito do novo paradigma no espaco

da nova escola.

. O repertorio

Comeco entdo pela questdo possivelmente mais contestada e problematizada, que é a da
escolha do repertério. Como aborda-la no quadro do nosso ensino e quais as escolhas a
fazer? Optar por um programa oficial estatico ou dar alternativa a escolha de um
“oficioso” ndo tdo eclético mas seguramente mais apelativo para o aluno vivendo num
mundo plural? Quais os conteldos e competéncias que devem nortear 0 ensino da

respectiva disciplina, para além da simples listagem de obras?

A vocacdo classica/erudita hoje em dia apresenta-se (ainda que titubiante), ndo num
quadro de exclusiva estanquecidade, mas numa perspectiva mais confluente com outras
manifestagbes musicais, indiciando tematicas que tocam universos mais populares (ex:

Sinfonietta de Lisboa).

Rastrear 0 aluno numa excessiva especializacdo erudita ndo o coloca na tendéncia

contextual educacional por mim amplamente discutida e assumida anteriormente.
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Direccionar o aluno para abordagens diferentes, estar atento ao valor das outras
manifestacBes musicais (ditas mais populares), ser critico em relacdo as mesmas, imbuido
sempre (no acto da escolha) do conhecimento qualificado das competéncias técnicas e
musicais dentro dos parametros académicos, essa sim devera ser a orientacdo do docente

preparada para motivar o aluno deste primeiro quartel do século XXI.

No entanto, posso constatar visivelmente que esta abertura ainda ndo aconteceu nas aulas
de instrumento do ensino especializado da musica exercido em locais tais como o
Conservatorio de Musica, as escolas e academias de Musica oficializadas e profissionais
que tém como objectivo formar os educandos dentro dos limites do canone ocidental
(repertdrio classico/erudito). Entenda-se o periodo entre Mozart e Mahler e/ou entre
Vivaldi e Debussy que, segundo Small constitui o canone da musica classica ocidental
(Small, 1998).

E evidente que este objectivo é sem duvida controverso ja que terdo que ser consideradas
e discutidas multiplas facetas: interesse pedagogico da introducdo de pecas alternativas,
manutencdo das competéncias técnicas e musicais dos alunos, enquadramento tedrico,
desconstrucdo ou ndo de valores hierarquizados de seleccdo de repertdrios, interesse na

valoracdo de outras abordagens musicais.

Né&o é todavia de todo posta de parte esta questdo inclusiva, ja que existem métodos
utilizados internacionalmente com contetdos mais diversificados, por exemplo Suzuki no
violino, John Thompson e Michael Aaron no piano, as compilacdes para exame da
Associated Board of the Royal Schools of Music (ABRSM) aceites em varios paises.
Constata-se, assim, que alguma abordagem a esta tendéncia estara a ser ensaiada pelos

Orgaos competentes.

Vejamos, agora, como responder a pergunta que ird definir o sucesso/insucesso desta

aprendizagem. Como despertar no aluno o interesse para que o abandono ndo aconteca?

13

Partimos de uma citagdo de D. Fernandes que, no relatorio de 2007, nos afirma: “o
curriculo das escolas de ensino especializado da Musica e 0s seus programas estdo
desactualizados sendo, nalguns casos, considerados obsoletos. De facto, pelo menos
alguns dos programas existentes e em vigor séo de 1930 estando obviamente inadequados
a realidade sob muitos pontos de vista (e.g.pedagdgico, didactico, artistico, formacédo
musical) [...]” (Fernandes, D. et al.2007, p.47.
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E claramente notério que, numa sociedade onde a globalizacdo é um facto e em que o
aluno esta em contacto directo com universos diferentes em mutacéo constante, a atrac¢éo
primeira seja para a inclusdo desses mesmos universos e suas actualizagdes. Como pedir
a um jovem que continue os seus estudos de instrumento quando os conteudos sugeridos
nos programas curriculares pararam no tempo? E quanto as didacticas de ensino, porque

ndo serem adaptadas a contextualizacdo dos meios culturais em que o aluno esté inserido?

Ainda que as escolas de musica/academias/conservatorios sejam hoje em dia cada vez
mais frequentadas por alunos de meios socio-culturais diversos (afastamo-nos claramente
das elites estabelecidas anteriormente) qual o porqué da manutencdo desse regime

“fossilizado” numa musica dita erudita da cultura europeia ocidental? (Nettl, 1995)

Pode contrapbr-se o facto de as saidas para o musico amador e/ou profissional que
completa o seu percurso de aprendizagem serem mais diversificadas, ja que inclusas num
universo de trabalho com diferentes realizacBes. Sdo poucos 0s muasicos com a
possibilidade de inclusdo em orquestras ou agrupamentos de camara, recitais ou concertos
com carécter mais profissionalizante. E todos aqueles que, amantes da mdsica, ndo se
incluem neste grupo? E todos aqueles que séo obrigados a recorrer a outras solicitacoes
tais como a diversidade de eventos e cerimonias que obriguem a repertdrios mais

heterogéneos e improvisados (ndo eruditos)?

Talvez que este cruzamento de estilos seja um dos possiveis caminhos para cativar quer
o0 aluno no seu caminho da aprendizagem, quer o publico que ele um dia tera de enfrentar

e motivar.

Ainda a ter em conta todo aquele que, ndo querendo fazer da masica a sua profissao (que
sdo a maioria dos alunos que frequentam as instituicdes de ensino e que o fazem por
amadorismo, na sua vertente ludica, como oferecer-lhe algo que o leve a tocar por gosto,
identificando a “‘sua musica” como complemento da “sua formacdo (seja ela qual for)
numa identificagdo que va mais ao encontro das “suas” liga¢cdes emocionais, inseridas no

meio familiar e social que frequenta?

E facto assente que, na sala de aula, o professor devera manter uma exigéncia técnica e
artistica que seja o garante de uma reproducdo musical conforme o padrdo do ensino
oficial do Conservatdrio. E também premissa a considerar o facto de o professor ter de
lidar, no sistema do ensino especializado, com uma realidade heterogénea marcada por

condi¢des culturais e econdmicas determinantes de manifestacbes musicais mais
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populares e multiculturais, por vezes dificeis de enquadrar e/ou contornar num quadro de

programas detidamente especificos.

E para terminar este questionamento neste ponto particular e garantir o pressuposto por
mim assente de que a aprendizagem de um instrumento de altura definida promove o
desenvolvimento da formagéo pessoal do aluno no &mbito de todas as suas capacidades
em todas as areas, poderd o professor alargar esse mesmo repertorio para conseguir
despertar o gosto pessoal do aluno e motivar a sua aprendizagem numa espécie de
tentativa de democratizacdo cultural com a inclusdo de um canone popular dialogando

com o canone erudito?

Toda esta problematica devera ser validada ou ndo pelo debate académico. O meu papel,
aqui, é o de sustentar o interesse que o mesmo se realize, com vista a impulsionar o
cruzamento de possiveis curriculos no cenario “utépico” de uma pluralidade musical no
ensino generalista ou no ensino especializado da masica, tudo isto reiterado por uma linha
de pensamento direccionada para a igualdade de oportunidades na defesa de uma escola

para todos.

Como suporte as varias abordagens aqui feitas no que respeita a este cruzamento de estilos
(erudito versus popular), faco um pequeno percurso cronoldgico que se me afigura de
interesse para creditar a evolugdo do conceito de aprendizagem por mim sustentado (de

uma negacao valorativa do individuo a uma afirmacdo do mesmo no contexto social).

Direi assim que, na década de 40 do século XX, enquadrada por contextos sociais que
moldaram o pensamento (inovacdes tecnoldgicas, disco, radio, cinema, televisdo), e numa
época de ideologias totalitarias que estabilizaram sujeitos alienados por manifestacdes
autocraticas e/ou sujeitos passivos standardizados culturalmente, se vai gerar um universo
totalmente adverso & individualizagdo critica do individuo no que respeita a sua

participacdo num contexto social.

Neste pressuposto (que afasta totalmente a minha posicao), o individuo é comercializado
e industrializado nas suas manifestacdes, sendo a sua expressividade generalizada e
controlada pelo culto das massas: universo totalmente adverso a individualizagéo critica

no que respeita a participacao do sujeito contextualizado socialmente.

E é aqui que a dicotomia musica erudita/musica popular se acentua, no que respeita a

vertente critica do sujeito. Se, nessa época, a musica erudita liberta 0 pensamento critico
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e da autonomia ao individuo enquanto uno, a musica popular massifica-o, generaliza-o,

aniquilando a sua individualidade.

Com o fluir dos tempos e ja na década de 50 (seculo XX) comecam a liberalizar-se estes
processos e a dar consisténcia aos tedricos da década de 60, promovendo o gesto de olhar
para a cultura popular como um conjunto de respostas sub-culturais surgidas dos
movimentos pos-guerra com respostas que podem justificar o advento dos Estudos
Culturais (Benett, 2001) e atrair a reflexdo académica no que concerne disciplinas tais

como a Sociologia, Antropologia e Ethomusicologia (Shepherd, 2003).

Esta nova atitude do universo académico na abordagem destas disciplinas permite-nos
chegar as décadas de 70 e 80 e consequir ja aflorar criticamente os estudos musicais e 0s
sociais colocando-o0s num primeiro patamar passivel de nos orientar para um paradigma
mais auténomo direccionado quer para a disciplina quer para o sujeito, um e outro mais
declaradamente contemplado por uma alternancia valorativa que ira premiar (ndo
substituindo a nocdo de sub-cultura e/ou cultura) o individuo como elemento bésico e

diferenciado do grupo.

E é este 0 esboco de paradigma que chegou aos cenarios dos nossos dias, as nossas bases
estruturais e que ird possibilitar, a par das suas influéncias conjunturais, a aceitacdo dos
diferentes contetidos de cariz popular no universo analitico dos criticos académicos, com

vista a sua inclusdo no espaco das nossas escolas e universidades.

Esta pequena sintese cronoldgica podera ser avaliada criticamente em desfavor da minha
escolha mas, atendendo a que é efectivamente uma escolha (e claramente pontual), e que
ndo constitui matéria a desenvolver por exceléncia neste trabalho, digamos que me
focalizei nas décadas que me pareceram mais relevantes salientar para proceder ao
acompanhamento do meu raciocinio no que concerne o percurso conducente a base
ideoldgica deste estudo cujo objectivo pretende valorizar o “individuo critico” no
percurso do “seu” projecto individual de ensino/aprendizagem, demarcado e incluido no
universo social do mundo global em que se insere, universo esse regulado pela apeténcia
generalizada a diversidade, ao ecletismo e a versatilidade necessarias ao aparecimento de

novas experiéncias e oportunidades de trabalho.

Descrever, analisar e hierarquizar os conhecimentos passados, (des)compartimentar os
estilos e categorias musicais, gerir as influéncias engquanto ouvintes e consumidores de

musica, reflectir a contextualizacdo ou (des)contextualizagcdo conceptual, adequar a
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criatividade e autonomia do aluno, consolidar os critérios para a motivacdo do mesmo,
eis algumas das tarefas sugeridas aos professores, as quais, contextualizadas nesta

abordagem, conduzem ao desenvolvimento das teorias educacionais contemporaneas.

. A Flauta de Bisel

A flauta de Bisel, considerada como o instrumento de altura definida utilizado por
exceléncia no ensino musical das nossas escolas basicas, constitui matéria de analise mais
alargada para o presente estudo ainda que como ja foi abordado previamente haja a

considerar algumas observagdes pontuais a experiéncias feitas com o violino (supra p. )

Iniciarei esta andlise com uma primeira contextualizacdo historica feita através de
pequenos levantamentos no percurso cronolégico de vida do instrumento. Muito utilizada
até meados do século XVIII, ligada a musica barroca, a flauta de Bisel ou “flauta doce” ¢
quase posta de parte durante o século XIX. No final deste século e no inicio do século
XX, com o surgimento do interesse da musica pré-classica e gracas ao construtor e
compositor Carl Dolmetsch, a sua utilizagdo foi recuperada, ainda que lentamente. Até a
década de 50 a sua utilizacdo é ainda reduzida, quer devido ao escasso conhecimento
técnico existente do instrumento, quer a associacdo que na altura era feita a um registo
amador, uma linguagem tradicional que condicionava as composi¢es a uma aplicacédo

pratica dirigida a um publico infantil e/ou amador.

Nos anos 60 comeca a acentuar-se uma mudanca notoria quanto a abordagem das
potencialidades do instrumento com a descoberta de multiplas capacidades técnicas tais
como a possibilidade de se poder tocar mais do que uma nota a0 mesmo tempo
(alternéncia de dedos nédo usuais), explorar o campo da dindmica, da articulacdo e do
vibrato, alternancia de registos, variedade sonora, 0 que, no seu conjunto, ird permitir aos
compositores (contra)reagir a um repertorio mais simplificado e tradicional optando por
novas técnicas de escrever e trabalhar as composicdes. E nesta década e na seguinte (anos
60 e 70) que irdo surgir composi¢des inovadoras para flauta explorando efeitos nao
convencionais com especial énfase para o desempenho do musico e a sua capacidade de

improvisacao.
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A partir de meados da década de 70 comeca a trabalhar-se e a desenvolver-se uma nova
linguagem de sonoridades, texturas, técnicas de escrita, notacdo e efeitos que promovem
a “metamorfose” da “flauta doce” que conduzira, ao longo dos anos 80, a experiéncias
electroacusticas. Os anos 90 e a primeira década do século XXI caracterizam-se pela
utilizacdo, cada vez mais incisiva, das técnicas anteriores espelhadas agora quer na
electronica quer na linguagem jazzistica. A musica contemporanea, para além de fazer
ressurgir a tentativa de afirmacéo do instrumento feita ao longo das décadas, vai permitir
ao professor complementar o seu ensino com uma abordagem mais completiva e ao aluno
ouvi-lo e compreendé-lo através de uma linguagem mais conforme a musica do seu

tempo.

Em termos praticos, poderei dizer que, para os alunos a serem iniciados, a maioria dos
métodos e/ou manuais se baseia na aprendizagem de melodias tonais, com introducgéo de
pequenas experiéncias com estruturas ritmicas e melddicas formalmente reconheciveis.
E obviamente desejavel que assim seja para facilitar o contacto “natural” da crianga com
a musica (experiéncias convencionais mais ligadas ao historial da “flauta doce” do
Barroco e Renascimento). Serd, no entanto, interessante incluir outro tipo de linguagem,
desta feita a contemporénea, ndo tdo convencional, com introducédo de pequenas pecas
gue possam evoluir para sincopes ritmicas, pecas jazzisticas e/ou musica avant-garde.
Stockhausen, por exemplo, deu um novo impulso a este instrumento emprestando-lhe um
novo potencial sonoro e alargando assim a limitacdo técnica e estética sempre tdo

conotada com o seu historial “doce”.

Aventura educativa de certo modo “atrevida e exigente”, esta no¢ao de alargamento da
aprendizagem, para além de abrir horizontes ao aluno, vai com toda a certeza motivar a
sua curiosidade para temas mais consistentes com a sua contemporaneidade. Proporcionar
a possibilidade de experienciar pessoalmente essa nova linguagem musical sera um

desafio conjunto para professor e aluno.

Pelo que me é dado experienciar no dia-a-dia do meu trabalho educativo, as criancas
tendem a explorar o “seu” instrumento de um modo ndo convencional. Se me propuser
observar essa exploragdo intuitiva feita pelos alunos quando lhes é colocada uma flauta

nas maos é o facto de elas de imediato tentarem colocar os dedos aleatoriamente de um
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modo ndo formatado, na tentativa de extrair sons agradaveis ao ouvido de certo modo
harmoniosos e que lhes proporcionem algum prazer imediato. Nesse primeiro contacto,
ainda virgem de qualquer indicacdo de procedimento técnico por parte do professor,
verifico que os alunos mostram reacgdes de contentamento e alegria em detrimento de
qualquer afastamento em relacdo ao instrumento. A sonoridade obtida ndo é a indicada,
a abordagem ndo € a aconselhavel, a linguagem n&o é ainda a trabalhada, mas a reacgédo
ndo é de todo a de rejeicdo e a crianca percebe que terd lugar na sua aprendizagem a um
espaco para inciativa e criatividade proprias. Parece-me extremamente pertinente focar
este aspecto, ainda que 6bvio, pois se me propuser deixar livre esse primeiro contacto de
exploracdo, estarei no caminho certo para criar um clima de apeténcia e ndo de rejeicdo a
aprendizagem do instrumento enquanto veiculador por exceléncia da formagdo musical

nas escolas.
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PROJECTO DE INVESTIGACAO “CANTAR MAIS”

Ao longo do ano foi desenvolvido um projecto de investigacdo em conjunto pelos alunos
do 2° ano do Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico. Este projecto
diz respeito ao Seminario de Orientacdo da Practica de Ensino Supervisionada, sob a
orientacdo do Professor Doutor Jodo Nogueira e cujas reunides se realizaram inicialmente
as tercas-feiras entre as 16h e as 18h, sendo posteriormente alterado o horério para as 14h
até as 16h. Este projecto teve como objectivo principal a elaboracdo de um questionério
relativo a Plataforma “Cantar Mais” e o seu papel junto dos profissionais que actuam no

ambito do Ensino da Musica.

A plataforma “Cantar Mais — Mundos com voz” foi criado e desenvolvido pela
Associagao Portuguesa de Educagao Musical (APEM) como “uma ferramenta de trabalho
e de formacao de educadores, professores e outros agentes educativos”. Nesta plataforma
estdo disponiveis cangbes das mais diversas origens (tradicionais portuguesas, musica
antiga, PALOP, de autor, do mundo, fado, cante e teatro/ciclo de cangdes) com
acompanhamento e tutoriais de formacdo, algo inovador e extremamente Util aos
profissionais que ndo estdo directamente relacionados com o Ensino da Educacdo

Musical.

Como fundamentos da plataforma sdo referidos pontos essenciais, tais como: “fazer do
cantar uma experiéncia central da aprendizagem musical, disponibilizar recursos
artisticos e pedagogicos multimédia e tutoriais, incentivar a realizacdo de actividades
artisticas e de criagdo musical nas escolas e comunidades e ainda contribuir para a
promocao e valorizacdo da lingua e da cultura portuguesas”. Todos estes pontos podem

ser resumidos num grande objectivo principal:

Contribuir para o desenvolvimento da cultura e aprendizagem musical das criangas e dos
jovens através de experiéncias artistico-educativas diferenciadas de interpretacéo, criacdo
musical, fruicdo e apresentagdo publica do trabalho, numa articulagdo constante com os

diferentes saberes e comunidades.

O questionario supra citado tinha sido construido, na sua génese, pela turma do ano
anterior do 2° ano do Mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Basico e foi

alvo de rigoroso debate até a sua divulgacdo ao publico-alvo que ocorreu durante o
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segundo semestre. As questdes presentes diziam respeito a localizacdo, faixa etéria,
competéncias musicais, formacdo, uso da voz em aula, leccionagdo e avaliacdo da
plataforma. Todas foram escrutinadas e respondidas em conjunto, de modo a avaliar a sua
compreensdo e preméncia. Os dados resultantes deste questionario foram posteriormente
tratados e apresentados pelo Professor Doutor Jodo Nogueira no Il Congresso
Internacional Envolvimento dos Alunos na Escola (CIEAE) em Julho de 2019, numa

apresentacao visual intitulada “Cantar mais ¢ envolver-se mais?”’

43



CONCLUSAO

Aventura analitica conseguida ou ndo, o leitor o dira. Tentei, como enunciado na minha
Introducdo, esclarecer as razbes do fascinio que exerce sobre mim o facto e a ideia de
uma aprendizagem sustentada por uma educacdo indubitavelmente inclusiva
(escolaridade obrigatdria para todos), em que o perfil tracado para o aluno nédo pretende
tdo sé uniformizar, mas sim colocar o0 mesmo num quadro de referéncias que possa ter
em conta valores tais como a autonomia e responsabilidade pessoais (cidad&o activo), a
consciéncia de si proprio (agente Unico), a insercao familiar e comunitaria (agente social),
tudo isto valorizado pela livre iniciativa, pela capacidade de aprender, pela criatividade,
pela concretizacdo de objectivos com autonomia, e pela mobilizacdo critica de todas as
ferramentas obtidas no percurso escolar. Um total organizado numa convergéncia de
conhecimentos, capacidades e atitudes que possam permitir fazer frente aos desafios do

mundo global.

A educagcdo terd, pois, o dever de contribuir para o desenvolvimento total do individuo,
ao fornecer os saberes adequados, ao criar a responsabilidade pessoal e ao desenvolver as
competéncias pessoais de auto-organizacao da aprendizagem para que cada um se possa
afirmar através do seu pensamento auténomo e critico (Delors, 1996). Processo dialéctico
que a educacdo devera acompanhar desde a primeira etapa em que o individuo se conhece
como tal até a sua interaccéo social, passando pelas varias aprendizagens ao longo da sua

viagem cronoldgica.

Reportando-me a mesma referéncia autoral que me diz que o “recentrar as estratégias
educativas e de aprendizagem no primado da pessoa sera indubitavelmente o primeiro
dos desafios humano e social do primeiro quartel do século XXI e uma bandeira
mobilizadora do ideério revisitado da UNESCO”, acrescentarei que irei tentar aproximar
a totalidade das tematicas analisadas neste estudo ao ideal de uma aprendizagem
constante junto dos meus alunos — uma paideia moderna — em ambientes por vezes
sujeitos a desafios de exclusdo e insucesso no seio das comunidades e familias actuais.

Termino com uma citacdo de Roberto Carneiro:

“Mais do que aprender durante todos os anos da vida, o importante serd que o aprender
se faca com a vida, sem subordinacdo a condicdo da varidvel instrumental da

aprendizagem |...|” (R. Carneiro, p. 31.
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ANEXOS




Anexo A

Correspondéncia Curricular Vertical

PROJETO EDUCATIVO 2017-2021

Educacdo Pré-Escolar 1.2 ciclo 2.2ciclo 3.2 ciclo
Portugués 1
Area da Express3o e Comunicagéo Pomiigs Portigues Inglés
(Linguagem e Abordagem 2 Escrita) Inglés Inglés
Francés
Areada Bpressdo e.Comumcan;Eo Matem;-itica Matematica Matemdtica
(Matematica)
Area do Conhecimento do Mundo Cisncas Naturdly
{Abordagem as Ciéncias) Estudo do Meio Ciéncias Naturais Fisica e Quimica
Historia e Geografia Histéria
de Portugal
Geografia
Expressdes: Educagdo Visual Educacdo Visual
Area da Expresséo e Comunicagéio Artisticas/ Plasticas Educacio Tecnoldgica Artes e Tecnologias
(Educagdo Fisica e Educagdo Artistica) )
Musical Educacdo Musical Oficina de Musica
Fisico-motoras Educaggo Fisica Educag3o Fisica

VisAo / MissAo/ PRINCIPIOS




Anexo B

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES

CRITERIOS DE AVALIACAO DE EDUCACAO MUSICAL 22 ciclo 62 ano
Aprendizagens (85%)
Organizadores de Aprendizagem Ponderagdo Instrumentos de avaliagao
1. Interpretacdo e Comunicacdo
Voz
Flauta de Blsel 25% Testes de avaliagio 1.2.3.4.

Instr(s) laminas (Orff)
Dominio Psicomotor

2. Compreensdo e Percep¢io
s50N0Ofa

Criatividade musical _

25%

3. Experimentagdo e Criacao

25%

4, Culturas musicais em
contexto

10%

Testes praticos (Avaliagdo instrumentalj; 1.2.4.
Trabalhos praticos; 1.2.3.

Pesquisas; 4.

Fichas de trabalho. 1.2.3.4.

Trabalho realizado em aula; (Observacio directa, em
contexto sala de aula, da consecugdo das atividades
propostas e compreensdo dos contetidos leccionados) 1.2.3.

Realizag3o de trabalho pratico instrumental: (fichas de
trabalho/estudo de partituras) 1.2.4.

Atitudes (15%)

Educagdo para a cidadania

Compreensdo e expressdo em lingua
portiguesa

Utilizagdo das TIC

5%

5%

5%

Obseivagao € avaliagao dos diversos parametros
comportamentais;

- Cumprimento das regras estabelecidas em szala de auia, e as
que constam no Regulamento Interno do Agrupamento.

NOTA: estes dominios serdo avaliados globalmente seguindo
0 seguinte critério:

N.2 de registos:

100%
89%
69%
49%
19%

0 registos

13 2 registos
3 registos

43 5 registos
+de 5 registos

Trahalho realizado em aula, v

Observagdo directa, em contextc saia de aula, da consecugdo
das atividades propostas e comoreensdo dos contuidos
leccionados

- Revela um correcto dominio da Lingua Portuguesa,

na sua forma oral e Escrita.

Trabalho realizado em aula;

Observagio directa, em contexto sala de aula, da consecugao
das atividades propostas e compreensac dos conteddos
leccionados

- Revela capacidade de produgdo de material escrito, dudio
visual e multimédia utilizando vocabulério apropriado

Notas:

1. Osinstrumentos de avaliagdo serdo selecionados e adequados ao perfil de cada turma.
2. Aavaliagdo qualitativa faz-se tendo por referéncia » ergninte:

[ Mo Bom
p B
| Bom

Quticronte

T To9%

SO/ ARG,




Anexo C

DEPARTAMENTO DE EXPRESSOES
CRITERIOS DE AVALIACAO DE OFICINA DE MUSICA 3¢ ciclo 72 ano

De acordo com a Portaria n2 223-A/2018 de 3 de agosto, o Decreto-Lei n.2 55/2018 de 6 de julho, com o Despacho n2 6944-
A/2018 de 19 de julho e com os documentos orientadores, a avaliagdo interna da disciplina valoriza e dé relevdncia a dreas
fundamentais:

Aprendizagens (90%)
Dominios/Temas Ponderagdo Instrumentos de avalia(_:éio1
(contetidos de referéncia)

1. Experimentagdo e Criagdo Trabalho realizado em aula; (Observagéo
25% directa, em contexto sala de aula, da
consecugdo das atividades propostas e
comoreensio dos contetdos leccionados) 1.2.3. |

2. Interpretacdoe

Comunicagdo Testes de avaliagdo 1.2.3.
. 30% e e
Flauta de Bisel Realizagio de trabalho pratico instrumental:
Instr(s) laminas (Orff) (fichas de trabalho/estudo de partituras) 1.2.

Dominio Psicometor
Criatividade musical

Testes praticos {Avaliacdo instrumental); 1.2.
Trabalhos priticos; 1.2.3.

20% Pesquisas; 3.

Fichas de trabalho. 1.2.3.

3. Apropriacdo e Reflexdo

Dominio de Autonomia Curricuiar

15% Realizagdio de Trabalho de Projeto (DAC)
Atitudes (10%)
e Comportamento
© Pensamento critico % &
« Responsabilidade 10% Grelha de observacdo
* Autonomia
Notas:

1. Osinstrumentos de avaliagdo serdo selecionados e adequados ao perfil de cada turma.
2. Asatividades desenvolvidas no ambito dos Dominios de Autonomia Curricular {DAC) terdo a ponderacdo de 15%.
3.  Aavaliagio qualitativa faz-se tendo por referéncia o seguinte:

Muito Bom 90/100 %
Bom 70/89 %
Suficiente 50/69%
Insuficiente 1/49 %




Anexo D

T T Zuis-2uty

| Nome:

TURMA:

|| REGISTOS DE AVALIACAO

DISCIPLINA: Educacdo Musical

12 PERIODO

29 PERIODO

32 PERIODO

INSTRUMENTO
ATIVIDADE

DOMINIO/

AREA
TEMATICA

AVALIAGAO

INSTRUMENTO
ATIVIDADE

AVALIAGAO

INSTRUMENTO
ATIVIDADE

AVALIAGAO

EXPERIMENTAGAO
e CRIACAO

INTERPRETAGAO e
COMUNICAGAO

REFLEXAO

APROPRIACAO e

T

ATITUDES

i

E
i
H

] n TERMINOLOGIA PARA A AVALIACAQ

i LMUITO BOM (90% a 100%), BOM (70% a 89%), SUFICIENTE (50% a 69%), INSUFICIENTE (1% a 49%)




Anexo E

DESCRITORES DO PERFIL DO ALUNO

12 PERIODO

22 PERIODO

Este periodo fui mais:
(assinala com uma cruz)

Este periodo fui mais:
(assinala com uma cruz)

32 PERIODO

Este periodo fui mais:
(assinala com uma cruz)

Comunicador

Comunicador

Comunicador

Conhecedor/sabedor/culta/ Conhecedor/sabedor/culto/ Conhecedor/sabedor/culto/
informado informado- inf B

Si izador/organizad Si izador/organizad Sistematizador/organizador
Respeitador da diferenca/ Respeitador da diferenca/ Respeitador da diferenca/
do outro do outro do outro

Participativo/colaborador

Participativo/colaborador

Leitor

Leitor

Participativo/colaborador

Indagador/investigador

Indagador/investigador

Leitor

Criativo

Criativo

Indagador/investigador

Responsavel/auténomo

Responsavel/auténomo

Criativo

Critico/analitico

Critico/analitico

Responsavel/auténomo

Questionador

Questionador

Critico/analitico

Questionador

Assinatura dofa) Aluno(a)

Assi a do(a) Aluno(a)

Assinatura do(a) Aluno(a)

Assinatura do(a) Encarregadc(a) de
Educacdo

Assinatura do(a) Encarregado(a) de
Educagdo

Assinatura dofa) Encarregado(a) de
Educagdo

Assinatura do(a) Professor(a)

Assinatura do(a) Professor(a)

Assi a do(a) Prof {a)

Vi



Anexo F

Ficha de Autoavaliagdo
Nome: Ano: Turma: N.2
1.2 Perfodo 2.2 Periodo 3.2 Periodo
g8 g| 8 g| 8
2 . e| 82|l B8|2|ale]||2
Educagiio Musical - Oficina de Musica 8| 2| a|8|&|3|a|8|&|3]|a]|8
s|E|E(2|g|E|E|2|5|8|Ez2
Sl z| 3 “lisiig
z| < 2| < 2| <
Sou pontual
Cumpro as regras de funcionamento da
sala de aula
Atitudes Cumpro as tarefas
Apresento o material necessario e
da discipli
Revelo empenho e interesse
Utilizo e aplico com corregdo os conceitos
musicais
h [
musicais
Canto afinado(a) e a tempo, sem acelerar
Aprehiged nem atrasar
Toco nos instrumentos de sala de aula
respeitando a partitura
Toco em grupo em total sintonia com os
outros el
Nivel esperado
Ak "
no(a) Data da auto-avaliagdo 2018 2019 2019
Assinatura do aluno(a)
Professor(a) Nivel atribuido




Anexo H

Ficha de Heteroavaliagdo

Assinala com uma cruz (x), as atitudes/ comportamentos da turma que, na disciplina e periodo em que
te encontras, mais contribuiram para o bom funcionamento das aulas e as que o prejudicaram.

ATENGAO: Em cada uma das tabelas assinala no maximo duas (2) atitudes/comportamentos.

i ntos:{i Per(odos.
' : RO ;
_bom trabalho nestadisciplinat [ |\t & nesta disciplinat i
1-Ser pontual. 1-Falta de pontualidade/
Demora na preparagdo para
iniciar as aulas.
2-Ter linguagem/ atitudes 2-Ter linguagem/ atitudes
adequadas na relagdo aluno- inadequadas na relagao
aluno. aluno-aluno
3-Respeitar a autoridade do 3-Desrespeitar a autoridade
professor. do professor
4-Pedir para esclarecer 4-Envolvimento em
davidas. conversas que nada tém a
; ver com as aulas.
5-Trazer o material necessario 5-Entradas na sala de aula de
as aulas. forma desorganizada
Outra: Outra:
1.2 Periodo 2.2 Periodo 3.2 Periodo
_/__ /2018 _ [/ _J2019 il 11019

viii



Anexo H

Ficha de Avaliagdo de Educagdo Musical — 62 Ano
2018/2019

Nome: Ne Turma: Data /12 /2018

Classificacao % ( por cento)

Insuficiente D Suficiente D Bom D Muito Bom[:]

Professor:

Encarregado de Educaggo:

)

Lé com atengdo todas as q Ges antes de resp es

I Parte Auditiva

1. Prova Ritmica
1.1 - Ditados de 3 células sequenciadas (3X cada frase) (16 pontos)

a) | | | I b) 1 | | |

1.2 - Ditado Ritmico Visual
Identifica a ordem pela qual sdo tocadas as frases ritmicas. D4 a tua resposta escrevendo o algarismo pela ordem de

Y Y

audigdo (10 pontos)

2. Prova Melédica
2.1 - Ditado Melédico (10 pontos)

LI T [T

3. Identifica e assinala com uma cruz, se os excertos musicais que vais ouvir representam Harmonia Timbrica, Realce
timbrico, Monorritmia ou Polirritmia. (2 pontos)

Harmonia timbrica Realce timbrico
Harmonia timbrica Realce timbrico
Monorritmia Polirritmia
Monorritmia Polirritmia

Il Parte Tedrica

1. Identifica as posicGes de cada uma das flautas e escreve na pauta a nota respetiva. (14 pontos)

[ V.4 = |




2. Escreve a melodia na pauta e faz a divisdo dos compassos. (18 pontos)

PURE: NN I B

@ &

|
Sol Ré Fa Mi Dél(g) Dé(a) Lé Si Sol  Mi Fa  Ré Mi Dd(g) !

QQE&L

3. Nas dez definigdes seguintes indica a palavra correspondente entre as apresentadas (20 pontos)

Coda tempo andamento timbre compasso Dindmica pulsagdo ostinato D6 descendente

a) Elemento ritmico que tem uma caracteristica de regularidade

b) Parte musical que termina um andamento ou uma musica

c¢) Duracgdo que existe entre dois batimentos da pulsacdo

d) Divide a musica em unidades de tempo iguais e materializa-se com barras

e) E omovimento sonoro que vai de uma nota mais aguda para outra mais grave

f)  Padrdo ritmico ou melddico repetido que serve de acompanhamento

g) Eanotaquedaonome aescalade D6 Maior

h) Velocidade da pulsacdo

i) E avariagdo da intensidade do som da musica

j)  E oque distingue as fontes sonoras

4. Na pauta seguinte compde uma peq lodia em comp bindrio com 4 compassos, utilizando as notas
musicais e as figuras musicais que estudaste. N3o te esquegas de incluir todos os elementos de escrita musical
necessarios para a tua composi¢ao. (10 pontos)

Parte Auditiva Parte Tedrica
Questdo 1.1 1.2 2 3 1 2 3 4 Total
Cotacdo (%) 2x8=16 2x5=10 | 2x5=10 | 2x1=2 2x7=14 2x9=18 | 2x10=20 | 2x5=10 100




Anexo |

Nome:

Ficha de Avaliagdo de Educagao Musical — 62 Ano
2018/2019

Ne Turma:

Data / 05 /2019

Classificagdo % (

por cento)

Insuficiente I:I Suficiente |:| Bom I:I Muito Bom|:|

Professor: Encarregado de Educagado:

Lé com atengdio todas as questoes antes de responderes

(Versdo A)

| Parte Auditiva

1. Prova Ritmica

1.1 — Ditado ritmico com 6 pulsa¢des (3X cada frase) (12 pontos)

a) | [ [ [

1.2 - Ditado Ritmico Visual

Identifica a ordem pela qual sdo tocadas as frases ritmicas. Da a tua resposta escrevendo o

algarismo pela ordem de audi¢do (10 pontos)

2. Prova Melddica
2.1 - Ditado Melddico (10 pontos)

3. Identifica e assinala com uma cruz, se os excertos musicais que vais ouvir representam Alteragao

Timbrica / Realce timbrico. (8 pontos)

Alteragdo timbrica

Realce timbrico

Alteragdo timbrica

Realce timbrico

Alteragdo timbrica

Realce timbrico

AWIN(F

Alteracdo timbrica

Realce timbrico

Xi



4. Identifica e assinala com uma cruz, se os excertos musicais que vais ouvir representam
Monorritmia / Polirritmia.

(8 pontos)
1 Monorritmia Polirritmia
2 Monorritmia Polirritmia
3 Monorritmia Polirritmia
4 Monorritmia Polirritmia

5. Identifica e assinala com uma cruz, se os excertos musicais que vais ouvir representam Legato /
Staccato / Legato e Staccato. (8 pontos)

1 Legato Staccato Legato e Staccato
2 Legato Staccato Legato e Staccato
3 Legato Staccato Legato e Staccato
4 Legato Staccato Legato e Staccato

Il Parte Tedrica
1. Identifica e assinala a mudanga de compassos. (8 pontos)

(SEEEIEEEC= =t =t e e

2. Divide a frase melddica de acordo com o compasso indicado. (8 pontos)

0 .
D | A j ] — n 1 . i
= : t ]
=Sl & I | Py
&% 7, — Tt TP ag
[ ® o = 1 =) 1
3. Desenha na pauta que se segue, a Escala Diaténica de Sol Maior. (8 pontos)
4. Escreve o nome dos seguintes simbolos. (10 pontos)
4 23
= -
fi—7 =4 i l' ‘l i ol EN =4 - T3
Oln i ’ =
&
4 L
3t 1 I In
s — bo—Fp = T —— =
4 o 1 1 ©
| |
1 2. 3
4 5

Xii



5.

i 188

Relaciona por meio de setas os rectangulos dos conjuntos A e B. (10 pontos)

Sustenido

Compasso Binario

Sincopa

Sinal de repeticdo

s 4 = |

\u 1 ,r I r

b b Staccato
| Parte Auditiva | Parte Teorica
Questdo 1.1 1.2 2 3 4 5 1 2 3 4 5 Total
Cota;éio 2x6=12 2x5=10 2x4=10 2x4=8 2x4=8 2x4=8 2x4=8 2x4=8 2x4=8 | 2x5=10 | 2x5=10 100
Boa Sorte
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Anexo

J

PLANO DE AULA
2° CICLO DO ENSINO BASICO EscolaBasica.......c.oooiemmeenennns Data: -/ --/ 2018
6°le2 Professor: Miguel Pereira AulaX Ligion°YeZ
COMPREENSAO DESTREZAS INFORMACAO
2 (estrutura e carcter EXpressivo) (manipulagiio vocal ¢ instrumental) (voc. técnico, hist-social)
E - Identificar a escala de FA M ~ Saber ler uma partitura em compasso simples .. conhecer e usar os vocabulos:
D na pauta e representar a mesma; ) -
< g7 - Saber tocar na flauta as diferentes notas musicais - forma
() 33 - Identificar as diferentes - Compasso
a4 383 all fi: na - - pausa
[r:x g § teragdes fixas na pauta; - repeticio
g 3 8 | - Executar o Si bemol na flauta S
S § 5 | debisel.
&
3
CONCEITOS TIMBRE DINAMICA ALTURA RITMO FORMA
- Contraste ¢ — Registo: médio: — Seminima; — Bindria
NTEUDO semelhanga timbrica ¢ — Alteragdes (Bemol). | —Minima;
€Ol 3 ritmica; — Pausa de seminima;
— Mistura timbrica. — Pausa de minima.
AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
- Dominio cognitivo; - Habituagdo a practica - Quadro;
instrumental; - Computador/Projector “Love Hurts”
- Dominio sécio-afectivo; - Piano;
- Conhecimento das notas - Flauta de bisel.
- Préctica instrumental. musicais;
- Conhecimento de diferentes
sinais musicais.
TEMAS /TOPICOS ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
Escala diatonica de FAM 1-  Aprendi da escala diatonica de Fa M
- Os alunos ouvem a escala de Fa M por inteiro.
- O profiessor escreve a escala no quadro ¢ explica os locais dos ¥z tons.
- O professor repete a escala ao piano.
- Os alunos entoam a escala com acompanhamento do professor.
- Os alunos aprendem as diferentes alteragdes, bem como a sua definigdo.
- Cada aluno escreve a escala de Fa M.
Love Hurts 2-  Aprendizagem vocal da peca “Love Hurts”
- Os alunos ouvem a misica por inteiro.
- O professor exemplifica a nota Si b na flauta.
- Os alunos treinam a nota com o professor.
- O professor exemplifica a parte A.
- Os alunos repetem com a ajuda da versdo guia do manual.
- O professor exemplifica a parte B.
- Os alunos repetem com a ajuda da vers#o guia do manual.
- Os alunos € o professor executam a misica com acompanhamento do Play along.
Reflexdo A reacgdo dos alunos a um novo estilo de ensino e metodologias diferentes foi extremamente
satisfatoria, a matéria foi apreendida. Sentimento de dever cumprido.
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Anexo J1

Fimbre Ritmo

Vais aprender a escala diaténica de Fa Maior, que comega com a nota Fa. Para se
aplicar a regra da escala diatonica Maior, a nota Si é alterada com um acidente, o
bemol, que faz com que o som des¢a meio-tom. Assim, no inicio da pauta, a seguir a
clave (armacdo de clave), surge a indicacdo do bemol na nota Si.

Dinamica | Forma

Escala diaténica de Fa Maior

Escala diatonica de Fa Maior

.
&
O,
©- . - 8
J 7 Py
1 Py <> by 1l |
| PR WP=Y [@ ) S~ N > 4 Il |
A - o —— i 1 |
1 |
| | | | |
1tom 1tom meio-tom Ttom 1tom 1tom meio-tom
.
Acidentes

Acidente ocorrente Bequadro

Acidente fixo Acidente
(armac@o de clave) de precaucédo

v

D I \ °
fX V)

Acidentes Bemol ),

Sinais colocados antes de uma nota ou a seguir a clave, que Acidente que faz descer meio-tom a(s) nota(s) afetada(s) .
modificam a altura das notas colocadas na mesma linha ou

espaco. Bequadro
Acidente que anula a acao dos outros acidentes, levando a nota

afetada ao estado natural. E meramente ocorrente e o seu
efeito limita-se ao compasso em que aparece.

Acidentes fixos

Acidentes colocados a seguir a clave (armagao de clave),
mantendo-se o seu efeito durante toda a composicéo.

S e R e e e e e e e e e g e gl

gl CADERNO DE ATIVIDADES
@p.32-1
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Anexo J2

Timbre Ritmo Altura Dindmica Forma Q execusdo

Si l) bemol

Apresentamos-te a nota Si E (bemol). Repara na sua colocacéo
= flauta e na pauta.

. Executa a pe¢a musical na flauta.

Nazareth

Banda rock escocesa formada em
e = 1968 e ainda em atividade. Ao longo
9—6—— de quase 50 anos de carreira foram
A\ varias as formacgoes, mas um dos
Q) seus fundadores, o baixista Pete
Agnew, ainda se mantém na banda.
Os anos 70 foram o seu periodo
aureo e «Love hurts» pertence ao
05Si b (bemol) coloca-se album Hair of the Dog (1975), um
na3.2linha. dos mais bem-sucedidos da banda.

Love hurts roru

e letra: Nazareth

o €D1-21-22

Py =1
2 L= P S ] W o~ Y ik I B '--’_----.-__--__{

35“
Y L] < ¥ S <

AULA DIGITAL

fl RECURSOS DO PROFESSOR

El5RE

3 % CADERNO DE ATIVIDADES
E 4 V4 pp.32-33-J i<l ® Karaoke 4 : Partituras, cifras e acordes 17
3T ® Compositor

XVi



Anexo K

PLANO DE AULA

2° CICLO DO ENSINO BASICO BSC0la B aSICa ST e Data: -/ /2019
61e2 Professor: Miguel Pereira Aula X Ligdon° Y eZ
COMPREENSAO DESTREZAS INFORMACAO
'E (estrutura e cardcter expressivo) ( ipul vocal e i 1) (voc. técnico, contexto hist-social)
% - Identificar a forma bindria; - Saber ler uma partitura em compasso simples .. conhecer e usar os vocabulos:
=
,?S) § e - Executar uma pega musical - Ser capaz de executar na flauta a peca apresentada - forma
SR em Fa M; - compasso
ﬁ B8 - Ser capaz de cantar com, ¢ sem partitura, o exercicio mel6dico - pausa
5 £ | - Excoutar o Si bemol na flauta | | @presentado - repetigdo
g5 i - anacruse
= de bisel.
ows - Da Capo
O ghe
(=l
L]
=3
£
CONCEITOS TIMBRE DINAMICA ALTURA RITMO FORMA
— Contraste ¢ — Piano; — Registo: médio: — Seminima; — Binaria
semelhanga timbrica ¢ — Mezzo forte. — Alteragdes (Bemol). | —Minima;
NTEU ritmica; — Colcheia;
€0 UDOS — Mistura timbrica. — Pausa de seminima;
— Pausa de minima;
— Ligadura de valor.
AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
- Dominio cognitivo; - Habituag#o a practica - Quadro;
instrumental; - Computador/Projector “Facil de entender”
- Dominio s6cio-afectivo; - Flauta de bisel.
- Conhecimento das notas
- Practica instrumental/vocal; musicais;
- Conhecimento de diferentes
sinais musicais.

TEMAS /TOPICOS

ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Facil de entender

1-  Aprendizagem vocal da pega “Fécil de entender”

=~ Os alunos ouvem a musica por inteiro.

- O professor exemplifica a nota Si b na flauta.

- Os alunos treinam a nota com o professor.

- O professor exemplifica a parte A.

- Os alunos repetem com a ajuda da versdo guia do manual.

- O professor exemplifica a parte B.

- Os alunos repetem com a ajuda da versdo guia do manual.

- Os alunos ¢ o professor executam a misica com acompanhamento do Play along.

Reflexdo

A utilizagdo da metodologia das aulas anteriores resultou numa aprendizagem mais célere. As
actividades propostas foram bem recebidas e o empenho foi constante.
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Anexo K1

-~

Q execugao

Timbre Ritmo Altura Dinamica

Binaria

nta Nnarto
anta a parte B.

Facil de entender rorua : nnnaau ) cor256

Musica e letra: The Gift

[14 ; ;
‘:rig"r* : T 2201 T T |
He>=% S p— E:.' e e e e e b e o S L i e o |
§ Eu jandosei se sei o queésen - tr o teu  a-morndo sei o queé sen-tir_ |
3180 + | I | i |
4@‘" e — —— = ; o P P——1— f =g =l
KD e e e e e o e ot I e e B e e e e |
? ) w5 L4 T T LA 4 Ld T }
| Lo se por fa-lar fa - lei pen-sei que se fa-las - se e-ra f4d - cil deenten - |
!.22/) It p.cll2 Il3. rit... 4. ‘
| n i | e 2 T |
1%94 t e r e ,"—"’ i 8 == AT j}_ﬁ ;
5 der. der. Eu ja ndosei se  der Eu ja ndosei se  der }
5 35 4 A e
ARCRTC=t Nty
Tk

Banda natural de Alcobaga formada em 1994, promovendo a sua musica até hoje, e alcangando

composta por Sonia Tavares, os irmaos Nuno e reconhecimento nacional e internacional. Fdcil

John Gongalves e Miguel Ribeiro. O seu primeiro de entender foi langado em 2006, embora fosse

album e éxito foi Vinyl (1998), lancado sem editora.  uma faixa escondida do dlbum AM-FM. Em 2016

Como exemplo de persisténcia e superagdo, colaboraram e gravaram com o famoso masico

criaram a sua propria empresa, gravando e e compositor inglés Brian Eno. |

Sl AuLADiGITAL CADERNODE [k %[
» = &l - -$araokes ) it = Q ATIVIDADES Rk L
i< ® Quem quer ser musico? ® Teste interativo este B
& Jogo do tabuleiro ® Compositor Partituras, cifras e acordes #rp.3a-L C (s

XViii



Anexo L

PLANO DE AULA
2° CICLO DO ENSINO BASICO Escola BaSICa. .......ccocivereriieenaeenn Data: —/ —/ 2019
6 Professor: Miguel Pereira Aulale2 Ligion° Y e Z
COMPREENSAO DESTREZAS INFORMACAO
2 ( e caricter expressi (manipulagdo vocal ¢ instrumental) (voc. técnico, hist-social)
% - Sincopa. - Saber ler uma partitura em compasso simples .. conhecer e usar os vocébulos:
bl
Q § o - Ser capaz de executar na flauta a pega apresentada - forma
9 238 - compasso
& 2% - sincopa
o= § - pausa
E = g. - repeti¢do
58 -Da Capo
O e
=
o
i<}
E
CONCEITOS TIMBRE DINAMICA ALTURA RITMO FORMA
— Contraste ¢ — Piano; — Registo: médio: — Seminima;
semelhanga timbrica e — Mezzo forte. — Alteragdes (Bemol). | —Minima;
UDOS ritmica; ~— Colcheia;
CONIE -~ Mistura timbrica. — Pausa de seminima;
— Pausa de minima;
— Ligadura de valor.
AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
- Dominio cognitivo; - Habituagdo a practica - Quadro;
instrumental; - Computador/Projector “Another brick in the wall”
- Dominio socio-afectivo; - Flauta de bisel
- Conhecimento das notas
- Practica i I/vocal; icai
- Conhecimento de diferentes
sinais musicais.
TEMAS /TOPICOS ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
Sincopa 1-  Aprendizagem da sincopa
- Explicag#o da sincopa.
- Exercicios ritmicos utilizando por base a imitacéo.
-E ios ritmicos com sincop
Another brick in the wall 2-  Aprendizagem vocal da pega “Another brick in the wall”
- Os alunos ouvem a misica por inteiro.
- O profe liza a cangdo, do aos materiais de apoio do manual.
- O professor exemplifica a primeira parte da pega.
- Os alunos repetem com a ajuda da verso guia do manual.
- O professor exemplifica a segunda parte da pega.
- Os alunos repetem com a ajuda da vers@o guia do manual.
- O professor exemplifica a terceira parte da pega.
- Os alunos repetem com a ajuda da vers#o guia do manual.
- Os alunos ¢ o professor executam a musica com acompanhamento do Play along.
Jogo Ritmico 3-  Jogo Ritmico
- O professor distribui cartdes com diferentes figuras ritmicas.
- Os alunos, divididos em grupos (e de forma lab peqy frases ritmicas.
- Cada aluno, 2 vez, interpreta a leitura elaborada pelo grupo anterior.
Reflexdo A dificuldade na aprendizagem do novo ritmo foi rapidamente ultrapassada pelo estimulo
suplementar dos recursos tecnolégicos inicialmente e depois pela competicdo saudavel. As
actividades propostas foram bem recebidas e o empenho foi constante.
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Anexo L1

g
Timbre m Altura Dinamica Forma @emuqéo

Sincopa ,’* Al ,"‘

Apresentamos-te um novo elemento ritmico: a sincopa. = ﬁ J Jﬁ
/
| | | |

. Executa a musica na flauta. Fols . Pt o

Another brick in the wall  com FREED € o2 ue

Musica e letra: Roger Waters/Pink Floyd

X T N N T I i | I N ]
T N N 1 1 [ N | N 1 1 \ T N I r 2 1 \ I N 1 P 2 ]
I | ) P} T 1 I I L. T T 1 l\l ]I [R) } ‘A ll I\r{ :\l } g\ =
~ T o @ i o g @
| 1
‘
&y N T N ) 1 p— | 1 N | 1 |
| 2N 1] N | 1. N 1 1 T | ey | [ Y 2 1 A 1 N I r 2 | A T N T Y 2 Kl |
v | ) Il I I | [ rS : l\, { :\' I rY L l\l 1 N I P Qi |
t%jb—d—d—-'—i——d—bv o v r > o o o
~ -
8 x 12
0 ; s : i i | = .
| A 1 | N | ! [ NI | I I | I L=at | ez B8 § T | ]
L n & | B OO | Nt & | 0 | AW} | 3 | I | 1 - | e 1
G T 7
15/) D.C.
P’ 4 | 1 |

1

1
I
Al

(" | ! rE— T > T omEeY T ]
|y | C—  — KN— T K—1 K— e : T ¥ |
i |0 | = Y i e v K— P |
= i |

~— S’ @ L4
‘220 3x
[ T T 3 i
7 v—— | 1 ¥ US| e 73 Sl S z T 73 g |
He?2—v— ] P T K—1 P — — K— P i |
¢ @ o o @ > 59— 5

£ By e e R A ) ®
ol B, : . e I
Sincopa

il 3 eles, Wright abandona a banda em 1979
Banda rock britanica fundada em 1965 e Waters, lider e autor dos maiores éxitos Elemento ritmico que

e uma das mais marcantes de todosos  do grupo, sai em 1985, continuando a consiste na deslocagao
tempos. Aformagao classica era interpretar os temas dos Pink Floyd. da acentuagao da parte
composta por Roger Waters, Nick 0O grupo, liderado por Gilmour, edita o forte do tempo paraa
Mason, Richard Wright e David Gilmour.  Gltimo dlbum em 2014, altura em que 0s parte fraca do tempo.

No entanto, devido a divergéncias entre Pink Floyd terminaram oficialmente.

PROFESSOR

AULADIGITA RECURSOS DO PROFESSOR CADERNO DE ATIVIDADES %i' E CERE e
® Karaoke 11 Partituras, cifras e acordes , p.36-C o] m S

32
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Anexo M

PLANO DE AULA
2° CICLO DO ENSINO BASICO ESCOIa BASICA.«. - -uueanntnaceeecatone Data: —/ ~/ 2019
6©1e2 Professor: Miguel Pereira Aula X Ligion®YeZ
COMPREENSAO DESTREZAS INFORMAGAO
@_ € caracter exp pulagio vocal ¢ instrumental) (voc. técnico, contexto hist-social)
g - Identificar a escala de Sol M - Saber ler uma partitura em compasso simples ... conhecer ¢ usar os vocdbulos:
-l
@ na pauta e representar a mesma;
2 g7 E = & - Saber tocar na flauta as diferentes notas musicais - forma
S 53 - Identificar o sustenido ¢ a sua = Compasso
4« 8 g fungdo; - pausa
med - repeticdo
& 28 | . Excoutar o F4 sustenido na - contratempo
Sie 2 | flauta de bisel. -Da Capo
-] - Dal Segno
&
é
CONCEITOS TIMBRE DINAMICA ALTURA RITMO FORMA
- Contraste ¢ — Registo: médio: — Seminima; — Bindria
CONTEUDOS semglh'ang:a timbrica e — Alteragdes (Bemol). | - Minima; A
ritmica; — Pausa de seminima;
— Mistura timbrica. — Pausa de minima.
AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
- Dominio cognitivo; - Habituag@o a practica - Quadro;
instrumental; - Computador/Projector “Sete Mares™
- Dominio sécio-afectivo; - Piano;
- Conhecimento das notas - Flauta de bisel.
- Préctica instrumental. musicais;
- Conhecimento de diferentes
sinais musicais.
TEMAS /TOPICOS ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
Escala diatonica de Sol M 1-  Aprendi da escala di; de Sol M
- Os alunos ouvem a escala de F4 M por inteiro.
- O professor escreve a escala no quadro e explica os locais dos % tons.
- O professor repete a escala ao piano.
- Os alunos entoam a escala com acompanhamento do professor.
- Cada aluno escreve a escala de Sol M.
2-  Aprendizagem vocal da pega “Sete Mares™
Sete Mares
- Os alunos ouvem a musica por inteiro.
- O professor exemplifica a nota F4 # na flauta.
- Os alunos treinam a nota com o professor.
- O professor exemplifica a parte A.
- Os alunos repetem com a ajuda da vers#o guia do manual.
- O professor exemplifica a parte B.
- Os alunos repetem com a ajuda da vers#o guia do manual.
- Os alunos e o professor executam a miisica com acompanhamento do Play along.
Reflexdo A crescente relagdo professor-aluno, bem como a constante metodologia utilizada em aulas
anteriores conduziu a um excelente resultado final.
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Anexo M1

Timbre Ritmo Altura Dinamica Forma

Escala diatdnica de Sol Maior

Apresentamos-te a escala diat6nica de Sol Maior, que, como o préprio nome indica,
comega na nota Sol, 0 1.° grau da escala.

Aplicando a forma das escalas diaténicas Maiores, a nota Fa, no 7.° grau, tem de
subir meio-tom através do uso de um novo tipo de acidente: o sustenido #.

Escala diatonica de Sol Maior

meio-tom meio-tom

v
A <

mbaf T

Sustenido #
Acidente que faz subir
meio-tom a(s) nota(s)
afetada(s).
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Anexo M2

Timbre Ritmo Dinamica Forma

P
G
@ execugdo

Fa # (sustenido)

Apresentamos-te a nota Fa # (sustenido). Repara na sua
posicdo na pauta e na flauta.

@ Executa as partes Ae B naflauta.

AS NOTAS NA FLAUTA b ?
¥ f (s, Sé ]
v 1 _ﬁ.—— Banda portuguesa formada em 1982 por
e ) Rodrigo Ledo, Nuno Cruz e Pedro Oliveira,
i p.4 tendo ingressado mais tarde os musicos
-@—#T Paulo Marinho, Gabriel Gomes, Ricardo
Camacho, Paulo Abetho e Francisco
Q) Menezes. Os Sétima Legido obtiveram
reconhecimento nos anos 80 e 90 e a sua
musica caracteriza-se pela fusao de

instrumentos da miisica pop-rock com
instrumentos tradicionais.

Fa # (sustenido)

O Fa # (sustenido)
coloca-se no 1.° espaco.

‘.J CD2-15-16
;
I ] I 1 | I i |
| I ! 1 1 1 [ ¥ 2 I bt x|
| > I 1 | I PN I i |
| Ered 1 1 1 B3 1| i |
o=
| : ;

Il | | I 1 D ]

I 1 1 I z 2 | e ]

< @ 1 | =] P I 1

1 b I Joastr b 1 1

T 4 O :
X

RECURSOS DO PROFESSOR

(20| AULA
® Karaoke 13 Partituras, cifras e acordes 35
® Compositor

PROFESSOR

- IO EI CADERNO DE ATIVIDADES
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Anexo N

PLANO DE AULA

2° CICLO DO ENSINO BASICO Escola BaSICA......coiovovzerteresneeese Data: —/ /2019
1 Professor: Miguel Pereira LicSes n° W, Y eZ
COMPREENSAO DESTREZAS INFORMAGAO
2 (estrutura e cardicter eXpressivo) (manipulagdo vocal ¢ i 1) (voc. técnico, hist-social)
5
D - Identificar o aparecimento €
o % . | evolugio da misica Rock ¢
g7 | Pop;
=8
‘é 8 g - Identificar as diferentes
§ -§ g | épocase intérpretes.
5]
8 o
ggd -
=}
=
£
CONCEITOS TIMBRE DINAMICA ALTURA RITMO FORMA
CONTEUDOS
AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
“Rock around the clock™
- Dominio cognitivo; - Quadro; “Blue suede shoes™
- Computador/Projector “] want to hold your hand™
- Dominio sdcio-afectivo; “Let’s spend the night together™
“Stairway to heaven™
“Take it easy”
“Dancing queen”
“Bohemian Rhapsody™
“Negras como a noite”
“O elevador da gl6ria”
“Sete mares”
“125 azul”
TEMAS /TOPICOS ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
POP & ROCK 1-  Apresentagio de Powerpoint
(articulagdo com Historia e
Geografia) - O professor identifica os principais marcos histéricos da primeira metade do séc. XX
- O professor refere as principais i ¢Oes que conduziram ao apareci dos novos géneros musicais
- Os alunos as inf¢ com aprendi: i
- Os alunos identifica o aparecimento do género ROCK e scus principais intérpretes
- Os alunos assistem aos videos dos exemplos musicais sugeridos
- O professor identifica o aparecimento do género POP ¢ seus principais intérpretes
- Os alunos assistem aos videos dos exemplos musicais propostos
-Op refere o apareci dos géneros anteriores em Portugal ¢ seus principais intérpretes
- Os alunos assistem aos videos dos exemplos musicais propostos.
Reflexdo A minha relutncia inicial em relagdo a uma abordagem mais “teérica” foi rapidamente substituida
por entusiasmo, devido & grande receptividade dos alunos demonstrada pelo didlogo estabelecido
entre as duas partes ao longo da apresentagdo.
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Anexo N1

Powerpoint POP & ROCK

xto Historico - Cultural

- - 1 Guerra Mundial
e . (1914-1918)
- WP 2 ROCK

]

Gronde Depressao &

! - AR . (1929-1939)
‘, | I Guerra Mundial
[ g e (1939-1945)

¥

Cultural do Séc. XX ROCk qnd Ro"

Estados Unidos da América
8ill Haley

Elvis Presley

~Televisdo .

Rock and Roll

Reino Unido
The Beatles

The Rolling Stones.

Rock and Roll / Pop Music
o7 | =
[Henge]

Rock and Roll / Pop Music &
< PORTUGAL
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Anexo N2

Ficha de Avaliagdo de Oficina Musica — 72 Ano

2018/2019
Nome: Ne Turma:
Data /03 /2019
Classificagdo % (
por cento)
Insuficiente DSuﬁciente D Bom D Muito BomD
Professor: Encarregado de Educacdo:

1 - AQuais as inovagdes do séc. XX que conduziram a grande revolugdo musical dos anos
50?

P

2 —Qual foi o estilo musical “nascido” na década de 50 e quais os seus principais
intérpretes?

3 —AQuando ocorreu a separag¢do entre o Rock’n Roll e a PopMusic?

4 —Em que época ocorreu o surgimento de um grande nimero de grupos e intérpretes
de Rock’n Roll e PopMusic?

5 - Em que década surgiramos principais estilos citados atrds em Portugal?

Bom trabalho!

1 2 3 4 5 Total

Questdo
Cotacdo
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Anexo O

2° CICLO DO ENSINO BASICO ESCOlaBASICA: 1< \oesteaa s ean e m et o Data: —/ /2019
4 Professor: Miguel Pereira Ligion® Y
COMPREENSAO DESTREZAS INFORMAGAO
€ cardcter exp (manipulagfio vocal ¢ i 1) (voc. técnico, contexto hist-social)

- Identificar os diferentes
aparelhos produtores e

g
3
2
-1
@R B~
< €77 | reprodutores de som;
Oy
Z L} '8
= ) g - Identificar os diferentes
g§ £ & | suportes.
G
.
852
g
g
2
CONCEITOS TIMBRE DINAMICA ALTURA RITMO FORMA
CONTEUDOS
AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
- Dominio cognitivo; - Quadro;
- Computador/Projector
- Dominio sdcio-afectivo;
TEMAS /TOPICOS ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
MUSICA E 1-  Apresentagdo de Powerpoint
TECNOLOGIAS
(articulagdo com Historia e - O professor identifica os aparelhos prod e reprod de som desde a sua génese
Geografia) - O professor identifica os diferentes suportes sonoros desde a sua génese
- Os alunos completam as informagdes com aprendizagens anteriores
- Os alunos assistem a um video d ivo do apareci: da gravagdo de som e a sua evolug#o.
Reflexdo Tal como na primeira abordagem a aulas com bastantes recursos audiovisuais, a receptividade foi
excelente e o interesse constante, com colocagdo de questdes relativas a matéria ao longo da
apresentacdo. Este tipo de aula resultou numa maior fluidez do processo ensino/aprendizagem.
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Anexo O1

Powerpoint Musica e Tecnologias

MUSICA E TECNOLOGIAS

A evolucdo dos aparelhos de. 40
e reproducdo de som

GRAMOFONE

GIRA DISCOS

 Prato rotatire
- Brago

» Agaiha

Emile Berliner
(1920)

FONOGRAFO

Thomas Edison
(1877)

GRAMOFONE

Emile Berliner
(1887)

MICROFONE Finais do Séc. XIX

Beriiner

Tesla &
Marconi

MAGNETOFONE

‘WaldemarPoulsen
(1938)

COMPACT DISC (CD)
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MINIDISC

A evolucdo dos apa
gravacdo e reproduca

MP3 (FORMATO DIGITAL) m

1998 k)‘//"
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Anexo O2

PLANO DE AULA
2° CICLO DO ENSINO BASICO Escola Basica.............uuvvvuiiivennn Data: —/ —/ 2019
7?2 Professor: Miguel Pereira Ligdesn° Y e Z
COMPREENSAO DESTREZAS INFORMACAO
A _ (estrutura e cardcter exp (manipulacdo vocal ¢ instrumental) (voc. técnico, hist-social)
3 - Identificar as diferentes 4rcas
g e utilizagdes da misica;
=3
§ - Identificar os diferentes meios
3 de transmissdo do som ¢ sua
2 8 velocidade de propagaco;
6 o
4,% é - Identificar intensidade ¢
= § frequéncia do som, limiares e
% 2 aparelhos medidores;
S a
O - Identificar a resposta do
] ouvido humano 2 intensidade e
g frequéncia do som;
3
=
£ - Identificar o processo de
“‘8 transmisséo sonora.
CONCEITOS TIMBRE DINAMICA ALTURA RITMO FORMA
- sensacdo de altura
CONTEUDOS do ouvido humano
AVALIACAO PRE-REQUISITOS RECURSOS MATERIAIS MUSICAIS
- Dominio cognitivo; - Quadro;
- Computador/Projector
- Dominio sécio-afectivo;
TEMAS /TOPICOS ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
MUSICA E 1-  Apresentagdo de Powerpoint
TECNOLOGIAS —
Fisica do Som - O professor identifica as diferentes reas em que a musica estd presente e suas utilidades
(articulag@io com Fisica ¢ - O professor questiona os alunos acerca das suas experiéncias pessoais com as referidas utilidades
Quimica) - O professor identifica os diferentes meios de i sonora ¢ al locidades de propagag
- O professor define a Intensidade do som ¢ seus perigos para o ouvido humano
- O professor define a Frequéncia do som e seus limiares, bem como a audig3o de alguns animais em jeito
de comparagio
- O professor identifica as goes de I idade e Frequéncia do ouvido h
- Os alunos assistem a dois videos demonstrativos:
e Sensagio de altura— funci de um osciloscopit
e Transmissdo do som
Reflexdo A relagdo do tema com aprendizagens de outras disciplinas permitiram um didlogo constante entre

professor e alunos. A introdugdo de novos conceitos e tecnologias que completaram essas mesmas
aprendizagens revelou-se bastante produtiva. Aula excelente.
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Anexo O3

Powerpoint Fisica do Som

= 2 -
A PRESENCA DA MUSICA

TRANSMISSAO SONORA

INTENSIDADE DO SOM

SERESVIVOS | INTERVALOS DE FREQUENCIAS
Cachorro 152 - 45000 H
Ser humano 20 Mz - 20 000Nz
Sapo 50Hz-10000 Kz
Gao | 60Hz - 65000 Hz
Morcego | 1000 Hz-330000 H2

FREQUENCIA DO SOM
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Anexo O4

Ficha de Avaliacdo de Oficina Msica - 72 Ano

2018/2019
Nome: Ne Turma:
Data /05 /2019
Classificagdo % (
por cento)
Insuficiente l:] Suficiente D Bom D Muito BomD
Professor: Encarregado de Educagdo:

1 -ldentifica e ordena cronologicamente por data de invenc3o os diferentes aparelhos
produtores e reprodutores de som.

1877

1887

1920

1935

1982

1991

1998

2 —Indica os meios de transmissdo sonora que conheces?

3 —Porque ndo é possivel existir som na Lua?

XXXii



4 -Qual € a unidade de medida da Frequéncia do Som?

5 —Qual é a unidade de medida da Intensidade do Som?

6 —Qual o intervalo de frequéncias que o Ser Humano consegue ouvir?

7 —Qual o nome que damos as frequéncias abaixo de 20 Hz?

8 —Qual o nome que damos as frequéncias acima de 20000 Hz?

Bom trabalho!
1 2 5 6 7 8 Total
Questdo | (0,5x2) | (1x3) 2 2 4 1
Cotagdo 7 3 2 2 1 1 20pontos
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Anexo P

- -

Ritmo Altura Dinamica Forma -@ execugio
~
@ Interpreta a cangéo de Natal. Ll
.L..\ Y

& ~ )
Natal na minha escola ﬁi ) o5

Musica e letra: José Galvao

(
|
|

~

- LA = ‘
Een-fei - ta-sees-ta vi-da co-moa éar-vorede Na-tal_.  com Iu - zes co - lo-ri - das eum pre-

E quan-do che -gaaho-ra dos pre-sen-tes en-tre-gar_ ne - nhum me-ni - no cho-rao Pai Na-
| 1. 12
| ;i f T ——¥ 1 - T t
1I:)II I ﬂ :
‘ sé - pio di - vi- nal E Na-tal ¢ Na-tal ¢ Na-tal ¢ Na-tal
j tal estd a che - gar

no Ilu- gar__ a-on-dea ne -veéopd dogiz _
nes-taes-co - la on-dea-pren - doaser fe - liz__

o
Z M2 AULA DIGITAL RS0S DO PROFESSOR =
26 ? ® Karaoke 9 Partituras, cifras e acordes T K
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Anexo P1

FICHEIRO 2 - 100% Mausic@
“Tmbre | Bimo | Abwa | Dindmica | Foma
Pontihismo timbrico 13@]&@6

Vocal » G )

|# Composi¢do

L

,// Canta as partes A1 e A2 e executa a parte B nos instrumentos da sala de aula.
‘ Apresentamos-te a quarta pauta da parte B, para te ajudar a perceber a melodia exe-
cutada em estilo pontilhistico.

Introducao |
BCompagos ! At

-

=

Caderno de Actividades
38 Pag. 13-B
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Anexo P2

‘/FICHEIRO 2 - 100% Mausic@

Aprende e interpreta as cangdes.

Vai Nevar
Eégit1EjEi;?EE}2iE?2iEii3;;E;i;E;;E%EEEEg;;f}i%E;j::?§E:%éiij:::j;:f:i——i—-i—~

A o tempotdo fio l& fo - r

Eo di-a nas-cea can -tar vai ne - var vai ne - var va ne - var

i 38
—3— —~3— a3%xal Coda ¢
=4 S
A- noi - te - ceu 0 si-no ge-meu a gen-to fi - cou fe-lz a r-zr
Pa -pai  No - e w8 se vo-08 tem a fe-li- ¢ - dade pra vo-c& me darl
12
= T e, o e ~ 1 e 1 e —
= e e e e B 1 I =% f = |
= 1o e e Je I Jlo Hf —tpo——& ) ;
Eu pen- sei que to-dg_g mun-do fos- se fi-lho de Pa - pai No - el, Bem as-sim fe- i - ci-
Ja faz tem-po cue pe - di mas o meu Pa-pal No - el nao vem, Comcer- te- za j& mor-

17 1

gﬁfﬁfff£§zi:¥, = D e e BSfE
e — J e jle S
P S = o= =i L E

-
da- de eu pen-sei que fos-se u-ma brin-ca-dei-ra de pa - pell
reu ou en-t30 fe- li-ci- da-de ¢é brin-que-do quendao  tem.

# Coda 5,
P E

Caderno de Actividades
Pag. 13-C 39

|
188
% |
¢
|
o
(18
L}
(¥
oy
\
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Anexo P3

o SO

e
S I GNP 72 W 1
SO ot ST TR R I U DS B
s P B B 1 S 0
o 5 288 ol i §

gy A 3

3t ’fpdq o qué eu sonha :
Pode acontecer /. %
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Anexo P4

n— -.‘__

1 0 TVQV\O do Pa: N'A"’QL. @falx;1(; i

4l <

Elquex tao tnste po( 0 tefcm en;ga.nado 2 ;
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Anexo P5
Meia Noite dadd = e 7% A § g 4 B0 & |

2

—HJ};JP}#T J’l MI’:’&H‘:'#

Mei- a noi- te da da, mei- a noi-tem pi no, can - ta-vam 0s

) e ==t =]
L@j—ﬁ,——ﬁ’—‘—‘—foJ—ﬁ—J—i—lj SEE=1 5
nas- ci-ao Me - ni - no. Cho- ra-vao Me- ni———no, co-m'umen - jei - fa do
e
===
‘ em la-pa da ser - r, Nio  no

A

AVirgem lhe disse

Com muita grande dor:
F Calai-vos meu Filho
‘ Jesus meu amor

Que ndo tenho bergo

e quem t'o faria?

Dormi vés no feno
Desta estrebaria.

Menino tdo rico
Que tio pobre estais ‘
Deitado no feno
Entre os animais
Os filhos dos homens

r Em bergo doirado
3 E vés meu Menino

Em palhas deitado.
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Anexo P6

Natal AlEntejane X §xa & 7!'( VW28 mSew

s

4»% s mEeseessese

meu  Me-ni-no Je - sus 6 meu Me - ni-no o be - Iu
on - fos - te a mas- cer o 1 o-  gor do ca -
@» , vu4 = Hﬁi Jmﬂﬂ g
a0 1 - gor do ca Dé-m'oteuMe - ni - no nio
me lo me - lo.

di-m'oteuMe - ni-no vai é mis- sa qu’eu

dou nio dou ndo dou

no  nao dou, nao dou,
nio dou.

égbjfi o= AﬂJ—‘Fﬂ

'
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