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Anexo 1

1°. Periodo

Ano Letivo 2012 / 2013

PLANIFICACAO DE PORTUGUES 10.° Ano
SEQUENCIA DIDATICA DE LiRICA CAMONIANA

Objetivos Especificos Competéncias Conteudos Atividades / Estratégias Material Tempo
Especificos 5
tempos
Identificar especificidades Realizar exercicios de escuta e de Lirica Camoniana: Vlsuznamento do filme sobre Computador 45 m
Camédes do programa Grandes
do modo lirico: pré-leitura A medida velha Portugueses (Anexo |) Projetor
- assunto/tema Cantigas Leitura da ficha informativa
- sujeito poético Estruturar atos ilocutorios Vilancetes (Anexo Il) - . . 10m
Ficha informativa
- sonoridades Endechas (...) (Anexo II)
. . Audicao e leitura do poema
- métrica Ler poemas de forma expressiva Manual
N «Aquela cativa» (Anexo Ill)
- recursos estilisticos 5m
- valores estéticos e Detetar intencionalidades CD do Manual
simbolicos; comunicativas Nogdes de Explicacdo semantica
e Andlise dinamica Caderno
versificacao:
Interagir com o universo Apreender sentidos verso Analise orientada pelo professor Lapis
- - Analise retorico-formal e tematica
de sensacOes emocoes e estrofe
Caneta
ideias proprias do discurso Identificar especificidades do modo escansao métrica 10m
s fl . Estruturacao da analise obtida Guiao de leitura (Anexo
poético; lirico: rima iy
- tema / assunto estrutura formal Leitura do poema
Apreender os sentidos do - sujeito poético «Descalca vai para a fonte» Cenarios dg resposta do
o ‘ (Manual) guiao de leitura
texto poetico; - sonoridades (Anexo V)
- métrica 5m
Inferir sentidos implicitos; - recursos estilisticos Exphgasao seman tica
Analise dinamica
" N s - Manual
- valores estéeticos e simbolicos Analise orientada pelo professor
Analise retoérico-formal e tematica 10m

(Anexo V)




Reconhecer valores

expressivos e estilisticos;

Refletir sobre a
informacao captada,
relacionando-a com outras
informacodes e com a sua

propria experiéncia;

Identificar aspetos
caracteristicos da poesia

do estilo novo;

Explicitar as tematicas e a
estrutura formal da poesia

do estilo novo;

Interrelacionar os poemas
com obras de expressao

plastica do Renascimento;

Estabelecer relacoes
intertextuais de
semelhanca e
dissemelhanca com outros

poemas de outros poetas;

Produzir textos de carater

expressivo e criativo;

Distinguir formas poéticas da
corrente tradicional da corrente

renascentista
Identificar as tematicas e a estrutura
formal da poesia do estilo novo
Estabelecer relacées intertextuais de
semelhanca/dissemelhanca
Recolher e organizar informacao

Tomar notas

Produzir textos orientados:

comentar os textos camonianos
Elaborar textos de diferentes
matrizes discursivas:

textos expressivos e criativos

Emitir comentarios e opinides criticas

de forma estruturada e clara

Relato de experiéncias ou vivéncias

Exprimir sentimentos ou emocoes

Interpretar imagens

A medida nova
Sonetos
Eclogas

Odes (...)

Tematicas da
corrente tradicional

e do estilo novo

Conhecimento
Explicito da Lingua:
classes e subclasses
de palavras

campo semantico
polissemia das
realizacoes lexicais
recursos expressivos
conectores textuais
tempos e modos

verbais

Estruturacao da analise obtida

Leitura intertextualizante (Anexo

Guiao de leitura (Anexo
1)

V): Cenarios de resposta do > m
«Poema da autoestrada» e guido de leitura
«Calcada de Carriche», de Anténio (Anexo V)
Gededo
Texto com leituras
complementares (Anexo
V)
Leitura do poema Manual 10 m
«Verdes s@o os campos»
(Anexo VI) Caderno
Explicacdo semantica Lapis
Andlise dindmica
Analise orientada Caneta 15 m
Andlise retorico-formal e tematica
(Anexo V1) Computador
Estruturacao da analise obtida
Projetor

(Anexo VII)
Leitura do poema
«Sois uma dama~» (Anexo VIII)

Explica¢do semantica

Guiao de leitura (Anexo
)




Verbalizar com autonomia
e criatividade as suas
percecdes sensoriais € 0

seu universo interior;

Participar em situacoes
distintas de comunicacao
oral, de acordo com as
normas e técnicas

especificas;

Distinguir factos de
sentimentos, de atitudes e

de opinides;

Adequar o discurso a

situacdo comunicativa;

Identificar marcas e
produzir textos de carater
autobiografico;

Relatar vivéncias e

experiéncias;

Desenvolver o espirito

critico;

Reconhecer a dimensao
estética da utilizacao da

lingua.

Andlise dindmica

Analise orientada

Cenarios de resposta do

Andlise retorico-formal e tematica guiao de leitura 15 m
(Anexo VIII) (Anexo IX)
Estruturacdo da analise obtida
(Anexo IX)
Contextualizagdo histérico-
cultural:
Apresentacao de um powerpoint
sobre a arte renascentista e a
representacao feminina (Anexo X) 20 m
Computador
Projetor
Powerpoint 30m
(Anexo X)
Leitura do poema «Um mover de Manual 5m
olhos, brando e piedoso» (Anexo XI)
Explica¢do semantica Caderno
Andlise dinamica
10 m
Analise orientada pelo professor L4Di
apis

Analise retérico-formal e tematica

Caneta




Estruturacao da analise obtida

Leitura do poema
«Ondados fios de ouro reluzente»
(Anexo XI)

Explicacao semantica
Andlise dindmica
Andlise orientada pelo professor
Analise retoérico-formal e tematica
(Anexo XI)
Estruturacdo da analise obtida
(Anexo XIlI)

Leitura intertextualizante com
poema nao identificado de Antonio
Ferreira: «D'onde tomou amor»
(Anexo XIlII)

«Fotografia Branca», de Nuno
Judice

Guiao de leitura (Anexo
XI)

Cenarios de resposta do
guiao de leitura

(Anexo )

10m

5m

10 m

10 m

Leitura do poema
«Tanto de meu estado me acho
incerto» (Anexo XI)

Explicacdo semantica
Andlise dindmica
Analise orientada pelo professor

Analise retérico-formal e tematica

Estruturacao da analise obtida
(Anexo XII)

Leitura do poema
«Quando o sol encoberto vai
mostrando»

(Anexo XI)

5m

10 m

10m




Explicacdo semantica
Analise dinamica
Andlise orientada pelo professor

Andlise retorico-formal e tematica

Estruturacao da analise obtida
(Anexo XIl)

Producéo escrita de poemas

5m

10m

10m




Anexo 2

3°. Periodo Ano Letivo 2012 / 2013
PLANIFICACAO DE LITERATURA PORTUGUESA 10.° Ano
Unidade didatica: Conto narrativo do séc. XX

Objetivos Especificos Competéncias Conteudos Atividades / Estratégias Material Tempo
Especificos 4 blocos




Interagir de forma critica com o
universo do texto narrativo

Interagir de forma criativa com
universos ficcionais

Desenvolver o gosto pelo conto
narrativo

Desenvolver o sentimento de
pertenca a uma comunidade
cultural

Contactar com autores do
patrimoénio cultural nacional e
universal

Relacionar-se com outras culturas
de expressao portuguesa e
universal

Desenvolver a competéncia de
leitura critica a partir do
contacto com varios modos,
géneros e convencoes textuais

Apreciar a Literatura,
reconhecendo-lhe a sua funcao
de valorizacao social, cultural,

pessoal e ética

Apreender os sentidos dos textos
Inferir sentidos implicitos

Reconhecer valores expressivos e
estilisticos

Adequar o discurso a situacao
comunicativa

Desenvolver o espirito critico

Diversificar as experiéncias de
leitura de modo a desenvolver a
reflexdo critica, a sensibilidade

estética e a imaginacao

Reconhecer a dimensao estética
e simbdlica da utilizacdo da
lingua

Descrever e interpretar imagens

Reconhecer a dimensao estética
da utilizacao da lingua

Realizar exercicios de
escuta e de pré-
leitura

Estruturar atos
ilocutorios

Ler contos de forma
expressiva

Detetar
intencionalidades
comunicativas

Apreender sentidos

Distinguir entre o
essencial e o
acessorio

Procurar o significado
global da mensagem

Analisar
pormenorizadamente
os textos

Recolher e organizar
informacao

Produzir texto
orientado:
- reconto
- resumo
-sintese

Consultar os media
em busca de
informacao referente
a um tema especifico

Trabalhar a literatura
em relacao com a
imagem e com a arte

Elaborar e responder
a um guiao de analise
dos contos

Interpretar um trecho
filmico

Emitir comentarios e

opinides criticas de

forma estruturada e
clara

O Conto:
evolucao e intencao
social da narrativa
breve, desde o mito
ou texto biblico, o
conto popular até ao
conto narrativo da
contemporaneidade

Conto Narrativo:
«Marido», de Lidia
Jorge

Passagens do livro O
Dia dos Prodigios,
de Lidia Jorge

Conto Narrativo de
uma autora de
expressao
portuguesa:

A moca teceld, de
Marina Colasanti

Conto Popular:
0 Joao das ovelhas

Categorias do texto
e do conto
narrativo:

Acao
Personagens
Espaco
Tempo
Narrador
Narratario
Modos de
apresentacao da
narrativa
Focalizacao interna e
externa

Sintese oral de textos
lidos e escutados

Realizacao de um
debate orientado
pelo professor em
torno do tema do
conto «Marido»
(violéncia doméstica
e submissao do sexo
feminino numa
sociedade patriarcal)

Visionamento de um
PowerPoint sobre as
caracteristicas do conto
narrativo e sobre a vida
e obra de Lidia Jorge
Leitura expressiva do
Conto
«Marido», de Lidia Jorge

Fotocopias

«Marido», de Lidia Jorge
(Anexo |)

3 blocos




Passagens do livro O Dia
dos Prodigios,
de Lidia Jorge

Leitura expressiva do
conto popular:
O Jodo das ovelhas

Leitura expressiva do
conto narrativo:
A moca teceld, de Marina
Colasanti

Leitura e debate de
alguns trechos biblicos:
criacao de Eva, o mito
da serpente

Fotocopias
Passagens do livro O Dia dos Prodigios,
de Lidia Jorge
(Anexo Il)

O Joao das ovelhas
(Anexo lll)

«A moca tecela», de Marina Colasanti
(Anexo V)

Caderno

Lapis

Caneta

Caderno

Lapis

Caneta

Computador

20m

10m

10m




Explicacdo semantica

Analise dindmica -
Interpretacéo livre

Analise retorico-formal
Exploracao tematica

Caracterizacao
psicologica das
personagens femininas
centrais aos contos em
analise

Conversa com a autora
Lidia Jorge

Projetor

5m

10m

15 m

15 m

90 m




Guiao de leitura (Anexo ) 15m
Cenarios de resposta do Guiao de leitura

(Anexo lll)
20m

Powerpoint

(Anexo V)
15m

(Anexo V)
5m
5m

Ficha informativa (Anexo VI)
15m
10 m
5m
10m
Texto de leitura complementar

(Anexo VII) 15 m
15m
15m







{ARIDO e outros contos

“O conto & alguma coisa que arde rapidamente™: &
assim que Lidia Jorge define, numa entrevista recente, a
especificidade desse género no contexto da sua obra
ficcional, cuja importéncia se associa principalmente cos
oito titulos de namrativas romanceadas que j&@ publicou
até a data.
Na opinido da autora, o texto curto serve de “intervalo”,
de "pousio a fertilizar o tereno para o romance seguinte”,
porque “representa um compromisso mais breve”, “com
uma componente [Udica”.
A entrevistada revela, assim, uma maior atragdo pelos
*compromissos duradouros”, uma vez que o conto ndo
passa de um “flif répido”, algo de efémero que nd&o
exige o félego necessdrio & construg&o de um romance .
Lidia Jorge, entrevista concedida a Carlos Vaz Marques;
Revistaler, n® 64, Lisboa, Qutono de 2004, p. 26.




A aparente desvalorizagdo do conto por parte de
Lidia Jorge sé se explica em fungdo do lugar
subalterno a c1ue o género estd confinado numa
conjuntura cultural onde se tende a privilegiar a
forma extensa do romance.

De facto, continua a persistir a ideia de que a
narrativa breve € um género menor na hierarquid
das categorias da prosa, devido & hibridez resultante
da incorporacdo de elementos da escrita erudita e
da tradigcdo oral.

A evolugcdo do conto passou por vdarias etapas:
enraizada nos mitos e nas lendas, encontrou a sua
expressdo em obras da anfiguidade greco-latina,
nas aventuras das fdbulas orientais, em certos
episddios biblicos, nas gestas cavaleirescas e no
chamado “conto emoldurado”.

No século XIX conhecerd o seu periodo
de maior esplendor, transformando-se
numa forma erudita, para se afirmar
definiivamente nas primeiras décadas
do século seguinte, com o movimento
modernista.

Na contemporaneidade, a narrativa
breve seguird as fendéncias do géenero
do romance, relacionadas com a
andlise psicologica, a anedota
humoristica, a dimensdo existencialista e
a orientacdo para o experimentalismo




a materiaglidade dos contos de Lidia Jorge define-se em
conexdo com as caracteristicas do género:

a unidade de agdo

a limitagdo espacial

a brevidade temporal.

Na sua maioria os textos curtos contém um s6 conflito, um 6
drama, com a concentragdo de eventos e pormenores
diegéticos.

A existéncia de uma s6 histéria faz com que as componentes
narrativas estejam orientadas para um mesmo objetivo:
produzir o chamado “efeito Unico”, provocando no leitor
uma s6 impressdo, seja ela de pavor, repulsa, piedade,
simpatia, ternura, indiferenga, etc.

A énfase atribuida ao essencial, marca registada do género,
transforma-o numa arte sugestiva., depurada de artificios
onerosos que possam dificultar a percegdo do representado.
E o que acontece com os contos de Lidia Jorge: construidos
em forma de fragmentos ou instantGneos da vida
quotidiana, os textos perseguem um efeito de intensidade,
relacionado com o seu potencial significativo




Lidia Jorge nasceu em Boliqueime, no Algarve, no dia 18
de Junho de 1946. Licenciou-se em Filologia Romdnica
pela Universidade de Lisboa, tendo sido professora do
Ensino Secunddrio. Como professora, passou alguns anos
decisivos em Angola e Mogcambique, durante o Ulfimo
periodo da Guerra Colonial. Depois radicou-se em Lisboa,
onde foi professora universitdria e colaboradora de vdrios
jornais e revistas. Membro de diversos juris de prémios
literdrios e da Alfla Autoridade para a Comunicagdo
Social.

Os seus romances tém uma grande variedade temdtica.
Estdo sobretudo ligados aos problemas coletivos do povo
portugués e &s circunstdncias histéricas e mudangas da
sociedade nacional apdés o 25 de Abril de 1974, assim
como & condigdo feminina.




A publicag@o do seu primeiro romance, O Dia dos Prodigics (19€0)
constituiu um acontecimento num pericdo em que se Inaugurava
uma nova_ fase da Literatura Port
romances O Cais das Merendas
Silvestre (1984), ambos dmhnqudcs com o Prémi fvh_,r.mrwu
de Lisboa. Mas foi com A Costa dos Murmug , livro que
reflete a experiéncia colonial passada em Africa, qu:- a autora
confirmou © seu destacade lugar no panorama das Letras
portuguesas. i
Depois dos romances A Uttima Dona (19 O Jardim sem
Limites (19995), seguiu-se O Vale da Poixoo (1998) galardoado com o
Prémio Dom Dinis da Fundagdo da Casa de Mateus, o Prémio
Bordallo de Literatura da Casa da Imprensa, o Prermc Méxima de
Literatura, o Prémio de Ficgdo do P.E.N. Clube; e em 2000, o Prémio
Jean Monet de Literatura Europeia, Escritor Eurcpeu deo Ano.
Passados quo’rro anocs, Lidia Jorge publicou O Venfo Assobiando
nas Gruas (2002}, romance gue mereceu o Grande Prémioc do
gxsésom?goo Portuguesa de Escritores € o© Prémio Correntes
scritas

Publicou ainda os romances Combateremos a Sombra e

A noite das mulheres cantoras, bem como duas obras
infantis.

A sua pecga de teatro A Magcom foi levada & cena no
Teatro Nacdional Dona Maria ll, em 1997.

O romance A Costa dos Murmunos foi adaptado (2004)
ao Cinema por Margarida Cardoso.

Em 2010 foi adaptado ao teatro o livio O Dia dos
Prodigios.

Os romances de Lidia Jorge encontram-se traduzidos em
diversas linguas. Em 2006, a autora foi distinguida na
Alemanha, com a primeira edicdo do Albatroz, Prémio
Internacional de Lliteratura da Fundagdo GUnter Grass,
atribuido pelo conjunto da sua obra.

Em Portugal, todos os seus livros tém a chancela das
Publicagdes Dom Quixote.




Na obra ficcional de Lidia Jorge, o conto
enconfrou a sua concretizagcdo em duas
colet@neas, datadasde 1997 e de 2004.

A primeira, Marndo e Outros Contos, €
composta por sete textos, publicados
originalmente em jornais, revistas, antologias
ou em separado, escritos entre 1988 e 1996.

A segunda, O Belo Adormecido, reune seis
contos, trés dos quais inéditos e os restantes
publicados em livros e revistas.

Tratando-se de narrativas produzidas em
diferentes alturas e para diversas edigdes, o
leitor €& confronfado com uma certa
dificuldade em encontrar elementos
unificadores, na medida em que os textos s&o
bastante heterogéneos tematica -
formalmente.




Ellen W. Sapega conclui que, na sua totalidade, os contos de O
Marido fornecem uma visdo complexa da experiéncia feminina,
sempre em colisGo com as forgas da ordem social igente.

As narrativas propdem diferentes valores, na maiona das vezes
paradoxais, provocaténos ou problemdticos, desafiando
honzontes de expectativa, desestabilzando o estabelecido ocuo
convencional. Dai poder-se falar de uma escnfa inguefanie em
que se contestam “valores”.

O conto infitulado “Marido”, do prmeiro volume de narrativas,
apresenta uma histéria extremamente simples: a porteira de um
prédio de habitantes da classe média € sistemaficamente
espancada pelo marido bébado, sujeitando-se diaramente &
sua brutalidade. Alguns vizinhos oferecem-se para ajudd-ia,
sugerindo-lhe a separagdo. mas ela recusa-se a seguir esses
conselhos porque ndo consegue conceber uma vida sozinha. ©
conto finalza com a morte da protagonista incendiada, num
acidente, provocado pelo mando.

Existe a possibilidade de dois fipos de leitura:
uma, da parte de um recetor culto, que se
identificariac com a posicdo dos vizinhos, e
outra, de um menos culio, que poderia
simpatizar com a atitude da porteira.

Assiste-se a um complicado jogo de
focalizag@o narrativa. Ao longo da histéria, o
estatuto do enunciador oscila entre a
omnisciéncia, em frechos que apostam numa
certa objetividade, e uma visdo interna, que
se concretiza no mondlogo da porteira. A
comunicacdo literdria fica dificultada porque
ndo existe um narrador a assumir uma postura
exclusiva, mas dois, que se limitam a sugerir
em lugar de afirmar.




A prece com que abre o conto € o primeiro
elemento que contribui para delinear o
campo semdntico da personagem, cujos
pensamentos e acdes denunciam uma
profunda religiosidade. Isto & reforcado por
uma técnica especifica: a narrativa é
estruturada em forma de justaposicdo de
partes de oragdes com aspetos da
performance da protagonista.

A dimensdo religiosa estd na base da atifude
da porteira em ndo ceder as sugestdes dos
vizinhos. Trata-se da sua educacdo, recebida
num contexto patriarcal:

“um homem € um homem e um sacramento
ainda € mais do que um homem porque esse
€ uma liga entre dois e nem parte dele perece
na Terra” (p.17).

HAG uma atitude irbnica na alusGdo @ ideia que a
solucdo dos problemas existenciais € uma mera
questdo burocrdtica. Recordem-se as convicgdes
do “"advogado do quinto” e do "meédico do
segundo andar”: a concretizacdo do divorcio
reduz-se, pura e simplesmente, a “uma questdo de
papéis” (p. 16).

a protagonista destaca as facetas positivas do seu
caracter “porque fora da bebida nunca tinha
querido bater nem matar”, “porque sempre podia
ralhar com ele”, porque “Ela era o cofre de tudo”,
“ela € que determinava a comida, ela que o
mandava por 0s pregos, ir buscar os pombos”




O que se questiona no textio ndo € apenas esta
relacGo mas uma conjuntura que oprime,
fundamentada em valores religiosos e obscurantistas
dos quais a personagem feminina ndo se consegue
libertar. Vive numa espécie de prisdo e estd
necessariamente condenada a sofrer as
consequéncias da sua situagdo. Os motivos da
resignagdo da porteira e da brutalidade do marido
surgem como resultado direto da vigéncia de uma
ordem social que promulga a hierarquia entre os
SEXO0S.

A dimensdo inquietante do conto deriva do facto de
a mulher estar consciente das suas limitagdes e
fragilidades, inserida num sistema que |he &€ adverso.
Nd&o Ihe resta sendo assumir o seu papel subalterno e
depositar a confianga no seu “homem™. Porque hd
um pacto sagrado a respeitar € uma obrigagcdo
existencial a cumprir, existe um sentimento de
lealdade e um forte desejo de manter a unido com
o companheiro a todo o custo.

O Senhor Deus disse ent&o & serpente: «J&
que fizeste isto, maldita sejas tu entre todos
0s animais, domésticos ou selvagens. Terds

ve arastarte pelo chdo e comer terrq,
8uron’fe toda a tua vida. Farei com que fu
e a mulher sejam inimigas, durante toda a
tua vida. Farei com que tu e a mulher
sejam  inimigas, bem com a tua
descendéncia e a descendéncia dela. A
descendéncia da mulher had-de esmagar-
te a cabeca e tu procurards esmagar-lhe o
calcanhar.

A Biblia para fodos - EdicGo literdria,
Génesis, 2, 25-3, 15, Temas e Debates e
Circulo de Leitores, 2009, p. 20.




Ressalve-se como exemplo ilustratfivo, no
campo da arte plastica, a pintura de
Paolo Ucello, infitulada St George and
the Dragon (c. 1439-1440) .

, Paris.







UBLICACOLS EURDPA-AMERICA ‘
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% Mais do que um simples animal do campo, a cobra é
um animal Unico, com a capacidade de se
metamorfosear e de se renovar, pois muda de pele,
despindo-se do velho. A serpente alada é uma
reminiscéncia dos prodigios biblicos pois também essa
criatura tinha asas e, por ter incentivado que a mulher
provasse do fruto do conhecimento, foi condenada por
Deus:

Anexo 4
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O Senhor Deus disse entdo a serpente: «Ja que fizeste
isto, maldita sejas tu entre todos os animais,
domeésticos ou selvagens. Teras que arrastar-te pelo
chao e comer terra, durante toda a tua vida. Farei com
que tu e a mulher sejam inimigas, durante toda a tua
vida. Farei com que tu e a mulher sejam inimigas,
bem com a tua descendéncia e a descendéncia dela. A
descendéncia da mulher ha-de esmagar-te a cabeca e
tu procuraras esmagar-lhe o calcanhar.

A Biblia para rodos - Edicdo literdria, Génesis, 2, 25-3, 15, Temasz &
Debates e Circulo de Leitores, 2009, p. 20.

B r___,,,.f—"‘““’

A cobra ou serpente esta também ligada nos contos populares a ideia de

masculinidade, como na historia A %’EEE e a Cobra, em que uma donzela
salva do seu encantamento um principe que tinha sido transformado
em cobra com um beijo ou um herdi que ao beijar uma hedionda
serpente a vé transformar-se numa jovem donzela. O nome de Branca
remete justamente para a pureza necessaria a natureza da mulher
enquanto bem patrimonial adquirido por um marido que a trata de
forma dominadora . O branco pode conotar inocéncia, imaturidade,
como nas flores brancas de laranjeira que a noiva usa no dia das bodas,
bem como doenca, através da palidez, do cadaver ou do osso, ou falta
de coragem e dnimo. Mas o branco € ainda a cor da sabedoria ou como
um estado de iluminacdo. Se o branco da colcha pode ser ignalmente
relacionado com a pureza da noiva, € com a virgindade que sera
consumada nos lencois brancos do leito nupcial, o vermelho € a vida, o
calor, o desejo, representando o fluxo sanguineo e sexualmente
excitante para alguns animais. Num outro extremo, o fogo, enquanto
forca de vida e furia, pode ser um sinal de alerta ou perigo e levar
mesmo a destruicdo, estando ligado ao planeta vermelho Marte,
nomeado apds o deus da guerra.
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% 0 azul, por seu lado, enquanto invocativa da abébada
cerulea é também wuma cor imbuida de
sobrenaturalidade e de transcendéncia religiosa,
havendo mesmo deuses hindus que surgem com pele
azul, ou como o manto azul da Nossa Senhora da
Conceicao, sendo ainda a cor da agua e, por afinidade,
do luar . Nao é inocente que o azul apareca, por vezes,
associado a personagem de Branca, essa mulher
vidente.

* Outras relagoes que se estabelecem na tessitura do
texto de Lidia Jorge sdo referentes a propria mitologia
classica da Antiguidade Grega, como a personagem de
Branca que evoca Penélope. Pelo facto de esta tarefa
persistir  ha uma década, estabelece-se
intratextualmente essa apropriada analogia com o tear
de Penélope.
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% Do mesmo modo que Penélope bordava como forma
de adiar a decisdo de escolher um pretendente e
escolher um novo marido para tomar o lugar de
Ulisses, Branca borda, mais do que para matar o
tempo, para o quantificar, como se esta colcha fosse
uma ampulheta capaz de medir os seus dias e horas.
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% No romance de Lidia Jorge, a posicao que se toma € em
termos de um anti-regime patriarcal, que pode ser
evidenciado nas relagées interpessoais entre homens e
mulheres, pois a relacdo marido-mulher revela-se
quase sempre bastante conflituosa. Pdssaro impode a
Branca a empreita da toalha, como forma de aprisionar
e de subjugar o espirito de Branca, que ele sabe ser

viajante

b~
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% Constata-se assim que as mulheres, mesmo confinadas

ao dominio do lar, ndo se tornam por isso mais
limitadas e dominadas. Enquanto os homens viajam
pelo espaco, deslocando-se geograficamente, elas
transportam-se nos seus reinos interiores de magia e
imaginacao, abolindo todas as barreiras do tempo e do
espaco.
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~ "+ Existe mesmo um processo de coisificacdo ou, antes,
zoomorfizacdo e quase anulacio da mulher no caso
especifico de Branca e na forma como o marido a trata.
O cantoneiro, que parece ficar emocionado quando
Branca é resgatada e amparada pelos vizinhos, parece
dissertar como Branca se distingue por ter encarado a
cobra como um sinal de mudanca voluntiria e
conscientemente assumida, em vez de se manter num

compasso incerto de espera messidnica e
possivelmente (in)frutifera

e = ——
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—¥ Passaro dedica a mulher o mesmo tratamento que tem para
rom a sua mula, como se ela fosse um animal.

Note-se a indiferenciacido na associacdo entre Branca e a
mula Menina. Passaro Volante a estranhar e achar que a
mula se ri dele, até que, efectivamente, esta acaba por lhe
fugir.

Além da comparacio que Passaro faz entre a mula e a
mulher, a mula Menina surge retratada como se detivesse
inteligéncia e fosse capaz de rir e fugir ao dono para nunca
mais voltar. Branca, talvez sem sequer precisar recorrer aos
seus poderes de adivinhacdo, diz-lhe que a mula nunca sera
encontrada, pois correra mundo s para se manter longe do
dono. O préprio nome com que Branca designou a mula,
Menina, realca essa personalizacio do animal. Passaro
sente o desafio do animal e resolve castiga-lo
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. Nesta passagem destacam-se vdrios aspectos: a
violéncia do acto, juntamente com alguma
sensualidade, a que se alude de forma irdmica, na
descricao das ancas da mula, como se fossem as de
uma mulher, e 0 gozo que Passaro sente no acto de a
espancar. Mas a mula foge-lhe, um pouco a
semelhanca do que acontecera depois com a mulher,
que desenvolve poderes magicos como forma de lhe
escapar e até de lhe ser superior.

Passaro chega mesmo a pedir a Branca que o ajude a
encontrar a mula, reconhecendo os poderes que ela
possui. Mas a partir do momento em que a mula
Menina lhe foge, Passaro comeca a abusar da mulher,
tratando-a como a mula



fim Branca, a descoberta da sua feminilidade e a
vivéncia da sexualidade sao relatadas como uma
mutilacdo, o que pode explicar o facto de ela em viver
em permanente sobressalto do marido e passar até a
dormir de olhos abertos como forma de estar alerta e

bem consciente da opressdo que a rodeia

—

~ Acresce 4 marcada diferenciacio de géneros, uma
experiéncia da sexualidade que nunca é vivenciada de
modo completamente pacifico pelo sexo feminino.
Esta passagem remete para esse aceitar da sexualidade,
conotada com o vermelho e o sangue, impregnada de
simbolos como o peixe, enquanto elemento falico, o
que advém ja da literatura tradicional oral, e na roma
como metafora do drgiao genital feminino. Ha ainda
uma interligacdo, através da alusio as fases da lua que
regem o ciclo das mulheres, desta com a natureza e
com algo de superior.
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* Branca ¢ apelidada de «Senhora do dragio» e assiste-se a
um crescendo da personagem. Esta mulher escapa cada vez
mais ao dominio do marido, como se se metamorfoseasse
num ser feérico ou passasse a ser alada como a prépria
cobra, até que, finalmente, acaba por se opor ao marido. A
dada altura, o leitor é confrontado com o momento em que
Branca abandona, por fim, toda a sua submissio e
obediéncia e assiste-se, primeiro, a wma agressdo verbal
entre Passaro e a mulher, que depois resulta numa luta
fisica, em que ela primeiro cega de raiva e lhe atira com
uma tenaz, envolvendo-se depois numa luta corpo a corpo
em que ela quase o vence armada de um facalhdo de dois

gumes .

A submissio da mulher é retratada mediante a comparacao
de Branca a um animal.

— e

E ainda importante referir a alusio que é feita ao
comportamento tipico de um modelo patriarcal,
quando Passaro Volante sente que «a alma de seu pai
lhe falava nas veias», reiterando-se essa ideia linhas
depois, na passagem «a alma de seu pai, muito forte e

muito homem lhe falava de debaixo da mesa.».

Esta dominacio da mulher afigura-se como uma
metafora da situacio do feminino para acusar a
repressao e opressao vivida durante o regime
salazarista, como a seguinte passagem tio bem
exemplifica quando se descreve a figura de Branca
pelos olhos do marido
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o final do romance, Passaro sente-se invadido pela
incerteza, pois a mudan¢a que acontece na terra de
Vilamaninhos acontece também nesse homem fero
que se rege por leis arcaicas em relacao a diferenciacao
de géneros.

—

Passaro Volante assume como a mudanca o ultrapassa
e intenta ele préprio mudar, comecando a adocar o seu
comportamento e a suavizar o seu trato com a mulher

Todavia, tal como a mudanca o atropela, a propria
mulher o superou, gracas aos seus poderes e a nova
natureza que assume através de uma condicao
emancipada

— e

Os poderes magicos que a personagem de Branca
detém sdao uma forma de se proteger e contestar a
tirania que lhe é imposta

Branca passa inclusivamente a tratar o marido por
Passarinho, sendo o diminutivo claramente irénico e
redutor. Ele consegue, portanto, dominar a mulher
fisicamente mas ndo conseguird aprisionar o seu
espirito.

Ao libertar-se do dominio do marido, € relevante que,
apesar de o cantoneiro estar enamorado por ela,
Branca ndo aceita partir com ele. Antes prefere viver na
espera desse momento em que as pessoas chegarao de
longe paraa ouvir, consultando-a.
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~® Esse tempo futuro que Branca espera parece ser o tunico
horizonte de progresso que o romance deixa. Branca ganha
assim contornos %}: uma Sibila, vivendo centrada nos seus
ﬁoderes magicos de vidéncia, inacessivel a qualquer
omem
Evocando a tradicdo classica, Branca pode ser comparada a
personagem de Cassandra, provinda da mitologia BTET e
ue inspirou depois algumas tragédias. Como considera
?c:sé Pedro Serra: «Cassandra esta presa a si propria, so,
radicalmente s6, por excesso de conhecimento» .

A figura da Pitonisa ou da Sibila, essa vidente que deveria
ser pura, virgem portanto, e vivia no oraculo de Delfos onde
entrava em transe para ser consultada por varias pessoas. O
mesmo acontecera com Branca, quanjnc: se pmcﬁ;ma como
uma vidente cujo sentido da visdo alcanca o futuro daquela
comunidade, que se abrira ao mundo por meio si
propria.

_——

~* Se-Carminha procurava o futuro-e a redencdo da sua

condicdo de mulher solteira no exterior, Branca parte

do seu interior para uma nova vida, que vai abrir a

ponte ao mundo exterior que chegara para a procurar a
ela

Esse futuro que ela prevé traz a mudanca ainda que
esta ndo seja necessariamente melhor para si mesma
do que a situacdo que viveu enquanto dominada por
Passaro Volante, pois se Branca, por um lado, ganha
liberdade em relacao ao marido, sujeitar-se-a, em
contrapartida, a viver aprisionada ao seu dom,
servindo aqueles que a procurarao

No final, o cantoneiro dirige a Branca palavras pesadas
como pedras, ferido no amor que ele lhe devota e que
ela rejeita



¢ E-também pertinente ate Come no anaﬂrﬁﬁa

dos Prodigios ha uma alusao a Carminha Parda como
uma cordeira.

» Carminha Rosa, a certa altura, passeia uma cordeira,
enquanto caminha atras da filha e do seu afilhado de
guerra, potencial futuro noivo, o que simboliza a sua
condicio da figura feminina, enquanto vitima
sacrificial numa sociedade regida por valores
patriarcais. E alids dessa cordeira que nascera o enxoval
da noiva

* Todavia em Carminha, ao contraric da sexualidade
sofrida de Branca, esta bem patente o seu desejo sexual
pelo soldado, ardor esse que irrompe logo nas
primeiras paginas do livro, ainda ela sonha com esse
homem que ha-de entrar na sua vida

o
~+ Overmelho dos ladrilhos Temete para irseﬁsﬁa’i{deye
i para o desejo, da mesma forma que a casa como casulo
e a metamorfose da lagarta em borboleta concretizam
o seu despertar sexual de jovem donzela a sair da
puberdade.




» Ressalve-se como exemplo ilustrativo, no campo da
arte plastica, a pintura de Paolo Ucello, intitulada St
George and the Dragon (c. 1439-1440) .

° , Paris.
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Dictionnaire Infernal

Aborym




Raffaello Sanzio, S. Miguel e o dragao




Frank Fazetta, A Belae o Monstro

Lord of the rings, Gandalfe o Balrog




{ Os exércitos aliados contra o Kaiser,
Le Petit Journal, 29-09-1914










Anexo 5
O Jodo das Ovelhas (variante portuguesa)

Havia um casal composto de pai, mée e filho chamado Jo&o. Este tinha a seu cargo guardar trés ovelhas e
por isso era conhecido pelo Jodo das Ovelhas. Um dia, quando Jodo vigiava as ovelhas, apareceu-lhe um
cacador com duas cadelas.

«Jodo, queres trocar as tuas ovelhas pelas minhas cadelas?».

«Na&ao, senhor. Todos os dias ordenho as minhas ovelhas e mando vender o leite, comprando com o seu
produto o pao de que eu, meu pai e minha mée nos sustentamos».

O cacador calou-se. No outro dia voltou e perguntou novamente se o rapaz queria trocar as ovelhas pelas
cadelas; o Jodo deu a mesma resposta. No terceiro dia voltou o cacador e tais foram as razbes que este
apresentou que o Jodo trocou as ovelhas pelas cadelas, com a condi¢éo, porém, de que no fim de trés anos o
cacador Ihe entregaria metade dos lucros que obtivesse das ovelhas e ele entregaria ao cagador metade do
que tivesse adquirido com as cadelas. No dia seguinte fez-se Jodo cacador, mas com tanta felicidade que
cacou tanto que arranjou muito dinheiro. Nos dias seguintes sucedeu-lhe o mesmo. Vendo-se em poucos
meses senhor de muito dinheiro e de muitas propriedades, resolveu largar o oficio e ir correr mundo,
entregando as propriedades e parte do dinheiro aos seus pais e reservando para si um cavalo que comprou,
as suas cadelas e algum dinheiro. Depois de muito andar foi Jodo ter a uma cidade onde toda a gente andava
de luto e muito triste. Perguntou Jodo o motivo do luto e responderam-lhe que préximo da cidade havia uma
enorme serpente de sete cabecgas que diariamente se alimentava de uma donzela; e que naquele dia caira a
sorte sobre a princesa, a Unica filha do rei. «E ela sujeitou-se a sorte?» perguntou ele. «<Obedeceu a lei. Ja
esta no lugar onde a serpente a ha-de tragar». «Qual é o caminho para |4?».

«E escusado expor-se a uma morte certa». O rapaz teimou em querer ir e por isso ensinaram-lhe o
caminho. Ele foi e viu uma princesa muito formosa, que o aconselhou a retirar-se pois tinha a morte proximo. O
rapaz teimou em ficar e pediu a princesa que consentisse que ele reclinasse a cabeca no seu colo. Consentiu
nisso a princesa e entdo ele pediu-lhe um lenco, o qual estendeu ao lado, dizendo: «As minhas cadelas vao
acometer a serpente e se da luta saltar uma pinga de sangue sobre o lengo somos felizes, se saltar matéria
morreremos».

Dai a pouco ouviu-se o rojar da serpente. Entdo disse o rapaz: «Avancem, minhas cadelas». Avangaram
as cadelas e lutaram com a serpente; depois de uma grande luta saltou uma pinga de sangue para o lenco e a
serpente foi morta. Ficou a princesa muito alegre, mas sem poder proferir uma palavra; ficou muda. Entdo o
rapaz tirou as sete linguas das sete cabecas e desapareceu. A princesa dirigiu-se para a cidade e houve
grandes festas no palacio. No dia seguinte mandou o rei pér um pregao que o individuo que matara a serpente
se apresentasse para casar com a princesa. Casualmente passou um carvoeiro pelo sitio onde estava a
serpente morta e, ouvindo falar do pregéo, cortou as sete cabec¢as da serpente e foi apresentar-se ao rei,
dizendo-se o matador do bicho feroz. Foi logo resolvido o casamento, mas antes houve trés dias de festas no
palacio, celebrando-se trés jantares. Soube Jodo do pregdo do rei e bem assim de que aparecera o matador
da serpente. Partiu imediatamente para a cidade e mandou alugar uma casa defronte do palacio, para onde foi
residir. No primeiro jantar real, estava la Jodo na sua nova casa. Chamou uma cadela e mandou ir buscar o
prato da princesa. A cadela foi e apenas a princesa viu a cadela, conheceu-a e riu-se muito. A cadela tirou-lhe
0 prato e safou-se; no outro dia sucedeu 0 mesmo e no terceiro dia ja tinha sido ordenado pelo rei que se
averiguasse onde a cadela entrava com o prato. Espreitaram a cadela e dentro de poucos minutos recebeu
Joédo ordem de ir ao paléacio. Quando a princesa o viu, correu para ele e abragou-o.

«O que quer isto dizer?» perguntou o rei.

«Fui eu que matei o bicho», respondeu Joéo.

«Mente», objectou-lhe o carvoeiro, «e tanto mente que conservo em meu poder as sete cabecgas da
serpente». «Mas sem linguas», respondeu Jodo. Neste momento a princesa falou e contou a verdade toda. Ja
a este tempo o carvoeiro se tinha lancado da janela a rua, morrendo da queda. Casou Jodo com a princesa e
esta deu a luz uma crian¢a muito formosa. Tinha a crianga nascido, vieram dizer a Jodo que a porta do palacio
estava um homem que lhe queria falar. Foi e conheceu logo o cagador, dono das duas cadelas. «Fazem hoje
os trés anos do nosso contrato, venho entregar-lhe metade do que adquiri com as ovelhas. Agora entregai-me
0 que adquiriu com as cadelas».

«Tudo?».

«Metade da sua mulher e metade do seu filho...». «O senhor! Entregar metade do meu filho! Isso nuncal!
Antes leve-o todo, custa-me separar do meu filho... mas antes perdé-lo do que vé-lo morto».

Entdo o cacador disse: «Basta. Tens sido sempre bom. Foste bom filho, serds bom marido e bom pai.
Recebe todas essas ovelhas, eu nada quero que te pertenca, mas entrega-me as minhas cadelas». E assim se
fez. Fui I4 e ndo me deram nada.

Francisco Xavier Ataide de Oliveira. Contos Tradicionais do Algarve. 22 edigdo. 2 vols. Lisbhoa:Veja



Anexo 6

«A moca teceld», de Marina Colasanti

. MARINA
ACOLASANTI
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Nvila Dumond

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o0 sol chegando atras das beiradas da noite. E logo
se sentava ao tear.

Linha clara, para comecar o dia. Delicado traco cor da luz, que ela ia passando entre os fios
estendidos, enquanto & fora a claridade da manha desenhava o horizonte.

Depois, l&s mais vivas, quentes l&s iam tecendo hora a hora, em longo tapete que nunca
acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moca colocava na langadeira
grossos fios cinzentos do algoddo mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida pelas nuvens,
escolhia um fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha
cumprimenta-la a janela.




Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam os péssaros,
bastava a moca tecer com seus belos fios dourados, para que o sol voltasse a acalmar a natureza.

Assim, jogando a lancadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear para
frente e para trds, a mocga passava seus dias.

Nada |he faltava. Na hora da fome, tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis que o
peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se a sede vinha, suave era a la cor de leite que
entremeava o tapete. E, a noite, depois de lancar seu fio de escuridao, dormia tranquila.
ecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

vez, pensou como seria bom ter um marido ao lado.

N&o esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida, comecou
a entremear no tapete as las e as cores que Ihe dariam companhia. E, aos poucos, o seu desejo foi
aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado. Estava
justamente acabando de entremear o ultimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a porta.

Nem precisou abrir. O mogo meteu a mdo na maganeta, tirou o chapéu de pluma e foi entrando
na sua vida.

Naguela noite, deitada contra o ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos que teceria para
aumentar ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, por algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos, logo os esqueceu.
Porque, descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a ndo ser nas coisas todas que ele
poderia Ihe dar.

— Uma casa melhor é necessaria, disse para a mulher. E parecia justo, agora que eram dois.
Exigiu que escolhesse as mais belas las cor de tijolo, fios verdes para os batentes e pressa para a
casa acontecer.

Mas, pronta a casa, ja ndo lhe pareceu suficiente. — Para que ter casa, se podemos ter palacio?
— perguntou. Sem querer resposta, imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates de
prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moca, tecendo tetos e portas, e patios e escadas, e
salas e poc¢os. A neve caia |4 fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite chegava, e ela
nao tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto, sem parar, batiam os pentes,
acompanhando o ritmo da langadeira.
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Afinal, o palacio ficou pronto. E
mais alto quarto da mais alta torre.

— E para que ninguém saiba do tapete, — disse. E, antes de trancar a porta a chave,
advertiu:— Faltam as estrebarias. E ndo se esqueca dos cavalos!

Sem descanso, tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio de luxos, os cofres
de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

E tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que o palacio com
todos os seus tesouros. E, pela primeira vez, pensou como seria bom estar sozinha de novo.

S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com novas exigéncias.
E, descalca, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao teatr.

SR S =

, entre tantos cdémodos, o marido escolheu para ela e seu tear o

P

Desta vez nado precisou escolher linha nenhuma. Segurou a lancadeira ao contrario, e, jogando-
a veloz de um lado para outro, comegou a desfazer o seu tecido. Desteceu os cavalos, as
carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois, desteceu os criados e o palacio e todas as maravilhas
gue continha. E, novamente, se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além da janela.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou e, espantado, olhou em
volta. Nao teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia o desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus
pés desaparecendo, sumindo as pernas. Réapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito
aprumado, o emplumado chapéu.

Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu uma linha clara. E foi passando-a
devagar entre os fios, delicado traco de luz que a manha repetiu na linha do horizonte.



COLASANTI, Marina. Doze Reis e a Mocga no Labirinto do Vento. Rio de Janeiro: Nérdica, 1982.

Marina Colasanti (1938) nasceu em Asmara, Etiopia, morou 11 anos na
Italia e desde entao vive no Brasil. Publicou varios livros de contos, cronicas,
poemas e histdrias infantis. Recebeu o Prémio Jabuti com Eu sei, mas ndo devia e
também por Rota de Colisao.

Dentre outros, escreveu E por falar em amor, Contos de amor rasgados, Aqui entre
nos, Intimidade publica, Eu sozinha, Zooiloégico, A morada do ser, A nova mulher, Mulher
daqui pra frente, O leopardo é um animal delicado, Esse amor de todos nés, Gargantas
abertas e os escritos para criancas Uma idéia toda azul e Doze reis e a mocga do
labirinto de vento.

Colabora, também, em revistas femininas e constantemente é convidada para
cursos e palestras em todo o Brasil. Casada com o escritor e poeta Affonso
Romano de Sant'Anna.
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O texto publicitario

Exemplo
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Anexo 8

ESCOLA SECUNDARIA EADRE ALBERTO NETO - QUELUZ
PORTUGUES - 10.° ano; Teste A

Nome:

Classificagdo:

Aluno n°:

Data:

O Professor:

10

15

20

Grupo I

Lé atentamente o excerto que se segue. De seguida, responde as questdes abaixo formuladas.

«Com o balde entre portas, nessa hora do dia, a porteira perdeu a dogura sem o mostrar, exactamente
porque era doce. Era, e pds-se a pensar sentada ha cama, diante da vela por acender, que os habitantes
daquele prédio de que era porteira lhe estendiam um tapete de negrume e soliddo. Pensou como, para além
do sacramento, seria triste a vida de porteira sem um marido que viesse da oficina-auto com o seu fato-
macaco por tratar. Com quem ralharia, por quem iria ao talho, de quem falaria quando fosse as compras,
para quem pediria protecgdo quando cantasse a janela por Salve Regina, a quem pertenceria quando os
domingos viessem, e cada mulher saisse com seu homem, se ela nem mais teria o seu. A vida pareceu-lhe
completamente absurda, como se todos se tivessem combinado para lhe arrancarem metade do corpo. Se,
mal tinha deixado de ser crianga, ja procurava um homem, era porque de facto metade de si andava nesse
homem desde sempre, por vontade de alguma coisa que o sacramento elevara mediante uma ceriménia. E
agora, de repente, um conselho desses. Pensava a porteira, com a vela apagada, sentada na cama. Que ideia
triste aquela de a assistente social dizer que uma mulher é um ser completo. Diante da vela. E quem
atarrachava as lampadas do tecto? Quem tinha forga para empurrar os méveis? Quem espantava os
ladroes de carros com dois tiros para o ar, do alto da varanda? Quem desarmava a cama, empurrava o
frigorifico, consertava o carro quando avariava, reclamava o criado com voz grossa quando saiam a comer
caracdis a beira-mar? Quem enfrentava os policias quando na estrada faziam paragem? Quem conduzia e
percebia as coisas do carburador? Quem? Quem? Que papel imprescindivel, que pessoa necessdria na vida
da porteira. Para além do sacramento. Além disso, o seu homem tinha um bom cardcter. Primeiro, porque
fora da bebida nunca tinha querido bater nem matar, como tantos hd. Depois, porque sempre podia ralhar
com ele, que nunca ele respondia como tantos respondem. E o dinheiro? Que sorte tinha com o dinheiro.

Ela era o cofre de tudo, com excepgdo do dinheiro que ele gastava quando ficava por |4, e como esse ndo



chegava a vir, infelizmente, ela ndo podia amealhar. De resto, ela escondia o dinheiro onde ele nem sabia, e
ele nem lho pedia nem queria ver. Quantos, por contraste, ndo passavam para as mdos das mulheres nem
uma moeda, falsa que fosse. Ndo o seu marido. Ela € que o vestia, ela é que determinava a comida, ela é que
o mandava pdr os pregos, ir buscar os pombos, alimentar os pombos. E ele calado. Os inquilinos ndo viam

isso.»

«Marido» in Marido e outros contos, de Lidia Jorge, Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1997

1. Situa o excerto transcrito ha estrutura do conto «Marido», de Lidia Jorge.

2. No texto estd presente uma relagdo de oposigdo. Identifica-a, fundamentando a tua resposta com duas

citagcoes textuais.

3. Com base no excerto transcrito, caracteriza a

relagdo existente entre a porteira e o marido, exemplificando as tuas afirmagdes com dados textuais.




A

4. Explica de que modo a frase «Diante da vela.» (linhas 12 e 13) funciona como um momento de cisdo no

discurso.

5. Identifica o recurso estilistico presente na expressdo «um tapete de negrume e soliddo» (linha 3),

explicitando o seu valor expressivo.

Grupo Il



Lé, atentamente, as perguntas de conhecimento explicito da lingua, que se seguem, e responde com
base no texto transcrito no grupo I.

1. Indica a fungdo sintdtica desempenhada pelo grupo nominal «a porteira» (linha 11).

2. Classifica a forma verbal «viesse» (linha 4), indicando o tempo e o modo em que se encontra.

3. Classifica a oragdo «que uma mulher é um ser completo.» (linha 12).

4. Indica qual o antecedente do pronome pessoal «o» na frase: «Ela € que o vestia» (linha 24).

5. Reescreve a frase «que o sacramento elevara mediante uma ceriménia.» (linhas 10 e 11), substituindo a

palavra «mediante» por outra equivalente.

Grupo III

Atenta no excerto seguinte sobre violéncia doméstica, da autoria de Teresa Rosmaninho, psicéloga
clinica, fundadora e presidente da Soroptimist Internacional Clube do Porto, em que se define o papel do
agressor:

«Regra geral, sdo homens "fundamentalmente" possessivos que exercem muito controlo sobre a
mulher: se entra, se sai, com quem vai, como veste, quanto dinheiro gasta, se faz ou recebe chamadas

(seja de amigos ou familiares) e que a desvaloriza, desautoriza ou insulta em plblico"».

Reportagem de Ana Fonseca e Ana Pago, in revista Noticias Sdbado, 08-03-2008

Num texto devidamente estruturado, com o minimo de 200 e o mdximo de 300 palavras, relaciona

o excerto lido com a temdtica do conto «Marido», de Lidia Jorge.

Observagoes:



1. Para efeitos de contagem, considera-se uma palavra qualquer sequéncia delimitada por espagos em branco, mesmo quando esta
integre elementos ligados por hifen (ex.: /dir-se-ia/). Qualquer nimero conta como uma Unica palavra, independentemente dos
algarismos que o constituam (ex.: /2011/).

2. Relativamente ao desvio dos limites de extensdo indicados - um minimo de duzentas e um mdximo de trezentas palavras -, hd que
atender ao seguinte:

- um desvio dos limites de extensdo indicados implica uma desvalorizagdo parcial (até 5 pontos) do texto produzido;

- um texto com extensdo inferior a oitenta palavras é classificado com zero pontos.




COTACAO

I II III
1. 2. 3. 4. 5. 2.
25 p 20 p. 20 p 20 p. 15 p. 10 50 p
p.X
50
p.

Elaborado por:

Professor estagidrio Paulo Serra

Supervisdo:

Professora orientadora Isabel Leal

maio/2013



Anexo 9

ESCOLA SECUNDARIA PADRE ALBERTO NETO - QUELUZ
PORTUGUES - 10.° ano; Teste B

Nome:

Classificagdo:

Aluno n°: Data:

O Professor:

10

15

20

25

Grupo I
Lé atentamente o excerto que se segue. De seguida, responde as questdes abaixo formuladas.

«Com o balde entre portas, nessa hora do dia, a porteira perdeu a dogura sem o mostrar, exactamente
porque era doce. Era, e pds-se a pensar sentada ha cama, diante da vela por acender, que os habitantes
daquele prédio de que era porteira lhe estendiam um tapete de negrume e soliddo. Pensou como, para além
do sacramento, seria triste a vida de porteira sem um marido que viesse da oficina-auto com o seu fato-
macaco por tratar. Com quem ralharia, por quem iria ao talho, de quem falaria quando fosse as compras,
para quem pediria protecgdo quando cantasse a janela por Salve Regina, a quem pertenceria quando os
domingos viessem, e cada mulher saisse com seu homem, se ela nem mais teria o seu. A vida pareceu-lhe
completamente absurda, como se todos se tivessem combinado para Ihe arrancarem metade do corpo. Se,
mal tinha deixado de ser crianga, ja procurava um homem, era porque de facto metade de si andava nesse
homem desde sempre, por vontade de alguma coisa que o sacramento elevara mediante uma ceriménia. E
agora, de repente, um conselho desses. Pensava a porteira, com a vela apagada, sentada na cama. Que ideia
triste aquela de a assistente social dizer que uma mulher é um ser completo. Diante da vela. E quem
atarrachava as ldmpadas do tecto? Quem tinha forga para empurrar os méveis? Quem espantava os
ladrdes de carros com dois tiros para o ar, do alto da varanda? Quem desarmava a cama, empurrava o
frigorifico, consertava o carro quando avariava, reclamava o criado com voz grossa quando saiam a comer
caracéis a beira-mar? Quem enfrentava os policias quando na estrada faziam paragem? Quem conduzia e
percebia as coisas do carburador? Quem? Quem? Que papel imprescindivel, que pessoa necessdria na vida
da porteira. Para além do sacramento. Além disso, o seu homem tinha um bom cardcter. Primeiro, porque
fora da bebida nunca tinha querido bater nem matar, como tantos hd. Depois, porque sempre podia ralhar
com ele, que nunca ele respondia como tantos respondem. E o dinheiro? Que sorte tinha com o dinheiro.
Ela era o cofre de tudo, com excepgdo do dinheiro que ele gastava quando ficava por Id, e como esse ndo
chegava a vir, infelizmente, ela ndo podia amealhar. De resto, ela escondia o dinheiro onde ele nem sabia, e

ele nem Iho pedia nem queria ver. Quantos, por contraste, ndo passavam para as mdos das mulheres nem



uma moeda, falsa que fosse. Ndo o seu marido. Ela € que o vestia, ela é que determinava a comida, ela é que
o mandava pdr os pregos, ir buscar os pombos, alimentar os pombos. E ele calado. Os inquilinos nhdo viam
i$50.»

«Marido» in Marido e outros contos, de Lidia Jorge, Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1997

1. Situa o excerto transcrito na estrutura do conto «Marido», de Lidia Jorge.

2. No texto estd presente uma relagdo de oposigdo. Identifica-a, fundamentando a tua resposta com duas

citagcoes textuais.

3. Com base no excerto transcrito, caracteriza a relagdo existente entre a porteira e o marido,

exemplificando as tuas afirmagdes com dados textuais.




4. Explica de que modo a frase «Diante da vela.» (linhas 12 e 13) funciona como um momento de cisdo no

discurso.

5. Identifica o recurso estilistico presente na expressdo «um tapete de negrume e soliddo» (linha 3),

explicitando o seu valor expressivo.

Grupo Il

Lé, atentamente, as perguntas de conhecimento explicito da lingua, que se seguem, e responde com
base no texto transcrito no grupo I.

1. Indica a fungdo sintdtica desempenhada pela palavra «porteira» (linha 3).




2. Classifica a forma verbal «fosse» (linha 5), indicando o tempo e o modo em que se encontra.

3. Classifica a oragdo «quando fosse as compras» (linhas 5 e 6).

4. Indica qual o antecedente do pronome pessoal «o» ha frase: «ela é que o mandava pdr os pregos» (linha

25).

5. Reescreve a frase «mal tinha deixado de ser crianga» (linha 9), substituindo a palavra «mal» por outra

equivalente.

Grupo III

Atenta no excerto seguinte sobre violéncia doméstica, da autoria de Teresa Rosmaninho, psicéloga
clinica, fundadora e presidente da Soroptimist Internacional Clube do Porto, em que se define o papel do
agressor:

«Regra geral, sdo homens "fundamentalmente" possessivos que exercem muito controlo sobre a
mulher: se entra, se sai, com quem vai, como veste, quanto dinheiro gasta, se faz ou recebe chamadas

(seja de amigos ou familiares) e que a desvaloriza, desautoriza ou insulta em plblico"».

Reportagem de Ana Fonseca e Ana Pago, in revista Noticias Sdbado, 08-03-2008

Num texto devidamente estruturado, com o minimo de 200 e o mdximo de 300 palavras, relaciona

o excerto lido com a temdtica do conto «Marido», de Lidia Jorge.

Observagoes:

1. Para efeitos de contagem, considera-se uma palavra qualquer sequéncia delimitada por espagos em branco, mesmo quando esta
integre elementos ligados por hifen (ex.: /dir-se-ia/). Qualquer nimero conta como uma Unica palavra, independentemente dos
algarismos que o constituam (ex.: /2011/).

2. Relativamente ao desvio dos limites de extensdo indicados - um minimo de duzentas e um mdximo de trezentas palavras -, hd que

atender ao seguinte:



- um desvio dos limites de extensdo indicados implica uma desvalorizagdo parcial (até 5 pontos) do texto produzido;

- um texto com extensdo inferior a oitenta palavras é classificado com zero pontos.




COTACAO

I II III
1. 2. 3. 4. 5. 2.
25 p 20 p 20 p 20 p. 15 p. 10 50 p
p-X
50
p-

Elaborado por:

Professor estagidrio Paulo Serra

Supervisdo:

Professora orientadora Isabel Leal

maio/2013



COTAGOES DA PROVA

GRUPO |

Anexo 10

e 25 pontos

Aspetos de conteudo 15 pontos)
Aspetos de organizacao e correcao linguistica (70 pontos)

2 eiiiiiieetteetenanetteeeanatatectarnnttteessenntteeetennatecettnntateceenntttece senattteenernnatteetnnnseens 20 pontos
Aspetos de contetudo (72 pontos)
Aspetos de organizacdo e correcao linguistica (8 pontos)
P 20 pontos
Aspetos de conteudo (72 pontos)
Aspetos de organizacao e correcao linguistica (8 pontos)
N 20 pontos
Aspetos de contetdo (72 pontos)
Aspetos de organizacao e correcao linguistica (8 pontos)
D ittt etteteetetteetetttennernennenaaansaaaatattattttteeteeetetes sesetttttttettsnninnnns 15 pontos
Aspetos de conteudo (9 pontos)
Aspetos de organizacao e correcao linguistica (6 pontos)
100 pontos

GRUPO I
L PPN 10 pontos
2 iieiiieeetteeteneeetteeennatatettarantttectreantteeesannntecetnnnatecttnnnsteee nenattceenrrnnatteetrnnnseens 10 pontos
e 10 pontos
B, i ieiiiiieieeteeetatnaatteetennaatteeetenastetettnnstteettnnantteetenanatteteraanatetetnnnntecens nrnnsseens 10 pontos
D iiiiiiiiiiiiieetieteiieneetteeieaeettettnnaattettennattttttnnaattettrnatttettnnasttetttnnns setestnnnaans 10 pontos

50 pontos

GRUPO Il
Estruturacao tematica @ diSCUrsiva....ccciiiiiiiiiiiiiiiiieeieiieienrneccsnascsnnseonsenes 30 pontos
(ofe] g (Yot Tol 1] 1= (01 £ 4 [of- N PO 20 pontos

50 pontos
L0 1 - PP 200 pontos

CRITERIOS GERAIS DE CLASSIFICACAO

A classificacao a atribuir a cada item é obrigatoriamente:



- um numero inteiro;

- um dos valores resultantes da aplicacdao dos critérios gerais e especificos de classificacdo e previstos na
respectiva grelha de classificacao.

As respostas que se revelem ilegiveis ou que nao possam ser claramente identificadas sdo classificadas com
zero pontos. No entanto, em caso de omissao ou de engano na identificacao de um item, o mesmo pode ser
classificado se, pela resposta apresentada, for possivel identifica-lo inequivocamente.

Itens de resposta aberta curta, resposta curta restrita.

o A cotacdo é distribuida pelos aspectos de conteldo (C) e pelos aspectos de organizacdo e correcao
linguistica (F).

« Os critérios de classificacdo referentes aos aspetos de conteldo apresentam-se organizados por niveis de
desempenho.

« O afastamento integral dos aspetos de conteldo relativos a cada um dos itens implica que a resposta seja
classificada com zero (0) pontos.

Se, da aplicacao dos fatores de desvalorizacao, no dominio da correcéo linguistica, resultar uma classificacao
inferior a zero (0) pontos, é atribuida aos aspetos de organizacdo e correcao linguistica a classificacao de
zero (0) pontos.

 Nos Grupos | e lll, nos casos em que a classificacao referente aos aspetos de conteldo seja igual ou inferior
a um terco do previsto para este critério, a cotacdo a atribuir aos aspetos de organizacdo e correcao
linguistica sera a que consta da tabela que se segue, aplicando-se, sobre qualquer um dos valores
apresentados os eventuais descontos relativos aos fatores de desvalorizacdo no dominio da correcéo
linguistica.

Cotacdo do item Classificagao atribuida aos Cotacdo a atribuir aos
aspetos de conteudo aspetos
de organizacao e correcao
linguistica
50 pontos 1 a 10 pontos 6 pontos
25 pontos 1 a 5 pontos 3 pontos
20 pontos 1 a 4 pontos 3 pontos
15 pontos 1 a 3 pontos 2 pontos

Os descontos por aplicacao dos fatores de desvalorizacao no dominio da correcao linguistica sdo efetuados
até ao limite das pontuacgdes indicadas para este parametro.

Fatores de desvalorizacao:
> Dominio da correcéo linguistica

Os descontos por aplicacao dos fatores de desvalorizacdo no dominio da correcao linguistica sao
efetuados até ao limite das pontuacdes maximas indicadas para esse critério. Considera-se, em cada
resposta, o constante do quadro abaixo. A repeticao de um erro de ortografia, na mesma resposta, deve ser
contabilizada como uma Unica ocorréncia.

Fatores de desvalorizacao Pontos

Erro inequivoco de pontuacéo.

» Erro de ortografia (incluindo erro de acentuacao,
erro por auséncia de mailscula quando obrigatoria 1
e erro de translineacao).

 Erro de morfologia.

» Incumprimento de regra de citacao de texto (uso
indevido ou auséncia de aspas, auséncia de
Indicador de corte de texto, etc.) ou de referéncia
a titulo de uma obra (auséncia de sublinhado ou de
aspas, etc.).

« Erro de sintaxe.
 Impropriedade lexical. 2




Limites de extensao

Sempre que o examinando nado respeite os limites relativos ao nimero de palavras indicados na
instrucao do item, deve ser descontado um ponto por cada palavra a mais ou a menos, até ao maximo de
cinco (1 x 5) pontos, depois de aplicados todos os critérios definidos para o item. Se, da aplicacao deste fator
de desvalorizacao, resultar uma classificacao inferior a zero pontos, € atribuida a resposta a classificacao de
zero pontos.

* Para efeitos de contagem, considera-se uma palavra qualquer sequéncia delimitada por espacos em branco,
mesmo quando esta integre elementos ligados por hifen (ex.: /dir-se-ia/). Qualquer niUmero conta como uma
Unica palavra, independentemente dos algarismos que o constituam (ex.: /2009/).

No Grupo lll, a um texto com extensao inferior a oitenta palavras € atribuida a classificacdo de zero pontos.

Critérios especificos de classificacéo

(€T 1 = LT 100 pontos

Os itens deste grupo visam avaliar a competéncia de leitura de um texto literario e a competéncia de
expressao

escrita.

Ao classificar as respostas, o professor deve observar as capacidades seguintes:

- compreensao do sentido global do texto;

- adequacao da resposta aos objetivos do item;

- identificacdo e relacionacdao de elementos textuais, mobilizando informacao explicita e realizando
inferéncias;

- interpretacao do texto, fundada no didlogo entre o leitor e as referéncias textuais, entendidas no seu
contexto;

- formulacao de juizos de leitura pessoais e fundamentados;

- producao de um discurso correto nos planos lexical, morfoldgico, sintatico, ortografico e de pontuacao.

Os cenarios de resposta que se apresentam consideram-se orientacdes gerais, que visam uma afericdo de
critérios. Assim, qualquer interpretacdo que, ndo coincidindo com as linhas de leitura apresentadas,
corresponda as solicitacbes do item e seja considerada valida pelo professor deve ser classificada em
igualdade de circunstancias com as respostas compreendidas nos cenarios fornecidos

(12011 0 T PPN 100 I To)q] {o}

e P4 o To 1 ] {0}

Critérios especificos de classificacdo
ASPELOS A€ CONTEUAD ..'nvintiitiitt ittt et et eie e et eit e et eeneeaseeaseeaseaneeaseenssenseennens 15 pontos

Apresentam-se cinco niveis de desempenho e a classificacdo maxima a atribuir a cada um deles.



o Localiza com rigor o excerto na estrutura do conto, fazendo referéncias que (15 pontos)
revelam um muito bom conhecimento da obra.

o Localiza com pequenas imprecisdbes o excerto na estrutura do conto,
fazendo referéncias que revelam um bom conhecimento da obra. (12 pontos)
ou
» Localiza de forma nao totalmente completa o excerto na estrutura do conto,

fazendo referéncias que revelam um bom conhecimento da obra.

o Localiza com imprecisbes o excerto na estrutura do conto, fazendo (9 pontos)
referéncias revelam um conhecimento suficiente da obra.
ou

e Localiza de forma incompleta o excerto na estrutura do conto, fazendo
referéncias que revelam um conhecimento suficiente da obra.

o Localiza com imprecisdes e de forma muito incompleta o excerto na (6 pontos)
estrutura do conto, fazendo referéncias que revelam um conhecimento
insuficiente da obra.

« Localiza com muitas imprecisdes e de forma muito incompleta o excerto na (3 pontos)
estrutura do conto, fazendo referéncias que revelam um conhecimento
incipiente da obra.

Aspetos de organizacao e correcao liNGUIStiCa ..uveeviereerinninreeiieiiieiieieeieeieeieeiessesseannennana... 10 pontos
« Evidencia coeréncia na articulacao das ideias e na estruturacao do texto. (5 pontos)

» Escreve com correcdo linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao;

ortografia). (5 pontos)

Cenario de resposta

A resposta deve contemplar, entre outros, os seguintes aspetos:

- O excerto transcrito do conto «Marido», de Lidia Jorge, situa-se na parte referente ao desenvolvimento da
narrativa. Depois de introduzida a historia, sabemos que a porteira foi abordada pelos seus vizinhos que a
tentaram convencer e apoiar no sentido de se divorciar do marido, dada a sua condicdo de mulher que é
violentada. A personagem sofre uma evolucao do comportamento, configurada numa mudanca de atitude
para com os vizinhos e revela-se decidida a manter o seu dever como mulher casada.

- A personagem da porteira enumera uma série de motivos e argumentos que a levam a continuar o seu
casamento, desculpabilizando inclusivamente o marido, dada a sua boa natureza, o seu bom carater e a sua
importancia na vida dela. Deves referir o que se passa no final do conto, ou seja, o seu desfecho tragico.

- O leitor pode perceber neste excerto como a porteira encontra no marido toda a sua identidade, tanto
juridica, como estatutaria, material ou econdémica e psiquica, conforme se evidencia na passagem: «Se, mal
tinha deixado de ser crianca, ja procurava um homem, era porque de facto metade de si andava nesse
homem desde sempre, por vontade de alguma coisa que o sacramento elevara mediante uma cerimonia.».

- Referir como é essa mudanca ocorrida na atitude da porteira que precipita o desenlace tragico que leva ao
triste final da personagem de morrer queimada pelo marido.

/R 0 o To] 3} o 14

Critérios especificos de classificacao
Y 0=y (o e [ ol Y <1 e [ PN 12 pontos

Apresentam-se quatro niveis de desempenho e a classificacdo maxima a atribuir a cada um deles.

 Indica, com rigor e pertinéncia, a relacdo de oposicao presente no texto,
identificando as duas partes em confronto, explicando o motivo do mesmo e (12 pontos)
fundamentando as suas afirmacdes com dados textuais.




« Indica a relacao de oposicao presente no texto, identificando uma das partes
em confronto, explicando o motivo do mesmo e fundamentando as suas
afirmacoes com dados textuais.

ou (9 pontos)
« Indica a existéncia de uma relacao de oposicao presente no texto, identificando
as duas partes em confronto, sem explicar o motivo do confronto, fundamentando
as suas afirmacdes com dados textuais.

 Indica a relacao de oposicao presente no texto, mas nao identifica as duas
partes em confronto nem explica o motivo do mesmo, mas fundamenta a resposta (6 pontos)
com dados textuais.

ou
« Indica a relacao de oposicao presente no texto, identificando as duas partes em
confronto, sem explicar o seu motivo e sem fundamentar as suas afirmacoes
com dados textuais.

 Indica a relacao de oposicao presente no texto, mas nao identifica as duas (3 pontos)
partes em confronto nem explica o0 motivo do mesmo e nao fundamenta as suas
afirmacdes com dados textuais.

Aspetos de organizacao € correcao liNGUISLICA +.uvvevierinriieiieiiiiiiiieceeieiteeteeteeeeeeenieeneenenss.. 8 PONLOS
« Evidencia coeréncia na articulacao das ideias e na estruturacao do texto. (4 pontos)

» Escreve com correcao linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao;

ortografia). (4 pontos)

Cenario de resposta

A resposta deve contemplar, entre outros, os seguintes aspetos:

- A relacao de oposicdo presente no texto constroi-se em torno do discurso de desculpabilizacdo do marido
através do discurso indireto livre que transmite os pensamentos da porteira. A personagem sofre uma
mudanca de atitude para com os vizinhos, adotando uma postura defensiva, relativamente aos outros
inquilinos do prédio, achando que estes, quando apenas a tentam ajudar, estdo contra ela, como se perceba
na passagem: «os habitantes daquele prédio de que era porteira lhe estendiam um tapete de negrume e
solidao».

- As citacdes textuais que comprovam que a porteira considera que o seu marido tem bom caracter e se
diferencia assim de outros maridos sao: «Primeiro, porque fora da bebida nunca tinha querido bater nem
matar, como tantos ha. Depois, porque sempre podia ralhar com ele, que nunca ele respondia como tantos
respondem. Nao o seu marido.» e «Quantos, por contraste, nao passavam para as maos das mulheres nem
uma moeda, falsa que fosse.».

- Obviar-se o contraste do marido da porteira por comparacdo a um grupo mais generalizado de outros
homens, como indicado na expressao «como tantos ha». A porteira parece perfeitamente feliz ou acomodada
com um homem que corresponde a um arquétipo que se afigura desejavel a uma mulher de reduzidos
horizontes culturais.

. 0 W o To ] 3} 014

Critérios especificos de classificacao
ASPETLOS A€ CONTEUAD ..uurvntitiitt ittt it et et ettt ettt it e et eaneeaseeaseeasaanseaseeasseasaennenn 12 pontos

Apresentam-se quatro niveis de desempenho e a classificacdo maxima a atribuir a cada um deles.

 Refere, com rigor e pertinéncia, que a relacao existente entre a porteira e o
marido é de comodismo, fundamentando as suas afirmacées com dados textuais. (12 pontos)
» Refere, com rigor e pertinéncia, como o narrador deixa transparecer que a
porteira acredita que é o marido quem se submete a ela, fundamentando as suas
afirmacoes com dados textuais.

« Refere, com rigor e pertinéncia, existirem indicios de que a relacao existente
entre o marido e a porteira se pauta pela violéncia, fundamentando as suas
afirmacdes com dados textuais.




o Refere, com rigor e pertinéncia, apenas dois dos aspetos anteriores, (9 pontos)
fundamentando as suas afirmacdes com dados textuais.

o Refere os trés aspetos referidos, sem fundamentar as suas afirmacdes com
dados textuais. (6 pontos)
ou
» Refere apenas dois dos aspetos anteriores, fundamentando as suas afirmacoes

com dados textuais.

» Refere apenas um dos aspetos anteriores, fundamentando as suas afirmacoes (3 pontos)
com dados textuais.

ou
» Refere apenas dois dos aspetos anteriores, sem fundamentar as suas afirmacoes
com dados textuais.

Aspetos de organizacao € correCan lINGUISTICA «euverrirrirreiieiitiitrieiieiieeeenneeneereereeneneeneeneennens 8 pontos
« Evidencia coeréncia na articulacao das ideias e na estruturacao do texto. (4 pontos)

» Escreve com correcao linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao;

ortografia). (4 pontos)

Cenario de resposta
A resposta deve contemplar, entre outros, os seguintes aspetos:

- O excerto transcrito evidencia que a relacdo existente entre a porteira e o marido é de um certo
comodismo, como se pode perceber na passagem: «Que papel imprescindivel, que pessoa necessaria na vida
da porteira. Para além do sacramento.». O narrador deixa assim transparecer que, mais do que dependéncia
da porteira face ao conjuge, ela acredita que é ele que depende dela e se sujeita a sua vontade, pois nao a
controla, em termos monetarios e da-lhe liberdade para gerir o seu tempo livre, enquanto ele esta ausente
ou a trabalhar («De resto, ela escondia o dinheiro onde ele nem sabia, e ele nem lho pedia nem queria ver.
(...) Ela é que o vestia, ela é que determinava a comida, ela é que o mandava por os pregos, ir buscar os
pombos, alimentar os pombos.»).

- Ainda que numa alusdo velada, surgem indicios de que a relacdo existente entre o marido e a porteira
pauta-se pela violéncia, conforme se alude, ainda que subtilmente, em frases como: «fora da bebida nunca
tinha querido bater nem matar, como tantos ha.».

PR 0 I o Te] 3} o1

Critérios especificos de classificacao
P 0= (o e [l ol 1 =¥ e [ T R 12 pontos

Apresentam-se quatro niveis de desempenho e a classificacdo maxima a atribuir a cada um deles.

 Explica como a frase, salientando a importancia do advérbio de lugar, remete
para uma proximidade do leitor com a narrativa. (12 pontos)
» Explica como a frase funciona como um momento de cisao no discurso indireto
livre, onde se encontra uma espécie de monologo interior da personagem.

« Considera como a vela por acender surge como uma figura omnipresente, pois &
diante da vela que a porteira invoca protecao.

« Explica como a frase, salientando a importancia do advérbio de lugar, remete (9 pontos)
para uma proximidade do leitor com a narrativa.

» Explica como a frase funciona como um momento de cisao no discurso indireto
livre, onde se encontra uma espécie de monoélogo interior da personagem.

ou

 Explica como a frase, salientando a importancia do advérbio de lugar, remete
para uma proximidade do leitor com a narrativa.

« Considera como a vela por acender surge como uma figura omnipresente, pois &




diante da vela que a porteira invoca protecao.
ou
 Explica como a frase funciona como um momento de cisao no discurso indireto
livre, onde se encontra uma espécie de monélogo interior da personagem.
« Considera como a vela por acender surge como uma figura omnipresente, pois
diante da vela que a porteira invoca protecao.
« Explica, com imprecisdes, como a frase, salientando a importancia do advérbio
de lugar, remete para uma proximidade do leitor com a narrativa. (6 pontos)
« Explica, com imprecisdes, como a frase funciona como um momento de cisao no
discurso indireto livre, onde se encontra uma espécie de monédlogo interior da
personagem.
ou
« Explica, com imprecisdes, como a frase, salientando a importancia do advérbio
de lugar, remete para uma proximidade do leitor com a narrativa.
» Considera, com imprecisées, como a vela por acender surge como uma figura
omnipresente, pois é diante da vela que a porteira invoca protecao.
ou
« Explica, com imprecisdes, como a frase funciona como um momento de cisao no
discurso indireto livre, onde se encontra uma espécie de monologo interior da
personagem.
» Considera, com imprecisées, como a vela por acender surge como uma figura
omnipresente, pois é diante da vela que a porteira invoca protecéao.
» Explica como a frase, salientando a importancia do advérbio de lugar, remete (3 pontos)
para uma proximidade do leitor com a narrativa.
ou
» Explica como a frase funciona como um momento de cisao no discurso indireto
livre, onde se encontra uma espécie de monologo interior da personagem.
ou
« Considera como a vela por acender surge como uma figura omnipresente, pois é
diante da vela que a porteira invoca protecao.
Aspetos de organizacao € correCao liNGUISTICA ..vvvreereereereeeieetietieeietiieeieeneeeieeseeseasensensanna. 8 PONLOS
« Evidencia coeréncia na articulacao das ideias e na estruturacao do texto. (4 pontos)
» Escreve com correcao linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacéo;
ortografia). (4 pontos)

Cenario de resposta
A resposta deve contemplar, entre outros, os seguintes aspetos:

- A frase «Diante da vela», nomeadamente devido ao uso do advérbio de lugar, que remete para uma
localizacao espacial de proximidade do leitor com o que esta a ser narrado, funciona como um momento de

cisao no discurso indireto livre que ocorre antes e depois dessa mesma frase, onde
de monologo interior da personagem.

se encontra uma espécie

- Estas indicacbes correspondem a um narrador tradicional aparentemente omnisciente, além de reforcarem
o carater visual do conto, conferindo-lhe um carater cinematografico, dada a construcdo espetacular

fortemente visual da cena descrita.
- A propria vela por acender surge como uma figura omnipresente, pois é diante da
sua oracao em que invoca protecao para o marido, para a casa e para ela mesma.

vela que a porteira faz a

PP B T8 o To 3] o}

Critérios especificos de classificacao

ASPELOS A€ CONTEUAD ..uvvintiitiitt it e ettt et et eeeeeteeeees eeneenseensaeansennenns

.................. 9 pontos

Apresentam-se quatro niveis de desempenho e a classificacdo maxima a atribuir a cada um deles.



» Refere o recurso estilistico presente na expressao e explica, com rigor, o seu
valor expressivo. (9 pontos)

o Refere o recurso estilistico presente na expressdo e explica, com ligeiras (7 pontos)
imprecisdes, o seu valor expressivo.

 Refere o recurso estilistico presente na expressao e explica, com imprecisdes, o
seu valor expressivo. (5 pontos)

» Refere somente o recurso estilistico presente na expressao, sem explicar o seu (3 pontos)
valor expressivo.

Aspetos de organizacao e correcdo linguistiCa .........ocevvveeeieneeneninnenennen..... 6 pONtos

« Evidencia coeréncia na articulacao das ideias e na estruturacdo do texto. (3 pontos)
o Escreve com correcdo linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao;
ortografia). (3 pontos)

Cenario de resposta

A resposta deve contemplar, entre outros, os seguintes aspetos:

- O recurso estilistico presente na expressao é uma metafora que indicia o sentimento de solidao e de vazio
da porteira ao imaginar a sua vida sem o marido.

- O recurso estilistico indicia ainda uma hipérbole, que expressa como a porteira se sente incompleta
sozinha.

1] 2010 | PR 10  oTe1 1] o 1
L PP L0 oY1 31 o1

Critérios especificos de classificacao
AsSpetos de CONLEUAOD ...ueriiriitiitiit it ettt it eet et eaeeeeeieeieenseneeneeseeneesensansns B PONTOS

« Indica corretamente a funcao sintatica desempenhada pelo grupo nominal. ‘ (6 pontos) ‘
Aspetos de organizacao e corregao iNGUISTICA «.vvueeririneinininneiinniieneeneanenans 4 pontos

« Evidencia coeréncia na estruturacao do texto. (2 pontos)

» Escreve com correcao linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao; (2 pontos)
ortografia).

Cenario de resposta
Teste A
1. A funcdo sintatica desempenhada pelo grupo nominal «a porteira» € a de sujeito simples.

Teste B
1. A funcdo sintatica desempenhada pela palavra «porteira», em «era porteira», € a de nome predicativo do
sujeito.

PPN I ¢ I To] 31 Lo}

Critérios especificos de classificacdo
P 07=] o 1 [l ol ) Y £ =1 e [ T N 6 pontos

« Classifica a forma verbal, indicando corretamente o tempo e o modo. (6 pontos)

Aspetos de organizacao e correcao liNGUIStiCa «.vvevriererrinninnennennenninnineennenens 4 pontos



« Evidencia coeréncia na estruturacao do texto. (2 pontos)

» Escreve com correcao linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao; (2 pontos)
ortografia).

Cenario de resposta

Teste A
2. A forma verbal «viesse» encontra-se no tempo do Pretérito Imperfeito do modo Conjuntivo.
Teste B
2. A forma verbal «fosse» encontra-se no tempo do Pretérito Imperfeito do modo Conjuntivo.

PPN I 0l s To]q] o1

» Classifica a oracao corretamente. (6 pontos)
Aspetos de organizacao € correCan lINGUISLICA «uuviuririneietintintintireineierteaneereerennennennsnnennens 4 pontos
« Evidencia coeréncia na estruturacao do texto. (2 pontos)

» Escreve com correcao linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao; (2 pontos)
ortografia).

Cenario de resposta

Teste A

3. A oracao «que uma mulher é um ser completo.» € uma oracao subordinada substantiva completiva.
Teste B

3. A oracao «quando fosse as compras» € uma oracao subordinada adverbial temporal.

PPN 0 J o Yo 3] o1

Critérios especificos de classificacao

P 0= (e e [l ol Y (=¥ e Lo T N 6 pontos

« Identifica, de modo completo, que o antecedente do pronome pessoal na frase. (6 pontos)
Aspetos de organizacao e corregao liNGUISTICa «.vvueeririnninininneiennininnenenennennns 4 pontos

« Evidencia coeréncia na estruturacao do texto. (2 pontos)

» Escreve com correcao linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao; (2 pontos)
ortografia).

Cenario de resposta

Teste A

4. O antecedente do pronome pessoal «0» na frase «Ela é que o vestia» é «o seu marido».

Teste B

4. O antecedente do pronome pessoal «0~» na frase «Ela é que o mandava por os pregos» € «0 seu marido».

P [0 I To] g1 o}

Critérios especificos de classificacao
ASPETLOS A€ CONTEUAD ..uvvitiet it it e ettt et ete et eateeaseeaaeeaseanseaseeaneeaseensennnenns 6 pontos

» Reescreve a frase substituindo apenas a palavra indicada por outra equivalente,
sem alterar o resto da frase. (6 pontos)

Aspetos de organizacao e correcao linguistica .....vvevueeriniinnennennennieninnennennns 4 pontos



« Evidencia coeréncia na estruturacao do texto. (2 pontos)

» Escreve com correcao linguistica (sintaxe e morfologia; léxico; pontuacao; (2 pontos)
ortografia).

Cenario de resposta

Teste A

5. A oracgao ficaria: «que o sacramento elevara através/por meio de uma cerimoénia.».

Teste B

5. A oracao ficaria: «assim que tinha deixado de ser crianca», ou ainda «no momento em que /na altura em
que tinha deixado de ser crianca».

L] 2010 | P 1 I To] 91 o1
Aspetos de CONLEUAO ....ciiiiiiiiiiiiiieetieiiienneteeeeseneteceesesassssesesssssscssssnsssccsssnnsssccasess 30 PONLOS
Aspetos de organizacao e corre¢ao linguistica .......cceeieiiiiieiiieiiieiiiiceeiereienecnneeennaaee. 20 pontos
Apresentam-se nove niveis de desempenho e a pontuacdo maxima a atribuir a cada um deles.
Niveis de Descritores do nivel de desempenho Pontuacéo
desempenho
9 Analisa, de forma fundamentada e coerente, o modo como a tematica da 30 pontos
submissao da mulher a um regime patriarcal é abordada no conto analisado
em aula.

Apresenta um juizo de leitura consistente, em que expressa a compreensao
de como o perfil do marido da personagem nao corresponde ao perfil
tradicional do agressor.

Fundamenta o texto produzido em referéncias que reflitam um muito bom
conhecimento do conto estudado em aula.

Revela espirito critico e capacidade de interrelacionar conceitos e situacoes
do seu quotidiano com os assuntos explorados em aula.

8 27 pontos

7 Analisa, de forma fundamentada e coerente, o modo como a tematica da 24 pontos
violéncia doméstica e da submissao da mulher a um regime patriarcal é
retratada no conto analisado em aula.

Apresenta um juizo de leitura adequado, em que expressa a compreensao
de como o perfil do marido da personagem nao corresponde ao perfil
tradicional do agressor.

Fundamenta o texto produzido em referéncias que reflitam um bom
conhecimento do conto estudado em aula.

6 21 pontos

5 Analisa, de forma fundamentada e coerente, o modo como a tematica da 18 pontos
violéncia doméstica e da submissdao da mulher a um regime patriarcal é
retratada no conto analisado em aula.

Apresenta um juizo de leitura adequado, em que expressa a compreensao
de como o perfil do marido da personagem nao corresponde ao perfil
tradicional do agressor.

Fundamenta o texto produzido em referéncias que reflitam um
conhecimento suficiente do conto estudado em aula.

Revela espirito critico e capacidade de interrelacionar conceitos e situacoes
do seu quotidiano com os assuntos explorados em aula.

4 15 pontos

3 Analisa, com ligeiras imprecisdes, o modo como a tematica da violéncia 12 pontos
domeéstica e da submissdao da mulher a um regime patriarcal é retratada no
conto analisado em aula.

Apresenta um juizo de leitura adequado, em que expressa a compreensao
de como o perfil do marido da personagem nao corresponde ao perfil
tradicional do agressor.

Fundamenta o texto produzido em referéncias que reflitam um
conhecimento suficiente do conto estudado em aula.




9 pontos

1 Analisa, com imprecisdoes, o modo como a tematica da violéncia doméstica 6 pontos
e da submissdao da mulher a um regime patriarcal é retratada no conto
analisado em aula.

Apresenta, de forma incompleta, um juizo de leitura, em que expressa a
compreensao de como o perfil do marido da personagem nao corresponde
ao perfil tradicional do agressor.

Fundamenta o texto produzido em referéncias que reflitam um
conhecimento superficial do conto estudado em aula.

o Aspetos de estruturacéo do discurso e correcao linguistica (F) ......ccoevvieiiiinnieinniecnnnnaa... 20 pontos
EStruturacao do diSCUISO ....uueiiniiiiiiiiieiiiieeieieeeieaneteeenceensesenssasnssesnssansnnssannnsaannssanns 12 PONLOS
Correcan [INGUISTICA® B..eeeiiiiiieneiiiirnnneeteeereneeteeessteressnastecsssnsssssccsssnnssscesssnnsssccsennsss 8 PONLOS



Anexo 11

ESCOLA SECUNDARIA PADRE ALBERTO NETO - QUELUZ

PORTUGUES - 10.° ano, turma H, F e B Teste A (maio de 2013) - Cendrios de resposta

I
1. O excerto transcrito do conto «Marido», de Lidia Jorge, situa-se na parte referente ao desenvolvimento da
narrativa, quando, depois de introduzida a histdria, sabemos que a porteira foi abordada pelos seus vizinhos que a
tentaram convencer e apoiar no sentido de se divorciar do marido, dada a sua condi¢do de mulher que ¢ violentada. A
personagem sofre uma evolugdo do comportamento, configurada numa mudanga de atitude para com os vizinhos e
revela-se decidida a manter o seu dever como mulher casada. Seguidamente, enumera uma série de motivos e
argumentos que a levam a continuar o seu casamento, desculpabilizando inclusivamente o marido, dada a sua boa
natureza, o seu bom cardter e a sua importancia na vida dela. O leitor pode perceber neste excerto como a porteira
enconfra no marido toda a sua identidade, tanto juridica, como estatutdria, material ou econdmica e psiquica,
conforme se evidencia na passagem: «Se, mal tinha deixado de ser crianga, jd procurava um homem, era porque de
facto metade de si andava nesse homem desde sempre, por vontade de alguma coisa que o sacramento elevara
mediante uma cerimdnia.».
2. A relagdo de oposigdo presente no texto constréi-se em torno do discurso de desculpabilizagdo do marido através
do discurso indireto livre que transmite os pensamentos da porteira. A personagem sofre uma mudanga de atitude
para com os vizinhos, adotando uma postura defensiva, relativamente aos outros inquilinos do prédio, achando que
estes, quando apenas a tentam ajudar, estdo contra ela, como se perceba ha passagem: «os habitantes daquele prédio
de que era porteira lhe estendiam um tapete de negrume e soliddo». E, alids, essa mudanca ocorrida na atitude da
porteira que vai precipitar o desenlace trdgico que leva ao triste final da personagem. As citagbes textuais que
comprovam que a porteira considera que o seu marido fem bom cardcter e se diferencia assim de outros maridos sdo:
«Primeiro, porque fora da bebida nunca tinha querido bater nem matar, como tantos hd. Depois, porque sempre podia
ralhar com ele, que nunca ele respondia como tantos respondem. Ndo o seu marido» e «Quantos, por contraste, ndo
passavam para as mdos das mulheres nem uma moeda, falsa que fosse». Nestas duas passagens é notério o contraste
do marido da porteira por comparagdo a um grupo mais generalizado de outros homens, como indicado na expressdo
«como tantos hd». O leitor pode, alids, experienciar um sentimento que tanto pode ser de compaixdo ou piedade como
de desprezo face a esta porteira que parece perfeitamente feliz ou acomodada com um homem que corresponde a um
arquétipo que se afigura desejdvel a uma mulher de reduzidos horizontes culturais.
3. O excerto transcrito evidencia que a relagdo existente entre a porteira e o marido ¢ de um certo comodismo, como
se pode perceber na passagem: «Que papel imprescindivel, que pessoa necessdria ha vida da porteira. Para além do
sacramento.». O narrador deixa assim transparecer que, mais do que dependéncia da porteira face ao cdnjuge, ela
acredita que € ele que depende dela e se sujeita a sua vontade, pois ndo a controla, em termos monetdrios e dd-lhe
liberdade para gerir o seu tempo livre, enquanto ele estd ausente ou a trabalhar. Destaque-se, como exemplo
ilustrativo disso mesmo, a passagem «De resto, ela escondia o dinheiro onde ele nem sabia, e ele nem lho pedia nem
queria ver. (...) Ela é que o vestia, ela é que determinava a comida, ela é que o mandava pdr os pregos, ir buscar os
pombos, alimentar os pombos.».
Todavia, ainda que haja uma aluséio velada, surgem indicios de que a relagdo existente entre o marido e a porteira
pauta-se pela violéncia, conforme se alude, ainda que subtilmente, em frases como: «fora da bebida nunca tinha
querido bater nem matar, como tantos hd.».
4. A frase «Diante da vela», nomeadamente devido ao uso do advérbio de lugar, que remete para uma localizagdo
espacial de proximidade do leitor com o que estd a ser narrado, funciona como um momento de cisdo no discurso
indireto livre que ocorre antes e depois dessa mesma frase, onde se encontra uma espécie de mondlogo interior da
personagem, que vai fazendo uma longa enumeragdo de argumentos, com recurso a interrogagdes retdricas. Por outro
lado, estas indicagGes correspondem ao estilo de um narrador fradicional aparentemente omnisciente, além de
reforgarem o cardcter visual do conto, conferindo-lhe um cardter cinematogrdfico, dada a construgdo espetacular
fortemente visual da cena descrita. A prépria vela por acender surge como uma figura omnipresente, pois é diante da
vela que a porteira faz a sua oragdo em que invoca protegdo para o marido, para a casa e para ela mesma.
5. O recurso estilistico presente na expressdo «um tapete de negrume e soliddo» é uma metdfora hiperbdlica que
indicia o sentimento de soliddo e de vazio da porteira ao imaginar como seria a sua vida sem o marido.

IT
1. A funcdo sintdtica desempenhada pelo grupo nominal «a porteira» é a de sujeito simples.
2. A forma verbal «viesse» encontra-se no tempo do Pretérito Imperfeito do modo Conjuntivo.
3. A oragdo «que uma mulher é um ser completo» é uma oragdo subordinada substantiva completiva.



4. O antecedente do pronome pessoal «o» ha frase «Ela é que o vestia» é «o seu marido».
5. A frase ficaria: «que o sacramento elevara através/por meio de uma cerimonia.».
11

Aspetos de conteldo: Analisar, de forma fundamentada e coerente, o modo como a temdtica da violéncia doméstica e
da submissdo da mulher a um regime patriarcal sdo retratadas. Apresentar um juizo de leitura consistente, em que
expressa a compreensdo de como o perfil do marido da personagem ndo corresponde ao perfil tradicional do agressor.
Fundamentar o texto produzido em referéncias que reflitam um bom conhecimento do conto estudado em aula.

Aspetos de organizagdo e corregdo linguistica: Produzir um discurso coerente e sem qualquer tipo de ambiguidade;
Redigir um texto bem estruturado, evidenciando um bom dominio dos mecanismos de coeséio textual: apresentar um
texto constituido por partes articuladas entre si de modo consistente; utilizar, adequadamente, conectores
diversificados e outros mecanismos de coesdo textual. Mobilizar expressivamente, com adequagdo e intencionalidade,
recursos da lingua.

Professor Orientando Paulo Serra
Supervisionado pela Professora Isabel Leal
maio/2013



Anexo 12

ESCOLA SECUNDARIA PADRE ALBERTO NETO - QUELUZ

PORTUGUES - 10.° ano, turma H, F e B Teste B (abril de 2013) - Cendrios de resposta

I
1. O excerto transcrito do conto «Marido», de Lidia Jorge, situa-se na parte referente ao desenvolvimento da
narrativa, quando, depois de introduzida a histdria, sabemos que a porteira foi abordada pelos seus vizinhos que a
tentaram convencer e apoiar no sentido de se divorciar do marido, dada a sua condi¢do de mulher que é violentada. A
personagem sofre uma evolugdo do comportamento, configurada numa mudanga de atitude para com os vizinhos e
revela-se decidida a manter o seu dever como mulher casada. Seguidamente, enumera uma série de motivos e
argumentos que a levam a continuar o seu casamento, desculpabilizando inclusivamente o marido, dada a sua boa
natureza, o seu bom cardter e a sua importdancia na vida dela. O leitor pode perceber neste excerto como a porteira
encontra no marido ftoda a sua identidade, tanto juridica, como estatutdria, material ou econdémica e psiquica,
conforme se evidencia na passagem: «Se, mal tinha deixado de ser crianga, jd procurava um homem, era porque de
facto metade de si andava nesse homem desde sempre, por vontade de alguma coisa que o sacramento elevara
mediante uma cerimdnia.».
2. A relagdo de oposigdo presente no texto constréi-se em torno do discurso de desculpabilizagdo do marido através
do discurso indireto livre que transmite os pensamentos da porteira. A personagem sofre uma mudanga de atitude
para com os vizihhos, adotando uma postura defensiva, relativamente aos outros inquilinos do prédio, achando que
estes, quando apenas a tentam ajudar, estdo contra ela, como se perceba na passagem: «os habitantes daquele prédio
de que era porteira lhe estendiam um tapete de negrume e soliddo». E, alids, essa mudanca ocorrida na atitude da
porteira que vai precipitar o desenlace trdgico que leva ao triste final da personagem. As citacdes textuais que
comprovam que a porteira considera que o seu marido fem bom cardcter e se diferencia assim de outros maridos sdo:
«Primeiro, porque fora da bebida nunca tinha querido bater nem matar, como tantos hd. Depois, porque sempre podia
ralhar com ele, que nunca ele respondia como tantos respondem. Ndo o seu marido» e «Quantos, por contraste, ndo
passavam para as mdos das mulheres nem uma moeda, falsa que fosse». Nestas duas passagens é notério o contraste
do marido da porteira por comparagdo a um grupo mais generalizado de outros homens, como indicado na expressdo
«como tantos hd». O leitor pode, alids, experienciar um sentimento que tanto pode ser de compaixdo ou piedade como
de desprezo face a esta porteira que parece perfeitamente feliz ou acomodada com um homem que corresponde a um
arquétipo que se afigura desejdvel a uma mulher de reduzidos horizontes culturais.
3. O excerto transcrito evidencia que a relagdo existente entre a porteira e o marido ¢ de um certo comodismo, como
se pode perceber na passagem: «Que papel imprescindivel, que pessoa necessdria ha vida da porteira. Para além do
sacramento.». O narrador deixa assim transparecer que, mais do que dependéncia da porteira face ao conjuge, ela
acredita que € ele que depende dela e se sujeita a sua vontade, pois ndo a controla, em termos monetdrios e dd-lhe
liberdade para gerir o seu tempo livre, enquanto ele estd ausente ou a trabalhar. Destaque-se, como exemplo
ilustrativo disso mesmo, a passagem «De resto, ela escondia o dinheiro onde ele nem sabia, e ele nem lho pedia nem
queria ver. (...) Ela é que o vestia, ela é que determinava a comida, ela é que o mandava pdr os pregos, ir buscar os
pombos, alimentar os pombos.».
Todavia, ainda que haja uma alus@o velada, surgem indicios de que a relagdo existente entre o marido e a porteira
pauta-se pela violéncia, conforme se alude, ainda que subtilmente, em frases como: «fora da bebida nunca tinha
querido bater nem matar, como tantos hd.».
4. A frase «Diante da vela», homeadamente devido ao uso do advérbio de lugar, que remete para uma localizagdo
espacial de proximidade do leitor com o que estd a ser narrado, funciona como um momento de ciséio no discurso
indireto livre que ocorre antes e depois dessa mesma frase, onde se encontra uma espécie de mondlogo interior da
personagem, que vai fazendo uma longa enumeragdo de argumentos, com recurso a interrogagdes retéricas. Por outro
lado, estas indicagdes correspondem ao estilo de um narrador tradicional aparentemente omnisciente, além de
reforgarem o cardcter visual do conto, conferindo-lhe um cardter cinematogrdfico, dada a construgdo espetacular
fortemente visual da cena descrita. A prépria vela por acender surge como uma figura omnipresente, pois € diante da
vela que a porteira faz a sua oragdo em que invoca protegdo para o marido, para a casa e para ela mesma.
5. O recurso estilistico presente na expressdo «um tapete de negrume e soliddo» é uma metdfora hiperbdlica que
indicia o sentimento de soliddo e de vazio da porteira ao imaginar como seria a sua vida sem o marido.

IT
1. A fungdo sintdtica desempenhada pelo grupo «era porteira» € a de nome predicativo do sujeito.
2. A forma verbal «fosse» encontra-se no tempo do Pretérito Imperfeito do modo Conjuntivo.



3. A oragdo «ela é que determinava a comida» é uma oragdo subordinada adverbial temporal.
4. O antecedente do pronome pessoal «o» ha frase «Ela é que o mandava pér os pregos» é o marido.
5. A oragdo ficaria: «assim que tinha deixado de ser crianga», «assim que deixara de ser crianga» ou ainda «no

momento em que /na altura em que tinha deixado de ser crianga».
11

Aspetos de conteido: Andlisar, de forma fundamentada e coerente, o modo como a temdtica da violéncia doméstica e
da submissdo da mulher a um regime patriarcal sdo retratadas. Apresentar um juizo de leitura consistente, em que
expressa a compreensdo de como o perfil do marido da personagem ndo corresponde ao perfil tradicional do agressor.
Fundamentar o texto produzido em referéncias que reflitam um bom conhecimento do conto estudado em aula.

Aspetos de organizagdo e corregdo linguistica: Produzir um discurso coerente e sem qualquer tipo de ambiguidade;
Redigir um fexto bem estruturado, evidenciando um bom dominio dos mecanismos de coesdo textual: apresentar um
texto constituido por partes articuladas enfre si de modo consistente; utilizar, adequadamente, conectores
diversificados e outros mecanismos de coesdo textual. Mobilizar expressivamente, com adequagdo e intencionalidade,
recursos da lingua.

Professor Orientando Paulo Serra
Supervisionado pela Professora Isabel Leal
maio/2013



Anexo 13

1°. Periodo Ano Letivo 2012 / 2013

PLANIFICACAO DE LITERATURA PORTUGUESA 11.° Ano
Unidade didactica: UM AUTO DE GIL VICENTE, DE ALMEIDA GARRETT

Objetivos Especificos Competéncias Conteudos Atividades / Estratégias Material Tempo
Especificos 2 blocos e
1/2




Interagir de forma critica com o

universo do texto dramatico

Desenvolver o gosto pelo teatro

Descobrir caracteristicas de uma

peca de repertorio romantico

Praticar modos de leitura
diversos, adequados ao texto

dramatico

Pesquisar, selecionar e tratar
informacé&o relativa a historia do

teatro

Desenvolver a competéncia de
leitura critica a partir do
contacto com varios modos,

géneros e convencdes textuais
Apreciar a Literatura,
reconhecendo-lhe a sua funcao
de valorizacao social, cultural,
pessoal e ética

Apreender os sentidos dos textos

Inferir sentidos implicitos

Reconhecer valores expressivos

Realizar exercicios de

escuta e de pré-leitura

Estruturar atos ilocutorios

Ler texto dramatico de

forma expressiva

Detetar intencionalidades

comunicativas

Apreender sentidos

Distinguir entre o essencial

e 0 acessorio

Procurar o significado

global da mensagem

Analise pormenorizada do

texto

Recolher e organizar

informacao

Tomar notas

Produzir texto orientado

Interpretar um trecho

Texto Dramatico:
Ato Il de Um auto
de Gil Vicente de

Almeida Garrett

Categorias do
texto dramatico
- componentes:
Acao
Personagens
Espaco
Tempo
- organizacao
estrutural: Acto
Cena
Fala
Indicacbes cénicas

O Teatro
Romantico em
Portugal:
Contexto Historico

Conhecimento
Explicito da
Lingua:
Texto
(continuidade;
progressao;
coesao; coeréncia)
classes e
subclasses de
palavras
funcao sintatica
campo semantico

recursos

Leitura expressiva do
Ato Il - cenas | a VI
(Manual, p. 40-73)
Explicagdo semantica
Analise dinamica -
Interpretacéo livre
Analise retorico-formal
e tematica
Caracterizacao
psicologica das
personagens femininas

centrais a pega

Manual
(pp. 40-73)

Caderno

Lapis

Caneta

20m

5m

10m

5m

5m




Leitura expressiva do
Ato lll - cenas VIl a XIV
(Manual, p. 73-80)
Explicagdo semantica
Andlise dinamica -
Interpretacéo livre
Analise retorico-formal

e tematica

Visionamento de um
pequeno excerto do
filme
“A Paixao de
Shakespeare”
(Shakespeare in Love)
(cena de 4 m, depois de
1h43m)

(Anexo I)

Sinopse e analise do
trecho filmico

Andlise do Ato llI
orientada pelo professor
segundo linhas de
leitura fornecidas (Anexo
Il e )

Manual
(pp. 73-80)
Caderno

Lapis

Caneta

Computador

Projetor

http://www.youtube.com/watch?v=0_KXbKa2crl

(Anexo I)

Guido de leitura (Anexo Il)

Cenarios de resposta do Guiao de leitura
(Anexo II1)

20m

5m

10m

10m

5m

10m

15 m

15 m



http://www.youtube.com/watch?v=o_KXbKa2crI

Analise orientada pelo
professor segundo linhas
de leitura fornecidas

(Anexo Il e 1l1)

Contextualizacao
histérico-cultural:
Apresentacao de um
powerpoint sobre a arte
romantica (Anexo V)

Audicao da aria final de
Tristdo e Isolda, de

Richard Wagner (Anexo V)

Debate em torno da
questdo da tematica da
morte por amor

Leitura da ficha
informativa de
contextualizacao
histérico-cultural (Anexo
vl)

Interrelacdo da obra
analisada com o
contexto histérico

Distincdo das principais
caracteristicas entre o
teatro classico e o teatro
romantico

Guiao de leitura (Anexo Il)

Cenarios de resposta do Guiao de leitura
(Anexo 1lI)

Powerpoint
(Anexo V)

Musica «Mild und leise», Richard Wagner
(Anexo V)

Ficha informativa (Anexo VI)

15 m

20m

15 m

5m

5m

15 m

10 m

5m




Leituras Intertextuais
em torno do Rouxinol
(Anexo VII)

Definicdo do significado

tema do rouxinol

Leitura de textos

narrativos e poéticos

Explicacdo semantica e

tematica

Interrelaciona o tema
com leituras prévias e

futuras

Texto de leitura complementar
(Anexo VII)

10m

15 m

15 m

15 m




Anexo 14

Professor estagiario: Paulo Serra Duracéo: 45 m

Aula n.°: 30 Data: 19-10-2012

Conteudos: Texto Dramatico: Ato Ill de Um auto de Gil Vicente de Almeida Garrett

YV V V V

Leitura analitica e critica do Ato Il

Categorias do texto dramatico: Acao; Personagens; Espaco; Tempo

Organizacao estrutural: Ato; Cena; Fala; Indicacdes cénicas

Funcionamento da lingua : classes e subclasses de palavras; funcdo sintatica; campo semantico; recursos
expressivos; conectores textuais; tempos e modos verbais; modalidades do discurso direto - dialogo,

monologo, apartes.

Objetivos especificos:

YV V.V V V V V

Interagir de forma critica com o universo do texto dramatico;

Desenvolver o gosto pelo teatro;

Descobrir caracteristicas de uma peca de repertdrio romantico;

Praticar modos de leitura expressivos, adequados ao texto dramatico;

Desenvolver o espirito critico;

Reconhecer a dimensao estética e simbdlica da lingua;

Apreciar textos literarios, utilizando chaves linguisticas e textuais para desfazer ambiguidades, deduzir

sentidos implicitos e reconhecer usos figurativos.

Competéncias a desenvolver:

V V V V V V V VYV V

Ler texto dramatico de forma expressiva;
Detetar intencionalidades comunicativas;
Apreender sentidos;

Distinguir entre o essencial e o acessorio;
Procurar o significado global da mensagem;
Intervir oportunamente;

Estruturar atos ilocutorios;

Expor ideias;

Trocar e confrontar opinioes;




Avaliar o significado do sentido figurado;

Analise pormenorizada do texto;

Recolher e organizar informacao;

Tomar notas;

Emitir comentarios e opinides criticas de forma estruturada e clara;

Refletir em grupo sobre as questoes colocadas pela turma e pelo professor;

YV V. V V V V V

Utilizar uma terminologia literaria adequada e rigorosa.

Sumario:

Inicio da leitura do Ato lll de Um Auto de Gil Vicente, de Almeida Garrett.
Interpretacdo semantica e tematica.

Atividades do Professor Atividades do Aluno Recursos/ Tempo
O Professor: As Alunas: Materiais
Solicita as alunas a leitura expressiva Leem expressivamente o Ato I,
do Ato lll, cenas | a VI (Manual, p. 40- - Manual;
73 cenas | a VI.
)- ) , - Voz; 20m
Seguem a leitura através do
manual.
- Voz;
Explica o sentido semantico de alguns | Recebem a informacao e as Manual:
- )
vocabulos e referéncias extratextuais. | explicacoes fornecidas pelo
- Caderno; 5m
rofessor.
P - Papel;
Tomam notas.
- Caneta.
Coloca questdes de interpretacao aos Refletem sobre as questdes de v
B - Voz;
alunos. interpretacao e respondem.
) B ) - Manual;
Averigua a sua compreensao da leitura | Tomam notas.
) - Caderno; 15 m
feita.
N . - Papel;
Procede a analise retorico-formal e
L - Caneta.
tematica das cenas.
Dita o sumario. Escrevem o sumario no caderno. -Voz;
- Caderno; 5m

- Caneta.




Anexo 15

Professor estagiario: Paulo Serra Duraco: 90 m

Aulas n.°: 31 e 32 Data: 24-10-2012

Conteldos: Texto Dramatico: Ato Il de Um auto de Gil Vicente de Almeida Garrett

YV V V V

Leitura analitica e critica do Ato lll

Categorias do texto dramatico: Acao; Personagens; Espaco; Tempo

Organizacao estrutural: Ato; Cena; Fala; Indicacbes cénicas

Funcionamento da lingua : classes e subclasses de palavras; funcdo sintatica; campo semantico; recursos
expressivos; conectores textuais; tempos e modos verbais; modalidades do discurso direto - dialogo,

monologo, apartes.

Objectivos especificos:

YV V. V V V V V

Interagir de forma critica com o universo do texto dramatico;

Desenvolver o gosto pelo teatro;

Descobrir caracteristicas de uma peca de repertdrio romantico;

Praticar modos de leitura expressivos, adequados ao texto dramatico;

Desenvolver o espirito critico;

Reconhecer a dimensao estética e simbolica da lingua;

Apreciar textos literarios, utilizando chaves linguisticas e textuais para desfazer ambiguidades, deduzir
sentidos implicitos e reconhecer usos figurativos;

Diversificar as experiéncias de leitura de modo a desenvolver a reflexao critica, a sensibilidade estética

e a imaginacao.

Competéncias a desenvolver:

VvV V. V V V V VYV V

Ler texto dramatico de forma expressiva;
Detetar intencionalidades comunicativas;
Apreender sentidos;

Distinguir entre o essencial e o acessorio;
Procurar o significado global da mensagem;
Intervir oportunamente;

Estruturar atos ilocutorios;

Expor ideias;




Trocar e confrontar opinides;

Avaliar o significado do sentido figurado;
Analise pormenorizada do texto;
Recolher e organizar informacao;

Tomar notas;

Interpretar um trecho filmico;

V V.V V V V V VYV V V V

Produzir texto orientado.

Emitir comentarios e opinides criticas de forma estruturada e clara;

Utilizar uma terminologia literaria adequada e rigorosa;

Identificar relacoes formais ou de sentido, abrindo redes intertextuais;

Refletir em grupo sobre as questoes colocadas pela turma e pelo professor;

Sumario:

Conclusao da leitura do Ato Ill de Um Auto de Gil Vicente, de Almeida Garrett.

Realizacdo do questionario de leitura.

Actividades do Professor Actividades do Aluno Recursos/ Tempo
O Professor: As Alunas: Materiais
Solicita as alunas a leitura expressiva do Ato | Leem  expressivamente o | Manual:
lll, cenas VIl a XIV (Manual, p. 73-80). Ato lll, das cenas VIl a XIV. 7
. , - Voz; 20m
Seguem a leitura atraves do
manual.
Explica o sentido semantico de alguns | Recebem a informacao e as | - Voz;
vocabulos e referéncias extratextuais. explicacdes fornecidas pelo | - Manual; 5m
professor. - Caderno;
Tomam notas. - Lapis.
Coloca questdes de interpretacao aos alunos. | Refletem sobre as questdes | - Voz;
Averigua a sua compreensao da leitura feita. de interpretacao e | - Manual;
) - L. o ’ 15 m
Procede a analise retoérico-formal e tematica | respondem. - Caderno;
das cenas. Tomam notas. - Lapis.
Inicia a projecdo de um pequeno excerto do | Visionam a cena do filme. -Voz;
filme A Paixao de Shakespeare (Shakespeare | Apreendem o sentido do | -Computador;
. . . . 5m
in Love) (vide Anexo I: cena de 4 m, depois de | excerto. -Projetor.
1h43m)
Apresenta uma sinopse oral resumida do filme | Recebem a informacao | - Voz;
visionado. sobre a sinopse do filme.
Explica o contexto historico-cultural da época | Ouvem as  informacoes
retratada. fornecidas pelo professor. 10m

Reforca a importancia da caracterizacdo da
personagem feminina da rainha Elizabeth e de
como, na altura, era proibido as mulheres
representarem.

Fazem comentarios e
colocam questoes.




- Fotocopia com

Entrega um Guido de leitura (Anexo Il). Recebem o Guiao de leitura | o Guiao de 2m
(Anexo II). leitura;
Lé em voz alta as perguntas do Guido de | Refletem sobre as questdées | - Fotocopia com
Leitura. e respondem. o Guiao de
Estrutura a analise efetuada. leitura; 13m
- Voz;
- Manual.
Ouvem e tomam nota das - Fotocopia com
Dita os cenarios de resposta previamente | respostas que lhes sdo o Guiao de
construidos as linhas de leitura fornecidas | indicadas. leitura;
(Anexo III). - Voz; 15 m
- Manual;
- Caderno;
- Caneta.
Dita o sumario. Escrevem o sumario no | -Voz;
caderno. - Caderno; 5m

- Caneta.




Anexo 16

Professor estagiario: Paulo Serra Duraco: 90 m

~ Aulasn.°: 33 e 34 Data: 26-10-2012

Conteldos: Texto Dramatico: Ato Il de Um auto de Gil Vicente de Almeida Garrett

YV V V V

Leitura analitica e critica do Ato lll

Categorias do texto dramatico: Acao; Personagens; Espaco; Tempo

Organizacao estrutural: Ato; Cena; Fala; Indicacbes cénicas

Funcionamento da lingua : classes e subclasses de palavras; fungdes sintaticas; campo semantico;
recursos expressivos; conectores textuais; tempos e modos verbais; modalidades do discurso direto -

dialogo, monologo, apartes.

Objetivos especificos:

V V V V V V

vV VvV

Interagir de forma critica com o universo do texto dramatico;

Desenvolver o gosto pela arte;

Descobrir caracteristicas do movimento Romantico na arte;

Desenvolver o espirito critico;

Reconhecer a dimensao estética e simbdlica da lingua e da arte;

Apreciar textos literarios, utilizando chaves linguisticas e textuais para desfazer ambiguidades, deduzir
sentidos implicitos e reconhecer usos figurativos;

Abrir redes intertextuais de compreensao do texto literario;

Diversificar as experiéncias de leitura de modo a desenvolver a reflexao critica, a sensibilidade estética

e a imaginacao.

Competéncias a desenvolver:

V V .V V V V V

Apreender sentidos;

Distinguir entre o essencial e o acessorio;
Procurar o significado global da mensagem;
Intervir oportunamente;

Estruturar atos ilocutorios;

Expor ideias;

Trocar e confrontar opinides;




Tomar notas;

Produzir texto orientado;

YV V. V V V V V

Avaliar o significado do sentido figurado;

Emitir comentarios e opinides criticas de forma estruturada e clara;

Utilizar uma terminologia literaria adequada e rigorosa;

Identificar relacdes formais ou de sentido, abrindo redes intertextuais;

Refletir em grupo sobre as questdes colocadas pela turma e pelo professor;

Sumario:

Conclusédo do questionario da leitura do Ato Ill de Um Auto de Gil Vicente, de Almeida Garrett.

Visionamento de uma apresentacao em powerpoint sobre O Belo no Romantismo.
Audicdo da aria final de «Tristao e Isolda», de Richard Wagner.
Leitura do texto informativo e de leituras complementares em torno da isotopia do tema do rouxinol.

Atividades do Professor Atividades do Aluno Recursos/ Tempo
O Professor: As alunas Materiais
Prossegue com a leitura em voz alta das Refletem sobre as questoes e
restantes perguntas do Guidao de Leitura (Anexo respondem. - Fotocopia com o
). Guiao de leitura; 10m
Estrutura a analise efetuada. - Voz;
- Manual.
Ouvem e tomam nota das - Fotocépia com o
Dita os cenarios de resposta previamente respostas fornecidas. Guiao de leitura;
construidos as linhas de leitura fornecidas - Voz;
. 15 m
(Anexo IlI). - Manual;
- Caderno;
- Caneta.
Inicia a projecao de um powerpoint sobre O Belo | Visionam o powerpoint. -Voz;
no Romantismo (vide Anexo IV). Ouvem as explicacoes -Computador;
Apela ao sentido estético e critico das alunas. fornecidas sobre as obras -Projetor; 15 m
plasticas representadas. - Powerpoint.
Exprimem opinioes e
sensacoes.
Resume o mito romantico de Tristado e Isolda. Ouvem a sintese fornecida. -Voz;
Prepara a audicdo da aria final de Tristdo e | Escutam atentamente a -Radio. 10m
Isolda «Mild und leise», de Richard Wagner | mdsica.
(Anexo V).
Relaciona a aria com o Romantismo e a peca lida Recebem a informacao.
em aula. Fazem comentarios e/ou
Foca a questao da tematica da morte por amor. colocam questoes. -Voz; 10 m
Relaciona a musica ouvida com o final do Exprimem a sua opiniao
Romantismo. acerca da tematica explorada.
- Ficha
Entrega uma Ficha Informativa de Recebem a Ficha informativa. informativa; 5m

contextualizacdo histérico-cultural (Anexo VI).




Procede a leitura da Ficha Informativa, tracando | Acompanham a leitura. - Ficha
uma relacao entre o periodo de publicacdo da | Tomam notas. informativa;
obra analisada e o contexto historico. - Caderno; 20m
Distingue as principais diferencas entre o teatro - Lapis;
classico e o teatro romantico. - Voz.
Dita o sumario. Escrevem o0 sumario no -Voz;
caderno. - Caderno; 5m

- Caneta.




Anexo 17

= P,ljof‘essor estagiario: Paulo Serra Duraco: 45 m

Aulas n.°: 35 Data: 30-10-2012

YV V V V

Conteldos: Texto Dramatico: Ato Il de Um auto de Gil Vicente de Almeida Garrett

Leitura analitica e critica do Ato lll

Categorias do texto dramatico: Acao; Personagens; Espaco; Tempo

Organizacao estrutural: Ato; Cena; Fala; Indicacbes cénicas

Funcionamento da lingua : classes e subclasses de palavras; fungdes sintaticas; campo semantico;
recursos expressivos; conectores textuais; tempos e modos verbais; modalidades do discurso direto -

dialogo, monologo, apartes.

YV V V V V

A\

Objetivos especificos:

Interagir de forma critica com o universo do texto dramatico;

Desenvolver o gosto pela literatura;

Desenvolver o espirito critico;

Reconhecer a dimensao estética e simbodlica da lingua e da arte;

Apreciar textos literarios, utilizando chaves linguisticas e textuais para desfazer ambiguidades, deduzir
sentidos implicitos e reconhecer usos figurativos;

Abrir redes intertextuais de compreenséo do texto literario;

Diversificar as experiéncias de leitura de modo a desenvolver a reflexao critica, a sensibilidade estética

e a imaginacao.

VvV V. V V V V VYV V

Competéncias a desenvolver:

Apreender sentidos;

Distinguir entre o essencial e o acessorio;
Procurar o significado global da mensagem;
Intervir oportunamente;

Estruturar atos ilocutorios;

Expor ideias;

Trocar e confrontar opinides;

Avaliar o significado do sentido figurado;




YV V V V V

Tomar notas;

Refletir em grupo sobre as questoes colocadas pela turma e pelo professor;

Emitir comentarios e opinides criticas de forma estruturada e clara;

Utilizar uma terminologia literaria adequada e rigorosa;

Identificar relacoes formais ou de sentido, abrindo redes intertextuais;

Sumario:

Leitura e interpretacao dos textos de leitura complementar em torno da tematica do rouxinol.

- Caneta.

Atividades do Professor Atividades do Aluno Recursos/ Materiais Tempo
O Professor: As alunas
Entrega uma ficha com Leituras | Recebem a Ficha com
Intertextuais em torno da isotopia do | textos de leitura | - Ficha com textos de
. - 5m
Rouxinol (Anexo VII). complementar. leitura complementar.
Solicita a leitura dos verbetes sobre o | Leem 0s textos l F;Cha com tlextos tde.
rouxinol. apresentados. cltura compiementar; | 5
- Caderno;
- Lapis;
- Voz.
Analisa e explicita as entradas do | Escutam e tomam notas. - Ficha com textos de
DiCionério de Simbolos e da Wlk]péd]a leitura complementar;
sobre o tema do rouxinol. - Caderno; 10 m
- Lapis;
- Voz.
Solicita a leitura dos poemas. Leem os poemas
Explica os poemas semanticamente e | disponibilizados. - Ficha com textos de
tematicamente. Escutam as explicacoes | leitura complementar;
Interrelaciona o tema com leituras | fornecidas. - Lapis; 10m
prévias do ano letivo anterior. Tomam notas. - Voz.
Apelam ao conhecimento
previamente adquirido.
Interliga o texto dramatico lecionado | Antecipam conteldos | - Ficha com textos de
com outras obras e autores. futuros. leitura complementar;
Questiona as alunas sobre as leituras | Refletem e respondem as | - |3pis; 10 m
efetuadas. questdes apresentadas. - Voz.
Dita o sumario. Escrevem o sumario no | .vogz;
caderno. - Caderno; 5m




Anexo 18

Apresenta, de forma bem estruturada, as tuas respostas aos itens que se

seguem.

1. No Prefacio a obra Um Auto de Gil Vicente (1840), de Almeida Garrett, o editor
Anselmo Braancamp Junior escreve que «Duas mulheres inocentes, vitimas da irreflexao e
leviandade propria do seu sexo, vao ficar cobertas de infamia, como se fossem rés do mais
detestavel crime.»

Como comentas esta afirmacao?

2.E possivel caracterizar as duas personagens femininas em cena, por oposicdo entre si.

A partir dos elementos presentes no texto preenche o quadro que se segue:

Protagonistas: Paula Vicente Infanta Dona Beatriz

Estatuto social/oficial

Lacos que verdadeiramente
se formam entre as duas

personagens

Atitudes Psicolégicas

3. Esta presente no texto uma curiosidade historica que surge associada a partida da

infanta D. Beatriz do Restelo. Indica qual é.

4. Em rela¢do ao tempo em que decorre a acdo existe uma referéncia que contribui para
situar a a¢do no tempo historico. Indica qual essa passagem e a que acontecimento

histérico-cultural se refere.

5. Quando D. Beatriz disserta acerca da obra Saudades, que ficou conhecida como Menina
e Moca, de Bernardim Ribeiro, o seu amado, podemos encontrar uma alusdo ao que ird

acontecer no final do ato. Indica esse pressdgio e explica a associagdo.

6. Analisa alguns dos recursos estilisticos utilizados para exprimir a emo¢do no discurso

da infanta e ilustra com exemplos textuais.
7. Explicita dois dos efeitos produzidos pela sucessao rapida de falas curtas.
8. Atenta na argumentacdo de Chatel e Paula que ocorre na cena IX. Identifica a ironia

presente e da dois exemplos retdrico-estilisticos em que esta é aplicada, por ambas as

personagens, mas com sentidos diametralmente opostos.




9.Por oposicdo ao comportamento e caracterizagdo da infanta D. Beatriz existe, através
dos olhos de Chatel, na cena IX, uma valoracdo positiva, quer fisica, quer psicologica,

da imagem de Paula Vicente. Refere alguns momentos em que tal acontece.

10. D. Beatriz é considerada por Bernardim como mulher-anjo, num eco de poemas como
«Anjo és» de Almeida Garrett, lido em aula. Faz levantamentos textuais que comprovem

esta afirmagao.



Anexo 19

Apresenta, de forma bem estruturada, as tuas respostas aos itens que se
seguem.

1. No Prefacio a obra Um Auto de Gil Vicente (1840), de Almeida Garrett, o editor
Anselmo Braancamp Junior escreve que «Duas mulheres inocentes, vitimas da irreflexao e
leviandade propria do seu sexo, vao ficar cobertas de infamia, como se fossem rés do mais
detestavel crime.»

Como comentas esta afirmacao?

2.E possivel caracterizar as duas personagens femininas em cena, por oposicdo entre si.

A partir dos elementos presentes no texto preenche o quadro que se segue:

Protagonistas: Paula Vicente Infanta Dona Beatriz

Estatuto social/oficial Subdita, aia princesa

Lacos que verdadeiramente | confidente, madrinha, | confessora, amiga

se formam entre as duas | protetora

personagens

Atitudes Psicolégicas lucidez, sensatez, | irresponsabilidade,
inteligéncia, independéncia arrebatamento, angustia

3. Esta presente no texto uma curiosidade historica que surge associada a partida do
Restelo da infanta D. Beatriz. Indica qual é.

Na cena Il do Ato lIl, D. Manuel indica que € sua real vontade que o Restelo se passe a chamar
Nossa Senhora de Belém.

4. Em rela¢do ao tempo em que decorre a acdo existe uma referéncia que contribui para
a situar no tempo histérico. Indica qual essa passagem e a que acontecimento historico-
cultural se refere.

Na passagem «Se vierem a escrevé-lo por esta invencdo que agora veio da Alemanha, e que
chegue as maos de todos (...)», presente na cena VI, faz-se uma alusao indireta a imprensa de
Gutenberg, por volta de 1440.

5. Quando D. Beatriz disserta acerca da obra Saudades, que ficou conhecida como Menina
e Moca, de Bernardim Ribeiro, o seu amado, podemos encontrar uma alusdo ao que ird
acontecer no final do ato. Refere esse pressagio e explica a associagdo.

A infanta conta a intriga do livro, enquanto se lamenta de amores, e ao referir-se ao rouxinol,
na passagem «triste da avezinha! - que, estando-se assim queixando, nao sei como se caiu
morta sobre aquela agua», podemos identificar um prenincio da cena em que Bernardim se

atira ao mar.



6. Analisa alguns dos recursos estilisticos utilizados para exprimir a emog¢do no discurso
da infanta, na cena XIl. llustra com exemplos textuais.

Varias expressoes de forte emocdo atravessam, sobretudo, as falas da infanta - embora as
falas de Paula tenham também um registo fortemente emotivo. No caso de Dona Beatriz,
podem contar-se como mais evidentes, nas falas transcritas, os seguintes recursos estilisticos:
-«0Oh!, que se me partia a alma de o ouvir!» - na sua sucessao de exclamacao e de metafora;
-«0Oh!, que mocidade a minha!» - na sua combinacdo de exclamacdo com anafora nas
interjeicoes;

-«Oh!, Paula, a minha vida por outro instante como aquele.» - na sua formulacado hiperbolica
e o uso da apdstrofe, com o vocativo «Paula»;

-«Oh!, Paula, Paula (...) E o anel, o fatal anel... Pois nhdo mo entregou o insensato! Nao me
restituiu o anel que eu lhe dera! Nao me disse!l... Oh! (...)» - na sua acumulacao de

exclamacoes, repeticoes expressivas, frases negativas e entrecortadas.

7. Explicite dois dos efeitos produzidos pela sucessdo rapida de falas curtas.

A sucessao rapida de falas curtas, por vezes reduzidas a uma Unica palavra, tem como efeito
acelerar o ritmo a que as falas se sucedem, incrementar a vivacidade e o dramatismo da
cena. Procura-se assim sublinhar a intensidade emotiva e a producao de um registo de

oralidade de grande realismo.

8. Atenta na argumentacdo de Chatel e Paula que ocorre na cena IX. Identifica a ironia
presente e da dois exemplos retorico-estilisticos em que esta é aplicada, por ambas as
personagens, mas com sentidos diametralmente opostos.

Paula tem um comportamento seguro de si, sendo por vezes rispida e altiva, ripostando com
Chatel. A personagem sabe usar de lisonja, de forma a engana-lo e convencé-lo de que as
palavras do ator que fazia o papel da Moura eram dirigidas a si e nao a infanta, como, de
facto, consegue no fim. A personagem recorre mesmo a ironia ou ao sarcasmo, COmo nha
passagem em que responde a Chatel: «é raca que muito me enjoa, a dos galantes~». Por seu
lado, Chatel recorre a ironia quando tenta obter informagdes acerca de quem era o ator que
fazia o papel da Moura, referindo, ironicamente, que estava inspirada «por um sentimento

mais vivo... Eram tao poderosos, tao irresistiveis os feiticos e esconjuros daquela moura...».

9. Por oposicdo ao comportamento e caracteriza¢do da infanta D. Beatriz existe,
através dos olhos de Chatel, na cena IX, uma valoracdo positiva, quer fisica, quer
psicolégica, da imagem de Paula Vicente. Refere alguns momentos em que tal acontece.

Chatel caracteriza Paula como «formosa e discreta», portadora de uns olhos que matariam as

italianas «de inveja».



10. D. Beatriz é considerada por Bernardim como mulher-anjo, num eco de poemas como
«Anjo és» de Almeida Garrett, lido em aula. Faz levantamentos textuais que comprovem
esta afirmagao.

Esta afirmacao pode ser comprovada na passagem que passo a citar, «Do Céu, anjo, do Céu

que te manda a este baixo mundo confortar uma alma que se perdia, que descria ja de Deus».



Anexo 20

Contexto Historico

No inicio do século XIX, a politica expansionista de Napoledo Bonaparte altera o equilibrio politico da

Europa. O Imperador tenta impor a
supremacia da Franca sobre os demais paises.
A Inglaterra resiste ¢ Napoledo decreta o
bloqueio continental: a proibi¢ao sob ameaga
das armas, se as nag¢oes europeias negociassem
com a Inglaterra. Portugal tenta uma politica
de  neutralidade, mas  continua  a
comercializagdo com os ingleses. O Imperador
francés ordena a invasio de Portugal pelas

tropas do general Jean Junot, o que originou a

fuga da familia real portuguesa para o Brasil.

Sdo anos dificeis para os portugueses, que

tiveram que lutar contra as tropas

- ' napoleonicas, o que gerou a perda de grandes
Honoré Daumier, Caricatura, D. Pedro e D. Miguel,

"Dois Hipécritas Que N&o Se Fardo Grande Mal”. receitas, e culminou na expulsio dos franceses

com a ajuda dos ingleses. Mas esta ajuda nio
foi gratuita, pois sem a presenga da familia real, Portugal foi governado pelos ingleses que permaneceram
no pais, mesmo apos a retirada francesa em 1811.

O descontentamento, face aos problemas existentes, era muito grande. Foi neste contexto de crise
economica e politica que eclodiu a Revolugdo Liberal de 1820. O movimento comegou no Porto,
espalhando-se depois por outras cidades importantes de Portugal o que, entre outras medidas, determinou
o fim da monarquia absoluta, o retorno da familia real para Lisboa e a convocagao de Cortes (Parlamento)
que administravam o pais, na auséncia do rei.

Apos a Independéncia do Brasil, os conflitos entre absolutistas e liberais aumentam, e a partir de entdo
vao-se alternando no poder. Durante este periodo, ocorreu uma violenta onda de emigragio de intelectuais
liberais para Inglaterra ¢ Franga, entre cles Almeida Garrett. Este movimento contribuiu para o
aparecimento de uma elite em sintonia com as novidades europeias.

Apesar da vitoria dos liberais na guerra civil (1832-1834), nao houve estabilidade politica em Portugal,

na primeira metade do século XIX.

Teatro como Educador

A atividade teatral prospera. As ideias mais democraticas do liberalismo — com o

objetivo de educar a burguesia e com a crenca de que o teatro ¢ um poderoso

instrumento de civilizacdo —, associadas aos preceitos romanticos de valorizacdo do

popular, do nacional, da glorificacéo do passado, da valorizacao do individuo e de seus

sentimentos, deram as condig¢des sociais e politicas a restauragao do teatro portugués.



A primeira representagdo de Um auto de Gil Vicente ou a Corte de El-Rei D. Manuel I, titulo
completo por que ¢ anunciado pela primeira vez, acontece em 15 de agosto de 1838, no teatro da

Rua dos Condes, com Emilia das Neves no papel de Beatriz.

Na Introducao, de Um auto de Gil Vicente (1838), Garrett afirma:

“O teatro ¢ um grande meio de civilizacdo, mas ndo prospera onde a ndo hd. Nao tém procura os seus

produtos enquanto o gosto nao _forma os hdbitos e com eles a necessidade. Para principiar, pois, ¢ necessdrio

um mercado facticio. E o que fez Richelieu, em Paris, e a corte de Espanha, em Madrid; o que ja tinham feito

os certames e concursos publicos em Atenas, e o que em Lisboa tinham comegado a fazer D. Manuel e D. Jodo
11.”

O teatro ¢ considerado “um meio de civilizacao”, ao lado

b

dos jornais, da tribuna, da luta contra a censura e pela

instrugdo; por isso, a_ importancia de aproveita-lo para

exercer uma funcio social, além de entreter. Era necessario

elevar o nivel cultural da classe média emergente e formar
novos habitos, porém isso so seria possivel se existisse um
repertorio nacional, moderno, que instruisse sem aborrecer:

um repertorio no qual o publico se reconhecesse.

/.
E neste ideario que Um auto de Gil Vicente ¢ escrito, como reflete o seu autor:

«O drama de Gil Vicente que tomei para titulo deste ndo é um episédio, é o assunto do meu drama; ¢é o
ponto em que se enlaca e do qual se desenlaga depois a accdo; por consequéncia a minha fabula, o meu enredo
ficou, até certo ponto, obrigado. Mas eu ndo quis so fazer um drama, sim um drama de outro drama, e

ressuscitar Gil Vicente a ver se ressuscitava o teatro.»

O Enredo

A pega traz a cena a corte de D. Manuel I e
dois importantes nomes da literatura que nela
evoluiram: Bernadim Ribeiro e Gil Vicente. A
inovagao de Garrett consiste em abordar o
teatro dentro do proprio texto dramatico. A
base do enredo ¢ o texto As cortes de Jupiter, de
Gil Vicente, que celebra a partida da Infanta D.

Beatriz, dada em casamento ao Duque de

Saboia, mas Garrett aproveita-se e recria esse

dado historico para explorar a lenda do amor impossivel entre D. Beatriz e Bernardim Ribeiro.




Um auto de Gil Vicente ocupa um lugar de relevo na produgao dramatica garrettiana e na cultura
portuguesa do seculo XIX, pois representa o ponto de partida para a restauragao do teatro

nacional, apos um longo periodo de teatro marcado e dominado por influéncia estrangeira.

O TEATRO ROMANTICO

Caracteristicas:

1. Inclusao do sublime (belo) e do grotesco (ou do real) na mesma obra. Advoga-se uma separagao
rigida entre o comico e o tragico pois a obra de arte deve ser o espelho da natureza humana, visto
que no homem convivem sentimentos contrarios.

2. Frases conformes a indole dos protagonistas - alheias a preconceitos e a preocupagdes com o
sublime.

3. As personagens devem ser tipos individualizados, revivendo nas cenas a verdade dramatica da
vida comum, mas também pende sobre elas um certo fatalismo ou destino inelutavel.

4. A artificialidade de uma mesma a¢ao desenvolvida num s6 dia € num mesmo cenario nao
convem a agitagao passional que fermenta no Romantismo. Rompe-se assim a lei das trés
unidades.

Y Nio esquecamos que o drama «¢ a luta entre personagens, ou luta dentro da mesma
personagem — luta cujo desfecho incerto traz suspensa a curiosidade e a simpatia do
cspcctador»1 .

v Na tragédia ndo ha tanto uma luta mas uma expectativa terrifica de um desfecho que se

aproxima a passos fatais, e contra o qual de nada serve a astticia humana.

Caracteristicas do Teatro cléassico:

1. Separagdo do tragico e do comico.

2. Linguagem seleta e majestosa, sobretudo na tragedia.

3. As personagens sao figuras de psicologia geral e abstrata.
4. Exigem-se as unidades de acao, tempo e lugar.

! Anténio José Saraiva, Para a Histéria da Cultura em Portugal, Il, Lishoa, 1961, pag. 35.




Anexo 21

Leituras cruzadas em torno da tematica do Rouxinol...

«Durante a era do Romantismo o simbolismo da ave voltou de novo a mudar: os
poetas viam a ave nao apenas como um poeta no seu pleno direito, mas também como mestre
na arte superior que conseguia inspirar qualquer poeta humano. Para alguns
poetas romanticos, o rouxinol comecou a ter mesmo as qualidades de
uma musa. Coleridge e Wordsworth viam o rouxinol como um exemplo singular de criacao
poética: o rouxinol tornava-se a voz da natureza. No seu poema «QOde ao Rouxinol», John
Keats imagina o rouxinol como o poeta ideal que alcancou a poesia que ele ansiava por
escrever.»

In Wikipédia

«Rouxinol - Em funcdo de seu canto melodioso e, ao mesmo tempo, melancolico, o rouxinol
simboliza o amor (sobretudo na Pérsia), mas também a nostalgia e a dor. Na Antiguidade, seu
canto era considerado de bom agouro. As crencas populares frequentemente véem nele uma
alma penada, mas também o anunciador de uma morte suave. Na simbdlica crista, ele
representa a nostalgia do Céu.»

In Herder Lexicon, Diciondrio de Simbolos, S. Paulo (1990)

|
Meu peito do6i; um sono insano sobre mim
Pesa, como se eu me tivesse intoxicado
De 6pio ou veneno que eu sorvesse até o fim,
Ha um s6 minuto, e apds no Letes me abismado:
N&o é porque eu aspire ao dom de tua sorte,
E do excesso de ser que aspiro em tua paz -
Quando, Driade leve-alada em meio a flora,
Do harmonioso recorte
Das verdes arvores e sombras estivais,

Lancas ao ar a tua dadiva sonora.

(...)

«0Ode ao Rouxinol», John Keats (1819)

Glossario

Letes: é o rio do esquecimento que atravessa o Hades, na mitologia grega.
Driade: uma ninfa, divindade da mitologia grega, que habita as arvores dos bosques.

«Nao tardou muito que, estando eu assim cuidando, sobre um verde ramo, que por

cima da agua se estendia, veio pousar um rouxinol. Comecou a cantar tdo docemente que


http://pt.wikipedia.org/wiki/Romantismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Romantismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Musa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Samuel_Taylor_Coleridge
http://pt.wikipedia.org/wiki/Wordsworth
http://pt.wikipedia.org/wiki/John_Keats
http://pt.wikipedia.org/wiki/John_Keats
http://pt.wikipedia.org/wiki/John_Keats

todo me levou apos si o meu sentido de ouvir; e ele cada vez crescia mais em seus
queixumes, que parecia que como cansado queria acabar; sendao quando tornava como que
comecava; entao (triste da avezinha!) que, estando-se assim queixando, nao sei como se caiu
morta sobre aquela agua. Caindo por entre as ramas, muitas folhas cairam também com ela.
Pareceu aquilo sinal de pesar, naquele arvoredo, de caso tao desastrado. Levava-a apos si a
agua e as folhas apos ela; e quisera-a eu ir tomar; mas pela corrente que fazia, e pelo mato
que dali para baixo acerca do rio logo estava, prestemente se alongou da minha vista.

O coracao me doeu tanto em ver tao asinha morto quem dantes tao pouco havia que

vira estar cantando, que nao pude ter as lagrimas.»

Bernardim Ribeiro, Menina e Moca (1554)

«Joaninha nao estava ali sem o seu mavioso companheiro. Do mais espesso da ramagem, que
fazia sobrecéu aquele leito de verdura, saia uma torrente de melodias, que vagas e
ondulantes como a selva com o vento; fortes, bravas, e admiraveis de irregularidade e
invencdo como as barbaras endechas de um poeta selvagem das montanhas... Era um
rouxinol, um dos queridos rouxinois do vale que ali ficara de vela e companhia a sua
protetora, a menina do seu nome.

Com o aproximar dos soldados, e o cochichar do curto dialogo que no fim do uUltimo capitulo
se referiu, cessara por alguns momentos o delicioso canto da avezinha; mas quando o oficial,
postadas as sentinelas a distancia, voltou pé ante pé e entrou cautelosamente para debaixo
das arvores, ja o rouxinol tinha tornado ao seu canto, e ndao o suspendeu outra vez agora,
antes redobrou de trilos e gorjeios, e do amais alto de sua voz agudissima veio descaindo
depois em uns suspiros tao magoados, tao sentidos, que nao dissera senao que a preludiava a
mais terna e maviosa cena de amor que este vale tivesse visto.

O oficial... — Mas certo que as amaveis leitoras querem saber com quem tratam, e exigem,
pelo menos, uma esquica rapida e a largos tracos do novo ator que lhe vou apresentar em
cena.»

Almeida Garrett, Viagens na Minha Terra (1846)



Olha, Marilia, as flautas dos pastores

Olha, Marilia, as flautas dos pastores,
Que bem que soam, como estao cadentes!
Olha o Tejo a sorrir-se! Olha: nao sentes
Os Zéfiros brincar por entre as flores?

Vé como ali, beijando-se, os Amores
Incitam nossos osculos ardentes!

Ei-las de planta em planta as inocentes,
As vagas borboletas de mil cores!

Naquele arbusto o rouxinol suspira;
Ora nas folhas a abelhinha para.
Ora nos ares, sussurrando, gira.

Que alegre campo! Que manha tao clara!
Mas ah!, tudo o que vés, se eu nao te vira,
Mais tristeza que a morte me causara.

Bocage, Rimas (1791?)

Noitinha

A noite sobre nos se debrucou...

Minha alma ajoelha, pée as méos e ora!
O luar, pelas colinas, nesta hora,

E dgua dum gomil que se entornou...

Ndo sei quem tanta pérola espalhou!
Murmura alguém pelas quebradas fora...
Flores do campo, humildes, mesmo agora.
A noite, os olhos brandos, lhes fechou...

Fumo beijando o colmo dos casais...
Serenidade idilica de fontes,
E a voz dos rouxinoéis nos salgueirais...

Tranquilidade... calma... anoitecer...
Num éxtase, eu escuto pelos montes
O coracdo das pedras a bater...

Florbela Espanca, Charneca em Flor
(1931)
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Q Belo e o Sublime

# O Romantico esta ligado ao ideal de amor

cavaleiresco mas vai-se transformando...

> Em Setecentos surge a ideia do Sublime, nao

como experiéncia artistica mas ligada a propria

Natureza.

> Passa-se assim a representar o feio, o informe, o

monstruoso, a morte, etc.

¢ Reconhecese que o feio também faz parte da natureza
e é tremendamente fascinante apesar de terrivel.

Até mesmo um temporal pode ser representado e
aproximado de aleo belo. O que interessa ao
romintico ndo é a reproducio fiel da paisagem mas os
sentimentos que ela induz no pintor, por isso se
pintam pessoas a observar a paisagem (a fotografia foi
inventada dos volta dos anos 60 do séc. XIX e com o
impressionismo ainda mais se fugiu a essa copia fiel do
real, como em Turner).




—_—
J. W. Waterhouse, Mranda

& Esta nocao vem da Antiguidade Classica, pois

Aristoteles escrevera que a tragédia era capaz de
invocar a piedade e o terror, ao representar
eventos tremendos. O espectador assim liberta
as suas proprias emocdes através da arte. Ou
sente aquilo que nunca poderia sentir no que

vivencia na realidade da sua propria vida.




& Procura-se viver novos prazeres e novas
emocdes, havendo um gosto pelo exdtico, pelo

curioso, pelo diferente e pelo espantoso.

> As proprias ruinas sao um dos motivos do
Romantismo. Isto esta ligado ao surgimento do
romance gotico, com os seus castelos em
decadéncia, cemitérios e outros cenarios negros
de mistério, onde até se podem encontrar

fantasmas...

e Er '

Abadis no bosgue de carvalhos,
Caspar Dawid Friedrich




@ Para dar a ideia do que é Sublime, o ser
humano surge retratado de costas, de maneira
que quem olha para um quadro nao vé a figura
mas identifica-se com ela, colocando-se na
mesma perspectiva. O ser humano torna-se

pequeno apesar das suas grandes paixdes face ao

IJC‘JC].E-‘I’ Eﬂ-'ﬂSSE.lE.C].C‘JT C].ELS fC'JI'L:-E.S C].EL natureza. :."5&.

propria forca das paixdes do homem élhe
superior, esta para la da razdo e comanda a sua

vida.

> A Beleza deixa de ser um ideal como no
Renascentismo, de chegar a uma graca que ¢
quase divina, e torna-se Belo aquilo que é o
caos. A propria morte é Beleza, fascinante,

atraente, mesmo ClLlE.I'lC].C‘J 1'115.::.31:11‘3...




Heinrich Fussli, Oincubo

Johann Heinrich Fussli,

Titénis abraca Bottom




Delacroex,

o renascimento, a Beleza e a Verdade sao uma
5O, juntamente com o Bem. No Romantismo, a
Beleza corresponde a Verdade, ao

conhecimento.

@ A ironia é a figura de estilo do Romantismo por

exceléncia, pois concilia sentimentos
contraditorios, junta dois pontos de vista
OpOstos.

# A ideia do «je ne sais quoi», que vem de outros

empos, torna-se mo C]_EL.




& O impulso para chegar ao Absolutc e a

aceitacao cega do destino, que é o fatalismo das

paixdes, tornam a morte do herdi tragica

sobretudo bela, como em Romeu e Julieta.

> Em certos autores, a sorte da Beleza é encontrar
a realizacao do amor na morte por amor, como

a unica forma de uniao possivel.
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OBJECTIVOS GERAIS

O ensino da gramatica funciona como um instrumento de desenvolvimento da competéncia
linguistica, de modo a que o aluno possa construir um corpus lexical adequado aos temas
programaticos, com vista a consolidar as estruturas morfossintacticas essenciais da lingua latina e ser
capaz de as relacionar com a lingua portuguesa. E fundamental que os alunos aprendam vocabulario
para terem mais facilidade na progressdo da lingua. A matéria disponibilizada serve para os alunos
relerem e trabalharem em casa, com vista a continuidade da matéria.

A disponibilizagdo de um recurso electronico serve a consolidacdo da matéria de forma ludica e
pratica. A traducdo de frases curtas serve para o aluno recorrer a saberes obtidos anteriormente e

aplicar os novos conhecimentos adquiridos.



12 Bloco de 45 minutos

Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa

Disciplina: Latim
Docente: Inés de Ornellas e Castro

Ano:

Sala: 6

Ligbes: 20
Sumario: Os graus dos adjectivos: comparativo de igualdade e de inferioridade.

Horas: 14h00-16h00
Data: 2 de Maio de 2013

Linha Competéncia Descritores de Conteudos Actividades Tem Material Avaliagdo
Orientadora Especifica Desempenho po
.. Computado Participaca
~ . *0 adjectivo. . P pag
O aluno Expressao/ O aluno devera ser capaz 10mi r 0;
participa em Compreensdo Oral de: *0 Professor: n.
situagdes de " - apresenta um PowerPoint sobre os Projector
. - N Os graus dos L . ~
interacgdo -Escrever com correcgdo adjectivos e o comparativo (cf. Observagdo
oral. ortografica; adjectivos: Anexo |); 20mi PowerPoint directa -
- distribui uma ficha sobre o | n. participaca
- Reproduzir o sentido do adjectivo (cf. Anexo Il). Quadro e ocom
microtexto; - comparativo - recapitula a gramadtica, através do marcadores comentario
. texto e da frase passa para a de cores. ertinente.
N de igualdade e P P P
- Perceber as sugestdes gramatica, iniciando para o estudo
gue cada vocabulo dos graus dos adjectivos;
desperta ao leitor; . - procede com os alunos a tradugdo
- comparativo
de frases;
- Adquirir vocabulario; de
Registo do Sumario.
. inferioridade. .
-Traduzir frases curtas. 10mi
Oalunolée n.
escreve para
construir e
expressar

conhecimento
S.




Total: 45 minutos

Guiao do 1° tempo leccionado

Tema: Os graus dos adjectivos

10 O Professor apresenta um PowerPoint com as declina¢des dos adjectivos para os alunos recapitularem.
min

10 Seguidamente, o professor salienta os aspectos relevantes a reter na formacao do grau comparativo de igualdade e de inferioridade dos adjectivos.
min

10 Depois da explicacdo dada, o Professor mostra aos alunos o site http://ablemedia.com/ctcweb/showcase/Drill%20chapter%203d.htm.
min No site apresentado, o professor demonstra como 0s alunos podem realizar exercicios sobre 0s adjectivos através desse programa, onde aparece de imediato se a

resposta esta correcta ou néo.

3 Depois de feita a exposicdo, alunos e professor atentam na imagem a partir do qual se promove a actividade de consolidagdo dos conhecimentos. O professor conta
min aos alunos, rapidamente, a histéria do Pomo da discordia como forma de despertar o interesse do aluno.

10 Por fim, e através de frases curtas, retiradas das Cartas a Lucilio, de Séneca, o Professor passa ao conhecimento explicito da lingua com base na frase e na palavra.
min Em conjunto, comega-se a traduzir o texto.

2 Registo do Sumério.

min



http://ablemedia.com/ctcweb/showcase/Drill%20chapter%203d.htm
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Anexo 24

Os Graus Comparativos de Igualdade e de Inferioridade

No Latim, os adjectivos concordam com o substantivo em género e em nUmero. Os
adjectivos da 1.2 classe sdo declinados segundo as declinacfes de tema em -a- e -o/e-.

Os adjectivos da 2.2 classe seguem a terceira declinacdo, de tema em -i-.

O grau comparativo de igualdade forma-se com o auxilio de advérbios, tal como em
portugués, antepondo tam (tam fortis, tdo forte) ao primeiro termo da comparagdo e quam ao
segundo, conforme o exemplo: frater meus est tam diligens quam tuus (O meu irmdo € tao
aplicado como o teu.).

O primeiro termo de comparagdo vai para 0 caso que a sua funcéo sintactica determinar. O
segundo termo fica no mesmo caso do primeiro termo, precedido da conjungdo comparativa
quam, ou em ablativo simples.

Emprega-se, obrigatoriamente, esta conjuncdo, sempre que os dois termos de comparacao
forem de tema em -a-. Exemplo: Terra maior quam Luna est (A Terra € maior do que a Lua).

Nota:

Ressalve-se que pode ocorrer a seguinte construgdo: antepor aeque ao primeiro termo da

comparacdo e ac ao segundo, conforme o exemplo: frater meus est aeque diligens ac tuus.

O grau comparativo de inferioridade forma-se com o auxilio de advérbios, tal como em
portugués, antepondo minus ao primeiro termo da comparagéo e quam ao segundo (minus fortis,
menos forte), conforme o exemplo: Frater tuus est minus diligens quam meus (O teu irméo é

menos aplicado do que o0 meu.).

Observagoes:

O portugués conservou muitas formas latinas de comparativos e de superlativos: melhor,
pior, superior, inferior, 6ptimo, péssimo, supremo, infimo, facilimo, misérrimo, paupérrimo...

Em certas palavras perdeu-se a no¢do de comparativo: senhor, prior, junior.
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Adjectivos de 12 e 22 declinag¢oes

e malus m, malaf, malumn

CNomeo snglar Pl
Caso\Genero  Masculino | Femining  Newro | Masculino | Feminino  Newro
- Malus mala malum B Mali malae Mala
- Malt malae mali B Maldrum malarum Maldrum
- Malo malae mald B Malis malis Malis
- Malum malam malum B Malos malas Mala
- Malo mala mald B Malis malis Malis

e magnus m, magna f, magnum n

CoNameo sl P
Caso\Genero | Masaulino  Feminino | Newro | Masoulino | Feminino  Newro
- magnus magna magnum B Magni magnae magna
_ Magni magnae magni B magnorum | magnarum | magnorum
_ Magno magnae magno B Magnis magnis magnis
- magnum magnam magnum B magnos magnas magna
- Magno magna magno B Magnis magnis magnis
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Adjectivos da 32 declinacgao

Ndmero Singular Plural
Caso \ Género M.F. N. M.F. N.
Nominativo celer (m), celeris (f) | celere celerés celeria
Genitivo Celeris celeris celerium | celerium
Dativo Celeri celeri celeribus | celeribus
Acusativo celerem celere celerés celeria
Ablativo Celert celer celeribus | celeribus

Grau Comparativo

Regulares
Comparativo de superioridade
benignus, —a, —um (bom, . .
benigno) benignior, —ius
L frigidus, —a, —um (frio) frigidior, —ius
caljedie calidus, —a, —um (quente) calidior, —ius
plgnax, —acis (pugnaz) plignacior, —ius
fortis, —e (forte) fortior, —ius
aequalis, —€ (igual) aequalior, —ius

Para adjectivos terminados em "er":

Comparativo de superioridade
pulcher, —cra, —crum (bonito) | pulchrior, —ius

sacer, —cra, —crum (sagrado) | sacrior, —ius

Adjectivo | tener, —era, —erum (delicado) | tenerior, —ius

acer, —cris, —cre (afiado) acrior, —ius
celeber, —bris, —bre (célebre) | celebrior, —ius
celer, —eris, —ere (rapido) celerior, —ius
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Para adjectivos terminados em "lis";

Comparativo

Superlativo

facilis, —e (facil) facilior, —ius facillimus, —a, —-um
L difficilis, —e (dificil) difficilior, —ius | difficillimus, —a, —um
Adjectivo ——— — — - —
similis, —e (similar) similior, —ius simillimus, —a, —um
dissimilis, —e (diferente) | dissimilior, —ius | dissimillimus, —a, —um
humilis, —e (humilde) humilior, —ius | humillimus, —a, —um
Irregulares

bonus,-a,-um (bom)

externus,-a,-um (exterior)

magnus,-a,-um (grande)

malus,-a,-um (mau)
multus,-a,-um (muito)
nequam (indigno)

novus,-a,-um (novo)

posterus,-a,-um (posterior)

parvus,-a,-um (pequeno)

superus,-a,-um (superior)

Exercicios:

Comparativo

melior,-ius

exterior

maior,-ius

péior,-ius

plus (somente neutro)

nequior

recentior,-us

posterior

minor,-us

Su

1. Traduza as seguintes frases:

perior,-us




1.1. Iuno minus pulchra erat quam Venus.
(Juno é menos bela do que Vénus)
1.2. Meus frater est tam bonus quam diligens.

(o meu irmdo é tdo bom quanto aplicado)

2. Traduza as seguintes expressées de Séneca:
2.1.Tam rectus corpore quam est animo. (66,3)
(tdo escorreito de corpo como de alma)

2.2. Non minus quam capitis ipsius (78, 10)

(ndo menos do que como as dores de cabega)
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Os Graus Comparativos de
Igualdade e de Inferioridade

& No Latim, os adjectivos concordam com o
substantivo em género e em numero. Os
adjectivos da 12 classe sio declinados
segundo as declinacdes de tema em -a- e -

& Os adjectivos da 2.2 classe seguem a

terceira declinacdo, de tema em -i-.
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4 O grau comparativo de igualdade forma-se com
o auxilio de advérbios, tal como em portugués,
antepondo tam (tam fortis, tao forte) ao primeiro
termo da comparacdo e quam ao segundo,
conforme o exemplo: frater meus est tam dilig
quam tuus (O meu irmao é tio aplicado como o

teu.).

> O primeiro termo de comparacdo vai para o
caso que a sua funcao sintactica determinar. O
segundo termo fica no mesmo caso do primeiro
termo, precedido da conjuncio comparativa

quam, ou e1n E.b lat.ivc: Si‘]‘.’ﬂplES.

» Emprega-se, obrigatoriamente, esta conjuncio,

sempre que os dois termos de comparacao
forem de tema em -a-. Exemplo: Terra maior

quam Luna est (A Terra é maior do que a Lua).
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4 Nota:

# Ressalve-se que pode ocorrer a seguinte

construcao: antepor deque ao pPrimeiro termo da

comparacio e ac ao segundo, conforme o

exemplo: frater meus est aeque diligens ac tuus.

> O grau comparativo de inferioridade forma-se
com o auxilio de advérbios, tal como em
portugués, antepondo minus ao primeiro termo
da comparacao e quam ao segundo (minus fortis,

menos forte), conforme o exemplo:

» Frater tuus est minus diligens quam meus (O teu

irmao é menos aplicado do que o meu.).
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3 Dbservagé est

> O portugués conservou muitas formas latinas
de comparativos e de superlativos: melhor, pior,
superior, inferior, dptimo, péssimo, supremo,
infimo, facilimo, misérrimo, paupérrimo...

» Em certas palavras perdeuse a nocao de

comparativo: senhor, prior, junior.

Adjectivos de 1% e 2° declinacoes

malus 22, mala £, malum »
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Adjectivos da 3? declinacao

MF

celer (m), celens () s celeria

Celeris 15 celerinm

Celart ibus | celeribus

celzrmm = celeria

Cealart ibus | celeribus
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Grau Comparativo

Regulares

Comparative de superioridade
bemignus, —a, —um (bom, benigno) |berdgnior, —ius

frizidus, —a, —um (frio) frizidior, —us
calidus, —a, um (guente) calidior, —ius
plgndx, —Acis (pugnaz) plignacior, —ius
fortis, —e (forte) fortior, —us
aequilis, —e (igual) aequilior, 4us

Comparativo de superioridade
pulcher, —cra, —crum (bonito)|pulchrior, —us
sacer, —cra, —crum (sagrado) [sacrior, —ius

tener, —era, —erum (delicado) [tenenor, —us
acer, —cris, —cre (afiado) acrior, —us
cel&ber, —bns, —bre (célebre) [cel&brior, —<ius
celer, —eris, —ere (rapido) celerior, —us
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Comparativo

Superlativo

facilis, —e (facil)

facilior, —ius

facillimus, —a, —um

difficilis, —e (dificil)

difficilior, —us

di fiicillimus, —a, —um

similis, — (similar)

similior, —us

samillimus, —a —um

dissimilis, —e (diferente)

dissimilior. 4us

di ssimillimms, —a —um

humilis, —e (humilde)

humilior, —us

129

humillimus, —a, —um
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Exercicios:

4 1.1, Iuno minus pulchra erat quam Venus.

4 1.2. Meus frater est tam bonus quam diligens.

4 2. Traduza as seguintes expressoes de Séneca:

4 2.1.Tam rectus corpore quam est animo. (66,3)

4 2.2.Non minus quam capitis ipsius (78, 10)
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Anexo 26

Lectio uicesima sexta (23/05)
Data:

Epistulae morales ad Lucilium

Leia com atengdo as seguintes frases retiradas da Carta 95, da obra Cartas a Lucilio, de
Séneca. Traduza o excerto:

20. Maximus ille medicorum et huius scientiae conditor feminis nec capillos defluere dixit
nec pedes laborare: atqui et capillis destituuntur et pedibus aegrae sunt. Non mutata feminarum
natura sed victa est; nam cum virorum licentiam aequaverint, corporum quoque Virilium
incommoda aequarunt.

21. Non minus pervigilant, non minus potant, et oleo et mero viros provocant (...).

22. Libidine vero ne maribus quidem cedunt: pati natae (di illas deaeque male perdant!) adeo
perversum commentae genus inpudicitiae viros ineunt. Quid ergo mirandum est maximum
medicorum ac naturae peritissimum in mendacio prendi, cum tot feminae podagricae calvaeque
sint? Beneficium sexus sui vitiis perdiderunt et, quia feminam exuerant, damnatae sunt morbis
virilibus.

http://www.intratext.com/X/LAT0230.HTM
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AMBITO

Didatica e Metodologia do Ensino das Linguas Classicas
DOCENTE

Prof. Inés Ormmnellas e Castro

DISCENTE

Paulo Serra

Luacio Anneo Séneca nasceu no ano 3 a.C., em
Cérdova, na Hispania, uma das muitas provincias
do império romano. A sua familia era de um estrato
social elevado e dispunham de boa condicdo
economica.

O pai era conhecido como Séneca, o Velho ou o
Retorico, pois viveu alguns anos em Roma onde
recebeu uma boa formacdao em Retodrica. Escreveu
algumas obras sobre a arte retdrica mas perderam-
se, tendo restado apenas algumas compilacoes.
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Recebeu uma educagdo tradicional, ou seja,
aprendeu retdrica e diferentes disciplinas como
gramatica, historia e geograﬁa. Mas encantou-se
especialmente pela filosofia, que era fundamental
para os jovens que, COmo ele, intentavam seguir
carreira na politica.

Foi aluno de Sotion, filosofo alexandrino com
raizes pitagoricas, e desenvolveu uma filosofia de
vida estoicista...

Queria renunciar ao luxo e aos prazeres da carne,
vivendo uma vida baseada na abstinéncia da carne
e no consumo de produtos vegetarianos.

Teve alias outros mestres fildsofos que provinham
da mesma escola.

Viveu no Egipto ficando assim afastado davida
politica de Roma.

Entre os anos 33 e 37 desempenhou funcées,
quando regressou, como questore edil,
convertendo-se num homem extremamenterico e
poderoso.
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Teve uma estreita relacdao com a irma de Caligula, Jilia
Livila, que foi suspeita de adultério.

Messalina, esposa do imperador Claudio, condena-o
entao ao exilio.

No ano 41 parte novamente, desta vez com destino a
Corsega.

So regressa oito anos depois, por insisténcia de
Agripina, mae do futuro imperador.
O exilio revela-se extremamente produtivo pois escreve
v arias das suas obras, sempre dirigidas a destinatarios
especificos seus familiares.
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Agripina torna-se imperatriz, sucedendo a Messalina
como esposa de Claudio e faz com que Séneca regresse
no ano de 49 d. C., tornando-se preceptor do futuro
imperador Nero Claudio César.

Casa-se com Pompeia Paulina.

Claudio é envenenado por Agripina Menor e Nero
eleito imperador.

Séneca torna-se o conselheiro imperial e investido da
dignidade consular.

Com 48 anos, no ano 65, foi acusado de participar na

conspirac¢ao de Piso, onde se tera planeado o assassinio
de Nero.

Foi obrigado a suicidar-se, sem julgamento, cortando
os pulsos. A mulher tentou matar-se de seguida mas
foi impedida pelos amigos do casal.
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Escreveu o conjunto das 124 Cartas a Lucilio, nos anos
63 e 64 d.C., ao retirar-se da cena publica.

Troca os assuntos palacianos por uma vida de sabio, em
reclusao, afastado da vida publica e politica.

Continua proximo dos mesmos temas filosoficos das
suas obras, mas com uma atitude mais serena.

Sdo cartas que pretendem educar, transmitir o valor da
ética e da filosofia, dos valores estéicos como forma de
encontrar bem-estar, no sentido de que Lucilio
pratique a virtude.

Tal como nas suas outras obras, escreve a um tu: o seu
amigo Lucilio, uma espécie de aluno.

Constituem uma espécie de programa, onde tenta
incutir-lhe as suas ideias sobre a virtude, verdade, 6cio,
felicidade, o bom uso/gestao do tempo, as vantagens de
ler e escrever, etc..

Nao ha um padrao que as unifique, pois parecem seguir

um registo quase diaristico-epistolar, nao obedecendo a
uma estrutura determinado nem um conteudo

concreto.

137



Dialogos (10 tratados filoséficos):
Ad Marciam de consolatione

De ira - Estudo sobre as consequéncias e sobre o controlo
daira

Ad Helviam matrem de consolatione

Ad Polybium de Consolatione

De brevitate uite ("Sobre a brevidade da vida")

De otio ("Do écio”)

De tranquillitate animi ("Sobre a tranquilidade da alma")
De providentia ("Sobre a Providéncia”)

De constantia sapientis

De uita beata

Outros tratados:

- De clementia (56d.C.)
- De beneficiis

- Quaestiones naturales

Um drama:

Octdvia

Uma série de Epigramas
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Tragédias

- Hercules furens

- Hercules Oetaeus
-Troades

- Medea

- Hipélito
-Oedipus

- Agamemnon

- Thyestes

- Hércules Oetano
- Phoenissae
- Phaedra
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Segundo a lei, a mulher nunca era senhora de si.

Em solteira estava sob o poder do pai. Quando
casada, ficava sujeita a autoridade do marido.

O casamento era decidido pelo pai em funcao de
aliancas politicas ou econémicas, nunca por amor.

Era companheira do marido, e ajudava-o,
compartilhando as preocupagéesdo dia-a-dia, o
governo da casa, os cuidados com os filhos ea
autoridade sobre os servicais.

Saia parair as compras ou visitar as amigas e, por
vezes, participava em banquetescom o marido.
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O direito ao casamento é privilégio dos
cidaddos. Os homens casam-se mais tarde
que as mulheres. O direito romano distingue
dois tipos de casamento:

Sine manu — a mulher ndo esta
juridicamente submetida ao marido

Cum manu — a esposa é colocado sob o
dominio do marido

O primeiro vai vigorando sobre o segundo
mas se, por um lado, confere liberdade em
relacdo ao marido, continua a ser dominada
pelo pai

A cerimoénia do casamento é celebrada com uma
mulher deidade, ancid, a juntar as maos dos
esposos que dizem as palavras rituais:

Ubi tu Gaius ego Gaia.

Herdava o nome gentilico (gens) do pai transposto
para o feminino e era pouco protegida pela

legislacao. Por ex: Julius Caesar - Julia
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A partir do séc. I a.C. comeca a participar com

mais frequéncia em banquetes privados,

sentada a mesa e nao reclinada, como os
homens. Este habito s6 se altera em meados
do século I d. C. Regra geral bebia vinhos
doces: misturado com mel, o mulsum, ou de
passas, 0 passum.

Nao herdava os bens do seu pai, que eram
distribuidos somente pelos filhos varées.

O adultério, apesar de niao ser crime
para os homens, constituia para a mulher o
maior dos crimes, punido com a morte. Era
um crime contra a religido, pelo qual se
ofendiam as divindades domésticas,
introduzindo na familia um homem
estranho. Uma mulher n3o casada de baixa
condicdo podia-se entregar a qualquer
homem sem castigo.
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As palavras latinas

Mulier — mulher casada
Em oposicao a Virgo
Mater, tris — ovalor religioso do nome

aparece seguido ao nome de uma deusa -
Vesta mater

A dignidade social da mulher aparece no
titulo materfamilias, em que é honrada,
através do matrimonium

Matrona - denota umaideia especial de

dignidade e de nobreza

A palavra mater encontra-se em todas as
linguas indo-europeias, com formas
ligeiramente diferentes: mutter e mother

Materies,ei,

Materia, ae - substdncia do tronco da drvore,
toda a espécie de material ou simplesmente,
num sentido vago, de matéria...
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Etimologia - latim e as linguas indo-europeias
Indo-europeu: Dhe- Aleitamento
Grego: thelus
Latim: Femina Mulier

Fecundus

Filius/Filia Felix, Felicitas Fetus > Feto

Grego - guneé ginecologia, misoginia,
queen/rainha

20.Maximus ille medicorum et huius
scientiae conditor feminis nec capillos
defluere dixit nec pedes laborare: atqui
etcapillis destituuntur et pedibus aegrae
sunt. Non mutata feminarum natura sed
uicta est; nam cum uirorum licentiam
aequaverint, corporum quoque uirilium
incommoda aequarunt.
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O maior médico de sempre - e fundador da
medicina como ciéncia - dizia que as
mulheres estavam ao abrigo da queda de
cabelo e de dores nos pés: ora, hoje vemo-las
sem cabelo e com gota nos pés! Nao que a
natureza das mulheres sofresse alguma
mutacdo. S6 que foi ultrapassada, e, como
elas se igualaram aos homens em matéria de
excessos, passaram a sofrer dos mesmos
distiirbios fisicos que os homens.

21.Non minus peruigilant, non
minus potant, et oleo et mero viros
provocant(...).
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Nao fazem menores noitadas nem
bebem menos do que eles; no
consumo de 6leo e de vinho
rivalizam plenamente com os
homens.

i)

22.Libidine uero ne maribusquidem
cedunt: pati natae (di illas deaeque
male perdant!) adeo peruersum
commentae genus impudicitiae
uiros ineunt.

http://www.perseus.tufts.edu/hopp

er/text?doc=Perseus%zAtext%3A20
g e
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Em matéria de sensualidade também em
nada cedem aos maridos/homens: elas, que
nasceram para ser passivas (possam os
deuses e deusas castigd-las como merecem!),
tao longe se aventuraram na via da
licenciosidade que agora, com os homens,
sao elas quem desempenha o papel activo!

Quid ergo mirandum est maximum
medicorum ac naturae peritissimum
in mendacio prendi, cum tot
feminae podagricae calvaeque sint?

Beneficium sexus sui uitiis
perdiderunt et, quia feminam
exuerant, damnatae sunt morbis
uirilibus.
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Porqué admirar-nos, entao, que o
melhor médico, maior conhecedor da
natureza humana, seja assim apanhado
a mentir, dada a presente abundancia
de mulheres calvas e atacadas pela
gota?!

Elas perderam as regalias proprias do
seu sexo e, renunciando a feminilidade,
viram-se condenadas as moléstias dos
homens.

(pp. 508-509)
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OBJECTIVOS GERAIS

O ensino da gramatica funciona como um instrumento de desenvolvimento da competéncia
linguistica, de modo a que o aluno possa construir um corpus lexical adequado aos temas
programaticos, com vista a consolidar as estruturas morfossintacticas essenciais da lingua latina e
ser capaz de as relacionar com a lingua portuguesa.

E fundamental que os alunos aprendam vocabulario para terem mais facilidade na progressdo
da lingua.

O excerto disponibilizado permite um estudo do latim que da conta da prépria evolucdo da
lingua bem como de um contexto cultural e religioso especifico que esta na base de toda a Idade
Média, com as ordens religiosas que vao proliferar enquanto arautos e guardides do saber classico.

A traducéo de frases curtas serve para o aluno recorrer a saberes obtidos anteriormente e aplicar

0S Novos conhecimentos adquiridos.
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22 Bloco de 45 minutos

Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa

Disciplina: Latim
Docente: Inés de Ornellas e Castro

Ano: Il
LicOes: 22.2

Sala: 6

Horas: 14h00-16h00
Data: 9 de Maio de 2013

Sumario: Andlise lexical e sintactica de um excerto da regra de S. Bento.

Linha Competéncia Descritores de Desempenho Conteudos Actividades Tempo Material Avaliagdo
Orientadora Especifica
O aluno devera:
n = - identificar as ideias Ler o excerto do . Ficha Participacao;
Oaluno lé e Expressao/ 10min.
escreve para Compreensao Oral importantes de um texto; capitulo IV da *O Professor: Computador
construir e del ~ - apresenta uma folha com trechos do Observacao
expressar utilizar informacao e o £ 20 capitulo IV da Regra de S. Bento (cf. | 20min. | Projector directa -
conhecimentos. pertinente, mobilizando Anexo |); participacao
. . . PowerPoint com
conhecimentos pessoais ou Salientar pela voz . ~ L.
- procede com os alunos a traducao do comentario
dados obtidos em diferentes os verbos texto; Quadro e pertinente.
. marcadores de
fontes; . .
- procede ao visionamento de um cores.
- conhecer vocabulario, de Identificar e PowerPoint com a sistematizacdao da
- . traducao do texto (cf. Anexo Il);
modo a seleccionar e reter declinar as formas ;
informacao, em funcao do verbais - distribui uma ficha sobre o adjectivo | 10min.

O aluno participa
em situacdes de
interaccao oral.

objectivo visado;

- reconhecer e reflectir sobre
os valores culturais, estéticos
e/ou éticos que perpassam nos
textos;

- deduzir relacdes etimoldgicas

entre o latim e o portugueés.

Identificar casos e

funcoes

Sistematizar as
diferentes

ocorréncias de
constituicao da
frase em Latim

(cf. Anexo Il).

- recapitula a gramatica, através do
texto e da frase;

- identifica de forma mais estruturada os
varios casos e funcoes desempenhadas de
vocabulos latinos retirados do excerto.
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-Escrever com correccao
ortografica;

- Reproduzir o sentido do
microtexto;

- Perceber as sugestoes que
cada vocabulo desperta ao
leitor;

- Adquirir vocabulario;
-Traduzir frases curtas.
Conhecer as diferentes
ocorréncias dos constituintes

de uma frase simples em
Latim.

Total: 45 minutos

Guido do 2° tempo leccionado

Tema: Analise lexical e sintactica de um excerto da regra de S. Bento.
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10 O Professor disponibiliza o guido da aula, com o excerto da Regra de S. Bento.
min
10 Seguidamente, o professor salienta os aspectos relevantes a reter acerca do contexto cultural e histérico da formacédo da Ordem beneditina.
min
10 Depois da explicagdo dada, o Professor procede com os alunos a tradugdo oral do texto fornecido.
min Em simultaneo, apresenta aos alunos um PowerPoint com a sistematizacdo da traducéo.
10 Depois de feita a exposicdo, alunos e professor vao classificando os vocabulos seleccionados que constituem o exercicio 1, indicando casos e fungdes.
min
5 min Por fim, o professor da a ouvir aos alunos um trecho musical de canto gregoriano, como forma de despertar o interesse do aluno, abrir horizontes culturais e redes

intertextuais de leitura e interpretacéo.
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Anexo 29

Didatica e Metodologia do Ensino das Linguas Classicas
DOCENTE

Prof. Inés Ornellas e Castro

DISCENTE

Paulo Serra

mfogns de Gregério Magno constitui uma
resenha de milagres realizados em Itdlia por
santos vivos ou recentemente falecidos,
revela uma intencdo do  pontifice
demonstrar que apesar das convulsées
sofridas, com guerras, a Providéncia divina
continua a operar.

*O segundo livro dos Didlogos ¢é todo
dedicado a figura de S. Bento de Nursia (c.
480-560).
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~—%Retine em si todos os modelos de santidade
e necessidades histoéricas da Igreja da época.
E eremita, monge, profeta e missiondrio.

* Ao chegar a Monte Cassino fez-se pregador
por ter encontrado a cidade entregue ao
culto dos deuses pagaos: destréi o templo de
Apolo e no lugar dele ergue o primeiro
mosteiro da que vira depois a ser a grande
ordem beneditina.

/-';/};T"'
B

~—+0Os monges vivem segundo o lema Ora et labora e
segundo regras apertadas.

* A dos beneditinos, fundada em 529, foi a primeira
ordem.

* Um dos seus mosteiros mais influentes situava-se em
Cluny, Franca.

» Esta organizacdao torna-se o modelo dos conventos
medievais.

» O livro, adapatado ao cinema, O Nome da Rosa retrata
justamente o quotidiano, ainda que perturbado, de um
mosteiro do género.
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Primeiramente, amar ao Senhor Deus de todo
o coracao, com toda a alma, com toda a virtude e suas
forcas. Depois, amar ao proximo como a si mesmo

em seguida, ndo matar

nao cometer adultério,

nao furtar,

ndo cobicar,

nao levantar falso testemunho.

Honrar todos os homens

e nao fazer a outrem o que nao quer que lhe seja feito.

(-..)
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Castigar o corpo,

nao abracar as delicias,
amar o jejum.
Reconfortar os pobres,
vestir o nu,

visitar o enfermo,
sepultar o morto.
Socorrer na tribulacao,

consolar o que sofre.

(.)

N3o reservar tempo paraa colera.

Nao conservar a falsidade no coracao.
Nao conceder paz falsa.

{..)

Proferir a verdade de coracao e de boca.

N3ao retribuir o mal com o mal.

Nao fazer injustica, mas suportar pacientemente as que
lhe s3o feitas.

Amar os inimigos.

()
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Nao ser soberbo,
nao ser dado ao vinho,

nao ser guloso,

nao ser apegado ao sono,

nao ser preguicoso,
nao ser murmurador,

nao ser detrator.

(-..)

== T T —

-n.«'fﬂrgp_seglmda metade do séc. IV aparecem no Ocidente
latino os primeiros exemplos de uma forma poética, a
«poesia salomodnica» que conduz depois a producao de
hinos liturgicos.

» A producao de hinos é acolhida na liturgia das Horas
de algumas igrejas e na ordem monastica fundada por
S. Bento de Nursia.

* A regra de S. Bento mostra que o seu autor tem alguma
familiaridade com os hinos, sinal de que este género
musical se encontra estavelmente instalado em
meados do séc. VI na liturgia romana e no uso
monastico.
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hitp://www.moo.pt/ musica/Chant+Beneventain/letra/Intro%C3%

AFt+-+Maria+viditrangelum+tutti/
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