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Daniel Vazquez Diaz (1882-1969): didalogos com Portugal na primeira metade

do século xx

Luna Morgana Martins Dimas

Resumo: O pintor espanhol Daniel Vazquez Diaz (1882-1969) foi um dos protagonistas
do movimento plastico de «regresso a ordem» que se generalizou na Europa depois da I
Guerra Mundial. O pintor exp6s em Portugal no inicio dos anos 1920, primeiro integrado
na exposi¢ao coletiva de Humoristas portugueses e espanhois e, trés anos depois, na sua
primeira individual que se desdobrou em trés apresentacdes, em Lisboa, Coimbra e no
Porto. Cerca de 20 anos depois, em 1941, Vazquez Diaz voltaria a expor individualmente
em Lisboa, apresentando fotografias e esbocos do seu conjunto de pintura mural realizado
nas paredes do Mosteiro de La Rébida, em Espanha. Em 1943, o governo espanhol
promoveu uma exposicao coletiva de pintura e escultura contemporaneas, recebida em
Lisboa e no Porto. Nesta exposicdo, Vazquez Diaz destacou-se como uma das figuras
consagradas no contexto da pintura espanhola contemporanea. Esta investigacdo foi
conduzida por uma questao axial: “Como se caracteriza a rececao de Daniel Vazquez
Diaz em Portugal na primeira metade do século passado e de que forma € que essa rece¢ao
reflete as diferentes conjunturas estéticas e politicas do pais nesse periodo?” Focando-nos
nos dois momentos de maior proximidade do pintor com Portugal, separados por cerca
de 20 anos, o estudo oferece um possivel angulo de andlise da forma como Véazquez Diaz
e as suas obras foram instrumentalizados no contexto da propaganda cultural portuguesa
em contextos democraticos e ditatoriais.

Palavras-chave: Daniel Vazquez Diaz; Pintura; Século xX; Estudos ibéricos;

Modernismo; Diplomacia cultural



Abstract: The spanish painter Daniel Viazquez Diaz (1882-1969) was one of the
protagonists of the artistic movement of «return to ordery that spread in Europe after the
First World War. The painter showcased in Portugal at the beginning of the 1920, firstly
integrated in the collective exhibition of Humoristas portugueses e espanhois, and three
vears later, on his first individual exhibition which opened in Lisbon, Coimbra and Porto.
About 20 years later, in 1941, Vazquez Diaz would return to Lisbon, showcasing sketches
and photographs of his mural paintings in the La Rabida Monastery, in Spain. In 1943,
the spanish government promoted a collective exhibition of spanish contemporary
painting and sculpture, which opened in Lisbon and Porto and in which Vazquez Diaz
stood out as an established name in spanish contemporary painting. This investigation
was carried out by one essential question: “How can we characterize the reception of
Daniel Vazquez Diaz in Portugal during the first half of the twentieth century and in what
way does that reception reflect the different aesthetic and political junctures of the country
in this period? ” Focusing on the two moments the painter was closest to Portugal, almost
20 years apart, this study offers an angle of analysis of the way Vazquez Diaz and his
artworks were instrumentalized in the context of the portuguese cultural propaganda in
both democratic and dictatorial regimes.

Keywords: Daniel Vazquez Diaz;, Painting; Twentieth Century, Iberian Studies,
Modernism; Cultural Diplomacy
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Introducio

Daniel Vazquez Diaz (1882-1969) ¢ uma das figuras-chave da cultura artistica
espanhola do século passadol. Sobre o protagonismo incontestavel do pintor, pairou,
desde muito cedo, uma certa ambivaléncia historiografica originada pela sua proximidade
a uma vanguarda artistica e, simultaneamente, pelo seu empenho em integrar os circulos
académicos de Espanha e de Franca. Segundo Ana Berruguete del Ojo, cuja tese de
doutoramento foi fonte essencial para o nosso estudo, essa ambivaléncia reside na
complexa recegao da produgdo artistica de Vazquez Diaz e reflete a heterogeneidade com

que a arte espanhola assumiu a modernidade no século Xx?:

(...) lo que en Esparia se acaba llamando “Arte Nuevo” no es sino: una complicada,
contradictoria y rica sintesis que pone de manifiesto el sentido ambiguo de la cultura
espariola de todo el siglo xx, en la que, como en la obra de Vizquez Diaz, conviven

tradicionalismo y modernidad, apertura internacional y localismo®.

Vézquez Diaz nasceu na aldeia de Rio Tinto (atual Nerva) a 15 de janeiro de 1882, no
seio de uma familia dedicada ao negdcio téxtil. Em 1892, iniciou o bacharelato no Colegio
Salesiano de Utrera e, em 1897, mudou-se para Sevilha, onde completou o quinto ano do
mesmo curso e prosseguiu os estudos na Escuela Oficial de Comercio. Para Berruguete
del Ojo, as visitas ao Museo de Bellas Artes em Sevilha proporcionaram ao pintor nao sé
o descobrimento dos mestres “classicos” do Século de Ouro espanhol, como o primeiro
contacto indireto com a pintura francesa, cujo “sabor moderno” podia ser encontrado em
obras de pintores espanhdis como Ignacio Zuloaga (1870-1945), Francisco Iturrino
(1864-1924) e Ricard Canals (1876-1931)*. Em 1903, Vazquez Diaz mudou-se para
Madrid, onde tentou ingressar na Real Academia de San Fernando. A sua rejei¢ao levou
a que optasse por uma aprendizagem autodidata, recorrendo, principalmente, ao Museo

del Prado.

Na capital espanhola, por intermédio do poeta Juan Ramoén Jiménez (1881-1958), de

quem era proximo desde os tempos de Sevilha, Vazquez Diaz tornou-se intimo de uma

! Ana Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia» (Doutoramento, Madrid,
Facultad de Geografia e Historia da Universidade Complutense de Madrid, 2015).

2 Berruguete del Ojo.
3 Berruguete del Ojo, 25.
4 Berruguete del Ojo, 32.



facdo da intelectualidade espanhola que a historiografia viria a englobar sob o epiteto de
Generacién del 98°. Este grupo de intelectuais desenvolveu e projetou um conjunto de
interpretagdes criticas acerca da relagdo entre a identidade nacional espanhola e o
contexto europeu, partindo de dois parametros vistos no momento como irreconciliaveis:
a tradi¢do e a modernidade. Para Berruguete del Ojo, este didlogo “paradoxal” explica,
em parte, as conotagdes regionais que iriam tonalizar todo o processo da modernidade

espanhola, na qual se insere a pintura de Daniel Vazquez Diaz®.

Em setembro de 1906, Vazquez Diaz mudou-se para Paris, onde residiu até 1918.
Segundo Berruguete del Ojo, Vazquez Diaz adaptou-se rapidamente ao mercado da arte
parisiense visto que, por um lado, teve bastante €xito com uma pintura etnografica
inspirada em «manolas y toreros», «los vascos», «las gitanas andaluzas o los
castellanosy», contribuindo para a difusdo de certos esteredtipos iconograficos que
perpetuaram e atualizaram, em termos formais, a velha imagem romantica de Espanha’.

Por outro lado, assumiu novas tematicas plasticas resultantes do contacto que estabeleceu

5 Desde os finais do século xix (motivado pela perda das ultimas colénias em Cuba, Porto Rico e Filipinas
em 1898) e até & Primeira Guerra Mundial (1914-1918), surgiu em Espanha um movimento
regeneracionista que, no campo artistico e literario, nesse momento estreitamente relacionados, adquiriu
um carécter distinto: esta Geragdo de 98 plantou e cultivou a necessidade, que desde logo adquiriu um
sentido moral, de se estabelecer um novo clima cultural que articulasse o didlogo entre uma nagéo espanhola
totalmente singular e as outras nagdes europeias. O movimento foi promovido, principalmente, através da
literatura, mas também teve manifestagdes plasticas, e é nesse contexto que encontramos a presencga de
Véazquez Diaz, visto que ele ndo so retratou os protagonistas deste movimento, como Azorin, Miguel de
Unamino, Pio Baroja e Ramon del Valle Inclan, como se introduziu nos seus ambientes, nomeadamente,
nas tertdlias realizadas na residéncia dos irmdos Baroja e em torno da revista Helios. Para historiadores
como Juan Manuel Bonet, Vazquez Diaz foi, sem dlvida, protagonista no processo de criacdo e difusdo do
modelo cultural e vivencial da Geragéo de 98. Berruguete del Ojo, «Daniel Vzquez Diaz, entre tradicion
y vanguardia», 2015.

¢ Berruguete del Ojo.

" De acordo com Javier Tusell, uma parte do éxito dos artistas espanhdis que chegaram a Paris na primeira
década do século XX deveu-se ao seu papel na consolidacdo da imagem, por vezes caricatural, de uma
Espanha tradicionalista. No entanto, para o autor, essa imagem tinha um certo fundamento visto que, no
inicio do século XX, dois tergos da populag@o espanhola dedicavam-se a agricultura (sendo a atividade que
lhe seguia, em importancia, a mineira) e as taxas de mortalidade e analfabetismo eram elevadissimas,
principalmente em algumas provincias do sul do pais. A I Guerra Mundial representou uma mudanga
drastica na economia espanhola, pois a neutralidade do pais no conflito bélico permitiu a colocagdo de
varios produtos espanhéis no mercado mundial, fomentando o desenvolvimento industrial — mas s6 nos
anos 30 ¢ que a populagdo agricola espanhola foi ultrapassada, quantitativamente, pela populagdo industrial,
a taxa de mortalidade infantil foi reduzida para metade e a taxa de analfabetismo desceu para baixo dos
45%. O papel da classe média passou a ser cada vez maior na sociedade espanhola e “o meio de que
procediam todos os jovens intelectuais da “geragdo de 27 foi, quase sem excecdo, a classe média
relativamente bem instalada”. Javier Tusell, «A circunstancia historica da vanguarda plastica espanhola
(1907-1936)», em De Picasso a Dali. Las raices de la vanguardia espaiiola (1907-1936), ed. Expo 98 e
Museu Nacional de Arte Contemporanea - Museu do Chiado, trad. Miguel Nuno Santos Montez Leal
(Lisboa: Expo’ 98, 1998).



8 com os fauves, os nabis, e

com os mestres do Impressionismo e do Pos-Impressionismo
com Cézanne (1839-1906). Embora estabelecido em Paris, o pintor continuou a participar
nas exposi¢des nacionais celebradas em Madrid, a exce¢do das edigdes decorridas entre
1910 e 1915, periodo que corresponde ao auge do seu €xito na capital francesa. Quando
participou nos saldes espanhdis, as suas obras eram caracterizadas como “afrancesadas”,

estrangeiras e pouco espanholas®.

Vazquez Diaz passou o verdo de 1916 em Fuenterrabia, na companhia de Robert
Delaunay (1885-1941). J4 em julho de 1906, numa curta paragem a caminho de Paris, o
pintor visitou o Pais Basco, permanecendo em San Sebastian, Irin e Fuenterrabia, uma
estadia que, segundo Berruguete del Ojo, logo marcou o seu trajeto artistico: «El paisaje
causa tal impacto en su retina que le hara reconocer reiteradamente, (...) que su estilo
evoluciona en contacto con el Pais Vasco. Los montes verdes, la naturaleza lavada, el
color mojado y la luz limpia, le descubren un paisaje inéditon'®. No entanto, a partir do
encontro com Delaunay em 1916, a produgdo paisagistica do pintor acabou por ocupar
um lugar predominante ¢ amplamente desenvolvido na sua trajetdria global. Na visdo da
paisagem basca, Vazquez Diaz encontrou um campo de experimentacdo plastica que o
guiaria no caminho de simplificacdo formal das suas composi¢cdes, cada vez mais

interessadas na essencialidade das formas.

Segundo Javier Tusell, depois da sua formagdo em Paris, o regresso de Vazquez Diaz
a Madrid em 1918 representou, para o pintor, o ponto de arranque de uma produgao
artistica baseada num classicismo de sensibilidade geométrica e de temperado gosto
cubista (ou pré ou pos-cubista)!l. Esta nova experimentagdo do pintor surgia, entre os
finais dos anos 10 e os inicios dos anos 20, em simultidneo a uma intima associagao ao

Ultraismo, um dos primeiros movimentos da vanguarda artistica e literaria em Espanha.

De acordo com o autor, os primeiros movimentos da vanguarda artistica espanhola
foram «detonados» ndo so6 pela presenga, em Espanha, de artistas europeus refugiados da

I Guerra Mundial — como ¢ exemplo o casal Robert e Sonia Delaunay-Terk (1885-1979)

8 A autora refere nomes como Renoir, Degas, Monet, Pissaro e Toulouse Lautrec. Ana Berruguete del Ojo,
«Daniel VVazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia» (Doutoramento, Madrid, Facultad de Geografia e
Historia da Universidade Complutense de Madrid, 2015).

® Berruguete del Ojo.
10 Berruguete del Ojo, 41.

11 Tusell, «A circunstancia histérica da vanguarda pléstica espanhola (1907-1936)», 54.



— ¢ de artistas hispano-americanos — como Vicente Huidobro (1893-1948) e Rafael
Barradas (1890-1929), depois deste fundar o Vibracionismo com Joaquin Torres-Garcia
(1874-1949) e Joan Salvat-Papasseit (1894-1924) —, como pelo regresso de Vazquez Diaz
de Paris, a chegada de Norah Borges (1901-1998) da Argentina e dos polacos Wladyslaw
Jahl (1886-1953) e Mariano Paszkiewicz, todos eles associados ao advento do

Ultraismo®.

No entanto, ja em 1921, o poeta Juan Ramoén Jiménez propds Vazquez Diaz como
exemplo para o «regresso a ordemy artistico, a seu ver necessario, adivinhando o papel
que Vazquez Diaz assumiria durante os anos 30 no contexto artistico espanhol. Esse
retorno a ordem apresentou-se como uma via de atualizagdo da pintura, sem exigir a

aderéncia a experiéncia vanguardista radical. Nas palavras de Berruguete del Ojo,

Esta recuperacion del ideal cldasico, como concepto, como idea, guarda una
perfecta sintonia con los nuevos presupuestos artisticos de la Europa de
entreguerras. el “Neue Sachlichkeit” aleman, el “Valore plastici” o “Novecento”

italiano o el “Rappel a [‘ordre” francés®.

Em 1925 publicou-se o livro Realismo Magico do alemao Franz Roh (1890-1965),
uma publicacdo que provocou uma rea¢do enérgica na imprensa espanhola e que, para o
critico de arte espanhol Antonio Espina (1891-1972), veio «ordenar el caos de la pintura
moderna europea y a dar a conocer el estado actual de sus problemas»'*. A partir do
momento em que foi publicado em Espanha, o livro converteu-se num ponto de referéncia
para os representantes da “arte nova”, contribuindo decisivamente para a concretizagao
desta tendéncia baseada nas novas figuragdes modernas. protagonizada por Vazquez

Diaz.

Entre o seu regresso a Espanha em 1918 e os finais dos anos 20, a obra de Vazquez
Diaz continuou a gerar polémica nos meios oficiais e na imprensa, visto que nela ainda
confluiam a linguagem formal das vanguardas com uma tradi¢@o de teor classicista. Foi
a partir da concretizagdo do seu conjunto mural intitulado Poema del Descubrimiento no
Mosteiro de La Rabida, em 1930, que o pintor iniciou o seu trajeto de sucessivas

consagragdes nos meios oficiais espanhdis, desde a II Republica (1931-1939) ao

12 Tusell, 57.
13 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicién y vanguardia», 2015, 232.
14 Berruguete del Ojo, 340.



Franquismo (1939-1975). Como explicita Berruguete del Ojo, terminada a Guerra Civil
Espanhola (1936-1939), o pintor desenvolveu uma estética por muitos caracterizada pela
sua “modernidade moderada”, o que lhe permitiu consolidar uma posi¢cao de modelo de
renovagao artistica e, simultaneamente, conviver com as limitagdes estéticas impostas
pelo regime franquista. Em 1934, o critico de arte Manuel Siurot (1872-1940) resumiria

a trajetoria do pintor até entao:

A Daniel Vazquez Diaz natural de Nerva, no es necesario presentarlo, porque
tiene una vieja historia de luchas, de triunfos y de contradicciones artisticas tan
senialadas, que bien puede decirse que alrededor de su nombre han girado todas

las discusiones sobre arte nuevo en mds de veinte aiios™>.

Em paralelo a esta trajetoria de Vazquez Diaz no meio artistico espanhol, que
acabamos de apresentar de forma muito sucinta, o pintor manteve um didlogo com o meio
artistico portugués ao longo de mais de vinte anos. Este didlogo caracteriza-se por
periodos de intensa aproximagao intermediados por outros de afastamento. Na presente
dissertacdo, focamo-nos no estudo dos dois momentos-chave de aproximacao de Vazquez
Diaz ao campo artistico portugués, que coincidem com exposi¢des do pintor em Portugal:
primeiro, o periodo entre 1920 ¢ 1923, no qual o pintor participou numa exposi¢ao
coletiva em Lisboa e inaugurou uma exposicao individual em trés cidades distintas;
depois, o inicio dos anos 40, com especial atencdo aos anos 1941 e 1943, que
correspondem, respetivamente, a segunda exposi¢ao individual do pintor e a sua ultima

participagdo numa exposicao coletiva em Portugal.

O primeiro capitulo do trabalho intitula-se Daniel Vdzquez Diaz em Portugal nos anos
1920. Partindo dos anos 1920, analisar-se-a a rece¢do da primeira participa¢dao do pintor
espanhol numa exposi¢do coletiva em territdrio portugués. Esta analise sera
complementada por uma contextualizacdo do meio literario portugués e espanhol que, por
estes anos, mantinha estreitos lacos com o circulo das artes plasticas. De seguida, serdao
aprofundadas as primeiras exposi¢des individuais de Daniel Vazquez Diaz em Portugal,
nas cidades de Lisboa, Coimbra e Porto, e a forma como a rece¢cdo do pintor reflete a
conjuntura politica portuguesa em 1923. No segundo capitulo, intitulado O Estado Novo
e a Espanha franquista: a diplomacia cultural de Vazquez Diaz, procurar-se-a perceber e

clarificar o contexto histdrico e artistico da exposi¢ao do Poema del Descubrimiento no

15 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicién y vanguardia», 2015, 425.



estadio do Secretariado da Propaganda Nacional em 1941, e da participagdo do pintor na
Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943) realizada em Lisboa e no
Porto, em 1943.

Mais do que analisar a produgao artistica de Daniel Vazquez Diaz nestes momentos
de contacto direto com Portugal, este estudo pretende contextualizar a forma como as
suas obras foram recebidas e, por vezes, instrumentalizadas em momentos importantes da
historia politica de Portugal e de Espanha no século XX. Como se tornara claro mais a
frente, as questdes politicas condicionaram nao s6 a primeira rececao das obras de arte,
como as narrativas historiograficas subsequentes. Por esta razao, o conceito de «politica
da forma» — introduzido por Patricia Leighten'® — revelou-se essencial. Por oposi¢do a
uma concecao autondémica ou formalista da arte, o conceito implica um olhar sobre as
manifestagdes estéticas que tem em conta as diferentes maneiras como «as estruturas
sociais e as relagdes de poder se expressam nas formas estéticas, através das formas
estéticas, e como sao desafiadas por elas». Por outras palavras, a utilizagdo deste conceito
implica «considerar que as formas (estéticas) sdo significantes, que tém um sentido
ideologico que so se torna visivel quando as mergulhamos na andlise de questdes mais
vastas do dominio politico, social e cultural (...)»*". Desta forma, pretende-se demonstrar
como a rece¢do de Daniel Vazquez Diaz em Portugal reflete as preocupagdes estéticas e
1deoldgicas que por ca se sentiram durante a primeira metade do século XX, especialmente

no que diz respeito as suas “contradi¢des artisticas”.

A argumentacdo desenvolvida nesta dissertagdo foi construida a partir da andlise da
rececdo dos momentos de dialogo de Daniel Vazquez Diaz com o meio artistico
portugués, através das exposicdes em que o pintor participou e dos contactos artisticos
estabelecidos (ou ndo) com artistas, estéticas e referentes locais portugueses. Ao
privilegiar o estudo das condicionantes historicas de rece¢ao e circulagdo das obras e do
proprio pintor, tentdmos distanciar-nos da ideia hierarquica de influéncias artisticas. Neste

sentido, esteve subjacente o conceito de “historiografia da arte horizontal” desenvolvido

16 Patricia Leighten, The liberation of painting. Modernism and Anarchism in Avant-Guerre Paris
(Chicago: The University of Chicago Press, 2013).

17 Joana Cunha Leal, «A pousada dos ciganos, de Eduardo Viana. Politica da forma e representacdes do
campo artistico em Portugal na década de 1920», Ler Histéria, n.° 80 (14 de junho de 2022): 20,
http://journals.openedition.org/lerhistoria/10547.



por Piotr Piotrowsky®. A opgao por este enfoque resulta de uma vontade de transpor as
linhas definidoras de uma monografia sobre o artista, de que existem mais do que
exemplos suficientes na historiografia da arte espanhola, muito deles cruciais para o nosso

estudo?®.

De entre a bibliografia de referéncia, destacamos o catdlogo Suroeste. Relagoes
literdrias e artisticas entre Portugal e Espanha (1890-1936)%, editado por Antonio Saez
Delgado e Luis Manuel Gaspar, uma valiosa compilacdo de estudos debrucados sobre o
tema das trocas culturais realizadas entre os paises ibéricos, desde os inicios do século XX
até ao deflagrar da Guerra Civil Espanhola, e que representou o ponto de partida da nossa
investigagdo. Destacamos também a tese de doutoramento de Ana Berruguete del Ojo?!,
j& amplamente citada nas paginas anteriores, pela sua recolha exaustiva de dados
atualizados relativos a vida e obra de Daniel Vazquez Diaz. Tanto o catdlogo como a tese
de doutoramento referidos representam as fontes bibliograficas que mais aprofundaram o
tema da presenga do pintor em Portugal até a data. A relevancia da nossa investigagao
reside, assim, no enriquecimento do tema, especialmente no que diz respeito a
participacdo de Daniel Vazquez Diaz na Exposi¢do de Pintura e Escultura Espanholas
(1900-1943) realizada em 1943 em Lisboa e no Porto, um dado inédito que permaneceu

ausente das publicagcdes mencionadas.

A informagdao que ¢ aqui reunida resulta, em grande medida, da investigagdo
realizada no dmbito do seed-project do Instituto de Historia da Arte da NOVA-FCSH
Ventos e casamentos: obras de artistas espanhois em Portugal na primeira metade do
seculo xx Com a orientagdo cientifica da professora Prof.* Doutora Joana Cunha Leal e
da Doutora Begofia Farr¢ Torras, a bolseira de investigacao procurou mapear a circulagao

de artistas espanh6is em Portugal na primeira metade do século XX, enquadrando esse

18 piotr Piotrowski, «Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde», em Europa! Europa?:
The Avant-Garde, Modernism and the Fate of a Continent, ed. Sasha Bru et al. (Nova lorque: De Gruyter,
2009), 49-58.

19 Ver Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015; Enrique Azcoaga,
Vézquez Diaz: Salas de la Direccion General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, ed. Subdireccion
General de Museos (Madrid: Subdireccion General de Museos, 1982); Francisco Garfias, Vida y obra de
Daniel Vazquez Diaz (Madrid: Iberico Europea, 1972); e Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, ed.,
Daniel Vazquez Diaz: 1882-1969 (Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2004) .

20 Antonio Sdez Delgado e Luis Manuel Gaspar, eds., Suroeste. RelagGes literarias e artisticas entre
Portugal e Espanha (1890-1936) (Badajoz: Sociedad Estatal de Conmemoraciones CulturalessMEIAC,
2010).

21 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicién y vanguardia», 2015.



mapeamento no aprofundamento do estudo das colaboragdes institucionais, dos dialogos
entre artistas, do contexto das exposigdes, das obras e da sua rececdo critica. Ao tentar
tornar mais visiveis as redes artisticas no contexto ibérico do século passado, este projeto
pretendeu dar visibilidade a Historia da Arte no campo multidisciplinar dos Estudos
Ibéricos e enriquecer o dominio de estudos sobre o modernismo no seio do Instituto de

Historia da Arte.

O texto em portugués encontra-se redigido segundo o novo acordo ortografico,
incluindo as citagdes, cuja ortografia foi atualizada pela autora. As palavras em lingua
estrangeira encontram-se em italico e, no caso do texto em espanhol, decidimos manter
os nomes das academias, escolas, institui¢des e qualquer outro tipo de organismo oficial
na sua versdo original, de forma a facilitar a distingdo com os seus homoénimos

portugueses. As localidades espanholas sdo apresentadas na sua versdo portuguesa.

Capitulo I: Daniel Vazquez Diaz em Portugal na primeira metade dos anos 1920

I.1. O III Salido dos Humoristas Portugueses (1920)



Daniel Vazquez Diaz foi um dos 15 artistas espanhois?? que exp6s no 11 Saldo
dos Humoristas portugueses® (imagem 1), realizado no saldo do Teatro de Sao Carlos?*
de 1 222 de julho de 1920?°. Dois meses antes, o antincio da exposi¢io tinha sido recebido
com entusiasmo pelo critico artistico e literario Armando Ferreira (1893-1968) quem, nas
paginas d’A4 Capital, caracterizou o «excelente» evento ndo s6 como «um novo facto no
nosso mazombo meio (artistico)», mas também inevitavel: «Mas esse Portugal onde os
habitantes tém aquela expressdo tdo banalizada — toujours gais — ndo tivesse o seu
punhado de artistas-humoristas, no género caricatura, no género blague, no género

comentario, que outro pais melhor os havia de apresentar?»2.

22 Na sec¢do de “Artistas hespanhoes” expuseram, com Daniel Vizquez Diaz: “Juan José¢”, “K-Hito”
(Ricardo Garcia), “Tito” (Exoristo Salmeron), Adolfo Rodriguez Castafié (que, no catialogo da exposicao,
¢ incluido na sec¢@o de “Artistas portugueses e estrangeiros residentes em Portugal”), Antonio Barbero,
D’Hoy (Jos¢ Maria del Hoyo), Francisco Lopez Rubio, Henrique Ochoa, Lorenzo Aguirre, Manoel
Bujados, Pedro Antequera Azpiri, Ramén Manchoén, Salvador Bartolozzi e Tomas Gutierrez Larraya. Os
restantes artistas, portugueses e estrangeiros, foram: “Xico”, Albert Jourdain, Alberto Sanches de Castro,
Alberto Van Hoertre de Telles-Machado, Alfredo Candido, Alfredo Carlos da Rocha Vieira, Almada
Negreiros, Antonio Ramos Ribeiro, Anténio Soares, Apeles da Rocha Espanca, Armando de Basto, Balha
e Mello, Bernardo Marques, Cristiano Cruz, Domingos Xavier Rebelo, Emérico Hartwich Nunes, Ernesto
do Canto, Francisco de Castro, Hipélito Collomb, J. Blatte, Jimmy Savin, Jodo de Menezes Ferreira, Jodo
Maria Arnaldo Ressano, Jorge Barradas, José Pacheco, Martinho da Fonseca, Norberto Corréa, Ruy Vaz,
Stuart Carvalhais, Tomas Jilio Leal da Camara e Viriato Silva. Grupo de Humoristas portugueses, Grupo
de Humoristas portugueses: 3* exposi¢do (Lisboa: s.n., 1920).

23 O primeiro saldo dos Humoristas Portugueses realizou-se em maio de 1912 e o segundo em junho de
1913, ambos no Grémio Literario de Lisboa. Ver Grupo de Humoristas portugueses, Saldo dos Humoristas
portuguéses: catalogo da primeira exposicdo de caricaturas, em 1912 (Lisboa: Papelaria e Typographia de
Baptista & Ca., 1912); André Brun, Saldo dos Humoristas portuguéses: catadlogo da segunda exposi¢ao
de caricaturas (Lisboa: Tipografia do Comercio, 1913) e José-Augusto Franca, A Arte em Portugal no
Século xx (1911-1961), 4% edicdo (Lisboa: Livros Horizonte, 2009).

2 Armando Ferreira, «A Exposicdo dos Humoristas - Portugueses e Espanhoes - Uma nota
interessantissima no nosso meio artistico», A Capital, 1 de julho de 1920.

25 Grupo de Humoristas portugueses, Grupo de Humoristas portugueses: 3% exposicéo.

% Armando Ferreira, «A proxima exposi¢do dos humoristas portuguezes e hespanhoes», A Capital, 27 de
maio de 1920, 1.



Imagem 1 — Terceira pagina do catalogo do Il Saldo dos Humoristas Portugueses (1920). Fonte:
Biblioteca de Arte da Fundagéo Calouste Gulbenkian. URL:
https://www.biblartepac.gulbenkian.pt/ipac20/ipac.jsp?session=169XU30605072.2609914 &profile=
ba&source=~!fcgbga&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~1258787~!13 &ri=2&aspect=s
ubtabl1&menu=search&ipp=200&spp=200&staffonly=&term=humoristas+portugueses&index=.G
W&uindex=&aspect=subtab 11 &menu=search&ri=2

Na sua estreia em Portugal, Daniel Vazquez Diaz apresentou duas obras,
correspondentes aos numeros 23 e 24 do catilogo: Arlequin se aburre e Danza (Agua

fuerte) (imagem 2), ambas a venda pelo valor de 250 pesetas?’.

27 Grupo de Humoristas portugueses, Grupo de Humoristas portugueses: 32 exposic&o.
10
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Imagem 2: Daniel Vazquez Diaz, La Danza (Agua Fuerte). Fonte: Palau Antiguitats. URL:
https://palauantiguitats.com/grabado/la-danza/

Acacio de Paiva (1863-1944), redator nas paginas da llustragdo Portuguesa,
afirmou serem raros «os (artistas) que avaliaram as suas obras pelo que elas merecem», o
que resultou na fixa¢do de «quantias verdadeiramente ridiculas, algumas das quais nao
pagariam o papel e a moldura, em qualquer estabelecimento da especialidade». Para o
redator, a qualidade do conteido da exposi¢do, que considerou ser «uma das mais
interessantes» do seu ano, e onde houve «talento em abundancia», ndo coincidiu com os
valores das obras afixados no catdlogo. Além disso, o saldo, que para Paiva foi «a melhor
exposicao de caricaturas vist(a) em Lisboa», foi um fracasso de vendas, o que na sua

opinido se explicou «exatamente porque os pregos (eram) baixos; fossem eles justos, ou

11



melhor ainda, exagerados e ndo faltaria quem quisesse ornamentar as paredes de sua casa

com tio valiosos objetos» 28,
A rececdo positiva foi partilhada por Armando Ferreira n’4 Capital:

E impossivel, meus caros leitores, precisar-lhes bem o que seja a exposicdo dos
humoristas hoje aberta no Saldo do Teatro de S. Carlos. Muita gente, muita
alegria, muito bom humor,; muita “blague” e até, sim meus caros leitores, muita
“arte”. (...) Aqui, tém os senhores de tudo. Caricaturas, impressionismo,
desenhos bons e facécias de humoristas. Notas salientes e um todo muito honesto,
Jja muito brilhante e valioso. (...) Os espanhdis tém notas interessantes, Bartollozi,
Bujardos, Manchon, Ochoa, Vazquez Diaz, que com o0s seus processos
caracteristicos nos ddao impressoes modernas uns, originais outros, (...) mas é

impossivel, Dianho, especificar melhor.?®

Ferreira entrevistou um artista expositor e organizador do evento — cuja
identidade desconhecemos, mas que nos indica que a presidéncia da comissdo
organizadora do evento pertenceu ao artista Emérico Hartwich Nunes*® (1888-1968)%! —,
que o informou de que tinham sido convidados «todos os artistas novos, como Alberto
Sousa, Milly Possoz, Rey Colago, m. Jourdain (Albert Jourdain), que, embora ndo

humoristas sdo modernistas (...)»% e que, até entdo,

(...) alguns ja mandaram os trabalhos, tal o entusiasmo... outros continuam na
indiferenca e preguica que sdo costume dos antigos boémios e artistas,

esquecendo que a vida de hoje é muito diferente. A Espanha ha poucos anos ndo

28 Assim, se num tempo em que “tanto se clama(va) contra a carestia de tudo, quando se ped(ia)m
exorbitancias pelo que ainda ha pouco tempo custava uma bagatela”, este “grupo de alegres rapazes d(eu)
este exemplo de isengdo e de superioridade, oferecendo quase gratuitamente algumas obras-primas (...),
como se trabalhassem para passar o tempo e nao para ganhar a vida (...)”, a sua irreveréncia nio teve
expressao nas vendas. Acacio de Paiva, «Cronicay, llustra¢do Portuguesa, 12 de julho de 1920.

29 Ferreira, «A Exposigdo dos Humoristas - Portugueses e Espanhoes - Uma nota interessantissima no nosso
meio artistico», 2.

%0 Confirmado em Anonimo, «A 3% Exposicdo do Grupo de Humoristas Portugueses», Ilustracdo
Portuguesa, 19 de julho de 1920, 42-43.

31 Franga, A Arte em Portugal no Século xx (1911-1961).

32 De acordo com o catalogo da exposigéo, nenhum destes artistas referidos pelo entrevistado participou no
certame.
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tinha caricaturistas. Basta dizer que o presidente dos humoristas espanhois é...

Leal da Céamara.

Segundo José-Augusto Franca, o desenho humoristico representou apenas uma
parte de seccao deste saldo, sendo apresentado ao lado de guaches, aguarelas e desenhos
de teor distinto, para além de alguma pintura, escultura, arquitetura e artes industriais.
Isto explica a dificuldade sentida por Armando Ferreira em «precisar bemy» o que foi o /71
Saldo dos Humoristas. Despedindo-se da caricatura, «uma empresa que fora importante
€ passara a ser via menor, sendo negligenciavel, no quadro do modernismo nacional que
ganhava polemicamente consciéncia estética»>*, a terceira exposi¢do destes “humoristas”
tratou-se, afinal, «de um saldo completo que, com o pretexto do seu titulo, se opunha ao
saldo oficioso da SNBA»®®, dai serem convidados todos os artistas “novos”, ou

“modernistas”, mesmo aqueles que nao eram “humoristas”.

Cinco anos antes, na cidade do Porto, tinha decorrido a Exposi¢ao de Humoristas
e Modernistas, primeira e ultima de seu nome, ja que no ano seguinte o titulo perderia o
primeiro substantivo (Exposi¢do de Modernistas, realizada em maio de 1916). Entre os
dias 3 e 25 de maio de 1915, o Saldo do Jardim Passos Manuel recebeu «uma grande festa
de arte e de mundanismo», que teve o propdsito de «reunir varios trabalhos de
modernistas para que o grande publico pudesse conhecer e interessar-se por esta delicada
arte moderna, toda de requintes de graca e de capricho»®®. O programa do evento
expressava claramente uma consciéncia estética em que era «admirada toda a obra de arte
que (tivesse) um carater de humorismo ou modernismo». Segundo José-Augusto Franga,
foi com este episddio que surgiu «uma nova dimensdo mundana e sofisticada» no
movimento agora expressamente batizado de «modernista». Em Lisboa, o termo vinha

sendo cautelosamente adotado: em maio de 1914 surgiu no Didrio de Noticias, em duas

33 Ferreira, «A proxima exposicdo dos humoristas portuguezes e hespanhoes». Para uma descrigdo
detalhada do circulo artistico e social de Tomas Julio Leal da Camara em Espanha ver Maria Jorge e Luis
Manuel Gaspar, «Miren ustedes: Leal da Camara em Espanha», em Suroeste. Relacdes literarias e
artisticas entre Portugal e Espanha (1890-1936), ed. Antonio Sdez Delgado e Luis Manuel Gaspar
(Badajoz: Sociedad Estatal de Conmemaoraciones CulturalessMEIAC, 2010), 157-61.

% Franca, A Arte em Portugal no Século xx (1911-1961), 36.
% Franga, 36.
3 O Primeiro de Janeiro (Porto), 6 de maio de 1915, citado por Franca, 33.
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cronicas, sendo uma delas, da autoria de Chaves de Almeida, dirigida as obras de Eduardo

Viana (1881-1967) apresentadas no salio da SNBA¥'.

A participacao dos artistas espanhodis na exposi¢ao lisboeta foi agdo do critico de
arte espanhol José Francés (1883-1964)% que, em marco de 1920, tinha organizado o V7
Salén dos Humoristas espanhois no Circulo de Bellas Artes em Madrid®, onde Vazquez

Diaz apresentou as obras Carnaval triste*®®, El Héroe e La Madre®':

José Francés, esse bom amigo que Portugal tem em Espanha, acha-se
empenhadissimo nessa representa¢do. Ao convite que ha pouco tempo oS nossos
humoristas receberam para irem expor a Madrid com os artistas espanhois,

correspondeu-se agora convidando-os a cd virem.*?

No ano seguinte, José Francés escreveria sobre o «numeroso» grupo dos
humoristas portugueses*®, batizando-os como «netos espirituais» de Rafael Bordalo
Pinheiro* (1846-1905) e de Tomdis Leal da CaAmara (1876-1948), «el emigrado y
triunfante en Madrid y Paris cuando en Lisboa no podia respirar su independencia
rebelde», duas figuras que considerava representativas da opinido livre — o primeiro na
segunda metade do século XIX e o segundo nos inicios do século XX. Para Francés, o

ambiente artistico e literario portugués, onde «no le han faltado nunca semanarios

37 Franga faz uma breve genealogia do termo: aparecera ocasionalmente no século XVill com Filinto Eliseo,
depois no principio de 1900 com N. Bigaglia (carta publicada por Sousa Viterbo em O Arquedlogo
Portugués de 1901, expressando um sentido pejorativo). Quando o termo surge no Didrio de Noticias em
1914, é com a intengdo de classificar certos participantes do Saldo da S.N.B.A, o que ndo teria ressonancia
no restante meio artistico lisboeta. Franca, A Arte em Portugal no Século xx (1911-1961), 371.

3 Fernando Garcia Rodriguez, «Entre la tradicion y la vanguardia (académicos y modernos): un debate en
la critica de arte de Espafia del primer tercio del siglo xx», em El arte espafiol del siglo xX: su perspetiva
al final del milenio, ed. Miguel Cabafias Bravo (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
2001), 105-24.

%9 José Blanco Coris, «En la Exposicion de Humoristas», EI Heraldo de Madrid, 3 de margo de 1920.
40 X.Y., «Salon de Humoristas», El Liberal, 6 de margo de 1920.

41 Silvio Lago, «La Exposicién Nacional. El Grabado», La Esfera, 24 de julho de 1920.

42 Ferreira, «A proxima exposicdo dos humoristas portuguezes e hespanhoes».

4 Referindo (Emérico) Nunes, (Jorge) Barradas, Stuart Carvalhais, (Antonio) Soares, (Alberto) Telles-
Machado, (Anténio) Ramos Ribeiro, (Jodo) Menezes Ferreira, (Alfredo) Rocha Vieira, (Alberto Sanches
ou Francisco de) Castro, (Viriato) Silva, (José) Pacheco, (Cristiano) Cruz, (Alfredo) Candido, Almada
(Negreiros), (Norberto) Corréa, (Ernesto do) Canto, Jodo Maria (Ressano Garcia), todos participantes no
111 Saldo dos Humoristas do ano anterior. José Francés, «Humoristas Contemporaneos: Emerico H. Nunesy,
Bven Hvmor, 1921.

4 Cuja criagdo do Zé Povinho compara com o Michel alemio, o John Bull inglés, a Mariana francesa, o
Uncle Sam americano, o Pasquin italiano e o Gedeon espanhol, enquanto interpretagdes de uma
“racialidade integra” e “submetida as arbitrariedades do Estado”.
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satiricos», seria muito mais descomprometido do que o espanhol, inclusive desde a

monarquia:

(...) lo mismo en la época de los Braganzas que hoy dia, el caricaturista han
podido decir libremente cosas que aqui no se consientem o se les pone la sordina
de la censura. Luchaba por la Republica bajo la Monarquia;, sueiia con los
retornos mondarquicos o con los progresos societarios bajo la Republica. Es
siempre el disconforme, el revolucionario que debe ser en todo momento el

verdadero caricaturista®.

Ainda no ano da exposi¢do, no periodico espanhol La Esfera, o IIl Saldo dos
Humoristas portugueses foi caracterizado por Francés — desta vez sob o seu pseudénimo
«Silvio Lago»*® — como uma continuagio do saldo homonimo espanhol, apresentando um

conjunto de obras libertas de um «etiquetismo estrecho» pela sua propria qualidade:

Lisboa ha presenciado recientemente ese mismo espectaculo que cada ario
Madrid contempla con crecientes dotes de expresiva elocuencia afirmativa: el
Salon de Humoristas. Para mayor identidad con los Salones madrilerios, este

Salon lisbonense acogia la primera salida de los dibujantes esparioles (...)*".

No mesmo artigo, celebrou-se a rece¢do positiva das obras dos humoristas
espanhois apresentadas em Portugal, dado que a critica lisboeta soube compreender a arte
exposta «con una generosidad de frase y una clarividencia estética», fendmeno raro na
critica espanhola, caracterizada como um «péndulo que oscila entre la pedanteria
arrivista y el pancismo rezagadoy». Para Silvio Lago, essa afinidade entre a critica
portuguesa e as obras espanholas seria uma demonstracdo da mais intima coesdo entre

artistas portugueses € espanhois:

Ejercida, generalmente, la critica portuguesa por jovenes, destacado por jovenes
el arte de la estampa humoristica o decorativa, era logico que la juventud
consciente de nuestros artistas coincidera con esa critica y ese arte sin previas
abdicaciones ni renuncias. Asi, no nos han soprendido las criticas de A Manha, O

Século, A Batalha, A Epoca, Didrio de Noticias, A Capital, A Patria, Ilustragdo

4 Francés, «Humoristas Contemporaneos: Emerico H. Nunes», 12.

4 Garcfa Rodriguez, «Entre la tradicion y la vanguardia (académicos y modernos): un debate en la critica
de arte de Espafia del primer tercio del siglo xXx».

47 Silvio Lago, «Los Humoristas portugueses», La Esfera, 18 de setembro de 1920.
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Portuguesa, etc., donde, ademas del examen apologético o diseccionador de las

obras de nuestros dibujantes, se exaltaba una entusiasta devocion a Espaiia®.

Lago informou os seus leitores que La Esfera pretendia publicar e comentar as
obras portuguesas presentes nesse saldo lisboeta, de forma a preparar os leitores com um
«conocimiento mas directo» para o futuro Salao de Humoristas em Madrid, para o qual
seriam convidados esses mesmos artistas portugueses: «Y solo entonces consideraremos
que se empieza a saldar la deuda de gratitud por la acogida dispensada a los humoristas
espanoles, y que les otorgamos parte del homenaje de divulgacion y elogio que merecen

los humoristas portuguesesy.

Surge, aqui, uma caracterizacdo da critica da arte espanhola como um meio
anacronico e conservador que seria revelador do gosto do publico espanhol e que era,
segundo Javier Tusell, elaborado entdo em torno das exposi¢des nacionais e da Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Para o autor, este gosto manifestou-se na promogao
exclusiva da arte oficial, sendo que as aquisi¢cdes de obras de arte de vanguarda em
Espanha n3o s6 eram raras como restringiam-se, quase totalmente, as regides basca e
catald: «O mundo oficial de Madrid, se por alguma coisa se caracterizou foi pela

impermeabilidade a inovacio até uma data muito tardia»*®,

A invisibilidade das propostas vanguardistas ndo significava, contudo, a sua
auséncia. Ana Berruguete del Ojo diz-nos que, nas duas primeiras décadas do século XX,
o panorama madrileno apresentava uma enorme variedade de possibilidades artisticas,
dentro das quais cabia uma tradi¢do mais conservadora, uma tradi¢do mais renovadora e
uma timida presenca da arte de vanguarda. O debate artistico centrava-se, portanto, entre
os conceitos «académico», «moderno» e o qualificado de «ultramoderno», se bem que as

distancias entre os dois Glltimos nem sempre eram as mais claras®C.

48 Lago, 22.
49 Tusell, «A circunstancia historica da vanguarda plastica espanhola (1907-1936)», 55.

50 O ultramoderno qualificava as propostas de firme aproximacéo a vanguarda, em concreto, o cubismo € o
futurismo. A esta amalgama de tendéncias que populavam Madrid, somavam-se eventos de teor
explicitamente vanguardista: publicacdo, em 1909, dos manifestos futuristas na revista de Ramon Gémez
de la Serna Prometeo; a famosa exposigdo “Pintores integros” de 1915, promovida também por Gémez de
la Serna, no Salao Kuhn, que reunia a pintura “cubista” de Diego Rivera e Maria Gutiérrez Cueto (Maria
Blanchard), as caricaturas de Bagaria e as esculturas de Agustin “El Choco”, que mostravam experiéncias
“In situ” trazidas de Paris; a inauguragdo no Teatro Real de Madrid dos Ballets Russes vindos de Paris
(1917); o banquete de homenagem a Picasso organizado no Café del Pombo por Gémez de la Serna (1917);
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Entre 1906 e 1918, Vazquez Diaz residiu em Paris, onde nao sé contribuiu para a
difusdo de um certo esteredtipo tematico (o «espariolismo»), que perpetuava uma imagem
romantica de Espanha, como assimilou novas teméticas visuais, dos pos-impressionistas,
dos nabis e de Cézanne. De acordo com Berruguete del Ojo, no final desse periodo,
Vazquez Diaz teria abandonado o «espariolismo», por um classicismo de sensibilidade
geométrica, de temperado gosto cubista (ou pré ou pos-cubista), sem ter passado por uma
experiéncia de vanguarda radical. Essa sua nova estética, incompreendida nas exposi¢des
nacionais e nas academias espanholas e apelidada de “afrancesada”, “estrangeira” e
“pouco espanhola”, fez com que o pintor, de volta a Madrid em abril de 1918,
trabalhasse «sin recibir el agrado del publico y de la critica madrilefia conservadora
(..)»°2, sendo englobado dentro do “saco” da arte moderna, um grupo heterogéneo
composto por artistas que produziam opg¢des estéticas muito distintas, que iam desde
derivagoes do pds-impressionismo francés e de uma estética fauvista, até simplificagcdes

geométricas e abstratas.

O artigo de E.C. Khiel, publicado em junho de 1920 a proposito da Exposicion
Nacional madrilena®, um més antes da exposi¢do dos humoristas portugueses e

espanhois no Teatro de Sdo Carlos, ¢ revelador dessa incompreensao:

A nuestro humilde juicio Vazquez Diaz es uno de tantos equivocados (...) la
caricatura (...) en vez de promover la risa, pretende dar una impresion ... de
inquietud: la caricatura triste, en una palabra. Para él la técnica, es cosa
despreciable, busca la exaltacion del caracter (...) sin cuidarse muchas veces de
dar forma humana a sus personajes. Estos se contorsionan en actitudes que estan
fuera de la realidad, sus rostros son manchas de color indefinido, sus cuerpos no

guardan proporcion, se agrupan inarmonicamente, y, sobre todo, son feos, feos

a apresentacdo madrilena do planismo de Celso Lagar na Galeria General del Arte (1917). Berruguete del
Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 156.

51 Em 1918, instalam-se em Madrid Vazquez Diaz, Celso Lagar, Rafael Barradas, Vicente Huidobro, o
casal Delaunay e Norah Borges, nomes vitais do modernismo plastico e literario do século xx. Berruguete
del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicién y vanguardia», 2015.

52 Berruguete del Ojo, 154.

%3 Na edigdio de 1920 da Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid, a mudanca no regulamento, levado
a cabo pela Asociacion de Pintores y Escultores de Madrid, excluiu a elei¢do livre dos membros do juri,
proposta anteriormente por Sorolla, sendo que a partir de entdo, o juri s6 poderia ser formado por artistas
que tivessem recebido medalhas em edi¢Ges anteriores. De acordo com Berruguete del Ojo, isto explica a
pobre recec¢do de Vazquez Diaz. Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia»,
2015.
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de color, feos de dibujo, se mueven en un ambiente de suciedad que casi les hace
repulsivos. Y, sin embargo, alli hay algo prescindiendo de todo lo desagradable
que tiene la forma, reconcentrando la atencion, se adivina un alma y la expresion
de una idea estética. ;jPor qué exteriorizarla de ese modo? Muchos pintores
jovenes sienten un horror invencible por el “preciosismo”, y esto les lleva a caer
en el lado opuesto: o sea en el “feismo”. Creen que el “feismo” es “genial”, que
un temperamento de artista debe huir de la belleza plastica que ellos llaman
académica, que lo que ahora rechaza la gente lo admiraran las generaciones
venideras. Y el ejemplo de Wagner, que sacan a relucir a cada momento, les
alienta para perseverar en su empeno de hacer cosas que no puedan agradar a
nadie. (...) Creemos sinceramente que Vazquez Diaz tiene excelentes condiciones
de pintor (...), pero demuestre su potencia intelectual con obras bien ejecutadas,

’

sin empenarse en juzgar el “genio”, que si en realidad lo tiene cuanto mejor

domine la técnica, mas facil le sera potentizarlo. Lo demds ni es serio, ni es

sincero.®*

I.2. Ultraistas espanhdis e modernistas portugueses

De acordo com Antonio Séez Delgado, os primeiros frutos das vanguardas
literarias surgiram quase em paralelo em Portugal e Espanha, com o surgimento da revista
lisboeta Orpheu em 1915, em torno da qual emergiram os autores ligados ao Primeiro
Modernismo portugués, como Fernando Pessoa (1888-1935), Mario de Sa-Carneiro
(1890-1916) e José de Almada Negreiros (1893-1970). Ao mesmo tempo, a aparicao
publica do Ultraismo espanhol em 1918, juntamente com Creacionismo trazido pelo
chileno Vicente Huidobro, cumpriram um papel fundamental na preparacdo para a
chegada da grande geracdo poética da primeira metade do século XX em Espanha, a

geracdo de Veintisiete®.

5 E.C. Khiel, «Exposicion Nacional», El Liberal, 17 de junho de 1920, 2.

55 Para o autor, é possivel estabelecer um continuum de paralelos literarios que, sem esquecer a flexibilidade
das marcas cronologicas e estéticas deste processo plural, revela uma logica de continuidade: Simbolismo
portugués/Modernismo espanhol e, em paralelo, Saudosismo portugués/Geragdo de 98 (marcado pelos
debates internos entre defensores e detratores da imitagdo e importagdo de literatura estrangeira considerada
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O Ultraismo foi um movimento literario e poético que procurou novas resolucdes
formais, para as quais se adaptaram e assimilaram diferentes linguagens, como o cubismo,
o futurismo, o expressionismo e, em ocasides, o dadaismo, com o objetivo de “atualizar”
Espanha ao tempo literario da Europa. A este movimento, associaram-se as revistas Ultra
de Oviedo e Ultra de Madrid, Reflector, Tableros, Vertices, Tobogan e Grecia, em cujo
n°l podemos ler: «Nuestro lema serd “ultra”, y en nuestro credo cabran todas las
tendencias, sin distincion, con tal que expresen un anhelo nuevo»°®. Adriano del Valle
(1895-1957) e Rogelio Buendia (1891- 1969) foram, juntamente com Isaac del Vando-
Villar (1890-1963), os principais interlocutores entre o Ultraismo espanhol e os poetas do

Primeiro Modernismo portugués, encabegado por Fernando Pessoa®’.

As revistas cumpriram, nas vanguardas espanhola e portuguesa, uma fungdo
antecipadora e polémica, divulgando uma miriade de novas poéticas literarias. A partir de
1922, estreada j4 uma vanguarda literaria mais radical, o Primeiro Modernismo portugués
encarregou-se da constru¢do de um projeto iberista que, embora tenha adquirido

conotacdes distintas consoante os seus defensores®®

, caracteriza-se pela defesa de uma
unido cultural e espiritual entre Portugal e Espanha, justificada pela sua condi¢do
geografica e, sobretudo, por um passado comum de dominagdo colonial e hegemonia

religiosa.

mais avangada, respetivamente); Primeiro Modernismo portugués/Primeiras vanguardas ou Vanguarda
Historica espanhola (primeiros projetos de indole plenamente vanguardista com importagao consciente dos
postulados mais importantes do Futurismo e Dadaismo, Cubismo no caso do Creacionismo); Segundo
Modernismo portugués/Veintisiete espanhol (Gltima fase antes do rebentar da Guerra Civil e da nova
realidade social em ambos os paises, perfilada por uma revisdo ativa da tradi¢do cultural classica, quiasmo
“tradicdo como vanguarda, vanguarda como tradi¢do”). Antonio Saez Delgado, «Suroeste: El universo
literario de un tiempo total en la Peninsula Ibérica (1890-1936)», em Suroeste. Relagées literarias e
artisticas entre Portugal e Espanha (1890-1936), ed. Antonio Séez Delgado ¢ Luis Manuel Gaspar
(Badajoz: Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales/MEIAC, 2010), 29-44.

% Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 239.

57 Adriano del Valle e Rogelio Buendia publicaram vérias vezes na revista Contemporanea — Buendia no
n°3, de julho de 1922, e no n°, de novembro do mesmo ano; del Valle no n°4 de outubro e no n°10, de
1924 — e trocaram uma breve, mas intensa correspondéncia com Fernando Pessoa. Para um relato detalhado
das relagOes dos ultraistas com escritores modernistas portugueses, ver Antonio Saez Delgado, «Adriano
del Valle y Rogelio Buendia: Los interlocutores ultraistas», em Suroeste. Relag@es literdrias e artisticas
entre Portugal e Espanha (1890-1936), ed. Antonio Séez Delgado e Luis Manuel Gaspar (Badajoz:
Sociedad Estatal de Conmemoraciones CulturalessMEIAC, 2010), 251-56.

%8 Ver Fernando Cabral Martins, «A obsessdo da identidade (Pessoa e a Ibéria do século Xx)», em Suroeste.
Relagdes literérias e artisticas entre Portugal e Espanha (1890-1936), ed. Antonio Saez Delgado e Luis
Manuel Gaspar (Badajoz: Sociedad Estatal de Conmemoraciones CulturalessMEIAC, 2010) e Angel
Marcos de Dios, «Unamuno y la literatura portuguesa», em Suroeste. Relacg@es literarias e artisticas entre
Portugal e Espanha (1890-1936), ed. Antonio Sdez Delgado e Luis Manuel Gaspar (Badajoz: Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales/MEIAC, 2010).
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Este projeto foi representado pela Contempordnea® — dirigida por José Pacheco
(1885-1934) —, como demonstra a adogdo, a partir da sua terceira série, do subtitulo
«Portugal. Ibero-Americanismo. Arte», e como demonstra a colaboragdo de um vasto
leque de autores associados & modernidade espanhola, como Corpus Braga®
(pseudénimo de Andrés Garcia de la Barga®') (1887-1975), Rogelio Buendia®?, Ramén
Goémez de la Serna (1888-1963)%3, José Francés®®, Adriano del Valle®, e de representantes

7

da vanguarda plastica®, como o pintor Daniel Vazquez Diaz®’ e a escultora Eva

Aggerholm (1882-1959)%8.

Enquanto surgiam, pela primeira vez em Portugal, através da Contemporanea, as
obras de alguns dos jovens poetas ligados ao Ultraismo, desaparecia a principal revista
do grupo, a madrilena Ultra (1921-1922), onde se tentou desesperadamente criar uma

doutrina teorica do movimento, que era asfixiada pelo seu proprio ecletismo estético,

% Em maio de 1915, a revista langou um ndimero-espécime que teve sucesso, mas s a partir de maio de
1922 é que foi oficialmente inaugurada, publicando até outubro de 1926. José-Augusto Franga, «A
Contemporéanea e 0s magazines do seu tempo», em Revistas Ideias e Doutrinas: Leituras do Pensamento
Contemporéneo (Lisboa: Livros Horizonte, 2003), 189-203. Logo na primeira edi¢do da revista, surge a
proposta do seu diretor de criar uma Sociedade dos Amigos da Espanha, propondo também como sdcio
honorario o Conde de Romanones, presidente da Sociedade dos Amigos de Portugal: “Este tono elevado
de hermanamiento entre los dos paises acompafia a buena parte de la producién de Contemporanea (...)”.
Antonio Saez Delgado, Orficos y ultraistas. Portugal y Espafia en el dialogo de las primeras vanguardias
literarias (1915-1925) (Mérida: Editora Regional de Extremadura, 1999), 178.

80 «Conferéncia cubista sobre la esquizofrenia», Contemporanea, junho de 1922, 86-87.

61 Antonio Saez Delgado, Orficos y ultraistas. Portugal y Espafia en el dialogo de las primeras vanguardias
literarias (1915-1925) (Mérida: Editora Regional de Extremadura, 1999).

62 «Cancidn de Espafia a Portugal», Contemporanea, julho de 1912, 115-116 e «Satyrion», Contemporanea,
novembro de 1922, 61-64.

83 «Nuevo muestrario — verando 1922», Contemporanea, julho de 1922, 133-135; «Discurso de Ramon
Gomez de la Serna», Contemporéanea, janeiro de 1923, 1-3; «El ente plastico», Contemporanea, fevereiro
de 1923, 54-55.

64 «Estampas», Contemporanea, julho de 1922, 145-148.

65 «Haikais», Contemporanea, outubro de 1922, 25; «lsaac del Vando-Villar en siete colores»,
Contemporénea, margo de 1924, 14-15.

8 Sara Afonso Ferreira, «Almada e Espanha “Os embaixadores desconhecidos™», em Suroeste. Relagdes
literarias e artisticas entre Portugal e Espanha (1890-1936), ed. Antonio Sdez Delgado e Luis Manuel
Gaspar (Badajoz: Sociedad Estatal de Conmemoraciones CulturalessMEIAC, 2010), 283-311.

67 VVazquez Diaz colaborou na Contemporanea com «Mi Mujer», Contemporanea, outubro de 1922, nn.;
«Motivo basco», Contemporénea, novembro de 1922, nn.; «NU (Desnudo)», Contemporénea, dezembro
de 1922, nn; «A Scena do Odio», Contemporénea, janeiro de 1923, 1-8; «Madre campesina»,
Contemporénea, janeiro de 1923, nn; «Agua forte», Contemporénea, marco de 1923, nn; e «<Ramdn Gémez
de la Serna», Contemporénea, mar¢o de 1925, 6-7.

8 Eva Aggerholm publicou na Contemporanea «La nifia de la cabellera grande», Contemporanea, fevereiro
de 1923, nn, e «El angel de dolor», Contemporéanea, julho-outubro de 1926, nn.
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pelos confrontos entre os seus criadores e, sobretudo, pela escassa importancia das obras

produzidas®®.

Nas artes plasticas, e principalmente no contexto madrileno, muitos artistas
encontraram no Ultraismo um espago para desenvolver diferentes propostas
vanguardistas. A ele associaram-se nomes como Rafael Barradas, Celso Lagar (1891-
1966), Wladyslaw Jahl, Norah Borges e Francisco Bores (1898-1972)°. A vinculacio de
Vazquez Diaz com o movimento ultraista foi favorecida pela estreita amizade que ele
mantinha nesse momento com os escritores Guillermo de Torre (1900-1971), Rogelio
Buendia e Adriano del Valle, o que lhe permitiu ter um certo protagonismo nas atividades
do movimento: ja em 1920, Vazquez Diaz tinha surgido como colaborador artistico da
revista ultraista Reflector’®; depois colaborou varias vezes com a revista ultraista Alfar
(para a qual realizou retratos de Ramon Gomez de la Serna (n°41, junho-julho de 1924),
de Anatole France (1844-1924) (n°44, novembro de 1924) e de Rubén Dario (1867-1916)
(n°53, Outubro de 1925); e, em maio de 1921, o grupo dedicou-lhe um banquete de

homenagem 2.

Igualmente reveladora do seu prestigio no grupo, € a apresentagdo do primeiro
nimero da revista Ultra, a forga-motriz do grupo, a 28 de janeiro de 1921, na Sala
Parisiana em Madrid, onde os desenhos de Vazquez Diaz, ao lado dos de Wladyslaw Jahl
e Mariano Paszkiewicz, foram expostos enquanto «representantes» da pintura moderna’>.
Sdo desconhecidos quais foram os desenhos que Véazquez Diaz expds, mas ¢ significativo
que a sua obra tenha acompanhado estes dois pintores estrangeiros considerados
ultramodernos na mostra inaugural do grupo, o que demonstra o grau de equivaléncia da
sua obra com a estética do movimento. De acordo com Ana Berruguete del Ojo, do ponto
de vista pictorico, o impacto do Ultraismo nas obras de Vazquez Diaz pode ser ilustrado

pelas obras Pescadores vascos (também Motivo Basco, imagem 3) e Alegria del campo

vasco (imagem 4), onde a autora destaca os planos entrecruzados, a prismatizagao das

6 Saez Delgado, Orficos y ultraistas. Portugal y Espafia en el dialogo de las primeras vanguardias
literarias (1915-1925), 1999, 22.

0 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 240.
1 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicién y vanguardia», 2015, 240.
2 Berruguete del Ojo, 243.
3 Berruguete del Ojo, 241.
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formas, as diagonais, a geometria contida e a rigorosa simplificagdo formal, assim como

0s ritmos cromaticos’*.

Imagem 3 - Daniel Vazquez Diaz, Pescadores vascos ou Motivo basco, 6leo sobre tela. Fonte:
Hondarribia, URL: https://www.hondarribia.com/pinturas/daniel-vazquez-diaz.htm

4 Berruguete del Ojo, 243.
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Imagem 4 - Daniel Vazquez Diaz, Alegria del campo vasco (1920), tinta a base de agua sobre tela.
Fonte: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, URL:
https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/alegria-campo-vasco-joy-basque-countryside

L.3. Primeira exposi¢ao individual de Vazquez Diaz em Portugal (1923)

Entre 26 de marco e 15 de abril de 19217°, Vazquez Diaz e a escultora
dinamarquesa Eva Aggerholm, sua esposa, realizaram, na sala do Museo de Arte Moderno
do Palacio de Bibliotecas y Museos de Madrid, uma exposi¢do onde Vazquez Diaz

mostrou «una pintura inteligible en la que también se advertian elementos pertenecientes

s Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicién y vanguardia», 2015.
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a las primeras vanguardias, sobre todo, el cubismo»'®

, um evento que, na opinido de
Isabel Garcia Garcia foi uma manifestagdo pléstica real do movimento que se comegava
a apelidar de «retorno a ordem» ou novo classicismo. Para Berruguete del Ojo, o que
surge com esta exposi¢ao de Vazquez Diaz, «es una modernidad que se muestra mucho

mas facil de digerir»'".

O catdlogo da exposi¢do foi escrito por Juan Ramén Jiménez, «uno de los
intelectuales mas influyentes en el arte»’® do momento, onde o mesmo defendeu a
depuracao das linguagens plasticas como nova doutrina para as artes plasticas,
proclamando a pintura de Vazquez Diaz como o arquétipo de uma nova modernidade
baseada no regresso ao classicismo depurado como «nexo logico de union del arte de
todos los tiempos: el pasado, el presente y el futuron': «Cldsicos y modernos. jQué
absurda, qué constante distincion! Clasicismo es virtud del presente y del futuro, no solo
del passado»®. Foi enquanto representante desta nova modernidade que Véazquez Diaz

realizou a sua primeira exposi¢ao individual em Portugal.

1.3.1. Exposi¢ao em Lisboa

No olvidemos el papel tan importante que juega el pintor en sus estancias en
Portugal entre finales de 1922 y 1923. Su presencia en Lisboa es fundamental en
el proceso de intercambio cultural del iberoamericanismo que se estd
produciendo en las artes y las letras de los dos paises vecinos. Por otro lado, en
la evolucion del pintor supone también un contacto con pintores lusos de

diferentes épocas (primitivos y modernos) de grandes repercusiones en su obra.®t

76 1sabel Garcia Garcia, Origenes de las vanguardias artisticas en Madrid, 1909-1922 (Cérdova: Fundacion
Provincial de Artes Plésticas Rafael Boti, 2004), 44.

7 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 246.
8 Berruguete del Ojo, 231.
7 Berruguete del Ojo, 232.

8 Juan Ramén Jiménez, «Ideas para un prélogo urgjente», prélogo do catalogo da exposicdo Vazquez Diaz
no Palacio de Bibliotecas y Museos, 26 de marco a 15 de abril de 1921, citado por Berruguete del Ojo,
«Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 232.

81 Berruguete del Ojo, 548.
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No dia 12 de janeiro de 1923%2, V4azquez Diaz inaugurou a sua primeira exposi¢o

individual em Portugal, organizada pela revista 4 Contempordnea®®

, no Saldo da
Ilustragdo Portuguesa®. A mostra contou com a assisténcia de «el ministro de Espaiia, el
personal de la Legacion, el Cuerpo diplomdatico, estamentos oficiales portugueses, entre
ellos, el ministro portugués de Instruccion Publica, y muchos artistas y literatos»®, e foi
visitada pelo Presidente da Republica Anténio José de Almeida (1866-1929) a 23 de
janeiro, acompanhado pelo Ministro dos Negocios Estrangeiros, Jodo Henriques de

Almeida®, por ocasido do encerramento da exposi¢do®’.

De acordo com Berruguete del Ojo, as obras expostas por Vazquez Diaz, cerca de
trinta quadros, gozavam de um certo carater retrospetivo: um grupo de retratos a lapis, ja
famosos no meio espanhol, de personalidades da cultura espanhola e internacional; uma
série de aguas-fortes; reproducdes de algumas das suas obras mais famosas — como
Dolor/La muerte del torero (imagem 14) e Los idolos —; e os quadros Retrato de la esposa
del pintor, Tierra Vasca, El Mar, El Cartujo, Retrato del abogado Enriquez, Madre
Campesina, El Idolillo, Retrato del Dr. Victor Domingo Silva, Maternidad e La familia

del marinero® (imagem 5).

82 Anonimo, «Arte e artistas», llustragdo Portuguesa, 20 de janeiro de 1923.
8 Anonimo, «Durante o Primeiro Ano, Contemporanea realizou», Contemporanea, marco de 1923.
8 Anonimo, «Exposicdes de Pintura e de Escultura», llustracéo Portuguesa, 13 de janeiro de 1923.

8 Ana Berruguete, «VVazquez Diaz y Portugal», em Suroeste. Relagdes literarias e artisticas entre Portugal
e Espanha (1890-1936), ed. Antonio Saez Delgado e Luis Manuel Gaspar (Badajoz: Sociedad Estatal de
Conmemoraciones CulturalessMEIAC, 2010), 328.

8 O Século, 23 de janeiro de 1923, 1-5.
870 Século, 22 de janeiro de 1923, 4.
8 Berruguete, «Vazquez Diaz y Portugal», 2010.
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Imagem 5 — Fotografia intitulada Vasquez Diaz (datada a 28/11/1922). Reconhecem-se as obras Tierra
Vasca (composicdo a esquerda) Maternidad (no topo do cavalete) e Familia del marinero (composigdo
a direita). Fonte: Arquivo Nacional da Torre do Tombo. URL:
https://digitarq.arquivos.pt/details?id=8495859

Em finais de agosto de 1922, circulara na imprensa espanhola a noticia da partida
de Daniel Vazquez Diaz para Lisboa e Porto, para preparar uma exposi¢ao a convite de
um «grupo de artistas y escritores de la vecina Repiiblican® que, «deseosos de dar a
conocer a sus compatriotas la interesante personalidad artistica de Vazquez Diaz, han
invitado a este a exhibir sus trabajos en las dos capitales antedichas»®°. Nos periodicos

espanhois, a viagem anunciada foi entendida enquanto uma “digressdo diplomatica”, e

8 Andnimo, «Véazquez Diaz», El Sol, 27 de agosto de 1922, 4.
% Andnimo, «Véazquez Diaz, en Portugal», La Voz, 26 de agosto de 1922, 6.
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Vazquez Diaz descrito como um “embaixador”: «(...) Arte e iberismo deben saludar con
igual jubilo esta embajada en la que es embajador un artista y de la que es prestigiosa
credencial una obra amasada con luz, colores y espiritu vivo de Esparia. Vizquez Diaz
sera el representante mas genuino de Espana (...). He aqui un nuevo y fuerte paso en el

camino de la compenetracion de Portugal y Espaiia»®*.

No mesmo artigo, e na sequéncia da proposta de Juan Ramoén Jiménez de 1921,
surge a associa¢do da obra de Véazquez Diaz a uma terceira via possivel para a arte
contemporanea, que estaria equidistante das estéticas de académicos e de vanguardistas,

e que o autor classifica de «clasicismo de lo nuevoy:

Laobrade (...) Vazquez Diaz tiene, entre otros, un signo claro de madurez: suscita
la sorpresa y aun el escandalo de los “tradicionalistas” y defrauda a los
“revolucionarios”. Equidista del estancamiento afectado de forma y concepcion
artistica y de la contradanza de novedades (...). Puede decirse que Vazquez Diaz

ha llegado a un clasicismo de lo nuevo (...)%.

Logo se descobre que o convite foi feito pela revista Contempordnea®™ , que
anunciou em outubro de 1922, no seu 4° niimero, a organizacdo de uma exposi¢do de
Vazquez Diaz%, reproduzindo o seu quadro Retrato de la esposa del pintor, aqui

intitulado Mi Mujer (imagem 6).

% Lapso no nome do artista (“Enrique” Vazquez Diaz). Blanquerna, «Véazquez Diaz, embajador», La
Correspondencia de Espafia, 25 de agosto de 1922, 1.

92 Blanquerna, 1.

% A 7 de janeiro de 1923, a revista madrilena ABC informa erroneamente que o convite feito a Vazquez
Diaz foi feito pela llustracdo Portuguesa: Anénimo, «Notas varias de Portugal», ABC, 7 de janeiro de 1923,
29. Em Javier Pérez Segura, «Los murales de La Rabida (breves notas acerca de una manipulacién
politica)», em Daniel Vazquez Diaz: 1882-1969, ed. Daniel Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2004).

% Anonimo, «Echos», Contemporanea, outubro de 1922.
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VASQUEZ DIAZ
“MI MUJER"

-

Imagem 6 — Daniel Vazquez Diaz, Mi mujer ou Retrato de la esposa del pintor (1914). Fonte:
Contempordnea, n°4, outubro de 1922, p. nn., Revistas de Ideias e Cultura. URL:
https://pt.revistasdeideias.net/pt-pt/contemporanea/in-issue/iss_0000003189/31

A revista informava ainda que o pintor se encontrava em Espanha para «tratar da
remessa dos seus quadros para organizar (nesse) inverno a sua exposicao em Lisboa (...)»,
0 que nos permite estabelecer uma sequéncia temporal da presenca de Vazquez Diaz em
Portugal no ano 1922: em agosto viajou para Portugal e em outubro ja tinha regressado a
Espanha; em setembro®, o pintor deu uma entrevista ao Didrio de Lisboa, onde anunciou

a inauguracdo da sua exposi¢ao em Lisboa, pensada ainda para novembro ou dezembro

% A estadia de Vazquez Diaz em Portugal podera ter sido interrompida pelas homenagens que lhe foram
dedicadas nesse més em Nerva, no seu municipio natal de Huelva, Espanha. Pérez Segura, «Los murales
de La Rabida (breves notas acerca de una manipulacion politica)».
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do mesmo ano. Na apresentacdo de Vazquez Diaz nas paginas desse periddico, tal como
na imprensa espanhola, foi de novo reconhecida a importancia da “embaixada” do pintor
em Portugal para o estreitamento das relagdes, artisticas e politicas, entre os paises
ibéricos:
O sr. Vazquez Diaz ¢ um notavel pintor espanhol, que muita gente desconhece em
Portugal, talvez por ser a Espanha o pais mais vizinho do nosso. Felizmente para
nos, esse ambiente de indiferenca que havia em Portugal pelos artistas espanhois
e na Espanha, pelos artistas portugueses, vai-se modificando duma maneira tdao
sensivel, que bem podemos chamar a este periodo de aproximagdo artistica e
intelectual a revelacdo da amizade ibérica. E aos artistas e aos homens de letras,
enquanto os politicos perdem o seu tempo em afirmagoes platonicas de amizade,

que estd entregue a obra de aproximagao ibérica®.

Sublinhou-se ainda o carater internacional do pintor nesse momento, que para
além de ser sécio do salon de Paris e da Sociedade Nacional de Bellas Artes espanhola,
via duas obras suas ser integradas no Museu de Luxemburgo: «Vazquez Diaz veio a
Lisboa simplesmente em digressao artistica». O pintor informava que tenciona regressar
a Portugal para pintar «s6 paisagem: coisas de cor, de luz, de movimento, que € o que

mais (lhe) interessa(va) em Portugaly.

No 5° nimero da Contempordnea, de novembro de 1922, para além de ser
reproduzido o 6leo Motivo Basco (imagem 7), foi publicada outra entrevista feita por
Oliveira Mouta (1893-1973) a Vazquez Diaz, «na véspera de voltar para Espanhay, onde
se voltou a acentuar o «internacionalismo» das suas obras. O pintor foi descrito como um
dos mais cosmopolitas do meio espanhol do seu tempo, visto que «(...) foi na Franca, na
Alemanha, na Itdlia e na Suica que ante a sua obra viu curvar-se uma multiddo de
cabecas». «Uma vez em Espanha viu que ndo vingava o seu esfor¢co como exemplo

(..»%", o que, para Mouta, justificou a sua vinda a Portugal:

A arte em Portugal (...) tem um movimento acentuadamente modernista como em
qualquer das nagoes cultas onde estive. Vocés tém pintores e desenhadores, dignos

de figurarem la entre os bons. (...) Em Espanha, publico e artista, pensam ainda

% Anonimo, «O pintor Vasquez Diaz conta ao “Diario de Lisboa” as suas impressdes de Portugal», Diario
de Lishoa, 20 de setembro de 1922.

% Qliveira Mouta, «Ainda sobre Vasquez Diaz», Contemporanea, novembro de 1922, 2.
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que a pintura foi terminar em Veldzquez. D acordo que temos por ld, dois ou trés
artistas que ndo se conformam e que executam a seu modo. Mas nada que
represente uma for¢a, um movimento, uma tentativa de renasceng¢a! De tudo isso
dispoem vocés presentemente. E oxald que o conservantismo espanhol

desembarace o caminho envergonhado pelo exemplo!

Imagem 7 — Daniel Vazquez Diaz, Motivo basco ou Pescadores vascos. Fonte: Contempordnea, n°S,
novembro de 1922, p. nn., Revistas de Ideias e Cultura. URL: https:/pt.revistasdeideias.net/pt-
pt/contemporanea/in-issue/iss_0000003190/47

De acordo com Antonio Saez Delgado, o pintor, provavelmente fascinado pela
calorosa rece¢do que teve em Portugal e com as facilidades e apoios prestados pela
Contemporanea, e querendo causar boa impressao nos meios de comunicacao de um pais

que visitava pela primeira vez, refere-se a situagdo da arte em Portugal, por comparagao
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com a «Espanha de hoje, — conservadora de sempre —», com grande otimismo,
apresentando-se como simbolo da modernidade cosmopolita e esquecido pelo seu proprio
pais, exilando-se num Portugal promissor. Para além disso, ¢ possivel que o pintor se
encontrasse um tanto ressentido com a realidade artistica espanhola, j& que nao so6
continuava a nao ser reconhecido pela critica mais conservadora (mesmo depois do
sucesso da sua exposi¢do com Eva Aggerholm no Palacio de Bibliotecas y Museos em
1921), como nao recebeu a ansiada Medalha de Honra na Exposicion Nacional de Bellas
Artes de 1922 — dada a Eduardo Chicharro (1873-1949) pelo seu Las tentaciones de Buda
(1921) —, e viu esfriar, nos meses finais de 1922, o movimento ultraista — com o qual
colaborou tdo prosperamente, como vimos —, depois do desaparecimento em marco desse

ano da principal revista do movimento, a madrilena Ultra (1921-1922)%,

A rececdo a primeira exposicao de Vazquez Diaz em Portugal foi muito positiva,
e a imprensa espanhola seguiu com atengdo o €xito do pintor. Periddicos como La Esfera
reproduziram impressdes e imagens, como a fotografia que captura a visita a exposi¢ao
de Lisboa do Presidente da Republica no dia 23 de janeiro, fotografia que também seria
reproduzida pela [lustra¢do Portuguesa (imagem 8), com declaracdes que reforgavam o

papel desenvolvido por Vazquez Diaz, enquanto ponte de unido entre as duas culturas:

Vazquez Diaz recibio de Portugal la mdxima consagracion que puede ambicionar
un artista en el Extranjero: la consagracion oficial del Gobierno, la consagracion
de las élites; la consagracion de la critica, que lo aplaudio con ruido; la
consagracion espontdanea del pueblo (...). No sé que valor tiene, en medio de una
carrera triunfal como la de Vazquez Diaz, la consagracion en un pais como
Portugal. Si. Lo que sé es que el sol de Esparia, que brilla como el oro en sus
cuadros, comulgando en un largo beso de luz con el sol lusitano, fué mas fecundo
para la aproximacion de los dos pueblos que serian los discursos de quince

embajadores (...).%°

% Antonio Saez Delgado, Orficos y ultraistas. Portugal y Espafia en el dialogo de las primeras vanguardias
literarias (1915-1925) (Mérida: Editora Regional de Extremadura, 1999).

% Reynaldo Ferreira, “Vazquez Diaz en Portugal”, La Esfera, 7 de Abril de 1923, 10.
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ARME (B A RMISTE AIS

Inaungurada, no dia 12, no Salio da lustragao Portugueza, a exposicio de quadros do ilustre pintor espanhol |
Vasquez Dias, exposicdo a que ja nos referimos no anterior numero, foi grande ¢ escolhida a assistencia a este
acto. Na nossa fotografia, que representa uma parﬁl: d'essa assistencia, vé-se o expositor, tendo, @ direita, o sr. mi-

i e, d da I

B nistro de H 0 sr, mini (Cltche Salgado).

Imagem 8 — Fotografia da inauguragdo da exposi¢do de Daniel Vazquez Diaz no saldo da llustragdo
Portuguesa a 12 de janeiro de 1923. Fonte: llustra¢do Portuguesa, n°883, 20 de janeiro de 1923, p.77.
Hemeroteca Digital da Camara Municipal de Lisboa. URL: https://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/IlustracaoPort/1923/N883/N883 item1/P13.html

Esse mesmo sentimento foi expresso no evento de homenagem dedicado a José
Pacheco, realizado no dia 13 de janeiro de 1923 no restaurante Garrett em lisboa, num
auténtico «banquete de confraternizacion hispanolusitana», como informava La
Correspondéncia de Espaiia*®. Estiveram presentes no evento Daniel Vazquez Diaz e

0

Ramén Gomez de la Sernal®, no que resultou ser «el escenario ideal de intercambio de

los mas sinceros deseos de aproximacion hispano-portuguesa»:

Se ha celebrado un banquete en honor de D. José Pacheco, director de «La
Revista Contemporaneay, para celebrar el triunfo alcanzado por esta publicacion, que
es el organo en Portugal de las nuevas tendencias artisticas. A derecha y izquierda del

homenajeado se colocaron los sefiores Gomez de la Serna y Vazquez Diaz, cuya presencia

100 Ana Berruguete, «Vazquez Diaz y Portugal», em Suroeste. RelagOes literarias e artisticas entre
Portugal e Espanha (1890-1936), ed. Antonio S&ez Delgado e Luis Manuel Gaspar (Badajoz: Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales/MEIAC, 2010), 328.

101 O discurso de Gomez de la Serna foi reproduzido na integra nas paginas de janeiro de 1923 d’A
Contemporanea, pp.1-3, assim como o de Rogerio Garcia Pérez (1890-1979), também presente no evento,
pp.4-5.
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provoco calurosas manifestaciones de simpatia. Varios de estos presentes pronunciaron
algunas palabras, manifestando sus sinceros deseos de una intensa aproximacion

hispano-portuguesa.'®?

1.3.2. Exposiciao em Coimbra

No dia 10 de fevereiro!®®, foi inaugurada a exposigao de Vazquez Diaz no saldo do
Hotel Avenida, em Coimbra. Foram expostas as mesmas obras que tinham sido
apresentadas no saldo da llustra¢do Portuguesa no més anterior, mas agora as opinides
eram dispares. O artista Germano Vieira (1886-1970), entrevistado pelo jornal A

Cidade'®, elogiou a capacidade de Vazquez Diaz de

(...) dar um grande caracter e acentuagdo especialmente aos retratos, destacando (...)
o de (Miguel de) Unamuno e também o do «Advogado» (Retrato del Abogado
Enriquez). (...) sem reserva, o artista é otimo. Destrambelha um pouco dos moldes
classicos, a primeira vista. Porém detidamente observado, vé-se que ndo desmente as

normas do classicismo.

No mesmo periddico, Guilherme Filipe (1897-1971) celebrou a vinda do pintor
espanhol — «Nao s6 porque ¢ um amigo, mas porque ¢ Vdzquez Diaz e sobretudo porque

% _ a Coimbra, uma cidade

ele é a guarda avangada da Europa nas fileiras da pintura»!
que ele sentia estar «cada vez mais longe da viday, uma cidade que ficaria «reduzida (...)
ao sarcofago duma idade que a renascenga Coimbrd tornou notavel, se ndo reagi(sse) no
sentido duma arte moderna (...)». Assim viu Filipe, na exposicao de Vazquez Diaz, uma

oportunidade de integrar Coimbra «no mundo moderno», visto que a arte do pintor

102 Anénimo, «Los intelectuales espafioles y portugueses», EI Heraldo de Madrid, 15 de janeiro de 1923,
3.

103 Andnimo, «Pintura», A Cidade, 10 de fevereiro de 1923, 5.

104 Andnimo, «A exposigdo do pintor Vasquez Diaz. A Cidade ouve um apreciador autorizado. Fala o artista
Sr. Dr. Germano Vieira», A Cidade, 17 de fevereiro de 1923.

105 Guilherme Filipe, «Arte. O Pintor Vasquez Diaz. A sua exposicdo em Coimbra», A Cidade, 7 de
fevereiro de 1923, 3.
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espanhol era «conscientemente renovacionaria (sic)», por trazer «sempre a frescura do

inédito». E instigava: «Oxala que ao menos fique entre nos alguns dos seus quadros...»'%,

Também na Gazeta de Coimbra'® se referiu o carater «universal» da rececdo da

pintura de Vazquez Diaz:

Os principais museus da Europa e América — Paris, Nice, Londres, Chicago, Madrid,
Barcelona, Bilbao, México, etc., colecionam obras deste raro pintor, obtendo um éxito
definitivo pela critica e pelos colecionadores de arte em todas as grandes cidades e

centros artisticos do mundo.

O autor an6nimo refere a obra Los Idolos (1914) que, depois da sua apresentacao, tera
valido a Vazquez Diaz a consagragdo enquanto socio de honra da Sociedade Nacional de
Belas Artes de Paris e, o que mais nos interessa, destaca a obra La Familia (imagem 9),
que teria causado uma enorme impressao em Lisboa: «(...) principalmente entre os
poetas. Nao s6 porque ¢ um quadro cheio de emocao e humanidade, mas porque ¢ também
uma das obras mais representativas da pintura contemporanea». Esta pintura ¢ um 6leo
sobre tela de 1911 cuja composicao ¢ constituida, no primeiro plano, por uma figura
feminina que amamenta um bebé no seu colo. As duas figuras sdo conseguidas através de
uma representacao naturalista, com exce¢do das proporcdes anatomicas da figura adulta,
cujo corpo ¢ monumentalizado. Em segundo plano, o pintor representa um fundo abstrato
conseguido com variagdes de azuis e verdes. O autor terminou o artigo com o desejo de

que este quadro fosse integrado no «nosso Museu d’Arte Contemporanea.

106 O desejo de adquirir pelo menos uma obra de Vazquez Diaz para o Museu de Arte Contemporanea em
Lisboa é expresso por estudantes e intelectuais da cidade. Andnimo, «Notas Varias de Portugal», ABC, 21
de fevereiro de 1923, 18.

107 Anénimo, «A exposicdo do ilustre Pintor Vasques Diaz Foi inaugurada hoje no saldo do Hotel Avenida,
Gazeta de Coimbra, 10 de fevereiro de 1923, 2.
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Imagem 9 — Daniel Vazquez Diaz, Maternidad (c.1911), 6leo sobre tela. Fonte: Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia. URL: https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/maternidad-
motherhood-1

Ja Alexandre D’ Aragdo, no seu artigo sobre uma «segunda» exposi¢ao de Guilherme

108

Filipe em Coimbra™*®, criticou a obra Madre campesina (imagem 10):

(...) quando da exposi¢do Vizques Diaz, nos abstivemos de falar do quadro Madre
Campesina, para ndo intercalar num laudatorio, que julgamos merecido, um periodo
da decisiva discordancia — quadro que era bem um tresmalho das suas faculdades.
(Que era a «Madre Campesina»? Uma figura chata e parada, resultante duma
intencional invariabilidade de processo, com listoes alastrantes de cores vivas sem
gradagoes, e em que certas manchas cedicas do rosto sugeriam um quadro que

estivesse na antecamara de atelier, a espera de restauragado...

108 Alexandre D’Aragdo, «A segunda exposi¢do: Guilherme Filipe», Byzancio: revista coimbra, arte e
letras, junho de 1923, 16.
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Imagem 10 — Daniel Vazquez Diaz, Madre campesina. Fonte: Contempordanea, n°7, janeiro de 1923,
p. nn., Revistas de Ideias e Cultura. URL: https://pt.revistasdeideias.net/pt-pt/contemporanea/in-
issue/iss_0000003192/47

De acordo com a Gazeta de Coimbra, a exposicao esteve aberta todos os dias das
10h as 12h e das 14h as 18h, e foi encerrada no dia 14 de fevereiro, «por ter de partir
para o Porto onde o sr. Vazquez Diaz, convidado pela Sociedade das Belas Artes

daquela cidade» faria outra exposi¢ao’®.

109 Andnimo, «A exposicdo do ilustre Pintor Vasques Diaz Foi inaugurada hoje no saldo do Hotel Avenida,
2.
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1.3.3. Exposi¢cao no Porto

A exposi¢ao portuense sé seria inaugurada a 21 de fevereiro de 1923, na Sociedade
de Belas Artes do Porto, contando com a presenga do diretor da Universidade, dos

diretores dos museus da cidade, e de muitos estudantes, artistas e escritores*°.

Em A Aguia, Alvaro de Morais (1902-1941) caracterizou a exposi¢do como «uma
grande revelagdo» das «correntes inovadoras que de ha muito deram as artes plasticas
novas formas de expressao», mas que até ao momento s6 eram conhecidas pelo publico
portugués através das publicacdes da critica de arte, «que muita vez sacrificavam as
necessidades dialéticas as espontdneas revelagdes da arte»'!!. Para Morais, as obras
Retrato de mi Mujer (imagem 6) e Las casas del canal (imagem 11) demonstravam a
mesma capacidade do artista de captar o instante, quando este «abandona(va) a ansiosa
procura da novidade, para se limitar a traduzir uma paisagem serena, a elegancia fugidia
de uma atitude». Para além destes dois quadros, impressionaram o critico outras obras:
El Cartujo, onde lhe elogiou a captura da essencialidade da figura do monge, que o pintor
conseguiu «desdenhando tudo o que era secundarion''?; Mujer vascongada, pelo seu
regionalismo, ao expressar «toda a violéncia da terra basca»; e os retratos de Ortega y
Gasset (1883-1955), Manuel de Falla (1876-1946) e Luis Recasens (1903-1977). Elogiou
ainda as aguas-fortes do artista, onde ele soube «traduzir algumas visdes dramaticas das
cidades francesas feridas pela guerra». Por fim, Alvaro de Morais reforgou o quio bem

foi acolhido o pintor espanhol, ndo s6 pelo publico como pela critica.

110 Berruguete, «Vazquez Diaz y Portugal», 2010, 329.

111 Alvaro de Morais, «Vazquez-Diaz», A Aguia: revista quinzenal ilustrada de literatura e critica, 1 de
marco de 1923, 130.

112 Morais, 131.
37



Imagem 11 — Daniel Vazquez Diaz, Las casas del camal (1919), 6leo sobre tela. Fonte: Museo de
Bellas Artes de Bilbao. URL: https://bilbaomuseoa.eus/obra-de-arte/las-casas-del-canal-o-la-gabarra/

Durante a exposi¢do no Porto, a imprensa informou os seus leitores de que o pintor
tinha sido convidado a visitar o poeta Guerra Junqueiro (1850-1923), para a realizagdo de
um retrato cujo paradeiro € hoje desconhecido, embora tenha sido publicado em La Esfera
um estudo preparatério do mesmo e uma fotografia do encontro do pintor com o poeta
portugués, ambos publicados em Espanha apos a morte de Guerra Junqueiro em julho do

mesmo ano'®?,

113 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015.
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Para La Correspondencia de Esparia, a rececdo do pintor e das suas obras em
Coimbra e no Porto, que ndo ficou aquém da que teve na capital, mostra que o objetivo

principal da sua visita a Portugal foi cumprido:

Cuando se hizo publica la invitacion que lo mas selecto y representativo de la
intelectualidad portuguesa dirigia a nuestro pintor para que realizara esta
exposicion que tan afortunada ha sido, dijimos que Vazquez Diaz iria a Portugal
como altisimo embajador de Esparia y su embajada ha sido llena de fecundas
realidades. Como esperabamos de quien llevaba a nuestros hermanos de la

Peninsula puras esencias de espiritu.**

L.4. A rececao de Daniel Vazquez Diaz no meio artistico portugués

Simultanea a apresentagdo individual de Vazquez Diaz em Portugal, a revista
Contemporanea organizou uma exposicao de Eduardo Viana na Sociedade Nacional de
Belas Artes de Lisboa (SNBA), entre janeiro e fevereiro de 1923, A realizagio desta
exposi¢do importa-nos porque, apenas dois anos antes, o pintor tinha sido recusado no
saldo anual da SNBA, onde participava regularmente: em Paris entre 1905 e o deflagrar
da Grande Guerra (1914-1918), Eduardo Viana participou nos saloes da SNBA entre 1911
(0 mesmo ano em que expds com os seus colegas «livres» 1) e 1915 e, como vimos, em

1914 tinha sido distinguido entre os seus colegas pelo seu «sucesso modernista»'?’.

A recusa de Viana em 1921 originou a polémica que veio a ser conhecida como a

«Questao dos novo»” ou a «Questao da SNBA», um episddio «fraturante» que despoletou

114 Anénimo,“Los triunfos de Vazquez Diaz en Portugal”, La Correspondencia de Espafia (Madrid), 24 de
fevereiro de 1923, 6.

115 |_eal, «A pousada dos ciganos, de Eduardo Viana. Politica da forma e representacdes do campo
artistico em Portugal na década de 1920».

116 Em marco de 1911 reuniram-se, no Saldo Bobone de Lisboa, os “livres” Francisco Smith, Manuel
Bentes, Emmerico Nunes, Francisco Alvares Cabral, Domingos Rebelo, Alberto Cardoso, Roberto Colin e
Eduardo Viana, que aderiu ao certame dias mais tarde. Em comum, tinham estes oito artistas a sua “aventura
parisiense”, que se refletia agora numa exposi¢ao “clara e polemicamente antiacadémica”, dai a nomeagao
do evento: “’Exposicao livre’, ou «de arte livre’, o adjetivo tinha sabor e conteudo diferentes daqueles que
cabiam na expressdo ‘ar livre’ bem usada pela segunda geragéo naturalista portuguesa, contemporanea dos
expositores”. Franca, A Arte em Portugal no Século xx (1911-1961), 22.

117 Franca, 104.
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uma campanha modernista no seio da academia®'®

e contribuiu para a «cristaliza¢ao de
uma imagem do campo artistico polarizado»'!® em Portugal, vigente ainda em 1923, no
momento de apresentacdo de Daniel Vazquez Diaz em Lisboa. Uma andlise breve da
rececao critica do pintor espanhol em Portugal demonstra bem a necessidade sentida pela
imprensa portuguesa, ¢ consequente dificuldade, de qualificar a pintura de Vazquez Diaz
como sendo académica ou moderna: enquanto uns elogiavam o seu classicismo e
essencialidade, outros aplaudiam o seu cosmopolitismo e papel na vanguarda artistica. O
consenso, porém, parecia residir no reconhecimento das exposi¢des do pintor em Portugal

como instrumentos de uma verdadeira embaixada artistica no contexto de aproximagao

dos dois paises ibéricos.

Esta inflexdo iberista foi introduzida, sem duvida, pela revista Contempordnea, a
responsavel pela organizac¢do da exposicao de apresentacdo de Vazquez Diaz em Lisboa.
Lancada oficialmente em maio de 1922, a revista durou até 1926, tendo trés séries € um
total de quinze numeros, incluindo um espécime de 19152, Segundo Anténio Siez
Delgado, na Contemporanea convergiram varios dos componentes estéticos e ideologicos
que agitaram a tela de fundo do modernismo peninsular. Herdeira da vocagdo de Orpheu
(1915), pois nela publicaram os seus autores fundamentais (Pessoa, Sa-Carneiro e
Almada), embora nunca se tenha entregue de forma clara a vanguarda, a Contemporanea
também deu cobertura a mostras significativas da escola saudosista de Teixeira de
Pascoaes (1877-1952) e Leonardo Coimbra (1883-1936) e a textos simbolistas e pos-
simbolistas de Eugénio de Castro (1869-1944) e seus descendentes, construindo um
auténtico mapa plural com tragos significativos das correntes mais importantes que

encontramos na literatura moderna portuguesa®?®.

118 “Em marco de 21, um grupo de socios contando com o apoio de elementos da dire¢iio, empenhados nela
(...) ou simpatizantes, pretendeu uma reforma de estatutos, com alargamento de atividades culturais; em
maio, o socio José Pacheko pretendeu apresentar mais duzentos ou trezentos novos sdcios, quase todos nao
artistas mas ligados, pelo espirito, a causa das Belas-Artes, e, como logo se compreendeu, do modernismo.
(...) contra este numeroso cavalo de Tréia que se pretendia introduzir na institui¢do logo uma nova direcao,
presidida por Luciano Freire e animada pelo caricaturista Arnaldo Ressano Garcia (que seria um dos mais
acerrimos inimigos da arte moderna, pelos anos fora), levantou barreiras (...) O golpe estava aparado e a
«Questdo da S.N.B.A» agravou-se propositadamente”. Franca, 72.

119 eal, «A pousada dos ciganos, de Eduardo Viana. Politica da forma e representaces do campo artistico
em Portugal na década de 1920».

120 José-Augusto Franca, A arte em Portugal no século xx (Lisboa: Bertrand, 1974).

121 S3e7 Delgado, Orficos y ultraistas. Portugal y Espafia en el didlogo de las primeras vanguardias
literarias (1915-1925), 1999.
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Para o nosso caso de estudo, importa saber que a Contemporanea desempenhou
um papel essencial na aproximagdo politica e cultural entre Portugal e Espanha, como
demonstra a presenca notavel dos autores associados ao Integralismo Lusitano'?? nas suas
paginas, acrescentando uma importante componente ideologica e politica ao seu projeto
cultural. A Contempordnea participou ativamente na construgao de um duplo didlogo com
Espanha, promovendo, por um lado, a divulgacao de autores vinculados & vanguarda
artistica (onde se insere a colaboragdo de Daniel Vazquez Diaz) e literéria e, por outro,

de autores mais proximos aos circulos ideoldgicos monarquico-conservadores:

Ese componente ideologico, en convivencia activa con las diferentes estéticas
presentes en las paginas de Contempordnea, hacen de la revista algo asi como un
microcampo interesantisimo para observar la pluralidad modernista no solo
dentro de un contexto nacional, sino en un ambito ibérico, gracias a su peculiar
vocacion alianista. Porque si la revista ha sido considerada como el punto de
encuentro fundamental de los primeros modernistas portugueses (...) y los
vanguardistas espanoles (...), sirviendo de caldo de cultivo para los contactos
estabelecidos entre el autor de los heteronimos y los ultraistas andaluces Adriano
del Valle, Rogelio Buendia (...) e Isaac del Vando-Villar, también es cierto que en
sus numeros se origino el encuentro entre autores de ambos paises cuya ideologia

se situaba lejos de la filosofia modernista®®,

Segundo a entrevista de Oliveira Mouta (novembro de 1922), terd havido uma
carta redigida pelo consul portugués em Madrid direcionada a Contempordnea, que foi
para a revista «o seu passaporte de artista»'?*. Ao mesmo tempo, em novembro de 1922,
saia uma breve noticia no diario de Huelva La Provincia que atestava a participagcdo de

Vézquez Diaz e Rogelio Buendia num projeto de «Aproximagcio hispano lusitana»?® o

122 «(...) no tempo que se segue a Revolugio Republicana surge um Integralismo Lusitano que corporiza

uma facao extrema da ideologia monarquica nacionalista, mas para quem a Quest&o Ibérica se coloca de
uma forma suficientemente central (...). Na verdade, o Integralismo Lusitano de Anténio Sardinha e a
Accion Espafiola de Ramiro de Maeztu hdo-de ser apresentados assim, juntos, como nada menos que 0s
sucessores daqueles “que hicieron posible el peninsular milagro de Quinientos”»Martins, «A obsessao da
identidade (Pessoa e a Ibéria do século XX)», 235.

123 Anténio Saez Delgado, «Sobre la encrucijada ideoldgico-estética del modernismo y la vanguarda en la
peninsula ibérica: el caso de la revista Contemporanea», em Procesos de nacionalizacion e identidades en
la peninsula ibérica, ed. César Rina Simon (Céaceres: Universidad de Extremadura, 2017), 368.

124 Mouta, «Ainda sobre Vasquez Diaz», 2.

125 «| a revista de Lisboa Contemporanea, la mejor revista de arte puro de Europa, esta organizando una
serie de conferencias y exposiciones de personalidades latinas, habiendo invitado a dos paisanos nuestros,
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que, de acordo com Delgado, ndo ¢ sendo o projeto protagonizado pela Contemporanea,
empenhada na constru¢do de um amplo e sério panorama de cultura nacional e

internacional.

De acordo com Fernando Cabral Martins, esta consciéncia de aproximagao
ibérica, embora sempre latente na historia dos dois paises vizinhos, ressurgiu em forga

nas primeiras décadas do século xx%

. A causa dessa aproximagao residia, segundo o
autor, na correspondéncia politica e social entre os dois paises, cujas fortes desigualdades
de classe e crescente deslegitimagdo dos poderes politicos tradicionais deram origem,
durante o primeiro terco do século XX, a gravissimas tensdes € permanentes
desentendimentos nas distintas ordens da vida politica, social e cultural. A dificil
incorpora¢ao da Peninsula Ibérica nos modelos coetaneos do capitalismo europeu, assim
como a modernizagdo problematica das suas economias e sistemas de governo,
provocaram antagonismos entre setores sociais opostos que representavam, de um lado,
as elites dirigentes que tinham governado num parlamentarismo de base oligarquica
(republicano em Portugal, monarquico em Espanha), e do outro, os grupos vinculados a
forcas sociais e politicas que pretendiam a rutura com a ordem politica anterior. Como
consequéncia, nos dois lados da fronteira, a instabilidade cronica dos sistemas
parlamentares levou a procura de solugdes autoritarias antes sequer que se proclamasse o
Estado Novo em Portugal e que se vivessem os perturbados anos da Segunda Republica

em Espanha’?’,

De acordo com Antonio Franco Dominguez, entre a Restauracdo de Bourbon
(1874-1931) e a Guerra Civil Espanhola (1936-1939), o iberismo expressou-se, nos
ambitos politicos e institucionais do oficialismo espanhol, seguindo modelos tedricos

vindos da direita tradicionalista e o catolicismo politico — elementos que formavam a

al ilustre pintor don Daniel Vazquez Diaz y al culto poeta don Rogelio Buendia Manzano, al primero para
gue haga una exposicion de sus obras que se inaugurara en el proximo mes de Diciembre y al segundo
para que dé una conferencia en el Teatro Nacional, en el mes de febrero. Damos al publico esta noticia,
como muestra simpética de la aproximacion espiritual de los paises hermanos”. Sobre a conferéncia de
Buendia ndo foram encontradas mais referéncias; a exposi¢do de Vazquez Diaz inaugurou-se, como ja
vimos, em janeiro de 1923. An6nimo, «Aproximacion Hispano Lusitana», In La Provincia, 1922, cit. Por
Saez Delgado, Orficos y ultraistas. Portugal y Espafia en el dialogo de las primeras vanguardias literarias
(1915-1925), 1999, p.209.

126 Martins, «A obsessdo da identidade (Pessoa e a Ibéria do século xx)», 233.

127 Antonio Franco Dominguez, «La extremadura portuguesa y la estremadura espanhola. Los imaginarios
del oficialismo», em Suroeste. Relagdes literarias e artisticas entre Portugal e Espanha (1890-1936), ed.
Antonio Sdez Delgado e Luis Manuel Gaspar (Badajoz: Sociedad Estatal de Conmemoraciones
CulturalessMEIAC, 2010), 205-11.
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medula do regime de Afonso XIII (1886-1941) — e, particularmente durante a ditadura
(1923-1930) de Miguel Primo de Rivera (1870-1930), baseou-se na implantacdo de um
aparato propagandistico enaltecedor da importancia da tarefa colonizadora dos dois povos

e da missdo providencialista e evangelizadora que a histdria lhes tinha “reservado”.

El paralelismo que se dio entonces con la situacion portuguesa: con el régimen
que habia inaugurado el golpe militar del general Carmona, no fue solo una
coincidencia. En la Espana oficial, como en los ambitos institucionales
portugueses, esas retoricas apelaciones al pasado se usaron comunmente como
figuras de legitimacion frente al complejo ideologico asociado al proceso

modernizador*?®.

Em Portugal, o iberismo adquiriu diferentes facetas'?®, mas o consenso dos seus
defensores baseava-se, de facto, na proximidade espiritual dos dois paises ibéricos: o seu
passado comum de grandeza colonial e hegemonia religiosa resultava na partilha de uma
vocagdo ibérica, que correspondia a sua projecdo para o continente americano. Essa
identificacdo dos dois paises com uma missdo colonizadora consolidar-se-ia no final da
década de 1920, na Exposicion Iberoamericana de Sevilha, em 1929. O evento, que tinha
sido concebido com o propoésito de estreitar os lagos politicos entre Espanha e os paises
hispano-americanos, acabou por englobar Portugal e Brasil neste tipo de argumentos
nacionalistas, onde se cunharam as principais afirmagdes e generalizagdes acerca do
«passado glorioso» de ambos os «impérios»: «en la que justamente aquellos mismos
fundamentos, de “casta”, “raza”, o “tradicion”, (...), sirvieron para que se concediese
al evento, bajo la rubrica del espaniolismo, una fundamentacion ideologica

inequivocamente reaccionaria»**°.

128 Franco Dominguez, 205.

129 Victor Martinez-Gil refere um tipo de iberismo “lusocatalanista”, protagonizado por figuras como
Teixeira de Pascoaes e Fernando Pessoa (Victor Martinez-Gil, «Portugal y Catalufia ante la modernidad:
Intercambios artisticos y literarios», em Suroeste. Relaces literarias e artisticas entre Portugal e Espanha
(1890-1936), ed. Antonio Sdez Delgado e Luis Manuel Gaspar (Badajoz: Sociedad Estatal de
Conmemoraciones CulturalessMEIAC, 2010), 189-203.

130 Franco Dominguez, «La extremadura portuguesa y la estremadura espanhola. Los imaginarios del
oficialismo», 208.
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I.5. Apos a primeira visita de Vazquez Diaz a Portugal

Quando Vazquez Diaz visitou Portugal pela primeira vez, em 1922, assegurou que a
sua inten¢do ndo era pintar, deixando tais possibilidades para uma viagem posterior,
embora tenha tido consciéncia da inspiragdo que a estadia iria ter na sua produg¢ao futura.
Lisboa cativou-lhe pela sua luz — «Lisboa encantou-me; ¢ uma cidade para um artista.
Nao encontrei em nenhuma outra cidade do mundo tdo maravilhosa sensagao de arte. A

luz é uma coisa prodigiosa; parece de oiro e de cristal»'3!

— e Coimbra pela sua arquitetura
e paisagem humana — «A cidade interessa-me na sua arquitetura, nas suas mulheres, que
dao uma sensacdo de esfinges, orientais, biblicas, tema que requer uma composicao

pictural»*32.

De acordo com Juan Bonet, a estadia do pintor em Portugal na segunda metade do
ano de 1922, tera inspirado as obras Ventana sobre Portugal (imagem 12), La Rua de

Portugal (imagem 13) e Marineros de Nazaré'®®.

Em Ventana sobre Portugal, ou La pecera, ligeiramente a direita do centro e a ocupar
cerca de um ter¢o da composicdo, uma superficie lisa e geométrica, talvez uma mesa,
suporta um aquario esférico, que contém trés peixes. Em segundo plano, uma janela da a
ver uma paisagem urbana deserta, composta por construgcdes geométricas piramidais,
onde ndo se identificam figuras humanas. Nesta composi¢do, sobressaem os tons
azulados, com alguns apontamentos rosaceos (nos telhados, na mesa) e cor de laranja (os
peixes). As construgdes tém tonalidades que vao do branco ao cinzento-azulado, e s6 se
distinguem do céu devido aos contornos geométricos. Estes contornos sdo extremamente
diluidos, ao ponto de se apagarem elementos arquitetonicos da paisagem urbana, como
as janelas e as portas, restando apenas as paredes e os telhados. Este tipo de figuragao
geométrica contrasta apenas com os contornos dos peixes e dos topos de duas palmeiras,
mas ainda assim ¢ visivel através do aquario — a 4gua nao dilui em nenhum grau a

geometrizagdo das construgoes.

181 Anénimo, «O pintor Vasquez Diaz conta ao “Diério de Lisboa” as suas impressdes de Portugal», 5.

132 Falcdo Machado, «Exposicédo de pintura Vazquez Diaz», O Despertar: Bi-Semanéario Republicano, 17
de fevereiro de 1923, 2.

133 S4ez Delgado, «Suroeste: El universo literario de un tiempo total en la Peninsula Ibérica (1890-1936)».
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Imagem 12 — Daniel Vazquez Diaz, Ventana sobre Portugal ou La pecera (c.1922-1923). Fonte:
Coleccion BBVA Espafia. URL: https://www.coleccionbbva.com/es/pintura/p00162-ventana-sobre-
portugal/

A diluigdo entre céu e paisagem urbana, através de uma continuidade cromatica e
dilui¢do de contornos, acentua-se em outro 6leo sobre tela: La riua de Portugal. No
primeiro plano, que ocupa o tergo inferior da composi¢ao, algumas varinas, que estio de
costas para o observador, atravessam uma escadaria carregando canastras e ceramica no
topo da cabeca. Reconhece-se, assim, a paisagem humana de cidades do norte de Portugal.
E uma composi¢io muito semelhante a anterior, no sentido em que o segundo plano é
composto por uma paisagem urbana totalmente geometrizada que apenas se distingue do
céu pelos contornos arquitetonicos. No entanto, dirilamos que La rua de Portugal
apresenta uma geometrizacdo ainda mais acentuada, como exemplificam as linhas da
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palmeira, elemento outra vez presente. Aqui surgem, de novo, embora mais apagados que
em Ventana sobre Portugal, os tons azulados, brancos, e alguns apontamentos cor de
laranja. E, principalmente, nas vestes das varinas que surge a maior variedade de

tonalidades, composta por verde, azuldo, laranja e castanho.

Imagem 13 — Daniel Vazquez Diaz, La riia de Portugal (c.1922-1923). Fonte: Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia. URL: https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/rua-portugal

As composigdes que o pintor criou depois de visitar Portugal refletem uma nova
experimentacao plastica e formal quando comparadas com obras da sua fase de tendéncia
«espanholista», como por exemplo, La muerte del torero (imagem 14). Neste 6leo sobre
tela, no primeiro plano, uma mulher chora sobre o corpo de um toureiro jazente no leito.

No centro da composicdo, treze homens prestam homenagem ao defunto, incluindo um
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padre que da a extrema-un¢ao. Em tultimo plano, uma janela deixa entrever um pequeno
apontamento de paisagem urbana, constituido por alguns casarios brancos sobre um
monte verde e um céu azul. A pintura apresenta um contraste tonal simétrico que parte da
diagonal da composic¢ao: a linha horizontal que constitui o segundo plano ¢ marcada por
tonalidades muito sombrias (os fatos das figuras masculinas que vdao do negro ao
cinzento-escuro, € um castanho, e o vestido vermelho escuro e xaile negro da mulher),
enquanto o primeiro e o ultimo plano introduzem — no canto inferior esquerdo e no canto
superior direito, respetivamente — o branco que, no caso do leito do defunto, chega a ser
ofuscante quando agrupado com a palidez do corpo e o capote de toureiro amarelo e verde
acetinado. Este contraste ¢ repetido, em dimensdes inferiores, com os dois chapéus claros

segurados pelos dois homens que se encontram nas pontas do aglomerado.

Imagem 14 — Daniel Vazquez Diaz, Dolor/La muerte del torero (c.1912), o6leo sobre tela. Fonte:
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. URL:
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/muerte-torero
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De acordo com Berruguete del Ojo, esta pintura retine todas as possibilidades
estéticas experimentadas pelo pintor at¢ ao momento, como a influéncia de El Greco
(1541-1614) na composicao e o decorativismo de Puvis de Chavannes (1824-1898), mas
também a experimentacdo formal que se seguiria, através da timida arquitetura sintetizada
que antevé pela janela — a separacao entre o interior doméstico e a paisagem urbana que

serd levada ao extremo em Ventana sobre Portugal ***.

Para a autora, as obras realizadas apo6s (ou durante) a visita do pintor a Portugal,
surpreendem do ponto de vista tematico, dado o interesse pela paisagem urbana, que era
um género pouco praticado anteriormente (se excluirmos as experiéncias parisienses,
numa linguagem muito distante). Em La rua de Portugal, a autora destaca o brilho e a

claridade inéditos nas suas tonalidades, que

es un canto a la luz y a los ritmos propios de una ciudad en movimiento.
Diagonales, lineas angulosas, planos en zigzag y facetaciones que se acercan,
incluso, al vibracionismo de Barradas y al planismo de Lagar pero, muy

especialmente, al simultaneismo de Robert Delaunay

Mais sossegados sdo Muros de Coimbra (que ndo conseguimos aqui reproduzir) e
Ventana sobre Portugal, de que existem varias versdes, onde arquitetura se acumula em

cubos, rompendo totalmente com a perspetiva:

En ambas la imagen queda organizada en su estructuracion volumétrica y
cromatica y existe un interés especial por la luz, que proviene directamente de los
mismos planos de color. El resultado son imdgenes ejecutadas en funcion de un
ritmo que es quien lo rige todo. Estas vistas parecen verdaderas escenografias de
teatro de paisajes acartonados. El pintor nunca rompe definitivamente con la
figuracion porque su vision viene determinada por la sensacion percibida frente
a cada particular escenario. Para ello hace uso de ciertos registros formales de
la vanguardia, en concreto del cubismo, que se ve obligado a asumir para llegar
a una esencialidad y a un estructuralismo de aliento clasico en sus

composiciones.136

134 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015.
135 Berruguete del Ojo, 332.
136 Berruguete, «Vazquez Diaz y Portugal», 2010, 332.
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Ainda segundo Berruguete del Ojo, foi a partir do encontro com as
experimentacdes de Robert Delaunay no Pais Basco em 1916, que a produ¢do de Vazquez
Diaz sofreu uma mudancga no sentido de uma depuracdo baseada na procura do equilibrio
entre a simplificagdao formal e uma nova qualidade cromatica. Por outras palavras, para a
autora, foi através dessa relagao que o pintor acentuou a sua compreensao das relagdes
modernas entre a cor ¢ a forma, «el propio sentido del uso libre del color, la capacidad
de abordar la composicion en ritmos formales, y entendio como la simplificacion
esquemdatica de las figuras contribuia a reforzar el sentido plastico del conjunto de la

telant®’.

O casal Delaunay tinha estado em Portugal entre 1915 e 1917, interrompendo
temporariamente a sua estadia entre abril e setembro de 19168 deslocando-se para Vigo
para prevenir um possivel recrutamento de Robert na I Guerra Mundial e beneficiando da
neutralidade de Espanha. Vazquez Diaz publicou uma coletanea de artigos escritos para
a revista madrilena ABC, onde recorda esse verdo de 1916, passado no Pais Basco, na

companhia do casal Delaunay:

Corrian los anos de la primera Guerra Mundial, hacia el ario 1916 cuando le
encuentro (Robert) en Fuenterrabia con su mujer, Sonia, y el pequeiio Charlot,
instalados en una pequeina casa marinera, en el barrio de pescadores. (...)
Durante ese tiempo nos veiamos diariamente y paseabamos por los verdes campos

los dias de sol, prometiéndonos continuar nuestras charlas a mi regreso a Madrid

el aiio 1918,

Em Portugal desde maio de 1915, Robert e Sonia Delaunay, encontraram alguns
dos poetas e artistas envolvidos na apresentacdo da revista Orpheu, como Almada

Negreiros, Mario de Sa-Carneiro e José Pacheco*’. Os Delaunay reencontraram ainda

137 Eugenio Carmona, «La Generacion del 14, entre el novecentismo y la vanguardia (1906-1926) (Madrid:
Fundacion Cultural Mapfre Vida, 2002, 63) citado por Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre
tradicion y vanguardia», 2015, 141.

138 Regressados a Portugal, os Delaunay instalam-se em Valenca do Minho, onde passaram o inverno desse
ano, com uma curta estadia em Moncdo. Fundacdo Calouste Gulbenkian, ed., Sonia e Robert Delaunay em
Portugal e os seus amigos Eduardo Viana Amadeo de Souza-Cardoso José Pacheco Almada Negreiros
(Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1972).

139 Daniel Vazquez Diaz, «Roberto Delaunay (ABC, 12-8-1962)», em Mis Articulos en «ABC» (Madrid:
Iberico Europea, 1974), 207.

140 Joana Cunha Leal, «A Corporation Nouvelle, o projecto da exposicdo em Barcelona e a Internacional
Simultaneista», em O Circulo Delaunay, ed. Fundagdo Calouste Gulbenkian. Centro de Arte Moderna José
de Azeredo Perdigdo (Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. CAM, 2015), 38.
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Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918), que ja conheciam da sua estadia parisiense e

4141

que estava em Manhufe desde o verdo de 1914***. No final da primavera de 1915, o casal

instalou-se com Eduardo Viana em Vila do Conde, na casa que batizaram de La

Simultanéet*.

Foi a partir deste (re)encontro dos Delaunay com os artistas e poetas portugueses
que nasceu a Corporation Nouvelle**: constituida pelo proprio casal, por Viana (que teve
um papel maior), Amadeo e Almada, a associagdo pretendia organizar exposicdes de arte
itinerantes (as Expositions Mouvantes) e editar albuns-catdlogo coletivos de artes
plasticas e poesia, prevendo ainda a colaboragao dos poetas Guillaume Apollinaire (1880-
1918) e Blaise Cendrars (1887-1961) e do pintor russo Wladimir Baranoff-Rossiné (1888-

1944)144,

Os trabalhos reunidos para a preparagdo do primeiro adlbum da Corporation, que

nunca chegou a ser publicado®

, comprovam o foco internacional do projeto e,
simultaneamente, expressam uma «especificidade» ou uma «aproximagao ao local»,
através da insercao de paisagens/arquiteturas (vejam-se as submissdes de Amadeo para o
primeiro 4lbum), objetos e elementos locais, ¢ de modos de producdo e reproducdo
populares, como sdo exemplos a utilizagdo da técnica do pochoir*® e o projeto de Sonia
Delaunay para um painel de azulejos (nunca realizado) para a fachada da capela da

Misericordia de Valenca do Minho®#’.

Segundo Joana Cunha Leal, essa «especificidade local» é

141 eal, «A Corporation Nouvelle, o projecto da exposicdo em Barcelona e a Internacional Simultaneista.
142 ) eal, 38.

143 Segundo a autora, “apesar dos vdrios materiais graficos associados ao album e as «Expositions
Mouvantes» estarem datados de 1916, ndo restam muitas dividas de que as orientagOes gerais do projeto
da «Corporation Nouvelle» ficaram definidas na passagem dos Delaunay por Lisboa no final da Primavera
de 1915”. Leal, «A Corporation Nouvelle, o projecto da exposicdo em Barcelona e a Internacional
Simultaneista», 41.

144 eal.

145 O insucesso do projeto ndo se deveu tanto aos obstaculos criados pela guerra, como a dificuldade de
transporte de matérias-primas ou a entrada de Portugal no conflito, mas sim ao “esfriamento das relagdes
(dos Delaunay) com os amigos portugueses e da programacao de uma inesperada a¢do de propaganda oficial
de arte francesa em Barcelona para 1917”. Leal, 50.

146 Técnica de estampagem comum na arte popular, que consiste na utilizagio de escantilhdes pintados a
mao e reproduzidos em inimeras bases, 0 que permite aumentar a escala de producdo. Leal, «A Corporation
Nouvelle, o projecto da exposi¢do em Barcelona e a Internacional Simultaneistas.

147 Franca, A Arte em Portugal no Século xx (1911-1961), 47.
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(...) ampliada para aléem da dimensdo identitaria, conquistando desse modo uma
conotagdo simbolica transferivel e partilhavel. Por outras palavras, estes artistas
referenciam os seus locais de produgdo inscrevendo-os no imagindrio primitivista

partilhado pelas vanguardas artisticas internacionais**®.

Neste sentido, € possivel imaginar que Vazquez Diaz tenha “conhecido” Portugal
indiretamente varios anos antes de visitar o pais, através do seu encontro com os Delaunay
em 1916. Por exemplo, vemos possiveis didlogos entre La gran Portuguesa de Robert
Delaunay (imagem 15) e La rua de Portugal (imagem 13) de Viazquez Diaz,
especificamente na tematica escolhida: a paisagem urbana e humana do norte portugués.
De acordo com Javier Tusell, esta associacdo entre vanguardismo e o elemento popular
ndo era novidade no seio da geracdo vanguardista espanhola, que desde um primeiro
momento, se ocupou com os temas da paisagem natural e da figura humana enquanto
elementos definidores da realidade nacional*®. O que ha de inédito na producio artistica
de Daniel Vazquez Diaz depois de conhecer, pessoalmente, os Delaunay, Portugal, e
Portugal “visto” pelos Delaunay, € o interesse do nosso pintor pela paisagem urbana, que
lhe serviu de meio para desenvolver uma experimentacdo tematica e formal totalmente

nova.

Imagem 15 — Robert Delaunay, La gran Portuguesa (1916), 6leo e cera sobre tela. Fonte: Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza. URL: https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/delaunay-
robert/portuguesa-gran-portuguesa

148 |_eal, «A pousada dos ciganos, de Eduardo Viana. Politica da forma e representacdes do campo artistico
em Portugal na década de 1920».

149 Tusell, «A circunstancia histdrica da vanguarda plastica espanhola (1907-1936)», 59.
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Capitulo II: O Estado Novo e a Espanha franquista: a diplomacia cultural de

Vazquez Diaz

I1.1. Exposicio do Poema del Descubrimiento no Secretariado da Propaganda

Nacional (1941)

A 18 de janeiro de 1941° Daniel Vazquez Diaz inaugurou no Secretariado da
Propaganda Nacional, a convite do governo portugués®®!, uma exposi¢io de desenhos,
esbogos e cartdes referentes a pintura mural pintada a fresco e terminada onze anos antes

no Mosteiro de La Rabida, em Nerva, na provincia de Huelva, a sua terra natal*®2.

A pintura a fresco diz respeito a uma pintura executada sobre um revestimento mural
fresco (reboco). Os componentes do revestimento sdo a cal aérea e uma carga inerte, que
pode ser areia, p6 de marmore, p6 de tijolo, pozolana ou uma mistura dos mesmos. A
pintura a fresco também pode ser executada sobre um revestimento de estuque de cal e
gesso (reboco). Assim que o reboco estd suficientemente duro, sem estar seco, sao-lhe
aplicados pigmentos exclusivamente inorganicos, em suspensao na agua e sem qualquer

ligando®®2,

Este conjunto mural que adorna as paredes de um anexo de 90 m? acrescentado ao

mosteiro entre os séculos XVIII e XIX**4, foi concebido com o propédsito de representar e

%0 Anénimo, «O pintor Vasquez Diaz vai expor no estudio do SPN os esbocetos da decoragdo de La
Rabida», Diario de Lisboa, 15 de janeiro de 1941.

151 Berruguete del Ojo, «Daniel VVazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 574.

152 A pintura mural foi inaugurada, simbolicamente, a 12 de outubro de 1930, no “Dia da Raga” (atualmente
“Dia da Hispanidade”), que comemora a chegada de Cristovao Colombo a América em 1492. Benjamin
Weil e Maria José Salazar, Retratos: Esencia y Expresion — Obras Maestras del Siglo XX Procedentes de
la Coleccion de Jaime Botin, ed. Begona Guerrica Echevarria (Santander: Fundacion Botin, 2018).

158 Joaquim Inacio Caetano, «A pintura a fresco e as suas caracteristicas técnicas. O caso dos exemplares
dos séculos XV e XVI no norte de Portugal e sua conservacdo», Revista de Guimardes 111 (2001).

154 A Academia de Bellas Artes de San Fernando e a Academia de la Historia estiveram perto de cancelar o
projeto de Vazquez Diaz em La Rabida, por considerarem a pintura mural uma profanagdo de uma
construgdo historica com uma “una pintura caprichosa, geométrica y disparatada”. Angel Benito, «Los
frescos de La Rabida», em Poema del Descubrimiento: Los bocetos de Santa Maria de la Rabida, ed. Juan
Pedro Aladro Duran (Madrid: Cinterco, D.L., 1990).
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enaltecer a “epopeia” da expansdo maritima espanhola para o continente americano,

dando enfoque a estadia de Cristévao Colombo nesse mosteiro.

A mesma exposi¢do tinha sido realizada no Ministerio de Asuntos Exteriores
espanhol, a 12 de outubro de 1940%°, como comemoragio do primeiro decénio da

conclusao dos frescos, ja com o seu titulo definitivo: E/ Poema del Descubrimiento.

Dos cinco painéis que ainda hoje podem ser visitados no Mosteiro de La Rabida, o
primeiro, situado no topo do portico da sala, ¢ intitulado EI navegante y el monje (imagem
16). A composi¢io é extremamente simples: um monge®™®, no lado direito, recebe o
“navegador” (Colombo), no lado esquerdo, e ambos assumem proporgdes
monumentalizadas; entre os dois, surge uma figura menor que segura um passaro na mao
direita e que, por se movimentar no mesmo sentido que “Colombo”, podera representar
um outro tripulante que o terd acompanhado na viagem até ao mosteiro™’. O fundo da
composi¢ao ¢ totalmente abstrato, e o tinico apontamento espacial ¢ dado pelo vao da
porta de onde surge o monge. O interior da construgdo arquitetonica serd o Mosteiro de
La Rabida. As tonalidades desta pintura mural s3o pouco vivas: o navegador tem uma
veste em tons de ocre, a figura do meio em azul, e 0 monge em cinzento, mas sobre todas
estas tonalidades jaz um filtro gris. Sem ser as pernas, as maos e os rostos, os corpos das
figuras sdo escondidos pelas vestes hirtas e geométricas. A rececao € calorosa, monge e
navegador inclinam-se um para o outro, de bracos e pernas fletidas, quase num abraco, e

as expressoes sao solenes.

155 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 574.

1%6 Que seria Juan Pérez. Enrique Azcoaga, Vazquez Diaz: Salas de la Direccion General de Bellas Artes,
Archivos y Bibliotecas, 1982.

157 De acordo com o catalogo de 1982, a figura representa Diego, filho de Colombo. Azcoaga.
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Imagem 16 — Daniel Vazquez Diaz, El navegante y el monje, primeiro painel do Poema del
Descubrimiento (1930), Mosteiro de La Rabida. Fonte: Monasterio de La Rabida. URL:
https://www.monasteriodelarabida.com/galeria.php

No interior da sala, a leitura dos painéis deve iniciar-se na parede da janela e continuar
no sentido dos ponteiros do relégio — de acordo com a sequéncia aceite atualmente,

158 Encontramos, entdo, o segundo

incluindo no folheto distribuido pelo proprio mosteiro
painél: El pensamiento del navegante (anteriormente Noches de inspiracion) (imagem
17). No lado direito do primeiro plano da composi¢do, Colombo surge de costas, mas uma
rotagdo ligeira do seu corpo revela o seu perfil. Olha em frente, para o mar. O local ja ndo
¢ abstrato, a acdo passa-se numa praia. No lado direito vemos duas embarcagdes. A
composi¢do esta enquadrada numa formula cenografica, com um arco que se abre sobre

a paisagem, que ¢ interrompida pela janela. A coroar as esquinas do arco, encontramos

1% Qutra sequéncia foi sugerida, mas ndo pareceu prevalecer: 1) El navegante y el monje; 2) Las
conferencias; 3) Los heroicos hijos de Palos de Moguer; 4) Las naves; 5) El pensamiento del navegante.
Azcoaga.
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duas figuras angelicais (masculina no lado esquerdo e feminina no lado direito). Estes
corpos nus sao volumétricos, distantes do natural. As tonalidades mantém-se azuladas e
grises. Colombo tem a mesma veste em tons de ocre. O tom da composi¢ao, ¢ como indica

o seu titulo (o atual e o prévio), de reflexao.

S

Imagem 17 — Daniel Véazquez Diaz, El pensamento del navegante, segundo painel do Poema del
Descubrimiento  (1930), Mosteiro de La Rabida. Fonte: Huelva Informacion. URL:
https://www.huelvainformacion.es/huelva/frescos-Vazquez-Diaz-Rabida 0 1467153635.html

O terceiro painél (imagem 18). intitula-se Las conferéncias (anteriormente, Los
oyentes de Colon e Intimidades del inspirado). O painel ¢ mais complexo, tem mais
figuras e mais apontamentos arquitetonicos: arcadas, pilares, vaos, reconhece-se
claramente que ¢ o mosteiro de La Rébida que Vazquez Diaz conheceu, com as paredes
de tonalidades laranja e amarela que ainda se mantém até hoje. Observamos trés figuras
sentadas no lado esquerdo com trés figuras em pé atras de si, e trés figuras sentadas no
lado direito, quatro atras destas em pé, e Colombo em pé no centro da composi¢do, de
frente para o espetador, a erguer a mio direita. E uma composicio contida, onde todas as
personagens estdo estaticas, e Colombo parece comunicar através do simples gesto. Os

corpos sdo, mais uma vez, construidos através da sobreposi¢do de volumes geométricos.

55



H4 uma introducao de cores novas, mas ainda com tonalidades palidas, e as vestes sdo
todas cinzentas — tendo em conta que, na pintura a fresco, o branco ¢ conseguido através
do uso da cal, que ¢ um dos principais constituintes do reboco sobre o qual se aplicam os
pigmentos'®®, podemos supor que o pintor tenha escolhido o cinzento por lhe permitir

trabalhar com uma maior escala de tonalidades do que o branco.

Imagem 18 — Daniel Vazquez Diaz, Las Conferencias, terceiro painel do Poema del Descubrimiento
(1930), Mosteiro de La Rabida. Fonte: Huelva Informacion. URL:
https://www.huelvainformacion.es/huelva/frescos-Vazquez-Diaz-Rabida 0 1467153635.html

Los heroicos hijos de Moguer (que teria sido Marineros de Palos) ¢ o quarto painel
(imagem 19). A composicdo apresenta varias figuras, cerca de 30, amontoadas em
primeiro plano, que se afastam do mosteiro com cordas e remos, claramente em direcao

das embarcagdes em que vao partir. O ritmo dindmico sugerido pelos seus gestos contrasta

19 Antdnio Jodo Cruz, «Pigmentos e corantes das obras de arte em Portugal, no inicio do século XVII,
segundo o tratado de pintura de Filipe Nunes», Conservar Patrimonio, n.° 6 (dezembro de 2007).
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com a quietude da igreja em segundo plano'®, representada através de uma arquitetura
simplificada, que foi reduzida a expressdo minima e essencial das suas formas

geométricas.

Imagem 19 — Daniel Vazquez Diaz, Los heroicos hijos de Moguer, quarto painel do Poema del
Descubrimiento  (1930), Mosteiro de La Rabida. Fonte: Huelva Informacion. URL:
https://www.huelvainformacion.es/huelva/frescos-Vazquez-Diaz-Rabida 0 1467153635.html

Por fim, o quinto painel foi designado La salida de las naves (previamente Avante)'®:
(imagem 20). Em primeiro plano, vemos varias figuras a despedir-se das embarcacgdes
(Pinta, Nifia e Santa Maria) que abandonam o porto de Palos de Moguer. Algumas maes
choram e os homens, que ficam, estao de costas para o observador a acenar para os navios,
e a cena desenvolve-se com um ritmo em crescendo marcado pela inclinagdo dos seus

bragos. Em segundo plano, vé-se um aglomerado de casas, mais uma vez cubiformes, que

160 Segundo a autora, esta representada a Igreja de San Jorge de Palos. Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez
Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015.

161 Benito, «Los frescos de La Réabida», 51.
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representaria a regiao de La Rabida. Ao centro desta composi¢ao, uma figura, que parece
ser Colombo (pelo cabelo e pela cor ocre da roupa) coloca um brago sobre o ombro de
um monge (talvez o0 mesmo que o recebeu?) enquanto observam a partida de uma das

embarcagoes.

Imagem 20 — Daniel Vazquez Diaz, La salida de las naves, quinto painel do Poema del Descubrimiento
(1930), Mosteiro de La Rabida. Fonte: Huelva Informacion. URL:
https://www.huelvainformacion.es/huelva/frescos-Vazquez-Diaz-Rabida 0 1467153635.html

Através de composigdes gradualmente mais complexas, estes cinco painéis narram
uma historia: 1) a chegada de Colombo ao Mosteiro de La Rabida; 2) a reflexdo do
navegador acerca do desconhecido que se prepara para enfrentar; 3) a preparacdo da
viagem; 4) a mobilizagdo das populag¢des proximas do mosteiro (Palos de la Frontera e

Moguer); e 5) a partida das embarcagdes para a sua travessia do Atlantico.

Na inauguragao lisboeta, estiveram presentes, entre outros, o Chefe de Estado Oscar
Carmona (1869-1951), o diretor do Secretariado da Propaganda Nacional Anténio Ferro
(1895-1956), e o Ministro da Educacdo Nacional Mario de Figueiredo (1890-1969)

(imagem 21), sendo a exposicao posteriormente visitada pelo Chefe do Governo Antonio
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de Oliveira Salazar (1889-1970) que, segundo um periddico espanhol, «tuvo frases de

encomio para la obra, tan hispdnica, del pintor»*?.

K el Bl A

Imagem 21 — O chefe do Estado e o Ministro da Educag¢do (Nacional) quando inauguraram a exposi¢do
do pintor andaluz Vasquez Diaz, no SPN (Secretrariado de Propaganda Nacional) (1941). Estdo
identificados com numeragdo: 1 — Armando Boaventura; 2 — “Senhora Vasquez Diaz” (Eva
Aggerholm); 3 — Véazquez Diaz; 4 — Mario de Figueiredo; 5 — Silva Monteiro; 6 — Oscar Carmona; 7 —
Antonio Ferro; 8 — José Alvelos; 9 — Manuel Falcio. Fonte: Arquivo Nacional da Torre do Tombo. URL:
https://digitarq.arquivos.pt/details?id=8193278

O catalogo da exposi¢do, intitulado O Poema do Descobrimento; desenhos, esbogos
e cartoes para as grandes pinturas murais realizadas a fresco por Daniel Vazquez Diaz
no histoérico Mosteiro de la Rabida (Ano de 1930) ¢ da autoria de José Francés'®, que ja
vimos surgir enquanto figura mediadora da presenca de Vazquez Diaz em Portugal desde
a organizacdo da participacdo dos “humoristas” espanhdis no /Il Saldo de Humoristas

portugueses, passando depois pela organizagao das exposi¢des individuais do pintor em

162 Anénimo, “La exposicion de Vazquez Diaz visitada por Oliveira Salazar”, Heraldo de Zamora, 4 de
fevereiro de 1941, 1.

163 José Francés, O Poema do Descobrimento; desenhos, esbogos e cartdes para as grandes pinturas murais
realizadas a fresco por Daniel Vazquez Diaz (Lisboa: Estidio do Secretariado da Propaganda Nacional,
1941).
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1923. O catidlogo permite conhecer o vastissimo espolio que constituiu a exposigao,

classificado em trés categorias.

A primeira categoria, intitulada «Obras expostasy, diz respeito aos desenhos que
serviram de estudos preparatorios para a pintura mural de La Rabida. Este conjunto
engloba esbogos realizados a lapis «plumbeo» (de chumbo), carvao, nogalina (corante
que se dilui em 4gua e produz uma cor de noz), aguarela e témpera, sobre folhas de
cadernos de notas e cartdes. Muitos dos desenhos eram destinados a servir de modelos a
realizagdo de estampas. Alguns destes esbogos seriam propriedade do Estado espanhol,
tendo sido adquiridos para integrar o Museo de Arte Moderno, e do «Conselho Superior
de Missdes — Relagdes Culturaisy, enquanto outros seriam propriedade privada de figuras
integradas nos circulos diplomaticos e culturais espanhois. Seguem-se os seus titulos e

descrigdes:

A povoagdo de Palos de Moguez (desenho para estampa) (n.1) (lapso no titulo, seria Palos
de Moguer); La Rabida (desenho para estampa) (n.2); Igreja de S. Jorge e a fonte — Lapis
plumbeo (n.3); Primeiras linhas para o portico «El navegante y el Monge» (n.4); Folhas
do caderno de notas (n.5); Folhas do caderno de notas (n.6); Desenho da Caravela
ancorada em Sevilha (n.7); Detalhe de uma porta para o painel «Las Conferenciasy (n.8);
Primeiro estudo para os monges de «Las Conferencias» (n.10); Estudo de vestuario para
«Las Conferencias» (Adquirido pelo Estado espanhol para o Museu de Arte Moderna)
(n.11); Estudo para os leigos «Las Conferenciasy — Lapis plumbeo (n.12); Primeiras
linhas para o painel de «Las Conferencias» e a mdao do Navegante, eixo fundamental da
composi¢do (n.13); Primeiras linhas para o painel «Heroicos hijos de Palos y de
Moguezy (n.14); O Novi¢o do painel «Las Conferenciasy — Lapis plumbeo (n.15); O
Navegante figura central do painel «Las Conferenciasy (n.16); Primeiras linhas para a
cabeca de Colombo, do painel «El pensamiento del Navegante» (n.17); O leigo do painel
«Las Conferencias» (propriedade do Conselho Superior de Missoes — Relagoes
Culturais) (n.18); O leigo (propriedade de D. Fernando J. de Larra) (n.19); Estudo de
duas cabegas de monges para «Las Conferenciasy (n.20); Um monge de «Las
Conferencias» (propriedade de D. José Maria Alfaro) (n.21); Esbogo a cor do painel
«Las Naves» — Tempera (n.22); Cabega do marinheiro da boca aberta (propriedade de
D. José Francés) (n.23); Esbo¢o dos marinheiros — Lapis plumbeo (n.24); Primeiras
linhas para o ritmo dos bragos ao alto do painel «Las Navesy» (propriedade de D. Rodolfo

Baron) (n.25); Esbogo (n.26); Esboco para as Mais do painel «Las Naves» (n.27); Estudo
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para as Madis — Carvdao (n.28); Jorge cabe¢a para «Las Navesy — Lapis plumbeo (n.29);
O homem do chapéu «Las Naves» — Lapis plumbeo (n.30); Cabe¢a para «Las Naves» —
Lapis plumbeo. Propriedade de Mr. Guinard (n.31); O homem de perfil — Lapis plumbeo.
Propriedade de D. Manuel Prieto Ledesma (n.32); Um primeiro esbog¢o para a Mdi do
painel «Las Naves» (propriedade de D. Victor de la Serna) (n.33); Grupo de trés cabegas
para os marinheiros — nogalina (n.34); Cabeca para «Las Naves» — Lapis plumbeo
(n.35); Perfil de Pinzon para o painel «Heroicos hijos de Palos» (n.36); Cabega de
Pinzon para o painel «Heroicos hijos de Palosy (n.37); Perfil de marinheiro do painel
«Heroicos hijos de Palos» (n.38); Composicdo de «Los Marinerosy (adquirido pelo
Estado espanhol para o Museu de Arte Moderna) (n.39); O marinheiro da dncora
(adquirido pelo Estado espanhol para o Museu de Arte Moderna) (n.40); Desenho ao
natural do painel «Las Conferencias» (n.41); Desenho ao natural do painel «Heroicos
hijos de Palos y de Moguez» (n.42); Desenho ao natural do painel «Las Navesy» (n.43);

Pequena nota de cor para o painel «Las Conferencias» (aguarela) (n.44).

Na segunda categoria, «Oleos», constam pecas de 6leo sobre tela que apontam
para as pesquisas formais e tematicas que o pintor tera feito no processo de preparagao
para a realizagdo do Poema del Descubrimiento. Assim, encontramos telas cujo tema
central incide no ambiente circundante do Mosteiro de La Rabida e da Igreja de Sao Jorge
em Palos de la Frontera, mas também estudos para as figuras dos monges. Mais uma vez,

assinalam-se obras que seriam propriedade privada e do Estado espanhol:

O Mosteiro e o rio sagrado (propriedade de D. Maria Tereza de Bouza) (n.45); A Igreja
de Santa Maria de La Rabida e o Cristo historico (adquirido pelo Estado Espanhol)
(n.46); Igreja de Sdao Jorge em Palos (n.47); A minha janela La Rabida (n.48); O Mosteiro
entre palmeiras (n.49); «La palmera y el pino monumentaly (n.50); Palos e a igreja

(n.51); A paisagem (n.52); O monge (n.53); O monge (n.54); A pousada das almas (n.55).

A tltima categoria, «Fotografias», remete, ndo s, para reproducdes de
pormenores dos frescos executados em La Rébida, mas também para fotografias de

algumas obras que Vazquez Diaz pretendia incluir na sua série Hombres de mi tiempo*%*:

164 Entre novembro de 1911 e junho de 1914, Vazquez Diaz publicou, na Mundial Magazine, um total de
14 retratos a lapis de personalidades da cultura, na sua maioria, escritores hispano-americanos. Os retratos
foram acompanhados por textos biograficos dos retratados, escritos por Rubén Dario. Vazquez Diaz quis
reunir todos esses desenhos numa Unica publicagdo e, em meados dos anos 50, contando com mais de uma
centena destas “cabegas”, publicadas ja em inimeros periddicos, comegou a preparar a edi¢édo de um livro
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«El pensamiento del Navegantey (fresco) (n.56); «Heroicos hijos de Palos y de Moguez»
(fresco) (n.57); «Las Conferencias» (lado esquerdo) (fresco) (n.58); «Las Conferencias»
(lado direito) (fresco) (n.59),; «Las Navesy» (lado esquerdo) (fresco) (n.60); «Las Navesy
(lado direito) (fresco) (n.61); Fragmento dos marinheiros do painel «Heroicos hijos de
Palos y de Moguezy (fresco) (n.62); Manuel Falla (Desenhos originais da série
«Hombres de mi tiempoy) (n.63); Mulher da Vasconia (Desenhos originais da série
«Hombres de mi tiempoy) (n.64); O Professor D. Elias Tormo (Desenhos originais da
serie «Hombres de mi tiempoy) (n.65); O toureiro «Frascueloy(Desenhos originais da

serie «Hombres de mi tiempoy) (n.66).

Embora nio seja mencionado no catidlogo da exposigdo, junto aos esbogos e estudos
preparatérios da obra concluida em La Rabida, Vazquez Diaz transportou para o
Secretariado da Propaganda Nacional reproducdes do retrato de Ignacio Zuloaga (1932)
(imagem 22) e do retrato da mée do artista (1929) (imagem 23)*%. Estes dois retratos,
separados por cerca de trés anos, tém composi¢des muito semelhantes: em primeiro plano,
as figuras, retratadas da cabega aos joelhos, encontram-se sentadas numa cadeira de
madeira; as cadeiras apresentam uma ligeira rotacao a trés quartos, direcionando o olhar
das figuras para fora da composi¢do; a figuracdo humana contrasta com os segundos
planos totalmente geométricos e, no caso do retrato de Zuloaga, o fundo ¢ inteiramente

abstrato.

intitulado Hombres de mi tiempo, com prologo de Azorin e Eugenio d’Ors. O projeto nunca se concretizou,
e o texto de Azorin foi publicado pela primeira vez na Exposicién Homenaje a Vazquez Diaz, realizada no
Palacio de Bibliotecas y Museos em Madrid, entre 4 e 30 de junho de 1953. Berruguete del Ojo, «Daniel
Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 89.

185 Fotografias datadas de 17 de janeiro de 1941, data provavel de inauguragdo da exposicdo a imprensa.
Arquivo Nacional da Torre do Tombo.

62



VTGS MR OGE £ ] ST by AR A

Imagem 22 — Fotografia de Retrato de (Ignacio) Zuloaga, por Vasquez Diaz, que esta exposto no SPN
(Secretariado de Propaganda Nacional) (1941). Fonte: Arquivo Nacional da Torre do Tombo. URL:
https://digitarq.arquivos.pt/details?id=8193276
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Imagem 23 — Fotografia de Retrato da mde do artista (1941). Fonte: Arquivo Nacional da Torre do
Tombo.

Para além disso, na entrevista que deu ao Didrio de Lisboa publicada a 15 de janeiro
de 1941, Vazquez Diaz informou que, na exposicao lisboeta, o visitante podia encontrar
reproducdes de outros quadros, como Las cuadrillas de Frascuelo, Lagartijo y
Mazzantini (imagem 24) — uma homenagem explicita a Las Meninas de Velazquez, onde
cerca de vinte toureiros pousam em frente a um espelho sob um fundo escurecido —, o
retrato de “Currito” Reys, “El Conquistador” (que estaria no Museu de Bogotd), e
“Manequins de Museu antigo” (que estaria, no momento, na Exposi¢ao Internacional de

Veneza) 1.

186 Anénimo, “O pintor Vasquez Diaz (sic) vai expor no estudio do SPN os eshocetos da decoragéo de La
Rabida (sic)”, Diario de Lishoa, 15 de janeiro de 1941, 4.
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Imagem 24 — Daniel Vazquez Diaz, Las cuadrillas de Frascuelo, Lagartijo y Mazzantini (1936-1938),
o0leo sobre tela. Fonte: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. URL:
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/cuadrillas-frascuelo-lagartijo-mazzantini

Na mesma entrevista dada ao Didrio de Lisboa, Daniel Vazquez Diaz foi apresentado
ao publico portugués como um «pintor grande entre os grandes de Espanha, (que) andou
muito por Franca mas nunca deixou de ser um artista espanhol, com todas as qualidades
da raca, com audacias peninsulares de descobridor». O leitor foi lembrado da exposi¢ao
do pintor em Lisboa no ano de 1923, um evento que trouxe «tal novidade que em torno
dele logo se agruparam quase todos os consagrados de hoje, que entdo eram, para algumas
pessoas, apenas os “rapazes” da Contempordnea (...)». Regressado a Espanha e pintados
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os «muros historicos» de La Rabida com «o relato grafico, expressionista, da empresa de
Colombo, que de ali partiu para a aventura da América», Vazquez Diaz quis expor em
Madrid os «numerosos estudos prévios» realizados «para conhecimento dos que nao

puderam ir (...) vé-los (...) em La Rabida»®’.

Segundo o Didrio de Lisboa, Vazquez Diaz afirmou querer «estudar a epopeia
maritima dos portugueses e pintar alguns dos seus passos, como em La Rabida pint(ou)
os de Colombo»!®. Para além disso, o pintor manifestou o desejo de pintar os retratos de
algumas figuras portuguesas, como Oscar Carmona, Oliveira Salazar, Cardeal Manuel
Cerejeira (1888-1977) e Reynaldo dos Santos (1880-1970), e inclui-los na sua série
Hombres de mi tiempo, que contaria também com o retrato de Guerra Junqueiro, que o
pintor data de 1924. Segundo a mesma publicagio, Oscar Carmona tera aceitado o convite

para inaugurar a exposi¢ao e para posar para Vazquez Diaz, no dia 15 de janeiro de 1941.

Do retrato de Oscar Carmona conserva-se um desenho a lapis e um estudo a 6leo

inacabado'®®

, assim como uma fotografia do momento em que o retratado pousou para o
artistal’®. O retrato de Reynaldo dos Santos'’?, hoje na Colegdo Rafael Boti, em Madrid,

seria enviado para a Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1945.

O mesmo artigo informa ainda que José Francés, «que da pintura portuguesa se tem
ocupado nas revistas espanholas como nosso amigo que €, viria a Lisboa «para falar da
obra de Vazquez Diaz». No dia 5 de fevereiro, José Francés!’? deu uma conferéncia no

estudio do SPN (imagem 25), sob a presidéncia do sub-secretdrio da Educagdo

4

1173, antes de encerrar a exposicio de Vazquez Diaz!":

Naciona

167 An6nimo, «O pintor Vasquez Diaz vai expor no estudio do SPN os esbocetos da decoragdo de La
Rabida», 4.

168 Andnimo, 4.

189 Reproduzido em Francisco Garfias, Vida y obra de Daniel Vazquez Diaz (Madrid: Iberico Europea,
1972).

170 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia».

11 Reproduzido em Juan Manuel Bonet, «Portugal-Espafia 1900-1936: Artes Plasticas», em Suroeste.
Relagdes literarias e artisticas entre Portugal e Espanha (1890-1936), ed. Antonio Saez Delgado e Luis
Manuel Gaspar (Badajoz: Sociedad Estatal de Conmemoraciones CulturalessMEIAC, 2010), 54.

172 Que tinha tido uma viagem acidentada até Lisboa. Andnimo, «De Madrid a Lisboa. José Francés conta-
nos as peripecias duma acidentada viagem de avido», Diario de Lisboa, 1 de fevereiro de 1941.

178 Anodnimo, «Conferencias», Diario de Lisboa, 5 de fevereiro de 1941.

174 Anénimo, «A obra de Vasquez Diaz apreciada por José Francés», Diario de Lisboa, 2 de fevereiro de
1941.
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Depois de amistosas saudagoes a Portugal, entrelagando sintéticos e inteligentes
comentdrios sobre escritores dos dois paises ibéricos, (Francés) terminou a sua
colorida ora¢do com uma andlise a pintura de Vasquez Diaz e o voto de que a
peninsula dos herdicos navegadores de outrora se lance em voos pelo infinito,

perpetuando a gloria dos dois povos amigos*™.

Imagem 25 — Fotografia O escritor espanhol José Francés fazendo a sua conferéncia sobre a obra de
Vasquez Diaz, no SPN (Secretariado de Propaganda Nacional). Fonte: Arquivo Nacional da Torre do
Tombo. URL: https://digitarq.arquivos.pt/details?id=8193405

Dois dias depois, sob a presidéncia de Reynaldo dos Santos, realizou-se um
banquete de homenagem a Vazquez Diaz'’®, cujas inscrigdes foram aceites no estidio do
SPN e na Brasileira do Chiado'’’. Estiveram presentes elementos da embaixada de
Espanha, professores do Instituto Espanhol de Lisboa, membros do SPN, e pintores e

8 como Almada Negreiros, Eugénio Montes, Guilherme Filipe e

escritores portugueses®’
Anténio Ferro. No banquete, foi lida uma carta de Aquilino Ribeiro (1885-1963)

defendendo a amizade hispano-lusitana e ibero-americana e, Vazquez Diaz, evocando a

175 Diogo de Macedo, Ocidente, margo de 1941, 446.

176 Anénimo, «Figuras e factos», Mundo Gréfico, 15 de fevereiro de 1941.

177 Anénimo, «A obra de Vasquez Diaz apreciada por José Francés».

178 Anénimo, «Daniel Vazquez Diaz», Diario de Lishoa, 7 de fevereiro de 1941.
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memoria de José Pacheco, recordou a antiga camaradagem com Leal da Camara. José
Francés leu uma carta do diplomatico argentino Edgardo Pérez Quesada (1883-1964),

onde o autor defendeu a amizade peninsular e sul-americana®’®.

I1.1.1. Possiveis comparacdes com os Painéis de Sdo Vicente e as Tapecarias de

Pastrana

No que diz respeito as apreciacdes estéticas que o conjunto mural de Vazquez Diaz

recebeu na critica espanhola, destacam-se, pela sua recorréncia, as comparagdes que se
. . . 180 ~ .

estabelecem com os artistas do Quattrocento italiano™°". Outras comparacdes surgiram

que aqui nos importam, nomeadamente a analogia que o 9° Marqués de Lozoya — Juan de

Contreras ¢ Lopez de Ayala (1893-1978) — estabeleceu entre os painéis de Vazquez Diaz

e a obra atribuida a Nuno Gongalves (século XV):

Pero si las referencias al Quattrocento italiano son muchas, no son menos las que le
vinculan con los primitivos portugueses y, en concreto, con Nuno Gongalves: Es
admirable su gran decoracion al fresco del Monasterio de La Rabida, en que los tipos
de frailes, de navegantes y de hombres del pueblo, expresan el caracter de su mandato
historico y las cualidades permanentes de su raza con la fuerza de las tablas de Nuno

Gongalves o de los tapices de Pastrana®*.

Sabemos que, depois de visitar e expor em Lisboa, Coimbra e Porto em 1923,
Véazquez Diaz regressou a Espanha com um album de fotografias e uma série de
“cabecas” copiadas em visitas ao Museu Nacional de Arte Antiga, antigo Museu das
Janelas Verdes. O proprio pintor relatou tais visitas, na companhia de Almada

82

Negreiros!®?, e revelou a sua admiracdo por pintores portugueses como Grio Vasco

178 Andnimo, «O banquete a Vazquez Diaz foi uma bela festa do espirito», Diario de Lisboa, 8 de fevereiro
de 1941.

180 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015.
181 Marqués de Lozoya, Historia del Arte Hipanico, 12, vol. 5 (Barcelona: Salvat Editores, 1949), 650.

182 Também foi nesta primeira visita a Portugal que Vazquez Diaz conheceu José Almada Negreiros, de
quem desenhou uma efigie para a capa d’4 Scena do ddio, texto publicado n’4 Contempordnea, em janeiro
de 1923. Almada Negreiros iria homenagear Vazquez Diaz na inauguragdo da sua exposi¢do-apresentagao
em Madrid no dia 17 de junho de 1927: “4 la memoria de Juan Gris y a Picasso, Sunyer, Vazquez Diaz y
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(séculos XV-xvI)*® e Nuno Gongalves. Na entrevista dada a Contempordnea em
novembro de 1922, questionado por Oliveira Mouta sobre os pintores portugueses
consagrados, Vazquez Diaz respondeu «Ah! Um grande mestre: Nuno Gongalves! Uma

maravilha!y 184,

Nos anos 40, esses «pintores portugueses consagrados» passaram a ser nomeados
«primitivos portugueses», € correspondiam, na historiografia da arte portuguesa, aos
pintores que produziram em Portugal entre meados do século Xv e meados do século XVI
— ¢ esse o periodo indicado no catalogo da exposi¢io Os Primitivos Portugueses*®,
inaugurada na Academia Nacional de Belas Artes em Lisboa, no ambito das

comemoracdes nacionais de 1940. No catalogo dessa exposi¢do, da autoria de Reynaldo

dos Santos, podemos ler:

Para Portugal, este ciclo corresponde ao periodo aureo da dinastia de Avis e abrange
os reinados de D. Afonso V, D. Jodo II, D. Manuel I e D. Jodo IIl. Tem uma unidade
de espirito que lhe vem da unidade de tradi¢do, influéncia e harmonia da evolugao,
o que permite separd-lo, sem violéncia nem artificio, do periodo subsequente
(segunda metade do século xvi), dominado por outra estética, a italiana, e até por

outro ambiente nacional*®.
O autor do catalogo justifica a escolha do nome assumida pela historiografia:

(...) ser-se-ia mais exato designando este ciclo artistico pura e simplesmente «A
pintura portuguesa dos meados do século Xv aos meados do século Xvi». Se adotamos,

porém, o titulo (...) foi por comodidade de uma expressdo, correntemente consagrada

Solana dedica esta exposicion Almada”. Antonio Espina, «Almada Negreiros», La Gaceta Literaria, 1 de
julho de 1927, 5.

183 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015.
184 Mouta, «Ainda sobre Vasquez Diaz», 2.

185 Exemplos de pintores citados no catalogo séo: Alvaro Pires, Nuno Gongalves (que domina o ciclo
afonsino dos “primitivos”, correspondente ao terceiro quartel do século Xv; o segundo ciclo corresponde
ao Ultimo quartel do século xv), Francisco Henriques e Frei Carlos (artistas estrangeiros mas que “podem
ser integrados na evolugdo da pintura quinhentista nacional”), Cristovao de Figueiredo, o Mestre do
retdbulo da Sé de Viseu, o Mestre do Sardoal, Montemor e Coimbra, Vasco Fernandes (Grdo Vasco),
Gregorio Lopes, Garcia Fernandes, Gaspar Vaz, Luis Jodo de Portugal e Jodo Gongalves. Reynaldo dos
Santos, Os primitivos portugueses, ed. Academia Nacional de Belas Artes, 3% (Lisboa: Academia Nacional
de Belas Artes, 1958), 13.

186 Santos, 13.
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e adotada la fora nos estudos dos primitivos franceses, alemdes, austriacos, etc.,

(),

Voltemos as comparagdes estabelecidas entre Vazquez Diaz e Nuno Gongalves.

Angel Benito cita Vazquez Diaz através de uma fonte desconhecida:

Un dia, en compariia de Almada Negreiros, fui a recorrer los Museos (...). Admiré
telas magnificas, vi Arte, mas cuando llegué a la Sala de Nuno Gongalves, joh,
amigo mio! Me senti verdaderamente maravillado. Imposible legar una mayor
herencia a una patria. Demoré los ojos en aquellas tablas. En ellas los deseé fijar
para siempre. Fue la mayor leccion de mi vida. Aprendi mucho, aprendi
muchisimo, viendo los cuadros del Gran Vasco. Hay grandes artistas en el mundo,
pero Nuno Gongalves es el mayor de todos. [Es el artista maximo, es el mds
grande que he visto! Si no hubiera otras razones para volver a Portugal, de buen

grado volveria una, cien, mil veces, solo para admirar al gran maestro8e,

A partir desta confissdo do pintor, Benito quis abordar o tema das relagdes que
podem encontrar-se entre os frescos de La Rabida e os Painéis de Sdo Vicente (ou
Poliptico de Sdo Vicente) e as Tapecarias de Pastrana.

O Poliptico de Sdo Vicente'®® (imagem 26) é composto por seis painéis pintados

em madeira de carvalho!®

que, sendo procedentes do Paco Patriarcal de Sao Vicente de
Fora, estdo hoje no Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa. O poliptico € constituido
por dois painéis centrais, maiores, o Painel do Infante e o Painel do Arcebispo, e quatro

painéis menores e laterais, Os frades, Os pescadores, Os cavaleiros e A reliquia.

187 Santos, 13.

188 Angel Benito, «Los frescos de La Rabida», em Poema del Descubrimiento: Los bocetos de Santa Maria
de la Rébida, ed. Juan Pedro Aladro Duran (Madrid: Cinterco, D.L., 1990), 125.

189 Os painéis ndo se encontravam no seu estado original quando Vazquez Diaz os conheceu em 1922. De
facto, as tdbuas deste conjunto tém sofrido repintes e alteracdes na sua composicao desde os finais do século
XV. Encontrados em 1883 em S&o Vicente de Fora, ai permaneceram até 1912, quando foram transferidos
para 0 Museu Nacional de Arte Antiga. Em 1909 foram iniciados os trabalhos de restauro e conservagéo
dos painéis por iniciativa de José de Figueiredo (presidente da Academia Real de Belas Artes e mais tarde
diretor do Museu Nacional de Arte Antiga) e Luciano Freire (pintor e professor de Desenho na Academia
Real de Belas Artes), uma intervencdo que terminou na primavera de 1910, coincidindo com a publicacéo
do estudo aprofundado dos painéis realizado por José de Figueiredo. Pedro Flor, Nuno Gongalves (Lisboa:
Instituto de Historia da Arte: Quidnovi, 2010).

190 Jodo Couto, Nuno Gongalves: o poliptico de S&o Vicente (Lisboa: Estidios Cor, 1954).
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Concretizados entre as décadas de 1460 e 1470 em Lisboa'%’, Nuno Gongalves recheou
estes seis painéis com um total de 60 figuras: para além dos protagonistas dos primeiros
planos (frade, penitente, dama, arcebispo, rei, principe, cavaleiro, eclesidstico), o pintor
construiu um verdadeiro friso de meios corpos, bustos e cabecas, altamente

pormenorizados.

Imagem 26 — Nuno Gongalves, Painéis de Sdo Vicente (c.1460-1470), 6leo (?) e t€mpera sobre madeira
de carvalho. Fonte: Museu Nacional de Arte Antiga. URL:
http://www.museudearteantiga.pt/colecoes/pintura-portuguesa/paineis-de-sao-vicente

O conjunto das Tapegarias de Pastrana, formado por quatro tapegarias distintas —
O desembarque em Arzila, O cerco a Arzila, O assalto a Arzila e A entrada em Tdnger
(imagens 27 a 30)!%% —, representa a conquista das cidades marroquinas de Arzila e Tanger
pelo rei portugués D. Afonso V (1432-1481), e terd sido executado no Ultimo quartel do
século xv. Reynaldo dos Santos e José de Figueiredo (1871-1937) visitaram a Colegiada

de Pastrana em 1916, onde as tapecarias se encontravam desde, pelo menos, o século

191 Flor, Nuno Gongalves.

192 N30 se sabe quem foi o patrono da obra, “mas a sigla FlI no sapato do homem de joelhos no painel dito
‘do Infante’, aponta para D. Fernando, filho mais velho do 2° Duque de Braganca, como mandatario dos
Painéis”. Teresa M. Schedel de Castello Branco, Os paineis de S. Vicente de Fora e as Tapecarias de
Pastrana: fruto e espirito do humanismo (Lisboa: Lisbon International Press, 2022), 13.

193 Ings Filipa Meira Araljo, «As Tapecarias de Pastrana: Uma iconografia da guerra» (Mestrado, Lisboa,
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2012).
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194

XVII-**. Dessa visita resultou a atribuicao, por parte de Reynaldo dos Santos, dos cartdes

originarios das tapecarias @ mao de Nuno Gongalves — «Reconhece-se nesses panos

maravilhosos o sentimento da composicao e nas figuras essenciais o estilo dos retratos de

95

Nuno Gongalves»'®® — uma hipotese que, entretanto, foi afastada pela historiografia da

arte.

Imagem 27 — Desembarque em Arzila (Gltimo quartel do século XV), 13 e seda, atribuido a uma oficina
flamenga. Fonte: Inés Filipa Meira Aratijo, «As Tapecarias de Pastrana: Uma iconografia da guerra»,
2012

Imagem 28 — O cerco a Arzila (Gltimo quartel do século XV), 13 e seda, atribuido a uma oficina
flamenga. Fonte: Inés Filipa Meira Aratijo, «As Tapecarias de Pastrana: Uma iconografia da guerra»,
2012

194 Miguel Angel Aguilar, A invengdo da gléria: D. Afonso V e as Tapecarias de Pastrana, ed. Museu
Nacional de Arte Antiga e Ana de Castro Henriques (Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga, 2010).

195 Santos, Os primitivos portugueses, 19.
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Imagem 29 — O assalto a Arzila (ltimo quartel do século XV), 13 ¢ seda, atribuido a uma oficina
flamenga. Fonte: Inés Filipa Meira Aratjo, «As Tapecarias de Pastrana: Uma iconografia da guerray,
2012

Imagem 30 — 4 entrada em Tdnger (Gltimo quartel do século XV), 13 e seda, atribuido a uma oficina
flamenga. Fonte: Inés Filipa Meira Aratijo, «As Tapecarias de Pastrana: Uma iconografia da guerra»,
2012
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Para Teresa de Castello Branco?!

% ¢ possivel que as tapecarias sejam obra de um
mestre flamengo, e alguns autores parecem apoiar essa hipotese. Pedro Flor sugere que
as tapecarias sdo da autoria do teceldo flamengo Pasquier Grenier (1447-1493)1% ¢
Miguel Aguilar defende que as mesmas foram produzidas nas oficinas de Tournai,
Bélgical®. Castello Branco e Flor discordam no que diz respeito a encomenda da obra: a
autora defende que o seu patrono foi D. Fernando II, 1° Duque de Guimaraes e 3° Duque
de Braganga (1430-1483), enquanto Flor defende ter sido Afonso V. Segundo Castello
Branco, «muitos autores admitem também a hipotese de as tapecarias terem sido
executadas a partir de cartdes de Nuno Gongalves, dadas as semelhangas plasticas e

compositivas com a sua obra pictorican'®,

Para Benito, a analise critica comparativa entre os murais de La Rabida e os
Painéis de Nuno Gongalves ndo autoriza mais do que a dentncia de algumas semelhangas
técnicas no tratamento dos rostos e dos corpos das figuras que, segundo o autor, partilham
a dimensao escultorica que podemos encontrar nos murais de Vazquez Diaz. Para além
disso, a relagdo entre os murais e as tapecarias ¢ descartada em primeira instancia devido
a atitude distinta que ambos os autores assumiram com a realizagao das obras. Na opiniao
do autor, as tapecarias de Pastrana, que narram a tomada de Argila por Afonso V de
Portugal em 1478, representam uma das primeiras tentativas de ilustracdo de um
acontecimento contemporaneo através da arte da tapegaria. Substituindo a escrita pela
figuracdo, o papel do artista aproximou-se daquele do historiador, ao relatar, com uma
quase total auséncia de distancia historica, acontecimentos contemporaneos conhecidos

por versdes diretas.

No caso dos murais de La Rabida de Vazquez Diaz, Benito defende que nao
existiu o mesmo impulso de “fazer historia”, mas sim a vontade de homenagear um feito
historico. Por outras palavras, o autor das tapecarias procurou a verosimilhanga historica,
enquanto Vazquez Diaz recriou de um modo «poético, personal y moderno» um episodio

histérico: «(...) en los murales de La Rabida, pese la ambientacion historica y al respeto

1% Castello Branco, Os paineis de S. Vicente de Fora e as Tapegarias de Pastrana: fruto e espirito do
humanismo.

197 Flor, Nuno Gongalves.
198 Angel Aguilar, A invenc&o da gloria: D. Afonso V e as Tapegarias de Pastrana.
19 Flor, Nuno Gongalves, 47.
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por el asunto, Vazquez Diaz no ha pretendido ser un pintor verista: le basto con no mentir

en lo fundamental y recrear»®®.

Ainda de acordo com o autor, as comparagdes entre os frescos de La Rabida e a
obra de Nuno Gongalves embora fracas, sao, ainda assim, abundantes. Muitas vezes, as
referéncias sao mais literarias do que técnicas e, no fundo, o que manifestam, ¢ o eco que

0s murais tiveram na critica contemporanea. Benito cita o critico de arte Manuel Siurot:

En el Carmine y en Santa M.“ Novella se han pintado frescos asi. jEsta uno en La
Rabida o en Florencia? ;Es Daniel Vazquez Diaz o es Masaccio el autor de
aquellos frailes y de aquellas reuniones populares, o por ventura, han puesto alli
sus manos Paolo Uccello, De la Francesca y Signorelli? ;Es el cuatrocientos que

se desliza suavemente por los muros, o es el arte nuevo de ahora el que triunfa

alli?

Siurot antecipa, assim, a valorizacdo da arte de Vazquez Diaz como uma sintese
entre o novo ¢ o velho que viria a consolidar-se na historiografia da arte espanhola, como
veremos mais adiante. Concretiza-o quando diz: «Vdzquez Diaz ha tenido que hacer una
obra del siglo xv, y lo consigue a la perfeccion; pero como su arte es personalisimo, pone
en los frescos la inquietud pensativa de su alma, y resultan fundidos dos siglos en una

sola emocion de belleza, el XV e el xX».

Todavia, na nossa opinido, os argumentos de Benito sdo insuficientes para uma
analise completa das dimensdes da producao e rece¢do dos murais realizados por Vazquez

Diaz em La Rabida.

Sabemos que as cabecas das figuras representadas nos murais de La Rabida foram
desenhadas a partir das populagdes reais das terras em seu redor, que Vazquez Diaz
visitou a partir de 1927, na preparacio para a execugdo da obra?’l, Para além disso, como
refere Berruguete del Ojo, o pintor visitou a Nazaré em 1928, onde «(...) ademads de pintar
algunos lienzos de barcazas de pescadores, realiza numerosos apuntes a lapiz de estas

bellas mujeres, pero también de marineros»®®?. De acordo com a autora, a visita foi

200 Benito, «Los frescos de La Rabida», 133.

201 Para uma descricdo detalhada do processo de preparagdo e execucdo do conjunto mural em La Rébida,
ver Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015.

202 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 369.
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motivada por uma tentativa do pintor de captar a fisionomia destas populacgdes litorais, e

pode ser integrada no seu processo de preparagdo para o Poema del Descubrimiento.

A procura de fisionomias contemporaneas e conterraneas para a representacao da
figura de Colombo, dos habitantes da regido e dos monges, também baseados nos
residentes do Mosteiro de La Rébida, contribuiu para o que varios autores descrevem

como uma aproximag¢ao simbolica da narrativa dos murais ao presente (dos anos 1930):

El pasado — en este caso verdaderamente historico (...) — aparece en los murales
de La Rabida no en el antesdeayer envejecido, sino en un ayer enormemente
proximo. Entre la historia como ayer y la historia como anteayer media un
abismo. Vazquez Diaz, a la hora irremediable de la nostalgia, no nos brinda por
tanto una tribu humana, incapaz de vivir en la actualidad contingente, sino una
estirpe viva, asumida de diferente manera por los individuos que pueblan su

trabajo®®.

Segundo Enrique Azcoaga, mais do que representar a qualidade anedoética do
episodio historico da partida de La Rabida, os frescos de Vazquez Diaz procuraram
transmitir um impulso intemporal de “descoberta”, onde a figura humana foi idealizada e
mitologizada — «(...) tiene mds de auciante reunion de gentes fértiles que de escena
protagonizada por sujetos mercendrios». E neste sentido que se torna pertinente colocar
o conjunto mural de Vazquez Diaz em didlogo com os Painéis de Sdo Vicente e as

Tapegarias de Pastrana.

Para Pedro Flor, o que os Painéis de Sdo Vicente e as Tapegarias de Pastrana tém
em comum ¢ um «significado correlativo e complemento direto», por procurarem fazer
uma «coroagio dos esfor¢os da dinastia de Avis e de toda a nagio portuguesa»®**. No caso
das tapecarias, elas representam um «relato historico da tomada de Arzila e Tanger», e os
Painéis de Sdo Vicente, uma «pintura devota» expressiva dos «mais altos valores da fé

catdlica» da nagao.

Seguindo ainda o autor, as figuragdes que encontramos no Poliptico de Sao
Vicente, «outrora na capela-mor da Sé de Lisboa, no lado da Epistola, e onde, desde

sempre, foram objeto de culto», funcionaram como «modelo aglutinador das duas

203 Enrique Azcoaga, «Los murales de la Rabida», em Vazquez Diaz: Salas de la Direccion General de
Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, Madrid, mayo-julio 1982, 1982, 20.

204 Flor, Nuno Gongalves, 47.
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tendéncias dominantes da arte do retrato em territorio nacional: o caracter informativo e

propagandistico do estatuto social do representado e a sua integracao muito proxima com
ST 5 205 ~

as personagens pertencentes a dimensdo do sagrado»“™. Embora ndo encontremos

retratos de santos nos painéis murais de Vazquez Diaz, tanto o destaque dado ao Mosteiro

de La Rabida como as figuras angelicais que rodeiam “Colombo” no painel E/

pensamiento del navegante, conferem a personagem de Cristovao Colombo um carater

de santidade e de predestinacao.

Por outro lado, Flor destaca a «presenga massiva de pessoas — como se de uma
paisagem humana se tratasse» no Poliptico de Sdo Vicente, que representaria «o
agradecimento eterno (pelos) triunfos militares, passados e futuros, na cruzada contra o
infiel de Marrocos». Os painéis deveriam integrar-se, por isso, na tipologia de retratos de
grupo, de cariz social, onde a «sucessdo de rostos conhecidos na época em estreito
relacionamento com outros do plano sobrenatural faz-nos pensar nessa tipologia que,
entre outras vantagens, possuia a de enaltecer as qualidades fisicas, morais e intelectuais

dos retratados»?%®

. Nesta linha de pensamento, podemos argumentar que, no Poema del
Descubrimiento, a utiliza¢ao de rostos reais para o desenho das figuras contribuiu ndo s6
para uma aproximagdo simbodlica entre as conquistas representadas nos murais € o
presente, como para uma transposi¢do das qualidades morais das populagdes que
protagonizaram a expansao para o atlantico (os Heroicos hijos de Moguer) para os seus

“descendentes”, contemporaneos de Vazquez Diaz:

I1.1.2. A instrumentalizacio do Poema Del Descubrimiento

As relacdes diplomaticas desenvolvidas entre Portugal e Espanha no século xx
representam um campo de analise rico. Os acontecimentos abordados no nosso caso de
estudo tiveram como pano de fundo nado sé a sucessdo de diferentes regimes em ambos
0s paises, como a eclosdo da Guerra Civil Espanhola (1936-1939) e da Segunda Guerra

Mundial (1939-1945). Nao obstante a neutralidade oficial de Portugal, ambos os conflitos

205 Flor, 41.
206 Flor, 83.
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impactaram consideravelmente a trajetoria da sua politica exterior, especialmente no que
toca as relagcdes com o pais vizinho. Segundo Bernardo Pereira, nos primeiros anos do
Estado Novo, a diplomacia portuguesa estava extremamente isolada e procurava ganhar
notoriedade no concerto das na¢des?®’. Este isolamento diplomatico refletiu-se, na esfera
cultural, numa politica de “embaixadas artisticas” praticamente inexistente, ou seja,
foram recebidas poucas exposi¢cdes de artistas estrangeiros e organizadas poucas

exposicoes de artistas portugueses no estrangeiro.

No caso das relagdes com Espanha, porém, o afastamento do novo governo
portugués teve justificagdes muito mais concretas. Em Espanha, a legitimidade do regime
da II Republica (1931-1939) era contestada a direita ¢ & esquerda. A esquerda, os
anarquistas, os sindicalistas, o Partido Comunista e algumas facdes do Partido Socialista

208 A direita, dominavam os receios que os movimentos

apostavam, a prazo, na revolucao
autonomicos no Pais Basco, na Catalunha e na Galiza conduzissem ao separatismo, a
Igreja temia o anticlericalismo e o0 CEDA, partido catdlico liderado por José Maria Gil-
Robles (1898-1980) e principal forga eleitoral de oposi¢do, recusava-se a aceitar o regime

republicano?®.

A radicalizacdo e a instabilidade cresciam durante a II Republica espanhola, e os
acontecimentos eram seguidos pelo Estado Novo com enorme interesse € preocupagao.
Salazar desconfiava do governo republicano espanhol devido as suspeitas de apoios a
exilados portugueses que conspiravam contra si, «alguns deles figuras de primeiro plano,
como Afonso Costa, Jaime Cortesdo, Moura Pinto, Jaime de Morais e Bernardino
Machado»?®. As tensdes entre os regimes vigentes nos dois paises vizinhos

manifestavam-se, sobretudo, através da imprensa. De acordo com Pereira,

Esta obsessdo de Salazar pelo comunismo refletia na perfei¢do os receios e o
estado de espirito das direitas europeias e da Igreja Catdlica, para quem
comunismo era sinonimo de revolugdo, caos e odio social. Ja em finais de 1932,

o papa Pio XI (...) transmitira ao embaixador de Portugal, Trindade Coelho, a

207 Bernardo Futscher Pereira, A Diplomacia de Salazar (1932-1949) (Alfragide: Publicagdes Dom
Quixote, 2012), 54.

208 pereira.
209 pereira.
210 pereira, 28.
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sua convicgdo de que a ‘propaganda bolchevigue em Espanha (era) paga e
prov(inha) diretamente de Moscovo’e advertira contra os perigos para Portugal

dessa situagao®**.

Outro fator que gerou a desconfianga de Salazar, para além das pretensdes
comunistas do pais vizinho, dizia respeito as ideias federalistas e iberistas expressas por
alguns intelectuais e politicos espanhdis, que eram constantemente referidas pelo

embaixador de Portugal em Madrid, Jodo de Melo Barreto (1873-1935):

Apesar de muitos exageros, as desconfiang¢as sobre as inten¢oes de alguns
politicos espanhois relativamente a Portugal tinham certo fundamento. Algumas
das principais figuras do regime republicano (...), acalentavam a esperanga de
fomentar uma uniformizagdo dos regimes politicos nos dois paises da Peninsula.
Em certos casos, iam mesmo mais longe, pensando que tal poderia ser o preludio

de uma Unido Ibérica” ?*2.

Assim, esta Espanha republicana e governada a esquerda representava uma
ameaga existencial, ndo apenas do regime, como da independéncia nacional

portuguesa213

. Mais tarde, a vitoria da coligacdo das direitas espanholas nas eleicdes de
19 de novembro de 1933 desanuviou as relagdes com Portugal. A aproximacdo comegou,
desde logo, com a substituicio de Manuel Azafia (1880-1940), o principal chefe

republicano deste periodo®*

, por Alejandro Lerroux (1864-1949) na chefia do governo,
em setembro de 1933. Em 1934, o governo de direita espanhol iniciou uma investigagao
parlamentar sobre o envolvimento de Azdna num esquema de fornecimento de armas aos
rebeldes portugueses, o chamado «Caso Turquesa», numa tentativa de desacreditar o

antigo lider republicano. A investigacdo, que continuou até julho de 1935, revelou

211 Pereira, 39.
212 pereira, 29.
213pereira, 29.

214 Foi o0 seu desempenho enquanto Ministro da Guerra durante o primeiro governo republicano que o levou
a Presidéncia do Governo em outubro de 1932 (até setembro de 1933). Depois da vitéria da Frente Popular
em fevereiro de 1936, Azafa regressou a chefia do Governo, de onde transitou para a Presidéncia da
Republica, trés meses antes do inicio da Guerra Civil. Enquanto adversario da situacdo em Portugal, ainda
no cargo de Ministro da Guerra, Azafia ajudou os exilados portugueses e fez parte da conspiragdo de
fornecimento de armas para a revolta de 24 de agosto de 1931. Em 1932 ainda ndo existiam provas dessas
atividades conspirativas, mas as suspeitas ja eram grandes por parte do Governo portugués, e “(...) esta
situagdo de tensdo perduraria até a queda do seu Governo e a designagdo de Alejandro Lerroux como
primeiro-ministro em setembro de 1933, preludio da vitdria das direitas nas elei¢des de novembro de
1933214 Pereira, 29.
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efetivamente a cumplicidade de Azafa nas conspiragdes de exilados politicos portugueses
contra o Estado Novo, e «a diligéncia com que o governo de direita espanhol promoveu
o0 processo contra o lider republicano foi interpretada em Portugal como prova de boa-fé

e proporcionou uma (...) aproximacio entre os dois paises (...)»?*.

Segundo Pereira, esta aproximagao dos paises ibéricos entre a vitoria das direitas
(1933) e a vitéria da Frente Popular (1936) era «superficial e motivada apenas por razdes
oportunistas de solidariedade politica e ideoldgica de parte a parte». O principal
interessado era, segundo o autor, o governo espanhol de direita, «que via no regime de
Salazar um so6lido apoio perante a perigosa turbuléncia politica e social no seu proprio
pais»?®. O Governo portugués, conhecendo e temendo essa instabilidade, que punha em
questdo a durabilidade da aproximacgao, alimentava ainda uma desconfianga em relagdo

aos designios iberistas de Espanha.

ApOs as eleigdes nacionais espanholas de fevereiro de 1936, que deram a vitoria
a Frente Popular, uma alianga de partidos de amplo espetro ideoldgico que se opunha ao
fascismo em ascensdo®!’, os dois governos tentaram manter a cordialidade no plano

diplomatico, mas, segundo Pereira,

(...) esta (cordialidade) era cada vez mais desmentida pelas descri¢oes
catastrofistas da situacdo espanhola da imprensa portuguesa e pelas
solidariedades politicas entre esquerdas e direitas de ambos os paises. O didlogo

politico entre Governos atrofiava-se e as conspiragoes ganhavam terreno®®®,

A imprensa portuguesa relatava os acontecimentos do pais vizinho em tom
alarmista, de um pais em «desordem e anarquia», sentimentos que eram refor¢cados nao
so0 pela Legagdo Portuguesa em Madrid, como por figuras que conspiravam contra o
Governo espanhol junto da Embaixada portuguesa. Pereira resume o clima diplomatico

sentido na Peninsula Ibérica, na segunda metade dos anos 30, da seguinte forma: «Nao

215 pereira, 43.
216 Pereira, 43.

217 Desde 1934 que, por influéncia do Partido Comunista francés, se iniciara uma colaboragdo entre
comunistas, socialistas e radicais espanhdis. Além disso, no verdo de 1935, a Unido Soviética tinha adotado
uma politica de apoio a formagdo de “Frentes Populares” para o combate ao nazismo. As esquerdas que,
juntas, venceram as eleicdes de 1936, representavam para Salazar, e para as direitas espanholas, o
comunismo internacional sob o jugo de Moscovo. Mesmo com a desarticulagdo do PCP em setembro de
1935, Salazar mantinha-se receoso que o espirito “subversivo” de Espanha contagiasse Portugal, sem
esquecer, claro, a ameaga do idedrio iberista da esquerda espanhola®'’. Pereira.

218 pereira, A Diplomacia de Salazar (1932-1949), 66.
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havia nada a fazer. (...) No ambiente radicalizado dos anos 30, ndo podiam subsistir na
Peninsula Ibérica dois regimes tdo profundamente antagonicos, politica e

ideologicamente»?®.

Por outro lado, em 1938, a influéncia diplomatica e militar da Itdlia e da Alemanha
junto de Francisco Franco (1892-1975) e a implantagdo, através da crescente influéncia
da Falange, de uma ideologia agressiva e expansionista, comegavam a tornar-se motivo
de preocupagdo para o regime portugués, que receava tais tendéncias imperialistas. Para
além destas intengdes internas, Salazar tinha ainda outras reticéncias em relacao a Franco:
havia o receio de que, iniciado um segundo conflito global, como tudo indicava em
meados de 1938, Espanha seria “mais perigosa” do que durante a Grande Guerra (1914-
1918), dada a forte influéncia alema sobre o regime de Franco. Para a nossa investigagao,

¢ importante notar, como refere Bernardo Pereira, que:

Reveladoras das suas apreensoes (Salazar), foram também as instrugoes que
enviou pouco depois a Antonio Ferro, recomendando-lhe a maior reserva acerca
de eventuais projetos de intercambio cultural com o pais vizinho, «sobretudo
quando vemos desenvolverem-se em Espanha as mais extraordinadrias ideias

acerca de Portugal e da organizagdo da Peninsula Ibérica»®®.

A 17 de julho de 1936, o golpe de estado liderado pelo general Franco deu inicio
a Guerra Civil Espanhola (1936-1939). O conflito teve repercussdes imediatas em
Portugal, mobilizando solidariedades tanto no lado dos apoiantes do Estado Novo como
no da oposi¢do. Salazar vigiou a situagdo atentamente, percebendo de imediato que o
futuro do seu regime dependia do desfecho do conflito no pais vizinho. A 5 de marco de
1939, um novo golpe de estado resultou no fim do governo republicano de Juan Negrin
(1892-1956), presidente do Consejo de Ministros de la Republica. A 17 de margo de 1939,
Salazar e Nicolas Franco (1891-1977) — o primeiro embaixador da ditadura de Franco em
Portugal e irmao de Franco??! — assinaram o Tratado de Ndo-Agressdo entre Portugal e
Espanha. A 27 de marco foi decretado abrir fogo a todas as frentes espanholas, as tropas

nacionalistas avangaram e exigiram a rendi¢ao das for¢as republicanas. A 28 de marco, a

219 pereira, 72.
220 pereira, 164.

221 Em 1938, foi excluido do primeiro governo franquista e enviado para Lisboa, onde exerceu o cargo
durante vinte anos. Pereira, A Diplomacia de Salazar (1932-1949).
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Guerra Civil terminou e instaurou-se um novo sistema politico em Espanha, a ditadura

do general Francisco Franco??,

Nao obstante a ameaca que representava para a soberania portuguesa, a
instauracao de uma ditadura em Espanha foi, logicamente, uma vitéria para o Estado
Novo. Por outro lado, desde a sua tomada de posse em 1932, Salazar defendeu a
importancia da Alianga inglesa, por ele encarada como o principal apoio da politica
externa portuguesa. Esta opcao pela Alianca inglesa «estava em harmonia com a visdo de
Portugal como um pais de vocagao colonial, atlantico e essencialmente isolado da Europa
e tinha so6lidos fundamentos na tradi¢do diplomatica portuguesa e na razao de Estado»??3.
No entanto, de acordo com Pereira, dadas as ambigdes de regeneracdo nacional e
afirmacao histérica do Estado Novo, era necessario minorar o que seria a tradicional
posi¢do subalterna de Portugal relativamente a Gra-Bretanha. Assim, houve desde o inicio

uma inten¢do de valoriza¢do do papel portugués na Alianca:

(...) avisdo de Salazar, tal pressupunha duas coisas: primeira, que o pais reunisse
as suas proprias forcas, para depender o menos possivel de terceiros, segunda,
que Portugal desenvolvesse uma politica externa propria e, até certo ponto,

auténoma, que ele tinha plena intencdo de dirigir pessoalmente®**,

A contradi¢do entre a postura ideologica do regime portugués, simpatizante com
0 pais vizinho, e o seu alinhamento internacional, sempre atento ao seu aliado mais antigo,
marcou toda a histéria do Estado Novo. Segundo Pereira, foi o cuidado constante de
Salazar em equilibrar ideologia e estratégia, e a forma como esse equilibrio foi
conseguido, que explicam em boa parte a longevidade do regime: «O apoio internacional
que conseguiu congregar por parte das poténcias anglo-saxdnicas ao longo deste periodo
foi um dos fatores que mais contribuiram para inviabilizar uma alternativa democratica

ao Estado Novo»??,

222 Berruguete del Ojo, «Daniel VVazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 439.
223 pereira, A Diplomacia de Salazar (1932-1949), 24.

224 pereira, A Diplomacia de Salazar (1932-1949).

225 Pereira, 25.
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Como propde Javier Pérez Segura, os frescos de Vazquez Diaz em La Rabida
representam um excelente exemplo de como os diferentes contextos sociais e politicos

condicionam a rece¢do de uma obra de arte:

(...) nacido en tiempos del Directorio y impulsionado por Alfonso XIII, en pocos
anos se sucederian una republica (y exilio de ese mismo monarca), una guerra
civil, una dictadura y, cuatro décadas mas tarde, una democracia. Cada uno de
estos periodos se planteo, antes o después, la necesidad de girar la cabeza hacia

los frescos onubenses y expresar su propia opinién®®.

Entre a conclusao dos frescos (1930) e o inicio do conflito civil em Espanha,
sucederam-se numerosas referéncias aos murais de La Rabida, onde abundaram os
argumentos de exalta¢do do evento historico representado e onde se manifestou a vontade
de que o presente fosse capaz de repetir o protagonismo de Espanha no contexto

internacional.

A primeira rece¢ao critica que se produziu em torno do Poema del Descubrimiento
foi de um claro teor republicano. Esta rececdo definiu-se pelas consideragdes quase
exclusivamente estéticas, que se basearam na defesa da pintura mural como a expressao

227 A énfase no aspeto muralista da obra servia aos

artistica mais plenamente moderna
argumentos da II Republica, nomeadamente pela defesa ideologica da dimensao social da
arte e, por outro lado, promovia o tao desejado estreitamento das relagdes entre Espanha
e a Hispano-América: «Ya no es solo la idea de hispanidad, que parecia reverdecer y que
era defendida desde ambas orillas del océano, sino sobre todo lacreciente influencia del

muralismo mexicano en esos formatos monumentales (... )»*%%.

Donde, os murais de Vazquez Diaz em La Rébida foram consagrados pela
historiografia ainda no periodo republicano: em maio de 1933, celebrou-se uma exposicao
dedicada aos murais no Museo de Arte Moderno; no mesmo ano, Vazquez Diaz foi eleito
professor na Academia de San Fernando, na cadeira de Pintura y Composicion
Decorativa; e em 1934 foi publicada uma monografia acerca dos murais da autoria de

Victor de la Serna, cujo éxito motivou a organiza¢do de uma homenagem ao pintor, que

226 pérez Segura, «Los murales de La Réabida (breves notas acerca de una manipulacion politica)», 91.
227 pérez Segura.
228 pérez Segura, 93.
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contou com alguns dos nomes mais destacados da arte ¢ da cultura contemporaneas??°.

No entanto, importa considerar que os frescos de Vazquez Diaz se converteram na
encarnagdo final dos ideais de “hispanidade” depois de terminada a Guerra Civil em

Espanha e de ser instituido o regime encabegado por Francisco Franco.

Segundo Berruguete del Ojo, em Espanha, o periodo do pds-guerra caracterizou-
se por um ambiente de profunda crise econdmica e isolamento diplomatico, causado pelas
san¢des estabelecidas por varias nacdes estrangeiras. Este contexto provocou mudangas
notaveis no panorama artistico espanhol. Para além dos artistas que desapareceram, por
exilio ou falecimento, os que permaneceram no pais teriam de continuar o seu trabalho
num ambiente em que, ndo s a atividade artistica era tremendamente reduzida, como
estava limitada, na sua grande maioria, a consolidagdo da imagem e dos valores

ideolégicos do novo regime®®.

Esta domesticacdo e potencial instrumentalizacdo da arte traduziu-se, nos
primeiros anos do regime franquista, numa oposi¢do radical as vanguardas, entdo
culpadas pela suposta perda de identidade nacional, e numa recuperagdo e exaltacao dos
esplendores da tradi¢do artistica espanhola, ou seja, da pintura do Século de Ouro,
acentuando o seu contetido religioso e a identificacdo do “hispanico” como caracteristica
singular e excecional?*!. Embora se reconhecessem, em alguns casos, os valores plasticos
da arte considerada “moderna”, estes eram rejeitados enquanto transmissores dos valores
culturais e ideoldgicos do regime: «En el ambito de la plastica, el arte pasa a ser un eficaz
instrumento politico del nuevo sistema. En el campo de la pintura se fomenta y aplude un

retorno al clasicismo, al academicismo y a la pintura de paisaje y poco mas»**2.

Para a producdo artistica de Daniel Vazquez Diaz, esta conjuntura cultural

traduziu-se na ressurgéncia do velho debate acerca do seu carater “afrancesado” ou

229 pérez Segura.
230 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 441.

231 A autora cita Gil Fillol, que resume a distingdo entre o gosto oficial das duas épocas: “Un Alcalad Zamora
0 un Azania podian inaugurar una Exposicion de Pintura con las ‘pecheras de camisas’ de Cézanne, los
‘brazos largos’ de Gauguin o la ‘luz’ de Manet... Pero la Pintura de hoy para ponerse a tono con la
ambicion de la Espafia de ahora habré de ‘ambicionar’ las dulces ‘Concepciones’ de Murillo, los frailes
blancos de Zurbardn, ‘las Meninas’, rodeadas de aire, de Velazquez y las ‘Majas’ sefioriales de Goya.
Cuadros de verdadera Historia que reflejen el ambito nacional, ennoblezcan la ruta, iluminen el camino y
ensanchen el espiritu como las armas de conquista ensanchan el imperio”. Berruguete del Ojo, 446.

232 |maculada Julidn, «Las artes plasticas del siglo xx en Espafia», em El arte espaiiol del siglo xx: su
perspetiva al final del milenio, ed. Miguel Cabafias Bravo (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2001), 97.
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insuficientemente espanhol, originado desde a sua estadia em Paris (1906-1918).
Consequentemente, verificou-se um esforgo ativo, por parte da critica, de criar uma
narrativa de superagdo desse passado vanguardista, reforcando o “espirito racial”
espanhol da sua obra e a sua divida estilistica para com os “classicos” — que abrangiam,
no seu caso, nao s6 a pintura do Século de Ouro como os “primitivos” italianos do
Quattrocento. Segundo Berruguete del Ojo, o proprio pintor reivindicou para a sua obra
em La Rabida os novos ideais de hispanidade que se queriam promover, ¢ a proximidade

com as tradi¢des pictoricas hispanica e italiana®.

No ambito da exposicao do Poema del Descubrimiento celebrada no Ministerio
de Asuntos Exteriores em 1940, José Francés, agora Secretario de la Real Academia de
Bellas Artes, pronunciou uma conferéncia intitulada Vazquez Diaz y su vision
constructiva y patriotica. No seu discurso, o critico defendeu que Vazquez Diaz, através
dos seus frescos, restituia a pintura toda a sua dignidade cléssica, e recordou como, em
Paris, o pintor soube refletir a nostalgia da sua patria (recordemos a sua fase
«espanholistay), «a través de un sentido de luminosidad moderna, muy contrario al

exaltado impresionismo detonante»®*.

Outros criticos assinalaram a esséncia classica de Vazquez Diaz, simultaneamente
moderna e devedora dos mestres de Quattrocento: Tomas Borrds (1891-1976)
reconheceria no pintor «un clasico que despeja la marcha de la joven pintura de la era
falangista» que ndo se deixou submergir nos «caleidoscopio de volumenes que es el
cubismoy , continuando a tradi¢do dos «cuatrocentistas italianosy, de Giotto (1266-1337)
e de Francisco de Zurbaran (1598-1664)?%; e Cecilio Barberan (1899-1982) identificou
no pintor o «exponente del arte nuevo sin que esto choque con el sentido espariol y clasico
del arte», cuja depuracdo estética e linguagem geométrica remontavam aos «maestros del
Quattrocento». Segundo Berruguete del Ojo, a rece¢do do Poema del Descubrimiento
comegcava a refletir uma «conciencia actual del arte, sin contraposicion ni fisuras con la
tradicion que queria recuperarse»®®. Luis Gil Fillol, na sua monografia de Vazquez Diaz

publicada em 1947, resumiria bem esta consagracao definitiva:

233 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 447.
234 Berruguete del Ojo, 448.

235 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 448.
23 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 454.
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(...) parece ponerse fin a la vieja polémica entre lo viejo y lo nuevo, la vanguardia
v la tradicion, esos dos conceptos en origen, contradictorios y, en ese momento,
tan complementarios. (...) En general, la critica de arte durante el Franquismo
destaca la profunda raiz esparniola de la obra de Vazquez Diaz resaltando, como
vemos, conceptos como el de ‘raza’y de ‘hispanidad’. La visita a su estudio la
aprovechan algunos para hacer apologia de los ideales del Franquismo:

catolicismo, imperialismo, espaiiolidad etc. “*'

Em pouco tempo, os murais de Vazquez Diaz em La Rabida foram perfeitamente
assimilados nas linhas que se procuravam para a estética do novo regime, que continuava,
embora num tom distinto, a promover o aprofundamento das relagdes hispano-
americanas, especialmente promovidas no 4mbito da sua politica exterior.?*® A obra de La

Rabida converte-se, assim,

(...) en la encarnacion mas acabada de los ideales de la hispanidad pero también
los de espanolidad. La retorica de muchos intelectuales franquistas (en especial,
los de Falange mientras ésta tuvo poder dentro del régimen) hizo el resto, y tino
a menudo el arte de Vazquez Diaz con ese farragoso discurso racial plagado de
alusiones al nacionalcatolicismo que dominase los primeros momentos de la

Autarquia®®.

Para além disso, relembremos a ideia, atras referida, da transfiguracao de um relato
histérico em mito, encontrada no Poema del Descubrimiento, promovida ndo sé pela
simplificacdo da narrativa histérica e das composi¢des plésticas dos murais
correspondentes, que sdo reduzidas ao essencial, como pela monumentalizagao anatémica
das figuras representadas e respetivas expressoes austeras e dignificadas — aproximando
o contetido dos painéis de La Rébida ao que Pedro Flor encontra no Poliptico de Sdo

Vicente e descreve como uma «narrativa iconica, na qual a agio ¢ eliminada»?*.

237 Berruguete del Ojo, 450.
238 Berruguete del Ojo, 452.
239 Berruguete del Ojo, 452.
240 Flor, Nuno Gongalves, 79.
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Em Fascism, Modernism and Modernity241

, Mark Antliff argumenta que as
diferentes estéticas criadas no contexto dos regimes fascistas que surgiram no século XX
podem caracterizar-se pela sua dimensao reconciliatdria de aspetos da vanguarda artistica
e da tecnologia moderna com valores tradicionais, contrariando assim a contraposi¢ao
que por vezes € imposta entre fascismo e vanguarda: «7The fascists’ new politics has its
roots not only in state-sanctioned cults and religious institutions but also in the cultural
politics of avant-garde primitivismo»®*?. Segundo o autor, nos regimes fascistas verificou-
se uma recuperagdo de valores especificos do passado, que seriam reativados para a

construgdo de geragdes futuras, mas com ideais de perfeicao plenamente contemporaneos,

dependentes da “modernidade”.

De acordo com Antliff, o mito constituiu um denominador comum nas estéticas
modernistas e nas estéticas dos regimes fascistas do século XX — ao lado de conceitos
como regeneragdo, vanguarda, religido secular e primitivismo. De acordo com o autor,
implicito no conceito de mito, estd o julgamento de um «presente decadente» que
necessita de uma renovagao cultural regeneradora. Recorrendo ao mito, num processo
que o autor define como «conversdo espiritual» e «transformacdo psicologica» do
publico, as ideologias fascistas podiam referir-se ao passado e ao futuro em simultdneo

para exaltar essa necessidade de acdo regeneradora.

Como demonstram Antliff e Patricia Leighten®*3, no contexto do modernismo, o
primitivismo manifestou-se através da celebracdo e apropriacdo de tragos da cultura de
populacbes consideradas primitivas, “encontradas” dentro e¢ fora da Europa e em
diferentes épocas. O termo rejeita a agéncia individual, contingéncia historica e a
especificidade cultural dessas populagdes, conferindo-lhes uma “natureza intemporal”,
por oposicao a mutabilidade e desenvolvimento de outras culturas “civilizadas”. No caso

995244

das sociedades europeias “primitivas”<**, incorruptas pela civiliza¢do ocidental, seriam

idealizadas caracteristicas como a simplicidade, a autenticidade e a religiosidade:

241 Mark Antliff, «Fascism, Modernism and Modernity», The Art Bulletin 84, n.° 1 (margo de 2002): 148—
69.

282 Antliff, 157.

243 Mark Antliff e Patricia Leighten, «Primitive», em Critical Terms for Art History, ed. Robert S. Nelson
e Richard Shiff (Londres: The University of Chicago Press, 2003).

24 Os autores referem, como exemplo, a saida de Paul Gaugin de Paris para a Bretanha em meados da
década de 1880, motivado pela procura das raizes medievais da sociedade ocidental, pressupondo uma
rejeicdo da coevidade temporal da cultura bretd com a parisiense. Antliff e Leighten.
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Far from requiring a colonial other, modernists could as easily accommodate
rural and urban peasants to primitivist categories of authenticity and
outsiderhood, looking to folk art of the rural peasantry or popular art of the urban
working class to lend greater authenticity to their own expressions of artistic and

social criticism®®.

O conceito de “primitivo” acabado de introduzir € bastante distinto daquele que
estaria subjacente ao uso do termo «primitivos portugueses», ja que o segundo remete
para a ideia de que 0s pintores que produziram em Portugal entre meados do século XV e
meados do século XVI antecederam a vaga de “contaminagdo” de férmulas pictoricas,
vinda de Itdlia a partir da segunda metade do século XVI, que caracterizou o

Renascimento. Estes “primitivos” seriam, portanto, mais “puramente’ portugueses.

Antliff analisa as produg¢des artisticas de alguns pintores italianos associados ao
regime de Mussolini, que procuraram na estética «regionalistay de Cézanne um modelo
para as suas proprias pesquisas no periodo de «regresso a ordemy. Para o autor, a obra de
Ardengo Soffici (1879-1964) ¢ demonstrativa ndo s6 da dimensdo reconciliatoria do
fascismo, entre vanguarda e tradi¢gdo, como expressa um novo conceito, o de
«regionalismo politizado», visto que, nas suas pinturas, ¢ enaltecida a autenticidade e
religiosidade dos camponeses € a sua harmonia com a natureza, uma esséncia folclorica
“primitiva” que se opde ao materialismo e aos valores corruptos do cosmopolitismo da

sociedade burguesa.

Alguns paralelos podem ser estabelecidos entre Ardengo Soffici e Daniel Vazquez
Diaz, para além do facto de que ambos transitaram, entre as primeiras duas décadas do
século XX e o periodo entre guerras, de uma producao artistica associada a vanguarda para
um alinhamento ao movimento estético de «regresso a ordem». Tal como Soffici,
Viazquez Diaz serviu-se da técnica do fresco para representar os seus pescadores e monges
contemporaneos, sendo visto como um «primitivo» cuja arte sintetizava os valores
intemporais de uma cultural rural folclorica com o modernismo herdeiro de Cézanne e a

heranga artistica de Giotto.

Partindo dos conceitos introduzidos por Antliff, argumentamos que, mais do que

celebrar um episodio historico, nos painéis do Poema del Descubrimiento, Vazquez Diaz

245 Antliff e Leighten, 230.
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procurou servir-se da ruralidade enquanto “codigo mitico”, inserindo-o numa estética
primitivista. Ou seja, com a utilizacdo de rostos contemporaneos ¢ de uma estética
plenamente moderna, o pintor procurou aproximar o conteudo da narrativa representada
ao presente historico, atualizando o mito “primitivista” no seu presente. Assim, conferia
a nac¢do espanhola — representada pelos camponeses — as caracteristicas “primitivas” de
autenticidade, religiosidade, simplicidade e intemporalidade, totalmente alinhado com o

que iria ser o projeto ideologico do Franquismo.

I1.2. Exposicio de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943) na Sociedade
Nacional de Belas Artes, Lisboa (1943)

A Exposi¢do de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943) esteve aberta ao
publico entre os dias 10 e 29 de novembro de 1943, na Sociedade Nacional de Belas Artes
de Lisboa. O evento foi uma iniciativa do governo espanhol e foi organizado pelo
Ministerio de Asuntos Exteriores ¢ de Educacion Nacional®*®. Querendo apresentar em
Lisboa o «conjunto mais variado e seleto de arte espanhola contemporanea» produzida
até a0 momento, a organizagdo do evento pretendeu contribuir para o «necessario
estreitamento das relagdes culturais e o aprofundamento da mutua compreensdo das

indoles dos dois povos peninsulares»?4’

fraternidade peninsular»?4,

, cumprindo, assim, «um dos ditames da

246 Andnimo, «Exposicdo de arte espanhola», Panorama. Revista Portuguesa de Arte e Turismo, dezembro
de 1943.

241 An6nimo, 55.

248 gociedade Nacional de Belas Artes, ed., Catalogo da Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas
(1900-1943) (Lisbhoa: Bertrand (Irmdos), LDA., 1943), s.p..
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Foram apresentadas 852%° pinturas e 17 esculturas®®

. Vazquez Diaz expos Damas
del Andévalo (Huelva) (n.73), Retrato de Zuloaga (n.74) (imagem 22) — que ja tinha sido
apresentado na Exposi¢do do Poema do Descobrimento no SPN dois anos antes — e
Retrato do Padre Sancho (n.75). No catalogo, o pintor ¢ erroneamente identificado como
«Manuel» Vazquez Diaz. Para além disso, sdo indicadas as cidades natais de todos os

artistas, e para o nosso pintor indicam «Nava» em vez de Nerva.

Desde o dia 25 de outubro de 1943 que Francisco Sanchéz Canton (1891-1971),

subdiretor do Museu do Prado, e o arquiteto Francisco Ifiiguez Almech (1901-1982),

249 José Aguiar: Rapariga d janela (n.1) e Retrato (n.2); Fernando Alvarez de Sotomayor: Retrato da filha
do artista (n.3), Retrato da Sr.“ de Murioz Aguilar (n.4) e Retrato da filha do Duque de Alba (n.5); José
Amat Pagés: Calle Atlantida (Barcelona) (n.6); Hermenegildo Anglada Camarasa: Vendedeiras de romds
(n.7) e “Andares gitanos” (n.8); Manuel Benedito: “Capra Hispanica” (n.9), Flor de Sevilha (n.10) ¢
Retrato de Conchita Piquer (n.11); Ismael Blat: Retrato (n.12); Jos¢ Campillo: Pérto de Barcelona (n.13);
Eduardo Chicharro: Cabeg¢a (n.14); Maria Teresa Condeminas: O Espélho (n.15); Rafael Durancamps: 4
garrafa verde (n.16); Mariano Fortuny y Madrazo: Nu (n.17); José Frau: Paisagem ao entardecer (n.18);
Sebastian Garcia Vazquez: Pastoral (n.19); José Gutierrez Solana: 4 visita do Senhor Bispo (n.20); Eugenio
Hermoso: Festa de aldeia (n.21); Hip6lito Hidalgo de Caviedes: Retrato do pai do artista (n.22); Fernando
Labrada: Paisagem (n.23); Jenaro Lahuerta: Retrato da mde do artista (n.24); Bonifacio Lazaro Lozano: 4
Vénus de veludo (n.25) e Paisagem de Candelario (n.26); Carmen R. de Legisima: Retrato da irmd da
artista (n.27); Magdalena Leroux de Perez Comendador: Ceia do Natal (n.28) e Familia Chinesa (n.29);
Francisco Llorens: 4 ria do Minho (n.30) e A praia de Sada (n.31); Juan Luis Lopez: Mulheres na praia
(n.32); Francisco Marsa: Natureza morta (n.33); Enrique Martinez Cubells: 4 hora da comida (n.34);
Eduardo Martinez Vazquez: Neblina (n.35) e Pastores de Gredos (n.36); Luis Masriera: Natureza morta
(n.37) e O almogo do adélo (n.38); Anselmo Miguel Nieto: Nu (n.39); Julia Minguillon: 4 escola da
Doloresinhas (n.40); Julio Moisés: Retrato de senhora (n.41); Luis Mosquera: Natureza morta (n.42);
Victor Moya: Vida interior (n.43); Luis Muntané: Nu (n.44); Ricardo Navarro: Quinta-Feira Santa em
Espanha (n.45); Francisco Nuiiez Losada: Paisagem de Liébana (n.46); Jacint Olivé: O Baleares (n.47);
Benjamin Palencia: Toledo (n.48); Rafael Pellicer: Vindima (n.49); Rafael Pefiuelas: Tipos Leoneses (n.50);
Gregorio Prieto: Taormina (n.51); Pedro Pruna: Nu (n.52); Dario de Regoyos: Galinheiro (n.53); Manuel
Ricart Serra: Neblina (n.54); Ramén Rogent: Verdo (n.55); Marceliano Santa Maria: Calle de Puentedura
(n.56), Pancorbo (n.57) e Salceda de Arlanzon (n.58); José Maria Sert: Biombo (de oito folhas) (n.59);
Joaquin Sorolla: Retrato de Maria Guerrero (n.60), Retrato de Beruete (n.61), Criancas na praia (n.62) e
A entrada das Barcas (Valéncia) (n.63); Joaquin Sunyer: Maria Dolores (n.64); José Togores: Nu (n.65);
Gregorio Toledo: 4 Rapariga do colar (n.66) e A Varanda (n.67); Joaquin Valverde: Ontem (n.68); Evaristo
Valle: Espigueiro (n.69); Joaquin Vaquero: Demoli¢do (n.70) e Arrabalde (n.71); Vazquez Aggerholm:
Costa de Malhorca (n.72); Daniel Vazquez Diaz: Damas del Andévalo (Huelva) (n.73), Retrato de Zuloaga
(n.74) e Retrato do Padre Sancho (n.75); Rosario Velasco: Addo e Eva (n.76); Eduardo Vicente: Senhora
de Biosca (n.77); Antonio Vila Arrufat: Intimidade (n.78); Juan Vila Puig: San Cugat del Vallés (n.79); José
Ramoén Zaragoza: Velhos Bretées (n.80); Ramoén Zubiaurre: Marinheiro vasco (n.81); Valentin Zubiaurre:
Versolaris (n.82); Ignacio Zuloaga: Torerillos de Pueblo (n.83), Montes de Catalayud (n.84) e Retrato do
pai do artista (n.85). Nenhuma das obras referidas esta datada no catalogo. Sociedade Nacional de Belas
Artes.

250 Luis Benedito: “Capra Hispanica” (n.1); Mariano Benlliure: E! Encierro (n.2), O Duque de Rivas (n.3),
Seriorita de Sangroniz (n.4) e Busto do escultor Teixeira Lopes (n.5); José Capuz: Nu (n.6) e Torso (n.7);
Josep Clara: Cabega de jovem (n.8); Pablo Gargallo: Homem (n.9); Moisés de Huerta: Piedade (n.10);
Mateo Inurria: Torso (n.11); Julio Antonio: O Cabreiro (n.12) e O Mancebo (n.13),; Fructuoso Orduna: O
Generalissimo Franco, Caudilho de Espanha (n.14); Enrique Perez Comendador: Busto de mulher (n.15)
e Figura de mulher (n.16); Margarida Sans Jordi: 4 Rapariga do passaro (n.17). Nenhuma das obras
referidas esta datada no catalogo. Sociedade Nacional de Belas Artes.
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Comissario-Geral do Patrimonio Artistico Nacional de Espanha, se encontravam em
Lisboa, com o propdsito de organizar uma exposicao de arte espanhola contemporanea
na SNBA?. O Didrio de Lisboa, informando os seus leitores desta visita, salientou a sua
importancia, ao tratar-se de um «notdvel acontecimento que dev(ia) interessar,
profundamente, os meios plasticos e literarios nacionais». No dia 26 de outubro, lia-se,
nesse periddico, que a exposi¢do deveria inaugurar-se a 1 ou 2 de novembro de 1943,
«aproveitando-se a decorac¢do habitual do paldcio Barata Salgueiro». Seriam expostas
cerca de 68 pinturas, quase todas de grandes dimensdes, € 20 esculturas — nimeros que,
no caso da pintura, foram significativamente superados. Sobre a escolha de obras, o

Diario informou os seus leitores que

(...) metade das obras pertence ao Museu de Arte Contempordnea, de Madrid.
Entre outros, figuram Sorolla, com a sua visdo deslumbrante de cor; Regoyos,
modernissimo, mas vincado de espanholismo; Zuloaga, o mago dos azuis;
Sottomayor, de vibragdo goyesca, Benedicto, Moisés, Vazquez Diaz, e os cataldes
Togores, Sunyer, Frau, Vila Arrujat, Vila Puig, etc. As escolhas de Sevilha e de
Valéncia, embora ndo temham tantos trabalhos, sdo também mostradas ao
publico. Entre os escultores figuram Inurria, medalha de ouro em Espanha, ainda

de sabor cldssico, e o famoso Julio Antonio, de construtivismo realista®™?.

A inauguragdo da Exposi¢do de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943) foi
visitada por figuras dos mais altos cargos politicos: Oscar Carmona (Presidente da
Reptblica), Nicolas Franco (embaixador de Espanha), Ministro da Educacao Nacional,
Ministro da Marinha, Ministro das Finangas, Conde Montefuerte (Ministro Conselheiro
da Embaixada de Espanha), presidente da Camara Municipal de Lisboa, D. Jodo de
Macedo (representante do governador civil), embaixador de Inglaterra, Ministro da
Alemanha, Julio Dantas (1876-1962) (presidente da Academia das Ciéncias), Reynaldo
dos Santos (presidente da Academia de Belas Artes), toda a direcao da SNBA, incluindo
o seu presidente Arnaldo Ressano Garcia (1880-1947), Alberto Peixoto e Cunha (vice-
presidente da Assembleia Nacional), e altos funcionérios da embaixada de Espanha como

Jests Suevos (1907-2001), Francisco Romero, para além de numerosos artistas e

251 Anénimo, «A Exposicdo de Arte Espanhola inaugura-se, amanhd, na Sociedade de Belas Artes», O
Século, 9 de novembro de 1943.

252 Anénimo, «Uma exposicdo de arte moderna espanhola no palacio de Barata Salgueiro», Didrio de
Lishoa, 26 de outubro de 1943, 22 edigéo, 5.
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escritores. Nas palavras d’O Século, «tudo o que a cidade tem de mais representativo —
artistas, escritores, diplomatas, politicos, jornalistas — compareceu na exposi¢ao, numa

parada de fraques e lapelas floridas»?®2,

No seu discurso no dia da inauguracao da exposi¢do, Francisco Sanchéz Canton,
junto do busto de Fructuoso Orduna (1893-1973) intitulado Generalissimo Franco,
Caudilho de Espanha (n.14), salientou o papel do certame na tentativa de «firmar ainda
melhor a amizade luso-espanhola (...), enaltecendo aquele abraco espiritual das duas
patrias»®®*. O mesmo objetivo ¢ referido pela Revista Municipal de Lisboa, que
contextualizou a iniciativa da exposi¢ao «dentro do programa e intengdes dos governos
portugués e espanhol» continuando, assim, «a politica de aproximagdo ¢ amizade entre
os dois paises (...)»*>°. Sdo referidas outras iniciativas que fizeram parte deste programa
de aproximacdo, nomeadamente, a Viagem pelo Tej0256, e a criacdo do Lusitano —
Expresso, um comboio rapido que faria o trajeto Lisboa — Madrid em 14 horas: «Todos
estes acontecimentos serviram de pretexto para afirmag¢do de maior apreco ¢ amizade
mutua entre portugueses e espanhois, dentro da certeza de que sdo inconfundiveis as

fronteiras que os separam»?>’.

Para esta exposicao, ¢ de forma que fossem mostradas, com a «maior exatiddo, as
tendéncias artisticas do periodo em questdao», foram escolhidas, com poucas excegoes,
obras de artistas vivos e ativos no momento. As excecoes dizem respeito a dois pintores

— Joaquin Sorolla (1863-1923) e Dario de Regoyos (1857-1913) — e a dois escultores —

23 Anonimo, «O Sr. Presidente da Republica inaugurou a Exposicdo de Arte Moderna Espanhola», O
Século, 11 de novembro de 1943, 2.

24 Andnimo, «O Chefe do Estado inaugurou a Exposicio de Arte Espanhola», Diario de Lisboa, 10 de
novembro de 1943, 2 edicdo, 4.

25 Anonimo, «Aproximagdo Luso-Espanhola», Revista Municipal. Publicacdo Cultural da Camara
Municipal de Lisboa, 4° Trimestre de 1943, 63.

256 Refere-se a expedicio concretizada por 12 estudantes universitarios espanhoéis que percorreram o Tejo
em seis canoas, entre Toledo e Lisboa, numa distancia total de 650 quilémetros. A expedicdo comegou no
dia 1 de outubro de 1943 e terminou a 17 de outubro, com uma rece¢do no Palacio da Independéncia pelo
comissario nacional da Mocidade Portuguesa. Anénimo, «De Toledo a Lisboa. Os estudantes espanhois
chegaram hoje a Abrantes», Diario de Lisboa, 13 de outubro de 1943, 7: An6nimo, «Pelo Tejo fora...
Foram festivamente recebidos os estudantes espanhois que vieram de Toledo navegando em canoas de
borracha», Diario de Lisboa, 17 de outubro de 1943, 4.

257 Anénimo, «Aproximagdo Luso-Espanhola», 63.
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Julio Antonio (1889-1919) e Mateo Inurria (1867-1924) —, e sdo justificadas pelo seu

papel de «antecedentes gloriosos e explicagdo historica de modalidades posteriores»?*®,

No catalogo da exposicdo, o panorama da arte espanhola é descrito como amplo e
tao variado como o proprio «solo peninsular», revelando «dentro da sua multiformidade
caracteres inconfundiveis, que exprimem a sensibilidade do nosso povo (espanhol)». Para
o autor do prefacio deste catdlogo, o panorama artistico espanhol demonstrava que até as
obras dos mais artistas mais novos provavam que se tinha superado a «crise artistica
mundial, renovadora e violenta, de ha um quarto de século, da qual, alias, alguns

espanhois haviam de ser fatores decisivos»?®°.

O leitor/visitante da exposi¢ao ¢ desde
logo advertido para o facto de que quaisquer lacunas que se possam sentir no conjunto de
artistas, nao resultam de «exclusivismos técnicos ou estéticos», mas sim por dificuldades

de ordem pratica. Verdade ou ndo, essas lacunas ndo escaparam a imprensa portuguesa:

Tem-se notado que, tratando-se duma exposi¢do de moderna pintura espanhola,
Picasso ai ndo figura. Fomos encontrar a explicagdo desta auséncia na entrevista
que ontem o Sr. Sanchez Canton concedeu ao critico de arte Sr. Luiz Reis Santos,
ao microfone da Emissora Nacional. Ei-la: os unicos quadros de Picasso que a
Espanha possui, encontram-se no Museu de Barcelona. Tornou-se impossivel
remover certas dificuldades administrativas, e, so por isso, Picasso ndo se

apresenta neste certame®®.

No entanto, para a realizacdo da exposi¢do em Lisboa, ndo so se abriram as portas
«regularmente herméticas» do Museu Nacional de Arte Moderna de Madrid, como
cederam quadros o 17° Duque de Alba (1878-1953), Julio Muioz de Aguilar, o Chefe da
Casa Civil de Franciso Franco, Cristobal de Castillo, Marqués de Lozoya, Luis Martinez-
Feduchi (1901-1975) e Maria Bauza de Rodriguez, e enviaram obras alguns artistas «que

habitualmente ndo manda(va)m trabalhos seus as exposi¢des»?®.

Voltando ao seu discurso de inauguragdo da exposi¢do, Sanchez Canton declarou

que «alguns dos nomes que assinam as obras expostas, apds o grande drama que ha

2% Sociedade Nacional de Belas Artes, Catalogo da Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas (1900-
1943), 5.

29 Sociedade Nacional de Belas Artes, 6.
260 Anénimo, «O Sr. Presidente da Republica inaugurou a Exposigdo de Arte Moderna Espanhola», 2.

261 Sociedade Nacional de Belas Artes, Catalogo da Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas (1900-
1943), 6.
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poucos anos avassalou a Espanha, regressaram aos caminhos da arte». A pintura
espanhola contemporanea tinha, assim, ultrapassado os «extremismosy, agora totalmente
ausentes em Espanha, mas subsistentes em Franca, e a «licdo dessas escolas» havia
servido para renovar a «tradi¢ao plastica castelhanay, resultando numa pratica artistica

caracterizada pela

(...) procura substancial da ideia e um desenho vigoroso, considerando-se a cor
um elemento secundario. Entre o realismo, o impeto das tintas, qualidades
dominadoras de Goya, de que os primeiros contemporaneos sdo, no tempo e na
maneira, continuadores diretos de Goya e um equilibrado modernismo dos

ultimos, de sabor castico, se deve situar o ambiente da (...) exposicido”?%.

Nas paginas d’O Século, «C.A.» elogiou a arte espanhola trazida a Lisboa, que,
numa «€época de confusdo de valores, de maneiras velhas, que se pretendem novas, de
impoténcias manifestas que se poem em bicos de pés; duma arte cada vez mais
desumanizada e artificializada», onde se vé o «abandono quase sistematico do desenho e
do canhestro manejo da paletay, surge como «uma vigorosa li¢do pléstica de nitido
sentido nacional, tradicionalista na experiéncia dos mestres e evolutiva dentro das
modernas aquisi¢des técnicas, documentando uma profunda e eloquente expressao
racial». Nesta exposi¢do, ndo se ouviria «o grito estridulo e empolgante dos modernistas
a maneira de Picasso», pois encontrar-se-ia uma «arte classica sobria, quanto possivel
achegada as li¢des dos maiores». Para o critico, a exposicdo revelava os tais «aspetos
multiformes de um espanholismo» ja referidos, que expressavam uma «manifestacdo

superior de pura arte (...) nas suas caracteristicas singulares». As pinturas expostas seriam

(...) cheias de carater (e) seriedade da sua escola no requintado sabor pictural
dos seus modelos humanos — gente de Espanha, na emogdo de certos quadros
intimos, na poesia das paisagens e marinhas, a existéncia de um engenho racial
que se prolonga da sucessado gloriosa de Velazquez, de Goya, de Murillo. Ali, mais
do que geograficamente, estd a Espanha, a dos «lienzos» de Goya, a do «siglo de

orox» de Veldzquez, e até, nos negros melancélicos de Solana, algo da de Ribera®:.

262 Anénimo, «Uma exposicdo de arte moderna espanhola no palacio de Barata Salgueiro», 5.

263 C A, «Inaugura-se hoje na Sociedade de Belas Artes a exposicdo da moderna arte espanhola», O Século,
10 de novembro de 1943, 2.
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No mesmo texto, C.A. reflete sobre a possibilidade de existir, tal como esta
exposicdo de arte espanhola veio mostrar, um «paralelismo correspondente a afirmar,
substantivamente, uma escola, uma época, ¢ uma soma de valores» em Portugal. Tal
reflexdo era, para o critico, inexistente no meio portugués, o que representava um
problema «gravissimo», visto que «os criticos, como Pdncio Pilatos, lavam as maos,
denegando culpa ou inten¢do, a espera que a posteridade lavre o justo “veridictum ”». Ja
outro redator anénimo, no mesmo periddico, propos a realizacdo de uma exposicao de

arte portuguesa contemporanea em Madrid?®*.

A exposicao encerrou a 29 de novembro com uma sessao de homenagem aos
artistas espanhois que nela participaram?®. Presidida pelo Conde de Montefuerte,
estiveram presentes Armando de Lucena (1886-1975), Arnaldo Ressano Garcia, Eugenio
Montez (diretor do Instituto de Espanha em Lisboa), Anténio Couto, Jodo Valério e
Alfredo Candido (1879-1960). Montez afirmou, no seu discurso, que a «pintura moderna
mundial»®® tinha sido inspirada pela pintura espanhola e que, por outro lado, os
«primitivos portugueses» teriam tido os seus continuadores nos artistas espanhois.
Concluiu com a afirmacdo da sua vontade de que «Portugal levasse a Espanha os valores
mais representativos da sua arte”, acontecimento sem o qual esta exposi¢cdo na SNBA ndo
completaria a sua missdo. Ressano Garcia agradeceu as entidades espanholas e
portuguesas «as facilidades concedidas para que o certame se realizasse», anunciando
ainda «o convite feito pelo governo espanhol para se efetuar em Madrid idéntico
exposicdo portuguesa», pensada para a primavera seguinte, € que ja estaria a ser
organizada. O Conde de Montefuerte encerrou o evento com agradecimentos pelo
acolhimento portugués e anunciou a inauguragdo da mesma exposi¢do na cidade do

Porto?87:

Dado o éxito obtido em Lisboa pela exposi¢do, os ministérios dos Assuntos

Exteriores e da Educa¢do Nacional de Espanha ndo quiseram que o publico

264 An6nimo, «A Exposicao de Arte Espanhola em Lisboa poderiamos corresponder realizando em Madrid
uma outra com idénticas caracteristicas», O Século, 29 de novembro de 1943, 4.

265 Andnimo, «Exposicio de Arte Espanhola», Diario de Lisboa, 27 de novembro de 1943, 22 edicéo.

266 Andnimo, «Encerrou-se a Exposicdo de Arte Contemporanea Espanhola», O Século, 30 de novembro
de 1943, 6.

257 Anénimo, «Encerrou-se a Exposicdo de Arte Contemporanea Espanhola».
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portuense deixasse de apreciar a variedade e riqueza da pintura e escultura

modernas do pais vizinho, ali representadas (...)*®.

No diario madrileno ABC, publicou-se um artigo de Marino Rico, seu
correspondente em Lisboa, onde o critico destacou as «telas maestras» que mais interesse
tinham despertado no publico portugués, entre as quais refere o Retrato do Padre Sancho

(n.75) de Daniel Vazquez Diaz?®°.

I1.3. Exposicao de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943) no Museu Nacional
de Soares dos Reis, Porto (1943)

Entre os dias 14 de dezembro de 1943270 ¢ 16 de janeiro de 19442’ a Exposicdo
de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943) esteve patente no Museu Nacional

Soares dos Reis, no Porto. A exposicao foi encerrada uma semana apds o previsto.
No catalogo da exposi¢ao portuense, podemos ler:

O bom acolhimento com que as autoridades, os artistas, a imprensa e o publico
de Portugal honraram a presente exposi¢do e instancias carinhosas a que ndo era
licito desatender, levaram os Ministérios dos Assuntos Exteriores e da Educacdo
Nacional de Espanha a tresladar as pinturas e esculturas expostas no saldo da
Sociedade Nacional de Belas-Artes, de Lisboa, para as formosas salas do Museu
Nacional de Soares dos Reis. Corresponde-se assim a gentileza com que foi

recebida esta nossa manifestacio de amizade.?’

268 Andnimo, «O Século no Porto. Exposicdo de pintura e escultura espanholas», O Século, 14 de dezembro
de 1943, 8.

269 As outras seriam Torerillos de Pueblo (n.83), de Ignacio Zuloaga, o Retrato de Beruete (n.61) de Joaquin
Sorolla, A visita do Senhor Bispo (n.20) de Gutierrez Solana, Versolaris (n.82), de Valentin Zubiaurre, e o
Retrato da filha do Duque de Alba (n.5), de Fernando Alvarez de Sotomayor. Marino Rico, «<El arte espafiol
en Portugal», ABC, 12 de novembro de 1943, 12.

270 Andénimo, «O Século no Porto. Foi inaugurada a Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas», O
Século, 15 de dezembro de 1943.

211 Anénimo, «O Século no Porto. Exposicéo de Arte», O Século, 16 de janeiro de 1944.

272 Museu Nacional de Soares dos Reis, ed., Catalogo da Exposicédo de Pintura e Escultura Espanholas
(1900-1943) (Porto: Museu Nacional de Soares dos Reis, 1943), 5.
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No dia 13 de dezembro, a exposicao foi visitada pelos representantes da imprensa
e pelas autoridades «civis e militares», entre as quais se encontravam Francisco Sanchez
Canton, Francisco Ifiiguez Almech, José Erice (consul de Espanha em Portugal), e Vasco
Valente (diretor do Museu Nacional Soares dos Reis). «Depois de percorrida a galeria do
1° andar, onde se encontra(va)m expostos os quadros e esculturas, foi servido um Porto
de honra, na sala do Circulo do Dr. José de Figueiredo, durante o qual o Sr. consul de

Espanha saudou a imprensa»?®’>.

A abertura da exposi¢do ao publico, no dia seguinte, contou com a presenga de
Nicolas Franco, Antonio Augusto Pires de Lima (1880-1953) (Governador Civil do
Distrito do Porto), o Comandante da I Regido Militar, Albano do Carmo Rodrigues
Sarmento (1889-1970) (Presidente da Camara Municipal do Porto), e «numerosas
individualidades de destaque no meio social, literario e cientificon?’*. Percorrida a galeria
de quadros e esculturas, Sanchez Canton proferiu um novo discurso, onde «(...) saudou o
Porto, pds em evidéncia o significado da inauguragdo do certame e aludiu aos

fundamentos da arte espanhola e as modernas tendéncias da escultura e da pintura»?”.

As obras expostas no Museu Nacional Soares dos Reis foram praticamente as
mesmas que no més anterior puderam ser visitadas na SNBA em Lisboa, salvo algumas
~ 276 . . ~ ~ . ;. ~ .
excegoes”'’. As «limitagOes forgosas e exclusdes involuntarias» sdo de novo mencionadas
no catalogo, para justificar a auséncia de certas tendéncias ou artistas que completariam

o mostrado «caminho seguido pela arte espanhola» no periodo que tratava a exposigao:

213 Anénimo, «O Século no Porto. Exposicéo de pintura e escultura espanholas», 8.

274 Anonimo, «O Século no Porto. Foi inaugurada a Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas», O
Século, 15 de dezembro de 1943, 6.

215 Andnimo, «O Século no Porto. Foi inaugurada a Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas», O
Século, 15 de dezembro de 1943, 6.

218 A primeira diferenca entre as exposigdes lisboeta e portuense diz respeito a auséncia da obra Quinta-
Feira Santa em Espanha do pintor Ricardo Navarro Poves, reduzindo o ntimero de pintores expostos para
62. No entanto, manteve-se o numero de obras expostas (85), visto que Gutierrez Solana exp0s, para além
de A visita do Senhor Bispo (n.20), uma segunda obra, 4 cabeleira (n.21), que estava na posse do Conde
de Dampierre, em Lisboa (ndo sabemos porque nao tera sido exposta na SNBA no més anterior). Outra
diferenca diz respeito as obras da autoria de Lazaro Lozano, dado que sdo trocadas 4 Vénus de veludo e
Paisagem de Candelario expostas em Lisboa, por Orfdos da Nazaré (n.26) e Casas de Candelario (n.27,
que podera ser a mesma obra que Paisagem de Candelario mas com outro nome, dado que as dimensdes
referidas sdo iguais em ambos os catalogos). Museu Nacional de Soares dos Reis, Catdlogo da Exposigdo
de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943).
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«A riqueza e variedade da pintura da Espanha foi e ¢ tdo grande que a selecao poderia

fazer-se segundo critérios diferentes e, quica, todos eles defensaveis»?’’.

Ao contrario do que se verificou na exposi¢ao lisboeta, no catidlogo portuense
encontramos os valores de venda de algumas obras, em pesetas. No caso que nos
interessa, as trés pinturas a 6leo Damas del Andévalo (Huelva) (n.73), Retrato de Zuloaga
(n.74) e Retrato do Padre Sancho (n.75) de Véazquez Diaz estdo marcadas a 40.000,
30.000 e 25.000 pesetas respetivamente, superando, de forma geral, os restantes

valores?’8,

O nome do artista foi corrigido neste catalogo — «Daniel Vazquez Diazy -,
embora se mantenha a indicagdao de que ¢ natural de «Navay (seria Nerva, provincia de

Huelva).

A revista Seara Nova publicou um texto do historiador e critico de arte Adriano
de Gusmao (1908-1993) sobre a Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas (1900-
1943) apresentada em Lisboa e no Porto, repartido em quatro partes e langcado entre
novembro e dezembro de 1943. Na primeira parte, intitulada Exposicdo de arte

279 o redator denunciou

espanhola: I - Museus, exposig¢oes temporarias e critica de arte
a insuficiéncia do ensino escolar no ambito da cultura a falta de investimento no papel
educativo dos museus. Além disso, sublinhou o grande dever social da imprensa, onde
devem existir criticos particularmente instruidos, neste caso, nos assuntos de arte. Para o

critico, no caso da «notéavel exposi¢ao de arte espanholax:

Escreveu-se com o laconismo e a pobre leveza com que se comentaria o nosso

saldo anual, desistindo-se de falar mais sobre as obras expostas, porque faltou

277 Museu Nacional de Soares dos Reis, 5.

278 Para além das obras de Daniel Véazquez Diaz, sdo apresentados os valores das obras: Calle Atlantida
(Barcelona) (n.6) de José Amat Pagés, marcada a 15.000 pesetas; Flor de Sevilha (n.10) de Manuel
Benedito, a 70.000 pesetas; Porto de Barcelona (n.13) de José Campillo, a 5.000 pesetas; Paisagem ao
entardecer (n.18) de José Frau, a 6.000 pesetas; Paisagem (n.24) de Fernando Labrada, a 20.000 pesetas;
A ria do Minho (n.31) e A praia de Sada (n.32) de Francisco Llorens, ambas a 15.000 pesetas; A hora da
comida (n.35) de Enrique Martinez Cubells, a 12.000 pesetas; Neblina (n.36) de Eduardo Martinez
Véazquez, a 12.000 pesetas; O almoc¢o do adélo (n.39) de Lluis Masriera, a 25.000 pesetas; Natureza Morta
(n.43) de Luis Mosquera, a 3.500 pesetas; Vida interior (n.44) de Victor Moya, a 30.000 pesetas; O baleares
(n.47) de Jacint Olivé, a 7.000 pesetas; Vindima (n.49) de Rafael Pellicer, a 15.000 pesetas; Tipos Leoneses
(n.50) de Rafael Pefiuelas, a 15.000 pesetas; Verdo (n.55) de Ramoén Rogent, a 12.000 pesetas; A rapariga
do colar (n.66) de Gregorio Toledo, a 4.000 pesetas; Demoli¢cdo (n.70) e Arrabalde (n.71) de Joaquin
Vaquero, ambas a 3.000 pesetas; Costa de Malhorca (n.72) de Rafael Vazquez Aggerholm, a 2.500 pesetas;
e San Cugat del Vallés (n.79) de Juan Vila Puig, a 15.000 pesetas. Museu Nacional de Soares dos Reis, 17.

219 Adriano de Gusmao, «Exposicdo de arte espanhola: | - Museus, exposicdes temporarias e critica de
arte», Seara Nova, 20 de novembro de 1943, 209.
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espaco ou porque elas eram tantas que muito ficaria ainda por dizer....

Francamente, desculpas de mau pagador, melhor: de mau critico...?*°

Para Gusmao, a imprensa deveria ter correspondido em seriedade ao contetido da
exposicao, com artigos «dignos e a altura do acontecimento». O facto de tal ndo ter
acontecido deveria ter mostrado as dire¢des dos jornais o erro de se ter negligenciado esse
setor cultural: «A arte, ninguém o duvida, caracteriza as civilizagdes, o que melhor se
verifica quando estas ja estdo, no tempo, afastadas de nds»?L. De acordo com o redator,
um critico de arte nao conseguiria desenvolver a sua «formacgao espiritual» em Portugal,
sendo necessario viajar para o estrangeiro e dedicar-se, 14, a sua aprendizagem. A
«Politica do Espirito», caso fosse «realy, teria significado um verdadeiro esfor¢o em
cultivar a cultura da populacao, através das criticas que dariam a conhecer esta exposi¢ao:
«E claro, as dire¢des e administracdes dos periddicos ndo pensam nestas ninharias.
Politica do Espirito, defesa da civilizagdo ocidental, e quejandos disticos, sdo pura

bobagem, para empregar um justo brasileirismo.

A segunda parte do texto de Gusmao, Um Panorama incompleto em que figuram
notaveis obras, dedicou-se a exposicao em questdo. Adriano de Gusmao confessou estar
dececionado, embora s6 justifique tais sentimentos no segmento seguinte, em relacao as
obras de Anglada Camarasa (1871-1959)%2, Eugénio Hermoso (1883-1963), os irmaos
Zubiaurre e, principalmente, com a escultura: «A escultura em Espanha durante o século
passado foi ainda menos feliz do que a pintura depois de Goya»?®. Gusmao encontrou os
testemunhos artisticos «mais significativos» nas obras do comeg¢o do século,

particularmente com Joaquin Sorolla e Ignacio Zuloaga?®*.

280 Gusmao, 2009.

281 Gusmao, 2009.

282 Para o critico, Anglada Camarasa “teria sido um moderno pela sua independéncia diante da realidade,

num momento de triunfante impressionismo”, embora Gusmao considere que a sua pintura ja ndo tem o
mesmo interesse, “pois os caminhos seguidos, pela arte, felizmente, foram outros”. Os quadros exibidos
por Camarasa (Vendedeiras de romas e Andares gitanos) ndo conseguem comover o observador dada a sua
“exacerbada sensualidade de cor” e desenho “muito decorativo”, para além de que as pinturas revelam-se
frageis, como consequéncia do processo criativo do pintor: “O proprio processo excessivamente pastoso
nédo assegura grande resisténcia aos seus quadros. Em ‘Vendedeiras de romas’ ha varios pedagos nio s
profundamente estalados como caidos e arrancados”. Adriano de Gusméo, «Exposicdo de arte espanhola:
Il - A Pintura (Concluso) - A escultura», Seara Nova, 4 de dezembro de 1943, 243.

283 Gusmao, 245.

284 Adriano de Gusmdo, «Exposicdo de arte espanhola: Il - Um panorama incompleto em que figuram
notaveis obras», Seara Nova, 27 de novembro de 1943.
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A terceira parte intitula-se 4 Pintura (Conclusdo) — A Escultura. Foi aqui que
Adriano de Gusmao se deteve sobre as obras de Daniel Vazquez Diaz. Na obra do nosso
pintor, Gusmao elogiou a harmonia entre as tendéncias modernistas, onde localizou o

cubismo, e as ligdes da pintura classica:

Vazquez Diaz é o grande pintor moderno que concilia superiormente as suas
experiéncias de inquieto artista hodierno com as li¢oes de dignidade de expressao
dos mestres antigos. O cubismo, manifesto na sua obra, da-lhe uma mocidade
viva, ainda que o movimento criado por Picasso tenha ha muito fechado o seu
ciclo experimental. Vazquez Diaz deteve do seu tempo a for¢a renovadora e
associou a sua cria¢do propria o exemplo da nobreza formal dos seus grandes

antecessoreszgS.

Nao deixou de fazer referéncia a dimensao “psicoldgica” dos retratos de Vazquez
Diaz, um topico ja profundamente consolidado tanto na historiografia de arte como na

imprensa espanholas:

Por isso, vemos o seu belo ‘Retrato de Zuloaga’, uma das mais importantes pegas
que nos visita, cheio duma atrag¢do dominadora. Grande estilo no seu desenho,
tanto da linha como da cor— e esta é bem forte na sua sobriedade — realismo alto,
realismo superado pela sintese, escala tal como, secretamente, ordenaria a boa
tradigdo, tudo enfim se conjuga para um excelente efeito plastico, a que ndo falta
a justa expressdo psiquica do retratado. Uma obra moderna, bela e séria, que
convence gregos e troianos. O ‘Retrato de Padre Sancho’, padece do fraco
desenho do capuz, mas a cor tem as mesmas virtudes do retrato antecedente, de
que é notorio o branco das vestes. ‘Damas del Andévalo’, quadro grande com
figuras rigidas e frias como inexpressivos manequins, deleita pela composi¢do e
pela beleza sensual da cor dos trajos, cujas dobras e quebras tém um cubismo

implicito, moderado, elegante, inteligente®®,

No tultimo segmento do texto de Adriano de Gusmao, as suas Consideragoes

gerais e finais acerca da Exposicdo de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943), o

285 Gusmaéo, «Exposicdo de arte espanhola: 111 - A Pintura (Conclusdo) - A escultura», 244.

286 Gusmao, 244.
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critico afirmou ter feito uma «analise objetiva» da exposi¢ao, caracterizada como um

«acontecimento digno de especial registo» onde

ndo representou favor a atengdo dispensada as obras expostas, pois algumas
delas, tanto em pintura como em escultura, tém jus ao nosso melhor apreco. E um
certame desta qualidade, registem-se embora falhas ou presengas dispensaveis,

ndo acontece todos os dias®®’.

Nao obstante o valor indiscutivel do certame, para o critico de arte, as proporcdes

que a exposi¢ao tomou estiveram relacionadas com o meio em que surgiu:

Se fosse vista numa das grandes cidades europeias, onde a cultura artistica é mais
extensa e a vitalidade propria é maior, este conjunto ndo causaria a mesma
emoc¢do nem provocaria o mesmo ruido a sua volta. E compreensivel, portanto,
que tendo em conta a escassez e insuficiéncia cultural portuguesa, tenhamos posto

em relevo este saldo.

Um saldo que, para si, foi desequilibrado no que toca as diferentes tendéncias da
arte espanhola, ja que houve uma presenca dominante de pintura do século XIX, de artistas
«até certo ponto filhos do movimento impressionista», para uma escassa «obra de espirito
mais moderno», dentro do qual destaca a pintura de Vazquez Diaz. A solugdo para esse
desequilibrio teria sido a inclusao de «um Picasso, um Juan Gris, um Dali ou um Mir6».
Considera a auséncia de Pablo Picasso (1881-1973), «pela sua envergadura e projecao»,
tragica e «comprometedora do €xito da exposi¢do». Advertiu, no entanto, que «a auséncia
s0 se da em corpo, porque em espirito ele ja ld estda num Vazquez Diaz e até — quem o

havia de dizer! — em Rosdlio Velascoy 288,

A dececdo do critico resultou do «espirito ordeiro e a mansidao» de grande parte
dos artistas «modernos» da exposi¢ao espanhola. Afirmou ainda que, se houvesse uma
exposicao de arte portuguesa em Espanha, e se fossem escolhidos artistas participantes

da Exposicao Nacional, se verificaria o mesmo efeito geral de desilusao:

Bem sabemos que a verdade envolve essa produgdo de personalidades frouxas ou

de impessoais «pasticheursy. Uma exposicdo de propaganda artistica deve,

287 Adriano de Gusmado, «Exposicéo de arte espanhola: IV - Consideragdes gerais e finais», Seara Nova, 11
de dezembro de 1943, 263.

288 Gusmao, 263.
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porém, obedecer a um espirito de sele¢do qualitativa, como que uma antecipagdo
do que o tempo hd-de julgar. E claro que desta selec¢do qualitativa ndo deve
resultar que em vez dum Picasso ou dum Miro vejamos um Pellicer ou um Lozano,
nem que, por nossa parte, exponhamos um Acdacio Lino ou um Romano Esteves

em vez dum Antonio Soares ou dum Almada Negreiros.

O critico encorajou os artistas espanhéis contemporaneos a que, embora
pressionados pela tradicdo pictorica do realismo espanhol, cedessem também as forcas
«renovadoras e revolucionarias» do século XX, projetando-se para fora do seu ambito
nacional, mas mantendo-se dentro do seu «estilo» espanhol. Por fim, Gusmao condenou
os ambientes artisticos que ndo alimentavam a experimenta¢do formal da vanguarda,

levando os artistas a abandonar o seu pais ou a deixar-se levar pelo «regresso a ordem»:

Se em Espanha os artistas regressam ao classicismo, como foi afirmado a nossa
imprensa, ndo lhes podemos augurar grande futuro. E cedo ainda para a arte se
mover para algum regresso, que ndo poderd ser sendo um testemunho de moleza
e de falta de originalidade. Fraco periodo e ambiente aquele em que os artistas
ndo encontram estimulos criadores no presente para se encontrarem e
exprimirem. Mas a Espanha esta um pouco como a Alemanha: aqueles artistas
que empunham um facho de real independéncia do espirito, e conservam,
portanto, uma atitude moga nos seus lances dramaticos de investigagdo formal,

ndo vivem no solo patria®®.

O escritor e jornalista Artur Portela (1901-1959), no ambito da sua critica a
exposicao de arte espanhola contemporanea, que teria sido uma «li¢do» dada a Portugal
durante «um més de euforia estética», ofereceu-nos um valioso resumo do gosto oficial

do momento:

Prossegue, infinitamente, cansada, a luta entre novos e velhos, como se no meio
termo ndo estivesse a virtude. Se algumas maneiras novas, nascidas na
«Coupoley, de Montmartre, com mais ou menos talento e mistificagcdo, sao hoje
cadaveres enfaixados pela critica e bom senso do publico, outras, vitalizantes e
criadoras, projetaram a arte em planos definitivos, renovando formalismos e

maneirismos que o pessoalismo dos mestres, anquilosara terrivelmente. O que se

289 Gusmao, 263.
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pede a este ou aquele, a um e a todos, - ¢ que a verdade, a forma, o desenho, a
cor, o objeto, a sensibilidade, a emog¢do, sejam produtos naturais, na sua
claridade, sinceramente compreensiva e interpretativa. Temas ndo faltam, e,
embora se esteja em plena crise de super-producgdo plastica, as zonas do inédito
figurativo e paisagistico abrangem quasi todo o pais. (...) Embora desajudada,
praga de concordia de todas as tendéncias, respeitando velhos e novos, a S.N.B.A.

continua a ser a casa-mater, de boa e carinhosa sombrazgo.

Para Portela®®!, as salas «consagradas» da SNBA e o estadio do SPN seriam os
unicos locais onde estaria «ainda acesa a lampada votiva da beleza». Outros saldes, como
o «velho Boboney e a Liga Naval, ha muito que tinham deixado «de viver como galerias
de arte plastica». Isto surpreendeu-o, visto que, segundo o redator, «nunca se pint(ara) e
esculpi(ra) tanto em Portugal» 2%2. Assim, Portela descreveu as filas de dezenas de artistas
que pretendiam expor em S. Pedro de Alcantara (estudio do SPN?%) e na Rua Barata
Salgueiro (SNBA), que ndo tinham outras alternativas de exposi¢do se nao nestes locais

consagrados.

Aardo de Lacerda (1890-1947), escritor e historiador de arte, foi convidado por
Vasco Valente para proferir um discurso na sessdo de encerramento da Exposicdo de
Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943) portuense, segundo o qual os «mestres» da
pintura e escultura portuguesas — citando Silva Porto (1850-1893), Henrique Pousao
(1859-1884), Marques de Oliveira (1853-1927) e Soares dos Reis (1847-1889)— teriam
cedido o seu lugar aos seus «camaradas espanhois, representativos também das modernas
correntes renovadoras»?®*. Depois de agradecer a organizagdo, recordou, ao voltar a ver
as obras de Daniel Vazquez Diaz, a exposicao individual do artista no Porto, vinte anos

antes. Lacerda afirmou ter sido «o primeiro a saudar (Vazquez Diaz) em 1923, quando de

2% Artur Portela, «O ano artistico. Nunca se pintou tanto em Portugal. 1943. A estatua equestre de D. Jodo
IV e a exposicdo de arte espanhola», Diario de Lisboa, 31 de dezembro de 1943, 9.

21 portela, 9.
292 portela, 9.

2% O SPN foi inaugurado a 26 de outubro de 1933 na Rua de Sdo Pedro de Alcantara. Em novembro de
1944, o SPN transformou-se em Secretariado Nacional de Informagéo, Cultura Popular e Turismo (SNI) e,
trés anos depois, instalou-se no Paldcio Foz. Anténio Ferro et al., Catorze anos de Politica do Espirito:
Apontamentos para uma exposic¢ao (Lisboa: Secretariado Nacional de Informacdo, 1948). Antdnio Ferro
foi diretor do SPN de 1933 a 1944 e diretor do SNI de 1944 a 1950. Pereira, A Diplomacia de Salazar
(1932-1949).

29 Aardo de Lacerda, «A propdsito da exposicéo de arte espanhola», Museu: revista de arte, arqueologia,
tradicBes, dezembro de 1943, 102.
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uma exposi¢cdo sua na Sociedade de Belas-Artes do Porto, num artigo publicado no
Primeiro de Janeiro, em que a maneira de legenda resumitiva (sic)», citou Ortega y

Gasset: «Arte no es copia de cosas, sino criacién de formas»*®>.

O artigo de Aardao de Lacerda concluiu-se com uma ardente defesa da alianca

peninsular:

Eis com esta exposi¢cao um admiravel e decisivo ato intercultural que deverd ser
continuado (...), de entendimento espiritual entre as duas patrias irmds. Que esta
expressdo tdo significativa da alianga hispdnica ndo fique por aqui: outros atos
reforcardo o bloco peninsular que Franco e Salazar alicer¢aram. Com Ricardo
Jorge, outro dos grandes defensores da intercultura de Portugal e Espanha, eu
perguntarei ainda: ‘Irmdos do mesmo rincdo de terra, irmdos do mesmo sangue,
irmdos da mesma cepa lingual, irmdos das mesmas glorias, irmdos das mesmas
vicissitudes, das mesmas virtudes, dos mesmos vicios, das mesmas desgragas,

donde vem este tremendo apartamento?’

E terminou a citar Almeida Garrett (1799-1854) — «Somos hispanos e devemos
chamar hispanos a quantos habitamos na Peninsula Ibérica» — e André de Resende (1498-

1573) — «Hispani omnes sumus!»

E interessante notar que, seis meses depois da Exposi¢do de Pintura e Escultura
Espanholas 1900-1943, é referida o seu impacto nos artistas que participaram no XLI
Saldo da Primavera da SNBA?%: «Trezentos e dois trabalhos, onde, no geral, se voltou
aos mesmos temas e onde se notam influéncias curiosas, nomeadamente do malogrado

Mario Augusto (...), e da exposicio espanhola»?®’.

I1.4. Diplomacia cultural: o papel de Vazquez Diaz em Portugal

295 | acerda, 106.

2% Anonimo, «O Saldo da Primavera. A exposicdo anual foi hoje inaugurada pelo Chefe de Estado», Diario
de Lisboa, 11 de maio de 1944, 22 edicéo.

297 Andnimo, «O Saldo da Primavera na Sociedade de Belas Artes», Diario de Lisboa, 10 de maio de 1944,
22 edicéo, 1.
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Pocos artistas como (Daniel Vazquez Diaz) se situan en un punto de vista
privilegiado, como verdadero embajador, en el dialogo mantenido entre los dos
paises que forman la Peninsula Ibérica, reforzando en su union el concepto o, por

qué no, sentimiento de lo ‘ibérico’, unido sin fisuras al de ‘moderno 298,

De acordo com Lorenzo Delgado Gomez-Escalonilla, a acao cultural, entendida
num sentido restrito e circunscrito ao campo da politica exterior dos estados, configurou-
se como um instrumento diplomatico fundamentalmente no decorrer do século passado.
A sua atividade foi determinada por fun¢des de indole diversa e varidveis consoante as
conjunturas de cada nagdo. Com a expansao das metropoles industrializadas a uma escala
mundial, a penetracdo cultural constituiu um meio de dominagao indireta, dependente das
capacidades de cada nacdo para incutir os respetivos sistemas de valores e
comportamentos sociais. Esse fendmeno obedeceu, inicialmente, a uma ldgica de
desenvolvimento técnico e cientifico, € ndo a uma vontade imperialista consciente e
explicita. Mais tarde, deu-se uma progressiva tomada de consciéncia da importancia da
dimensdo cultural no processo de expansdo e consolidagdo das diferentes «zonas de

influéncia» de cada nacdo?®°.

Ao mesmo tempo, os paises mais industrializados viram surgir, desde os inicios
do século XX, a consciéncia da opinido publica e da propaganda como agentes interativos
na modelagdo, ndo s6 das decisdes politicas nacionais como no cenario mais abrangente
das relagdes internacionais. Subjacente a este processo, estariam as transformacdes
registadas ao nivel socioeconémico — como o crescimento da urbaniza¢do, a melhoria da
qualidade de vida, o crescimento da populagao alfabetizada — e ao nivel politico — como
a extensdo paulatina do sufragio universal e, também, o desenvolvimento dos meios de
comunicag¢do. A propaganda emergia, assim, como um instrumento para moldar a opinido
publica, utilizando para a sua finalidade persuasiva, todos os recursos proporcionados

pelo avango das técnicas de comunicagdo em massa.

Os efeitos de ambos os agentes, opinido publica e propaganda, nao ficaram
limitados a esfera nacional. A politica exterior, embora conservando o seu carater restrito

a atuacdo de minorias influentes e formadas na tradi¢do diplomatica, comegou a sentir

29 Berruguete, «Vazquez Diaz y Portugal», 2010, 325.

299 | orenzo Delgado Gomez-Escalonilla, Imperio de papel: Accion cultural y politica exterior durante el
primer franquismo (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1992).
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igualmente as consequéncias geradas pelo progressivo desenvolvimento da sociedade de
massas. Segundo o autor, a I Guerra Mundial (1914-1918) demonstrou as diferentes
nacdes a importancia do apoio dos outros paises no seu posicionamento bélico: «La
propaganda politica encontro la cooperacion del mundo intelectual para avalar la
Justicia de las respectivas causas, tradujo a términos culturales, de pugna entre modelos
de civilizacion y convivencia internacional, los valores que defendia cada

contendiente»®®,

Concluido o conflito da Grande Guerra (1914-1918), as imagens negativas
associadas a propaganda politica direta, junto a evidéncia dos seus resultados
contraproducentes na opinido publica, deram lugar a uma lenta transformagdo dos
organismos encarregues da propaganda. A intensificacdo dos vinculos culturais foi um
dos mecanismos concebidos para fomentar uma atmosfera de compreensao internacional.
Cada nagdo comecou a criar uma verdadeira politica cultural exterior, organizada e

executada ao nivel oficial e obedecendo a propositos particulares ao seu interesse.

Em Espanha, o ensaio preliminar da agdo cultural exterior apoiada
diplomaticamente foi a fundagdo, em 1921, no seio do Ministerio de Estado, da Oficina
de Relaciones Culturales Espariolas (ORCE). Este organismo ficou encarregado de
preparar iniciativas que fomentassem, no estrangeiro, o conhecimento da cultura
espanhola e o ensino do seu idioma. Mais tarde, a partir da II Republica (1931-1939),
deu-se um desenvolvimento exponencial da politica cultural espanhola, e foram criados
regulamentos que definiam, ao pormenor, os objetivos da ac¢do cultural. Entre estes,
encontrava-se 1) a criacdo de escolas de lingua espanhola no estrangeiro, incluindo
Portugal (em Lisboa, Porto e Elvas), 2) a promoc¢ao do intercambio intelectual através do
envio de representantes espanhois para lecionar cursos e conferéncias no estrangeiro, e 3)

a organizacio de concertos e exposicdes artisticas em paises estrangeiros°’.

Para o autor, a instrumentaliza¢do da cultura na difusdo das pretensdes hispano-
americanas teve um papel de primeira ordem na criagdo destes organismos estatais
encarregados da politica exterior. Aqui deve sublinhar-se a ideia, profundamente

enraizada na mentalidade coletiva espanhola, de que os paises da América latina

300 Delgado Gomez-Escalonilla, 11.

301 Delgado Gomez-Escalonilla, Imperio de papel: Accion cultural y politica exterior durante el primer
franquismo.
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integrantes da antiga metropole espanhola, formavam uma «comunidade cultural» que, a
margem de fatores de indole politica ou economia, permitia recompor a «identidade»
essencial partilhada pelos diferentes povos de raiz hispanica®®?. Esta ideia remontava ao
século XIX, depois do processo de emancipagdo da maior parte dos territorios coloniais
no continente americano, ¢ tinha tido um eco em Espanha, nos defensores de um
estreitamento dos vinculos com esses territorios a partir do incremento de relagdes
culturais. De acordo com o autor, a proje¢do até a América latina esteve na génese dos

servicos diplomaticos dedicados a organizagao da acao cultural espanhola no estrangeiro.

A producao ideolodgica e cultural do Franquismo articulou-se numa cosmovisao
erguida a partir do bindmio Patria-Religido, que procurou doutrinar grandes fatias da
populacdo através da manipulacdo de mensagens propagandisticas e da sua socializagao
informativa, escolar, eclesiastica e sindical. Segundo Gomez-Escalonilla, as mensagens
que se pretendiam passar podem ser resumidas em alguns pontos-chave: 1) conce¢do
hierarquico-autoritaria das relagdes politicas e sociais; 2) visdo harmoniosa do conjunto
de interesses sociais, que contrapunha a luta de classes a um corporativismo de tom
arcaizante sustentado num enquadramento laboral; 3) obsessao com a unidade nacional e
arejeicao de qualquer tipo reivindicacio de autonomia (Catalunha, Galiza, Pais Basco...);
4) representagdo teologica e providencialista da historia, condensada numa sintese entre
projeto nacional e identidade catdlica; 5) anticomunismo visceral e militante; 6)
antiliberalismo; 7) patriotismo exacerbado vinculado a uma intengdo regeneradora do

«destino nacional».

Vimos como os murais de La Rabida atingiram a consagra¢do maxima durante a
ditadura espanhola, representando os ideais catolicos e imperialistas que o regime
pretendia consolidar. Como propde Berruguete del Ojo, o classicismo do pintor, associado
a uma estética pos-cubista, era percecionado no meio artistico oficial como sendo
exemplo de uma pintura plenamente moderna, o que permitiu ao governo de Franco exibir
uma certa abertura cultural: «Es lo que Angel Llorente y Julidn Diaz Sanchez identificaron
como la llamada ‘tercera via’, la solucion que permitio salvar el aparentemente

303

insalvable escalon entre modernidad y Franquismo» . No primeiro numero da revista

franquista Santo y Seria, a obra do pintor ¢ caracterizada como exemplo estético a seguir:

302 Delgado Gomez-Escalonilla, 47.
303 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 502.
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«Buen jalon para un gran estilo, para una linea que aun podria robustecerse con nuevos
pintores, para las grandes concepciones murales, bajo el signo y la orientacion del

Estado»®®*.

Fazendo um balanco da postura de Vazquez Diaz durante o conflito espanhol,
torna-se claro o seu posicionamento em relacao ao novo regime. De acordo com o préoprio
pintor, ele rejeitou o convite de exilio feito pelo governo republicano durante a Guerra
Civil (1936-1939) — aceite por artistas como Gutiérrez Solana (1866-1945) — no que foi
visto como uma «evacuagao de intelectuais», implementada entre novembro e dezembro
de 1936 pelo Ministerio de Instruccion Publica, o 5° Regimiento e o Partido Comunista
espanhol. Vazquez Diaz optou por permanecer na sua casa-estidio na rua Maria de
Molina, em Madrid, em cuja porta afixou a frase «Pueblo, respeta esta casa que es casa

de cultura»®®®

. Nesse local, Vazquez Diaz continuou a lecionar as suas aulas particulares,
tal como na Real Academia de San Fernando, provisoriamente instalada no Palacio de

Bibliotecas y Museos.

Em geral, durante a II Republica, os representantes intelectuais da cultura e
politica espanholas, entre os quais muitos dirigentes republicanos e socialistas, tiveram
protagonismo nos retratos de Vazquez Diaz. No entanto, quando questionado pelo
Almanagque literario, em 1935, sobre o nivel necessario de compromisso da arte e da
literatura com as inquietagdes sociais do seu tempo, Vazquez Diaz defendeu a total

autonomia da arte em relagdo a propaganda politica:

(Cree usted que la literatura y el arte deben mantenerse al margen de las
inquietudes sociales de nuestro tiempo? Vazquez Diaz contesta de inmediato: Si
por inquietudes sociales se entiende partidos politicos, desde luego, pero si

entendemos la total vida de una época, no>®®.

Essa neutralidade politica desapareceu, porém, terminada a Guerra Civil (1936-
1939), quando Vazquez Diaz destruiu um retrato de Manuel Azana (1932) e, por outro
lado, conservou no seu estudio, até a sua morte, o retrato a 6leo de José Calvo Sotelo
(1893-1936) de 1935, um dos lideres da direita monarquica e Ministro das Finangas
durante a ditadura de Primo de Rivera (1923-1930), assassinado em julho de 1936 por

304 Berruguete del Ojo, 452.
305 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 430.
306 Berruguete del Ojo, «Daniel Vazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia», 2015, 396.
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ativistas anarquistas. Com este gesto, terminada a Guerra Civil (1936-1939), Vazquez
Diaz escolheu afastar-se explicitamente do partido republicano. As suas motivagdes sao
desconhecidas, pelo que apenas podemos questionar-nos se o gesto resultou de uma
genuina aproximacao ideoldgica a direita conservadora ou de uma atitude de
autopreservacao, fundada no medo de ser associado ao republicanismo depois de estar
instaurada a ditadura de Franco. Ainda em 1938, antes de terminar o conflito civil,
Viézquez Diaz recebeu protecao politica apos realizar um retrato de dois metros de altura

do Duque de Ahumada, fundador da Guardia Civil do Ministerio de Gobernacion.

A partir de 1939, iniciou-se um periodo de intensa colaboragdao de Vazquez Diaz
com o regime franquista, que se refletiu na participacdo do artista em eventos culturais
como a Primera Exposicion Nacional de Pintura y Escultura (organizada pela
Delegacion de Bellas Artes da Falange de Valencia em 1939), a Exposicion de Acuarela,
Dibujo y Grabado del Mediterraneo (em 1940, no Museo de Arte Moderno), a Exposicion
de Pintura (Sevilha, 1940) e a Bienal de Veneza (1940). Para além da sua presenca em
exposigdes, o artista comegou a ganhar protagonismo na imprensa alinhada com o regime

de Franco®".

Em janeiro de 1941, Vazquez Diaz era considerado o pioneiro de uma nova
pintura representativa do regime espanhol. Foi neste contexto que o pintor expos em
Portugal os seus esbogos para o Poema del Descubrimiento (1930), entre outras obras
igualmente consagradas pelo meio artistico oficial do seu pais. Resta, entdo, analisar a
razdo pela qual o Estado Novo decidiu convidar o pintor para expor no SPN, no que foi

uma das primeiras saidas ao exterior da politica cultural franquista.

Segundo Jorge Ramos do 0, a instauracao, na década de 30 do século xX, da
ditadura do Estado Novo em Portugal (1933-1974), implicou a montagem de um
dispositivo cultural que permitisse que «a sua visdo da realidade se estruturasse na

vida»308

. Antonio Ferro, o primeiro diretor do Secretariado da Propaganda Nacional,
compreendeu que para tal ser possivel, as producdes culturais deveriam ser subordinadas

a principal tarefa de apresentar e naturalizar a ordem social estabelecida pelo regime.

307 S40 publicados desenhos de VVazquez Diaz no ntimero inicial do semanario Tajo (Informacién de Politica
nacional y internacional), de 1940, intervém também no lancamento da revista Santo y Sefia em 1941, e
ganha protagonismo nas publicagdes de El Alcazar, Arriba, El Escorial e El Espafiol. Berruguete del Ojo.

3% Jorge Ramos do O, Os anos de Ferro: O dispositivo cultural durante a «Politica do Espirito», 1933-
1949: Ideologia, instituicdes, agentes e praticas (Lishoa: Editorial Estampa, 1999), 15.
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Assim nasceu a politica cultural do Estado Novo, nomeada de «Politica do Espirito» por
Ferro e por ele definida como uma «ansia de renovacao» e desejo de ver «um Portugal
desempoeirado, um Portugal de alma antiga e de sensibilidade nova»*®°, apostando todos

os seus recursos na «formagio da alma de um povo»>*.

Para tal, o campo cultural, que abrangia ndo s6 a produgao artistica e literaria como

a ciéncia, foi reorganizado sob o unico objetivo de executar o que Ramos do O define

como uma «doutrinagdo sistematica e tentacular sobre a sociedade civil». Estas areas de

conhecimento transformaram-se em «elementos e fatores de regime», ficando ao «servico

de uma causa novissima, a da explicitagdo constante de ideias concebidas pelos
o 311 : A o .

politicos»***. Para o autor, o intercambio entre as esferas politica e cultural foi, nos anos

30 e 40, essencial a manuten¢ao do Estado Novo.

Um dos processos que auxiliaram essa doutrinacdo foi a construcdo de uma
relacdo especifica entre o pais e o seu passado historico. Segundo ainda o autor, os
contornos dessa relacdo foram materializados pelos artistas plasticos portugueses, que
ficaram encarregues de «reconstituir o vivido da memdria coletiva» e construir uma ideia
de «portugalidade» que seria definida em vérias frentes. Este novo paradigma implicou
uma maior importancia dada ao papel do artista, em relagdo ao do historiador, ja que «os
rituais destinados a solidificar o sentimento nacional comec¢aram a ser dominados por
uma imagética que atualizava, refabricando e redimensionando, acontecimentos, objetos

e personagens do passado»®?,

No discurso que fez no banquete comemorativo da I Exposi¢cdo de Arte Moderna
inaugurada a 23 de margo de 1935 na SNBA, Antonio Ferro quis destacar o interesse
tomado pelo governo nos artistas portugueses, elencando uma série de eventos realizados
nos anos imediatamente anteriores para os quais tinham sido feitas encomendas

publicas®®®: «(...) artistas portugueses aqui presentes, eu apelo para a vossa boa fé e

309 Ferro et al., Catorze anos de Politica do Espirito: Apontamentos para uma exposicao, 28.
310 Ferro et al., 30.

311 B, Os anos de Ferro: O dispositivo cultural durante a «Politica do Espirito», 1933-1949: Ideologia,
instituicBes, agentes e praticas, 30.

3129, 167.

313 Ferro refere, entre outros, a Exposicdo Ibero-Americana em Sevilha (1929), a Exposicdo Internacional
de Paris (1931), a Exposigdo Colonial do Porto (1934), a decoragdo de edificios publicos, a restauragdo de
monumentos nacionais, as festas da cidade e inimeros concursos de projetos de construgdo e urbanizagao
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pergunto-lhes se, em vossa vida, houve algum momento em Portugal em que o Estado

mais se preocupasse em vos dar que fazer, em vos reconhecer?»3

Para além disso, para mérito do SPN, essas oportunidades tinham sido dadas a

315 _ entenda-

«pintores, escultores, arquitetos, de todas as ideologias artisticas e politicas»
se, académicos e modernistas, “velhos” e “novos”. Mais de uma década passada, no
catdlogo Catorze Anos de Politica do Espirito, apresentaram-se, retrospetivamente, os
objetivos que tinham guiado a administragdo cultural do SPN/SNI. Um deles seria
defender «audaciosamente, com irreveréncia oficial», a arte moderna, nao por «falta de
respeito ou admiracao pelos mestres do passado», mas pela consciéncia da necessidade
de haver um «equilibrio» entre a «maturidade» e a «audacia dos 20 anos» no panorama
artistico nacional, e que esse equilibrio era ameagado pela «falta de apoio ou

incompreensdo» dados a «certos valoresy»>:®.

Por outro lado, justificou-se a defesa da arte moderna com a ideia de que «a arte
viva se presta mais a divulgacdo das coisas (...)». Nao obstante o teor paternalista do
discurso que encontramos no catalogo, ele demonstra que os apoios dados as vanguardas
refletiram, na verdade, os interesses do regime, porque a arte «viva», ou moderna,
contribuia mais eficazmente para a consolida¢do da ideologia do regime. Nas palavras de
Ferro, as realizagdes culturais do Estado Novo demonstravam, «definitivamente, que
nacionalismo e vanguardismo nao sdo duas palavras incompativeis», mas que, «pelo

contrario, algumas vezes se completam»3!’,

Para além de referir a encomenda publica de obras, Ferro elencou outras
estratégias através das quais o Estado Novo apoiou os artistas: pondo os estidios do
SPN/SNI a sua disposi¢ao, ndo s6 promoveu saldes coletivos como patrocinou, atraveés
da publicacdo de convites e da edicdo de catdlogos, a realizacdo de 176 exposi¢des

individuais entre 1934 e 1947, «entre as quais algumas de consagrados artistas

do pais. Antonio Ferro, Arte moderna: discursos pronunciados em 23 de margo de 1935 e 6 de maio de
1949 (Lisboa: SNI, 1949), 12.

814 Ferro, 12.

315 Ferro, 12.

316 Ferro et al., Catorze anos de Politica do Espirito: Apontamentos para uma exposicao, s.p.
817 Ferro et al., 28.
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estrangeiros»®!8, No discurso de 1935, encontramos a defesa da posi¢io do SPN em

relacdo a recegdo de artistas estrangeiros:

Aos que ndo compreendam as multiplas diretrizes do nosso organismo, tudo o que
se contém dentro do seu vastissimo e ondulante programa, limitamo-nos a
informa-los que o verbo que a Propaganda Nacional mais deve conjugar é o verbo
atrair... Um pintor estrangeiro, de nome internacional, que seja recebido por nos,
que pinte e exponha em Portugal, oficialmente acarinhado, é sempre um
utilissimo agente, la fora, de Propaganda Nacional... Que diriam, por exemplo,
dos paises onde tencionamos manda-los, se fossem mal recebidos, alguns dos

nossos artistas?%

Mais adiante, Ferro clarificou a inten¢ao do organismo cultural do Estado Novo
para organizar exposicdes de artistas estrangeiros em Portugal, que assentava em dois
propositos: por um lado, transformar os mesmos em agentes de propaganda externa, ao
deixa-los inspirar-se por, e divulgar ao mundo, as «nossas paisagens (€) as nossas tintasy;
e por outro lado, «dar a conhecer aos artistas portugueses, estimulando-os, o que se vai
fazendo 14 fora, discutivel ou ndo»®®. Segundo o mesmo, o sucesso da propaganda
externa refletir-se-ia na propaganda interna: «(...) E ndo se diga, sequer, que tal
propaganda constitui, apenas, um servico exterior, porque a sua repercussao interna

forjou, em poucos anos, uma das grandes armas da nossa politica interna (...)»>2%.

Nao surge, no discurso de 1935, uma diretriz explicita relativa ao estreitamento
das relagdes com Espanha — ao contrario do que sucede com o Brasil e outros paises da
América do Sul, com os quais se pretendia afirmar o «espirito atlantico» e solidificar a
atualidade do império colonial portugués. Nao ¢ dificil perceber porqué, visto que em
Portugal viviam-se os primeiros anos do Estado Novo e, em Espanha, os inicios da II
Reptiblica — o que, como vimos, traduziu-se num clima intenso de desconfianca e
afastamento entre as politicas externas dos dois paises, que so seria atenuado apds a
vitoria de Franco em Espanha. De facto, no 10° aniversario do SPN (1943), instauradas

jé as ditaduras nos dois paises, Ferro expressou a vontade de «completar a obra esbocada»

318 Ferro et al., Catorze anos de Politica do Espirito: Apontamentos para uma exposicao, s.p.

319 Ferro, Arte moderna: discursos pronunciados em 23 de marco de 1935 e 6 de maio de 1949, 21.
320 Ferro, 22.

321 Ferro et al., Catorze anos de Politica do Espirito: Apontamentos para uma exposicdo, 27.
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pelo SPN, enumerando alguns projetos que teriam ficado por concluir, nomeadamente a
sua contribui¢do «para a consolidacdo de uma consciéncia civica e politica no povo
portugués» e, o que nos interessa, de «desenvolver e completar a nossa politica de

amizade espiritual com o Brasil e com a Espanha (...)»%%.

Em setembro de 1939, fundou-se o Instituto de Estudios Politicos com o objetivo
de formar os quadros ideoldgicos e politicos falangistas. O 6rgdo de expressdo deste
Instituto, a Revista de Estudios Politicos, comecou a ser publicado em janeiro de 1941,
no mesmo més em que foi inaugurada a exposi¢ao do Poema del Descubrimiento de
Daniel Vazquez Diaz no estiidio do SPN. No primeiro nimero dessa revista, o diretor do
Instituto de Estudios Politicos, Alfonso Garcia Valdecasas (1904-1993), publicou um
artigo onde defendeu que, ante a reorganizagdo mundial que se avistava, onde a Europa
tinha de «afrontar el reto de lograr su coordinacion politica o perder su posicion
mundial», a «ldea que Esparia representaba en la Historia podia aun forjar sus mejores
creaciones». Neste artigo, Valdecasas apresentou a missdo do seu Instituto — e, por
consequéncia, a missdo de Espanha —, ampliando a sua a¢do, a colaboragdo de Portugal e

dos «pueblos de América», para elevar a «unidad de destino en lo universal»*?>.

Essa colaboracao refletiu-se, desde logo, na participagdo de Espanha na Exposi¢do
do Mundo Portugués, em 1940. A Exposi¢do do Mundo Portugués foi o foco principal
das Comemoragoes do Duplo Centendrio (da independéncia e da restauracdo da
independéncia de Portugal) e, segundo Pereira, a estética do certame assentou sobre uma
«sintese de revivalismo medievalista e de iconografia cristd expressa na linguagem do
modernismo, tornando-se uma «espécie de imagem de marca do regime»®?*. Para o
autor, estas comemoragdes, que representaram «uma gigantesca encenagao das glorias
patrias deliberadamente concebida para restaurar o orgulho nacional», foram «a grande

obra de propaganda do Estado Novoy.

Num evento onde se celebrou «com magnificéncia a (...) existéncia secular (de
Portugal) como nagao soberana e imperial», a participagdao de Espanha — a nacao da qual

se celebrava a independéncia — foi composta pela Série de Recordagoes Portuguesas em

322 Ferro et al., 32.

323 Delgado Gomez-Escalonilla, Imperio de papel: Accion cultural y politica exterior durante el primer
franquismo, 168.

324 pereira, A Diplomacia de Salazar (1932-1949), 225.
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Espanha, que contou com obras de El Greco, Juan de Valdés Leal (1622-1690) e Claudio

Coello (1642-1693), entre outras, inseridas num

(...) aparato documental integrado por codices, livros, mapas, manuscritos e
armas alusivos aos lagos historicos que unem ambos os paises (...), numa
subjetiva e incompleta panordmica que pretendia estender pontes culturais,
politicas e cientificas e apoiar a ideia imperialista do governo portugués,

partilhada pelo espanhol e fomentada no seu territério®>.

A exposi¢ao do Poema del Descubrimiento nos estidios do SPN (1941) e a
Exposicdao de Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943) realizada em Lisboa e no
Porto (1943) devem ser analisadas na sequéncia destes acontecimentos. Se, ainda em
1938, o governo portugués demonstrava uma séria preocupagdo com a crescente
influéncia de Italia ¢ a Alemanha sobre as tendéncias imperialistas de Franco — com
Salazar a recomendar a Antonio Ferro a maior ponderacdo relativa a projetos de
intercAmbio cultural com o pais vizinho —, essa desconfianca foi atenuada no decorrer da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945), durante a qual o regime de Franco assumiu, tal

como em Portugal, uma politica oficial de neutralidade3%°.

Em 1941, com a realizagao da exposi¢do das pinturas executadas por Daniel
Véazquez Diaz no Mosteiro de La Réabida, o SPN cumpria os objetivos da «Politica do
Espirito» de Ferro, ao conciliar a promogdo da «arte viva» com a consolidacdo da
narrativa da predestinacdo portuguesa para uma tarefa colonizadora e civilizacional. Por
outro lado, o aparato criado a volta desta exposi¢do servia também a propaganda externa
de Portugal, dada a rece¢do tdo amistosa de um artista que representava, no momento, 0os
valores do novo regime espanhol. O mesmo se pode dizer em relacdo a Exposi¢cdo de
Pintura e Escultura Espanholas (1900-1943), organizada dois anos depois pelo governo
de Franco, onde se pretendeu exibir um panorama da arte espanhola contemporanea que
demonstrasse que, superadas as crises artisticas do inicio do século, a producao artistica

revelava, «dentro da sua multiformidade», o carater inconfundivel da nacdo espanhola.

325 Maria Jesus Avila, «Proximidad geogréafica, el didlogo inexistente», em De Picasso a Dali. Las raices
de la vanguardia espafiola (1907-1936), ed. Expo 98 e Museu Nacional de Arte Contemporénea - Museu
do Chiado, trad. Miguel Nuno Santos Montez Leal (Lisboa: Expo’ 98, 1998), 74.

326 pereira, A Diplomacia de Salazar (1932-1949).
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Conclusao

Daniel Vazquez Diaz foi um dos protagonistas da renovacao estética das artes
plasticas espanholas no século xX. No inicio do século, o pintor representara uma
experimentacdo formal proxima da vanguarda, chegando a interpretar plasticamente os
pressupostos do Ultraismo, embora nunca a tenha assumido radicalmente. Depois, € em
concordancia com o movimento de “regresso a ordem” que se generalizou na arte
ocidental a partir dos anos 1920, Vazquez Diaz assimilou a linguagem do Classicismo,
refletida na sua pintura através de uma conciliagdo de referéncias formais do Cubismo,
como a geometrizagdo das formas, com valores classicos, como a monumentalidade e a
simplificagdo. Esta nova linguagem, de absoluta atualidade, legitimou a modernidade do

pintor.

A primeira apresentacdo de Vazquez Diaz em Portugal surgiu no contexto da
exposicao coletiva dos Humoristas Portugueses em 1920, que contou com a presenga das
obras de alguns pintores e caricaturistas espanhois, gragas ao critico de arte José Francés.
Como vimos, este saldo “humorista” foi, na verdade, um pretexto para expor um conjunto
variadissimo de objetos artisticos, da pintura as artes industriais, passando pela escultura
e a arquitetura. Resguardando-se sob o escudo “humorista” — dada a falta de clareza e
consciéncia estética que o modernismo portugués manifestava —, a mostra opunha-se ao

academicismo dos saloes da SNBA.

E importante sublinhar a dimensdo programética desta exposi¢do. Ao colocar
artistas “humoristas” portugueses e espanhois lado a lado, pretendia-se fortalecer uma
ideia de estética ibérica, realcando as proximidades entre Portugal e Espanha. José
Francés explicita-o nas suas observagdes; a seu ver, a boa rececdo critica das obras
apresentadas pelos artistas espanhdis em Lisboa — em contraste com a incompreensao
sentida no pais de origem — devia-se a uma afinidade estética que unia artistas portugueses
e espanhois. Contudo, a tentativa de aproximacao ibérica perdeu rapidamente o folego,
nao se tendo realizado mais nenhuma exposi¢do em Portugal com o objetivo de reunir

artistas portugueses e espanhois sob a mesma tematica.

Apesar da boa rece¢do das obras espanholas nesta exposicdo partilhada, a critica
portuguesa nao deu particular destaque a Vazquez Diaz. Todavia, o fraco mediatismo de
Véazquez Diaz alterou-se com a sua segunda vinda a Portugal, a convite da revista

Contemporanea que, por estes anos, assumia a lideranca da difusdo do pensamento
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iberista nas artes. Decorrida entre janeiro e fevereiro de 1923, a exposi¢ao de Vazquez
Diaz no saldo da llustra¢do portuguesa foi, para periddicos espanhois e portugueses, uma
verdadeira «embaixada artistican. Segundo o proprio pintor, desiludido com o

conservadorismo do meio espanhol, buscava em Portugal reconhecimento artistico.

Dada a polarizagao sentida no meio artistico portugués, entre 0 modernismo € o
academicismo, surgiu a necessidade, na imprensa portuguesa, de qualificar e remeter a
pintura de Vazquez Diaz para uma das barricadas: enquanto uns elogiavam o seu
classicismo, outros aplaudiam o seu cosmopolitismo e papel na vanguarda artistica. O
consenso, porém, parecia residir no reconhecimento das exposi¢des do pintor em Portugal
enquanto instrumentos de aproximagao cultural dos dois paises ibéricos — uma atividade

que, neste periodo, parecia estar totalmente nas maos dos artistas.

Entre 1923 e 1941 — datas das duas exposicdes individuais do pintor em Portugal
—, ocorreram diversas mudancas politicas estruturais nos dois paises ibéricos, com a
implementa¢do da Ditadura Militar (1926-1933) e a criagdo do Estado Novo (1933-1974)
em Portugal, bem como a ditadura de Primo de Rivera (1923-1930), a experiéncia
republicana (1931-1939) seguida pela Guerra Civil (1936-39), e o Franquismo (1939-
1975) em Espanha. Neste intervalo de cerca de duas décadas, Vazquez Diaz nao expos
em Portugal — embora, segundo Berruguete del Ojo, tenha vindo recolher inspiragdo para

as suas personagens do Poema del Descubrimiento (1930) em 1928.

Em 1941, o Estado Novo convidou o pintor para vir a Lisboa expor esbogos e
fotografias do seu conjunto mural realizado em La Rabida. O certame foi objeto de
inimeros artigos publicados na imprensa e foi visitado por altos representantes dos
governos portugués e espanhol. O aparato da exposicao reflete a importancia atribuida ao
evento pelos dois paises envolvidos. No caso espanhol, a exposicdo do Poema del
Descubrimiento representou uma das primeiras saidas ao exterior do regime franquista.
O conteudo da exposi¢do, centrado na narrativa dos “descobrimentos” do continente
americano, contribuia assim para a difusdo das pretensdes imperialistas de Espanha na

América Latina.

No que diz respeito a rececdo do Poema del Descubrimiento em Portugal,
destacam-se as comparagdes feitas entre o conjunto mural e os Painéis de Sdao Vicente
(c.1460-1470) e as Tapegarias de Pastrana (segundo quartel do século XV). A partir dos

argumentos de Angel Benito, defendemos que existe um dialogo entre o Poema del
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Descubrimiento e as obras quatrocentistas, que vai para la das semelhangas meramente
estéticas assinaladas pelo autor. Argumentamos que as opgdes de Vazquez Diaz em
retratar fisionomias contemporaneas e, a0 mesmo tempo, de santificar as personagens da
narrativa dos “descobrimentos”, contribuiram para uma transposi¢do das qualidades
morais “primitivas” das personagens historicas para a nagdo espanhola, escolhas cuja
dimensdo ideologica e politica ndo deve ser ignorada, visto que a obra atingiu a sua

consagragdo maxima com o regime de Franco.

Por outro lado, ¢ interessante notar que a exposi¢ao contou com outras obras para
além daquelas relativas ao Poema del Descubrimiento e igualmente consagradas no meio
artistico espanhol, como o Retrato de Ignacio Zuloaga (1932) e o Retrato da made do
artista (1929). No entanto, ficaram de parte os 6leos sobre tela inspirados pela sua estadia
em Portugal entre 1922 e 1923, no contexto da preparacao e apresentacdo da sua primeira
exposicao individual. As razodes para tal decisdo sao desconhecidas, mas podemos supor
que estejam relacionadas com a discrepancia estética que se sentiria ao ver obras como
La rua de Portugal (c.1922-23) e Ventana sobre Portugal (c.1922-23), que representam
uma experimentacdo formal mais proxima do vanguardismo de Robert Delaunay, e as
obras escolhidas para o certame, que apresentam uma linguagem formal classica e
figurativa, embora totalmente moderna. Esta Gltima opg¢do seria, como vimos, a Unica
aceite para representar os valores do regime franquista, um papel que Daniel Vazquez

Diaz passara a representar ainda desde os finais da Guerra Civil Espanhola.

Em Portugal, a realizacdo da exposicao do Poema del Descubrimiento (1941) de
Véazquez Diaz, a convite do SPN, deve ser entendida, por um lado, no contexto da
«Politica do Espirito» de Anténio Ferro. A exposi¢do promoveu, a um tempo, a arte
moderna — em moldes especificos que conciliavam tradi¢do com inovagdo — € a narrativa
imperialista do “génio descobridor” das populagdes ibéricas, instrumentos fundamentais
na reorganizagdo da relagdo de Portugal com o seu passado e consequente construcao de
uma “portugalidade”. Por outro lado, também foi beneficiada a politica externa do pais,
ao dar um palco as manifestacdes de nacionalismo espanhol que foram a exposi¢ao do

Poema del Descubrimiento (1941) e a Exposi¢do de Pintura e Escultura Espanholas

(1900-1943).

A presenca de Vazquez Diaz em Portugal foi fundamental no processo de
intercambio cultural entre Portugal e Espanha na primeira metade do século passado,
como demonstram as diversas apreciagdes publicadas em periodicos portugueses e
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espanhdis e aqui citadas. Nesta dissertacdo quisemos demonstrar que a base desse

intercambio foi distinta entre os anos 20 e os anos 40.

No inicio dos anos 20, o didlogo que Vazquez Diaz manteve com o meio artistico
portugués, esteve envolvido, essencialmente, pela esfera do pensamento iberista, de que

se ocuparam importantes protagonistas do modernismo nos dois paises vizinhos.

Duas décadas depois, com as alteragdes significativas nas conjunturas politicas de
Portugal e Espanha, também o proprio projeto iberista deu lugar a uma projecao
iberoamericanista, focada na expansdo das respetivas esferas de influéncia para o
continente americano, seguindo uma ideologia nacionalista e imperialista que era
partilhada pelos dois paises. Através da sua aproximagdo diplomatica, que significou,
como vimos, um reconhecimento da importancia das trocas culturais enquanto
propaganda nacional, cada pais encontrou no outro a legitimacao do seu proprio sistema

de valores.

A investigacdo que deu origem a esta dissertacao teria beneficiado do acesso a
correspondéncia e espdlio pessoais de Daniel Vazquez Diaz, o que talvez permitisse
conhecer algumas das obras referidas, as quais ndo tivemos acesso, confirmar as suas
datas exatas e recolher mais dados sobre as iniciativas por detras das exposi¢des do pintor
em Portugal. Nao obstante as lacunas apresentadas, esta investigacdo procurou
desenvolver uma tematica pouco estudada, que diz respeito as relagdes do pintor com o
meio artistico e politico portugués, e pretendeu corrigir algumas informagdes inexatas
que se encontram nos principais estudos espanhois sobre o autor. Destacamos os
subcapitulos 11.2. e IL.3, que dizem respeito a Exposi¢do de Pintura e Escultura
Espanholas (1900-1943) realizada em Lisboa e no Porto, onde a informacdo apresentada
¢ maioritariamente descritiva porque os dados sdo, pelo que sabemos, inéditos no

contexto dos estudos da presenga do pintor em Portugal e da sua biografia geral.
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