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RESUMO: Através do estudo dos cine-jornais (Noticieros) produzidos pelo Instituto Cubano del
Arte y Industria Cinematografico, este trabalho analisa as edi¢bes que abordaram a guerra
colonial e luta pela independéncia da Guiné-Bissau contra o exército portugués (1961-1974).
Sendo assim, esta pesquisa argumenta que: o material filmico fornece um ponto de vista
invulgar, em relac@o ao discurso oficial da época; as particularidades filmicas permitem analisar
a construgao do discurso politico seja em Cuba seja na Guiné, e as relagdes entre elas; o
estudo das imagens interroga a produgcé@o de conhecimento e a construgéo identitaria em
sentido anticolonial, pds-colonial e decolonial.

ABSTRACT: Through the study of the newsreels (Noticieros) produced by the Instituto Cubano
del Arte y Industria Cinematografico, this work analyzes the editions that approached the
colonial war and the struggle for the independence of Guinea-Bissau against the Portuguese
army (1961-1974). Therefore, this research argues that: the film material provides an unusual
point of view, in relation to the official discourse of the time; the film's particularities make it
possible to analyze the construction of political discourse in both Cuba and Guinea, and the
relationships between them; the study of images interrogates the production of knowledge and
the construction of identity in an anti-colonial, post-colonial and decolonial sense.
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INTRODUCAO, OBJETIVOS E PROBLEMATICA

O Instituto Cubano del Arte y Industria Cinematograficos (ICAIC) foi a primeira
instituicao cultural estatal criada em Cuba apos a Revolugdo, em 1959, e, apesar dos diretores
terem conseguido certa autonomia artistica ao longo dos anos, tinha a fun¢do primordial de
defender o regime e atuar em parceria com o governo. Uma das produgdes mais conhecidas do
Instituto € o Noticiero ICAIC latino-americano, um dos cine-jornais mais importantes de sua
época e o ultimo grande cine-jornal das américas a ser extinto. Foi produzido semanalmente
entre 1960 e 1990, exibido nos cinemas de todo o pais no inicio de cada sessao e tinha a duracao
entre 3 e 10 minutos por episodio, exceto algumas reportagens especiais que podiam durar até 20
minutos.

Os arquivos do Noticiero ICAIC latino-americano foram restaurados e digitalizados
recentemente pelo Instituto Nacional do Audiovisual francés (INA)!. Por isso, esse ¢ um
momento de crescente interesse de pesquisa em cima desse material?.

O periddico semanal tinha cunho politico e internacionalista, noticiando acontecimentos
importantes em Cuba e em todo o mundo, mas privilegiando sempre o chamado Terceiro Mundo
e apoiando todas as revolugdes em curso contra o que se referia como dominio imperialista. De
acordo com Alfredo Guevara, que foi diretor do Noticiero ICAIC latino-americano por 30 anos:
“Nao se trata de um noticidrio apenas para Cuba, a Revolucdo cubana ¢ internacionalista,
solidaria e um dia veremos como tudo se conectara. (...) O internacionalismo do Noticiero nao
foi s6 para a América Latina, foi terceiro-mundista também.” (em DIiAZ, 2012, p. 56,57).

A sua importancia historica no contexto das lutas de libertacdo dos paises africanos e
especificamente da Guiné-Bissau se deve ao fato dele ter sido produzido contemporaneamente as
guerras coloniais e apresentarem um ponto de vista cubano, inserido em uma visdo

revolucionaria do mundo, que privilegia os paises em luta pela independéncia e nao os

1 https://cubacoop.org/IMG/pdf/INA-HD-2.pdf

2 Os Ginicos livros publicados sobre os arquivos hoje sdo o “Noticiero ICAIC y sus voces”, de Mayra Alvarez Dias e
o “Noticiero ICAIC 30 ans d’actualités cinématographiques a Cuba”, organizado por Nancy Berthier e Camila
Aréas.


https://cubacoop.org/IMG/pdf/INA-HD-2.pdf

colonizadores. Pelo contréario, a grande maioria das produgdes audiovisuais e discursos da época
eram produzidos por Portugal ou pela Europa colonialista. O presente projeto de investigacao
constitui portanto um estudo filmico deste arquivo historico exibido em um periodo marcado
pela censura de toda produgio mediética que se contrapunha ao discurso oficial (AREAS, 2019,
p. 138).

Tendo em vista a escassez de trabalhos cientificos sobre estes arquivos, a presente
investigagdo busca contribuir para uma melhor compreensao das intengdes de Cuba no campo do
militantismo cinematografico do Noticiero ICAIC latino-americano, a partir do estudo de caso da
cobertura que o Noticiero ICAIC dedicou a luta de independéncia das colonias portuguesas na
Africa. Nesse sentido, o periodo historico que vai tratar este estudo engloba do inicio da década
de 60 at¢ a metade da década de 70, que sdo os anos de Luta’ de libertacdo da Guiné-Bissau e
Cabo Verde contra o colonizador portugués, e, a0 mesmo tempo, a constru¢do de uma idéia de
nagdo livre nesses territorios. Essa elaboracdo se d4 nos campos de batalha e nas aldeias
(tabancas) e também através das representa¢des audiovisuais, mais especificamente, no caso
deste estudo, do Noticiero ICAIC latino-americano. Para isso, como veremos adiante, foi feita
uma alianca entre Amilcar Cabral, dirigente do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e
Cabo Verde (PAIGC), e Fidel Castro, que incluiu o envio de armas, soldados, médicos e
cineastas cubanos para a Guiné-Bissau (na época Guiné Portuguesa) e a recep¢do de quatro
jovens guineenses para estudar cinema em Cuba, no ICAIC, entre 1967 e 19724,

O que nos interessa especialmente aqui € investigar como a figura de Amilcar Cabral e o
projeto de independéncia/ descoloniza¢do guineense e cabo-verdiano sdo construidos no
Noticiero ICAIC latino-americano segundo um olhar cubano e como a representacdo desse

imaginario africano se inscreve num discurso que atende a narrativa revoluciondria e

3Optei por usar a letra maiuscula nas expressdes Revolugéo, quando se tratar da Revolugdo cubana e Luta, sempre
que me referir & luta de independéncia da Guiné-Bissau. Essa escolha visa destacar especificamente essas duas
guerrilhas que permeiam as relagdes entre os dois paises em questdo. Chamarei aqui os combatentes guineenses de
“guerrilheiros”, de acordo com a definicao usada por Paulo Cunha e Catarina Laranjeiro: os combatentes do PAIGC
eram designados por “guerrilheiros” porque praticavam a Guerrilha, um tipo de guerra ndo convencional na qual a
principal estratégia era a ocultagdo e extrema mobilidade dos combatentes, incluindo também civis armados. Essa
foi também a mesma estratégia adotada em Cuba pelo grupo liderado por Fidel Castro e Che Guevara.

4 Falaremos mais sobre no capitulo 2.1.



internacionalista. Em outras palavras, de que forma a narrativa cubana nao so retrata e divulga
esse projeto de nacao independente, mas também apoia, interfere e se constroi através dele?

Para responder a essas questdes, recorreremos a uma selecdo de reportagens dentro do
Noticiero ICAIC latino-americano que evocam a personagem do lider Amilcar Cabral ou
retratam o momento pré e pds-independéncia nas chamadas zonas libertadas na Guiné-Bissau,
além de discursos do proprio Cabral e uma produgao guineense posterior ao periodo da Luta que

reforca esses discursos.

MATERIAL E METODOLOGIA

Das 1493 edigdes produzidas, sendo a primeira em 06/06/1960 e a tltima em 07/07/1990,
quase 200 delas tém alguma reportagem ou citacdo aos paises africanos em conflito por
independéncia, como apurou Alexandro de Souza e Silva em sua tese A camera e o canhdo: a
circulagdo das imagens cinematogrdficas entre Cuba e paises africanos (1960-1991). Desses
paises, os que tiveram maior atencdo do Noticiero ICAIC latino-americano foram a Argélia, a
Guiné-Bissau e posteriormente Angola, devido a implicacao militar cubana junto ao Movimento
Popular de Libertacao de Angola (MPLA).

Dentre esses trés paises que tiveram maior destaque na cobertura africana do cine-jornal,
Guiné-Bissau e de Angola tém uma coisa em comum: seus combatentes independentistas
lutavam contra o império colonial portugués. Numa primeira analise do corpus desse estudo,
selecionamos as edi¢des que faziam referéncia a qualquer uma das cinco coldnias portuguesas
em Africa: Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogcambique e Sao Tomé e Principe. Foram mais
de 50 reportagens assistidas que se enquadravam no periodo histérico selecionado, dentre as
quais 22 faziam alguma referéncia a Angola e 27 a Guiné-Bissau.

A grande diferenca entre a cobertura desses dois paises € que quase toda a producdo
relativa & Guiné-Bissau se deu entre 1970 e 1974 (13 das 27 reportagens, sendo 7 delas s6 no ano

de 1974), enquanto a maioria da produgdo sobre Angola foi feita no pos-independéncia (das 38



edigdes no total, 29 foram produzidas entre 1975 ¢ 1980 e 10 edigdes entre 1981 e 19893). Essa
reduc¢dao na aparicdo da Guiné-Bissau no Noticiero ICAIC latino-americano apds a luta pela
independéncia se deve, entre outras razdes, ao assassinato de seu lider Amilcar Cabral, como
veremos adiante.

Segundo Maria-Benedita Basto, esses numeros confirmam o compromisso de Cuba com
o MPLA no momento crucial da independéncia e nos anos seguintes, quando se instaurou a
guerra civil no pais: “Angola se converteu, a partir de 1975, na referéncia por exceléncia de uma
historia de éxito da politica cubana™®. Ja no que diz respeito a Guiné-Bissau, o envolvimento de
Cuba enfraquece apos a independéncia e a ascensao ao poder do PAIGC que, de partido que
organizava a guerrilha e lutava contra o exercito portugués passou a ser o partido do governo,
logo apos o assassinato de Amilcar Cabral. Falaremos dessa “perda de interesse” cubano na nova
Nagao guineense nos capitulos seguintes. Com relagdo a Cabo Verde, todas as referéncias ao pais
sao através do PAIGC, uma vez que os cineastas cubanos ndo foram até 1a filmar e ndo houveram
confrontos marcantes no arquipélago, que foi conduzido a independéncia em 1975, apds um
acordo entre o PAIGC e Portugal.

O arquivo do Noticiero ICAIC latino-americano pdde ser acessado através do site do
InaMediaPro, utilizando a busca por data e por palavras-chave (Africa; Angola; Cape Verde;
Guinea, Mozambique; Amilcar Cabral; descolonizacion; racismo; internacionalismo).Na busca
por palavras-chave, vamos encontrar referéncias a Guiné-Bissau e a vizinha Guiné, também
chamada de Guiné-Conacri (nome que vamos utilizar no presente estudo), liderada pelo
presidente Ahmed Sékou Touré, que se destaca como lider revoluciondrio africano no inicio da
década de 60. Dentro do nosso corpus de estudo hd apenas uma edi¢do que ndo pdde ser
consultada, o Not. 678 (10/10/1974), que traz uma reportagem sobre a liberacao da Guiné-Bissau
mas ainda ndo foi digitalizada pelo INA e ndo se encontra disponivel na plataforma e nem em

outras plataformas online de acesso livre.

> Levantamento de Maria-Benedita Basto no artigo “Somos latinoafricanos”: Angola, entre estratégia geopolitica,
propaganda interna e intimidad.

6 Todas as traducdes do espanhol e do inglés ao portugués sdo de responsabilidade da autora.



Entre os tipos de reportagens produzidos dentro do recorte deste estudo, podemos dividi-
las em trés estilos: de propaganda (viagens oficiais de lideres dos partidos a Cuba e de Fidel
Castro aos paises africanos, conferéncias e encontros entre politicos em geral, ou apresentagoes
de dangas tipicas e exposi¢des de artesanato), de guerrilha (imagens de confronto ou treinamento
dos exércitos revolucionarios) e reportagens especiais (podem ter o dobro da duracdo de uma
edicao normal, sobre um tema especifico: por exemplo, homenagem a algum lider assassinado
ou um compilado de imagens sobre a descolonizagdo em um determinado lugar).

As reportagens que aqui chamamos de propaganda interessam parcialmente esta
pesquisa. Elas servem para reforcar os lagos diplomaticos entre Cuba e os outros paises, divulgar
o respeito a imagem do lider Fidel Castro fora de Cuba e difundir o nacionalismo cubano através
dos discursos e uso de bandeiras, cartazes e imagens dos apoiadores do governo que vao assistir
a essas cerimoOnias. As imagens de confronto também ndo tém particular relevancia para as
questdes levantadas’. O treinamento dos exércitos revolucionarios pode ser de algum interesse,
uma vez que eles acontecem dentro das zonas libertadas e pode-se especular sobre uma eventual
encenag¢ao no que diz respeito a esses treinamentos. De acordo com Catarina Laranjeiro, algumas
cenas de guerrilha presentes em filmes produzidos nesse periodo (por exemplo Lala Quema:
Franca, 1964; Labanta Negro!: Italia, 1966 e Madina Boé: Cuba, 1968) também podem ter sido
encenadas/ montadas. J4 as reportagens especiais tinham um estilo menos jornalistico e mais
cinematografico, como veremos mais adiante.

Tenciono nessa pesquisa fazer uma investigacao do que se pretendia mostrar € por qué a
respeito da guerra e das chamadas zonas libertadas, e para isso vou analisar mais detalhadamente
duas edi¢des do Noticiero ICAIC latino-americano - o Not. 514 (22/05/67) e o Not. 594
(08/02/73)8. Ambos foram produzidos no periodo anterior a independéncia da Guiné Bissau mas
com alguns anos de Luta avancada. Essas reportagens, como veremos, enaltecem a idéia de uma

nagao por vir.

7 Para um estudo mais aprofundado sobre o tema, ver Alexsandro Souza e Silva.

8 A partir daqui as referéncias as edi¢cdes do Noticiero virdo na forma abreviada Ex.: Not. 514 (22/05/67)
A data entre parénteses ¢ a data da primeira emissdo da edicdo em questao.



O estudo das edigcdes selecionadas sera feita através da andlise filmica de algumas
sequéncias, que podem ser reportagens ou episodios. Iremos observar os elementos estéticos
como enquadramentos, técnicas de montagem, utilizacdo (ou nao) de narrador e trilha sonora,
para perceber que mensagem se pretendia transmitir. Para essa andlise tedrica nos apoiaremos
principalmente na obra de Ismail Xavier e o “cinema-discurso”. Além dos componentes sonoros
e visuais, também serdo levados em consideracao na analise os dados de “fora do quadro”, como

as condi¢des de produgdo, o contexto historico, a posi¢ao do realizador, etc.

QUADRO TEORICO E BIBLIOGRAFICO

Os principais autores que trataram da relacao entre Cuba e Guiné-Bissau e outras nagdes
africanas a partir do Noticiero ICAIC latino-americano foram Paulo Cunha e Alexsandro Sousa e
Silva. A esses autores devo muitas informagdes que compdem essa pesquisa e pretendo
estabelecer um didlogo com as suas investigacdes diversas vezes. No campo do Noticiero ICAIC
latino-americano em geral ¢ importante citar a obra de Mariana Villaga sobre o ICAIC ¢ a
politica cultural em Cuba e o livro organizado por Nancy Berthier e Camilla Aréas, Noticiero
ICAIC 30 ans d’actualités cinématographiques a Cuba®. E interessante ressaltar que, com
excecao da tese de Villaga de 2006, os outros textos sdo bastante recentes, o que evidencia a
pertinéncia do tema atualmente.

Para a elaboragdo da andlise filmica, recorreremos as teorias dos cineastas Sergei
Eisenstein e Dziga Vertov relativas & montagem cinematografica e ao cinema-militante. Esses
dois conceitos foram fundamentais para a constru¢ao da linguagem do Noticiero ICAIC latino-
americano, ainda que o diretor geral do cine-jornal Santiago Alvarez alegue nio ter tomado
consciéncia das obras desses realizadores antes de filmar mais da metade dos episodios.

O livro de Catarina Laranjeiro entitulado Dos Sonhos e das Imagens. A guerra de

libertagdo na Guiné-Bissau ¢ uma referéncia fundamental no que toca ao contexto da guerra

9 Langado em 2022 na Franga e com versio em espanhol prevista para 2023.



colonial na Guiné-Bissau e a andlise de imagens produzidas neste momento histdrico, assim
como a concepgdo de imagem identitaria.

Passaremos também, ainda que rapidamente, pelo conceito de pés-memoria de Marianne
Hirsch e pela discussdo sobre o arquivo na contemporaneidade a partir da obra de Didi-
Huberman. Esse trabalho ndo dard conta de aprofundar todos estes conceitos, no que ja
advertimos algumas lacunas, mas trataremos de olhar para o material cine-jornalistico produzido
pelo Noticiero ICAIC latino-americano a partir dessas formulagdes tedricas.

A idéia de uma “nagdo por vir’ parte do conceito de comunidades imaginadas de
Benedict Anderson. Apesar do objetivo desta pesquisa ndo seja dialogar em particular com os
conceitos de Anderson, as teorias sobre o nacionalismo tem espago na base do estudo das guerras
de independéncia africanas da metade do século XX.

J& no tocante ao pos-colonialismo, nos serviremos do pensamento de autores-chave como
Franz Fanon e Homi Bhabha, para depois chegar a estudos mais recentes, provenientes da
América do Sul e que inauguraram o que se chamou de “giro decolonial”!?, através de teoricos
como Walter Mignolo, Anibal Quijano e Ramoén Grosfoguel.

No que diz respeito aos valores ligados tanto a Revolugao cubana quanto a independéncia
da Guin¢-Bissau e formagao da nagao independente no territério desocupado,vamos recorrer aos
discursos dos proprios lideres Fidel Castro (através dos discursos orais transmitidos no Noticiero
ICAIC latino-americano) e Amilcar Cabral (menos através do cine-jornal e mais pela leitura
transcrita de alguns dos seus discursos ao longo dos anos de Luta de libertagdo) como fonte de

informagao.

10O “giro decolonial” é um termo cunhado originalmente por Nelson Maldonado-Torres em 2005 para designar o

movimento teérico e politico surgido na América do Sul a partir dos anos 1990 que se resume no bindmio
Modernidade/Colonialidade.



APRESENTACAO DOS CAPITULOS

No primeiro capitulo, vamos investigar como se construiu a linguagem unica do
Noticiero ICAIC latino-americano, de que forma a narrativa revoluciondria ¢ utilizada e quais
sdo os valores centrais transmitidos pelo cine-jornal. Para falar sobre a linguagem experimental
propria do cine-jornal, recorreremos a analise de duas edi¢cdes emblematicas, e usaremos alguns
frames que ilustram o que esta a ser dito.

No capitulo dois, investigaremos a relacdo entre Cuba e Guiné-Bissau, tal como ela ¢
representada no cine-jornal cubano. Veremos como se da a elaboragdao do personagem de
Amilcar Cabral e analisaremos alguns discursos do proprio Cabral para entender que idéia de
nacdo era essa que ele (em nome do PAIGC) estava a imaginar para a Guiné-Bissau e Cabo
Verde e como esse imaginario se relaciona com a narrativa internacionalista cubana.

Por ultimo, no capitulo 3, faremos uma andlise filmica mais detalhada de duas
reportagens inseridas nas edi¢cdes anteriormente citadas (Not. 514 e Not. 594), para entender
como Cuba, através do periddico produzido pelo ICAIC, pode usar essa narrativa e linguagem
propria para construir € promover a a Revolugdo para os proprios cubanos e também para o
mundo. Nesse capitulo falaremos também da importancia do cinema para a conscientizagdo das
massas, do legado deixado pelo Noticiero ICAIC latino-americano para os dias atuais e do
contributo intelectual das duas revolucdes em questdo para a descolonizacdo numa modernidade

marcada pela colonialidade.



l. ACONSTRUCAO DO DISCURSO CINE-JORNALISTICO CUBANO

Desde a sua primeira edi¢ao, em 1960, o Noticiero ICAIC latino-americano se pretendeu
um veiculo de informagao de carater internacionalista, alinhado com os interesses dos paises em
desenvolvimento, ou Terceiro Mundo, e revoluciondrio, ou seja, a favor do regime politico
instaurado em Cuba apds a Revolucao, em janeiro de 1959!1. O periodico foi a inica producao
jornalistica do ICAIC, que se configurou desde o inicio como uma instituicdo central,
participando da gestdo, normatizagdo e do controle das producdes cinematograficas e culturais, e
a direcdo do mesmo participou ativamente na defini¢do da politica cultural do novo regime.

Assim, “a direcdo do Instituto atuou como mediadora entre os projetos dos cineastas e as
determinagdes do governo, tornando possivel a realizacdo de obras ‘aceitdveis’ oficialmente,
ainda que passiveis de restricdes na exibi¢ao” (VILLACA, 2016, p. 3). Ao contrario dos filmes
de cunho mais artistico ou critico que poderiam ser censurados por nao agradarem ao discurso
oficial, o Noticiero ICAIC latino-americano foi produzido ininterruptamente por trés décadas
atendendo as demandas governamentais. Entretanto, como veremos a seguir, sua linguagem
também foi influenciada pelas expressoes artisticas e experimentais cinematograficas das outras
producdes do ICAIC e seus diretores eram dotados de certa autonomia. Neste capitulo
analisaremos como se deu a constru¢do de um discurso oficial no cine-jornal cubano, tanto na
forma como no conteudo, e qual a sua relevancia nao sé como documento historico mas também

como produto audiovisual do cinema militante.

1T As primeiras medidas do governo revoluciondrio cubano apés o fim da ditadura na ilha incluiam a nacionaliza¢io
de empresas estrangeiras e bancos, além da Campanha Nacional de Alfabetizagdo, da formagao de técnicos de saude
e a criagdo da politica cultural, onde estava incluido o ICAIC.



1.1 Cinema, jornalismo ou propaganda?

O formato periddico do Noticiero ICAIC latino-americano, a semelhanga de cine-jornais
produzidos em outras partes do mundo, sobretudo no contexto das I e II Guerras Mundiais, se
prestava primordialmente a transmissao de noticias atuais. Porém, com a chegada da televisao as
casas a partir dos anos 50, esse formato foi perdendo for¢a. O cine-jornal cubano, entretanto, se
manteve durante 30 anos, com entusiasmo do publico, que muitas vezes ia ao cinema s para
assistir ao cine-jornal e ia embora antes da sessdo. A esse interesse se deve provavelmente o seu
carater revolucionario, que ndo se limitava a transmitir acontecimentos, mas também interpreta-
los, muitas vezes com um tom dramatico ou comico que atraia e fidelizava os espectadores.
Enrique Colina, critico e realizador cubano, afirmou que o Noticiero ICAIC latino-americano

(3

tinha “uma forga sugestiva técnica e artisticamente preparada, cuja fungdo nao era s6 a de
informar, mas se ndo a de condicionar ideologicamente e concentrar a opinido publica no
fundamental” (NAVARRO, 2019, p. 179).

Santiago Alvarez, documentarista cubano, foi um dos membros fundadores do ICAIC e
diretor geral do cine-jornal por seus 30 anos de existéncia, sendo diretor-realizador de varias
edicdes e posteriormente ficando a cargo de documentarios e reportagens especiais. Alvarez
afirmou que “a noticia que sai no Noticiero ¢ permanente e se pode ver com 0 mesmo entusiasmo
na semana seguinte ou no ano seguinte. Por sua fragdo documental, sem deixar de ser noticia,
nunca envelhece.” (PEREIRA, 1983, em NAVARRO, 2019, p. 180) Talvez a isso se deva o
interesse do Noticiero ICAIC latino-americano ainda nos dias de hoje, por sua intersec¢do entre
jornalismo e cinema, noticia e opinido, propaganda e arte.

O Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica foi criado pelo governo cubano
apenas 83 dias apos a Revolugdo Cubana, em 24 de margo de 1959, com a finalidade de produzir
uma arte capaz de atingir um publico amplo e formar opinido - mais precisamente opinido
favoravel ao governo revolucionario. Mas, de acordo com Mariana Villaga, a atuacdo desse
Instituto ndo se resumiu a de mero veiculo de pedagogia politica do momento que

“desempenhou um papel paradoxal na constituicdo da politica cultural cubana, exercendo um
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jogo de adesdo e resisténcia”, enquanto fazia uma espécie de mediagdo entre os cineastas € 0

governo.

Apesar do forte vinculo com a ctpula do governo que, ao longo dos anos sessenta, se
tornou praticamente equivalente a cupula do Partido Comunista de Cuba (fundado
oficialmente em 1965), a maioria dos profissionais que integraram o Instituto ndo era
filiada do Partido Comunista, o que resultou num quadro peculiar de inser¢do no Estado,
sem o grau de comprometimento ideologico esperado num cenario de monopartidarismo.

(VILLACA, 2016, p. 3)

Em decorréncia dessa relativa liberdade, os anos 1960 sdao conhecidos como os “anos
dourados” do ICAIC. Alfredo Guevara, a pessoa que esteve mais tempo a frente como diretor do
Instituto, tinha total liberdade para aprovagao das edigdes, sem passar por nenhum outro 6rgao de
controle do governo antes da exibicdo (NAVARRO, 2019, p. 176). Diversos filmes receberam
destaque pela ousadia na forma e no conteudo, e alguns diretores, entre eles Santiago Alvarez,
receberam varios prémios internacionais na década, em festivais de cinema na Itlia, Inglaterra,
Australia, Chile, RDA e outros. Segundo Alexsandro de Sousa e Silva, “com o gradual
fechamento politico do regime ao longo da década, o cardter experimental dos filmes perdeu
espago, prevalecendo nas décadas posteriores obras alinhadas ao discurso oficial ou que
passaram a abordar outras temadticas, sem avangar na ousadia estética” (SOUSA E SILVA, 2020,
p. 31).

Porém, se o ICAIC nao estava subordinado a nenhuma instancia politica do meio cultural
nos seus primeiros 15 anos de atuagdo, em 1975 passou a responder ao recém-criado Ministério
da Cultura. Nessa altura houve uma grande reestruturacdo do aparelho estatal, em consequéncia
do I Congresso do Partido Comunista de Cuba, mas o diretor do ICAIC, Alfredo Guevara, passou
a ser automaticamente o vice-ministro da cultura, fazendo com que o Instituto mantivesse certos
privilégios na esfera cultural e politica do pais.

Dessa forma, o periodo histérico das edigdes que tratamos nesse estudo (1960-1975) ¢

especialmente emblematico porque o momento da luta de libertacdo na Guiné-Bissau coincide
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com os anos de maior autonomia e experimentacdo artistica no Noticiero ICAIC latino-
americano, ainda que essa autonomia fosse vinculada aos valores da Revolugao cubana.

Ou seja, se os produtores do Noticiero ICAIC latino-americano gozavam de certas
vantagens por ser um produto do ICAIC, tendo a liberdade de produzir uma obra que fosse ao
mesmo tempo jornalistica e cinematografica, também deveriam cumprir com algumas obrigagdes
junto ao governo, que considerava o cinema uma ferramenta fundamental para a consolidagao e

divulgacdo de seus ideais.

A historiadora Maria Helena Capelato (2009) vale-se do conceito de “propaganda
politica” para definir a principal forma de atuago, na cultura, dos governos autoritarios
argentino e brasileiro da primeira metade do séc. XX. Esses regimes recorreram a meios
de comunicagdo de massa com a finalidade de “conquistar ‘cora¢des e mentes’ para seus
projetos de nacdo. Guardadas as diferencas relacionadas ao objeto e fontes, a nogdo ¢
véalida para o caso cubano na medida em que a producao filmica buscou criar, por meio
de uma “dire¢ao imposta” dos sentidos, um consenso social sobre a atuagdo do regime no

exterior, em especial no continente africano. (SOUSA E SILVA, 2020, p. 27)

Falamos, portanto, de um cinema apologético, segundo o proprio Santiago Alvarez:

A apologia, que respondia a necessidade de divulgar a imagem da Revolugdo, porque
ninguém iria fazer por nos. Nao vou revelar segredos a ninguém, mas essa necessidade as
vezes se prolongou demais, chegando a converter-se, em alguns momentos, em
triunfalismo. (em DIAZ, 2012, p. 74)

A partir dessas afirmagdes, entende-se que tudo que foi produzido pelo Noticiero ICAIC
latino-americano tinha por trads um forte teor politico-propagandistico, as vezes mais e as vezes
menos direto. As reportagens selecionadas por esse estudo ndo sdo caracterizadas por fazer
publicidade estatal explicita, ndo pelo menos como chamamos na introducao de “propaganda”.
Entretanto, das 27 reportagens que fazem referéncia a Guiné-Bissau ou a Guiné-Conacri, pelo
menos 8 noticiam uma visita oficial entre lideres de governo ou algum tipo de apresentacio

folclérica com carater diplomatico, sendo que seis foram antes de 1973.

12



As reportagens que tratam de visitas diplomaticas estdo construidas através de uma
narrativa que segue os rituais protocolares de recep¢ao no aeroporto, deslocamento em caravanas
pelas ruas, atos oficiais e despedida, comuns ao tratamento de intercambios diplomaticos com
outros paises (MESTMAN, 2022, p. 245). Esse padrdo narrativo teria a finalidade de aproximar
0 povo (nesse caso o povo cubano) de seus lideres - as imagens sempre contam com multiddes a
espera dessas visitas em todo o percurso - e passar a sensacao de seguranca perante ao ambiente
internacional, através de “gestos cordiais e harmoniosos por parte de representantes da nacao
anfitrid, sugerindo ambientes de prosperidade, paz e acolhimento” e afirmar a “zona de contato”
de Cuba com os paises africanos (SOUSA E SILVA, 2020, p. 36).

Por tudo isso, fica claro que o Noticiero ICAIC latino-americano se pretendia mais do
que um periddico informativo ou um simples cartaz propagandistico, sendo os dois e nenhum
deles - se pretendia arte revoluciondria, consciente do qué se quer mostrar e o qué quer deixar de
fora. Dessa forma, o periddico produziu um discurso duradouro que serviu para ajudar a

construir a imagem de Cuba para as geracdes contemporaneas ao mesmo e as geracdes futuras.

1.2 A linguagem experimental do Noticiero ICAIC latino-americano

As edicdes do Noticiero ICAIC latino-americano que formam o corpus desse estudo
foram produzidas em um periodo especialmente efervescente. As guerras coloniais eram parte de
um momento em que o mundo, durante a Guerra Fria, estava influenciado pelas tensdes entre as
poténcias dos Estados Unidos e da Unido Soviética e dos respectivos aliados, que se dividiam no
“bloco ocidental” e no “bloco oriental”. Cuba denunciava a ameaga nuclear ¢ a influéncia do
imperialismo estadunidense nas ditaduras latino-americanas em curso. Essas tensdes
influenciaram as artes em todo o mundo, incluindo o cinema. Combinando o interesse politico
com o desenvolvimento de uma nova linguagem artistica, cineastas de varias nacionalidades
tragaram uma trajetéria rumo ao cinema militante, retomando teorias de Sergei Eisenstein e

Dziga Vertov dos anos 20.
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Eisenstein e Vertov foram cineastas soviéticos e tedricos de cinema pioneiros, que
inventaram o método de montagem dialogica ou intelectual, a montagem de atragdes, que em
muito se assemelha com o método de montagem utilizado no Noticiero ICAIC latino-americano.
Esse método consiste na constru¢do de significados a partir da montagem livre de atragdes
arbitrariamente escolhidas e independentes com o fim de obter determinados efeitos tematicos
(EISENSTEIN, 1974, p.23). Em entrevista com Amir Labaki, jornalista e critico de cinema
brasileiro, Alvarez explica que ndo fazia guides num sentido convencional, e que o guido so era
feito na montagem, se convertendo esse no momento mais importante de estrutura¢do do filme,
critério similar ao dos grandes autores do cinema soviético de vanguarda (NAVARRO, 2019, p.
178).

Assim, o Noticiero ICAIC latino-americano também sofreu as influéncias artisticas a que
o cinema cubano respirava, como a Nouvelle Vague francesa, o cinema vérité de Jean Rouch e o
neo-realismo italiano (DIAZ, 2012, p. 46 em NAVARRO, 2019, p. 178). Contudo, apesar da
forte semelhanga com o cinema de Eisenstein e Vertov, Santiago Alvarez afirma que so6 assistiu
aos filmes soviéticos depois de ja ter dirigido uma centena de edi¢des do cine-jornal e mais da
metade de seus filmes. Ele acredita que esta “coincidéncia” se deve ao fato que Vertov também
vivia um momento revolucionario em seu pais quando produziu seus filmes, e que o que se
sucedeu ao seu redor também o motivou a realizar a montagem dessa forma (LABAKI, 1994, em
NAVARRO, p. 178.).

Mas o Noticiero ICAIC latino-americano nem sempre teve uma linguagem artistica. Em
suas primeiras edigdes, possuia um estilo informativo bem mais classico. De acordo com Sousa e
Silva, “nos primeiros anos do cine-jornal do ICAIC, o narrador conduz o olhar do espectador
enquanto as imagens e as musicas sao exibidas; com o crescente experimentalismo estético até
ao final dos anos 1960, ele sai de foco para, logo apods, retornar a orientacdo dos
relatos.” (SOUSA E SILVA, 2020, p. 26) E ainda, segundo Salvador Salazar Navarro, “ao longo
da década de 60 se foram incorporando elementos novos, como a utilizagao de efeitos especiais,
cartelas, foto-animacao, assim como um uso particular da montagem ideoldgica e da musica,

tudo o que fard o Noticiero dotar um estilo extremamente peculiar” (NAVARRO, 2019, p. 178).
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Isso acontece devido a uma mistura de fatores. Além da influéncia dos movimentos
artisticos internacionais, o bloqueio economico dos EUA a Cuba a partir de 1962 e a politica
cultural, que exercia certa pressao nos 6rgaos responsaveis, fizeram com que a experimentacao
estética se tornasse uma saida para contornar as limitagdes concretas de produgdo do cine-jornal.
Como observou Camila Aréas a respeito da cobertura da América Latina nos tempos das
ditaduras latino-americanas, “como resultado das condi¢des de producdo cine-jornalistica em
tempos de embargo e censura, nascia uma forma de arte politica, entre improvisagao, criatividade
e paixdo revolucionaria.” (AREAS, 2019, p. 150)

Essa linguagem experimental se observa especialmente nas reportagens sobre a América
do sul, devido a caréncia de informacao e material gerada pelo rompimento das relagdes
diplomaticas com Cuba!?. Entretanto, acaba por influenciar todas as outras matérias e consolidar

o que se pode chamar de um estilo proprio ao Noticiero ICAIC latino-americano.

A partir dos golpes de Estado, a censura e a escassez das fontes de informacdo
jornalisticas na América Latina levam os cineastas do ICAIC a investir mais do que
nunca na experimentacdo e na criacdo artistica. Apoiando-se na montagem dialética, na
colagem audiovisual de diferentes materiais visuais e sonoros, assim como na articulagdo
de fontes jornalisticas, cinematograficas, documentais e ficcionais, a experimentacido que
ganha corpo com os golpes de Estado se tornaria a principal marca estética e politica do
Noticiero. (AREAS, 2019, p. 146)

Para ilustrar a utilizacdo dessas ferramentas que foram sendo incorporadas ao longo da
década de 60, vamos falar de duas edi¢Oes selecionadas.

A primeira delas ¢ a edi¢do do Not. 298 (07/03/1966) e vamos nos ater a uma reportagem
que trata das relagdes entre Cuba, Guiné e Gana. A edigdo, dirigida por Santiago Alvarez, tem

duragdo de 09:56 minutos, e a reportagem em questdo tem 01:58 minutos e conta com narrador

12.0 bloqueio dos EUA a Cuba duraria para sempre, durante um embargo econdmico que ja dura 60 anos. Também
foi acompanhado por uma quarentena diplomatica. A adesdo de Cuba a Organizacdo dos Estados Americanos (OEA)
foi suspensa em 1962, sob forte pressao dos Estados Unidos. Todos os paises latino-americanos romperam relagoes
diplomaticas com Cuba, com exce¢do do México. Na década de 1960, Cuba treinou e apoiou movimentos de
guerrilha na Argentina, Bolivia, Brasil, Coldmbia, Republica Dominicana, El Salvador, Haiti, Honduras, Guatemala,
Peru, Uruguai e Venezuela. O principal instrumento de coordenagdo foi o Departamento das Américas, estrutura
especializada de ligagdo com os movimentos guerrilheiros cujas organiza¢des anteriores foram incorporadas as
estruturas de inteligéncia e forgas especiais. (KRUIJT, 2018)
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em voz over que funciona como articulador. A noticia era em ocasido da visita diplomatica de um
representante politico da Guiné-Conacri em Cuba, a respeito do golpe de Estado para retirar o
presidente de Gana, Kwame Nkrumah. O discurso do diplomata guineense ¢ ilustrado por
imagens de arquivo de visitas oficiais, incluindo o encontro entre Fidel Castro e Kwame
Nkrumah na assembléia das Nagdes Unidas em 1960 e a visita oficial de Sekou Touré¢ a Cuba,
também em 196013,

Porém, ao noticiar o assassinato de ministros em Gana, Alvarez recorre a duas
fotografias, inserindo um efeito especial que implica em atirar borrdes de tinta nas imagens,
somado ao som de tiros, que vao aumentando de quantidade e cobrindo as personagens (Figuras
1 e 2). Esse recurso foi provavelmente empregado em funcao da falta de imagens em video dos
ministros em questdo, mas também aproveitou-se para inserir uma carga dramatica & matéria,

uma vez que faz alusdo a um fuzilamento.

P+ P TIA
0 g |E 1

FIG. 1 E 2 - DOIS FRAMES ONDE SE UTILIZOU UMA TECNICA MISTA QUE MISTURA
FOTOGRAFIA, PINTURA E VIDEO, NO NOT. 298 (07/03/1966)

Além do uso da imagem fotografica - que pode vir acompanhada de animacao, efeito
especial (como ¢ o caso acima), zoom manual (obtido ao passear a cAdmera pela imagem estatica,
aproximando, afastando ou selecionando que partes vao ser mostradas) -, outro recurso muito

recorrido no Noticiero ICAIC latino-americano foi o da colagem.

13 A descricdo da edigio contendo as fontes das imagens de arquivo foi retirada da plataforma do INA.
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A técnica de colagem em si guarda muitas semelhancas com a técnica da montagem no
cinema analdgico, que era a técnica usada no Noticiero ICAIC latino-americano, ou seja, quando
literalmente cortava-se o negativo do filme para colar as sequéncias desejadas. Mas o termo
colagem também pode se referir a utilizagdo de elementos e/ou técnicas diferentes que sdo
“colados” um ao outro em um filme, no lugar da filmagem tradicional de imagens em
movimento. A utilizacdo de imagens de arquivo, tanto em movimento quanto fixa (fotos de
acervos pessoais e de revistas, manchetes de jornal etc.), possibilitou a criacdo de filmes
documentais de baixo custo, que ao mesmo tempo rompiam com as regras da montagem
“invisivel” e as formas tradicionais de representacdo, se convertendo assim numa forma

revoluciondria para tratar de temas revolucionarios. (DAVILA, 2013, p. 42)

Utilizado no comego como uma forma de representar acontecimentos a que ndo se havia
tido acesso direto, o uso do material de arquivo se transformou nos anos 1960 e 1970 em
uma caracteristica distintiva de boa parte dos filmes latino-americanos de descolonizagao

cultural. (DAVILA, 2013, p. 42)

Essa estratégia ficou conhecida como “estética da urgéncia”, uma corrente do cinema
documental latino-americano definida como "um cinema que ndo pode esperar, pois nesses
tempos a importancia dos eventos cinematograficos se conecta com as raizes da memoria
histérica e das lutas populares” (LEPORE, DAVALOS, 2020, p. 152). Devido ao seu carater de
improviso, serd muito explorada ao longo dos anos no Noticiero ICAIC latino-americano, tanto
através da reproducdo de imagens de arquivo do proprio ICAIC, como também de filmes,
revistas e jornais cubanos e de outras nacionalidades, chegando a se apropriar até¢ de imagens da
imprensa estadunidense.

Outro recurso muito importante foi a experimenta¢do sonora. Como vimos, ao longo da
década de 60 houve uma diminui¢do no papel do narrador, que nos primeiros anos do Noticiero
ICAIC latino-americano conduzia o olhar do espectador, trabalhando em conjunto com a
imagem. A auséncia de som direto, e com ele de entrevistas, em quase toda a producido do

decénio se deve a razdes técnicas, € por isso o narrador era muito utilizado inicialmente. Porém,
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“a falta de palavra oral tem como contrapartida uma banda sonora extremamente
elaborada” (DAVILA, 2013, pag. 44).

Santiago Alvarez fazia um trabalho paralelo de montagem de imagens e selegdo musical,
fazendo do 4audio um elemento narrativo tdo importante quanto o visual, servindo ndo s6 para se
apoiar, mas também para fazer contrapontos e, assim, criar um argumento novo ao sobrepor 0s
dois. A dificuldade de se gravar o som direto e o abandono quase total do narrador durante os
anos 60 possibilitou que se explorasse mais o som em suas producdes.

A segunda edi¢do que servird de ilustracdo da linguagem tunica do Noticiero ICAIC
latino-americano é o Not. 409 (30/05/1968), dirigido por Santiago Alvarez, com duragio 08:05
minutos. Este episodio comega com uma introducao que, como analisou Alexsandro de Sousa e
Silva, “traz a construgdo discursiva de uma sintese historica sobre a Africa”. (SOUSA E SILVA,
2020, p.118)

A edicdo se inicia com imagens de rostos africanos em planos fechados, sorrindo ou com
expressdo de tranquilidade. Em seguida, em planos mais abertos, os vemos a exercer fungdes
cotidianas, como mulheres lavando roupas no rio, homens remando, em um ambiente que pode
ser lido como uma Africa folclérica, que Silva interpretou como “a representagio de um passado
mitico de paz e tranquilidade” (SOUSA E SILVA, 2020, pag. 118). A banda sonora ¢ a musica
Liwa Wechi de Miriam Makeba, um lamento congolés (a esposa se despede do marido quando
ele parte para as minas). A cantora e compositora sul-africana Miriam Makeba foi a voz musical
de muitas das edi¢des do cine-jornal cubano sobre Africa nos anos 1960 ¢ 1970. Makeba era
ativista contra o apartheid na Africa do Sul e foi casada com Carmichal Stokley, um dos
fundadores do Panteras Negras, organizagdo politica antirracista norte-americana dos anos 1960.

Um recurso sonoro muito repetido no Noticiero ICAIC latino-americano foi o de usar a
musica para identificar a localizacdo geografica. Assim, mesmo sem conhecer a cang¢do, o tambor
africano ou o balafom ja davam a pista da noticia ser sobre Africa, os ritmos como a salsa e a
cumbia indicavam ser em América Latina etc.!* Como veremos adiante, a banda sonora passa a

ter uma importancia tal no ICAIC que, ap6s um periodo de utilizagdo de cangdes populares ja

14 Devo esta observacdo ao Glauber Brito Matos Lacerda.
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gravadas, ¢ criado um Grupo de Experimentacdo Sonora para produzir musicas originais para o
Instituto.

Na edi¢do analisada, em seguida a introducdo dessa Africa mitica do passado, notamos a
presenga do colonizador-invasor através de uma placa que indica um clube nautico com
estacionamento exclusivo para membros e a chegada de um barco a motor. Neste momento, a
paisagem que antes era tranquila ¢ tomada por lanchas e homens brancos. O teor das imagens se
transforma totalmente: vemos primeiro um soldado com uma arma em punho aponta uma cabeca
decepada, em seguida o rosto de uma crian¢a em sofrimento, logo o primeiro-ministro do Congo
Patrice Lumumba a discursar e, por fim, o rosto de outro homem africano com expressao sofrida,
com utilizagdo de uma técnica que repete a imagem, transmitindo um efeito visual que se
equivale ao eco sonoro. Essa mesma imagem ¢ a capa do boletim Tricontinental numero 26,
também de maio de 1968, o que nos faz pensar sobre um possivel didlogo e troca de materiais
entre os dois veiculos (produtores do ICAIC e editores da revista Tricontinental'd). A fotografia
da crianca usada nessa reportagem do Noticiero ICAIC latino-americano também pode ser vista
no boletim Tricontinental niimero 81, de 1972, numa reportagem sobre o Apartheid na Africa do
Sul.

Quando entra o letreiro de abertura “Noticiero ICAIC latino-americano presenta:
actualidades cubanas e internacionales” a musica muda para a cancdo Dubula, muito mais
alegre, e surge a capa do album Miriam Makeba in concert!, de 1967. Junto com a musica alegre,
as imagens voltam a ter cunho positivo, como se em seguida ao sofrimento causado pelos
colonialistas europeus viesse uma resisténcia dos povos de Africa. A letra da cangdo fala de
pertencimento ao seu lugar no mundo: Agora eu sei para onde ir/ Onde meus pais
orgulhosamente estao/ Deixe-me ir, deixe-me ir/ Para aquela preciosa terra prometida.

A proxima sequéncia mostra mulheres trabalhando com pildo, com os seios a mostra
(imagem sobre a qual falaremos mais no capitulo 1.3), carregando bacias na cabega e levando

criancas amarradas as costas. Essa introducao nao fala especificamente de nenhum pais, por isso

15 A revista Tricontinental foi uma publicagdo fundada durante a Conferéncia Tricontinental de Havana, em 1966,
em resposta direta aos debates sobre o Terceiro Mundo e, principalmente, aos esforgos pela mobilizagdo politica
dessa coletividade. De acordo com seu editorial de fundagdo, a missdo da publicagdo era fomentar a solidariedade
entre os povos de Africa, Asia e América Latina, por meio da circulagio de ideias e experiéncias. (GENEROSO,
2020, p. 454)
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¢ dificil dizer onde as imagens foram filmadas, mas se refere ao continente africano como um
todo e por isso tem um carater folclérico, a representaciio de uma Africa idilica.

No momento seguinte, uma foto de pagina dupla de revista exibe dois homens negros
amarrados e sendo puxados por uma corda pelo pescoco (Figura 3), com uma manchete em
alemdo em que sO se consegue ler a palavra “Séldner” (mercenario), que indica que a reportagem
provavelmente tinha um teor compativel com o discurso cubano. A imagem forte nao ¢é
acompanhada de trilha sonora. Mas logo ouvimos uma outra can¢do mais triste de Miriam
Makeba intitulada Unhome (que pode ser traduzido como “sem lar’’), acompanhada de rostos
apreensivos, e aparece o exército guerrilheiro como a salvagdo, marchando em dire¢do a cdmera

no meio da floresta. (Figura 4)

FIG. 3 - FOTO DE REVISTA NO NOT. 409 (30/05/1968) E FIG.4 - FRAME DO NOT. 409
(30/05/1968) DE GUERRILHEIROS AVANCANDO NO MATO

Os soldados caminham no mato e ouvem-se tiros. Com os primeiros estouros a musica
para, mas logo retoma enquanto aparentemente um inimigo ¢ capturado. O som de tiro e
explosdes ¢ muitas vezes usado na filmografia cubana como uma metéafora para a revolugao,
representam a resisténcia dos povos oprimidos através da luta armada, um dos valores
defendidos por Fidel Castro. Os tiros e explosdes se intensificam, sobrepondo a can¢do, e surge a
imagem de Amilcar Cabral discursando com uma bandeira da Guiné-Bissau ao fundo, em uma

gravagdo que, segundo o narrador em voz over do Not. 364 (12/06/1967) foi feita no proprio
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territorio da Guiné-Portuguesa. A musica continua e ndo escutamos a sua voz. Apos a aparicao de
Cabral a cadmera percorre outros registros fotograficos de soldados armados, hora aproximando,
hora afastando, ou fazendo movimentos de camera para cima e para baixo da imagem estatica,
mostrando as imagens por partes. Mais uma vez, a edicdo como um todo retrata a solidariedade
com os povos de Africa mas ndo traz nenhuma noticia em especial. A figura de Amilcar Cabral
nesse caso serve como representacdo de uma lideranga africana, sem ter relagdo direta com as
fotografias. A montagem aqui € basicamente uma colagem de materiais e sons que remetem a
tematica do colonialismo no continente.

Até os 5:04 minutos da edi¢do nao se ouve a voz de nenhuma pessoa a nao ser a de
Miriam Makeba na banda sonora. Nao ha presenca de narrador, confirmando o que j& foi dito
sobre o desaparecimento do mesmo durante a década de 1960. A primeira (e inica) voz que se
projeta ¢ a voz de Fidel Castro, em um trecho do discurso proferido na Conferéncia
Tricontinental de Havana de 1966 (que analisaremos no proximo capitulo), em que fala sobre o
dever internacionalista dos revoluciondrios cubanos e do inimigo comum - o imperialismo. Apds
o discurso, a banda sonora retorna com a can¢gdo Amampondo, também na voz de Miriam
Makeba, e voltam a aparecer imagens dos guerrilheiros em combate na zona rural e mais
fotografias. Dessa vez, os soldados aparecem sorrindo com as armas para cima, ndo em agao,
seguidas de fotos da capa do album The many voices of Miriam Makeba, de 1962 (Figura 5), e do
mesmo rosto africano que vimos na seqiiéncia de abertura (Figura 6). A edicdo fecha com a

sensacao exultante do triunfo latente da luta armada.

FIG. 5 - A CANTORA MIRIAM MAKEBA NO NOT. 409 (30/05/1968) E FIG. 6 - ROSTO AFRICANO
NAO IDENTIFICADO COM TECNICA MISTA NO NOT. 409 (30/05/1968)
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Em 1969, um ano apos esta edicdo ser exibida, foi fundado o Grupo de Experimentacao
Sonora do ICAIC, que criava composi¢des originais para as obras do Instituto e funcionou até
1977. Enquanto antes da criagao do grupo o Noticiero ICAIC latino-americano utilizava quase
exclusivamente musicas populares tradicionais dos paises objetos das noticias, com um som
muito limpo que remetia a linguagem cléssica cine-jornalistica, depois da criagdo do mesmo a
banda sonora ganhou uma forga interpretativa propria com trilhas sonoras pouco convencionais.
Apesar de os musicos do Grupo de Experimentacdo Sonora terem composto principalmente para
os filmes, ¢ possivel identifica-los também em algumas edigdes do Noticiero ICAIC latino-
americano, fazendo do cine-jornal cubano um produto audiovisual muito diferente do jornalismo
tradicional na sua forma artistica e, como vimos, com alto teor ideoldgico.

Retomando as teorias de Eisenstein e do cinema ideologico:

A manipulagio da cAmera no sentido de construir a unidade dos fatos, Eisenstein opde a
manipulacdo dos fatos para conseguir uma unidade do pensamento. O evento diante da
camera, a alavanca do realismo revelatorio e base do cinema-janela, desintegra-se, e as
imagens se reintegram num outro nivel de organizagdo; longe de seguir um modelo de

realidade, o filme vai seguir as modalidades do pensamento, ou seja, assumir aquilo que
¢: discurso. (XAVIER, 2005, p. 132)

Os cineastas do ICAIC assumiram desde sempre o discurso por trds de suas producdes,
sem deixar de prezar pela expressdo artistica de suas obras. A linguagem unica do Noticiero
ICAIC latino-americano, portanto, transita entre propaganda politica, cinema, jornalismo e arte
experimental, fundamentalmente por necessidade, devido a escassez de recursos e informagoes
do tempo em que foi produzido, mas também por ideologia, mesmo que nao de forma
consciente, j& que os cineastas alegam que a linguagem experimental foi obtida por pura
necessidade. Consciente ou ndo, estavam em concordincia com o projeto cinematografico de

Eisenstein, que afirma que sem forma revolucionaria nao ha arte revoluciondria.
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1.3 Internacionalismo, revolucio proletaria, antirracismo

Como vimos, os valores do ICAIC eram os valores da Revolugdo cubana. Esses valores,
entre eles o socialismo e o internacionalismo, eram expressos no Noticiero ICAIC latino-
americano, como veremos adiante, através da figura de Fidel Castro. Lider de maior destaque em
Cuba desde 1959, a historia de Fidel Castro se confunde com a histéria da Revolugdo cubana.
Ele guiou seu curso, tanto por meio de suas acdes quanto de seus discursos, sua principal fonte
de legitimidade, por cerca de cinco décadas. (BERTHIER, 2022, p. 285)

Nascido em 1926 na provincia de Oriente, Castro se envolveu na politica durante seus
estudos de direito na Universidade de Havana. Apds a vitdria da Revolucdao em janeiro de 1959,
assumiu cargos de alta lideranca politica na ilha. Foi primeiro-ministro entre 1959 e 1976,
ocupou os cargos de Presidente do Conselho de Estado e do Conselho de Ministros desde a
adocao da Constituicdo em 1976 até deixar a politica em 2008, quando seu irmao Raul Castro o
sucedeu. Foi também Primeiro Secretario do Partido Comunista de Cuba entre sua criagdao, em
1965, e 2011.

Segundo Nancy Berthier, ainda que ndo seja o principal tema do Noticiero ICAIC latino-
americano, Fidel Castro aparece regularmente no cine-jornal, seja em forma de imagem ou em
voz off, se transformando no fio-condutor que da o efeito de continuidade a totalidade dos
arquivos, € a0 mesmo tempo se fazendo omnipresente para o publico cubano, que assistia as
edi¢des semanalmente.

Dessa forma, como observado no Not. 409 (30/05/1968) sobre a solidariedade aos povos
de Africa, em muitas edicdes o proprio Fidel Castro aparece como protagonista. Esse
protagonismo faz dele a personificagdo do proprio regime politico cubano, o lider maximo (como
veremos no proximo capitulo). E ¢ muitas vezes através dos seus discursos que s@o transmitidos
os principios do governo e da Revolucao.

O primeiro deles, ja citado, ¢ o internacionalismo. Cuba pretendia uma alianca politica
com todos os paises do chamado Terceiro Mundo, ou seja, os paises explorados pelo dominio

imperialista ou colonizador europeu. Essa alianga seria construida através de pactos com lideres
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alinhados com a sua ideologia politica (ou que faziam parte do Movimento Nao Alinhados com
as superpoténcias EUA e URSS no contexto da Guerra Fria), seja através de apoio diplomatico,
ou mais diretamente através do envio de mantimentos, armas, € em alguns casos, médicos e
soldados, para os paises em guerra por independéncia, como foi o caso da Guiné Bissau.

Esses pactos ndo sé visavam construir uma boa imagem do regime perante os proprios
cubanos, mas principalmente expandir o poder de Cuba no mundo € em oposi¢ao ao seu maior
inimigo, os Estados Unidos. E a idéia da revolucdo internacionalista se repete em varios
discursos, por exemplo no discurso da Conferéncia Tricontinental de Havana, em 1966, que

falaremos mais no proximo capitulo:

Sem alardes, sem modéstias de nenhum tipo, ¢ assim que nds, revolucionarios cubanos,
entendemos nossos deveres internacionalistas. E assim que nosso povo entende seus
deveres, porque entendem que o inimigo ¢ um. O mesmo que nos ataca, em nossas
costas, em nossas terras, ¢ o mesmo que ataca os outros. E & por isso que dizemos e
proclamamos que o movimento revolucionario podera contar com combatentes cubanos
em qualquer canto do mundo. 19

Alguns anos mais tarde, Castro incorpora o conceito marxista de “revolugdo proletaria™!’,

Esse conceito surgiu em apoio a Unido Soviética, com base nos pressupostos do marxismo de
valorizacao da figura do “proletario” como principal agente da revolu¢do. Na economia politica
marxista, o “trabalhador coletivo” ¢ a classe que realiza o “trabalho socialmente necessario” para
a producdo de valor (MARX, 1867 em VASCONCELOS, 2021). O “internacionalismo
proletario” era a estratégia de paises socialistas de criar um campo transnacional de ajuda mutua
civil e militar contra os imperialistas norte-americanos (SOUSA E SILVA, 2019, p. 32). A
imagem do proletario, ou do povo explorado, era enaltecida como her6i. Em Guiné-Bissau,
pode-se fazer um paralelo entre essa figura e o guerrilheiro rural, ou seja, o trabalhador do campo

que vai pegar em armas para fazer a revolugdo. Essa exaltagcdo do trabalhador ¢ omnipresente em

16 Discurso de Fidel Castro transcrito do Not. 409 (30/05/1968).
17A teoria da revolugio proletaria aparece pela primeira vez nos escritos de Marx no livro “Revolucio e contra-

revolugdo” na Alemanha com o nome de Revolugdo permanente. Entdo, ao longo do século XIX, muitos levantes
proletarios foram feitos, mas eles s6 comecaram a ganhar forma de revolugdes a partir de 1848.
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toda a producdo do Noticiero ICAIC latino-americano, como observou Joana Salem

Vasconcelos:

A exaltagdo da inteligéncia operdria, a homenagem aos trabalhadores idosos, as cAmeras
que ddo zoom no rosto andnimo como o her6i das conquistas do pais fazem parte de uma
"argumenta¢do cinematografica" sobre um estilo autenticamente revoluciondrio cubano.
No contexto de criticas ao autoritarismo soviético por setores da esquerda latino-
americana, ¢ natural imaginar que tal proposta estética tenha sido uma estratégia para
verificar o carater horizontal da Revolucdo, retratado por meio do coletivo trabalhador
em agdo. (VASCONCELOS, 2021, p. 121)

Em 4 de mar¢o de 1976 ocorreu em Conacri um encontro entre Fidel Castro e os lideres
revolucionarios africanos Agostino Neto (Angola), Sekou Touré (Guiné-Conacri) e Luis Cabral
(Guiné-Bissau). O Not. 754 (26/03/1976) foi totalmente dedicado a ocasido ¢ encerrou com as
palavras de Castro: “Viva el companero Ahmed Sekou Touré¢! Viva el compaiiero Agostino Neto!
Viva el compafiero Luis Cabral! Viva el internacionalismo proletario! jPatria o Muerte!
i Venceremos!”

A expressdo “Patria ou Morte” foi pronunciada pela primeira vez por Fidel Castro em
1960, durante o funeral das vitimas do ataque terrorista ao navio La Coubre!®, ¢ foi adotada
desde entdo como palavra de ordem, tendo sido acrescentada a palavra “venceremos” alguns
meses depois. Essa expressdo revela uma faceta radical do regime, no qual as ultimas
conseqiiéncias eram morrer na luta armada, seguindo o exemplo de Che Guevara, emblematico
combatente da Revolucdo cubana, assassinado em 1967 apos ter sido capturado por tropas
inimigas na Bolivia.

Em oposi¢do ao “internacionalismo” e o “internacionalismo proletario”, outra formulagao
muito presente nos discursos de Fidel Castro reproduzidos no Noticiero ICAIC latino-americano
era o “imperialismo”. O “imperialismo yankee” era uma expressao frequentemente utilizada para
designar o inimigo comum aos paises ditos subdesenvolvidos, cujo movimento Tricontinental

ajudou a formular o imaginario politico que ha algumas décadas ¢ designado como o “Sul

18 A embarcacio a vapor La Coubre, que transportava armas e muni¢des da Antuérpia, explodiu ao desembarcar no
porto de Havana, deixando entre 75 e¢ 100 mortos e 200 feridos. O governo cubano responsabilizou os Estados
Unidos do atentado, que visava deixar Cuba indefesa sem o recebimento de armas de outros paises.
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Global” (MAHLER, 2018). Na tentativa de isolar o inimigo perante a opinido publica, o lider
cubano atribuia aos imperialistas as praticas de violéncia reproduzidas contra os povos
oprimidos, entre elas o racismo.

No Not. 744 (15/01/1975) o narrador em voz over, que retornou na década de 70 como
visto, d4 uma explicacdo sobre a historia da escraviddo na ilha, se utilizando de um mapa que
mostra a faixa de Africa de onde partiam as pessoas negras escravizadas para Cuba, que vai de
Angola a Guiné-Bissau. Em seguida, vemos um discurso de Fidel Castro que diz que esses
escravos sdo os antepassados de muitos cubanos, e que os negros africanos sdo seus irmaos. E o
Not. 763 (28/05/1976), que faz a cobertura do Seminario Internacional dedicado a luta contra o
Apartheid e ao apoio a libertagio na Africa do Sul, em Havana, mostra imagens de arquivo de
Castro sendo recebido por Touré na Guiné-Conacri em 1972, enquanto o ministro Ratl Roa!?
discursa contra o Apartheid africano. Na segunda parte da reportagem, com uma banda sonora
dramética que lembra a musica gospel norte-americana, aparecem imagens de pessoas negras
sofrendo violéncia policial nos Estados Unidos, fotografias de arquivo da Ku Klux Klan
(organizacdo terrorista supremacista branca norte-americana) e simbolos nazistas, a0 mesmo
tempo em que o narrador em voz over faz um discurso sobre o racismo no pais “inimigo”. A
reportagem termina com um ritmo africano, trazendo um sentimento de esperanca.

Apesar de Cuba ter compreendido que a questdo racial estava se convertendo em um eixo
fundamental das reivindicagdes do Terceiro Mundo (BASTO, 2021, p. 233), o Noticiero ICAIC
latino-americano e Fidel Castro ndo chegam a tocar na questdo com relagdo a Cuba. Como
muitas pessoas escravizadas foram levadas de Africa para 14, ele afirma a negritude como algo
que os une, sem mencionar o problema do racismo na ilha.

Ainda que o Noticiero ICAIC latino-americano tente se desvincular das imagens
estereotipadas produzidas pelas “peliculas de Hollywood” sobre o continente africano e a
questdo racial, muitas vezes os reitera. A preocupagdo com o distanciamento das imagens
estereotipadas de Africa se pode notar logo numa das primeiras edi¢des do cine-jornal, o Not. 20

(17/10/1960), a respeito da visita de Sekou Touré a Cuba, em que Fidel Castro afirma que “a

19 Ratil Roa foi um intelectual, politico e diplomata cubano. Foi Ministro das Relacdes Exteriores de Cuba de 1959 a
1976 e Diretor da Cultura no Ministério da Educagdo de 1949 a 1951.
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Revolugdo destroi a falsa imagem de Africa criada pelas mentirosas peliculas de Hollywood”.
Todavia, no ja mencionado Not. 409 (30/05/1968), a cAmera demora um pouco mais na imagem
de duas jovens mulheres africanas trabalhando com pildo com os seios a mostra. Em uma
gravacdo provavelmente encenada para o cinegrafista, que “remete a iconografia colonial
composta por fotografias e filmagens produzidas por europeus sobre as africanas e asidticas,
retratadas na chave da economia sexual do poder” (VICENTE, 2017, em SOUSA E SILVA,
2020, p. 49), elas sorriem mas desviam o olhar, nitidamente incomodadas.

Todos os outros personagens que aparecem nesta edicdo olham para a camera, alguns
sérios, outros a sorrir, dando a sensagdo de que o cinegrafista que registra essa imagem da Africa
que se quer passar ¢ autorizado € bem-vindo. A tnica que ndo olha diretamente para a cadmera ¢
essa jovem que tem os seios enquadrados muito de perto, e esse desviar o olhar ndo s6 gera um
incomodo em quem assiste, por evidenciar o constrangimento de quem esta a ser filmado, mas
também remete a uma agéncia dessa personagem poucas vezes vista na filmografia em questao.
O protagonismo de Fidel Castro é tanto que na grande maioria das imagens produzidas em
Africa nas edigdes estudadas acaba por ofuscar as personagens filmadas, diminuindo assim o
potencial ao conhecimento do Outro, que era um dos objetivos primeiros do Noticiero ICAIC
latino-americano. O mesmo se confirma quando se trata de lideres politicos, como abordaremos
no préximo capitulo.

Da mesma forma, as representagdes de dangas populares africanas em Cuba e em outros
paises também sao divulgadas com um distanciamento que enaltece o carater folclérico, “pouco
civilizado” dessas expressoes artisticas, como podemos ver no Not. 140 (11/02/1963), em
ocasido de uma apresenta¢do de danca popular da Guiné na Hungria (Figuras 7 e 8). O publico
do teatro, europeus com roupas ocidentais formais, assiste a exposi¢cao de corpos africanos pouco

cobertos no palco.
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FIG. 7E 8 - APRESENTACAO DE DANCA POPULAR DA GUINE NA HUNGRIA NO
NOT 140 (11/02/1963)

Também no Not. 557 (18/05/1972), em meio a uma visita diplomatica de Fidel Castro a
Guiné-Conacri e Argélia, em seguida aos rituais tradicionais mencionados no capitulo 1.1 de
chegada e recepcao de politicos, Castro assiste a uma apresentacdo do mesmo grupo de danga
popular da Guiné. Enquanto essas reportagens de visitas oficiais sao maioritariamente compostas
por homens, no palco a maioria das dangarinas sdo mulheres com pouca vestimenta. Alexsandro
de Sousa e Silva argumenta que, assim como intelectuais das elites africanas, Amilcar Cabral
via essas representagdes folcloricas como um estigio atrasado do passado, anterior a
modernidade, e pensava em um "salto" do "tribalismo" para o socialismo. Essa teria sido uma
das bases da "doutrina" que Fidel Castro defendia sobre o continente africano (MOORE, 1988, p.
323, em SOUSA E SILVA, 2020, p. 56).

Essas reportagens foram classificadas como de propaganda na introdugdo deste trabalho
porque, mesmo que ndo demonstrem um evento politico oficial, também visam passar a sensagao
de prosperidade e paz no cenario internacional. Assim, cumprem a fun¢do de fazer propaganda
politica de uma forma menos declarada.

Nesse capitulo, vimos como se deu a constru¢do de uma linguagem original do Noticiero
ICAIC latino-americano: por necessidade e em sintonia com os acontecimentos politicos e
movimentos artisticos da época. Vimos também a servigo de qué estava essa linguagem:

promover o regime revolucionario cubano, que sofria embargo econdmico e crises internas que
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motivaram um endurecimento do regime ao longo da década de 1960, sentida também nos meios
culturais.

O protagonismo de Fidel Castro fica evidente, j4 que ele age como porta-voz e imagem
omnipresente do regime revolucionario. No proximo capitulo, analisaremos como esse destaque
também pode ser aplicado a outros lideres com a intencdo de fortalecer a ideia do heroéi nacional.
Também veremos como se deu a constru¢ao da relacao entre Cuba ¢ Guiné-Bissau no Noticiero
ICAIC latino-americano e quais eram os interesses ¢ ambicdes do lider Amilcar Cabral, para
compreender se eles estavam ou ndo contemplados na politica internacionalista do cine-jornal

cubano.
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Il. “SOMOS LATINO-AFRICANOS”: A RELACAO ENTRE CUBA E GUINE BISSAU

Em 1975, aconteceu o I Congresso do Partido Comunista de Cuba (PCC), dezesseis anos
depois do triunfo da Revolucdo cubana. Em seu discurso de encerramento, Fidel Castro
justificou a ajuda que estava dando a Angola como uma espécie de reconhecimento histérico do
trafico de escravizados africanos que constituiram a nag¢do, afirmando que Cuba ¢ acima de tudo

um pais latino-africano:

O sangue da Africa corre abundante por nossas veias ¢ de Africa como escravos
vieram muitos de nossos antecessores a esta terra € muito que lutaram os escravos e
muito que combateram no exército libertador de nossa patria. Somos irméos dos
africanos e pelos africanos estamos dispostos a lutar!20

Apesar desse intenso transito de pessoas escravizadas levadas a for¢ca de paises como
Gana, Nigéria, Guiné-Bissau, Congo e Angola ao longo dos séculos, as liga¢des politicas e
econdmicas entre América Latina e Africa sempre foram escassas. Fidel Castro foi um dos
primeiros lideres a pensar nessa alianga politica-ideoldgica entre os paises subdesenvolvidos, que
hoje conhecemos como o “Sul Global”. O Noticiero ICAC latino-americano foi um dos
principais veiculos do intercambio entre Cuba e outros paises, dos quais se destacam a cobertura
das ditaduras no Chile e na Argentina (décadas de 70 e 80), a guerra do Vietna (década de 60 e
até 1975), os processos de libertagdo de Argelia (1962) e Guiné-Portuguesa (Guiné-Bissau, apos
1974) e a atuagio direta na guerra civil na Angola (a partir de 1975)?!.

Nesse capitulo, nos ateremos a analise das relagdes entre Cuba e Guiné-Bissau durante os
anos de Luta pela independéncia, que coincidiram com os primeiros anos pos-Revolucao cubana

e a criacdo da Tricontinental, que vinham consolidar o projeto internacionalista de Castro.

20 Discurso de Fidel Castro transcrito do Not. 744 (15/01/1976).

21 A intervencdo cubana em Angola, conhecida como Operagio Carlota, consistiu no envio de tropas de combate em
apoio ao Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA), aliado ao PAIGC, contra a Unido Nacional para a
Independéncia Total de Angola (UNITA) e a Frente Nacional de Libertagdo de Angola (FNLA), pro-ocidente. A
guerra civil angolana teve inicio em 1975, logo apds a independéncia da ex-colonia portuguesa, e continuou até
2002.

30



Estudaremos os pontos de intersecdo e dissondncia entre os projetos de Amilcar Cabral, lider
guineense e co-fundador do Partido Africano pela Independéncia da Guiné-Bissau e Cabo Verde
(PAIGC), e Fidel Castro, lider cubano, para buscar entender se o material produzido pelo
Noticiero ICAIC latino-americano nesse contexto era fiel aos interesses guineenses, cubanos, ou

ambos.

2.1. Cuba em América, Guiné em Africa

Em janeiro de 1966, sete anos apos o triunfo da Revolugdo cubana, ocorreu em Havana a
V Conferéncia da Organizagdo de Solidariedade aos Povos da Asia, Africa e América Latina
(OSPAAAL), que ficou conhecida como a Conferéncia Tricontinental. Amilcar Cabral foi um
dos lideres de maior destaque na ocasido, devido ao seu discurso intitulado 4 Arma da Teoria,
onde salientou a necessidade de uma doutrinagao ideoldgica revolucionaria como prioridade dos
povos em luta contra o imperialismo, em sintonia e didlogo com as idéias e ideais de Vladimir
Lenin no contexto da revolugdo soviética. A realizagdo da Conferéncia Tricontinental seria
fundamental para a emancipacao do cinema na Guiné-Bissau (CUNHA, 2017, p. 31).

Em seu discurso, o lider independentista faz questio de lembrar que, por mais
semelhancas que tenham as historias desses povos contra o inimigo comum, cada um deles tem

as suas particularidades:

A libertagdo nacional e a revolucdo social ndo sdo mercadorias de exportacdo.
Sdo (e sé-lo-30 cada dia mais) um produto de elaboragdo local — nacional —
mais ou menos influenciavel pela a¢do dos fatores exteriores (favoraveis e
desfavoraveis), mas determinado e condicionado essencialmente pela realidade
historica de cada povo, € apenas assegurado pela vitoria ou a resolugdo adequada
das contradi¢Oes internas de varias ordens que caracterizam essa realidade. 22

22 Discurso proferido por Amilcar Cabral em 1966 na Conferéncia Tricontinental em Havana.
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Nesse ponto ele reconhece que a deficiéncia ideologica no contexto africano de luta
“individual” ¢ um problema também para o conjunto da luta “comum”, que ¢ o objetivo da
Tricontinental. Assim, se para Cabral era importante salientar as diferengas entre a guerra de
independéncia guineense e as outras guerras coloniais, no corpus analisado, o Noticiero ICAIC
latino-americano nao particularizava as lutas africanas. De acordo com Alexsandro de Sousa e

Silva, a respeito da produgdo cinematografica cubana do periodo das lutas de libertagao:

A partir da analise sobre essa producdo filmica, observamos que as culturas
ancestrais, dentro e fora da ilha, eram representadas de forma a colocar em
segundo plano suas especificidades, suas singularidades. Os filmes cubanos
desconsideravam aspectos importantes para essas populagcdes, como suas
expressoes culturais, religiosidades e modos de vida.

Nesse sentido, permeia por essa producdo cubana uma contradigdo que se refere
ao projeto “anti-imperialista”, que, orientado por uma visdo modernizadora e
“civilizatoria” da sociedade, limitava a figuragdo das praticas ancestrais.
(SOUSA E SILVA, 2020, p. 193)

O Not. 291 (17/01/1966), que transmite a primeira Conferéncia da Tricontinental, ndo da
destaque particular para o discurso de nenhum lider africano (e tampouco asidtico ou latino-
americano), garantindo o protagonismo de Fidel Castro. Mas, na edicdo seguinte, aparecem
imagens de Cabral e Castro lado a lado em uma trilha para El Escambray, na regido central da
ilha, onde o governo cubano tinha acabado de vencer uma rebelido contra-revolucionaria,
sugerindo assim uma relacao de proximidade entre ambos os lideres. No ja mencionado Not. 298
(07/03/1966), na ocasido de um golpe de Estado em Gana, enquanto vé-se imagens das visitas de
Kwame Nkrumah (presidente de Gana) e Ahmed Sekou Touré (primeiro presidente da Guiné-
Conacri) em visita a Cuba em 1960, um diplomata guineense compara a Republica da Guiné em
Africa com Cuba em América Latina, demonstrando relacdes estreitas entre Cuba e esse
territorio, que viria a ser a base da luta pela independéncia da Guiné-Bissau, como veremos
adiante.

Em novembro de 1969, alguns anos ap6s a primeira Conferéncia Tricontinental de

Havana, Cabral participou num seminario de formagao de quadros do PAIGC, na sede do partido
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em Conacri (capital da Republica da Guiné, também conhecida como Guiné-Conacri, €
fronteiri¢a da, na altura, Guiné-Portuguesa). No referido semindrio, cujo tema foi estruturado em
torno de quatro tipos de resisténcia - politica, econdmica, cultural e armada -, o lider do partido
afirma que o objetivo principal da luta no plano exterior ¢ conquistar o maximo possivel de
aliados e, consequentemente, apoio politico.

Nesse sentido, Cuba foi uma importante aliada no processo de libertacao guineense, € a
ajuda cubana era bem-vinda por necessidades praticas, devido a escassez de armas, médicos e
alimentos, e também politicas, através da divulgacdo e legitimacdo da Luta no meio
internacional. Além de enviar mantimentos, armas e pessoas para lutar com os guineenses, Cuba
enviou equipes de cineastas que produziram filmes e reportagens da guerra de libertacdo, e
Amilcar Cabral enviou quatro jovens para estudar cinema no ICAIC entre 1967 e 1972 - Flora
Gomes, José Bolama Cobumba, Josefina Crato e Sana Na N’Hada -, com o objetivo de promover
a criagao de imagens proprias sobre a guerrilha em andamento e a Guiné-Bissau. Dois deles,
Sana Na N’Hada e Flora Gomes, continuaram filmando em Africa e sdo cineastas reconhecidos
no continente. Paulo Cunha afirma que “a capacidade de produzir as suas proprias imagens era
considerada pelo lider independentista Amilcar Cabral como um importante meio revoluciondrio,
fundamental para uma independéncia do gesto e do olhar e para a constru¢do de uma memoria
propria” (CUNHA, 2017, p. 31). O diretor do Noticiero ICAIC latino-americano, Santiago

Alvarez, parecia compartilhar do mesmo pensamento de Cabral:

Podemos dizer que o cinema latino-americano revolucionario encontrara nos
arquivos do ICAIC materiais que os ajudem a reconstruir para seus povos uma
verdadeira Historia. (...) Para nos, cineastas cubanos, abordar a Historia, conta-la
em sua justa medida, interpreta-la, ¢ ndo somente uma operacdo cinematografica,
mas tem sido e seguird sendo uma necessidade ideoldgica, cultural e politica.
(apud. Aray, 1983, p. 12-13).

Mesmo a quantidade de mengdes a Guiné-Bissau tendo diminuido significativamente no
Noticiero ICAIC Latino-Americano ap6s a independéncia (1974), as relagdes diplomaticas entre

os dois paises continuaram boas, devido a essa alianga construida durante o periodo de Luta. A
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imagem abaixo (Figura 9), do Not. 785 (28/10/1976), retrata a visita & Cuba de Luis Cabral,
irmao de Amilcar e primeiro presidente da Guiné-Bissau e Cabo Verde apo6s a proclamacdo da

independéncia.
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FIG. 9 - CARTAZ DE BOAS VINDAS NA CHEGADA
DE LUIS CABRAL A CUBANO NOT. 785 (28/10/1976)

Portanto, vimos aqui que o Noticiero ICAIC Latino-americano foi um veiculo importante
para a divulgacdo, no ambito internacional, da Luta da Guiné-Bissau pela independéncia de
Portugal. Ja vimos, no capitulo anterior, de que forma os valores ligados & Revolu¢do cubana
foram colocados nesse material. Resta saber o que pode ter sido deixado de fora, como veremos
no tépico 2.2, a respeito do contexto politico mais amplo da luta independentista liderada por

Amilcar Cabral de maneira a ver o que foi invisibilizado pelos cineastas cubanos.

2.2 O projeto de Amilcar Cabral e o PAIGC: a construcio de uma nacao

Amilcar Lopes Cabral nasceu no territorio da Guiné-Portuguesa, hoje Guiné-Bissau, filho

de pais cabo-verdianos. Estudou agronomia em Lisboa e retornou & Africa em 1950, quando
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fundou o PAIGC e ajudou a fundar o Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA),
junto com Agostinho Neto, e a Frente de Libertacio de Mocambique (FRELIMO). Suas ideias
eram amplamente influenciadas pelos ideais marxistas e leninistas.

Assassinado em 20 de janeiro de 1974, oito meses antes da auto-declarada independéncia
da Guiné-Bissau, por divergentes do proprio Partido (e possivelmente com envolvimento de
Sekou Tour¢), Cabral ndo chegou a ver o seu sonho de nagao livre concretizado. Buscamos aqui
entender, através de alguns discursos emblematicos do proprio, que projeto de nacdo era esse,
ainda que nunca tenha vindo a se realizar completamente.

Logo no inicio do seu discurso 4 Arma da Teoria, ja citado anteriormente, Cabral ndo s
faz uma homenagem a Revolu¢do cubana, como também dialoga com Frantz Fanon, cujas
teorias sobre a articulacdo da violéncia colonial teriam vindo a influenciar os movimentos
anticolonialistas da época e, em épocas sucessivas, o desenvolvimento do pensamento pds-
colonial. Para Fanon, “a descolonizagdo ¢, em verdade, a criagdo de homens novos”, com um

ritmo proprio, uma nova linguagem, uma nova humanidade (FANON, 1968 [1961], p. 26).

Uma certeza inabalavel acalenta os nossos coragdes e encoraja-nos nesta luta dificil mas
gloriosa contra o inimigo comum: nenhuma forca no mundo sera capaz de destruir a
Revolugdo Cubana, que, nos campos ¢ nas cidades, esta criando ndo s6é uma vida nova,
mas também - o que ¢ mais importante - um Homem novo, plenamente consciente dos

seus direitos e deveres nacionais, continentais e internacionais.?3

Ainda no referido discurso, Cabral critica a estrutura de dominagdo neocolonial, a
acumulacdo desenfreada do capital e a pequena burguesia, que nega a revolucdo pela
manutencdo do poder que o Estado colonial lhe pds nas mdos, e afirma que “a unica via eficaz
para a realizacdo cabal e definitiva das aspiracdes dos povos a libertacdo nacional ¢ a luta
armada”.

Com isso, percebe-se que o inicio da sua atuagdo era marcado por um espirito fortemente

revoluciondrio, inspirado por figuras como Karl Marx, Vladimir Lenin e o proprio Fidel Castro.

23 Discurso de Amilcar Cabral na Conferéncia Tricontinental de Havana. As maiusculas sdo de Carlos Comitini, de
quem copiei a citacdo do texto transcrito.
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Acreditava que a situacdo neocolonial, “em que as classes trabalhadoras e os seus aliados se
batem simultaneamente contra a burguesia imperialista e a classe dirigente nativa”, exige a
destruicao da estrutura capitalista implantada pelo imperialismo e, portanto, requer uma solucao
socialista (CABRAL, 1966). Essa conducdao ao Estado socialista ndo vai acontecer na Guiné-
Bissau pds-independéncia, e o governo cubano tampouco se interessa na criagdo desse Estado ou
na manutengdo da cobertura desse territorio, uma vez que a libertagdo foi alcancada, tendo
passado a se envolver mais diretamente nas disputas por poder em Angola, pais economicamente
e politicamente mais relevante para o colonialista portugués.

Enquanto a Conferéncia Tricontinental contava com um publico internacional formado
por lideres e politicos, as intervencdes de Amilcar Cabral publicadas com o titulo Andlise de
Alguns Tipos de Resisténcia, pronunciadas em crioulo na formag¢do de quadros do PAIGC tinham
como interlocutores um publico de militantes, na sua maioria camponeses. Por isso, nota-se a
diferenca na clareza e didatismo do discurso, que buscava manté-los motivados com a Luta em
curso e transmitir os principios do Partido (os quais: I - Unidade e Luta; II - Realidade
geografica, economica, cultural e politica). Esse discurso era especialmente importante nesse
momento porque o PAIGC passava por um periodo de graves tensdes internas, devido a
divergéncias entre cabo-verdianos e guineenses (que acusavam o partido de favorecer os
primeiros) e o cansago dos combatentes, entre outros. (CARDOSO, FERNANDES, 2020, p.131)

Essas intervengdes ja transmitiam uma ideia de nac¢do por vir no territério desocupado.
Com a proximidade da vitoria sobre os colonialistas portugueses, Amilcar Cabral surge com um
discurso muito menos carregado de referéncias e mais voltado para a constru¢do dessa nova
nacdo. Nele, defende a possibilidade de assimilar algumas coisas trazidas pelos colonizadores:
“Devemos ser capazes de combater a cultura colonialista, mas deixar na nossa cabega os
aspectos da cultura humana, cientifica, que os portugueses trouxeram para nossa terra"?*. Tal
pensamento que ja entra em discordancia de Fanon, que acreditava que a descolonizagdo

correspondia desaprender tudo o que havia sido assumido pelo colonialismo.

24Discurso de Amilcar Cabral de 1969, publicado no livro "Anélise de alguns tipos de resisténcia" (2020), p. 64.
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Além disso, se antes Cabral salientava a importancia das particularidades de cada povo,
nesse momento ele passa a apelar para uma unidade nacional que permitiria o PAIGC se

proclamar como representante legitimo da populagdo da Guiné-Bissau e Cabo Verde:

Unir e criar gradualmente a consciéncia nacional, porque partimos de um ponto em que
ndo tinhamos essa consciéncia, em que, tanto pela nossa histéria como pelo trabalho dos
portugueses, estavamos divididos em grupos: civilizados e indigenas, gente do mato,
balantas, papéis, manjacos, mandigas, etc., etc. O nosso primeiro trabalho é criar num
certo nimero da nossa gente a consciéncia nacional, a ideia da unidade nacional, tanto na
Guiné como em Cabo Verde. Por isso mesmo, o Programa do nosso Partido ¢ claro:
unidade nacional na Guiné, unidade nacional em Cabo Verde.?’

Este fato pode ser lido como uma soberania do nacionalismo anticolonial moldado pelas

proprias estruturas coloniais, como observou Catarina Laranjeiro:

Apesar de os movimentos de libertagdo terem sido o resultado de varias culturas,
herangas e tradi¢cdes, foram também moldados pela “racionalidade colonial” ao
assumirem para si a responsabilidade de exercerem o controlo e a administragdo das
populagdes e do territorio, o que ¢é particularmente evidente no caso do PAIGC, que,
desde logo, se assumiu como partido. (LARANJEIRO, 2021, p. 172)

Ja no seu Ultimo Discurso, um pronunciamento publico realizado no dia 1° de janeiro de
1973, Amilcar Cabral apresenta o projeto de nagdo para um Estado binacional para Guiné-Bissau
e Cabo Verde, em meio a elaboracao de uma Constituicao para a Guiné-Bissau apos as eleigoes
realizadas pelo PAIGC nas zonas libertadas em 1972 (PRECIOSO, 2017, p. 350).

Apesar de oficialmente a Guiné-Bissau ainda ser uma coldnia portuguesa na época,
Cabral faz questdo de afirmar que as zonas libertadas j4 vivem em um sistema de organizacao
proprio, independente dos “tugas” (como os guineenses se referiam aos portugueses). Esse
recurso de promogdo da auto-gestdo também ¢é possivel observar nas escassas filmagens das

zonas libertadas Noticiero ICAIC latino-americano, como veremos no proximo capitulo.

25 Tbid., p. 20.
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Nesta perspectiva, temos desde ja de encarar com determinagdo e afinco os problemas
maiores de melhoria do abastecimento e das condi¢des de vida das nossas populagdes,
dos impostos ¢ da fiscalidade, da vida financeira nova que devemos estabelecer, da
moeda que teremos de usar e etc., assim como do tipo de assisténcia social que
desenvolveremos com base na experi€ncia ja vivida, da escolariza¢do e da formacdo de
mais quadros para reconstrugio nacional e para construgdo do progresso do nosso povo.2

A semelhanga do internacionalismo cubano, o lider salienta o pan-africanismo em todo o

discurso, especialmente no que diz respeito aos paises vizinhos:

Por ultimo, mas ndo menos importante, lembro-vos nogoes de solidariedade e de apoio
incondicional e total adotadas pela Conferéncia dos Chefes de Estados dos Governos
Africanos, em Rabat, na qual o nosso partido foi, mais uma vez, escolhido como porta-
voz de todos os movimentos de libertagao em Africa. O ano findo foi, de fato, um ano de
grandes vitorias no plano internacional, tanto mais quanto é certo que temos hoje a
certeza do apoio moral, politico e, em alguns casos, material dos Estados africanos
independentes, em primeiro lugar, dos paises vizinhos e irmdos — as Republicas da Guiné
e de Senegal —, assim como de todos os paises e forcas verdadeiramente anticolonialistas
e antirracistas.?’

Em seguida, agradece a Organizacao das Na¢des Unidas (ONU), que também em 1972
reconheceu o PAIGC como unico e legitimo representante do povo da Guiné-Bissau e Cabo
Verde, e cita a ajuda da Unido Soviética e os outros paises socialistas, assim como da Suécia,
Noruega, Dinamarca e Finlandia, ndo fazendo nenhuma mengao especial a Cuba.

Contudo, a presenc¢a de Amilcar Cabral ficou sempre limitada no Noticiero ICAIC latino-
americano, tendo sido poucas as oportunidades do lider do PAIGC expressar seu projeto no
material de estudo, sendo muito mais visivel a figura do chefe-comandante Fidel Castro e a
exposi¢ao dos seus ideais politicos, como veremos a seguir. A auséncia de referéncias ao corpus
de estudo do cine-jornal neste sub-capitulo se deve precisamente a essa pouca visibilidade dos

discursos do lider independentista no periddico cubano.

26 Discurso de Amilcar Cabral de 1973, consultado em https:/periodicos.ufmg.br/index.php/temporalidades/article/
view/5817/pdf dia 26/09/2022, p. 361

27 Ibid., p. 363
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2.3 A elaboracgao postuma de Amilcar Cabral como heroi nacional

A Republica da Guiné (mais conhecida como Guiné-Conacri) conquistou sua
independéncia da Franga em outubro de 1958, portanto muito préximo a Revolugdao Cubana, em
janeiro de 1959. O fato da Guiné-Conacri ser uma nagdo recém-independente e a proximidade
geografica com a Guiné-Bissau e as ilhas de Cabo Verde, em processo de libertacao, garantiram
o interesse cubano por esse territorio, enaltecendo primeiramente a figura do lider Ahmed Sekou
Touré, sobretudo no ja mencionado Not. 298 (07/03/1966). Porém, o mesmo quase nao volta a
aparecer no cine-jornal até¢ a sua morte, em 1984, apesar de ter continuado a ser presidente da
Guiné-Conacri por todo este periodo. A unica exce¢do ¢ o Not. 624 (13/09/1973), em que Fidel
faz uma escala em Conacri a caminho de Argel para a 4° Conferéncia de Paises Nao-Alinhados e
¢ recebido pelo presidente.

Na primeira metade da década de 60 ndo foi feita nenhuma men¢do a Guiné-Bissau no
Noticiero ICAIC latino-americano, ¢ apenas duas mengdes a Guiné-Conacri. Ambas se inserem
no que anteriormente chamamos de propaganda, ou seja, visavam promover 0 novo governo
cubano. Na primeira meng¢do, no Not. 20 (17/10/1960), Cuba da as boas vindas ao primeiro
presidente africano a pisar da ilha, Sekou Touré, identificado como o maximo expoente em
Africa na luta contra a colonizagdo. A segunda mengao é no Not. 140 (11/02/1963), sobre uma
apresentacao de danga popular da Guiné na Hungria, que também ja falamos no capitulo 1.3.

A partir da metade da década de 60 e apos a Conferéncia Tricontinental, a ligagdo entre
Fidel Castro e Amilcar Cabral e a personalidade herdica do segundo comeca a ser explorada. No
Not. 364 (12/06/1967), numa reportagem intitulada Solidaridad con los pueblos de Africa,
vemos uma entrevista gravada em Cuba com o lider do PAIGC, filmado de baixo para cima
como se estivesse em um palanque. Em seguida, exibe-se um video em que Cabral aparece a
discursar, gravado no territério da Guiné-Portuguesa, como informa a narragdo em voz over, até

que a voz de Fidel Castro surge em off sobrepondo o primeiro e exaltando a figura do mesmo:

Os movimentos de liberagdo, que tdo dignamente representados estiveram nesta
conferencia, do povo da Guiné ocupada por Portugal ¢ das ilhas de Cabo Verde,
representados aqui por um dos movimentos revolucionarios mais sérios de Africa e por
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um dos dirigentes mais claros e mais brilhantes de Africa, o companheiro Amilcar
Cabral...28

O discurso, proferido na Conferéncia Tricontinental, continua enquanto a camera percorre
fotografias de diversas partes da Africa, muitas das quais foram utilizadas também em outras
edicoes do cine-jornal, matérias de revistas, mapas e videos de arquivo, recursos muito utilizados
na linguagem experimental do Noticiero ICAC latino-americano, conforme vimos no capitulo 1.

Entretanto, a imagem do lider do PAIGC sera retratada sobretudo postumamente. Por
exemplo, no Not. 785 (28/10/1976) sdo exibidas as mesmas imagens do Not. 292 (24/01/1966)%°,
da trilha para El Escambray, na ocasido da visita de Cabral a Cuba 10 anos antes, e outras
gravagdes onde aparecem cimplices e sorridentes (Figuras 10 e 11) enquanto ouvimos o discurso

de Luis Cabral:

Hoje, ao visitar oficialmente o vosso pais, o primeiro territorio livre da América,
a lembranca € ainda mais viva, do entusiasmo com que Amilcar, de regresso, nos
falava da revolugdo cubana, da profunda admiragdo que daqui levou, pela
personalidade dos seus dirigentes, e em primeiro lugar do camarada Fidel Castro,
ao qual se sentiu ligado desde o seu primeiro contacto, por profundos
sentimentos de amizade e camaradagem revolucionarias.*

FIG. 10 E 11 - AMILCAR CABRAL E FIDEL CASTRO JUNTOS NA VISITA DE CABRAL A
CUBA PARA A CONFERENCIA TRICONTINENTAL, EM 1966, NO NOT. 785 (28/10/1976)

28 Discurso de Fidel Castro exibido no Not. 364 (12/06/1967).

29 Os Not. 292 e 293 nio se encontram disponiveis no site do INA, sendo que o Not. 291 data de 17/01/1966 e o
Not. 294 data de 07/02/1966 por isso ¢ possivel calcular as suas datas.

30 Discurso de Luis Cabral em 1976 exibido no Not. 785 (28/10/1976).
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As gravagdes da trilha para El Escambray também podem ser vistas no Not. 641
(24/01/1974), numa reportagem em homenagem ao primeiro aniversario de morte de Cabral, e
no Not. 807 (29/03/1977). A repeticao destas imagens de arquivo monstrando a proximidade dos
dois lideres faz parecer que esses encontros foram mais numerosos do que a quantidade real de
ocasides em que estiveram juntos. Assim, a semelhanca do que observou Mariano Mestman a
respeito da construgdo, no Noticiero ICAIC latino-americano, da relagao entre Fidel Castro e
Ben Bella, primeiro presidente da Argélia, essa afinidade e identidade revolucionaria entre
Castro e Cabral provém tanto do evento real (as visitas oficiais, os discursos, os abragos entre os
dirigentes) quanto do proprio cine-jornal, através do relato do narrador, da sele¢do dos
fragmentos e repeti¢ao dos mesmos, da montagem, etc. (MESTMAN, 2022, p. 250)

De acordo com Maria-Benedita Basto, o assassinato de Amilcar Cabral, somado com o
fraco papel econdmico e geopolitico da Guiné-Bissau se comparado a outras colonias
portuguesas, “fizeram com que este territorio perdesse protagonismo, sendo superado inclusive
por Mogambique, que pouco a pouco foi ganhando terreno gracas ao carisma e pragmatismo de
seu presidente, Samora Machel" (BASTO, 2022, p. 29). Além disso, a exce¢ao do que ocorreu
em Angola, onde Cuba se envolveu militarmente nas guerras civis travadas apods a
independéncia, podemos ler a conquista da liberdade da Guiné-Bissau como um éxito do projeto
cubano que depois de alcancado favorece a redugdo de interesse no pais, porque ja ndo ¢ mais
uma guerra contra o inimigo imperialista comum e sim uma disputa interna entre diferentes
etnias em um territdrio com menor importancia para os ex-colonos portugueses.

Como também observou Alexsandro de Sousa e Silva, apesar das homenagens pdstumas,
foram raros os momentos em que Amilcar Cabral exp0s suas ideias politicas na filmografia em
questdo. Acredita-se que a pouca apari¢do de Cabral no Noticiero ICAC latino-americano antes
de sua morte se deve ao fato da ajuda de Cuba na independéncia da Guiné-Bissau ter sido
secreta, a pedido do proprio lider guineense, que defendia que precisava passar a imagem
internacional que a revolucdo estava a ser feita independentemente pelo proprio povo guineense,
sem ajuda externa. Assim, os soldados e médicos cubanos enviados para a guerra de libertacao
na Guiné-Bissau eram na maioria negros, para que pudessem ser confundidos com os

guineenses, € por isso ndo conseguimos reconhecé-los nas imagens.
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O proprio Amilcar Cabral parece corroborar esta idéia no discurso que ficou conhecido

como Ultimo Discurso, proferido em janeiro de 1973, 19 dias antes do seu assassinato:

Em relagdio a Guiné, é o proprio governo colonial fascista de Lisboa que,
pela voz do chefe dos criminosos agressores colonialistas, confessa essa
faléncia, quando afirma que o que quer o homem africano ¢é ter, e nds
citamos, “a sua propria expressio politica e social”. E isso, exatamente, o
que quer o homem africano de Guiné-Bissau e Cabo Verde, mas nds chamamos a
isso independéncia, quer dizer, a soberania total do nosso povo, no
plano nacional e internacional, para construir ele mesmo, na paz e na
dignidade, a custa dos seus proprios esforgos e sacrificios, marchando com os
seus proprios pés e guiado pela sua propria cabeca, o progresso que tem direito,

como todos os povos do mundo. 3!

A transformagdo de Amilcar Cabral e outros em herois postumos remete a uma das
primeiras leis aprovadas pelo Conselho de Ministros da Republica de Cuba, em margo de 1959,
que proibia que monumentos, estatuas ou bustos fossem dedicados a “personalidades nacionais
vivas”, numa tentativa de se distanciar de Joseph Stalin. Assim, apesar da personificacdo do lider
Fidel Castro como representante de um ideal ter sido notavel durante toda a sua participagao
politica no pds-Revolugdo cubana, ele ndo estava sujeito as formas cldssicas de culto a
personalidade que se desenvolveram na Unido Soviética e outros lugares (BERTHIER, 2022, p.
285).

Acreditamos que a constru¢do dessas liderancas revolucionarias proximas a Cuba como
herdis (Amilcar Cabral em Guiné-Bissau e Cabo Verde, Agostinho Neto em Angola, Samora
Machel em Mogambique e Mengistu Mariam na Etidpia) estava a servigo do fortalecimento da
imagem do proprio Fidel Castro como exemplo a ser seguido, referéncia de lider e ideais
revolucionarios. “A ideia de um lider carismdtico que reunia o consenso da populacdo foi
essencial para a afirmacdo e a legitimacdo da luta de libertacdo no contexto

internacional.” (CUNHA, LARANIJEIRO, 2016, p. 15) Essa tatica serviria ndo sO para

31 Discurso de Amilcar Cabral de 1973, consultado em https://periodicos.ufmg.br/index.php/temporalidades/article/
view/5817/pdf dia 26/09/2022, p. 364.
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influenciar outros a seguirem os seus passos como também para alcangar aceitagdo e legitimar
nacionalmente a sua figura centralizadora dentro do regime cubano.

Amilcar Cabral, assim como Fidel Castro, personalizava o lider carismatico no jeito
despojado e sorridente, aparentando estar a vontade nos registros fotograficos entre os
combatentes, ¢ na forma de se vestir. Usava uniforme como os outros guerrilheiros, sempre de
6culos escuros € com o simbia32, um gorro de 13 tradicional na Guiné-Bissau e no Senegal.

De forma muito similar, em suas apari¢des no Noticiero ICAIC latino-americano e
demais publica¢des da época, Castro surgia sempre trajando o uniforme guerrilheiro no lugar do
terno, visto como um traje ocidental que representava o “reformismo burgués” (SOUSA E
SILVA, 2020, p. 118), falava em tom de oratéria, com muitos microfones, como o vemos no
discurso da Conferéncia Tricontinental de Havana que ¢ reutilizado em varias edigdes do
Noticiero ICAIC latino-americano (Not. 364, Not. 409). Era filmado geralmente de baixo para
cima (Figuras 12, 13, 14 e 15) ou em angulos que o fizessem parecer maior se comparado aos
outros lideres. As multiplas cameras buscavam enquadrar seu corpo atlético de estatura
imponente e, mais que isso, suas expressdes € movimentos ageis, com angulos pouco
convencionais, transmitindo a ideia de um lider cheio de energia (BERTHIER, 2022, p. 291).
Sempre que apareciam, tanto a imagem quanto a voz off de Fidel ocupavam lugar de

protagonismo.

32 Consta que em 1962, num encontro com camponeses mandingas da regiio do Oio, um dos bastides da resisténcia
a penetracdo colonial, na fronteira norte da Guiné com o Senegal, com a participacdo de activistas do PAIGC, depois
de Amilcar Cabral ter terminado uma longa explicagdo das razdes da luta de libertagdo, um dos presentes, o mais
velho, emocionado, dirigiu-se-lhe dizendo: “por ndo ter mais nada para te oferecer, peco-te que aceites o meu
sumbia”. E, de seguida pds-lhe o simbia na cabeca. Foi dessa forma que um camponés guineense militante da causa
libertadora, num gesto espontaneo e simbolico, criou a imagem de marca de Amilcar Cabral que passou a usa-la
sempre que se deslocava ao interior do pais e, também, ao estrangeiro. (Fonte: https://www.facebook.com/
fundacaoamilcarcabral/posts/10157068848500744/)
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FIG. 12 E 13 - DISCURSOS DE FIDEL CASTRO NO NOT. 364 (12/06/1967).
FIG. 14 - DISCURSO DE FIDEL CASTRO NO NOT. 568 (03/08/1972).
FIG. 15 - DISCURSO DE FIDEL CASTRO NO NOT. 677 (03/10/1974).

Dessa forma, o Noticiero ICAIC latino-americano retratava quase sempre o ponto de
vista de Castro, que personificava o ponto de vista do governo cubano. Esse ponto de vista
buscava construir um consenso nacional sobre diversos assuntos e legitimar sua presenga no
continente africano, tanto para os cubanos quanto para a comunidade internacional. De maneira
similar, a fabricagdo postuma de Amilcar Cabral como lider revolucionario fortalece a ideia do
ponto de vista Uinico, uma vez que as imagens ja gravadas se repetem dando uma sensacdo de
continuidade de uma alianca feita em um momento-chave para a independéncia da Guiné Bissau,
reforgando assim a imagem da participagdo cubana nesse processo.

Essa estratégia de enaltecer uma figura como herdi apds a morte foi usada outras vezes
pelo comandante cubano, por exemplo com o presidente do Chile Salvador Allende, morto em
circunstancias ndo totalmente esclarecidas em consequéncia de um golpe de Estado em 1973.
Allende passou a ser mais exaltado como lider herdico no Noticiero ICAIC latino-americano nos
anos seguintes a sua morte, quando ocorria a ditadura militar chilena. O mesmo aconteceu com o
presidente argelino Houari Boumédiére, em que transparece uma “idealizacdo” no Not. 898 de

homenagem ao mesmo por sua morte, em 1978 (MESTMAN, 2022, p. 247).
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Agora que entendemos melhor os diversos fatores que permitem consolidar a relacdo
politica estreita entre Cuba e Guiné-Bissau - concomitancia historica dos seus processos de
revolugdo e independéncia, necessidade de criagdao de aliangas externas que fortalecessem as
respectivas lutas no cendrio internacional, centralizacdo do poder na figura de um lider e
semelhanca de projetos politicos -, poderemos analisar, no proximo capitulo, algumas
reportagens do Noticiero ICAC latino-americano que demonstram qué imagem da Guiné-Bissau
era interessante ser mostrada pelos cubanos e por qué, e quais os recursos utilizados para se

transmitir a mensagem desejada.
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3. PARA UMA ANALISE DECOLONIAL DE IMAGENS ANTICOLONIAIS

As imagens produzidas pelo ICAIC e por cineastas estrangeiros nas zonas libertadas da
Guiné-Bissau, a0 mesmo tempo que tinham um objetivo anticolonial, também projetavam um
futuro por vir no territorio independente dos colonos portugueses. Analisar essas imagens a partir
de uma abordagem decolonial>3 implicaria em pensar esse futuro como um projeto
“contaminado” pela violéncia colonial impregnada em todas as formas de organizacdo que o
PAIGC estava a propor resisténcia em relacdo a organizag¢do colonial: (1) Resisténcia Politica -
quando o proprio PAIGC jé se estrutura como partido desde o momento da Luta e aos poucos
surgem as “elites militares” que favorecem os dirigentes do Partido; (2) Resisténcia Econdmica -
“‘luta contra o desenvolvimento’ seguindo a logica ocidental que relaciona mecanizagdo,
modernidade e riqueza, em contraposicdo as logicas que as comunidades africanas
zelavam” (SOUSA E SILVA, 2020, p. 194); (3) Resisténcia Cultural - cujo exemplo mais
marcante ¢ a escolha pela lingua portuguesa (CABRAL, 2020 [1969], p. 83), mas também a
descredibilizacdo e posteriormente persegui¢do das praticas religiosas locais, tratadas como
“crendices” (CABRAL, 2020 [1969], p. 73); (4) E Resisténcia Armada - militarizacdo da Luta
utilizando praticas do colonizador, como verificou Catarina Laranjeiro através de entrevistas,
como o uso da violéncia para recrutar combatentes (LARANIJEIRO, 2021, p. 235) e o trabalho
forcado (LARANIJEIRO, 2021, p. 246).

Longe de invalidar o esforco da luta dos povos em guerra pela independéncia ou o
conteudo revolucionario fabricado pelos cineastas cubanos, essa diferenga de abordagem teodrica
a respeito da questdo colonial evidencia a distancia temporal, e consequentemente intelectual,
entre o periodo em que o Noticiero ICAIC latino-americano foi produzido e exibido e os dias de

hoje, quando o material foi restaurado e digitalizado pelo INA e passou a ser objeto de estudo.

33 O pensamento decolonial surgiu na América Latina a partir dos anos 1990 por teéricos como Ramon Grosfoguel e
Walter Mignolo, ao denunciarem o “imperialismo" dos estudos culturais, pos-coloniais ¢ subalternos que, de acordo
com esses autores, ndo realizaram uma ruptura adequada com autores eurocéntricos. Esse pensamento, que ficou
conhecido como o "giro decolonial", ¢ exposto através do Grupo Modernidade/Colonialidade a partir da afirmagao
que ndo existe modernidade sem colonialidade (BALLESTRIN, 2013, p.101)
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Para isso, faremos uma analise filmica (da forma e do contetido) de duas reportagens que
ilustram o que se pretendia mostrar sobre os territdrios desocupados pelos colonizadores - a idéia
de nagdo africana independente nos territdrios da Guiné-Bissau e da vizinha e aliada Guiné-
Conacri. Falaremos sobre a importancia dessa narrativa para os projetos de Fidel Castro e de
Amilcar Cabral e, ainda, sobre o que pode ndo ter sido contemplado pelo cine-jornal do ICAIC.
Falaremos também de outras obras cinematograficas produzidas na Guiné-Bissau, desde o
periodo em que o Noticiero ICAIC latino-americano foi produzido até mais recentemente, feitas
por cineastas estrangeiros e sobretudo por um cineasta guineense, para tentar perceber as
divergéncias e semelhangas entre a narrativa cubana e a local.

Assim, buscaremos perceber o legado deixado pelo Noticiero ICAIC latino-americano
para os dias de hoje, a partir de uma perspectiva analitica que privilegia as teorias mais recente s
ligadas ao “Sul Global”, para abordar um arquivo cine-jornalistico produzido por um olhar
periférico (cubano), em um momento histérico onde o pensamento que levou a essas teorias

estava comegando a germinar.

3.1 O retrato das zonas libertadas na tela do Nofticiero ICAIC latino-americano

A Guiné-Conacri foi a primeira colonia francesa a declarar independéncia na Africa
subsaariana, em 1958. Esse processo coincidiu com a Revolu¢ao Cubana, como vimos, fazendo
com que a Guiné e o seu presidente Sekou Touré tivessem algum destaque na primeira década do
cine-jornal, figurando como exemplo de nagdo independente a ser seguido.

A fronteira da Guiné-Bissau com a Guiné-Conacri teve grande importancia no decorrer
da luta armada, uma vez que a capital Conacri servia de base para recebimento de mercadorias e
chegada de pessoas até as zonas libertadas no interior da primeira, que funcionava como um
Estado dentro do Estado (LARANJEIRO, 2021, p. 163). As imagens exibidas pelo Noficiero
ICAIC latino-americano da Guiné-Conacri diferem muito daquelas que vemos da Guiné-Bissau
pois destacam o funcionamento da vida cotidiana no pais recém-libertado (ignorando os conflitos

internos que sucederam a proclamacgdo da independéncia). Além disso, havia uma enorme
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dificuldade de se filmar nas zonas libertadas da Guiné-Bissau por falta de verba e pela seguranga
dos cineastas, sendo possivel que algumas das imagens que supostamente seriam das mesmas
tenham sido filmadas no territério da Guiné-Conacri. Como exemplo dessa diferenga narrativa
entre a Guiné independente e a Guiné-Bissau em Luta, vamos analisar duas reportagens, uma das
quais integra o Not. 514 (01/12/1970) e noticia uma tentativa de invasdo na Guiné-Conacri, € a
outra o Not. 594 (08/02/1973), que anuncia a independéncia da Guiné-Bissau e Cabo Verde e o
assassinato de Amilcar Cabral. A escolha dessas duas edigoes se deve ao fato de ndo focarem na
luta armada e sim na vida cotidiana, na populacdo civil e na propria idéia de nagdo, mesmo
quando se filma o contexto de guerra, como no caso da segunda.

A primeira reportagem que vamos analisar tem 4:54 minutos de duragdo e € parte do Not.
514, junto com uma reportagem sobre bombardeios no Vietnd. Esta tem tom um tanto mais
dramatico, garantido pela musica do grupo de experimentacdo sonora do ICAIC, e imagens
aéreas de bombardeios. A edi¢io completa foi dirigida pelo cineasta Santiago Alvarez, ¢ a
reportagem sobre a Guiné comega apos a vinheta de abertura do cine-jornal, indicando ser a
matéria mais importante da edi¢do semanal, que abria sempre com a noticia mais relevante.

A noticia comeca com agricultores trabalhando na terra. A banda sonora ¢ alegre e vemos
jovens agricultores que regam e jogam fertilizantes na plantacdo (Figura 16). Na seqiiéncia
seguinte, que parece ser numa fabrica de tecido, mulheres trabalham e ouvimos musica africana
de fundo. Em seguida, imagens do porto em plena atividade - destacando assim a
industrializacdo (Figura 17) -, ruas pavimentadas com fluxo de automoveis e um guarda de
transito a trabalhar, o lado de fora de um mercado. Corta para uma imagem do jornal cubano
Granma (Orgdo Oficial do Comité Central do Partido Comunista Cubano) em que se 1& a

manchete: “RECHACA GUINEA INVASION DE MERCENARIOS”.
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FIG. 16 E 17 - GUINE-CONACRI LIVRE NO NOT. 514 (01/12/1970).



Enquanto a voz over do narrador/jornalista anuncia vérias tentativas de golpe na Guiné
por forgas armadas e treinadas por colonialistas portugueses (que temiam a influéncia e ajuda da
Guiné-Conacri na libertagdo das suas terras coloniais africanas, especialmente a Guiné-Bissau), a
camera passeia por um mercado bastante movimentado, com mulheres vendendo mercadorias em
meio a uma organizagao que parece quase ter sido encenada para a filmagem. A disparidade entre
o som (a noticia da invasdo) e a imagem (a tranquilidade do dia-a-dia na capital do pais) causa
estranhamento ao que se esta sendo dito. Ao retratar dessa forma harmoniosa a vida cotidiana em
Conacri (Figura 18), transmite-se a ideia do funcionamento perfeito do Estado-Nacao
independente e a invasdo parece mais violenta por atingir aos civis que estdo sendo mostrados
em suas atividades normais.

Ao som de musica instrumental e experimental (extratos do grupo de experimentacio
sonora do ICAIC e ritmos africanos), a camera segue acompanhando as pessoas nas ruas,
principalmente mulheres com bebés amarrados as costas, criangas, jovens costurando,

intercalado com outras noticias do Granma (Figura 19).
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FIG. 18 - MERCADO POPULAR EM CONACRI. FIG 19 - FOTOGRAFIA DA CAPA DO
JORNAL GRANMA NO NOT. 514 (01/12/1970)

Em seguida, vemos guerrilheiros a levantar armas enquanto em off vozes entoam uma
cangdo africana. Sekou Touré inicia um discurso com a palavra “camaradas”. Civis e criangas
marcham. Criangas na escola. Homens tocam tambores e a musica muda para parecer diegética

(quando a fonte sonora estd na cena). Imagens de pessoas a dangar intercalam com soldados a

49



marchar e civis em passeata. A sensacdo que se pretende passar ¢ que todos estdo a avangar

juntos contra o inimigo imperialista (Figuras 20, 21, 22 e 23)

~.<' ‘ v !-x . : ‘J 3
FIG. 20, 21, 22 E 23 - CIVIS E SOLDADOS MARCHAM NO NOT. 514

No fim da reportagem, a camera percorre de perto o rosto dos guineenses, dando cara a
resisténcia, a cara do povo. Esse recurso de filmar em primeiro plano o rosto das populacdes para
aproximar o espectador e os personagens filmados também foi observado por Camila Aréas a
respeito da cobertura dos paises latino-americanos durante 0 mesmo periodo, em que a América

Latina vivia regimes ditatoriais:

Heranga da estética cinematografica russa, tais enquadramentos fotograficos suscitam
um tipo de investimento sensivel da parte espectador semelhante a categoria das
“imagens-afec¢do” descrita por Gilles Deleuze como uma superficie de significagdo e
de identificacdo (Deleuze, 1983). O contrato de comunica¢do que o Noticiero
estabelece com seu espectador baseia-se ndo apenas no cdodigo narrativo
(identificagdo-projecdo com os personagens coletivos), mas também em cdodigos
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afetivos e culturais, segundo os quais os vinculos entre o espectador e esses
personagens estdo firmemente ancorados em valores politicos e ideoldgicos comuns.
(AREAS, ANO, p. 145)

A reportagem analisada termina com algumas fotografias de Sekou Touré em evento
oficial enquanto se ouve ao fundo uma voz que diz, em francés: “Vive la Révolution! A bas le
colonialisme portugais! Vive la liberté!” (Viva a Revolugao! Abaixo o colonialismo portugués!
Viva a Liberdade!).

A segunda reportagem, que integra o Not. 594 (08/02/73) - com duracdo de 2:10 minutos
e assinada pelo realizador Miguel Torres - foi exibida meses antes de o PAIGC declarar
unilateralmente a independéncia da Guiné Bissau. Ao abrir o video no catdlogo do INA, a
primeira imagem que vemos ¢ a de um facdo levantado para o ar, segurado por alguém que ndo
se v€ o rosto, sO parte do chapéu (Figura 24). As maos tém luvas, o que sinaliza serem as maos
de um agricultor, mas se nao fosse por isso, o facdo bem poderia ser interpretado como uma
arma, ¢ o agricultor, um guerrilheiro. Trata-se, na verdade, da ultima imagem da reportagem

anterior, sobre a melhor safra de cana de agucar, mas esse corte provavelmente ndo foi acidental.

e .\i‘\

FIG. 24 - FINAL DA REPORTAGEM SOBRE A
SAFRA DA CANA DE ACUCAR NO NOT. 594

A seguir, um avido decola em uma pista, ¢ hd um corte direto para soldados da tropa

inimiga descendo de outra aeronave. As imagens que vemos, entretanto, ndo sao imagens do
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exército portugués na Guiné-Bissau. Como apurou Alexsandro de Silva e Souza, foram utilizadas
cenas do documentario 4 luta continua (Robert van Lierop, 1971), sobre a FRELIMO. Souza
acredita na utilizagdo dessas imagens devido a necessidade do regime de Fidel Castro em dar
maior visibilidade ao PAIGC, e acrescento a ja mencionada dificuldade em filmar no territorio
guineense. A voz over, com tom jornalistico de quem informa verdades incontestaveis, declara:
“Imagens de um exército contra-revolucionario em agdo. Objetivo: operacao anti-guerrilheira.
Inimigos: Patriotas da Guiné-Bissau, povos africanos, movimentos de libertagdo. Aliados: os
reacionarios, os fascistas, os traidores e a OTAN, instrumento do império lanque. Recursos:
helicopteros, fuzis, canhdes, as armas da OTAN, as armas utilizadas na guerra do
Vietnd” (narrador em voz over no Not. 594).

Além das imagens ndo terem sido feitas na Guiné-Bissau, como sugere a montagem, as
informagdes trazidas pelo narrador também ndo tém uma fonte clara. “Comum a propaganda de
guerra, as informacgoes facultadas sdo, assim, proferidas pelo narrador, sendo esta a voz que nao
apenas informa, mas cria o argumento, determinando a interpretagio das imagens. E a palavra
que faz ver a imagem" (LARANIJEIRO, 2021, p. 154).

Nessa fala, que ndo deixa claro aonde as imagens foram filmadas, pode-se reconhecer o
internacionalismo da cobertura cubana, que inclui a OTAN (Organizagdo do Tratado do Atlantico
Norte) como inimiga e aliada dos colonialistas portugueses, e o Vietnd como companheiro de
resisténcia. Seguem-se entdo imagens de confronto que ressaltam o aparato tecnologico da tropa
portuguesa, mas também privilegiam sequéncias em que se vé a mesma debilitada, com soldados
feridos e sem musica de fundo.

Quando aparecem as tropas revolucionarias a caminhar na floresta, entra também o som
do tambor africano, assegurando o clima de confian¢a e otimismo, com os guerrilheiros em
postura segura a carregar armas, intercalando com imagens de Amilcar Cabral entre os
combatentes. Nessa sequéncia, que foi provavelmente filmada na sede do PAIGC no territério da
Guiné-Conacri, Cabral aparece a desenhar um mapa em uma lousa (Figura 25), a cumprimentar
os guerrilheiros (Figura 26) e a ajeitar os uniformes (Figura 27), em situacdes que parecem

encenadas, repetindo a sensagdo de perfeito funcionamento, mas nesse caso no contexto da Luta.

52



-“ . o r N,

FIG. 25, 26 E 27 - AMILCAR CABRAL ENTRE OS COMBATENTES DO PAIGC NO NOT. 594 (08/02/73)

Além disso, as imagens destacam alguns valores que se quer transmitir: a educagdo, o
planejamento da luta, o espirito colaborativo e o asseamento dos soldados. Uma vez que um dos
objetivos dessas gravacoes era alcancar a simpatia do publico estrangeiro, pode-se supor que
foram pensadas a¢des que pudessem ser bem assimiladas por esse publico. Esta tendéncia pode
ser observada em toda a filmografia sobre a Guiné-Bissau que foi contemporanea ao periodo
estudado. Escolas e hospitais sdo os favoritos para transmitir a ideia de civilizagao baseada no
exemplo colonial, mesmo na zona do mato.

O narrador anuncia que neste ano de 1973 a Guiné-Bissau serd declarada um Estado
Independente ocupado parcialmente por tropas estrangeiras e que o assassinato de Amilcar
Cabral ¢ um golpe sensivel para a luta revolucionaria, “mas, longe de converter-se em um fator
de derrota, servird com certeza para multiplicar os esfor¢os ligados aos objetivos a que ele
dedicou a sua vida”. Assim, o Noticiero ICAIC latino-americano da a noticia da morte de um dos
maiores lideres independentistas africanos de maneira otimista, ao mostrar primeiro o0s
combatentes feridos do exército inimigo e terminar com uma mensagem positiva, visando em
primeiro lugar a continuidade da Revolugao.

A noticia se encerra com imagens de bombardeios. Ao finalizar a edicdo com registros de
guerra, faz-se um elogio da luta armada como Unica forma de resisténcia a opressao colonialista.
Mesmo sem ficar claro nesta edicdo onde as filmagens foram feitas, sabemos que ¢ o exército
guerrilheiro a explodir as bombas. Essas imagens podem ter sido feitas pelos correspondentes de

guerra cubanos em Africa. Os corresponsales de guerra da segdo filmica do MINFAR
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(Ministério das Forcas Armadas Revolucionarias) cubano foram fundamentais para a legitimacao
da atuacdo cubana internacional, civil e militar, em diversos paises, e boa parte das imagens de

confrontos sdo atribuidas a eles (SOUSA E SILVA, 2019, p. 203-204).

3.2 Da arma da teoria a arma do cinema

No célebre discurso na primeira Conferéncia Tricontinental dos Povos da Asia, Africa e
América Latina, entitulado “A arma da teoria”, Amilcar Cabral destaca que “a mais poderosa das
armas para a defesa, a seguranca e a garantia da continuidade da Revolucdo ¢ a consciéncia
revolucionaria das massas populares” (CABRAL, 1966). Como vimos nos capitulos anteriores,
tanto Fidel Castro quanto o proprio Cabral foram lideres preocupados em construir uma
consciéncia revolucionaria do povo e forjar uma identidade nacional, além de conquistar aliados
para a sua luta. Nesse sentido, o cinema foi uma ferramenta muito relevante.

A consciéncia que o combate ao colonialismo deve incluir o cinema comega a partir dos
anos 50 na América Latina num movimento designado Terceiro Cinema. No manifesto desse
novo cinema de liberacdo no Terceiro Mundo, os tedricos Fernando Solanas e Octavio Getino
afirmam: “A camera torna-se entdo uma arma, ¢ o cinema deve ser um cinema de guerrilha”.
(GETINO, SOLANAS, 1969).

Além dos temas de cunho politico e social, os autores do Terceiro Cinema reivindicavam
uma nova forma de fazer filmes, com recursos técnicos simples e baratos e atores ndo
profissionais. Assim como os autores do Noticiero ICAIC latino-americano, também foram
influenciados pelo neo-realismo italiano e buscavam subverter a tradicdo cinematografica
ocidental (CUNHA, LARANIJEIRO, 2016, p. 5) e, mais precisamente, hollywoodiana.

Apesar do movimento ter comec¢ado na América Latina, tendo como principais tedricos o
cineasta brasileiro Glauber Rocha e os argentinos Solanas e Getino, o Terceiro Cinema
influenciou ndo s6 o cinema cubano, mas as cinematografias de todo o Terceiro Mundo.
Coincidindo com o momento das guerras coloniais, o cinema africano também comecou a se

desenvolver nesse contexto, quando, assim como Amilcar Cabral, outros lideres africanos
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perceberam a necessidade de se apropriar das ferramentas para se tornarem sujeitos e autores das
suas proprias historias.

De acordo com Paulo Cunha, “o jovem Amilcar Cabral sabia que as imagens
‘descolonizadas’ seriam importantes na mobilizacdo dos guineenses na luta pela independéncia,
na divulgacdo internacional das pretensdes guineenses e, em Ultimo caso, na disponibilizagdo
para o ‘povo portugués’ de uma outra versao da historia que fosse diferente daquela vinculada
pelo aparelho propagandistico do olhar colonial” (CUNHA, 2017, p. 27). Entretanto, no caso da
Guiné Bissau, no periodo da Luta, o acesso era dificil ndo s6 para se fazer imagens, mas também
para a revelacdo dos negativos, j4 que ndo possuiam laboratorios , tendo os registros ficado
restritos a divulgagdo externa. Ja o governo cubano criou o Noticiero ICAIC latino-americano
com o intuito ndo s6 de fortalecer os lagos com outros paises, chamando atengdo para o regime
revolucionario que sofria fortes pressdes externas, mas também de legitimar a sua influéncia

sobre eles perante a propria populacdo cubana.

Segundo Marc Ferro (1987), o cinema ¢ muitas vezes ‘“uma contra-analise da sociedade”,
ou seja, embora possa ndo existir essa pretensdo a partida, um filme acaba por trazer-nos
elementos para analisar o contexto da sociedade que foi produzido, e vale tanto pelo que
¢ mostrado, como por o que ¢ ofuscado. Por outro lado, pode ser um “agente da historia”,
ao procurar influenciar o seu publico, enviar-lhe uma mensagem, constituindo-se como
um filme ideoldgico ou de propaganda, tornando-se assim uma fonte importante.
(MATOS, 2016, p. 155)

Se um dos objetivos de Amilcar Cabral era fazer circular imagens das zonas libertadas na
Guiné Portuguesa internacionalmente, ele acreditava que tinham que ser guineenses a produzir
essas imagens do esboco de nacdo que estava a imaginar para o territorio, ou seja, a futura
Guiné-Bissau, e para isso enviou os quatro guineenses para estudar cinema em Cuba, como ja
mencionado anteriormente. Entretanto, esse objetivo ndo foi plenamente alcangado, justamente
porque o maquinario colonial impedia que essas imagens alcangassem o publico desejado. De
acordo com Catarina Laranjeiro, “todos os filmes da Luta de Libertacdo da Guiné-Bissau foram

produgdes estrangeiras e destinadas, primordialmente, a publicos diplomacias e
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ocidentais” (LARANIJEIRO, 2020, p. 130), como por exemplo, Madina Boé (1968, Cuba), de
José Massip, que documenta as atividades do exército de libertacdo, e No Pincha! (1970,
Franca), de Tobias Engel, entre outros.

Uma década e meia depois da auto-declarada independéncia da Guiné-Bissau, o cineasta
Flora Gomes - um dos jovens guineense enviados para aprender cinema no ICAIC, onde foram
alunos do proprio Santiago Alvarez - realiza o longa-metragem Mortu Nega (1988), primeira
obra audiovisual de fic¢do da Guiné-Bissau. O filme estreou internacionalmente no Festival de
Cannes, na Franca. Nele, podemos perceber a idéia de Nagdo sonhada por Cabral e pelo PAIGC a
partir de um ponto de vista interno, ainda que afastado temporalmente.

A narrativa se passa no ultimo ano de guerra contra os colonialistas portugueses, 1973 (o
ano da morte de Amilcar Cabral, recebida com tristeza entre os combatentes em uma cena
angustiante e comovente). A lingua falada entre eles ¢ o crioulo, inclusive na radio, mas na
escola da zona libertada ensina-se em portugués. Quando um soldado ¢ ferido ele ¢ atendido por
um médico cubano interpretado por Ernesto Lopes Moreira, que havia sido um dos médicos
enviados por Cuba para as zonas de combate. Improvisada nos acampamentos, as roupas e
leng6is limpos e passados da enfermaria destoam dos uniformes surrados dos guerrilheiros.

Apesar de haver algumas cenas de confronto entre o exército revoluciondrio e os
soldados portugueses em helicopteros, o foco do filme ndo sdo as imagens de guerra. A estéria €
a de um casal separado pela luta armada: ele ¢ um combatente do PAIGC no fronte e ela tentando
acompanha-lo, até que ¢ obrigada a voltar para a sua tabanca (aldeia) sozinha, 10 anos depois. A
perspectiva € mais feminina, construida a partir do olhar da personagem Diminga, que perdeu os
filhos para a guerra. Com o fim da Luta, o clima mostrado na aldeia ¢ de paz, destacando a
amizade e colaboracado entre as mulheres.

Os didlogos também estdo a servico da mensagem ideoldgica do filme. Em uma conversa
entre duas personagens, uma delas fala que bate nos seus filhos, mas isso ndo ¢ bom, em clara
alusdo ao discurso de Amilcar Cabral que condena a punigao fisica em criancas (CABRAL, 2020
[1969], p. 74). Também diz-se que um professor veio de Bissau ensinar as criangas e os adultos,
homens e mulheres, a ler e escrever, outro projeto de Cabral. Em uma das aulas desse professor,

ele fala sobre as palavras “unidade” e faz referéncia as diferencgas étnicas entre as tribos, e
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“progresso”, outros conceitos dos discursos do lider do PAIGC. Como observou Alexsandro
Souza e Silva, “Mortu nega também presta homenagem ao educador brasileiro Paulo Freire por
meio de uma cena da aula de alfabetizacdo a adultos, sobre os significados da palavra
“luta” (SOUSA E SILVA, 2020, p. 130). O intelectual brasileiro esteve na Guiné-Bissau no pos-
independéncia e parte de sua experiéncia foi compilada em suas correspondéncias no livro

Cartas a Guiné-Bissau (Sao Paulo, Paz e Terra, 2011)”.

Por conta de uma ferida no pé causada por uma mina, Sako, marido de Diminga, que
voltou quando terminou a guerra, vai para o hospital em Bissau, onde ¢ atendido por um médico
guineense. E uma metafora: as feridas de guerra voltam a abrir e néo cicatrizam. Eles retornam &
aldeia com a ajuda de um companheiro de Luta e Diminga tem um sonho. Decidem entdo fazer
uma cerimdnia para consultar os mortos sobre a seca que atingiu a Guiné-Bissau apds a
independéncia - primeira manifestagdo real da cultura popular local na obra, em contraste com as
idéias de progresso e “civilidade” coloniais. Assim, o filme termina com uma mensagem
positiva, com a chegada da chuva apds a cerimdnia, que representa o resgate dos saberes
tradicionais, e as criangas (o futuro) dancando em baixo dela.

Essa imagem das zonas libertadas em funcionamento e harmonia nunca chegamos a ver
no corpus do Noticiero ICAIC latino-americano analisado neste estudo, quer pela dificuldade de
acesso dos cineastas a essas zonas durante o periodo de Luta, quer porque essa realidade nunca
tenha existido da maneira como foi idealizada. Assim, o registro mais proximo desse ideal a que
temos acesso no Noticiero ICAIC latino-americano sdo: As filmagens realizadas por cineastas
cubanos em 1971 que mostram uma visita de Amilcar Cabral a uma das zonas libertadas em que
conversa com um representante dos combatentes (Figuras 28 e 29), no Not. 641 (24/01/1974);
As imagens que vemos em repetidas edi¢des de Cabral a desenhar o mapa na lousa e ajeitar o

uniforme dos guerrilheiros, possivelmente filmada na Guiné-Conacri.
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FIG. 28 E 29 - AMILCAR CABRAL CONVERSA COM REPRESENTANTE EM UMA DAS
ZONAS LIBERTADAS

Essas imagens provam que existia um projeto de nagdo a ser imaginado e construido nas
zonas libertadas com organizagdo politica, econdmica e social proprias, independente do
colonizador. Nesse sentido, tanto os filmes de cineastas estrangeiros que registravam a luta
armada e a organizagdo nas zonas libertadas quanto as reportagens do Noticiero ICAIC latino-
americano "legitimavam as reivindicagdes do PAIGC e veiculavam a mensagem de que tinha
conquistado parte do territdrio, que estava a criar uma sociedade civil nas areas libertadas e que
se desenvolvia uma acdo militar eficaz contra Portugal” (CUNHA, 2016, p. 233).

Ainda que essas agdes tenham sido forjadas para a camera, assim como no filme Mortu
Nega, a comunidade imaginada nas zonas libertadas existiu, ndo s6 na cabeca de quem a
imaginou mas também nos corpos de quem atuou nela, ndo como uma pe¢a de ficgdo mas
acreditando ser a representagao de um futuro proximo, que se concretizou no momento da sua
simulacdo. Catarina Laranjeiro formulou da seguinte forma a questdo: "Até que ponto a propria
realidade das zonas libertadas se converteu numa configuracdo ficticia, com o intuito de
validagcdo das mesmas? E quem as validava?" (2021, p. 142) Portanto, em alguma instancia, as
encenacdes das zonas libertadas representam antes de tudo um desejo e podem ser consideradas
mais reais que a propria realidade do pds-independéncia, marcada por uma disputa de poder
interno entre diferentes etnias, onde aquele sonho de Nacdo independente nunca chegou a se
concretizar plenamente.

Apesar das imagens descolonizadas criadas no contexto das guerras de libertagdo terem

sido produzidas mais de duas décadas antes do surgimento da teoria decolonial, especificamente
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no caso da Guiné-Bissau, as bases desse pensamento ja estavam 14, no discurso do proprio

Amilcar Cabral que abre este subcapitulo:

O carater necessariamente repressivo do Estado neocolonial contra as forgas de libertagdo
nacional, o agravamento das contradi¢des de classe, a permanéncia objetiva dos agentes e
de sinais de dominagdo estrangeira (colonos que conservam seus privilégios, forgas
armadas, discriminacdo racial), a crescente pauperizacdo do campesinato ¢ a influéncia
mais ou menos notoria de fatores exteriores, contribuem para manter acesa a chama do
nacionalismo, conscientizar progressivamente largas camadas populacionais e reunir,

precisamente com base na consciéncia da frustracdo neocolonialista, a maioria da

populagdo em torno do ideal da libertagdo nacional **

Porém, se nesse momento o apelo ao nacionalismo era a via mais convincente de
mobilizacdo das massas para a libertagdo, conquistadas as independéncias, as necessidades sdo
outras. “A supressao da letra ’s’ marcaria a distingdo entre o projeto decolonial do Grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C) e a ideia histérica de descolonizagdo, via libertagdo nacional
durante a Guerra Fria” (BALLESTRIN, 2013, p. 108), porque o M/C entende a colonialidade
como constitutiva da modernidade (MIGNOLO, 2008, p. 249), ou seja, ndo existe modernidade
sem as estruturas de poder marcadas pelo projeto colonial que continuam a se perpetuar até hoje.
A seguir, falaremos sobre a relevancia do material audiovisual deixado pelos cineastas cubanos, a

luz dos conceitos de arquivo, memoria, pos-colonial e decolonial.

3.3 O legado do Nofticiero ICAIC latino-americano

No livro Dos Sonhos e das Imagens - A Guerra de Liberta¢do na Guiné Bissau, Catarina
Laranjeiro cita o estudo sobre memoria de Maurice Halbwachs ao afirmar que “a memoria

coletiva ndo ¢ um repositorio de imagens, mas antes a reconstrucdo seletiva e a apropriagao de

34 Discurso de Amilcar Cabral na Conferéncia Tricontinental de Havana, em 1966.
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aspetos do passado que respondem as exigéncias de coeréncia historica do presente”.
(LARANIJEIRO, 2021, p. 69) Invertendo o sentido da frase, também se pode dizer que a
documentacgao de aspectos seletivos do presente vird a construir uma memoria no futuro que seja
coerente com o que se quer que seja lembrado. Como vimos, Fidel Castro e Amilcar Cabral
foram duas figuras que entenderam a importancia da constru¢do dessa memoria que sera contada
para as geragOes futuras e se empenharam na documentacdo do momento histérico em que
atuavam.

Passados cinquenta anos do periodo historico que se trata esse estudo, a maioria das
pessoas que atuou diretamente nas guerras coloniais e no registro das mesmas ja ndo estd mais
aqui. Mas esse capitulo da Historia ndo deve ser esquecido, principalmente porque em alguma
instancia ndo terminou, devido as estruturas de poder neo-coloniais que continuam a dominar o
mundo.

Tendo isto em vista, a importancia do registro cubano fica ainda mais acentuada, porque
fazia chegar fora do continente africano a narrativa das guerras coloniais sob um ponto de vista
que estava do lado dos colonizados, e ndo dos colonizadores. Ainda que na época o Noticiero
ICAIC latino-americano ndo tenha tido grande circulacdo internacional, ficando praticamente
restrito as salas de cinema e cinemas itinerantes da ilha, nos dias de hoje tem imenso valor
historico pela escassez de material audiovisual com essa perspectiva.

Em seu artigo A Pos-memoria como coragem civica. Palavra de ordem: resistir, resistir,
resistir na coletanea de ensaios Imagindrios coloniais: propaganda, militincia e “resisténcia”
no cinema, Sheila Khan questiona: “A quem pertence a guerra colonial?” e “a quem pertence a
guerra de libertacdo nacional das antigas colOnias portuguesas?”’. O Noticiero ICAIC latino-
americano, de alguma forma, se apossou dessas narrativas. Aos cineastas cubanos pertenceu a
guerra de libertagdo da Guiné-Bissau, quando se propuseram a divulga-la e reivindica-la, e
deixaram um registro que cabe as geragdes atuais ndo deixarem morrer. De acordo com Khan, “a
estas questdes tem o dever de pds-memoria de procurar responder e de assumir sem medo o
papel de curador da sobrevivéncia e manutencao dessas memorias como forma de um trabalho de

consciéncia histdrica e de coragem civica”.
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Segundo o conceito de pds-memoria introduzido por Marianne Hirsch, “a p6s-memoria
descreve a relagdo da segunda geracdo com as experiéncias poderosas, muitas vezes traumaticas,
que precederam seus nascimentos, mas que, de qualquer forma, transmitiram-se tao
profundamente que parecem constituir memorias por direito proprio.” (HIRSCH, 2008, p. 103)
Essas memorias obtidas a partir da experiéncia de outros podem ser construidas através do
discurso, como muitas vezes o €, passado de pais para filhos, mas também de lugares, objetos,
filmes. Assim, o cine-jornal cubano deixou um arquivo histérico que pode, ao ser revisitado,
ajudar a construir uma nova perspectiva da memoria das guerras coloniais.

Georges Didi-Huberman, em concordancia com Jacques Derrida, que propde reelaborar o
conceito de arquivo, vai mais longe ao afirmar que “o arquivo nao da a memoria um sentido
cristalizado” e que ele ¢ sempre “uma histéria em construgdo de que o resultado nunca ¢

inteiramente abarcavel”,

Porque cada descoberta surge nele [0 arquivo] como uma brecha na historia concebida,
uma singularidade provisoriamente inqualificavel que o investigador vai tentar remendar
no tecido de tudo aquilo que ja sabe, para produzir, se possivel, uma historia repensada
do acontecimento em questdo. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 130)

Em outras palavras, muitas interpretagdes sdo possiveis a cada vez que o Noticiero ICAIC
latino-americano ou qualquer outro arquivo for revisitado, a depender dos objetivos a que se
propde quem debruca sobre ele, buscando compreender as narrativas selecionadas para serem
lembradas e as narrativas ocultas. Ou seja, “nem por isso o arquivo € o reflexo puro e simples do
acontecimento, nem a sua pura e simples prova (...) Nao se deve nem sobrevalorizar o carater
imediato do arquivo, nem subvalorizd-lo como um mero acidente do conhecimento histérico. O
arquivo exige a sua permanente reconstrucao, mas sera sempre a testemunha de algo.” (DIDI-
HUBERMAN, 2004, p. 131)

Além disso, no caso especifico desse arquivo que trata do registro de uma nag¢do em
construgdo, também se trata daquilo que queria ser afirmado sobre a identidade desta nagao.

Homi Bhabha afirma que “ainda que as imagens identitarias surjam com certa fixidez e
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finalidade no presente, elas ndo podem identificar ou interpelar a identidade como
presenca” (BHABHA, 2014, em LARANIJEIRO, 2020, p. 124)

“Bhaba defende que a capacidade de andlise das imagens reside num questionamento
sistematico da sua veracidade, sustentando que as imagens identitarias devem ser tomadas como
um acessorio da autoridade e nunca lidas mimeticamente como a aparéncia de uma
realidade” (LARANIJEIRO, 2020, p. 124). Isso porque um tempo de transformacao dos sujeitos
¢, naturalmente, um tempo duplo e ambivalente de interagdo onde as identidades sdo
construidas . As imagens exibidas pelo Noticiero ICAIC latino-americano nesse corpus de estudo
falavam de duas identidades em construgdo: a guineense, em processo de luta pela independéncia
e criagdo de uma nagdo propria, e a cubana, recém terminada a revolugdo cubana e instaurado o
governo socialista.

Tendo tudo isto em vista, esse arquivo nos permite aceder ao que os lideres Fidel Castro e
Amilcar Cabral estavam a imaginar para essas nagoes, além de ele proprio ajudar a construi-las.
Pode-se dizer que o mesmo se aplica para o Noticiero ICAIC latino-americano e para as
produgdes cinematograficas estrangeiras a respeito da Luta de libertacdo: “o cinema se
beneficiou dos impulsos daquele contexto histérico para construir visdes utopicas, em que muitas
vezes 0s objetivos politicos e artisticos convergiam para criar novos imaginarios sociais. Logo,
estes filmes ndo foram apenas testemunhos das mudancas sociais e politicas, mas também
agentes catalisadores destas” (LARANIJEIRO, 2020, p. 130).

Retomando o que foi colocado na introducdao deste capitulo a respeito do projeto
contaminado pela violéncia colonial, retorno a questao levantada por Catarina Laranjeiro: “o que
acontece aos sujeitos quando se apropriam e passam a utilizar os instrumentos coloniais na
construgdo das suas proprias imagens?”’

Para Bhabha, “a producdo de identidades pds-coloniais nao pode inverter o valor do
estereotipo associado ao colonizado, dado o risco de transportar o esteredtipo para outras esferas.
Logo, para uma analise critica da constru¢ao das imagens de identidade, ha que desestabilizar
todo o processo por meio do qual estas sdo produzidas, para desacreditar os mecanismos que
continuamente produzem o Outro” (LARANIJEIRO, 2020, p. 126) Stuart Hall afirma que “as

identidades ndo revelam apenas quem somos ou de onde viemos, mas, sim, no que desejamos
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converter-nos, articulando-se com o modo como nos tém representado e como isto se relaciona
com o modo como somos capazes de nos representar” (HALL, 1994, em LARANIJEIRO, 2020,
p. 127). Ou seja, se o pos-colonialismo se baseia na relagdo antagonica entre o colonizado e o
colonizador, ¢ a partir dessa relagdo que a identidade do ex-colonizado se constroi nesse
primeiro momento, como pudemos observar no material estudado sobre a organizacdo das zonas
libertadas na Guiné-Bissau.

Ja a teoria decolonial parte do pressuposto que, passado algum tempo do fim da
administracdo colonial, as zonas periféricas (ou Terceiro Mundo) continuam sujeitas a uma
situacdo colonial, garantida pelo controle da economia, da autoridade politica, da natureza e dos
recursos naturais, da subjetividade e do conhecimento. Os autores dessa corrente de pensamento
acreditam ainda que a ideia de raga ¢ um instrumento de controle colonial da modernidade,
obtido através da construg¢do da diferenga entre os seres humanos. Anibal Quijano defende que
“raca, género e trabalho foram as trés linhas principais de classificagdo que constituiram a
formagdo do capitalismo mundial colonial/moderno no século XVI” (BALLESTRIN, 2013, p.
101). Nessa perspectiva, a independéncia foi um primeiro passo para a libertacdo, mas o
processo de descolonizagdo ainda estd em curso, sobretudo a descolonizagao do saber, pois €
urgente a formulacdo de teorias oriundas das areas periféricas e que nao tenham como base os

canones intelectuais europeus ou norte-americanos.
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CONSIDERACOES FINAIS

No inicio deste trabalho, vimos como o governo revolucionario cubano criou o Noticiero
ICAIC latino-americano para colaborar na divulgacdo dos ideais do novo regime para o povo
cubano, que era o publico-alvo do cine-jornal. Também analisamos como se desenvolveu - por
necessidade, devido a escassez de recursos e a limitagdes diplomaticas - uma linguagem
experimental propria ao periddico, que transitava entre cinema, jornalismo e propaganda politica.

Em seguida, exploramos a relacao entre Cuba e a Guiné-Bissau, personificada na relagao
entre os lideres Fidel Castro e Amilcar Cabral, tal como esta foi construida e explorada no cine-
jornal cubano de forma a dar a entender que os dois lideres tinham um projeto comum. Tal
projeto, transmitido no Noticiero ICAIC latino-americano, vinculava-se aos ideais
revolucionarios do regime cubano, que podem ser sintetizados na defesa do socialismo como
forma de organizagdo politica, social e econdmica, e do internacionalismo revolucionario em um
mundo polarizado pela Guerra Fria e no momento de colapso do colonialismo europeu na Africa.

No terceiro e ultimo capitulo, analisamos duas reportagens do Noticiero ICAIC latino-
americano que ilustram de modo emblematico o modelo de sociedade que estava a ser
imaginado para a Guiné-Bissau livre dos colonizadores portugueses. Falamos também de um
longa-metragem guineense que demonstra essa mesma ideia de “futuro por vir”, tal como esta foi
gravada no cine-jornal, e da importincia do cinema como “arma” no periodo das lutas de
libertag@o e constru¢ao dos nacionalismos emergentes das independéncias africanas. Além disso,
salientamos a relevancia do material estudado a partir dos conceitos de arquivo, Historia,
memoria, e das teorias pds-colonial e decolonial.

Apesar de divulgar noticias das guerras coloniais africanas e de outras partes do mundo
sob uma perspectiva que tenta privilegiar a narrativa dos proprios paises envolvidos nos
conflitos, pode-se dizer que a cobertura do Noticiero ICAIC latino-americano nos permite
compreender mais sobre Cuba do que sobre a Guiné-Bissau ou qualquer outro pais.
Especialmente porque, no periodo historico estudado, Cuba passa por um momento de

implementagdo de uma forma de organizacdo econdmica e politica diferente da hegemonica
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(capitalista). Para isso, € preciso construir narrativas simples que valorizem apenas as qualidades
do regime (igualitario, contra a exploragao do trabalhador, a favor da autonomia dos povos),
fazendo com que as falhas desse sistema (o autoritarismo resumido na figura centralizadora do
lider Fidel Castro, o monopartidarismo, a censura e o controle dos meios de comunicagao através
da politica cultural) sejam omitidas. Para tal objetivo, se recorre a uma estratégia de valorizagao
do lider carismatico e de demonizagio do inimigo (EUA imperialista/ Europa colonialista). E um
discurso dicotdmico que nao d4 margem para questionamentos internos do proprio regime, uma
vez que este ja sofre muitas pressdes externas. Assim, a necessidade de afirmacdo desse modelo
em contraponto ao modelo dominante acaba por gerar uma impossibilidade de auto-critica e
dialogo.

Nao obstante, a cobertura das lutas coloniais africanas no Noticiero ICAIC latino-
americano ¢ uma fonte importante para se perceber ndo so as intengdes do emblematico lider
Fidel Castro, como também para observar os avancos das guerras de libertagdao e a organizacao
por tras dos conflitos. Ocasionalmente se utilizando de imagens de confronto direto de maneira
simbolica para enaltecer a garra e a coragem do povo em luta pela independéncia, o foco das
reportagens dificilmente recaia sobre a luta armada, privilegiando o projeto de pais para aquele
territorio (no caso a Guiné-Bissau). A pouca atencdo prestada ao conflito bélico vincula a ideia
de que este compreendia o programa menor do PAIGC, enquanto o destaque dado na filmografia
do periodo as escolas, hospitais e armazéns do povo correspondiam ao programa maior do
Partido, que era a formagao de um Estado-nacdo (LARANIJEIRO, 2021, p. 135). Assim, ficamos
a conhecer um lado da guerra colonial que ndo foi mostrado pela maior parte do material
jornalistico até hoje produzido sobre a mesma, que tinha o ponto de vista do colonizador
portugués ou europeu.

As extensas reportagens sobre as guerras coloniais produzidas pelo Estado Novo, muitas
delas exibidas na televisdo na €poca, podem ser encontradas atualmente online no site da RTP
arquivos, além de discursos do presidente do Conselho Marcelo Caetano e do proprio Salazar

sobre a “Politica Ultramarina” e visitas oficiais as colonias. Nao me aterei aqui a uma analise
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mais aprofundada desse material, mas numa visita rdpida aos arquivos ja se pode notar uma
diferenga estética, propiciada pelo aparato tecnologico e pela formalidade do discurso oficial®>.
skskok

Em 1978, durante o governo de Luis Cabral, irmao de Amilcar e primeiro presidente da
Guiné-Bissau até o golpe de Estado liderado por Nino Vieira, os mesmos jovens que foram para
Cuba estudar cinema no decorrer da Luta criaram o Instituto Nacional de Cinema (INC), a
semelhanca do ICAIC. O INC pretendia “estatizar” e “monopolizar” a atividade cinematografica
no pais (CUNHA, 2017 p. 32), assim como o instituto cubano. No entanto, a atividade do
homologo guineense se dedicou sobretudo a producao de atualidades (semelhante ao formato do
Noticiero ICAIC latino-americano), que nao chegaram a ser reveladas até o encerramento da sua
atividade com o golpe de Estado, em 1980. Esse material foi recuperado e digitalizado pelo
projeto Luta Ca Caba Inda’®. A artista portuguesa Filipa César desenvolveu esse trabalho de
resgate, conservacdo e preservacdo da memoria da Guiné-Bissau, em que visitou o arquivo
filmico do pais em busca de compreender o processo de constru¢do de identidade nacional. O
trabalho resultou em um livro que condensa textos e imagens encontrados e na criagdo de um
arquivo de cinema guineense desde os tempos coloniais, um velho sonho de Amilcar Cabral
(CUNHA, 2016, p. 224).

Em matéria de difusdo e visibilidade das imagens produzidas sob a perspectiva oposta a
do colonizador, vale a pena mencionar que mesmo na contemporaneidade investigadores de
varias disciplinas e formagdes denunciam o escasso acesso a informag¢do e as imagens
produzidas nesse periodo. Na video-performance intitulada Conakry, de Filipa César (2012), a
midia-ativista Diana McCarty se refere aos jovens cineastas guineenses que fizeram os primeiros
registros da Luta e das zonas libertadas da Guiné-Bissau ao retornar dos estudos em Cuba como

“early media activists”, por fazerem o trabalho de documentacdo da guerrilha de dentro dela.

35 por exemplo: “Visita do Chefe de Estado & Guiné”, de 02/02/1968, “Visita do Ministro do Ultramar as colonias”,
de 22/01/1974, e “Processo de descolonizacdao na Guiné”, de 20/09/1974. Fonte: https://arquivos.rtp.pt Consultado
em 20/09/2022.

36 O trabalho colaborativo de localizagao, digitalizagdo, divulgagdo e recomposi¢do da memoria filmica da Guiné-
Bissau, de iniciativa da artista e cineasta portuguesa Filipa César, recebeu o nome de “Luta Ca Caba Inda” (A luta
ainda ndo acabou), mesmo titulo de um inacabado projeto que se iniciara no INC, hoje INCA (Instituto Nacional
para o Cinema e Audiovisual), na Bissau, em 1980, visando registrar o pais seis anos depois da independéncia.
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Grada Kilomba, artista portuguesa e tedrica sobre racismo, género e pods-colonialismo, que
também aparece no video, dd um depoimento em que diz que nunca em sua vida escolar em
Portugal foi falado de Amilcar Cabral. As imagens captadas por esses jovens nunca foram
mostradas nas escolas da Europa; imagens que Kilomba e outras criangas negras gostariam de ter
visto, de uma parte da Historia que poderiam ter sentido orgulho mas que foi silenciada pelo
discurso colonial. A relagdo entre a producao audiovisual da época das guerras coloniais e os dias
de hoje constituem uma lacuna neste estudo que podem ser preenchidas por trabalhos futuros.

Os problemas relativos a separagdo forcada dos africanos da sua cultura de origem ainda
hoje ndo encontram reparacao histdrica, ao contrario do que tentou assegurar Fidel Castro nos
seus discursos relativos a irmandade entre os negros africanos e os cubanos. No livro Memorias
da plantagdo - episodios de racismo quotidiano, Grada Kilomba defende que “o
desmembramento das/os africanas/os ¢ o simbolo do trauma colonial” (KILOMBA, 2019, p.
228). A desarticulacao e fragmentagao dos povos africanos afeta até hoje todos os que escaparam
de ser capturados e sobretudo os que foram levados para outros continentes, ¢ a autora afirma
que a reparacao dessa violéncia ¢ praticada principalmente nas relagdes entre as proprias pessoas
racializadas, enquanto o sujeito branco continua a encenar o racismo.

O trabalho do negro escravizado baseou a producao do agticar em Cuba nos séculos
XVIII e XIX, logo, foi fundamental para a historia econdmica do pais. Apds a aboli¢do da
escravatura na ilha, em 1886, José Marti ajudou a engajar negros e mesticos no movimento
independentista, que representaram pelo menos 60% dos combatentes nos campos de batalha
(MIGLIOLI, COELHO, 2021, p. 4). Ou seja, essa populagdo teve grande importincia na
Revolugdo cubana, que declarou o racismo oficialmente “abolido” de Cuba em 1962 em um
discurso de Fidel Castro, colocando um ponto final no debate e tornando assim o assunto
interdito no espago publico (SOUZA E SILVA, 2020, p. 195).

Como vimos, para ndo levantar suspeitas de ajuda estrangeira nas guerras de libertacao,
soldados negros também foram maioria nos combatentes enviados de Cuba para a Guiné-Bissau.

Muitos desses soldados afrodescendentes “se identificaram com o trabalho voluntario e com as

culturas encontradas no continente africano” (SOUZA E SILVA, 2020, p. 196), resgatando um
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vinculo familiar ou religioso. Quando retornaram, eram desestimulados e até reprimidos pelas
autoridades cubanas a seguirem essas crengas, que eram consideradas inferiores.

O governo revolucionario cubano se apoiou no argumento de que o racismo seria um dos
pilares do capitalismo, usando como exemplo o segregacionismo estadunidense, para sustentar
que o racismo era incompativel com o socialismo. “As pautas e demandas do movimento negro
pré-revoluciondrio identificavam a estrutura de distribui¢ao de terras, os aluguéis exorbitantes, a
falta de empregos, o imperialismo norte-americano e o racismo institucionalizado como as
causas do racismo em Cuba. O governo revoluciondrio compreendia que, eliminando estes
problemas, havia extinguido as bases de reproducdo do racismo e, portanto, o proprio
racismo.” (MIGLIOLI, COELHO, 2021, p.10) Ramén Grosfoguel, por sua vez, sugere que “a
esquerda internacional que apoiou as lutas anti-coloniais ndo problematizou as hierarquias
étnico-raciais estabelecidas durante a expansdo colonial” (GROSFOGUEL, 2009, em
LARANIJEIRO, 2020, p.134).

Sendo assim, o governo cubano poés-Revolucdo rejeita a colonialidade, e
consequentemente a questdo racial, através da rejeicdo do capitalismo. Ja a lideranga
independentista da Guiné-Bissau rejeita primeiro as relagdes de exploragdo e poder, nas quais o
racismo era um instrumento importante, para rechacar o colonialismo. Como vimos no discurso
de Amilcar Cabral na Conferéncia Tricontinental de Havana, “A arma da teoria”, e em repetidas
edicoes do Noticiero ICAIC latino-americano em que O meSmMoO aparece a ensinar seus
companheiros de luta em uma “sala de aula” improvisada na zona do mato (Figuras 30 e 31),
para o lider do PAIGC a mais importante ferramenta para a mobilizagdo da sociedade guineense
e constru¢do de uma nacao livre no territdorio era a conscientizacdo das massas, através da

educacao.

FIG. 30 E 31 - AMILCAR CABRAL DA AULAS AOS COMBATENTES DO PAIGC



Cabral publicou textos que se tornaram importantes referéncias para a luta contra o
colonialismo e o racismo nos Estados Unidos, no Brasil e em varios outros paises (PEREIRA ¢
VITTORIA, 2012, p. 298). Além disso, foi também uma importante influéncia para o educador
brasileiro Paulo Freire, que se inspirou em seus discursos e sua agdo politica na luta de libertagdo

da Guiné-Bissau e Cabo Verde para pensar propostas para uma educacao libertadora.

Nessa “politicidade da educacdo”, como ele costumava dizer, se encontra sua
intencionalidade de libertacdo dos povos oprimidos ¢ de construgdo de uma sociedade
“menos injusta, menos feia e menos malvada”. A alfabetizag@o, nessa perpectiva, ndo ¢

uma simples técnica, mas um processo de descoloniza¢do cultural. (PEREIRA e
VITTORIA, 2012, p. 299)

Paulo Freire viajou para a Guiné-Bissau recém-libertada a convite de Luis Cabral,
sucessor de Amilcar, para aplicar um programa de alfabetizagdo em uma populagdo que tinha um
indice de analfabetismo de 90% na época. O sistema desenvolvido por ele se baseava na
descolonizagdo cultural do povo e no sistema de produgdo, pensamentos que Freire extraiu das
leituras do proprio Amilcar Cabral.

sksksk

Pudemos notar através do material estudado, portanto, que as questdes relativas aos
projetos de descolonizacdo de Castro e Cabral ndo ficam resolvidas dentro do periodo que
engloba o Noticiero ICAIC latino-americano. Além da dificuldade de divulgacao interna de toda
a producao audiovisual da época na Guiné-Bissau, também observamos a omissao das restrigoes
de ambos os projetos - das quais, em relacao a Guiné-Bissau, a principal resume-se a elaboracao
de uma unidade nacional que desconsidera as diferencas étnicas entre os povos da propria Guiné
e de Cabo Verde para a constru¢do de um partido unico. Essa determinacdo posteriormente
resultaria em sucessivos golpes de Estado e uma guerra civil no pais. J4 nos arquivos do
Noticiero ICAIC latino-americano, como vimos, o lider carismatico/ heroi nacional Fidel Castro
ocupava um papel central, seguido pelos lideres de outras nacionalidades, como Amilcar Cabral,
e restando pouca visibilidade para as outras subjetividades. Devido a necessidade de afirmacao

do regime, como vimos, e através da politica cultural, o governo cubano deixa de fora da
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producdo referente a descolonizag@o guineense a questdo racial j4 citada, a das minorias étnicas e
a das mulheres, por exemplo. Todas essas questdes também podem vir a ser abordadas em
contribuicdes futuras sobre os arquivos.

Dessa forma, a discuss@o sobre o racismo levantada aqui surge a partir de uma analise
critica que se desdobra mais no que foi omitido no material estudado do que no que foi mostrado,
dado que, com relagdo aos paises africanos, essa questao ¢ pouco abordada no Noticiero ICAIC
latino-americano. Por isso, apesar de ndo estar presente ao longo do texto, fica como uma
reflexdo para os dias atuais: se, ainda nas décadas de 60 e 70, as bases tedricas necessarias para o
desenrolar da ac¢do antirracista e da formulagdo do pensamento decolonial j& floresciam, por que
ainda hoje os paises do Sul Global estdo sujeitos a uma dominagao cultural, para além de politica
e econdmica? Por que a producdo de conhecimento ainda estd pautada pelos valores
eurocéntricos tantas décadas depois? Ou: “Como lidar com a paternidade europeia das nossas
instituigdes e pensamentos politicos?” (BALLESTRIN, 2013, p. 112)

Se chegamos através dessa pesquisa a conclusao que Fidel Castro e Amilcar Cabral
tinham projetos ligeiramente distintos, também podemos dizer que esses projetos tinham uma
finalidade comum - uma mudanga epistemoldgica orientada para o fim do colonialismo e do
capitalismo e para a constru¢do de uma nova modernidade, ou ainda, de uma modernidade outra
e multipla. Ou seja, de acordo com a teoria decolonial, um mundo para o qual todas as
racionalidades existentes possam contribuir (MIGNOLO, 2004).

Assim, o estudo de caso da cobertura cubana sobre a luta de libertacdo na Guiné-Bissau
contribui para a multiplicidade do olhar sobre as guerras coloniais, € consequentemente para a
multiplicidade do saber na modernidade ainda t3o intrinsecamente ligada a colonialidade.
Perceber as problematicas dessa narrativa nos faz pensar também em outros caminhos para a
descolonizagdo ainda em curso. Apesar das falhas aqui colocadas, ¢ indiscutivel o triunfo do
projeto de Amilcar Cabral no seu objetivo principal e o enorme contributo do seu pensamento
para a emancipacgdo dos povos oprimidos, em Africa e no mundo. De outro lado, Fidel Castro e a
equipe do Noticiero ICAIC latino-americano possibilitaram que tivéssemos acesso a uma outra
versdo da Histéria, colaborando assim para a construgdo desse mundo multiplo, livre do

colonialismo e das estruturas de poder vigentes até hoje.

70



BIBLIOGRAFIA

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexées sobre a origem e a expansdo do

nacionalismo. Reimp. - Lisboa: Edi¢des 70, 2021.

PEREIRA, Amilcar Araujo, VITTORIA, Paolo. 4 luta pela descoloniza¢do e as experiéncias de
alfabetiza¢do na Guiné-Bissau: Amilcar Cabral e Paulo Freire. Est. Hist., Rio de Janeiro, vol.
25,n0 50, p. 291-311, 2012.

ARAY, Edmundo. Santiago Alvarez: cronista del tercer mundo. Caracas, Cinemateca Nac., 1983.

AREAS, Camila. Noticiero ICAIC: um olhar cubano experimental e performdtico sobre as
ditaduras latino-americanas. DOC online - Revista Digital de Cinema Documentario,
REVOLUCAO CUBANA E DOCUMENTARIO - 60 ANOS, pp.137-159, 2019.

BALLESTRIN, Luciana. América Latina e o giro decolonial. Revista Brasileira de Ciéncia
Politica, n 11, p. 89-117. Brasilia, 2013.

BASTO, Maria-Benedita. “Nous sommes Latino-Africains.” L’Angola, entre stratégie
géopolitique, propagande interne et intimité. Em Noticiero ICAIC: 30 ans d'actualités
cinématographiques a Cuba, p. 227-240. Paris: Ina, 2022.

BERGHER, John. Modos de ver. Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes, 1972.

BERTHIER Nancy, « Guernica ou I'image absente », Matériaux pour [’histoire de notre temps, N
©89-90, p. 30-36, 2008.

BERTHIER, Nancy. Fidel Castro: un monument de celluloid. Em Noticiero ICAIC: 30 ans
d'actualites cinematographiques a Cuba. . 285-298. Paris: Ina, 2022.

CABRAL, Amilcar. A arma da teoria. Discurso para a primeira Conferéncia Tricontinental dos

Povos da Asia, Africa e América Latina, de janeiro de 1966, Havana, Cuba. Consultado em:

https://www.marxists.org/portugues/tematica/1980/arma/04.htm

71



CABRAL, Amilcar, GALVAO, Ines, NEVES, José, LOPES, Rui, CARDOSO, Carlos, FERNANDES,
Raul Mendes. Andlise de alguns tipos de resisténcia - Edi¢do revista e comentada. Odivelas: Outro
Modo, 2020.

CABRAL, Amilcar. Guiné-Bissau: A nag¢do africana forjada na luta. Lisboa: Nova Aurora,
1974.

CUNHA, Paulo; LARANIJEIRO, Catarina. Guiné-Bissau: do cinema de Estado ao cinema fora
do Estado. In Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual, 2016.

CUNHA, Paulo. Guiné-Bissau: uma nagdo africana forjada no cinema? Cinema & Territorio, n.
02, p. 27-34. Madeira, 2017.

CUNHA, Paulo. Luta Ca Caba Inda: Repensar o arquivo, a Historia e a Memoria na Guiné-
Bissau através do trabalho de Filipa César. Estudos Linguisticos e Literarios, N 53, p. 222-240.
Salvador, 2016.

DAVILA, Ignacio Del Valle. Crear dos, tres... muchos collages, es la consigna. El collage en el
documental latinoamericano de descolonizacion cultural. Cinémas d’Amérique latine, 21, p.
42-55,2013.

DAVILA, Ignacio Del Valle. Tiempo e Historia en el Cine Cubano de los aiios 1960 y 1970.
Histéria: Questdes e Debates, n. 61, p. 209-231. Curitiba: Editora UFPR, 2014.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Imagens apesar de tudo. Lisboa: KKYM, 2012.

EISENSTEIN, Sergei. Da Revolug¢do a Arte, Da Arte a Revolugdo. Porto: Editoral Presenca,
1974.

FANON, Franz. Os condenados da terra.. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 1968.

FANON, Franz. Pele negra, mascaras brancas. Tradu¢do de Renato da Silvera. Salvador:
EDUFBA, 2008.

GENEROSQO, Lidia Maria de Abreu. A4 revista Tricontinental e a constru¢do do Terceiro Mundo:
Conceito, itinerancias e sensibilidades. Esbogos, Florianopolis, v. 27, n. 46, p. 452-471, 2020.

72



HIRSCH, Marianne. The Generation of Postmemory. By Porter Institute for Poetics and
Semiotics, 2008.

KHAN, Sheila. 4 pos-memoria como coragem civica. Palavra de ordem: Resistir, Resistir,
resistir, resistir. Em Comunicagdo e Sociedade N 29 - Imaginarios Coloniais: Propaganda,
Militancia e “Resisténcia” no Cinema, p. 353-364, 2016.

KILOMBA, Grada. Memorias da Plantagdo episodios de racismo quotidiano. Lisboa: Orfeu
Negro, 2019.

LABAKI, Almir. O olho da revolucéo: o cinema-urgente de Santiago Alvarez. SP: Iluminuras,
1994.

LARANIJEIRO, Catarina. Dos sonhos e das imagens. A guerra de liberta¢do na Guiné-Bissau.
Lousa: Outro Modo, 2021.

LARANIJEIRO, Catarina. Imaginarios Anticoloniais e Pos-coloniais o Cinema de Libertagdo da
Guine-Bissau. TOMO. N. 37, 2020.

LEPORE, Juan Pablo, DAVALOS, Yasmin. La estética de un cine urgente. Em Arte y Ecologia
Politica, p. 149-162. CLACSO, 2020. URL: https://doi.org/10.2307/j.ctvlgn3t37.11

MAHLER, Anne Garland. From the Tricontinental to the Global South: Race, Radicalism, and
Transnational Solidarity. Durham: Duke University Press, 2018.

MATOS, Patricia Ferraz de. Imagens de Africa? Filmes e documentdrios portugueses relativos
as antigas colonias africanas (primeira metade do século XX). Em Comunicagao e Sociedade N
29 - Imaginarios Coloniais: Propaganda, Militdncia e “Resisténcia” no Cinema, p. 153-174,
2016.

MESTMAN, Mariano. Affinités électives Algerie-Cuba. Em Noticiero ICAIC: 30 ans d'actualités
cinématographiques a Cuba, p. 241-254. Paris: Ina, 2022.

MIGLIOLI, Aline, COELHO, Sillas de Castro Ferreira. Racismo e Revolu¢do cubana:

contribui¢oes para um debate marxista. Cadernos Cemarx, Campinas, SP, 2021.

73


https://doi.org/10.2307/j.ctv1gn3t37.11

MIGNOLO, Walter, TLOSTANOVA, Madina. Global Coloniality and the Decolonial Option.
Roskilde University, 2009.

NAVARRO, Salvador Salazar. Cine, revolucion y resistencia. La politica cultural del Instituto
Cubano del Arte e Industria Cinematogrdficos (ICAIC) hacia América Latina. Tese de
Doutorado apresentada a UNAM. CDMX, 2019.

PRECIOSO, Daniel. O ultimo discurso de Amilcar Cabral: um projeto de Estado Binacional
para Guiné-Bissau e Cabo Verde (1973). Temporalidades - Revista Discente do Programa de
Po6s-Graduacdo em Histéria da UFMG (ISSN 1984-6150), 2017. URL: https://

periodicos.ufmg.br/index.php/temporalidades/article/view/5817/pdf

SILVA, Alexsandro de Sousa e. A cdmera e o canhdo: a circulagdo das imagens
cinematogrdficas entre Cuba e paises africanos (1960-1991). Tese de Doutorado apresentada a
USP. Sao Paulo, 2020.

SILVA, Alexsandro de Souza e. Os olhos da revolugdo ‘internacionalista’: os corresponsales de
guerra cubanos na Africa, 1959-1989. p. 201-220, 2019. URL: www.doc.ubi.pt

VASCONCELOS, Joana Salem. Economia cubana en revolucion: socialismo azucarero y
trabajador colectivo. Em Noticiero ICAIC: 30 ans d'actualités cinématographiques a Cuba, p.
115-132. Paris: Ina, 2022.

VILLACA, Mariana. O Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC) e a
politica cultural em Cuba (1959-1991). Tese de Doutorado apresentada a USP. Sao Paulo, 2006.

VILLACA, Mariana. Aproximagoes e tensoes entre o ICAIC e a politica cultural em Cuba.
IdeAs [En ligne], 2016. URL: http://journals.openedition.org/ideas/1366 ; DOI: https://doi.org/
10.4000/ideas.1366

XAVIER, Ismail. O discurso cinematogrdfico.: a opacidade e a transparéncia. 3a edigao - Sao
Paulo: Paz e Terra, 2005.

74


https://periodicos.ufmg.br/index.php/temporalidades/article/view/5817/pdf
https://doi.org/10.4000/ideas.1366

FONTES AUDIOVISUAIS - NOTICIERO ICAIC-LATINO AMERICANO

- Not. 20 (17/10/1960) Dir. Santiago Alvarez
- Not. 140 (11/02/1963) Dir. Santiago Alvarez
- Not. 298 (07/03/1966) Dir. Santiago Alvarez
- Not. 364 (12/06/1967) Dir. Santiago Alvarez
- Not. 409 (30/05/1968) Dir. Santiago Alvarez
- Not. 514 (01/12/1970) Dir. Pastor Veiga

- Not. 557 (18/05/1972) Dir. Jorge Fraga

- Not. 572 (31/08/1972) Dir. Miguel Torres

- Not. 568 (03/08/1972) Dir. Octavio Cortazar
- Not. 594 (08/02/1973) Dir. Miguel Torres

= Not. 624 (13/09/1973) Dir. Miguel Torres

- Not. 641 (24/01/1974) Dir. Miguel Torres

- Not. 657 (16/05/1974) Dir. Miguel Torres

- Not. 663 (27/06/1974) Dir. Santiago Alvarez
= Not. 675 (19/09/1974) Dir. Miguel Torres

- Not. 677 (03/10/1974) Dir. Santiago Alvarez
- Not. 702 (29/03/1975) Dir. Miguel Torres

= Not. 733 (30/10/1975) Dir. Miguel Torres

- Not. 744 (15/01/1976) Dir. Miguel Torres

- Not. 754 (26/03/1976) Dir. Miguel Torres

- Not. 763 (28/05/1976) Dir. Miguel Torres

= Not. 781 (30/09/1976) Dir. Miguel Torres

- Not. 785 (28/10/1976) Dir. Miguel Torres

75



	Capa Dissertaçãox
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