Entendida como ‘filha do tempo’, a Histéria € um permanente exercicio de
fazer e refazer a teia dos acontecimentos. Determinada pelas
preocupacdes do presente, a ciéncia histérica ndo se entende, nem quer
ser compreendida, como um mero e simples estudo do passado pelo
passado, mas sim pelo que esse passado possa e pode representar de
implicagdes e significados com vista a um melhor entendimento do
momento presente. Num mundo em permanente mudanca e
transformacdo, com mdltiplas facetas e perspetivas, que alguns
caracterizam como época da ‘pés-verdade’, em que se tenta negar ou
obliterar a autenticidade das informagdes, e também da Histéria, o
CEPCEP viu a urgéncia de contribuir com o presente volume, dando
primazia a abordagens que fizessem e refizessem a meada discursiva e
narrativa sobre tépicos relacionados com a experiéncia e vivéncia do seu
objeto de estudo: povos e culturas de expressio portuguesa. Neste
sentido, “A Histéria na Era da (Des)Informacgao” procura aflorar temas e
problemas de um passado presente que continuam a pressionar o mundo
coevo, no intento de dar voz a realidades, assuntos ou tépicos pouco

conhecidos ou até mesmo silenciados. Contando com a colaboragéo de

conceituados especialistas, pretende-se firmar um decisivo e
determinante momento de uma reflexdo histdrica e cultural sempre em
construgao.
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Introducéo
A Eva da (Des)Informagdo, a Histéria e o Futuro do Passado

MARILIA DOS SANTOS LOPES

Universidade Catdlica Portuguesa. Centro de Estudos dos Povos e Culturas de Expressio Portuguesa

Entendida como “filha do tempo”, a Histéria é um permanente
exercicio de fazer e refazer a teia dos acontecimentos, o que nem sem-
pre parece claro para muitos que se dizem amantes da histéria. Neste
regular exercicio, sempre determinado pelas preocupagées do presente,
a ciéncia histérica ndo se entende, nem quer ser compreendida, como
um mero e simples estudo do passado pelo passado, mas sim pelo que
esse passado possa e pode representar de implicagdes e significados com
vista a um melhor entendimento do momento presente. Dai que a ané-
lise e a narrativa historiogréficas sejam um constante e infindével labor
de diversas e transversais pesquisas e abordagens de temas, pouco, nio
satisfatoriamente, ou mesmo nunca investigados. Sempre na vontade de
reaver, revalidar e retomar novas interpretagdes e questionamentos de
argumentos e desafios estruturantes da atualidade.

Ja ha muito é sabido que a ciéncia histdrica foi e é usada ou manipu-
lada por diferentes agentes como meio para legitimar e autenticar inter-
pretagdes e acegdes de determinado fenémeno ou acontecimento. Assis-
timos, por isso, e visivelmente nas ultimas décadas, a que a ciéncia his-
torica € exercitada, por exemplo, por economistas, politicos, jornalistas
para justificar as suas teorias, opgdes, decisbes, ou estratégias, sem qual-
quer preocupagdo sobre qual a documentagio ou metodologia usada,
sem apreensdes de um possivel enviesamento do ocorrido. Ao mesmo
tempo, acentua-se, como ja veem a argumentar hd muito tempo alguns
historiadores?, mas n&o sé? que o presente absorve completamente as

! Como, por exemplo, Guldi, Jo e David Armitage. 2014. History Manifesto. U. K:
CUP.

Na sua crénica, no jornal Expresso de 04/01/2023, O capitalismo a “Netflix” ndo
apaga o passado tal como o comunismo? Henrique Raposo questionava precisamente
esta questdo: https://expresso.pt/opiniao/2023-01-04-O-capitalismo-a-Netflix-nao-
apaga-o-passado-tal-como-o-comunismo--4b6d9770; (consultado em 24.2.2023).



Os biombos Nanban do Museu Nacional de Arte Antiga:
recriacgdo historiografica e museoldgica (1925-1955)1

ALEXANDRA CURVELO
NOVA FCSH, Departamento de Histdria da Arte e Instituto de Histéria da Arte (IHA)

Introducio

Quando se faz referéncia a colegéo de pintura do Museu Nacional
de Arte Antiga (MNAA), raramente sio convocados os dois pares de
biombos Nanban, obras produzidas no Japdo nos finais do século XVI e
inicios do século XVII com a representacio da Nau do Trato (o kurofune)
e dos “Bérbaros do Sul” (os Nanban-jin, numa referéncia aos Portugue-
ses, Espanhdis, Italianos, e & restante tripulago africana e asiatica).?
No entanto, sdo duas das mais extraordinarias composigdes pictdricas
saidas de uma das mais famosas escolas de pintura japonesa de entdo: a
escola Kané. Para observar obras similares e com uma idéntica riqueza
de pormenores, sé o podemos fazer, enquanto publico de museus, no
Japéo. Por outro lado, e contrariamente ao que comummente se pensa,
estas obras ndo foram originalmente criadas para sairem do territério
que as criou, ou seja, ndo se destinavam a ser exportadas, e sé muito
tardiamente entraram em colegdes publicas e privadas europeias. Os

! Este texto ¢ dedicado a Alexandra de Mello Sampayo, neta de Reynaldo dos Santos,

que durante uma viagem conjunta ao Jap@o me deu a conhecer a carta que surge
como o fio condutor desta narrativa, tornando-me posteriormente a sua deposita-
ria, mantendo-a, assim, na familia. E este documento, que agora se reproduz pela
primeira vez na integra, juntamente com o trabalho que fiz com Ana Fernandes
Pinto para a exposigdo realizada no Paldcio Nacional da Ajuda Uma Histéria de
Assombro. Portugal-Japéo séculos XVI-XX, que estio na origem do presente estudo.
Agradego ainda a importante colaboragio de Maria Jodo Vilhena de Carvalho no
levantamento documental relativo & figura ainda pouco conhecida de José da Costa
Carneiro, e a Orion Klautau pela leitura muito atenta do texto, e a troca de ideias e
de informagéo.

Os biombos estdo associados a colegdo de mobiliario, e ndo & de pintura, como a
terminagdo do nimero de inventdrio atesta (Inv. 1638 Mov e 1639 Mov; Inv. 1640
Mov e 1641 Mov), e na exposigdo de longa duragdio encontram-se expostos no
ntcleo de arte luso-asidtica (na sala dedicada ao Japdo e a arte Nanban).

Os biombos Nanban do Museu Nacional de Arte Antiga

biombos do MNAA atestam isso mesmo, € a anélise do contexto em
que foram “redescobertos”, no inicio do século XX, assim como a forma
como deram entrada nas colegdes nacionais, permitem perceber como &
que, ja em contexto portugués, estas pinturas serviram para estabelecer
uma narrativa de memdria identitaria no campo da historiografia e da
exposigcdo museoldgica.

Uma carta enviada de Téquio

A 22 de fevereiro de 1928, José da Costa Carneiro (1883-1946),3
nomeado de 1925 a 1930 Enviado Extraordindrio e Ministro Plenipo-
tencidrio em Téquio, tendo representado Portugal como Embaixador
Extraordindrio nas ceriménias do funeral do Imperador do Japéo (Impe-
rador Taisho / Yoshihito, r.1912-1926) e da coroagio do novo imperador
(Imperador Shéwa /Hirohito, r.1926-1989), escreveu uma interessante
carta ao médico e historiador de arte Reynaldo dos Santos (1880-1970),
que se encontrava em Lisboa. Reynaldo dos Santos era um profundo
conhecedor da arte portuguesa e uma figura de prestigio e de influéncia

3 De acordo com o respetivo obitudrio (cf. Obitudrios de José da Costa Carneiro (jor-

nalista e diplomata) — recortes de imprensa), José da Costa Carneiro comegou a sua
carreira como jornalista, tendo sido redator dos jornais O Século e O Mundo. Entrou
na carreira diplomatica apés a implantag&o da Republica em 1910, e logo no ano
seguinte foi nomeado cénsul de Portugal com jurisdigdo nos paises da América Cen-
tral e residéncia na Guatemala. O trabalho meritdério que desenvolveu entre 1911
e 1913 levou a que, em janeiro de 1914, fosse nomeado consul geral de Portugal
em Ténger, e, posteriormente, agente diplomatico em Marrocos, fungio que assu-
miu durante o periodo da I Guerra Mundial. Em 1919 encontramo-lo em Lisboa,
onde € promovido, e em finais de 1922 é ent&o designado Ministro Plenipotenciério
em Téquio, de onde regressou em 1929, sendo destacado para Oslo e Copenhaga,
em abril de 1930, com o mesmo cargo que ocupara no Jap3o. Seguiram-se Pragae
Viena e, como ultimo cargo diplomatico, Budapeste (e ndo Bucareste, como refere o
obitudrio), a partir de abril de 1938. Em margo de 1939 foi investido nas funcdes
de Diretor-Geral dos Negécios Politicos e Diplométicos e Administrag@o Interna,
cargo em que se manteve até ser afastado por motivos de satide, tendo falecido
prematuramente em novembro de 1946, aos 63 anos. De salientar que o trabalho
desenvolvido no Japio levou a que tivesse sido agraciado com a Ordem “do Sol Nas-
cente e Imperial do Tesouro Sagrado do Jap#o” (sic).

Sobre a agdo diplomadtica de Costa Carneiro nos finais dos anos 30 e inicio da II
Guerra Mundial, consultar o artigo de Humberto Nuno de Oliveira, “A Hungria
entre duas Guerras Mundiais”.

18¢
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no meio cultural nacional, razdes pelas quais Costa Carneiro lhe pede
auxilio para o que considerava ser uma tarefa fundamental que tinha em
maos: um estudo e posterior publicagio sobre biombos Nanban.

O diplomata afirma nesta carta estar a estudar «[...] essas pinturas,
algumas das quais sdo interessantissimas como documentos da nossa
velha influéncia no Jap&o, e de consideravel valor artistico.» A qualidade
pictdrica dos biombos e & sua iconografia, um outro elemento determi-
nante para o trabalho que dedicou as pinturas foi a necessidade de con-
tribuir para a desconstrugio daquilo que apontava como um equivoco,
sendo mesmo um erro: o facto de se considerar, no Japo (ja que fora
dele estas obras ndo eram conhecidas), que as figuras europeias repre-
sentadas eram Holandeses. Essa interpretacdo estava a ser ja revista na
altura em que a carta € escrita, e os termos em que o assunto & exposto
s&o inequivocos da vontade de esclarecer esta questio:

[...] Houve aqui [no Japdol, durante algum tempo, a opiniéo de que essas
figuras de estrangeiros representavam holandeses, — quando os estudos
histdricos e arqueoldgicos no Japdo estavam ainda muito em comego,
e, da época da primitiva influéncia ocidental neste pais, pouco e errado
era o que aqui se conhecia. Hoje estfo esses estudos mais adeantados,
o que tem permitido dar a Cesar o que é de Cesar, deixando a Deus o
que € de Deus. O que quer dizer que a influéncia holandesa, — que aqui
julgavam primacial, — estd passando, como de justica, para segundo
plano, ficando-nos, a nés portugueses, as honras de primeiro lugar. [...]

Assumir a defesa da primazia portuguesa no estabelecimento das
relagdes luso-nipdnicas através da analise e divulgacso de fontes prima-
rias, incluindo as visuais, foi, creio, uma das prioridades de Costa Car-
neiro durante a sua estadia no Jap&o. A presenga de um corpo diploma-
tico portugués neste pais era recente, ja que o estabelecimento da Lega-
céo de Portugal em Téquio data de 29 de dezembro de 1903, momento
em que José Batalha de Freitas apresentou credenciais, tornando-se
assim no primeiro Ministro Plenipotenciério residente no Japao. Para
entendermos a agdo de Costa Carneiro &, pois, necessario ter presente
0 momento histdrico em que ocorre a sua chegada e permanéncia no

Japéo, ja que este coincide com uma década particularmente interes- -

sante no panorama historiografico japonés. Por outro lado, o cargo que
Costa Carneiro ocupava permitiu-lhe conhecer algumas figuras que
desempenharam um papel relevante no conhecimento e estudo da pre-
senga portuguesa no arquipélago, e particularmente da arte Nanban

Os biombos Nanban do Museu Nacional de Arte Antiga | 1

(Nanban bijutsu), termo que importa analisar, j4 que apareceu pela pri-
meira vez no titulo de um livro em 1928, o exato ano da carta dirigida
por Costa Carneiro a Reynaldo dos Santos. A obra em causa intitula-se
Nanban-bijutsu-shit, e a ela esteve associado Nagami Tokutars, figura a
quem voltaremos a fazer referéncia.4

Comecemos pelo termo “arte” (bijutsu em Japonés), que surge pela
primeira vez em 1872 pela m&o de Nishi Amane (1829-1897), um
investigador de cultura holandesa (Rangaku), que havia estudado na
Holanda e trabalhado para o ultimo dos shagun Tokugawa, e que utili-
zou o vocabulo enquanto tradugéo de “belas-artes” (beaux-arts; fine arts),
mas que numa acegdo literal poderia ser traduzido por “técnica do belo”,
ainda que hoje seja entendida como sinénimo de artes visuais. J4 a jun-
8o desta palavra ao substantivo Nanban (Nanban bijutsu), que resulta
da combinagio de nan (ou sul), e ban (como sindnimo de barbaros, no
sentido de estrangeiros), surgiu para designar obras (de arte) produzi-
das durante a presenga dos Nanban-jin (os Barbaros do Sul) no Japao,
no periodo que ja foi designado por “Século Cristdo do Jap#o”, a maior
parte das quais de autoria anénima, destinadas a publicos diferenciados
(incluindo as elites militar e mercantil japonesas, a quem se destinariam
alguns dos biombos da Escola Kand), e com uma producio relevante
associada & misséo crista.®

Do ponto de vista da produgéo historiografica deste periodo, ha
que referir o aparecimento de trabalhos como os do linguista e ensaista
Shinmura Izuru (1876-1967), um dos expoentes do movimento

* Sigo neste texto a referenciagio usual dos nomes Japoneses, em que o apelido ante-

cede o nome proprio.

A autoria da obra nio ¢ individual, mas de uma associagéo intitulada Nanbankai
BZE= (lit. Associagdo Nanban), que, em julho de 1928, promoveu uma grande
exposigéo de arte Nanban nos grandes armazéns Mitsukoshi, em Téquio. A expo-
sicdo intitulou-se Nanban shiryé tenrankai FZLRHEES (lit. Exposicdo Artistica de
Documentos Histdricos Nanban). Nagami Tokutard fazia parte desta associacgo, e o
seu nome aparece na capa do livro de 1928 como autor dos textos sobre as pegas
Nanban, mas ndo como o autor da obra em si. Uma das pegas sobre as quais escreve
€ o polvorinho que acabaré por entrar na colegéo de Costa Carneiro e que hoje faz
parte do acervo do MNAA (ver nota 16).

Agradego a Orion Klautau esta informagao.

Cf. a tese de Doutoramento de Kotani Noriko, Studies in Jesuit Art in Japan, Vol. 1,
pp-34-36 e Uma Histdria de Assombro. Portugal-Japdo séculos XVI-XX, especialmente
pp.146-152.
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designado por “Romantismo Taish6”, que foi diretamente influenciado
pelo romantismo europeu, sobretudo no campo da literatura, e que
teve repercussdes no interesse € no estudo sobre o periodo Nanban
(c.1543-c.1639). Das suas obras destacamos os titulos Nanban Sarasa
(1924) e Nanban Koki (1925), e o artigo intitulado “Christian Relics
Found at Mr. Higashi’s House, north of Takatsuki, Settsu”, publicado no
Report upon Archaeological Research in the Department of Literature (Kyoto
Imperial University, vol. 7, 1923).6 Shinmura Izuru dedicou-se & analise
da cultura material da missdo crista dos séculos XVI-XVII, o que levou a
descoberta de inimeras pinturas, designadamente o célebre retrato de
Séo Francisco Xavier que hoje se encontra no Kobe City Museum, desco-
berto numa casa em Ibaraki (Osaka), no que foram os dominios outrora
pertencentes ao daimyé (grande senhor) Takayama Ukon (1552-1615).7
Foi igualmente nestes anos da década de 1920 e inicio da década de
1930 que Nagasaqui se tornou num dos centros de estudo do passado
cristdo,® em que nomes como o do j4 mencionado Nagami Tokutard
(1890-1950), um historiador e colecionador de arte residente na cidade,
surgem associados a publicagdes sobre os biombos Nanban: Gashii
Nanban-byobu kan (1927), Nanban-byobu no kenkyi (1930), e Nanban-
-byobu taisei (1930), abrindo caminho para estudos posteriores, tais
como os de Seki Mamoru, professor em Nagasaqui, que publicou em
1933 o livro Seiiki Nanban-bijutsu tozen-shi e, mais tarde, de Okamoto

¢ Arimura, “Nanban art and its globality: A case study of the New Spanish mural. The

great martyrdom of Japan in 1597

Também conhecido pelos jesuitas por Justo Ucondono (Dom Justo) apos a sua con-
versdo ao Cristianismo, Takayama Ukon foi um dos japoneses cristios que partiu
do Japdo apds a expulsdo dos missiondrios em 1614, tendo-se exilado em Manila,
onde morreu pouco depois da sua chegada.

Quase 100 anos depois, em 2018, a UNESCO classificou como Patrimdnio Cultu-
ral 12 sitios associados aos “Cristdos Ocultos” na regido de Nagasdqui. Estes locais
estdo situados nas atuais prefeituras de Nagasaqui e Kumamoto, no sudoeste da
ilha de Kytishi, e compreendem um conjunto de dez aldeias, um castelo e uma cate-
dral, associando-se a um patriménio que abarca um arco cronoldgico que se estende
do século XVII ao século XIX. Sgo locais associados de forma mais ou menos direta
a presenca da miss&o crista iniciada no século XVI, e ao que dela perdurou apds a
expulsio dos missionérios em 1614, com a consequente proibicdo de professar a fé
cristd e, num passado mais recente, ao encontro com as comunidades cristis apds o
levantamento oficial da proibigio do Cristianismo em 1873. Ver Curvelo, “Reflexdo
em torno da classificagéo dos lugares associados aos Cristdos Ocultos na regido de
Nagasédqui como Patriménio Cultural da Unesco”,

~1
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Yoshitomo (1900-1970), Takamizawa Tadao (1899-1985) e Sakamoto
Mitsuru (1932-).°

De acordo com Kotani Noriko, o facto de Nagami e Seki, os dois
primeiros estudiosos a darem importancia significativa & arte Nanban,
serem de Nagasaqui e de nenhum deles ter uma formacio em Hist4-
ria da Arte (ainda que ambos tivessem interesse por objetos artisticos),
sugere que o conceito Nanban bijutsu comegou por ser utilizado fora
deste dominio que se estava entfo a afirmar do ponto de vista cientifico.
Estes primeiros livros deveréo ser enquadrados no movimento japonés
kyodo-shi ou kyddo kyoiku, muito influenciado pelo movimento alem&o
Heimatkunde (“Histéria local”), que promovia o estudo da Histéria e da
Geografia de carater regional, e neste sentido, o surgimento quer do con-
ceito, quer do entusiasmo pelo estudo e colecionismo da arte Nanban,
estd indissociavelmente ligado ao movimento kyédo-shi e ao encoraja-
mento dado pelo governo japonés na construcdo cultural e histdrica do
novo Japao imperial.1°

E neste contexto que surgem iniciativas como a que ocorreu em
1929, quando Yanagiwara Kichibei, um industrial de Sakai, patrocinou
a instalagdo numa praga central da cidade de uma antiga pedra com
uma inscrigéo alusiva a introdugéo, no Japdo, das armas de fogo pelos
portugueses. A pedra tinha sido recentemente descoberta, e através
deste ato de exposigio publica ganhava o estatuto de monumento, esta-
belecendo uma ligagdo com o passado através da memoria evocativa de
um feito. Para a sua inauguragdo realizou-se uma ceriménia presidida
por representantes do governo japonés e pelo entdo Ministro Plenipo-
tencidrio de Portugal, José da Costa Carneiro, tendo-se ainda realizado
uma homenagem a Wenceslau de Morais (1854-1929), que veio a mor-
rer nesse mesmo ano, mas que a data estava recolhido em Tokushima.lt

Paralelamente, também a constituicio de colecdes de arte Nanban,
como a de Nagami Tokutard, que viria a ser herdada por Ikenaga Hajime

Okamoto Yoshitomo e Takamizawa Tadao sdo os autores de uma das obras semi-
nais sobre os biombos Nanban, e a Mitsuru Sakamoto, fruto de um trabalho colabo-
rativo, deve-se a sistematizagio do corpus de arte Nanban entendida de forma mais
ampla (ver bibliografia).

10 Kotani, Studies in Jesuit Art in Japan, Vol. 1, e, para um enfoque sobre a questéo his-
toriografica, o artigo que estd em acesso aberto “The Historiography of Jesuit Art in
Japan: Inside and Outside Japan”.

11 Cf. texto de Ana Fernandes Pinto in Uma Histdria de Assombro. Portugal-Japdo séculos
XVI-XX, especialmente pp.134-141.
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(1891-1955) e mais tarde integrada no que & hoje o Kobe City Museum,
sendo uma das mais importantes colecdes deste tipo a nivel mundial,
sdo reflexo deste enquadramento geral. Alias, e significativamente,
0 Museu de Kobe comega por ser nomeado Kobe Municipal Art Museum,
tendo alterado o seu nome em 1965 para Kobe Municipal Nanban Art
Museum, designagio que manteve até ser incorporado pelo Kobe City
Museum em 1982. Posterior & musealizacio da colecdo Ikenaga (com-
posta por cerca de 4.500 pegas), € a colegio de Kitamura Yoshiro, que
deu origem ao excecional museu (privado) Nanban Bunkakan, em
Osaka, fundado nos finais da década de 1960.

A carta da autoria de Costa Carneiro &, pois, um elemento mais para
o conhecimento deste complexo processo que podemos designar de revi-
valismo Nanban, revivalismo esse que pretendia trazer até ao presente
um passado que se (re)descobria através do estudo de fontes primarias,
do colecionismo de objetos e também, no dominio das artes plasticas,
da produgéo de obras, sobretudo de pinturas, que de certa forma emu-
lavam os biombos Nanban originais com a representacio do kurofune e
dos Nanban-jin, de que podemos ver um exemplar na colecdo do Museu
do Oriente em Lisboa.!? No caso da missiva em causa, a singularidade
advém de o seu autor ser uma figura do corpo diplomatico portugués,
para mais pouco conhecida, e do impacto que a sua acZo teve ndo ape-
nas no Japao, mas sobretudo em Portugal.

Os Biombos Nanban em Portugal

Por que razéo escreve Costa Carneiro a Reynaldo dos Santos,
quando o préprio admite que o interesse de Portugal pelos assuntos que
lhe importavam agora era escasso, para nio dizer nulo — «[...] sei por
amarga experiéncia prépria quanto este Extremo-Oriente & longinquo e
destituido de interesse para os portugueses de hoje. [...] Falo, ninguém
me responde; olho, ndo vejo ninguém.» — A quem se refere Costa Car-
neiro? A Julio Dantas, a Afonso Lopes Vieira, a Jaime Cortes&o, a Jorddo
de Freitas. E remata com a nota irdnica «E note o meu caro Dr. que sdo
todos, — como eles dizem, — niponizantes!»

Mas, em Tdéquio, Costa Carneiro nfio tem os instrumentos neces-
sarios para analisar a iconografia da representacdo dos europeus,

2 E um biombo de seis folhas com a representagido dos Portugueses, feito no Japdo na
12 metade do século XIX, assinado Désen, Museu do Oriente, Inv. FO/1818.
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nomeadamente o vestudrio, o que lhe permitira fundamentar a tese da
representacdo, nos biombos Nanban, de Portugueses e ndo de Holan-
deses: «Tenho [...] dificuldades, e ndo poucas, na interpretagdo da parte
europeia, — digamos “portuguesa” para a maioria dos casos. E, como
calcula, nem estes museus orientais, nem estas orientalissimas bibliote-
cas me podem fornecer elementos seguros de estudo.»

E, pois, esta a razéo pela qual se dirige ao eminente historiador
de arte portugués a pedir auxilio, solicitando-lhe a indicagao de livros
facilmente adquiriveis sobre o vestudrio masculino europeu de finais
do século XVI e inicio do século XVII, sobretudo portugués, espanhol e
holandés, assim como dos hdbitos religiosos dos missionarios que traba-
lharam no Japao. Para além de bibliografia, Costa Carneiro pedia tam-
bém o envio de imagens (fotografias ou gravuras) «[...] conducentes ao
fim que se tem em vista [...]» (sublinhado no original). Ou seja, era neces-
sario que Reynaldo dos Santos lhe enviasse material que permitisse
identificar inequivocamente as figuras dos biombos como portuguesas e
nédo como holandesas.

Este pedido j4 tinha sido feito a José de Figueiredo (1871-1937),
entdo diretor do Museu Nacional de Arte Antiga, cargo que manteria até
a sua morte, mas de quem n#o tinha obtido resposta. Se Reynaldo dos
Santos lhe respondeu, nio o sabemos, mas o facto & que Costa Carneiro
publicou logo no ano seguinte um estudo pioneiro intitulado “Notas
sobre a iconografia dos Portugueses no Japo nos séculos XVI e XVII”.
O extenso texto saiu no N.° 1 do Boletim da Sociedade Luso-Japonesa,
dedicado ao tema Relagdes entre Portugueses e Japoneses, publicado em
Téquio pela Sociedade Luso-Japonesa (paginas 1-49).

A Sociedade Luso-Japonesa, organizacio de assumida matriz cultu-
ral que serviu para alavancar e disseminar os estudos sobre as relagdes
histdricas entre os dois paises, havia sido fundada por Costa Carneiro
em 1925, e no seu Ambito foram promovidos trabalhos de investigacéo,
para os quais terd sido decisiva a associa¢do ao projeto de Jodo Ama-
ral Abranches Pinto (1893-1965), professor de Lingua Portuguesa na
Escola de Linguas Estrangeiras de Téquio, e de Okamoto Yoshitomo,
que foi aluno de Abranches Pinto, tendo dedicado a sua vida ao estudo
da presenga europeia e missionéria no Japo.13

13 Sobre os contributos de Abranches Pinto e de Okamoto para o conhecimento do
passado Nanban, € de referir que uma das obras fundamentais associadas 4 missdo
crista no Japdo, o texto de Lufs Fréis sobre a primeira embaixada japonesa enviada
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No ano de 1927, a Sociedade Luso-Japonesa publicava o trabalho
de Okamoto — “Origens das Relagdes entre os Portugueses e os Japone-
ses” —, e dois anos mais tarde era impresso o primeiro e tinico nimero
do Boletim. Também por sua via, foi erigido em 1927 um monumento
comemorativo da chegada dos portugueses a ilha de Tanegashima,
num ato pleno de simbolismo para o qual o Governo japonés dispen-
sou um contratorpedeiro que realizou o transporte do monumento de
Kagoshima para a ilha que havia sido, cerca de 385 anos antes, o palco
do desembarque dos primeiros Portugueses no Japo.14

Em 1929, quando € publicado o estudo de Costa Carneiro sobre a
iconografia dos Portugueses no Japdo nos séculos XVI e XVII, inaugu-
rou em Sevilha a grande Exposi¢do Ibero-Americana, onde o Pavilhio de
Portugal com a Exposigdo Cultural da Epoca dos Descobrimentos despertou
enorme interesse, ¢ para onde José de Figueiredo havia gizado um pro-
grama em que colocava lado a lado os painéis de Nuno Goncgalves, as
tapecarias de Pastrana encomendadas por D. Afonso V por ocasido da
conquista, em 1471, das pragas marroquinas de Arzila e Tanger, e biom-
bos Nanban. Este intuito est4, alids, claramente enunciado no texto que
escreveu para o catdlogo:

E se neste campo, gragas a gentileza fidalga da Espanha, podemos
agora e pela primeira vez juntar aos painéis de Nuno Gongalves as tape-
carias feitas sobre cartdes seus, constituindo assim, embora tempora-
riamente, um prodigioso poliptico em que a acgio e a contemplagéo
mistica se irmanam e d&o as maos, alguma coisa contudo fica de fora
que caberia também o melhor possivel aqui. Refiro-me aos biombos
japoneses, comemorativos da chegada dos portugueses 4 terra nipénica

a Europa (conhecida como a embaixada Tenshd, que decorreu entre 1582 e 1590),
foi publicada em T6quio através da associacio de Abranches Pinto, Okamoto e Ber-
nard: La Premiére Ambassade du Japon en Europe 1582-1592. Premiére Partie: Le
Traité du Pére Frois. Ouvrage Edité et Anoté par J.A.Abranches Pinto; Yoshitomo
Okamoto; Henri Bernard SJ. Tokyo: Sophia University, 1942. (Monumenta Nippo-
nica Monographs, 6). Também a obra de Jodo Rodrigues (Teuzzu), a Histéria da
Igreja do Japdo, € dada a estampa numa edigio preparada por Abranches Pinto (2
vols. Macau: Noticias de Macau, 1954-1956). De Okamoto é a primeira obra de um
estudioso japonés publicada em lingua inglesa sobre arte Nanban que ainda hoje
¢ um livro de referéncia: The Namban Art of Japan (New York; Tokyo: Weatherhill;
Heibonsha, 1972).

Ver o texto da autoria de Ana Fernandes Pinto in Uma Histdria de Assombro. Portugal-
Japdo séculos XVI-XX, especialmente pp.134-141.

14
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em 1452, facto que marcou e marca ainda época nessa nacéo. E com
os biombos, os selins de laca do século XVI, e as pinturas e estatuetas
de marfim, e as gravuras e demais provas da nossa influéncia cultural
nesse pais, que ilustres historiadores da Universidade de Téquio reco-
nheceram ter atingido até a prépria epigrafia.ls

Figueiredo, recordemos, néo tinha respondido & carta que Costa
Carneiro lhe havia enviado, tendo sido precisamente a auséncia da sua
resposta que levou o diplomata a escrever a Reynaldo dos Santos. Porém,
o facto de José de Figueiredo idealizar para a exposicdo de Sevilha um
projeto que incluia biombos Nanban (que nio estiveram presentes) & s
por si muito significativo, desde logo porque n#o havia, que saibamos,
nenhum exemplar nem em colegdes puiblicas, nem em colegdes priva-
das portuguesas. Como saberia Figueiredo da existéncia de biombos
japoneses com a representacdo da Nau do Trato e dos Béarbaros do Sul?
A resposta mais plausivel é que tenha sido, evidentemente, por via de
Costa Carneiro. H4 ainda que notar que o facto de o supracitado texto de
Figueiredo fazer referéncia a uns “selins de laca do século XVI”, sustenta
a hipdtese de ter sido o diplomata portugués quem incutiu o interesse
pela arte Nanban ao entdo diretor do MNAA. Possivelmente estes selins
lacados deveriam pertencer a colegio do diplomata, colecio essa que
contava com um par de estribos (que, juntamente com um selim ou sela,
formariam um conjunto), uma caixa para alimentos, uma caixa lacada
retangular e um polvorinho, todos decorados com imagens dos Nanban-
Jin, e que anos mais tarde viriam a entrar no acervo do MNAA .16

Se néo houve biombos Nanban na Exposicédo Ibero-Americana de Sevi-
lha, certamente porque a data ainda n&o havia exemplares disponiveis

1S Texto de abertura de José de Figueiredo do Pavilhdo de Portugal em Sevilha. Catdlogo
da Exposigdo Cultural Epoca dos Descobrimentos, Pp-5-6. Para uma anélise desta expo-
sigdo, ver a tese de doutoramento de Carla Alferes Pinto, A colecgdo de arte colonial do
Patriarcado de Lisboa. Proposta de Estudo e musealizagdo, pp.165-171. Desta investi-
gadora saliento ainda o artigo “A arte ao servigo do império e das colénias: o contri-
buto de alguns programas expositivos e museoldgicos para o discurso de legitima-
gao territorial”.

' Este par de estribos foi adquirido pelo Grupo de Amigos do MNAA & familia de
Costa Carneiro, tendo dado entrada no Museu em 1955, onde foram identificados
com o numero de inventario 393 Met. A ficha digital de inventario pode ser consul-
tada in:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.
aspx?IdReg=264424
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em Portugal, Figueiredo pode, contudo, incluir um biombo Nanban
Numa outra exposigdo internacional de que foi comissario: a Exposigio
Colonial de Paris de 1931. Nesta ocasido, Portugal apresentou-se com
quatro pavilhdes, dirigidos e planeados por figuras proeminentes do
panorama nacional: Henrique Galvao (1895-1970), Raul Lino (1879-
-1974) e, claro, José de Figueiredo. O Diretor do MNAA publicou entdo
vérios textos em francés, de que se destaca o da exposi¢do comissariada
por si e por André Dezarrois, conservador de Ecoles Etrangéres Contem-
poraines no Museu Jeu de Paume. Sobre o biombo Nanban entio exibido,
que ndo era outro sendo o da colecio de Emile Guimet (1836-1918), tal-
vez o primeiro biombo Nanban a dar entrada na Europa,'” e atualmente
no Musée National des Arts Asiatiques/Guimet,!® escreveu Figueiredo
uma longa entrada de catdlogo, numa leitura a que falta suporte docu-
mental, ja que identifica lugares representados e mesmo algumas perso-
nagens: «Paravent japonais représentant l'arrivée, en septembre 1551, au
Japon prés du port de Funai (Bungo), de la nef commandée par Duarte
de Gama et la rencontre de celui-ci et du célébre voyageur Ferndo Men-
des Pinto avec saint Francois-Xavier».1®

S6 este excerto revela inequivocamente que estava a par do que se
escrevia sobre os biombos Nanban. E o que se escrevia sobre estas obras
era publicado no Japéo, incluindo o artigo assinado por Costa Carneiro.
Como € que Figueiredo teve entfo acesso a essa informacgdo? Uma vez
mais, creio que a Unica pessoa que lhe pode ter dado informacdes era
Costa Carneiro, que, entretanto (em 1929), regressara do Japio, e que

Para consultar as fichas de inventario da caixa para alimentos (Inv. 68 Cx), da caixa
retangular (Inv. 69 Cx), e do polvorinho (Inv. 931 Div), todos da colegdo de Costa
Carneiro e com entrada no Museu também em 1955, aceder a:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsuItar.aspx?I-
dReg=261112;
http://www,matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.ast?I—
dReg=264425 e http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObiectosCon—
sultar.aspx?IdReg=264374, respetivamente. Sobre a colecgdo Nanban do MNAA,
aorigem das pegas, e 0 seu percurso expositivo, ver Sousa, “The Namban Collection

at the Museu Nacional de Arte Antiga. The Contribution of Maria Helena Mendes
Pinto”.
17

Curvelo, Obras-primas dos Biombos Nanban. Japdo-Portugal século XVII, pp.81-98.
8 N° de inventdrio MG18653.

1% José de Figueiredo, apud Pinto, “A arte ao servigo do império e das colénias: o con-

tributo de alguns programas expositivos e museoldgicos para o discurso de legitima-
¢ao territorial”, #37.
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havia trazido consigo pegas Nanban, assim como imagens de biombos
em coleges japonesas, j4 que na carta enviada a Reynaldo dos Santos
afirma juntar fotografias, hoje desaparecidas, de uma caixa em laca e de
um biombo do templo de Téshodai-ji, em Nara, o que significa que tinha
reunido material fotografico.

1929 néo ¢ apenas o ano do regresso a Portugal de Costa Carneiro
e da exposigao sevilhana. Nesse mesmo ano vem de visita a Lisboa Oka-
moto Yoshitomo com a missdo de fazer um levantamento documental
e bibliografico que lhe permitisse recolher material para desenvolver
o seu trabalho no Jap&o. Sobre esta viagem, que decorreu entre 4 de
setembro e 31 de dezembro de 1929, Okamoto escreveu uma obra que
foi publicada no Japao em 1930, texto esse que é simultaneamente um
relatério de investigagéo e livio de memodrias, e que estd neste momento
a ser parcialmente traduzido para Portugués.?® Nele, agradece a Costa
Carneiro, que consta do elenco de pessoas e organismos que o apoia-
ram nesta viagem, incluindo a Sociedade Luso-Japonesa. Ja em Lisboa,
a maior ajuda que recebeu terd vindo do unico funcionario da missio
diplomdtica japonesa em Portugal, o Sr. Izawa Minoru, que tera esta-
belecido os contactos necessdrios com algumas instituigdes, nomeada-
mente a Biblioteca da Ajuda, os arquivos da Torre do Tombo, a Biblio-
teca da Academia das Ciéncias, os arquivos do Ministério dos Negocios
Estrangeiros (neste caso com a ajuda de Costa Carneiro, a quem volta a
agradecer), e os arquivos do Convento de Nossa Senhora de Jesus (onde
encontrou muito material sobre a China). Se foi ao Museu Nacional de
Arte Antiga, ndo sabemos, pois néo ha referéncia, mas as visitas Igreja
de Sdo Roque e ao Mosteiro dos Jerénimos merecem uma mengao no
didrio.

Da extensa rede de contactos e amizades estabelecida por Costa
Carneiro durante a sua estadia no Japao, com destaque para Okamoto
Yoshitomo e Takamizawa Tadao, resultou nio apenas a publicacgéo de
uma série de estudos sobre as relagdes luso-nipdénicas nos séculos XVI
e XVII, mas também o estabelecimento de uma base sdlida de relacdes

20 Okamoto, Porutogaru o tazuneru (Téquio: Nippo Kydkai, 1930). A informagdo que
aqui divulgo sobre a passagem de Okamoto por Portugal, devo-a a Orion Klautau,
a quem muito agradego. O Professor Klautau est4 neste momento a coordenar o
grupo de investigadores (composto por Madalena Matos, Mariana Bernardo N unes,
e Diogo Paleta) que se encontra a traduzir a parte do didrio respeitante a estadia
de Okamoto em Portugal, tendo em vista a publicaggo integral da obra em lingua
portuguesa.
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entre estudiosos e colecionadores japoneses e o corpo diplomético por-
tugués em Téquio, que levou, alguns anos depois da morte de Costa
Carneiro, mas fruto da sua agéo pioneira, & aquisi¢éo, pelo estado por-
tugués, de biombos Nanban com a representagdo de Nanban-jin e do
kurgfune. Referimo-nos ao par de biombos atribuido a Kand Démi (ativo
no século XVI, datas desconhecidas) que pertence ao MNAA, e que foi
adquirido a familia Ikenaga, tendo acabado por entrar em Portugal por
via da agéo do corpo diplomatico de Portugal em Téquio,? e ao par que
faz parte do acervo do Museu Nacional de Soares dos Reis,?? que chegou
a Portugal com a colaboragdo de Okamoto Yoshitomo.23

Jé a incorporagdo de um segundo par de biombos no MNAA, ainda
que tenha decorrido na mesma altura dos anteriormente menciona-
dos — entre 1952 e 1954 —, ou seja, praticamente coincidindo ambos
com a integragdo museoldgica dos objetos que pertenciam & coleco de

2 Inv. 1638 Mov e 1639 Mov — “Adquiridos nos anos trinta num pequeno castelo de
daimio em Sacai perto de Osaka, pelo especialista japonés Tadao Takamizawa e cedi-
dos a Costa Carneiro de quem o professor era muito amigo (assim consta na ficha
da pega). Costa Carneiro foi nomeado de 1925 a 1930 para Téquio como Enviado
Extraordinério e Ministro Plenipotencidrio, representou Portugal como Embaixa-
dor Extraordinario nas cerimdnias do funeral do Imperador do Jap3o e nas de coroa-
8o do novo imperador.” (consultado em 3 de Julho de 2022: http://www.matriznet.
dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=260680 e http://www.
matriznet.dgpe.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=260718)
Sobre estes biombos, ver Carneiro, “Biombos Namban — Museu Nacional de Soares
dos Reis”.

O papel de Okamoto Yoshitomo ¢é referido na ficha de inventério deste par de biom-
bos (Inv. 864 e 665 Mob MNSR) nos seguintes termos: «Aquisi¢io em Téquio pelo
Estado Portugués, através da Direcgio-Geral do Patriménio do Ministério das Finan-
cas (Arquivo Ministério das Finangas/Direc¢io-Geral do Patriménio, Proc. 381, 74,
17 /01/1955). Provenientes de Osaka, foi dispendido um total de 1.300.000 yens,
entre aquisicdo, embalagem e transporte de Osaka para Téquio, e ainda para Lis-
boa. A legagdo diplomética de Portugal em Téquio confirmou o parecer de auten-
ticidade por parte de um negociante de antiguidades, Sr. Okamoto e ainda pelo
irmao deste, reputado especialista em arte luso-nipénica, Prof. Yoshitomo Okamoto
(Arquivo Ministério das Finangas/Direc¢do-Geral do Patriménio, Proc. 381, 74,
17/01/1955). O par de Biombos chegou & Alfandega de Lisboa em 15/03/1955.
Foram cedidos pela Direcgdo-Geral da Fazenda Publica ao Museu Nacional de Soa-
res dos Reis por despacho do Ministro das Finangas de 23 de Junho de 1955, dando
entrada no Museu em 26/07/1955.» (consultado em 4 de julho de 2022: http://www.
matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=305235).

22

23

w

SV RIS TR R

i i

PR )

Os biombos Nanban do Museu Nacional de Arte Antiga

Costa Carneiro (o que aconteceu em 1955),2¢ decorre de outros trami-
tes. Refiro-me aos biombos com o selo de Kané Naizen (1570—1616),
descobertos em Sanda, na provincia de Hyogo, e comprados por Yama-
moto Hatsujird num leildo em 1934. Mais tarde passaram para a posse
de Tsuda Shingo, acabando por ser vendidos ao Governo portugués apos
a Segunda Guerta Mundial.?® A ficha de inventério n#o o refere, mas de
acordo com um levantamento documental realizado ha alguns anos, os
biombos terdo chegado a Portugal a partir de Paris.26

Consideracdes finais

Paris, porta de entrada, em Portugal, de um dos mais célebres biom-
bos Nanban de todos os cerca de noventa que se conhecem no mundo,
era, nas primeiras décadas do século XX, um dos mercados de arte
mais importantes na Europa para a aquisicéo de obras japonesas. Se o
biombo Nanban de Kané Naizen entrou em Portugal por via do mercado
francés (parisiense), significa que poderia haver outros exemplares a cir-
cular. Curiosamente, nos exatos anos em que Costa Carneiro esteve em
Téquio, em que Okamoto Yoshitomo visitou Lisboa, e em que se realiza-
ram as exposicées de Sevilha e de Paris, encontramos na capital francesa
a artista portuguesa de origem belga Mily (Emilia) Possoz (1888-1968).

Depois de iniciar a sua formagéo de pintura em Lisboa, Mily conti-
nuou os estudos em Paris, para onde foi pela primeira vez com apenas 16
anos, e onde voltava com frequéncia, tendo-se af instalado novamente

24 Ver nota 15.

5 Inv. 1640 Mov e 1641 Mov — «Descoberto em Sanda, provincia de Hyogo. Conser-
vado originariamente pelo senhor de Sanda, no feudo de Settsu, o biombo foi adqui-
rido pelo senhor Hatsujiro Yamamoto, de Osaka, em 1934 quando foi leiloado. Pos-
teriormente o senhor Shingo Tsuda adquiriu-os, tendo sido vendidos ao Governo
portugués depois da tltima guerra. (Okamoto, 1970)» (consultado em 3 de julho de
2022: http://Www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObiectosConsultar.aspx?I-
dReg=260744 e http://www.matriznet.dgpe.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosCon-
sultar.aspx?IdReg=260793).

Ver Carneiro, “Donde e como vieram os dois pares de biombos nanban do Museu
Nacional de Arte Antiga para Portugal”. No caso do MNAA, é justo ainda referir que
para o processo de incorporagdo dos dois biombos foram determinantes o papel do
entdo Diretor, Jodo Couto (1892-1968), assim como do Grupo de Amigos do Museu
e do Ministério das Finangas, que intermediou o processo de compra. N#o fago refe-
réncia ao biombo do MNAA com o niimero de inventario 1560 Mov por ter sido
adquirido j4 nos anos 1970 e, por conseguinte, num outro contexto.
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a partir de 1927, regressando a Portugal apenas em 1938.27 Artista do
Primeiro Modernismo Portugués, dela importa aqui evocar o trabalho
que fez para a sala do Japao na Exposigdo do Mundo Portugués em 1940,
inspirado nos biombos Nanban, com pinturas murais monumentais que
remetem diretamente para as obras atribuidas a Kand Naizen.

N&o sabemos se Mily Possoz tera tido acesso, em Paris, ao biombo
que acabaria por entrar no MNAA, ou se viu imagens destas pinturas.
Recordemos que & data da Exposi¢do do Mundo Portugués ndo havia
biombos Nanban em museus portugueses. Porém, mais importante do
que saber de que forma teve acesso a esse material, importa determo-
-nos na escolha feita para a decoragéo da sala do Japao no Pavilhio Os
Portugueses no Mundo. Desde logo, a existéncia de uma Sala do Japéo é
reveladora da importancia dada a esse palco especifico da presenca por-
tuguesa na Asia, e o facto de Mily Possoz ter trabalhado as imagens dos
biombos Nanban como pano de fundo deste espaco expositivo adquire
maior relevincia & luz do contexto geral tragado neste texto, pois eviden-
cia a importéncia atribuida a estas pinturas conhecidas em Portugal,
e por um circulo muito restrito de pessoas, apenas desde 1929-1930.
Esta escolha testemunha, também, o modo como estas obras foram,
desde o momento da sua “descoberta” por via do corpo diplomaético
portugués em Toquio, utilizadas como documentos visuais da represen-
tagio do Império, representacio essa que o discurso expositivo tentou
capitalizar na Exposigdo de Sevilha em 1929, e que concretizou nos
projetos de Paris em 1931, e de Lisboa em 1940, visando consolidar
a ideia de Portugal como uma poténcia colonial. Os biombos Nanban
como visualizagéo “dos Portugueses” no Japao do século XVI, consubs-
tanciaram um discurso centrado num “Nés” transposto diretamente do
passado para o presente através da identificacio com um passado cole-
tivo. As pinturas surgem desta forma como meio de preservacdo social
de memodria, e como veiculo visual de acesso a figuras e eventos histdri-
cos (e recordemos o texto de Figueiredo no catélogo de Paris de 1931) e
“ponte mental” (mental bridging), ou estratégia mnemdnica, na acecdo
utilizada por Eviatar Zerubavel,?® utilizada pelo coletivo para auxiliar &
criagio de uma continuidade histdrica iluséria.

*7 Ver o catdlogo da exposi¢ao Mily Possoz uma gramdtica modernista.
** Zerubavel, Time Maps: Collective Memory and the Social Shape of the Past, p.40.
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SRRt bty

Ceticismo epistemoldgico,
histdria prescritiva e reparacées pds-coloniais

Luts URBANO AFONSO
Universidade de Lisboa

A crise epistemoldgica, e ontoldgica, que se abateu sobre as huma-
nidades nas décadas de 1960 e 1970 foi muito mais intensa do que as
anteriores e teve consequéncias bastante mais profundas. Muito distan-
tes da precisdo e rigor das ciéncias naturais, alicerces do primado da
técnica e da tecnologia que sustentam a sociedade contemporanea, as
humanidades caraterizam-se pela imprecisio e pela conjetura. Ao con-
trario das ciéncias naturais, o seu saber nao se presta & mercantilizagéo,
formando “filésofos” em vez de “técnicos”. Por tudo isto, estas areas de
saber foram sendo relegadas para o campo da opinigo, parte integrante
de uma civilidade culta, mas improdutiva, sobretudo quando o mono-
polio deste capital cultural deixou de estar nas méos das classes privile-
giadas, com a democratizagio progressiva do ensino superior. Georges
Gusdorf viu aqui a crise de consciéncia do homem contemporéneo, pri-
vado de uma metafisica unificadora, isto &, de uma filosofia geral capaz
de ligar todas as ciéncias, as do homem e as da natureza, concebida
apenas como “T'exigence de penser ce qu’on pense” (Gusdorf, 1974:14).
Para os estruturalistas, e pds-estruturalistas, o diagndstico e a terapéu-
tica foram concebidos de modo muito diferente. Aquilo que estava ver-
dadeiramente em questdo era a prépria descrenga na nocdo filoséfica
de “homem” e seus derivados, especialmente os de “humanidade” e de
“humanismo”. Por isso, sublinharam a historicidade, e transitoriedade,
desses velhos conceitos iluministas e positivistas, bem como das suas
epistemologias, considerando-os excludentes e esclerosados. Em 1966
Foucault di-lo de forma perentéria: «o homem nio passa de uma inven-
céo recente, uma figura que néo conta mais de dois séculos, uma sim-
ples inflexdo no nosso saber, e que ha-de desaparecer logo que este tenha
encontrado uma férmula nova» (Foucault, 1998: 55).

Dai para cd os conceitos e os valores humanistas mostraram-se
ainda mais inadequados ao mundo pds-industrial e & atomizada socie-
dade europeia pés-moderna composta por mosaicos étnico-culturais,



