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INTRODUCAO



A abordagem artistica, social e cultural da cartografia portuguesa
dos séculos XVI e XVII ndo tem merecido por parte da historiografia
portuguesa a devida e merecida atencdo. Exceptuando rarissimas
excepgdes, a produgdo cartografica tem sido objecto de estudos que
incidem fundamentalmente sobre os aspectos técnicos dos mapas, cartas
e atlas, utilizando metodologias e levantando problemas de ordem
exclusivamente cientifica. Se trabalhos como os de Armando Cortesao,
Fontoura da Costa, Teixeira da Mota, Luis de Albuquerque e Alfredo
Pinheiro Marques, para citar apenas alguns nomes, se revelam de uma
importancia inegavel para o entendimento da cartografia e da ciéncia
nautica portuguesas, quase nunca enveredam, contudo, por uma vertente
mais atenta a questdes do ambito da historia da arte e da historia cultural
e das mentalidades. As excepgbes a regra vém da mao de Armando
Cortesao que, em 1937, publicou um artigo no The Connoisseur intitulado
“llluminated Portuguese Maps”', e de Alfredo Pinheiro Marques que, em
1993, elaborou um estudo comparativo entre o Atlas Miller e o Livro de
Horas de D. Manuel, atribuindo sem qualquer margem para duvida a
autoria das iluminuras do Atlas a Anténio de Holanda’.

Por seu lado, os historiadores de arte, incluindo os que
estudaram com maior profundidade o campo da iluminura do século XVI,
relegaram para um plano secundarissimo os programas iconogréficos da
cartografia. Neste sentido, é revelador que em obras panoramicas sobre
a histéria da arte portuguesa, a mengédo a mapas e atlas se resuma a dois
ou trés paragrafos.

Se 0 gosto e o interesse pessoais por esta matéria foram,
naturalmente, os factores determinantes na escolha do tema da
dissertacdo de mestrado, o desafio de estudar um campo artistico sobre o
qual quase tudo estava por fazer, ndo o foi menos. Porém, os riscos que
se correm e 0s problemas que se colocam numa investigagdo desta
natureza sdo inumeros. Para além da necessidade de delimitar
geografica e cronologicamente o ambito do estudo e seleccionar as

fontes iconogréaficas, houve que procurar nos estudos que tém sido

! Este artigo encontra-se incluido no Vol.| dos Esparsos.
? Marques, “O Atlas Miller: Um Problema Resolvido. Histéria da Arte na Cartografia Portuguesa®.



publicados no estrangeiro, abordagens tedricas a cartografia na tentativa
de encontrar uma metodologia que se adequasse a um projecto que
envolve varios campos do saber e que implica um recorrer permanente a
fontes ndo cartograficas assim como um estudo contextual e
interdisciplinar.

Escolhido o objecto e o enfoque — a cartografia na vertente
artistica —, marquei as fronteiras geograficas: o Oriente (desde a costa
oriental africana até ao Japao), o palco por exceléncia da presenca
portuguesa’), e a época, o século XVI, o periodo &ureo da producédo
cartografica nacional.

Para a escolha dos exemplares cartograficos portugueses sobre
0s quais incide a presente dissertagdao socorri-me da monumental e
imprescindivel obra da autoria de Armando Cortesdo e de Avelino
Teixeira da Mota, os Portugali'e Monumenta Cartographica que
desenvolve e aprofunda uma linha de investigacdo iniciada no século
passado pelo Visconde de Santarém, o qual, com a publicagao do Atlas e
dos Estudos de Cartografia Antiga, deu inicio & compilagdo e ao estudo
da cartografia, neologismo por ele criado para designar a actividade dos
cartografos.

ApoOs a selecg@o das imagens que constituem a base e o pano-
-de-fundo do trabalho, e com o auxilio do labor de historiadores franceses
e ingleses que me “guiaram” pelas malhas complexas dos mapas e atlas
— percurso sO possivel gragas a um peériplo por alguns dos principais
centros de investigacao europeus —, fui progressivamente delineando a
metodologia a adoptar e o caminho a percorrer. O ponto de partida foi o
entendimento dos dispositivos visuais que me era dado ver. Neste
sentido a obra fundamental que me ensinou a olhar e a pensar a
cartografia sob diversos pontos de vista e que ia, assim, ao encontro dos
meus objectivos, encaminhando-me também para outros autores, foi o

magnifico livro de Christian Jacob, L'empire des cartes. Approche

* Com excep¢ao de uma fixacdo j& “periférica” dos espanhdis nas Filipinas a partir do ano de
1565, os Portuguesese foram, desde 1498 a 1591 o Unico povo europeu a penetrar no vasto
mundo asiatico. Costa, “A colonizagao portuguesa na Asia”, p.158.



théorique de la cartographie a travers l'histoire. O primeiro capitulo, a
aproximacgao tedrica & cartografia, dele é, sobretudo, devedor.

Antes de entrar na analise propriamente artistica do material de
que dispunha, verifiquei que a tentativa de reconstrugdo do percurso dos
cartografos e dos contextos especificos nos quais 0s mapas eram
elaborados e posteriormente vistos e “lidos” revelava-se imprescindivel.
Um coro de historiadores, de que se destaca o nome de Brian Harley”,
alertavam para o facto de que um mesmo mapa pode nao sO assumir
qualidades e sentidos diferentes em contextos historicos diversos, como
pode ser necessario considerar pequenas alteragbes ou “nuances” de
sentido de acordo com as pessoas que os encomendam e elaboram, o

momento exacto e o espago geografico em que sdo realizados, ou

mesmo a localizagdo da observagéo. O capitulo Il — “A cartografia e a
esfera do poder: abordagem sécio-cultural” — & sobre estes assuntos
que trata.

“A cartografia e a esfera do poder: abordagem iconografica” é o
titulo do terceiro capitulo, o nucleo da dissertagéo. Através da analise dos
elementos mais recorrentes dos programas iconograficos da cartografia
tentei perceber, por um lado, até que ponto € que se destacavam e
diferenciavam das imagens veiculadas pelos mapas realizados noutros
pontos da Europa tanto a nivel plastico como simbdlico e, por outro lado,
se teria havido suportes textuais e/ou pictéricos na sua origem. O Atlas
“Miller” revelou-se, neste como noutros aspectos, surpreendente,
levando-me, ainda que superficialmente, a recuar no tempo e a inciar um
percurso com ponto de partida na Italia dos séculos XllIl, XIV e XV, ou
seja, a Italia dos “primeiro” e “segundo” “Renascimentos”, para utilizar a
terminologia de Erwin Panofsky, prosseguir depois a viagem pela Franca
e Paises Baixos e terminar no Portugal do século XVI.

Contudo, ndo em termos iconograficos, mas a um nivel mais
técnico, o confronto entre a projecgao das imagens no espago oriental e
ocidental, pela sua dissemelhanga radical, impdés uma outra leitura da

imagem que é dada a ver na cartografia. A influéncia flamenga na arte

4 Harley, “The iconology of Early Maps”.



portuguesa, em geral, e na cartografia em particular, aliava-se a “licdo
italiana” da perspectiva e a importancia das viagens maritimas para um
novo entendimento do espago e do mundo. E mais uma vez os lagos
estreitos que unem os mapas a pintura encontram, no capitulo IV, uma
base de argumentagao.

O capitulo V — “Os contactos entre o Ocidente e o Oriente” —
acaba por ser uma sumula e o ponto culminante de tudo o que é afirmado
anteriormente: o entendimento da cartografia enquanto dispositivo da
circulagdo das formas e de uma imagem do mundo que resulta de um
convivio artistico, intelectual e cientifico entre o Ocidente e o Oriente,
mas também entre o Sul e o Norte da Europa, como instrumento de saber
e de aprendizagem e suporte de um discurso politico e religioso.

O caminho seguido é um dos muitos possiveis. A relacdo e
aproximagao entre o espaco figural dos mapas e as fontes escritas (o
vastissimo corpus da literatura de viagens, quer portuguesas, quer
estrangeiras) e pictéricas sdo inesgotaveis.

Se as novas regras sobre as dissertagdes de mestrado criaram
limitagbes de ordem pratica (o tempo disponivel para a investigacdo e o
numero de paginas possivel para apresentar os resultados e expor as
conclusdes), tenho perfeita consciéncia de que o trabalho que aqui se
apresenta € fruto de um saber e de uma “cultura do olhar’ que s6 agora

d&ao os primeiros passos.



CAPITULO |

APROXIMACAO TEORICA A CARTOGRAFIA



«— Tristan, 0 mundo em que vivemos felizmente é limitado.
Poucos passos s80 necesséarios para sair do nosso quarto,
poucos anos para sair da nossa vida; mas suponhamos que
neste pequeno espago de repente obscuro, nos perdiamos
Subitamente cegos... Entdo tudo pareceria enorme e o
nosso quarto grande, incrivelmente grande, ao ponfo disso
ser impossivel. (...)

— Essa aventura esta fora da minha dimenséo... Proponho
um passeio de barco.»

Hugo Pratt, Aventuras de Corto Maltese, Sob o Signo do
Capricérnio.

Durante a Idade Média e inicios da Idade Moderna o mapa era
tido como um objecto complexo de dificil definicdo, e nas fontes escritas
surgem trés termos genéricos para o denominar: pictura (Pictura Mundi),
imago (Imago Orbis) e descriptio (Orbis Descriptio).

Estes termos, que acentuam o poder persuasivo do modo de
representagdo pictorica e grafica, denotam que a imprecisédo da
denominagdo é bastante reveladora da natureza sintética e sincrética
deste dispositivo formal em que se entrecruzam a pintura, a geometria e a
escrita, em que se justapéem inumeros codigos figurativos, como 0s
tracos lineares que compdem formas (os mares, os continentes), os
sinais simbdlicos ou pictogréficos, a “grelha” geométrica (a quadricula
dos meridianos e das paralelas, as linhas de rumo), cenas ou elementos
figurativos, a ornamentacéo, a descrigéo, a toponimia e a legenda’.

Mapa diz-se carfe em francés, termo que deriva do latim tardio
carta que, por sua vez, remonta a palavra grega pinax. Um pinax era uma
placa ou uma prancha de madeira, metal ou pedra que podia conter uma
inscrigdo alfabética (um texto ou uma lista de inventariagéo), figuras
geométricas, um desenho ou uma pintura, sendo possivel a coexisténcia

' Jacob, L'empire des cartes, p. 40 e pp.141 e 142,



destas diferentes formas de grafismo num mesmo suporte. Assim, a
fungéo geral de “suporte visual” do pinax, é possivel acrescentar uma
outra: a do objecto nas suas aplicagbes a escrita, que servia muitas
vezes de suporte a listas (cronologicas, de cidades, de paises). Daqui
decorre uma fung&o mnemotécnica, passivel de poder ser considerada
como um dos pontos em comum entre o pinax-placa de escrita e 0 pinax-
carta (mapa) geografica(o)®. Mapa deriva do latim mappa, que designava
uma toalha de mesa ou uma pega que se langava no circo para dar o
sinal do inicio dos jogos. Ou seja, mais uma vez encontramos a ideia de
suporte.

A relagéo entre geografia e imagens remonta & Antiguidade, pelo
menos a Geografia de Ptolomeu, que a define como uma imagem do
mundo. Se no texto grego a primeira frase desta obra é «Hé géographia
mimésis esti dia graphés tou kateilém menou tés gés merous holouy, j&
na versao em latim traduziu-se para «Geografia imitatio est picturae totius
partis terree cognitae». Ou seja, a palavra grega utilizada por Ptolomeu
relacionada com o fazedor de imagens é graphikos que, ao contrério da
palavra latina pictor, relaciona-se com a geografia (a sua etimologia
relaciona-se com um conjunto de termos que terminam em grapho -
geografia, corografia, topografia), sendo que o sentido usual deste sufixo
é escrever, desenhar ou gravar’,

Em termos gerais, os mapas podem ser agrupados em dois tipos
distintos, ainda que com pontos em comum: o “mapa-instrumento’, que
tem como principal objectivo a sua utilizagdo pratica imediata, e o “mapa-

imagem”*

, que responde & necessidade que o homem sentiu de criar um
esquema grafico que traduzisse as relagdes existentes no espaco e de o
construir e representar na sua totalidade. No entanto, quer se trate de um

mapa-instrumento (ou “‘mapa efémero”), quer de um mapa-imagem (ou

? Sobre a origem das palavras mapa, carta, mapamundo, cartografia e gebgrafo veja-se Jacob,
L'empire des cartes, pp.37 a 40 e Janni, La Mappa e il Periplo, pp.15 a 32. A titulo de
curiosidade, no «Inventario que se fez das couzas que se acharfio por morte do Senhor D. Diogo
Valente, Bispo do Jap&o, em 11 de Novembro de [1)633», na lista das “Imagens” incluem-se, a
par de um presépio, pinturas e um oratério, «Hu§ Mappa» e «Quatro toalhas de Mesa». Este
documento, que esté integrado na vasta documentagfio dos Jesultas na Asia, encontra-se na
Biblioteca da Ajuda (Cod. 49 -V - II).

* Alpers, The Art of Describing, p.133 a 135.

* Estas expressdes s&o de Georges Jean, Langage de signes, p.64.



“mapa-monumental’, segundo a expressao feliz de Christian Jacob), um
dos seus papéis fundamentais &€ o de mediador’. Esta mediacéo
processa-se essencialmente a trés niveis: técnico (como artefacto),
intelectual (como simbolo e utensilio) e social (enquanto veiculo de
transmissao de conhecimentos).

Um mapa é a materializagdo de um esquema mental, &€ o
dispositivo que nos permite concretiza-lo, objectiva-lo e reproduzi-lo,
sujeitéd-lo & correcgdo e ao comentario, mas também, e sobretudo,
transforma-lo num objecto social. Se um mapa é, numa primeira leitura,
uma reconstrugdo do real, uma vez que sucede a uma primeira fase de
desconstrucéo do espago, s6 parcialmente havera uma identidade entre o
espaco real e 0 mapa, uma vez que este oferece um espago ideal e
repensado. Contudo, a perda de informacdo resultante desta
esquematizagdo e necessaria miniaturizagdo & compensada por um
ganho simbolico e intelectual. Desta forma, deve-se falar menos em
reconstrugdo do que em construgdo, ou melhor, em dupla construgéo: a
do autor e a do espectador. Como sublinha Jacob, se ndo fossem os
mapas, 0 mundo néo teria contorno, limite, forma ou dimenséo e, neste
sentido, é bastante curioso o que Hexham, o tradutor inglés do Atlas de

Gerard Mercator, escreveu no prefacio a esta obra:

«Here then the great Monarches, Kings and Princes of this Universe,
may representively in their Cabinets take a view of the extention, and limits of
their owne Kingdomes and Dominions (...) Here the Noble-man and Gentle-man

by speculation, may travell through every Province of the World ®»

Qualquer mapa revela a tentativa de romper com o indiferenciado
e, deste ponto de vista, a imagem tem mais impacto do que o discurso
que a poderia descrever. E, pois, sintomatico que um dos poucos textos
tedricos sobre mapamundi medievais — o Prélogo & obra Satyrica
Historia — da autoria de Paulinus de Veneza, incida precisamente na

® Jacob, L'empire des cartes, pp.48 a 54.
® Citado por Rabasa, “Allegories of the Atlas”, pp.8 e 9.



distingdo e relagdo dos dois espagos por exceléncia dos mapas — o
espacgo da pintura e o espacgo da escrita:

«Penso que ndo é apenas dificil mas impossivel fazer-se uma imagem
ou mesmo ter em mente o que é dito sobre as geragbes de Noé e as nagdes e
areas da terra tal como sdo mencionadas pelos doutores e padres sem um
mapamundo. O que é necessarno € um mapa duplo que inclua quer a pintura,
quer a escrita. Uma né&o é suficiente sem a outra porque a pintura sem a escnta
indica regibées de nagbes de forma pouco clara, e a escrita sem a assisténcia da
pintura ndo traga as fronteiras de uma area de forma a serem apreendidas ao

; y 7
primeiro olhar " ».

A cartografia entendida na sua dimens&o de objecto social, torna-
-se numa das condigdes de constituicdo do objecto do discurso, do
referente: «Elle donne un référent au discours géographique en I'ancrant
dans une realité sensible, alors que, sans l'apport de la carte, il serait
purement idéel, objet de postulat plus que de savoir, informe et indéfini ® »

Na esteira de Frangois Récanati, se considerarmos um mapa
como um signo, e ao contrario do objecto tido como “coisa”, em que o
signo focaliza sobre si préprio a visdo do espirito, neste caso o signo
furta-se a considerac@o e desloca o olhar para o objecto que significa.
Esta questdo coloca-nos o problema da transparéncia/opacidade do
signo. Récanati compara o signo a um espelho, a um vidro transparente
que permite ver outra coisa que ndo ele mesmo. Contudo, quer o
espelho, quer o vidro tém a propriedade de se opacificar, isto &, podem
deixar de se furtar ao olhar para, pelo contrario, se oferecerem a
consideragdo. Assim, um objecto pode deixar de ser tido como um signo
para se converter numa “coisa’. O resultado é que ele deixa de estar
ligado a coisa significada para re-encontrar a sua independéncia, torna-
-se opaco, perde a transparéncia que permitia ver o segundo objecto
atravég dele. Desta forma, transparéncia e opacidade s&o os dois
destinos possiveis do signo: «soit le signe, opaque, apparait comme

! Tradug&o livre da passagem da obra de Paulinus de Veneza citada por Block-Friedman,
“Cultural conflicts in medieval world maps®, p.65.
® Jacob, L'empire des cartes, pp. 51 e 52.



chose, soit, au contraire, il acquiert une quasi invisibilite et, diaphane,
s'évanouit devant la chose signifiée °.»

Directamente relacionada com a opacidade/transparéncia do
signo, coloca-se a questao que foi abordada por Michel Foucault sobre o
sistema de signos. Segundo este autor, no final da Idade Média, a
disposigao dos signos era binaria, ou seja, compreendia a ligagdo de um
significante e de um significado. Esta disposi¢do foi alterada com o
Renascimento, e deixa de ser binaria para se tornar ternaria: chamava a
si 0 dominio formal das “marcas” (“marques”), o conteudo por elas
assinalado e as similitudes que unem as marcas as coisas designadas.
Porém, como a semelhanga € tanto a forma dos signos como O seu
conteudo, os trés elementos formam uma Unica figura. Alias, para
Foucault a semelhanga constitui o verdadeiro valor singular do signo: ele
significa na medida em que se assemelha ao que indica. Desenvolvendo
esta linha de pensamento, poder-se-a entdo afirmar com Foucault que
entre as “marcas” e as palavras existe um unico jogo, o do signo e o do
similar, e é por esta razdo que «la nature et le verbe peuvent
s'entrecroiser & l'infini, formant pour qui sait lire comme un grand texte
unique °.»

A percepgao do mapa como um suporte em que a escrita e a

imagem se complementam e se projectam uma na outra esta patente na

literatura de viagens:

«Ptolomeu escreve, na pintura de suas antigas tabuas de

1
Cosmografia... »

«(...) tengo propésito de hazer carta nueva de navegar, en la cual situaré
toda la mar e tieras del mar Occéano en sus proprios lugares, debaxo su

viento, y mas componer un libro y poner todo por el semejante por pintura

(.) "%

? Récanati, La transparence et I'énnonciation, p.33.
'° Eoucault, Les mots et les choses, p.49.

" pereira, Esmeraldo de Situ Orbis, Livro IV, Cap.|.
"2 Colombo, Los cuatro viajes, Primeira viagem.



A escrita e 0 desenho, que sdo os espagos de representacdo do
mapa e que podem ser subdivididos em sub-espagos, constroem dois
campos diferenciados, e a iluséo cartografica reside precisamente, e em
primeira instancia, na forma como o0s associa. Do lado da escrita,
apresenta-se um espaco regido pelas compulsdes da sua legibilidade; do
lado do desenho, encontramos um espago regido por uma escala de
representacdo e pela necessidade de adequacgao ao referente, as formas
e contornos. E & este dualismo, este jogo, entre “espago textual’ e
‘espago figural’ que confere aos mapas um lugar a parte no mundo da
imagem".

As expressdes “espaco figural’ e “espaco textual’” sdo de
Frangois Lyotard e merecem algumas consideragdes, uma vez que sio
empregadas num contexto especifico. Segundo este autor, a diferenca
entre estes dois espagos ndo obedece a uma diferenca de grau, mas é
antes constitutiva de um desvio ontolégico. Ambos os espagos sido
entendidos como duas ordens de sentido que comunicam mas que,
simultaneamente, estdo separadas. O espago do texto e o espago da
imagem ndo relevam de uma unica “extensdo” neutra na qual se
inscrevem tracos graficos ou/e plasticos. Esta “extensao” pressupde um
espago-receptaculo, nem textual, nem figural na sua organizagéo propria,
mas susceptivel de receber indiferentemente texto ou figuras: o espaco
geometrico. O espago geomeétrico permite realgar a diferenca entre o
espaco textual e o espaco figural. Ela é «a sua ratio cognoscendi, € ndo a
ratio essendi *.»

O facto de se designar “espago textual” em vez de “do texto” ou
“espaco figural” em vez de “figurativo”, assinala que o texto e a figura
engendram, respectivamente, uma organizagédo propria do espago que
habitam. Por “espago textual’, Lyotard entende o espago em que se
inscreve o significante grafico. O “espago figural” é o “outro lado” do
discurso. A figura surge como uma expressdo do discurso, situando-se
simultaneamente fora e dentro dele. Segundo este autor, o que separa a
legibilidade da plasticidade € que, no primeiro caso, o olho nao tem

'* Jacob, “Histoires de cartes’, p.78 e ss. e p.143.
' Lyotard, Discours, Figure, pp. 164, 165, 211 e ss.
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necessidade de perceber sendo sinais (sinais esses associados a
significagbes), ao passo que no segundo caso ha a necessidade de
“tracar caminhos” e de os seguir. E legivel o que ndo detém o curso do
olhar, o que se oferece rapida e imediatamente ao reconhecimento.

Contudo, a nogdo ou conceito de “espago ornamental” introduzida
por André Lothe, ou seja, o espago regido pelo ornamento, pela linha,
n&o no sentido de sugerir uma espessura plastica, uma ruptura de planos
em profundidade, mas para inscrever signos sobre uma superficie de
duas dimensdes, leva a que o0 “espago ornamental” se assemelhe
bastante ao “espaco textual’. Porém, esta no¢éo apenas é valida até a
Idade Moderna. A partir desta época, a relagéo entre o figural e o textual
modifica-se. Enquanto que a organiza¢do romana e medieval incorporava
o figural no textual pela codificagcéo da representagéo visual, e o textual
no figural pela configuragdo narrativa (mitica) do discurso canodnico, a
partir do século XV, verificou-se uma dissociagao dos dois espagos, quer
a nivel do plano da representagcdo visual, quer a nivel do discurso.
Durante o Renascimento assistiu-se a construgéo de regras formais de
todos os discursos possiveis, ao contrario do que havia sucedido no
periodo anterior, em que a escrita se centrava quase exclusivamente no
discurso sagrado'®.

Se observarmos os mapas de Ebstorf e de Hereford, entendemos
claramente o ponto de vista de Lyotard. O mapa de Ebstorf foi realizado
no inicio do século Xlll (provavelmente em 1239) e o de Hereford em
1280. Quer pelo tipo de fontes que foram utilizadas, quer a nivel
conceptual, estes dois mapas sdo muito semelhantes. A fonte principal foi
a Biblia e, sobretudo, o Antigo Testamento. Em qualquer um destes
mapas figuram a Arca de Noé, o Monte Ararat, a Babilonia e a Torre de
Babel, o Monte Sinai, o Mar Vermelho e sdo representadas cenas
retiradas da vida dos apostolos e da histéria inicial da Igreja. Em ambos
Jerusalém esta no centro da composi¢cdo. No caso do mapa de Ebstorf, a
imagem de Cristo surge repartida pelo topo (a cabeca), os lados (as

'S |yotard, Discours, Figure, pp. 220 e 179. Veja-se igualmente, por curiosidade, o seu artigo “Les
mots dans la peinture” que trata da tradicéo e das linhas mestras do “espaco textual® na pintura
ocidental desde a Idade Média até a contemporaneidade.
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maos) e a base (pés), como se o mundo fosse o seu corpo e 0s membros
correspondessem aos quatro pontos cardeais. Segundo as explicagdes
de Euquério de Ledo, Hugo de S&o Victor e Hondrio de Autun, a cabega
significava a esséncia divina a partir da qual tudo deriva; as méaos
representavam o poder divino que governava a criagdo, € 0s pés a
encarnagdo através da qual Deus participa na existéncia humana. O
corpo identificava-se com a criagéo e, assim, 0 mapa de Ebstorf era uma
imagem de Deus. No mapa de Hereford, a contornar os limites do mundo
esta uma moldura com as letras M, O, R, S (MORS), o que expressa o
conceito da transitoriedade da existéncia terrena. O espago geografico €,
antes de mais e fundamentalmente, um espago sagrado. O mapa torna-se
memoria, ou melhor, um dispositivo mnemotécnico que permite
inventariar diversas etapas da historia sagrada, sendo a maior parte das
vezes acompanhado por um texto descritivo’®. Sao verdadeiros
“‘mapamundi espirituais”, citando o titulo de um livro dedicada a Filipe, o
Bom, que consiste numa espécie de nomenclatura geografica do mundo
cristdo e cujo primeiro folio apresenta uma iluminura que representa
Antoine de Lonhy, o provavel autor da obra, vestido com um habito
episcopal entregando o volume ao monarca, que enverga um
panejamento vermelho e as insignias da Ordem do Toison d'Or'”. A cena
tem lugar no limiar de um espago aberto, onde se encontra Lonhy, e de
um outro fechado, uma arquitectura complexa parte igreja, parte claustro
(repetindo-se assim, mais uma vez, a dicotomia aberto/fechado), onde
esta o Rei.

Outro exemplo esclarecedor, embora mais tardio (1459), é o do
mapamundo de Fra Mauro. Com quase dois metros de diametro (& um
dos maiores exemplares que se conhecem), esteve durante muito tempo
exposto no interior da Igreja de San Michele em Veneza, onde estava
colocado no fundo do coro face a assisténcia. Servia assim de “tela de
fundo” as cerimonias religiosas, o lugar por exceléncia da atencdo do

® Sobre os mapas de Ebstorf e Hereford, que constituem dois exemplos notaveis e
paradigmaticos da cartografia medieval, muito se tem escrito. A titulo de exemplo, saliento as
abordagens de Schulz, La Cartografia tra scienza e arte, particularmente p.103; Harvey, Medieval
Maps e Goss, The Mapmaker's Art.

" Avril e Reynaud, Les Manuscrits & peinture en France, p.196.
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Fig.1 - Mapamundo de Ebstorf, c 1339



Fig.2 - Mapamundo de Hereford, atri
e Lafford, ¢.1290.

buido a Richard de Haldingham



Fig.3 - lluminura do frontispicio da obra La Mappemonde Spirituelle, 1449



Fig.4 - Mapamundo de Fra Mauro, Veneza, c.1459.



olhar dos fiéis. Aos olhos da assiténcia, oferecia a expansao e a abertura
do mundo no espago fechado da pregagdo, uma imagem que fazia
pensar na infinita diversidade da criacédo de Deus. Era, como afirma
Jacob™ «uma figura de retérica, uma hipérbole visual & medida do
criador.»

Se, a este nivel, 0 mapa pode ser entendido como uma iluminura
no sentido proprio do termo, ou seja, como algo que ilumina o texto, e
mais precisamente o texto biblico, nos séculos XV e XVI a tendéncia
geral (e as excepgdes confirmam a regra) foi no sentido da construgao de
um espago menos sagrado e esquematico, mas mais ‘fisico’ e
dessacralizado, atento a diversidade natural, por um lado, e ao rigor
geografico, por outro lado.

Durante a ldade Moderna o mapa passa a ser sistematicamente
projectado e desenhado sobre um pano de fundo de linhas, isto €, os
tracados utilizados pelo geografo para construir e projectar o mapa: os
meridianos ou linhas de rumo e os paralelos tornam-se nos principios
organizadores do espago do mapa, o espago grafico que pretende
representar os continentes, as ilhas e o mar. A esta quadricula que nao
tem correspondéncia com o real, que ndo é visivel, chamaram os homens

da |dade Moderna “linhas imaginarias’

«E comegando a dividir todo o maritimo desta Asia que ao
presente faz ao propésito para relagdo de nossas navegagoes e
conquista, podemos fazer esta divisdo em nove partes em que a natureza
a repartiu, com sinais notéveis sem langarmos linhas imaginarias, 0s

quais sinais sdo mares, cabos e rios (....)""»

Esta “armacdo’ geométrica® que & preliminar ao desenho
topogréfico e que o organiza, tem antes de mais uma finalidade pratica,
finalidade essa que é sobretudo valida no caso do mapa-instrumento. So6

'® Jacob, L'empire des cartes, p.124.
1% Barros, Décadas da Asia, Década |, Livro IX, Cap.1.
2 Sobre as Iinhas imaginarias”, veja-se Jacob, L'empire des cartes, pp.160 e ss.
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depois de delimitar a superficie sobre a qual se vao inscrever o desenho
e a escrita, € que o cartégrafo pode prosseguir o seu trabalho.

Esta quadricula, que no terreno néo corresponde de facto a nada,
que € uma construgdo intelectual, uma pura abstraccdo, é o ponto de
partida de tudo quanto vai ser produzido. No entanto, e num segundo
nivel de leitura, poderemos entender este espago geométrico como uma
tentativa de impor ordem a algo que é naturalmente desordenado: o
mundo fisico, a diversidade natural.

Directamente relacionado com esta fungédo “organizadora’ do
espago geométrico esta o “efeito de autoridade” que ele pressupde. Este
dispositivo impde uma certa cientificidade ao que é representado e, logo,
a ideia de uma determinada veracidade e exactiddo. Este aspecto é
particularmente importante no contexto histérico dos séculos XV e XVI, se
tivermos em conta, tal como é salientado por Foucault’, que o saber
desta época era constituido por uma mistura de saber racional, de
nogdes derivadas de préaticas de magia e de toda uma multiplicagdo dos
poderes de autoridade que a redescoberta dos antigos provocou (basta
lembrarmo-nos da redescoberta de Ptolomeu, no caso concreto da
geografia e da cartografia). Era uma ciéncia assente em bases frageis,
que se confrontava com a fidelidade ao mundo greco-romano, o apelo do
maravilhoso e o despertar para uma racionalidade soberana. Assim, é
preciso tomar em linha de conta esta constatagédo quando se trata de “ler”’
um mapa, uma vez que, como veiculo do saber, ele incorpora varios
saberes que correspondem a diferentes verdades ou, dito de outro modo,
a “épistéme pré-classica” (que explica e apreende a realidade por meio
de analogias) pode coexistir com a “épistémé classica’ (que procura
entender a realidade segundo um raciocinio mais elaborado).

A racionalidade geométrica da grelha tem também significagdes
politicas: foi ela que permitiu que se tracasse arbitrariamente um
meridiano a 370 léguas a oeste de Cabo Verde com o fim de delimitar as
possessdes portuguesas e espanholas no mundo. De facto, esta

dimensé&o politica & inerente ao acto de projectar uma grelha geomeétrica

a Foucault, Les mots et les choses, p.47 e ss.
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sobre a Terra, grelha essa que servia de “estabilizador’®. Por fim, este
espago obedece a uma fungéo visual, uma vez que contrasta com a
desordem, o aleatério do tragcado geografico e, sobretudo, com a
representagao pictérica do mundo fisico.

As figuras desenhadas podem ser pura ilustracdo do topdnimo
ou, nalguns casos, substituir o préprio toponimo. Desta forma, se a
silhueta de uma cidade “pede” um topdénimo que permita a sua
identificagcdo (ou vice-versa), as figuras humanas e de animais podem,
pelo exotismo das suas formas, reflectir a especificidade de uma dada
regido. Contudo, as figuras prestam-se fundamentalmente a impressionar
o observador. Deste ponto de vista, a imagem figurativa tem um poder
superior ao tracado geométrico-abstracto do mapa ou a nomenclatura.
Ela introduz um conjunto de diferencas qualitativas num espaco uniforme
regido por uma légica quantitativa e & susceptivel de transformar o
espaco cartografado num espacgo exotico®.

"4 relaciona-se de uma forma complexa

O “imaginario cartografico
com a linguagem: tanto as figuras isoladas como as cenas de conjunto
surgem como 0s substitutos de descri¢gdes e, nalguns casos, como a sua
traducdo visual. O que teria de ser explicado por analogias, pela
acumulacéo de detalhes, é dado a ver instantaneamente pela imagem.

A semelhanca das inscricbes verbais, os elementos figurativos
fazem parte de um projecto didactico: séo portadores de um saber sobre
os lugares e povos da Terra e contém propriedades emblematicas que
definem a sua natureza intrinseca. O mapa convida a reflectir sobre a
relacéo do espaco e da imagem, do espago do mapa e do espago real.

Num mapa a escrita e o desenho podem estar separados, ocupar
zonas distintas num espago grafico organizado e hierarquizado ou, pelo
contrario, pode dar-se o caso destes dispositivos estarem
inextrincavelmente interligados. Assim, o mapa pode oscilar entre dois
modelos: o “texto-arquipélago”, em que o espago unitario e construido da
pagina escrita € fragmentado em blocos, e o “mapa-escrito” em que a

* veja-se Bellec, A la rencontre de Sindbad, p.91.
# Jacob, “Histoires de cartes’, p.82.
! Expressao de Jacob, L'empire des cartes, p.218.



caligrafia invade as formas geograficas. No primeiro caso, o texto faz-se
mapa, no segundo, 0 mapa transforma-se em texto’. Se o mapa cuja
superficie esta sobrecarregada de informagdo escrita implica uma leitura
fragmentaria, uma consulta prolongada e renovada, o0 mapa que privilegia
o desenho apela a contemplagéao.

O espaco textual, quer se sobreponha, ou n&o, ao espaco figural,
é constituido por trés categorias fundamentais: o titulo, a toponimia e a
legenda®.

O titulo &, de todas as inscrigdes contidas num mapa, aquela que
determina de forma mais directa a sua percepgdo e entendimento. A
auséncia de titulo num mapa conduz-nos a olhar mais atentamente e a
identificar o espago representado através dos topénimos ou dos
elementos figurativos. O titulo tem pois, e acima de tudo, uma eficacia
pragmatica: a de programar e direccionar o olhar.

Contudo, ao contrério do titulo de um quadro, o titulo de um mapa
inscreve-se sempre na sua superficie. Quando o cartégrafo coloca o titulo
no interior do espaco pictérico, estd-lhe a conferir uma funcao
designadora sobre o espago. Na verdade, a presenca do titulo na
superficie ndo sugere uma ruptura entre o enunciado e a enunciagéo. O
titulo identifica a dimensao do espaco representado, as caracteristicas
genéricas do mapa, mas sem interferir com elas, na medida em que se
inscreve num espaco lateral e, na maior parte das vezes, incluido dentro
de um elemento decorativo que Ihe confere alguma autonomia.

Porém, o titulo ndo se esgota simplesmente na fungéo de
indicagéo, de designacdo. Como todo o elemento de paratexto, ele
contém um comentario implicito. O titulo define e descreve mais o0 mapa
do que o seu objecto e, tal como os restantes elementos textuais e
figurativos, tem também um sentido politico. A partilha da Terra entre
Portugueses e Espanhdis pelo Tratado de Tordesilhas surge algumas
vezes referida nos titulos de mapas, como acontece no planisfério datado

de 1529 da autoria de Diogo Ribeiro:

“* Expressdes de Jacob, L'empire des cartes, pp. 248 e 249.
% Sobre os papéis desempenhados pelo titulo, a toponimia e a legenda, Jacob, L'empire des
cartes, pp.245 a 311.
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«Carta universal en que se contiene todo lo que del mundo se ha
descubierto hasta agora. Hizola Diego Ribero, cosmégrapho de Su Magestad.
Ano 1529. La qual se divide en dos partes conforme a la capitulacion que
hicieron los Catholicos Reyes de Espafia y el Rey D. Juan de Portugal en la villa

de Tordesillas afio de 1494 %" »

Noutros casos, o titulo apresenta-se como um inventario do
contetido do mapa. E o que se pode constatar, por exemplo, em todas as
cartas do Atlas de Lazaro Luis de 1563.

Mas é através da toponimia que a escrita entra no mapa e o
projecta numa das suas fungdes mais importantes: a nominagao.

A toponimia é um veiculo de saber que se inscreve no mapa
aproveitando-se do seu suporte grafico e desenvolvendo-se segundo
uma logica diferente da descrigdo geogréfica. O toponimo refere-se ao
particular, ao singular, e associa-se a uma superficie de que, muitas
vezes, ele & a unica inscricdo. Reside aqui um dos paradoxos da
nomenclatura toponimica, na medida em que ocupa uma porgdo, mesmo
que infima, do espago que assinala.

Esta fungdo nominativa do toponimo pressupde uma apropriagao
simbdlica do espago: o topénimo &, mais do que uma assinatura, uma
auténtica reinvidicacdo de posse de um territério, ou, para utilizar a
metéafora de Christian Jacob, o topénimo desempenha um papel analogo
a colocacéo de padrdes nas terras descobertas e conquistadas™.

A materializacdo visual desta metafora, encontramo-la no
planisfério de Nicolau Caverio de 1505 em que a apropriag&o do territorio
inerente a escrita topografica é reforcada pela imagem dos padrées que
assinalam as mais recentes descobertas portuguesas. A mancha escrita
do litoral compde-se por milhares de toponimos e contrapfe-se aos

%' Citado por Martin Meras, Cartografia Maritima Hispana, p.97.

8 Sobre as viagens e o acto de viajar, no sentido lato do termo, e as dificuldades que se colocam
quando alguém sai do seu “habitat natural”, veja-se o artigo de Ross Chambers, “Le voyage et
I'écriture”. Tal como Jacobs, Chambers é da opinido que a o acto da descoberta de um
determinado territério manifesta de forma inequivoca e impressionante a necessidade dos actos
de marcagio e de escrita. Assim, e & semelhan¢a dos padrdes erigidos nas terras descobertas
pelos navegadores dos séculos XV e XVI, ainda em pleno século XX, quando os Americanos
chegaram 4 lua, o primeiro acto foi o de colocar na superficie lunar a bandeira norte-americana.
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espagos vazios do interior em que, curiosamente, o “duplo” da imagem
que nos é dada a ver surge numa escala reduzida, apelando a um olhar
simultaneamente centripeto e centrifugo por parte do observador.

Na sua vertente estética, o toponimo interrompe a rigidez imposta
pela grelha geométrica. De facto, a sua presenga num mapa n&o constitui
apenas um nivel de informag&o, mas modifica a propria percepgido do
documento. A escrita toponimica, mais do que o titulo ou a legenda, que
se colocam a margem do “espaco figural’, interfere com o trago e por
vezes sO muito dificilmente se consegue dissociar os dois planos. Ao
contrario do titulo e da legenda, a toponimia ndo € um texto, mas um
conjunto de nomes préprios repartidos sobre o espago geografico, e o
jogo que se estabelece entre os topénimos, por um lado, e as figuras, por
outro lado, condiciona a visualizagé@o e a percepgdo do mapa. Contudo,
os efeitos plasticos da toponimia ndo se reduzem a este jogo: a caligrafia,
0 desenho da letra, o seu tamanho e a cor sdo elementos que contribuem
para dinamizar o “espago textual’ (e, em ultima instancia, o “espacgo
figural”). A linha gréfica, a linha do desenho, a linha dos caracteres

escritos, o “sinal’, por oposicdo a “mancha’®

«€é dotada de um particular
poder de metamorfose que ndo se dé, por exemplo, na linha geométrica,
mas que pode atribuir-se (...) & linha dos caracteres escritos (...). Esse
poder consiste na transformagdo, na transfiguragdo da superficie em
fundo. A linha gréfica do “chamar a si”, como seu fundo, a superficie,
qualifica de um modo absoluto o espago *.»

Outro dos poderes da toponimia &, como salienta Jacob®'
incentivar-nos a viajar, j& que a sua leitura é, em si mesma, uma viagem.
Estando os toponimos ligados entre si por um fio condutor de um
itinerario, ndo devendo, portanto, ser entendidos como meras unidades
independentes, dirigem o olhar para caminhos por eles tragados e
delineados, incitando-nos a contornar a Terra, ou seja, a sair do nosso
espago e a entrar no proprio mapa. Daqui decorre o seu poder
performativo.

% Benjamin, “Pintura e artes graficas. Sobre a pintura ou sinal e mancha”,
Molder, “Notas sobre um texto de Walter Benjamin”.
*' Jacob, L'empire des cartes, pp.297 e ss.



Fig.5 - Nicolao de Caverio, Planisfério nautico, 1505.



A carta da Europa do Atlas “Vallard” (1547) € um exemplo
paradigmatico das multiplas fungdes do toponimo e das suas qualidades
plasticas. Sinonimo de conhecimento do territério, os toponimos
enquadram-se prioritariamente nas orlas maritimas dos continentes. A um
espago pontuado pela cor do proprio material de suporte com a
intercalagao do preto e do vermelho e que se assemelha a um extenso
rolo de pergaminho de contornos sinuosos que se desenrola perante o
nosso olhar, opde-se uma pintura ampla de fundo verde e azul dominada
por reis, percorrida por viajantes, povoada por cidades e marcada pela
heraldica. Contudo, para a plena percepgéo do texto e das figuras é
necessario deixarmo-nos guiar pela escrita, inverter o mapa, fazer girar o
mundo nas nossas maos. E esta é a chave de leitura da carta: s6 se nos
perdermos & que de facto podemos compreender e ver o que ela contém
e revela.

Se o topénimo desempenha um papel de “guia’, € na legenda, o
espago em que sdo estabelecidas as relagdes semanticas entre grupos
de imagens gréficas e as representacdes linguisticas dos fenomenos a
que se referem e reportam, que o texto se assume como “intérprete””. A
legenda é o espago de leitura por exceléncia do mapa e o seu conteudo
reflecte o saber de uma época, o que se traduz, para a larga maioria da
cartografia dos séculos XIV, XV e XVI, num espago preenchido por um
texto de caracter enciclopédico e cumulativo, verdadeiros inventarios que
tendem a traduzir o que € representado e a aproximar-se, pela sua
natureza, da literatura de viagens. Através da legenda o cartografo tem
tendéncia a resumir e a condensar o corpus do saber geografico sobre
uma determinada regido.

Exemplos eloquentes deste espago da escrita cartogréfica séo o
Atlas de 1375 e a Carta Universal de Sancho Gutiérrez de 1551 que,
distanciadas por quase duzentos anos, revelam bem o mundo que as
separa mas que, apesar de tudo, ainda as une.

O espantoso Atlas cataldo de 1375 oferecido ao rei de Franca e

da autoria de Abraham Cresques, um cartégrafo maiorquino, apresenta

%2 \Wood, The Power of Maps, pp.122 e 123.
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uma imagem do mundo construida, quer a partir de tradigbes milenares,
quer de narrativas de viagem como o livro de Marco Polo, e constitui um
dos casos que melhor ilustra o papel de “inventariagdo” e de “descricao”
da legenda na sua relagdo com a imagem. O Atlas é composto por folhas
de pergaminho coladas sobre 12 pranchas de madeira e funciona como
um triptico que depois de aberto oferece-nos a primeira imagem do
mundo em que a China (o Cataio) surge representada. E é precisamente
para alguns pormenores da folha que lhe corresponde (a ultima do lado
direito), que proponho que olhemos™.

No topo do mapa esta representado um cavaleiro coroado e com
um ceptro na mao direita que se encontra rodeado por um conjunto de
pessoas (0s seus subditos) que erguem langas e estandartes. Estamos
no reino de «Gog e Magog» e a personagem principal é o rei, o «grande
senhor principe de Gog e Magog» que «saird no tempo do Anticristo com
muita gente».

A delimitagdo da imagem através de muros de pedra indica-nos
que mudamos de registo. As legendas que se Ihe referem estio inscritas
na agua, o «Mar Oceano», e informam-nos que o personagem principal,
rodeado por laicos (a esquerda) e por religiosos (a direita), € o Anticristo,
0 qual «sera levado a Goryam na Galileia e, quando tiver XXX anos,
comegara a pregar em Jerusalém e contra toda a verdade dird que é
Cristo, filho de Deus vivo, e que reconstruird o templo».

Nova fronteira, novas legenda e, neste caso, outras historias.
Entramos agora no «Cataio» e um dos textos sobre este imenso territdrio,
que se baseia na obra de Polo, diz-nos que «O maior principe de todos
os Tartaros chama-se Holubeim, que significa Gran Kan [a figura veste-se
de verde e ostenta coroa e ceptro]. Este imperador é bastante mais rico
que todos os outros imperadores de todo o mundo. Este imperador é
guardado por XlI [mil] cavaleiros e tém Illl capitdes. Os seus X!l mil
cavaleiros e cada capitdo estdo na corte e revezam a sua companhia
durante Ill [meses] do ano.»

* Traduggo livre a partir da versgo francesa de Wahl no artigo “Le Désir d'Espace”, pp.44 e 45,
Segundo as indicagbes deste autor, a tradugfo e leitura das legendas do Atlas cataldo foi
realizada por Georges Grosjean (1978).
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Na parte inferior do mapa, nos confins do mundo, encontra-se
situada a famosa «l/lha Taprobana» que «é chamada pelos Tartaros
Magna Cauli, a ultima do Oriente. Nesta ilha ha povos muito diferentes
uns dos outros. Nalgumas montanhas desta ilha ha homens de grande
tamanho, com Xl cévados de altura como gigantes e muito pretos e ndo
usam a razdo, eles comem homens brancos e 0S estrangeiros se 0s
puderem ter. Nesta ilha hd em cada ano Il verées e Il invernos e duas
vezes por ano as arvores e as ervas florescem, e ela é a dltima ilha das
Indias, tem muita abundéncia de ouro e de prata e de pedras preciosas.»

Do século XIV, viagemos até ao século XVI (1551) e observemos
o mapa do Oriente da Carta Universal da autoria de Sancho Gutiérrez, a
maior de todas as que se conservam da Casa da Contratagao de Sevilha.
A par da inser¢ao de seres monstruosos e fantasticos («os homens que
tém olhos no peito» ou «os galos e galinhas que levam 1& em vez de
penugemy»), encontramos também o Gran Kan «imperador dos tartaros e
que se intitula rei dos reis e senhor dos senhores». A este espago em que
se entrecruzam o mito e a realidade, contrapbe-se uma enorme legenda
de caracter histdrico-geografico com onze numeros que correspondem a
uma caracteristica notavel de algumas regides geograficas.
Significativamente os textos reportam-se a figura de Cristévao Colombo,
Jodo Dias de Solis, Sebastian Cabot, ou seja, dizem respeito ao
continente americano e ndo a Asia, apresentando, tanto pela associagdo
de imagens, como pelo conteudo, claros intuitos politicos e
propangadisticos. Esta caracteristica esta sobretudo patente na legenda
das ilhas Molucas que, nesta Carta Universal, estéo situadas dentro dos
dominios espanhais:

«Estas ilhas do Maluco foram descobertas por Ferndo de
Magalhées, capitdo de uma armada como dito é, e por Joan Sebastian
del Cano é a saber que o dito Ferndo de Magalhdes descobriu o estreito
de Todos os Santos.» O texto prossegue com sumario da viagem de
Magalhdes e termina com a chegada de Elcano a Sevilha «Juan
Sebastian Elcano com a sua nau chamada Santa Maria de la Victoria veio
a estes reinos de Castela a cidade de Sevilha ano do senhor de MDXXI|
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pelo cabo da Boa Esperanga de maneira que claramente parece ter dado
o dito Juan Sebastian Elcano uma volta a todo o universo e foi tanto para
ocidente que voltou pelo oriente surgindo no lugar ocidental de onde
havia partido® »

A leitura dos caracteres escritos de um mapa processa-se de um
modo muito diferente da leitura de um livro. Os “mapas monumento” sdo
objectos para serem vistos e contemplados e o texto inscrito nas cartas,
mapas ou atlas & sempre fragmentario, ao contrario do que sucede num
livro, na medida em que releva de uma escrita de caracter pontual, da
singularidade.

Uma das caracteristicas dos enunciados inscritos num mapa &
precisamente o facto de porem em causa o préprio estatuto de espago de
leitura: a escrita num livro € regida por uma ordem abstracta e
convencional, desenvolvendo-se num espago neutro, organizado
segundo os seus proprios critérios de legibilidade. A partir do momento
em que o0s enunciados se encontram inscritos entre desenhos
topograficos ou na sua directa imediagao, a neutralidade e a continuidade
do espago da escrita e da leitura desaparecem. Ao “movimento”
esquerda-direita e cima-baixo que € imposto pela leitura de um texto no
mundo ocidental, a leitura dos textos num mapa acrescenta uma terceira
dimensdo: a que conduz do enunciado ao desenho geogréfico, da
inscri¢do verbal ao lugar que denomina®. E neste sentido que Frangois
Wahl*® emprega a express&o de “sentido de circulo’ ou “sentido circular’
entre a coisa e o significante, algo que se manifesta sobretudo na escrita
cartografica, na medida em que esta ndo possui um sentido proprio fora
do seu referente, isto &, a superficie terrestre. Se, contudo, esta € uma
das escritas menos autonomas, paradoxalmente o seu referente ndo é
imaginavel antes de ser representado, antes de ser “escrito”.

A escrita do cartografo ndo tem sentido préprio fora do seu

referente, isto €, a superficie terrestre, mas este referente por sua vez

Traduq;{:o livre a partir da transcrigéo de Martin Meras, Cartografia Maritima Hispana, p.114.
Ver Jacob, L'empire des cartes, pp.323 e 324,
* Wahl, “Le desir d' espace’, p.41.

22



LSGL [esieAiun edepy Ui 0dl1oeg Op BURD ‘Z81i9INS) OYoues - 6Bl

LGS ‘fesienun edeyy ul eipujinsu| ep BUED ‘ZeLRling oyoues - g'Big




ndo é imaginével sendo com o contraponto do mapa. Este dispositivo
torna o espaco assimilavel, permitindo assim tomé-lo e considera-lo como
uma realidade passivel de ser percebida, medida, ordenada ou
planificada. Na medida em que reduz o globo a um espago que e
abrangivel pelo olhar, a uma escala humana, a cartografia “humaniza” o
territorio e transforma-o num objecto sobre o qual é possivel pensar a
acgao”.

Neste sentido, é interesantissimo o episoédio narrado na
Verdadeira Informagdo sobre a Terra do Preste Jodo das Indias da
autoria do Padre Francisco Alvares, uma relagéo da viagem a Etiopia que
durou aproximadamente sete anos (de 1520 a 1527), e que tem como
figuras principais o préprio Preste Jo&o e Francisco Alvares e, como
objecto de discussdo, um mapamundo que havia sido levado pelos

portugueses:

«(...) Estando nés no lugar de Dara, o Preste Jodo nos mandou um
mapa-mindi que havia quatro anos que lhe trouxéramos, que lho mandara
Diogo Lopes de Sequeira, dizendo que as letras que estavam naquela carta se
diziam as terras quais eram e se isto diziam, que logo ao pé lhes fizessem as
suas para saber quais eram as terras e logo nos pusemos, o frade ambaixador
que vai para Portugal e eu, ele escrevia e eu lia. E ao pé de todas as nossas
letras, pés as suas. E porque o nosso Portugal é misto com Castela em
pequeno espaco e Sevilha mui perto de Lisboa perto da Corunha, Ihe pus
Sevilha por Espanha e Lisboa por Portugal e a Corunha por Galiza. Todo o
mapa-mundi acabado, que nada ndo ficou, o levaram. E no dia seguinte
mandou chamar o embaixador e a todos o0s que estavamos com ele e logo nas
primeiras razées nos mandou dizer que El-Rei de Portugal e El-Rei de Castela
eram senhores de poucas terras e que nédo bastana El-Rei de Portugal para
defender o mar Roxo ao poder dos turcos e rumes e que seria bom escrever ele
a El-Rei de Espanha que mandasse fazer fortaleza em Zeila e El-Rei de
Portugal mandaria fazer em Magué e El-Rei de Franga mandasse fazer em
Suaquém e todos trés com as gentes dele, Preste, poderiam guardar o mar
Roxo e tomar Judé e Meca e o Cairo e a Casa Santa e ir por todas as terras

que quisessem. Respondeu a isto o embaixador que Sua Alteza esta enganado

7 Bouza Alvarez, “Una Historia de Mapes, Una Historia en Mapes”, pp.13 e14.
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ou mal informado, que se alguém isto lhe dissera, que néo Ihe disse a verdade
e se o tomara pela vista do mapa-mundi, que ndo tomara bem o conhecimento
das terras, porgue Portugal e Espanha estdo no mapa-mundi como coisas bem
sabidas e ndo como necessarias de se saberem e que olhasse no mapa-mundi
como estavam as cidades e castelos e mosteiros e assim estava Veneza,
Jerusaléem, Roma como coisas bem sabidas e em pequenos espagos e olhasse
Sua Etiopia como estava coisa ndo sabida, muito grande e muito espalhada,
cheia de montanhas e de ledes e de elefantes e doutras alimarias e assim de
muitas serranias, sem ela mostrar o mapa-mundi cidade, vila nem castelo e que
soubesse Sua Alteza que EIl-Rei de Portugal por seus capitdes era poderoso
para defender e guardar o mar Roxo a todo o poder do gréo-sultdo e do grdo
turco e os guerrear até a Casa Santa e que outras maiores conquistas trazia
nas partes de Africa com El-Rei de Fez e de Marrocos e outros muitos reis,
subjugando todas as Indias e por forca fazendo todos os reis delas tributérios
como Sua Alteza bem sabia, por contrérios de El-Rei de Portugal que eram os
mesmos mouros da India tratantes na sua corte. A isto ndo veio resposta

(...)38.»

Se, de facto, ndo veio resposta nunca o saberemos. . Porém, este
texto resume bem a importancia que a cartografia de “aparato” assumiu
no contexto da politica expansionista portuguesa do século XVI nas
relagbes com o exterior e como serviu de suporte a um discurso
propagandistico e de legitimagdo do poder, por um lado, e do saber, por

outro lado.

% Alvares, Verdadeira Informagé&o..., Cap.CXV, pp.75 e 76.
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CAPITULO Il

A CARTOGRAFIA E A ESFERA DO PODER:
ABORDAGEM SOCIO-CULTURAL



«... Naquele império a Arte da Cartografia foi elevada a uma tal
perfeicdo que a Carta de uma s6 Provincia ocupava toda uma
Cidade e a Carta do Império toda uma Provincia. Com o tempo,
essas Cartas desmesuradas deixaram de satisfazer e os Colégios
dos Cartégrafos fizeram uma Carta do Império que tinha o Formato
do Império e que coincidia com ele ponto por ponto. Menos
apaixonadas pelo Estudo da Cartografia, as geragfes seguintes
consideraram que esta Carta Dilatada era indtil e, ndo sem piedade,
abandonaram-na a incleméncia do Sol e dos Invenos. Nos
Desertos do Oeste subsistem Ruinas muito deterioradas da Carta,
habitadas por animais e mendigos. Em todo o Pais ndo ha mais
nenhum vestigio das Disciplinas Geogréficas.»

Jorge Luis Borges, “Do Rigor da Ciéncia", Histéria da Infamia.

Quando em 1700 Pierre Mortier publicou, em Amesterdao, a Suite
du Neptune Frangois ou Atlas nouveau des cartes marines, recopiando
um atlas desenhado por um cartégrafo portugués, o editor escreveu no

prefacio a obra:

«Esta compilagéo de cartas contém principalmente as de toda a Africa,
as quais foram extraidas do Gabinete dos reis de Portugal, sob cujo mando foi
feito o descobrimento destes paises. Disso ficdmos devedores ao falecido
Senhor d’Ablancourt, que esteve na Corte de Portugal, na qualidade de enviado
de Franga, e que durante a sua estada tdo bem soube aproveitar a
oportunidade que achou meio de obter cépias das Cartas que os reis de

Portugal sempre guardaram cuidadosamente para seu uso '»

Provas do gosto, cuidado e interesse pessoais da Coroa pela
cartografia, detectamo-las nalguns documentos que se referem a objectos
particulares pertencentes a D. Manuel | (1495-1521) e a D. Jodo llI

(1521-1557) e que constituem provas inequivocas de que a posse de

! Texto transcrito por Albuquerque e Santos, “Os cartégrafos portugueses”, pp.74 e 75.
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mapas e cartas nauticas passava tanto pela importancia politica de que

se revestiam, como pelo facto de serem tidas como pegas preciosas:

«Diz el Rei nosso senhor que mandou fazer uma caixa de bainheiro para

uma Carta de marear que anda na sua guarda Roupa. E serd forrada de
baldreu vermelho com sua fechaduras adouradas na capa E cy também
mandareis dourar umas tesouras que andam na sua guarda Roupa feito em

Evora aos 24 do més de fevereiro de 1534 *».

Segundo o que se depreende do documento, esta caixa seria feita
de madeira exdtica, forrada de uma pelica vermelha e teria fechaduras
douradas®, isto &, o exterior estaria de acordo com a rigueza da pega que
iria albergar.

Também no catélogo da livraria de D. Manuel sdo mencinados
«Uma carta de marear de pano de algoddo da India azul escuro e
branco» e «Outro pano de algoddo com a pintura de Adem» e, de um
inventario do reinado de D. Joao Il relativo ao ano de 1534, consta de
um indice de livros que se encontravam no paldcio real de Evora, «Duas
cartas de marear: uma muito velha e rota em pergaminho, uma delas
metida em uma fumda de coiro baio» e «Um pano pintado, em que esta o
Papa mudo [Mappamundi] pintado®.»

Dada a importéncia que dispositivos visuais como os mapas,
atlas e globos tiveram enquanto utensilios do poder (e de legitimacdo
desse mesmo poder), os homens que eram os responsaveis pela sua
concepgdo e realizagdo mereceram durante a |ldade Moderna uma
particular atengcdo por parte da Coroa e regeram-se por leis
criteriosamente estipuladas e por uma liberdade de acgdo com fronteiras
cuidadosamente delimitadas.

? Torre do Tombo, Corpo Cronolégico, Parte |, Mago 188, Doc.17 de 24 de Fevereiro de 1534.
Agradego ao Doutor Rafael Moreira esta informagao.

? Silva, Grande Dicionério de Lingua Portuguesa, Vol.ll. “Bainheiro” tanto significa uma madeira
exdtica como um género de tecido. Sendo assim, é igualmente possivel que a caixa fosse feita de
um pano resistente.

* Viterbo, A Livraria Real especialmente no reinado de D. Manuel, pp. 23 e 26, respectivamente.
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Na esteira de Bourdieu®, e considerando que a produgéo das
formas de percepgéo e de expressdo politicamente actuantes e legitimas
eram monopolio de profissionais, encontrando-se, portanto, sujeita as
legitimagGes inerentes ao funcionamento do poder, € necessario estudar
e analisar o processo da produgéo ideoldgica e a formagéo dos que a ela
estdo directamente ligados de forma a melhor se compreender os
discursos politicos e a ideologia de um determinado campo do poder.

Ofuscados pelas suas obras, as informacées de que dispomos
sobre os cartografos e a situagdo socio-profissional é-nos fornecida,
sobretudo, nas entrelinhas de alguns documentos a partir dos quais se
pode tragar o seu percurso.

Os Reinéis sdo a primeira familia de cartografos portugueses de
que ha conhecimento. Os nomes de Pedro e de Jorge Reinel, bem como
as respectivas obras, surgem referidos desde finais do século XV até ao
terceiro quartel do século XVI. Sabemos que a sua producéo tera sido
bastante numerosa a avaliar pela quantidade de trabalhos que chegaram
até aos nossos dias, alguns dos quais assinados, outros atribuidos: oito
cartas realizadas entre cerca de 1492 e 1540, um planisfério e a
participagdo num atlas universal datado de 1519, o famoso Atflas Miller®.

Em 1519, quando Pedro e o seu filho Jorge eram ja cartografos
conceituados em Lisboa, estavam a trabalhar em Sevilha nos
preparativos da viagem de circum-navegacdo de Ferndo de Magalhaes,
empresa que chamou a capital andaluza inumeros peritos portugueses,
tanto pilotos como cartdgrafos, tais como Diogo Ribeiro e Rui e Francisco
Faleiro.

De acordo com uma carta assinada pelo feitor portugués em
Sevilha, Sebastido Alvares, temos conhecimento de que Jorge Reinel

® Bourdieu, O Poder Simbéiico, p.166.

8 Marques, Origem e Desenvolvimento da Cartografia Portuguesa, pp.153 e 154 e artigo sobre os
Reinéis no Dicionério de Histéria dos Descobrimentos Portugueses, Vol. Il, pp.940 e 941. Para
mais informagdes sobre os Reinéis, especialmente sobre Pedro Reinel e respectiva obra, veja-se
o livro de Amaral, Pedro Reinel me Fez, em que se prova que a carta assinada por Pedro e
geralmente datada de c.1483 ou 1485 foi realizada em duas fases distintas, a primeira cerca de
1492 e a lltima por volta de 1504.

Convém chamar a atengdo para o facto de que o Vol.VI da edigéo fac-similada da edicdo de
1960 dos Portugaliae Monumenta Carfographica, contém uma adenda de actualizagdo da autoria
de Alfredo Pinheiro Marques, na qual se da conta de novas cartas portuguesas que nao constam
na 12 ed. da obra de Cortesdo e Mota.
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partiu mais cedo para esta cidade com vista a colaborar num padréo
cartografico que serviu de base ao planeamento da viagem de
Magalh&es. Através do documento, o feitor informava o rei de que «a qual
terra de Maluco eu vi assentada na poma e carta que cé fez o filho de Reinel, a
qual ndo era acabada quando ca seu pai veio por ele, e seu pay acabou tudo e

pbs estas terras de Maluco, e por este padrdo se fazem toda las cartas, as
quais faz Diogo Ribeiro (...)".»

Os Reinéis voltaram a Portugal volvido pouco tempo retomando
as suas fungdes e, em 1524, participaram na Junta de Badajoz-Elvas,
acontecimento que se revestiu de enorme importancia politica e
diplomatica na medida em que se procurava um entendimento entre o
Imperador Carlos V e o monarca portugués sobre a possessdo das
Molucas.

Com base na documentagdo da época sabemos que pai e filho
foram convidados a ficar ao servico da Coroa espanhola, tendo-lhes sido
oferecidos os lugares de mestres de fazer cartas e astrolabios,
estabelecendo-se o pagamento de 35.000 maravedis a Pedro Reinel e
30.000 maravedis a Jorge. Este ndo foi um caso isolado, pois © mesmo
sucedeu a Diogo Ribeiro, a quem se ofereceu a soma de 30.000
maravedis®.

A carta enviada de Elvas a D. Jodo Il por Diogo Lopes de
Sequeira e Antonio de Azevedo Coutinho em Junho de 1524 a dar conta
dos acontecimentos €, como sublinha Ferreira do Amaral, bastante
reveladora das tentativas de espionagem e contra-espionagem entre as

Cortes portuguesa e espanhola:

«Senhor — Eu me detive estes dois dias a causa da doenga de Diogo
Lopes de Sequeira, e neste tempo me descobnu Pedro Reinel como era
requendo por parte do Imperador, que fosse para ele, e assim seu filho, e que
Ihes escrevia cartas assinadas por sua mdo, e que assim mesmo se tratava

outro tanto com Simdo Fernandes, e posto que a mim pareceu verdade o que

” Torre do Tombo, Corpo Cronolégico, Parte 12, Mago 13, Doc. 20. Documento transcrito nos
P.M.C., Vol. |, p.20.

® Marques, Origem e Desenvolvimento da Cartografia Portuguesa na época dos Descobrimentos,
pp.149 e ss.
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me dizia pelas outras mal inclinadas que tinha visto nesta negociagéo, néo curei
de Ihe dar orelhas dissimulando com ele, e hoje (...) o dito Pedro Reinel foi a
Badajés, onde ainda estdo quatro pilotos com o piloto-mor, e la esteve e veio
aqui dormir a esta cidade e trouxe consigo uma carta do Imperador para seu
filho Jorge Reinel, em que lhe da trinta mil reaes, a qual carta ndo quizeram fiar
dele, sem vir um dos pilotos com ele, o qual se chama Rodngo Vermelho, o qual
esta noite dorme nesta cidade e o Pedro Reinel mostrou a carta a Diogo Lopes
de Sequeira e a mim, e a vimos e é do Imperador, e |ha tornamos a dar para
maior dissimulagdo e ordenamos que quando amanhé sexta-feira o Alcaide das
sacas coute uma faca, em que vem o Rodngo Vermelho e o busque se traz
dinheiro e lhe tome em no buscando os papéis, e vista a carta do Imperador,
nos traga ambos a carta, e nos faga nisto dilagdo para que nos venha recado
de Vossa Alteza o que manda, se quer que lho mandemos preso, ou se o

soltaremos (.. .)g. »

Contudo, e apesar da proposta de contratagdo ser aliciante, o
facto € que ambos os cartégrafos optaram por ficar ao servico de
Portugal, como se pode concluir através de duas cartas de mercé
datadas de 10 de Fevereiro de 1528 pelas quais D.Jo&o Ill concede a
cada um uma tenga anual (a Pedro Reinel foram concedidos 15.000 reais
e a Jorge 10.000 reais).

Pedro Reinel seria ainda vivo em 1542 segundo se pode inferir
de um documento datado desse mesmo ano. Quanto a Jorge, continuou a
sua carreira como cartografo oficial nos Armazéns da Guiné e da india e
surge citado em inumeros documentos dos anos 50 e 60 da centuria de
Quinhentos, nomeadamente em autos de ajuramentagdo e como
examinador da arte de navegar (juntamente com Lopo Homem).
Surpreendentemente, a Ultima noticia sua que nos chegou — um
documento datado de Julho de 1572 —, informa-nos que no fim da vida
se encontrava velho e na penuria.

Se sobre os antecedentes da familia Reinel existem poucas
informacgdes, 0 mesmo ndo sucede com os Homem, linhagem que teve
desde o século XV elementos relacionados directa ou indirectamente com

9 Torre do Tombo, Gaveta 18, Maco 8, Doc. 13. Documento transcrito por Amaral, Pedro Reinel
me fez, pp.45 e 46.
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0 poder real e sobre os quais nos chegaram algumas noticias. Refira-se,
a titulo exemplificativo, os nomes de Heitor Homem que, em 1435,
acompanhou Afonso Gongalves de Baldaia na expedicéo além do Cabo
Bojador; Garcia Homem, genro de Jodo Gongalves Zarco, que comandou
uma das caravelas que partiu da ilha da Madeira no ano de 1445 para se
juntar a uma armada de expedigdo a costa ocidental africana; Pedro e
Francisco Homem, Estribeiros-Mores da Casa Real no reinado de D.
Jo&o II; Jodo Roiz Homem, pagem da rainha D. Leonor; Anténio Homem,
embaixador de D. Jodo Il em Roma; Pedro Homem, nomeado em 1517
Alcaide do mar de Azamor; Rodrigo Homem, tesoureiro do infante D.
Luis; Cristov&o Pereira Homem, indigitado Capitdo-Mor em 1560 e Pedro
Homem, referido num alvara de 6 de Agosto de 1563 como Cavaleiro da
Casa Real".

A primeira referéncia segura que se conhece de Lopo Homem é
um alvara de 31 de Margo de 1517 que o menciona como mestre de
cartas de marear. As circunstancias em que o grau de cavaleiro que |he
foi atribuido permanecem, porém, incertas. Com base numa carta real de
confirmagdo de um alvara de 24 de Janeiro de 1521 do capitdo e
governador de Azamor D. Alvaro de Noronha que atesta feitos praticados
por Lopo nesta cidade marroquina, Armando Cortesdo é da opinido de
que tera sido nessa ocasido que o cartdgrafo foi armado cavaleiro'
Contudo, Luis de Albuquerque julga pouco provavel a obtencdo deste
grau na praca marroguina, uma vez que implicaria o abandono, ainda que
temporario, da sua oficina em Lisboa para ir combater no norte de
Africa'. Assim, ndo é de eliminar a hipétese de as circunstancias terem
sido outras.

Tal como os Reinéis e Diogo Ribeiro, Lopo Homem participou na
Junta de Badajoz-Elvas na qualidade de técnico. Pelos servicos entdo
prestados foi-lhe concedida uma carta real datada de 4 de Agosto de
1525 fazendo-lhe graca e mercé. Posteriormente, e no seguimento da

'° Cortessio, Os Homens, pp.4 a 17. Deve-se referir que, e como foi salientado por Luis de
Albuguerque no artigo que escreveu sobre Lopo Homem para o D.H.D.P., Vol.l, p.501, ndo
exitem quaisquer provas de uma ligagdo directa entre o primeiro Homem encontrado e
mencionado por Cortesdo e o cartégrafo do século XVI com o mesmo apelido.

" Cortesdo, P.M.C., Vol. |, pp.49 e 50.

" DH.D.P., Vol. |, p.501.
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sua presenga neste encontro, Lopo ofereceu os seus servigos como
intermediario entre o rei de Portugal e Francisco | de Franga na questao
sobre o dominio e os privilégios do comércio e navegacao dos mares da
Guiné e do Brasil. Tendo em linha de conta que em 1531 e 1532 |he
foram concedidas duas tengas de alguns milhares de reis, & legitimo
concluir que a sua prestacdo foi apreciada pela Coroa portuguesa. A
corroborar esta suposicdo, temos o facto de o famoso Atlas Miller, da
autoria dos Reinéis e de Lopo Homem, ter sido, ao que tudo indica, um
presente de D. Manuel para o monarca francés'.

As ajuramentagdes ja referidas de Agosto de 1521, através das
quais sabemos da participagdo de Jorge Reinel e de Lopo Homem
enquanto juizes e de Jodo Freire na qualidade de escrivdo no oficio da
ciéncia e da arte de navegar, constituem documentos de extrema
importancia para o conhecimento dos processos pelos quais se regia a
arte da cartografia do século XVI, na medida em que indicam que a
profissionalizagdo dos candidatos a cartografos se fazia mediante uma
prova (ao que tudo indica constituida por uma parte tedrica e uma outra
pratica) avaliada por pessoas de inegavel qualidade cientifica. E é
precisamente como “mestre de cartas de marear’ que Lopo Homem surge
referido nos ultimos documentos que lhe fazem mencéo, documentos
esses que datam dos anos 60 do século XVI.

Contrariamente ao que sucedeu, quer com os Reinéis, quer com
o seu pai Lopo Homem, André Homem, que tal como o seu irm&o Diogo
Homem seguiu o oficio de cartografo', viveu grande parte da sua vida
fora de Portugal. Foi em Franga que esta curiosa figura permaneceu
durante largos anos e se tornou cosmografo do rei Carlos IX, situagao
que causou algum embarago & Coroa portuguesa. Numa carta assinada
por André Homem em Paris no ano de 1565 e dirigida a Jodo Pereira
Dantas, embaixador de Portugal em Franga, depreende-se que era
vontade expressa do rei portugués que o cartografo voltasse ao seu pais

de origem:

** Cortesso, P.M.C., Vol.l, p.60.
4 Sobre os lagos familiares entre Lopo, André e Diogo Homem, veja-se D.H.D.P., Vol.l, pp. 499 e

500, artigo de Inacio Guerreiro.
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«(...) Quanto ao estrago que V. S. quis fazer em mim tratando de
cartas, mapas, globos, V. S. sabe bem a deferemsa e verdade, e quanto ao
preco em Portugal espero de os ter em mais que ndo em Franga pela
deferemsa que a de conhecerem a certeza bondade e perfeicdo deles (...)
Porque o mapa que fazia para com ele me apresentar a el Rey esta ja acabado
e cada vez me vou mais empenhando, e o que gastar nesta vila de Paris
poderia gastar com me por em caminho e me ir a casa do senhor almirante a
Ihe pedir cartas para el Rey e dai & corte me apresentar a el Rey de Franga e
solcitar minhas gaias e despacho, V. S. me faga M. de me responder e mandar
dizer o que hei de fazer por que eu saiba que fago o que devo e que minhas

coisas se fazem debaixo do amparo de V. S. (...)15

Contudo, e apesar da insisténcia do embaixador de Portugal em
Franga, André Homem nao regressou ao Reino e, em 1567, dois anos
apos ter escrito esta carta, encontramo-lo a trabalhar em Londres. Foi na
capital inglesa que teve lugar um episédio insélito: André propés a rainha
Isabel um negdcio na Abissinia, afirmando possuir ai 150 léguas de
terras ricas em ouro, terras essas que estava disposto a “oferecer’ a
soberana mediante a protecgdo da sua pessoa e a décima parte dos
produtos da exploragéo'®. A rainha recusou o negécio e André Homem
regressou a Paris. A Ultima mengéao que |he é feita tem a assinatura de
Richard Hakluyt e encontra-se numa carta que este dirigiu a Sir Walter
Raleigh a 30 de Dezembro de 1586 e cujo contetdo se prende com um
mapa que havia sido encomendado ao cartégrafo portugués com o
objectivo de ilustrar a viagem de reconhecimento realizada por Anténio
Espejo’’. Nesta missiva Hakluyt afirma ser «Andrewe Home, the
Portingale, the prince of the Cosmographers of this age'®».

O unico trabalho que se conhece do cartégrafo é um grande
mapamundo com o titulo Universa ac Navigabilis totius Terrarum Orbis
Descriptio cum omnibus portubus jinsulis fluvis, assinado Andreas Homo
cosmographus lusitanus me faciebat Antuerpie Anno Milessimo

" Torre do Tombo, Corpo Cronoldgico, Parte |, Mago 107, N°47. Documento transcrito por
Corteséo Carrograﬁa e cartégrafos portugueses dos séculos XV e XVI, Vol.2, pp.386 e 387.

Este episddio € relatado por Cortes&o, Cartografia e cartégrafos..., Vol.2, p.388.

D H.D.P., Vol.l, p.499, artigo de Inacio Guerreiro.

Corteséo P M C., Vol.ll, p.71.
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quingentessimo quinquagessimo nono, e que se encontra actualmente na
Biblioteca Nacional de Paris'™.

Tal como o seu irma@o André, que se exilou em Franga devido a
um delito que cometeu mas sobre o qual ndo se conhecem as
circunstancias exactas, Diogo Homem foi obrigado a deixar o Pais por
ter estado envolvido num crime de homicidio®.

Apesar de ser escassa a documentagdo que 0 menciona, 0 que
se contrapde a sua vasta produgdo (conhecem-se cerca de uma duzia de
Atlas e cerca de onze cartas soltas), sabemos que viveu em Inglaterra e
em Veneza, onde se fixou a partir de 1568 e onde viveu, pelo menos, até
1576.

Foi nesta cidade do Adriatico que Paolo Forlani estampou em 14
de Dezembro de 1574 um mapa que contém uma inscricdo em Italiano e
que refere o encontro entre o cartégrafo veneziano e Diogo Homem.
Ainda de acordo com o mesmo texto, Diogo era oriundo de uma familia
nobre e conhecedor de cartografia e geografia. Um outro dado
mencionado diz respeito a um desenho de viagens de exploragcdo que o
Portugués ofereceu a Forlani e que este imediatamente imprimiu.

Porém, de todos os cartdgrafos nacionais que viveram fora de
Portugal, com realce particular para André e Diogo Homem, ja que os
Reinéis estiveram em Sevilha s6 temporariamente, aquele que atingiu
maior notariedade e importancia para uma Coroa estrangeira foi Diogo
Ribeiro.

Os dados de que dispomos sobre esta figura datam de 1519 em
diante, ou seja, quando j& se encontrava a trabalhar em Sevilha nos
preparativos da expedicdo de Ferndo de Magalhaes, o que Ihe abriu as
portas para o ingresso na Casa da Contratagéo, facto que teve lugar a 10
de Julho de 1523, e que é atestado pela carta de nomeagé&o de Carlos V:

«ElI REY \Vtros officiales q rresidis en la cibdad de sevylla en la casa
de la contrataci6 de las Indias sabed g my md & voluntad es de tomar & trahir

por nro cosmografo y maestro de hazer cartas y astrolabios & otros yngenios y

'% Cortes&o, Cartografia e cartégrafos..., Vol2, pp.388 e 389.
2 gobre Diogo Homem, veja-se Cortesdo, P.M.C., Vol.ll, pp.5a 8.
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a la navegacié a Diego Ribeyro portugues & q aya & tenga de nos de salario en
cada un afio con el dho officio en esa casa treynta myll mrs por ende yo vos
mando q lo pongais & asenteis asi en los nross libros q vos & otros teneys & le
libreys & pagueys los dhos treynta myll mrs este presente ario desde el dia de la

fecha desta my cedula (...)*'.»

Em 1524, um ano depois da sua contratagéo, participou na Junta
de Badajoz-Elvas na qualidade de perito de apoio técnico a delegacéo
espanhola e deslocou-se a Vitéria onde, juntamente com o genovés
Martin Centurione, traduziu o Livro de Duarte Barbosa. Ao que tudo
indica, tera entdo trabalhado na Casa da Contratagdo da Corunha, criada
em 1522 apds o regresso de Sebastido del Cano e extinta em 1528.
Contudo, a sua estadia no norte de Espanha foi breve, ja que numa
cédula dirigida por Carlos V a Fernando Colombo a 6 de Outubro de
1526, o monarca determina-lhe que «(...) tomareis con vos a diego de
Ribeiro nuestro piloto & maestro de hazer cartas & astrolabios [para fazer] una
carta de navegar y un mapamundi o esfera redonda en la cual se situen todas
las yslas y trras que hasta oy estan descubiertas y se descubneren de aqui
adelante para q se ponga en la nra. casa de la Contratacion de las Indias q
Reside en cibdad de Sevilla y sean padrones de todas las cartas y mapamundi
q ovieren de hazer y por ellos sean tenidos e obligados los dchos pilotos a se
servir e navegar22.>)

Diogo Ribeiro morreu a 16 de Agosto de 1533 e apesar de so lhe
serem atribuidas cinco cartas®, a produgéo deste cartégrafo deve ter sido
bastante numerosa.

Ao contrério dos cartografos ja mencionados, Jodo de Lisboa **
constitui um dos exemplos em que verificamos a relagéo directa entre a
arte da cartografia e a pratica da navegagdo. Foi um dos mais afamados

pilotos portugueses do inicio da centiria de Quinhentos (a 8 de

& Arquivo Geral das Indias, Indiferente general, Registros (1518-1526) 139-1-6. Documento
transcrito por Cortes&o nos P.M.C., Vol.l, p.87 e na obra Cartografia e Cartégrafos..., Vol.2,

131 e 132,

Arquivo Geral das Indias, Indiferente general — Registros — Libros generalisimos de Reales
Ordenes (1526-1528), fl.234 — 39-I-7. T. Il. Documento transcrito por Corteso nos P.M.C., Vol |,
%BB e na obra Cartografia e cartégrafos..., Vol.2, p.133.

D.H.D.P., Vol.ll, pp.945 e 946, artigo de Paulo Nascimento.

* Sobre Jozo de Lisboa, veja-se D.H.D.P., Vol.lI, pp.605 e 606, artigo de Luis de Albuquerque.
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Dezembro de 1521 foi designado para o cargo de patréo da carreira da
india e num documento datado de 28 de Fevereiro de 1523, D. Joo |l
menciona-o como piloto-mor), tendo participado na armada que rumou de
Lisboa para a india em 1506 sob o comando de Tristdo da Cunha e na
viagem realizada por Diogo Lopes de Sequeira, também em direcgéo ao
indico, no ano de 1518. Para além destas e de outras viagens no Oriente,
¢é provavel que tenha estado no Brasil.

Apesar de lhe ser atribuida a autoria do famoso Livro de
Marinharia, alguns dos textos séo posteriores & sua morte e o magnifico
Atlas nele incluido é andnimo revelando, inquestionavelmente, evidentes
afinidades com o Atlas de Lazaro Luis de 1563%,

Um dos pontos de afinidade entre Jodo de Lisboa e Lazaro Luis
é precisamente o facto de ambos terem vivido a experiéncia da vida no
mar. O facto de este ultimo mencionar numa das folhas do seu Atlas
(alids, a unica obra conhecida deste cartégrafo) que «/Né&o tem as llhas do
ambar porque as ndo ha e eu pasei por cima delas muitas vezes e nunca
as vi», indica, como constatou Cortesdo, que Lazaro Luis tinha
experiéncia de navegacdo no Oceano indico®®. De acordo com uma
hipotese levantada por este historiador, e que também é colocada por
Luis de Albuquerque®, o cartografo, cujas origens desconhecemos por
completo, poderé ter vivido na india e ai realizado o seu Atlas.

Tal como no caso de Lazaro Luis, a Sebastido Lopes s6
podemos atribuir com seguranga um unico trabalho, uma vez que se
encontra assinado. Trata-se de uma carta datada de 1558, altura em que
era ja um profissional em matéria cartografica. No entanto, € possivel
afirmar que trabalhava desde 1582 nos Armazéns da Guine e india, o
centro oficial da produgdo cartografica portuguesa, e que morreu cerca
de 1596,

Se em relagéo a Lazaro Luis foi referida a hipotese colocada por
Cortesdo de este ter vivido e trabalhado na india, no que respeita a

# Cortesdo, P.M.C., Vol.l, p.176.
% Cortes@o, P.M.C., Vol.ll, p.113.
 D.H.D.P., Vol.ll, p.629.

% Cortes@o, PM.C., Vol.IV, p.3 e 4.
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Manuel de Mesquita Perestrelo, a Ferndo Vaz Dourado e a Manuel
Godinho de Erédia n&o persistem quaisquer duvidas.

Perestrelo®, nascido no ano de 1510, viajou pelo Oriente, tendo
partido pela primeira vez de Lisboa em direccdo & india a 25 de
Novembro de 1547. Dois anos mais tarde, depois de uma breve
passagem pelo reino, encontramo-lo de novo no indico, onde
permanaceu até 1554. Em 1570 foi nomeado por D. SebastiZo capitdo da
fortaleza de Maluco por um prazo de trés anos, apés 0 que partiu para
Mogambique e, em 1575, provavelmente seguindo instrugdes régias, deu
inicio ao levantamento cartografico e topografico da costa do continente
africano desde o Cabo das Correntes até ao Cabo da Boa Esperanca,
obra esta que ficou concluida no ano seguinte.

Sobre os antecedentes de Ferndo Vaz Dourado, temos uma
noticia sobre um Francisco Dourado que embarcou para a india em 1513
na qualidade de Mogo da Camara, cargo importante e que era
desempenhado por um cavaleiro fidalgo. De acordo com Armando
Cortesdo, poder-se-4 tratar do pai do cartégrafo, o qual surge pela
primeira vez referido num documento como tendo sido um dos feridos do
segundo cerco de Diu em 1546

Dos sete Atlas da sua autoria que se conhecem, dos quais 0 mais
antigo data de 1568 e o mais recente de 1580, quatro estdo assinados,
em trés surge a indicagdo de que o seu autor era Fronteiro nas partes da
india e num outro, que era igualmente perito no exercicio das armas e
versado em geografia®'.

Face aos elementos de que dispomos, pode-se afirmar com

alguma seguranga que Ferndo Vaz Dourado era filho do mogo da Camara

* Sobre Manuel de Mesquita Perestrelo, veja-se o artigo de Dionisio David no D.H.D.P., Vol.ll,
.884 a 886.
5)(’pCt:orteséc’, P.M.C., Vollll, p.5. Para além de Ferndo Vaz Dourado e de Manuel Godinho de
Eredia, conhecem-se nomes de outros cartdgrafos nascidos no Oriente e que exerceram ai a sua
actividade como, por exemplo, Pedro de Ataide, que nasceu em Malaca no século XVI e que é
referido por Petrus Plancius como técnico de grande pericia (P.M.C., Vol.V, p.181 e D.H.D.P,,
Vol.l, p.98); Mateus do Rego, cartégrafo mestico que fez cartas (incluindo uma carta do Indico,
actualmente perdida) que serviram de modelo a outros colegas (P.M.C., Vol.V, p.181 e D.H.D.P.
Vol.ll, p.938) e Diogo Botelho Pereira, nascido na India entre 1505-1509 e criado em Cochim
onde aprendeu cosmografia com um frade dominicano (n&o confundir com o seu homénimo
conhecido como o Malabar. Veja-se P.M.C., Vol.V, p.180 e Thomaz, “Diogo Pereira, o0 Malabar’,

915)
g Corteséo, Cartografia e cartdgrafos..., Vol.2, pp.9 a 16.
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Francisco Dourado, e que tera nascido na india cerca de 1520. A sua
aprendizagem de cosmografia, geografia e cartografia devera ter tido
lugar em Goa, onde residia”, o que sucedeu igualmente com outros
cartografos. Goa era, a época, a segunda cidade portuguesa em termos
politicos, econémicos e religiosos, e o papel desempenhado pelos
Jesuitas a nivel do ensino foi, a todos os niveis, fundamental, tendo-se
fundado o famoso Colégio de S. Paulo (ou Seminario de Santa Fé), onde
leccionavam algumas das maiores sumidades de entéo.

Foi precisamente no Colégio dos Jesuitas em Goa que estudou
um outro cartégrafo notavel do século XVI e inicios do século XVII
(nasceu em 1563 e morreu em 1623). Refiro-me a Manuel Godinho de
Erédia, um luso-malaio filho de Juan Erédia Aquaviva e da princesa
Elena Vessiva.

Nascido em Malaca em 1563, Erédia viveu toda a sua vida no
Oriente e quando contava 13 anos entrou no Colégio dos Jesuitas.
Contudo, o desejo de conhecer novas paragens levou-o a deixar a
Companhia de Jesus em 1580. Porém, se a sua carreira enquanto
descobridor ficou muito aquém das expectativas que alimentou quando
era jovem, o mesmo ndo aconteceu com o papel que desempenhou
enquanto cartografo, tendo realizado inumeras cartas geograficas das
indias Orientais e do continente asiatico em geral a partir, quer de mapas
impressos, quer de mapas manuscritos™. O facto de ter trabalhado em
fortificagbes explica, segundo Cortesdo™, pelo menos em parte, uma
caracteristica comum a todas as suas obras: a utilizagdo do papel como
suporte material, 0 recurso a pena para tragar as cartas e a tendéncia
para fazer representar o interior das terras. A influéncia dos engenheiros
que eram entdo enviados para o Oriente com o objectivo de dirigirem
obras de fortificagédo e de procederem ao levantamento de algumas

o Segundo uma hipétese colocada pelo Doutor Rafael Moreira a partir de um levantamento
nominal da populagéo portuguesa de Goa datado de 1535, o Ferndo Vaz que surge no rol dos
moradores da Rua do Sér Governador, podera tratar-se do cartégrafo. Veja-se Moreira, “Goa em
1535. Uma Cidade Manuelina”, p.201.

% Faro, Manuel Godinho de Erédia Cosmégrafo.

3 Cortes@io, P.M.C., Vol.IV, p.45.
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povoagdes, pode ter de alguma forma deixado a sua marca nos trabalhos
de Erédia®.

Se o0 caso do percurso de Erédia testemunha a relagdo, em
termos de consequéncias formais e de contelido na obra produzida, entre
a cartografia e o participagdo na construgédo de fortificagdes, nenhum
exemplo €, contudo, mais paradigmatico do que o de Joado Baptista
Lavanha.

Jodo Baptista Lavanha®, filho de Luis de Lavanha (escudeiro da
Casa Real), nasceu em Lisboa em meados do século XVI. Esteve ao
servico do Rei D. Sebastido o qual o terd enviado a estudar para Roma.
Ja apdés 1580, serviu Filipe Il, Filipe Il e Filipe IV, tendo sido
inclusivamente mestre de matematicas destes monarcas (Cervantes e
Lope de Vega, por exemplo, contam-se também entre alguns dos seus
discipulos). Em 1582 é nomeado por Filipe Il para a ocupacdo, no
interior da Corte, das matérias de Cosmografia, Geografia, Topografia e
Matematica. E é precisamente esta Ultima disciplina aquela que veio a
“ler” desde 1583 na recém formada Academia madrilena de Matematicas
onde um outro portugués, Luis Jorge de Barbuda, ocupava o cargo de
cartografo. Trés anos mais tarde foi nomeado engenheiro do reino de
Portugal e, em 1591, acumulou com este o cargo de cosmografo-mor. No
final da década regressa a Madrid e em 1601 encontrava-se na Flandres
com o objectivo de desenvolver algumas investigacbes de caracter
histérico. Ja nos anos de 1610-1611 estava em Aragdo a preparar uma
carta regional, trabalho esse que foi finalizado em 1615 e que se tornou
um modelo da cartografia regional. Morreu em Madrid em 1624.

A biografia de Jodo Baptista Lavanha (como a de Luis Jorge de
Barbuda) € também reveladora do interesse que os monarcas espanhois
demonstraram em chamar para Espanha especialistas portugueses ja

depois de anexada a Coroa de Portugal. Com a criagdo da Academia

* DH.DP., Voll, p.366, José Manuel Vargas no artigo que escreveu sobre Erédia justamente
salienta que o codice com 97 mapas e cartas geogréaficas de todo o mundo, 38 desenhos e
plantas de cidades e fortalezas do Oriente, 667 brasdes de familias portuguesas, para além de
outros tantos desenhos e gravuras que Jorge Faro encontrou em 1954, dada a importancia de
%ue se reveste, ja deveria estar publicado e acessivel ao publico.

Sobre Lavanha, veja-se Cortesdo, PM.C., VolIV, pp.63 e ss.. Cortesdo, Histéria dos
Descobrimentos Portugueses, Vol.3, pp.181 e ss_, e o artigo de Francisco Contente Domingues in
D.H.D.P., Vol.ll, pp.586 a 589.
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pretendia-se essencialmente concentrar o saber geografico, cosmogréfico
e nautico num unico local ou, dito de outro modo, substituir Lisboa por

Madrid.

Os percursos dos cartografos mencionados s&o elucidativos da
importancia que era conferida a esta profissdo numa sociedade regida
por um poder monarquico detentor de um vasto Império que se estendia
do Oceano Atlantico ao Mar da China, e em que a cartografia foi um
instrumento essencial e privilegiado para planear, exercer e dar a
conhecer a extensdo desse mesmo poder.

Desde o momento em que os Portugueses comegaram a fixar
uma imagem tendencialmente realista do mundo, a cartografia deixou
definitivamente de poder aspirar a uma certa “neutralidade”, ou seja,
tornou-se indissociavel da politica dos Estados e, como perspicazmente
nota Mireille Pastoureau”, os cartégrafos da Idade Moderna,
personagens verdadeiramente poliédricas, possuidoras de um saber
especializado que implicava conhecimentos de matematica, geometria,
astronomia, geografia e desenho, pertenciam, paradoxalmente, menos ao
mundo dos sabios do que ao dos mercadores, que os mantinham numa
liberdade apertada e vigilada.

A elaboracdo de um mapa obedecia a vérias etapas e
pressupunha a intervengdo de uma equipa. O oficio de cartografo
colocava-o na extremidade de uma cadeia de operadores com tarefas
definidas e dependia em larga medida de uma rede de informadores que,
directa ou indirectamente, tivessem estado no palco das acgbes e que Ihe
forneciam, escrita ou oralmente, as informagées de que dispunham. Isto &
tanto mais valido quanto, na maior parte dos casos, e como tivémos
ocasido de constatar pelo percurso dos cartégrafos mencionados, s6 uma
minoria teve ocasido de observar in loco alguns aspectos das realidades
naturais e humanas do vasto espacgo do indico (para ndo mencionar o

continente africano e americano).

% pastoureau, Voies Océanes, p.57.
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A protecgdo dada pela Coroa aos cartografos, bem como a disputa
destas personagens pelas principais casas reinantes da Europa, foram
uma constante ao longo do periodo da Expansdo europeia. Se os casos
de Pedro e Jorge Reinel, André Homem e Diogo Ribeiro foram j4
apontados, outros cartografos portugueses houve que trabalharam no
estrangeiro a pedido expresso do poder monarquico. Um dos casos mais
citados € o de Bartolomeu Velho, dado que se conhecem exactamente
as motivagbes que levaram Carlos |X a chamar este cartégrafo para junto
de si. O intermediério de todo o processo foi Francisco d’Albagano,
mercador estabelecido em La Rochelle, que nédo sé tinha ouvido falar das
qualidades de Bartolomeu enquanto cartografo e cosmégrafo, como, téo
ou mais importante ainda, sabia que tinha «(...) vera cognitione di tutto lo
scoperto fin hora e perfetta memoria e esperentia in tutto quello e di mestrio a
l'arte del’navicare no piu uzato ne conosciuto d’altri havendo di sua inventione
retrovato l'altura del'est oueste e piu altn grand segreti che tien in lui et in oltre
sapendo tutte il particolarita dele cose importanti dele navicationi di questo
regno e di castigla (...)**».

Outros exemplos da disputa por parte de poténcias estrangeiras de
figuras “de proa” da cartografia europeia, mas cuja obra se perdeu, sdo
Joao Pacheco, piloto e cartégrafo que esteve ao servico das Coroas
espanhola (Carlos V) e francesa (Francisco |); Jodo Dias de Solis, que
trabalhou na Casa da Contratagdo de Sevilha, tendo sido encarregado,
juntamente com Jo&o Vespucio, de fazer um novo padréo real e que foi
nomeado em 1512 piloto-mor de Espanha®: Francisco Domingues, que
ocupou em 1570 o cargo de cosmografo do monarca espanhol e que, ao
servico de Espanha, realizou levantamentos topograficos da regido da

peninsula do lucatdo na América Central®.

* Excerto de uma carta escrita a 8 de Abril de 1566 por Francisco d'Albagano dirigida de Lisboa
a Carlos IX, rei de Franga. Publicada nos P.M.C., Vol.ll, p.90.

* Em 1512 Solis foi designado por uma capitulagio real comandante de uma esquadra
espanhola com destino a Malaca e ao Extremo Oriente para se proceder & demarcacdo dos
territdrios pertencentes a Espanha e a Portugal, decis&o esta & qual o Rei portugués, D. Manuel,
se opds veementemente, uma vez que, no seu entender, o comando da miss30 ndo deveria ser
entregue a um piloto de nacionalidade portuguesa que ha muito havia sido expulso do reino e
sobre quem recala uma pena de morte. Veja-se o artigo de Filipe Nunes de Carvalho no
D.H.D.P., Vol.ll, pp.999 e 1000.

“° Dionisio David, D.H.D.P., Vol.l, pp.358 e 359.
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Contudo, se a ida de especialistas portugueses para outros reinos
constituia um problema para a Coroa, também os casos de espionagem
tiveram que ser enfrentados, e cedo surgiu legislagéo sobre o que era
permitido representar nas cartas e mapas.

A accdo da politica de sigilo posta em pratica esta patente num
édito real da Coroa portuguesa datado de 13 de Novembro de 1504, pelo
qual se proibia a realizagdo de mapas que incluissem informagbes

geograficas para além do rio Manicongo (Zaire):

«Nb6s elRey fazemos saber a todos nossos corregedores Juizes e
Justicas a que este nosso alvara for mostrado e o conhecimento dele pertencer,
que noés passamos poucos dias a um nosso mandado para que entre outras
coisas em ele contidas mandamos que ndo houvesse mais navegagdo nas
Cartas de marear da guiné que até as ilhas do principe e de s&o tome e que
nenhuns mestres de fazer as ditas cartas as nédo fizessem mais que até as ditas
ilhas e aquelas cartas que eram feitas de mais navegacdo fossem todas
levadas a Jorge de Vasconcelos para lho tirar e isto tudo sob as penas no dito
nosso alvara contidas. Porém agora por este presente nos praz que onde as
ditas cartas ndo haviam de ser feitas salvo até as ditas ilhas se estenda mais
até o dito Rio de manicongo e nas que sao feitas fique a navegagéo até o dito
Rio e dali por diante ndo passem em mar nem por costa sob as penas em
nosso alvard contidas. E sobre as ditas penas defendemos que ndo fagam
nenhuns mestres das cartas de marear nem outros alguns oficiais nenhumas
pomas grandes nem pequenas de pouco nem muito porque ndo queremos que

se facam em Maneira alguma (...)"".»

O caso mais conhecido de espionagem cartografica em Portugal
foi o que envolveu o célebre planisfério designado “de Cantino”. Um
agente secreto italiano de nome Alberto Cantino deslocou-se até Lisboa
onde conseguiu subornar por doze ducados de ouro um cartografo do
Armazém da Guiné e india, tendo levado consigo o planisfério. Este
mapa, que indicava todas as escalas portuguesas da rota da india,

acabou por ficar na posse do duque d’Este e, como nota Inacio Guerreiro,

“ Torre do Tombo, Armério 11 da Casa da Coroa, Mago 2 de Leys a Num.12. Transcrito por
Cortesao, Histéria dos Descobrimentos Portugueses, Vol.2, pp.261 e 262.
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as informagbes nele contidas difundiram-se rapidamente pela Europa,
tendo prontamente chegado as oficinas de catdgrafos que as incluiram
nas suas obras, como foi 0 caso de Nicolau Cavério, que no seu
planisfério datado cerca de 1505 reproduz literalmente e por vezes em
portugués estropiado as legendas originais, ou de Waldseemuler que,
directa ou indirectamente, transcreveu legendas no seu mapamundo de
1507 e na “Tabula Moderna Indize” que preparou para a edicdo da
Geografia de Ptolomeu datada de 1513%.

Porém, este episddio ndo constituiu caso unico e a comprova-lo
temos exemplos de algumas tentativas ndo tdo bem sucedidas, como a
do duque de Lorena, René Il (1451-1508), que, através de um funcionario
italiano a trabalhar em Lisboa, procurou obter um mapa actualizado que
incluisse as descobertas recentes realizadas pelos portugueses®, ou a
de Juan de la Cosa que foi mandado a Portugal em 1503 com a
incumbéncia de levar para Espanha mapas que representassem o
Oriente. Ironicamente, foi preso quando regressava a Sevilha e s6 apos
um grande esforco de persuaséo por parte da Coroa espanhola é que foi
libertado™. Esta histéria apresenta algumas semelhangas com a que
ocorreu com o portugués Luis Jorge de Barbuda que actuou como espiao
passando para Espanha informagdes secretas da cartografia portuguesa.
Em resultado disso foi preso em 1575 e quatro anos mais tarde Giovanni
Battista Gésio, um espido italiano que actuava em Portugal ao servigo da
Coroa espanhola, conseguiu liberta-lo*

A titulo de curiosidade, cito igualmente o episddio que teve como
protagonista André Freire, filho de Jodo Freire, portugués que vendia
cartas de marear em Sevilha contra a vontade da Coroa espanhola que
suspeitava que o negocio encobria uma actividade de espionagem
relativamente a procura de informagdes sobre as navegagdes espanholas

nas indias. Apés uma breve estadia em Portugal, regressou a cidade da

2 Guerreiro, “Reflexos Geo-Econémicos na Cartografia do Oceano Indico e do Extremo Oriente
nos séculos XIV a XVI", p.16

Nakamura East Asra in Old Maps, p.19.

*“ Davies, “The Egerton MS.2803 map and the Padrén Real of Spain in 1510”, p.51.
- Veja-se o artigo de Paulo Nascimento no D.H.D.P., Vol.l, pp.118 e 119 e Lamb, “Nautical
Scientists and their Clients in Iberia”, particularmente pp.54 e 55
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Andaluzia e imediatamente foi proibido de fazer e/ou possuir mapas, sob
pena de ser for¢ado a abandonar o pais vizinho™®.

Os mapas, tidos como verdadeiros tesouros, eram conservados
num estabelecimento oficial de arquivos e de documentagdo: no caso
portugués, o Armazém da Guiné e india em Lisboa, no caso espanhol, a
Casa da Contratagdo de Sevilha e, nos Paises Baixos, a Companhia das
indias Holandesas. Estas instituicdes ndo sé centralizavam, quer os
documentos enviados pelos capitdes, quer 0s mapas que eram,
posteriormente e mediante autorizacdo superior distribuidos aos pilotos,
como chamava a si o direito de os censurar, confiscar e destruir®.

Se para o caso portugués ndo chegaram até nés documentos e
informacgdes suficientes que permitam um conhecimento profundo da
producéo cartografica nos Armazem da Guiné e da india, o0 mesmo néo
acontece com o caso espanhol que, nas suas linhas gerais, deveria
seguir de perto os procedimentos levados a cabo em Lisboa.

A Casa da Contratagéo de Sevilha, criada pelos Reis Catdlicos em
1503, era o centro de controle do trafico maritimo, da selecgdo dos
capitdes, do recrutamento dos pilotos e da centralizagdo da
documentacéo cartografica. Em Marco de 1508 o sistema foi reforgado e
reuniu-se em Burgos uma Junta de navegantes composta pelos melhores
pilotos: Juan de la Cosa, Américo Vespucci e Vicente Yanez Pizon. Em
poucos meses organizou-se um grupo de cosmografos presidido pelo
piloto-mestre (Vespucci) que tinha por miss&o controlar os instrumentos
de navegacgdo e reunir os mapas e os relatos sobre todos os litorais e
ilhas até entdo descobertos. Esses mapas e atlas nauticos ficavam
fechados num cofre-forte com um sistemas de abertura duplo. As duas
Unicas chaves existentes eram confiadas, respectivamente, ao piloto
maior e ao cosmografo-mor. O mesmo acontecia com o selo que atestava

“ D.H.D.P., Vol.|, pp.435 e 463, artigo de Francisco Contente Domingues.

*7 Como afirma Mendes da Luz, o lugar reservado a guarda do padréo das cartas de marear era,
de facto, o Armazém da Guiné e Indias, e ndo a Casa da Guiné, Mina e Indias. Sobre este
assunto, veja-se o artigo deste historiador, “Dois organismos da administrag&o ultramarina no
século XVI: a Casa da India e os Armazéns da Guiné, Mina e Indias”.

* pastoureau, Voies Océanes, p.60 e ss.
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a aprovacao das cartas de marear e dos instrumentos nauticos pela Casa
da Contratacao®.

Era no Armazém da Guiné e india em Lisboa e na sua homdéloga
espanhola, a Casa da Contratagdo em Sevilha, que se guardava o
padrao real. Neste grande mapa, a carta nautica oficial do mundo
conhecido, marcavam-se regularmente os avangos da expansdo
maritima, acrescentando-se e indicando-se as terras e ilhas
recentemente descobertas. Constituia, por isso, um documento de valor
inestimavel e ao qual s6 uma minoria tinha acesso. A importancia de que
se revestia, assim como o seu papel de “condensador” e “reparador’ do
saber geografico e de “referente estratégico” estdo expressos de forma
elucidativa na cédula real de 1508 pela qual se nomeou Américo
Vespucci “Piloto Mayor” da Casa da Contratagdo, e de quem partiu a

primeira tentativa de realizagdo de um padrao geral:

«(...) nos es fecha relacion que hay muchos padrones de cartas de
diversos maestros que han puesto asentado las tierras e islas de las Indias a
nos pertencientes, que por nuestro mando nuevamente han sido descubiertas,
los cuales estan entre si muy diferentes los uno de los otros, a si en la derrota
como en el assentamiento de las tiemas, lo qual ouede cabsar muchos
incovenientes. E porque haya ordem en todo, es nuestra merced e mandamos
que se haga un Padron general e porque se haga mas cierto, mandamos a los
nuestros oficiales de la Casa de la Contratacion de Sevilla, que hagan juntar
todos nuestros pilotos, los mas que allaren en la tierre a la sazon, e en
presencia de vos el dicho Americo Vespuchi, nuestro piloto mayor, se haga un
padron general, el cual se llame padron real, e por elcual todos los pilotos se
hagan de regir e gobernar e este en poder de los dichos nuestros Oficiales e de
vos el dicho piloto mayor, que ningud piloto use de otro ningud, sino del que

fuere sacado de él (...)50.»

“ pastoureau, Voies Océanes, pp.64 e 65 e Pulido Rubio, El Piloto Mayor, p.444. Sobre o
funcionamento da Casa da Contratagio e o *Padrio Real" veja-se ainda Pérez-Mallaina,
“Botanica e cartografia: a explos&o da ciéncia”, pp.206 a 210; Lamb, “The Spanish Cosmographic
Juntas of the Sixteenth Century”, p.57 e Milanesi, “Arsarot o Anian?", p.21a?24.

* Transcrito por Pulido Rubio, £/ Piloto Mayor, p.258.
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A partir desta carta-modelo, e mediante uma autorizagéo prévia
faziam-se copias que os pilotos levavam consigo nas viagens que iam
realizar. Numa carta régia de 4 de Dezembro de 1586, depois de
examinado por Tomas de Orta e Sebastido Lopes, foi passada carta de
oficio a Pedro de Lemos, tendo-lhe sido concedida uma licenga para que
«(...) daqui em diante possa usar da dita arte de fazer as ditas cousas e mais
ndo, e com isto declaragdo que as ditas cartas de marear fara conforme aos
padrées que disso ha nos meus armazéens da India, sem mudar cousa alguma,
mares, costas e terras que estiverem langadas nos ditos padrées (...)51.»

As copias do padrdo real deveriam seguir, nas suas linhas
mestras, os procedimentos que Pedro de Siria, personagem proximo do

nucleo cartografico de Maiorca, descreveu no capitulo XIX da sua obra E/

arte de la verdadera navegacion (Valencia, 1602):

«(...) Que primeiro procuram de tener la carta para trasladar, y un padrén
de dicha carta que esté en un papel (...) Después ahuman un papel tan grande
como el padrén, solamente por la una parte, con humo de tea o pez. Después
clavan encima de una tabla el pergamino, sobre el qual quieren hazer las cartas
y encima dél ponen el papel por la parte ahumada, pegando en los cabos con
cera o pez y encima deste papel asientam el padrén, el qual también lo apegan
en los cabos con pez, o le clavan con tachas. Después de hecho todo esto, con
un puntero que tenga la punta lisa, van discurriendo por encima de la nbera del
padrén, seflalando lo que hay en el padron, y en acabando de discurriendo por
encima de la nbera del padrdn, sefialando lo que hay en el padron (...) y queda
todo imprimido del humo en el pergamino. Hecho esto asi, quitan el padrén y el
papel ahumado de encima del pergamino y con una pluma de escribir moxada
en tinta, sefialam todo lo que esta ahumado y luego con una migaja de pan
limpian el humo del pergamino y queda la tinta con lustre. Hecho esto, sefialam
en el pergamino cuatro o seis agujas, segun quisieran hacer la carta de punto
mayor o menor y después, con una pluma van escribiendo los nombres de los
cabos, después las ciudades y lugares con tinta negra. Y esto teniendo delante
de ellos otra carta, a do miram. Finalmente hacen el tronco de las leguas y
esmaltam las agujas con muchos colores, y pintam algunas naos en el mar,

5" Torre do Tombo, Chancelaria de D. Filipe I, L.11, f.381. Transcrito por Cortes&o, P.M.C.,
Vol.IV, p.35. Sobre Pedro de Lemos veja-se igualmente o artigo de Francisco Contente

Domingues no D.H.D.P., Vol .ll, p.591.
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Fig.

10

segun que fuera curioso el transladador y asi ponen fin al traslado de sus

5
cartas™’.»

Dado que a realizag&o e/ou rectificagdo do padrdo real era um
trabalho de equipa, produto de uma interrelagcédo entre o “saber de
gabinete” e a experiéncia directa, a obra ndo era assinada. De facto, das
cartas provenientes da Casa da Contratagdo, as que se encontram
assinadas devem ter sido objecto de um outro tipo de encomenda, de
caracter nao utilitario, j& que ostentam, na sua larga maioria, legendas,
detalhes de caracter ornamental ou qualquer outro trago particular que as
distingue das restantes, sendo disso exemplo obras como a carta
universal de Juan Vespucci datada de 1526 e o mapamundo de
Sebastido Cabot de 1544, ambos directamente inspirados na carta
padrao da Casa da Contratag&o®.

Também a Carta del Navegare Universalissima et Diligentissima de
1525 (igualmente conhecida por Planisfério Castiglioni, pois ao que
parece foi oferecida por Carlos V ao embaixador papal em Espanha) e
atribuida ao cartoégrafo de nacionalidade portuguesa Diogo Ribeiro,
constitui um exemplo de uma obra de encomenda destinada a um
mandatario estrangeiro que procede sem qualquer duvida da Casa da
Contratagéo e do padrao real™. Para a ornamentag&o recorreu-se ao jogo
de cores (aos tons verdes que acompanham o delineamento das costas
maritimas contrapéem-se os topénimos escritos a vermelho), as rosas
dos ventos coloridas e, curiosamente, a elementos cientificos
directamente relacionados com a navegacgéo, elementos esses que se
encontram dispostos nos angulos inferiores do mapa: um quadrante, um
astrolébio nautico e um circulo solar (no Equador). Surgem também
representadas trés escalas de léguas maritimas dispostas verticalmente.
Destaque-se que na zona das Molucas, objecto de disputa entre as

*? Transcrito por Martin Meras, Cartografia Maritima Hispana, p.40.
** Veja-se Martin Meras, Cartografia Maritima Hispana, pp.69 e ss. e Nebenzahl Aflas de
Christophe Columb et des grandes découvertes, p.92 e ss. Sebastifo Cabot, depois de ter
trabalhado para Henrique VI de Inglaterra, partiu para Espanha onde foi nomeado por Carlos V
membro do Conselho Espanhol das Indias, Piloto Maior e examinador dos pilotos em Sevilha
g)pﬂ 12 a 114 da obra citada).

A leitura desta carta foi feita por Martin Meras, Cartografia Maritima Hispana, pp.91 e 92.
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Coroas portuguesa e espanhola, fez-se assinalar uma bandeira de
Castela. As bandeiras dos dois reinos, cada uma delas virada para a
respectiva zona de influéncia, encontram-se também desenhas numa
cartela que simula um navio e que foi colocada no exacto ponto que
marca o meridiano de demarcagéo (correspondente ao paralelo 50).

No caso portugués, ha evidéncias que indicam ter sido o famoso
mapa de Fra Mauro, tal como & conhecido, um dos primeiros exemplares
cartograficos a ser utilizado como “padrédo”. Este mapa, que media 14
palmos de didmetro (cerca de 2 metros) e que foi visto no Castelo de S&o
Jorge (entdo Pago Real) pelo viajante Jerénimo Miinzer™, revela pelo seu
conteudo um verdadeiro intercAmbio cartografico entre Portugal e
Veneza. Tendo sido encomendado pelo Infante D. Pedro, sé chegou a
Lisboa apds a sua morte e ficou na posse do rei. Porém, quem o veio a
utilizar foi D. Jodo Il e ndo D. Afonso V, e podera ter sido através dele
que se concebeu o tdo famoso e discutido “Plano da india”*®.

Quando se ftratava de colaborar num trabalho de tanta
responsabilidade e importdncia como o padrdo real, os cartografos
deixavam as suas oficinas ou ateliers e deslocavam-se as instalagbes
adequadas. Foi na Casa da Contratagdo de Sevilha, e ndo num atelier,
que Pedro e Jorge Reinel estiveram quando foram chamados a dar apoio
técnico e ciéntifico. Por outro lado, constatamos algo que & partida
tomariamos como um dado adquirido, isto €, que a tarefa ndo era
atribuida arbitrariamente: os nomes que vemos ligados a realizagéo ou a
actualizagdo do padrdo real remetem-nos para os expoentes maximos
desta profissdo, para figuras que faziam parte do juri dos exames que 0S
novos candidatos ao oficio tinham que prestar e que possuiam o titulo de
“Mestre de Cartas de Marear” ou de “Cartégrafo Oficial” (é o caso de

% Manzer, Viaje por Espafia y Portugal, p.71.

% Sobre o Mapa de Fra Mauro, as circunstancias que envolveram a sua encomenda e 0s
objectivos que serviu, veja-se a obra de Marques, A Maldigdo da Meméria do Infante Dom Pedro
e as Origens dos Descobrimentos Portugueses, pp.158 a 192. As relagbes e a troca de
informagdes entre Portugal e a Italia na sua vertente cartogréfica estio bem expressas nalguns
mapas realizados por italianos (Fra Mauro, Andrea Bianco, Grazioso Benincasa, Francesco
Rosselli, Giacomo Gastaldi e Pietro Apiano s&o exemplos paradigmaticos), que evidenciam nas
suas obras o conhecimento da expans&o maritima portuguesa. Sobre este assunto veja-se
Almagia, “‘Les transformations de l'evolution des idées géographiques sous linfluence des
Grandes Découvertes du XVe et du XVle siécles”, pp.219 a 223.
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Jorge Reinel ou de Diogo Ribeiro). Eram pessoas que trabalhavam perto
da Corte e dentro da algada do poder régio.

Por vezes, e em simultdneo com o seu trabalho em locais como o
Armazém da Guiné e india ou a Casa da Contratagéo, que funcionavam
como verdadeiras academias geograficas e nauticas e como
“laboratérios” cartograficos”™, os cartografos integravam-se em ateliers.

Através da obra de Jodo Brandao A Grandeza e Abastangca de
Lisboa em 1552, sabemos que a capital «Tem 6 casas em que fazem
cartas de marear. Sdo por todas dezoito pessoas *.» Os cartografos que
vimos a trabalhar no Armazém da Guiné e india e a prestar os seus
servicos na Casa de Contratagdo de Sevilha deviam ter os seus proprios
ateliers. Segundo se pode inferir de uma carta enviada por D. Jodo de
Castro a D. Joao lll, documento n&o datado, mas posterior a Setembro de
1538, estes cartografos, para além dos trabalhos de contelido e caracter
oficial ou oficioso, podiam aceitar encomendas de particulares,
trabalhando, para esse efeito, nos seus préprios ateliers:

«(...) A mim me lembra que no tempo de el-rei seu pai, que santa gléna
haja, veio desta cidade um amenegado, siciliano de nascimento, que passava
de 20 anos que andava na Arébia, e navegara muitas vezes este gouldo, do
qual querendo o dito senhor saber a lonjura dele, mandou a Jorge Reinel,
mestre de cartas de marear, que por sua informagéo fizesse um padrdo pondo
as leguas de lugar em lugar até Suez, e dai toda a terra até Alexandrnia; e assim
se fez (...)59»

Os Reinéis (Pedro e Jorge), os Homem (André e Diogo), os Freire
(Jodo e André), os Luis ( Lazaro e Francisco) e os Teixeira (Pero
Fernandes, que teve continuidade com Domingos e Luis Teixeira, Jodo
Teixeira Albernaz |, Jo&o Teixeira Albernaz Il e Pedro Teixeira Albernaz),
constituem testemunhos claros de que o oficio de fazer cartas de marear
tinha, pelo menos nalguns casos, uma continuidade geracional,
passando-se o saber, os segredos e as técnicas de pai para filho. O

il ., A\ expressdo & de Jourdin, “Le témoignage de la cartographie”, p.150.
Brandao Grandeza e Abastanga de Lisboa em 1552, p.188.
Castro Cartas de D. Jo&o de Castro a D. Jodo Iil, p.33.
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mesmo sucedia noutros reinos, constituindo o caso maiorquino um
exemplo paradigmatico com o grupo dos Dulcert, dos Cresques, dos
Olives ou dos Prunes. Se para os Olives é possivel tracar o
desenvolvimento de uma linhagem de cartografos que abrange um
periodo de mais de um século (de 1552 data o primeiro trabalho de Jaime
Olives e em 1673 morreu Juan Caloiro y Oliva, o primeiro e ultimo
membros de que se tem conhecimento), o caso dos Prunes é ainda mais
notavel, quer porque se mantiveram activos na arte da cartografia ao
longo de cerca de 166 anos, quer porque, ao contrario de outras familias
maiorquinas que se dispersaram com o correr do tempo pela Sicilia,
Napoles, Veneza ou Marselha, mantiveram sempre o seu atelier aberto
em Maiorca®. Na segunda metade do século XVI e inicios do século XVII
o desenvolvimento da ciéncia cartografica desenvolveu-se dentro dos
mesmos moldes no Norte da Europa. Nos Paises Baixos, dois dos
grandes nomes da cartografia holandesa foram verdadeiros fundadores
de familias de “um s6 oficio” : € o caso de Jodocus Hondius cujo atelier
de constru¢do de mapas e globos teve continuidade através dos seus
filhos Jodocus Il e Henricus Hondius, ou a familia Blaeu, fundada por
Willen Janszoon Blaeu, que viu a sua obra ser desenvolvida pelos filhos
Johann e Cornelius®'.

Os ateliers dos cartoégrafos ndo seriam, na sua larga maioria,
especializados e prestavam-se a muitas formas de artes gréficas, de que
uma delas era a cartografia. um dos primeiros estampadores italianos
que se especializou na impressdo de cartas geogréficas foi Alessandro
Rosselli, sobrinho de Cosimo Rosselli, pintor, miniaturista e estampador
que possuia nos primeiros decénios do século XVI um atelier na cidade
de Florenga. Segundo consta do inventario desta “bottega” ou oficina com
data de 14 de Fevereiro de 1527, havia, a par de cartas, mapas e formas
(matrizes) para a respectiva incisdo e impresséo, estampas de varios
géneros e bens pessoais do proprietario®. No Norte da Europa a mais

% Rey Pastor e Garcia Camarero, La Cartografia Mallorquina, cap.lll. Sobre a familia Cresques
veja-se o artigo de Luls de Albuquerque no D.H.D.P., Vol.l, p.327. As informagbes sobre os
Prunes encontram-se na obra de Sider, Maps, Charts, Globes, p.37.

®! Lister, Antique Maps & their Cartographers, pp.37 a 39.

® Almagia, “Alcune Stampe Geografiche Dei Secoli XVI e XVII Oggi Perdute”, p.2.
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antiga marca de actividade cartografica cientifica continua nas antigas
provincias dos Paises Baixos situa-se entre os anos de 1520-1530 e a
primeira referéncia diz respeito a um ourives de Lovaina de nome
Gaspard van der Heyden que possuia um atelier de gravura e de
construgdo de globos™ Também Willen Janszoon Blaeu (1571-1638)
comegou a sua carreira como mestre de instrumentos de matematica,
mapas e globos, desenvolvendo em simultdneo a actividade de gravador
e impressor, negocio que passou posteriormente para as maos dos filhos
John e Cornelius®

Pintura, gravura e cartografia coexistiam lado a lado e a
colaborag&o entre pintores, iluminadores, gravadores e cartografos é de
nds conhecida.

No panorama da cartografia portuguesa do século XVI, um dos
exemplos paradigmaticos é o do célebre Atlas Miller, uma encomenda do
Rei D. Manuel a Lopo Homem. Apesar do planisfério estar assinado
apenas por Lopo Homem, € hoje opinido unanime dos especialistas de
que este Atlas é igualmente obra dos Reinéis que, em 1519, possuiam
maior experiéncia cartografica do que o jovem cartografo.

Quanto as ricas iluminuras presentes em todos os mapas que
compdem este Atlas € hoje pacifico que sdo da autoria, ndo de nenhum
dos cartdgrafos envolvidos neste trabalho, mas sim de Anténio de
Holanda (c.1480-1556), pai de Francisco de Holanda®.

Anténio de Holanda® nasceu nos Paises Baixos em finais do
século XV e veio para Portugal a pedido do Rei D. Manuel por volta de
1510, tendo permanecido aqui o resto da sua vida. O primeiro periodo
documentado de grande actividade corresponde aos anos de 1517-1519,
altura em que devera ter sido realizado o Atlas Miller. Imediatamente em
1518 Holanda € investido nas fungées de passavante e, em 1536, foi
nomeado rei de armas e escrivdo da nobreza. Passavante e arauto eram
os estadios preparatérios do oficio de pintor de iluminura heraldica, cargo

e Srnet “Cartographes scientifiques néerlandais du prémier tiers du XVle", p.5.

Humphreys e Skelton, Decorative Printed Maps of the 15th to 18th Centunes pp.21 e 22.
Marques, "O Atlas M|Iler um problema resolvido”.

Sobre Anténio de Holanda, veja-se Moreira, “Novos dados sobre Francisco de Holanda®,
pp.626.
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que normalmente era atribuido a artistas graficos, de que nomes como 0s
de Francisco Henrigues, Nicolau Chanterene, Jorge Afonso e Cristévao
de Figueiredo constituem alguns exemplos. Dos trabalhos deste alto
funcionario régio no campo da heraldica, destacam-se, entre outros,
alguns frontispicios iluminados da Leitura Nova, a iluminura que
representa o hemisfério portugués segundo o Tratado de Tordesilhas na
Crénica do Rei D. Afonso Henriques de Duarte Galvéo e as iluminuras do
Livro de Horas de D. Manuel.

Se a ligagdo entre cartografos e iluminadores n&o foi um facto
singular na produgdo cartografica europeia, neste caso particular €
fortalecida pelos lagos familiares existentes, na medida em que tudo
indica que Antonio de Holanda casou com a irméa de Lopo Homem, o que
podera explicar, pelo menos em parte, o facto de ter sido ele o
responsavel pelas iluminuras do Atlas. A riqueza das iluminuras do Atlas
Miller ndo tem paralelo com nenhuma outra obra cartografica de produgao
portuguesa do século XVI. Estamos perante um trabalho de encomenda
régia que envolveu a colaboragdo dos mais prestigiados cartografos da
época e de um pintor de iluminura heraldica da privanca da realeza e que
se inseria dentro da categoria da nobreza.

Além de artistas que participaram na realizagdo de mapas, como
Hans Holbein, que trabalhou com Tschudi na carta da Suica de 1538,
Albrecht Durer, o autor (provavel) da decoragdo de dois planisférios
celestes e de um mapamundo da autoria do seu amigo Stabius,
matematico e geografo residente em Nuremberga, e Martin de Vos,
colaborador de Abraham Ortelius na monumental obra Theatrum Orbis
Terrarum, houve pintores que foram responséveis pela elaboragéo de
cartas geogréaficas e mapas: Jan Van Eyck fez um mapamundo que
dedicou a Filipe o Bom, Andrea Mantegna elaborou um mapa para o
Palacio dos Gonzaga em Méntua, a Leonardo da Vinci atribui-se uma
carta geografica datada de 1514 e de Holbein subsiste um planisfério
conhecido como o “Mapa de Holbein-Munster” impresso em Basileia no
ano de 1532%. Também de Donato Bramante (1444-1514) chegou até

% Broc, La Géographie de la Rennaissance, p.204 e ss.
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aos nossos dias um fresco que retrata Demdcrito e Heraclito e que fazia
parte de um conjunto dedicado ao retrato de homens famosos na Casa
Panigarola em Mildo. A imagem do globo inserido entre as duas figuras
foi pintada num sé dia (numa unica giornata) e reflecte de forma
inequivoca a Geografia de Ptolomeu e os mappamundi incluidos nos
manuscritos da obra De cosmographia de Pomponius Mela. A
representagcdo do mundo neste fresco aliado ao facto de Fra Sabba
Castiglione denominar Bramante como cosmografo no Ricordi (pela
primeira vez publicado em 1546) podera indiciar o envolvimento do
famoso arquitecto na arte da cartografia®.

Sendo a cartografia, quer uma ciéncia, quer uma forma de arte, a
presenca de mapas no atelier do pintor ou na loja do mercador de
estampas ndo €, pois, algo de surpreendente. Neste sentido, também é
revelador o facto de Francisco de Holanda escrever no livro Da Pintura
Antiga (1548), precisamente no capitulo intitulado «Que Ciéncias convém
ao Pintor»®, que este «Ha-de saber cosmografia para as descrigbes da terra,
do mar e saber como jaz langada a grdo maquina do mundo, rodeada de
fermosa oria do oceano com tanta gentileza de praias e promontérios; e para
outras muitas coisas que ndo digo lhe convém esta disciplina (...).»
Curiosamente, Francisco, chegou a colaborar com o pai, Antonio de
Holanda, num mapa de Africa pedido por D. Martinho de Portugal,
embaixador em Roma’.

Paradigmatica da estreita alianga entre arte e cartografia, da
posi¢ao socio-cultural dos homens que fabricavam mapas, atlas, globos e
instrumentos nauticos ou cosmogréficos, e da importancia que era
conferida a estes dispositivos, € a pintura europeia dos séculos XVI e
XVIl, sobretudo nos Paises Baixos e em Inglaterra. Neste campo
vastissimo impéem-se duas referéncias: Hans Holbein e Johanes
Vermeer. De Holbein, lembremo-nos dos “Embaixadores’, tela pintada na
Corte inglesa em 1533. Representa Jean de Dinteville (0 encomendador
da obra), enviado francés a Henrique VI, e o seu amigo Georges de

% Circa 1492, p.229. O texto que corresponde @ imagem do fresco de Bramante é da autoria de
Jean Michel Massing.

. Holanda, Da Pintura Antiga, Cap.8, p.33.
Moreira, Novos dados sobre Francisco de Holanda’", p.633.
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Fig.12 - Donato Bramante, Demdcrito e Heraclito, Fresco isolado, c.1490-1499



Selve. As personagens encontram-se rodeadas de globos, instrumentos
de astronomia, tratados de matematica. A cenografia montada confere-
lhes autoridade, dignidade e importancia, ja que os objectos pintados s&o
sinbnimo do processo de governar e de administrar um vasto territdrio.
Curiosamente, se o globo reproduz fielmente o que foi executado pelo
matematico de Nuremberga Johann Schéner, Dinteville pediu ao pintor
que |he acrescentasse pormenores suplementares: o seu local de
nascimento e o nome dos principais paises visitados no decurso das suas
embaixadas. Desta forma, o globo passa de simples instrumento
geografico a memorial biografico em que alguns dos lugares escolhidos
evidenciam a gloria da pessoa retratada’’. De Vermeer, saliento a tela “O
Atelier de Pintura’, também conhecida como “A Arte da Pintura” (c.1665-
1673), em que a carta dos Paises Baixos que surge como pano de fundo
da cena é perfeitamente identificavel: trata-se de uma obra de Visscher, o
que traduzido a letra significa “peixe”’. Compreendemos ent&o a presenca
de um pescador munido dos respectivos utensilios na carta. E igualmente
significativo que as fronteiras dos Paises Baixos tal como estéo indicadas
ndo correspondam & realidade historico-politica da época de Vermeer,
mas que remetam para o ano de 1581, quando os Paises Baixos eram
ainda possessdo borgonhesa’. De assinalar também que, e nao
certamente por acaso, de todos os quadros deste pintor os unicos que
retratam individualmente figuras masculinas séo, respectivamente, ‘O
Astrénomo” (1668) e “O Gedgrafo” (1669).

O interesse e a importancia conferidos ao saber geografico e aos
que a ele estavam ligados por parte da monarquia e da Igreja, que
funcionaram como verdadeiros mecenas e clientes dos cartégrafos,
consitui um dos aspectos mais reveladores do estatuto desta profissao.
Alguns dos grandes centros politicos, econémicos e culturais da Europa

de Quinhentos ddo mais uma vez o exemplo.

™ As informacbes sobre os “Embaixadores” de Holbein sdo dadas por Jacob, L'Empire des
Cartes, p.381.

2. A relagdo entre Visscher e a figura do pescador é estabelecida po Jacob, L'Empire des Cartes,
p.183. Sobre a representagio das fronteiras dos Paises Baixos tal como surgem no quadro, ver
L'ABCdaire de Vermeer, p.36. Veja-se ainda Alpers, The Art of Describing, pp.119 a 124 e
Woodward, “La cartographie et la méthode artistique”.
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Tal como os Filipes na Peninsula Ibérica (e lembremo-nos de Jo&o
Baptista Lavanha), Francisco | de Franga fez-se rodear durante a sua
regéncia por uma série de engenheiros militares e cartografos, e
rapidamente pos-se a par do que de mais avangado se fazia na Europa
de entdo em termos de produgdo cartografica e de levantamento de
cidades e fortificagbes. Oronce Fine, que trabalhou com o Rei na
qualidade de engenheiro militar durante as campanhas italianas dos anos
20 do século XVI, ofereceu-lhe um mapamundo da sua autoria, tendo
sido eleito em 1530 “lecteur royal’ em Paris, cidade onde prosseguiu a
produgcdo de mapas e o ensino da matematica. A semelhanca de Fine,
muitos outros engenheiros militares de origem italiana prestaram servigos
a Francisco |, tendo desenhado inUmeras cartas de cariz estratégico-
militar. Contudo, t&do importante quanto a defesa do territério, era o
planeamento de expedicbes maritimas e o conhecimento do
desenvolvimento da expansdo portuguesa e espanhola. Nesta matéria, a
famosa “Escola” de Dieppe, que comegou a emergir durante o reinado de
Francisco | e alcangou o seu ponto culminante no reinado de Henrique |l
e que manteve desde o inicio contactos permanentes com pilotos e
cartografos portugueses’®, teve um papel decisivo enquanto principal
esteio da produgdo cartografica francesa, bastando para isso citar dois
nomes que a ela estiveram ligados: Pierre Desceliers e Guillaume Le
Testu.

A estima dos profissionais portugueses a trabalhar em Franga
durante o periodo de regéncia de Francisco | tem no episddio que
envolveu Jo&o Lagarto um dos exemplos mais eloquentes’. Este piloto
teve uma audiéncia com o rei e durante o encontro que durou mais de
uma hora falaram de geografia e de matérias afins, tendo o portugués
presenteado o monarca com duas cartas maritimas e um astrolabio.
Imediatamente no dia seguinte o rei convidou-o para uma nova visita e

inesperadamente Ihe deu a ver duas cartas desenhadas pela sua préopria

7 A titulo de exemplo, das trés embarcagdes que chegaram as Indias em 1527 oriundas de
Dieppe, duas delas eram comandadas por portugueses. Veja-se sobre as relagbes entre Portugal
e Franga na centlria de Quinhentos, Matos, Les Portugais en France au XVle siécle.

" Este episddio é referido por Buisseret no artigo “Monarchs, Ministers and Maps in France
before the Accession of Louis XIV”, p.103.
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mao, cartas essas que segundo Jodo Lagarto, apesar de conterem
alguns erros geograficos, estavam bem pintadas e iluminadas.

O envolvimento da Igreja na ciéncia e arte da cartografia, apesar
de mais esporadico, ndo é de menor relevancia. Aneas Sylvius
Piccolomini, que em 1458 se tornou Papa sob o nome de Pio Il, redigiu
na segunda metade do século uma Cosmografia, impressa em Veneza no
ano de 1477, com o titulo Historia Rerum ubique gestarum e com a qual
pretendia elaborar uma sintese entre a geografia moderna e a da
Antiguidade”. Casos houve também em que foi pedido o auxilio de
cartégrafos por parte desta instituigao. E disto exemplo Gaspar Barreiros,
sobrinho do cronista Jodo de Barros, que durante os anos de 1561 a
1564 viveu em Roma, e que a pedido do Papa reviu e emendou 0s mapas
pintados numa das salas que este mandara edificar e na qual se
representava a Cosmografia do Universo com todas as tabuas de
Ptolomeu’®.

O especial apreco por mapas geograficos da parte do poder
eclesiastico tem as suas raizes no tratado de Paolo Cortesi publicado em
1510 e que dedica um capitulo ao tipo de residéncia mais apropriado a
um principe da Igreja e a decoragdo que melhor se lhe adequa. Neste
texto Cortesi valoriza, quer pelo seu caracter erudito, quer pela novidade
que comportam, as pinturas da representagdo do mundo no seu todo ou
em parte, destacando a importancia das navegacdes portuguesas no

Oriente:

«(...) Né da minor erudito diletto un dipinto che rappresenti il mondo o
una carta di quelle regioni — note ora grazie alle audaci circumnavegazioni dei
nostri contemporanei —, che ora si sa come siano formate, grazie
all'esplorazione dell'India voluta da Manuele, re di Portogallo. Lo stesso vale per
i dipinti che descnivono la peculiare natura delle diverse specie animali dove la
diligenza dell'osservazione é tanto piu ignota é la specie ntratta. Allo stesso
modo é gradevole la raffigurazione di mateire difficili e di favole, perché la pittura

erudita affina l'intelleto contemplativo e rende la mente piu dotta 7 »

™ Broc, La Géographie de la Renaissance, p.18.
g Epistdio referido por Corteséo, P.M.C., Vol.V, p.180.
" passagem transcrita por Schulz, La cartografia tra scienza e arte, p.106.
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E alids curioso verificar que na Italia do século XVI, e em
simultdneo com uma verdadeira ‘revolugdo cartografica”, houve um
crescente interesse por mapas em grande escala que resultavam em
enormes figuragbes pictoricas murais. No seguimento de uma tradigéo
que remontava pelo menos aos inicios do século XV, segundo se pode
deduzir pelas referéncias a mapas murais no Palazzo Comunale de Siena
(1413-1414) e no Palacio dos Doges em Veneza (1474)®, Egnazio Danti
e Stefano Buonsignore pintaram 57 tabuas geograficas no Palazzo
Vecchio em Florenga nos finais do século XVI e Orlando Malavolti
realizou a corografia do Estado de Siena no Palazzo Pubblico da mesma
cidade em 1573. Em Veneza, no Palacio Ducal, a denominada “Sala del
Scudo” possuia um mapa mural que foi destruido por um incéndio em
1483, mapa esse que segundo a opinido de Teleki deve ter sido
executado sob a supervisdo de Marco Polo apds a sua chegada do
Oriente™, e que foi substituido por dois novos mapas da autoria de
Gastaldi, um de Africa (1549) e outro da Asia (1553). A partir desta altura
0 compartimento passou a ser designado pela “Sala delle due Mappe”.

A utilizagéo da cartografia (aliada a pintura e a arquitectura) como
simbolo do poder régio ou aristocratico e como meio de enquadrar,
colocar e situar publicamente o monarca e a nobreza no lugar que lhes
era proprio sob a forma de um “tableau vivant” foi uma constante ao longo
da Histéria, sobretudo entre os séculos Xlll e XVII. Na Inglaterra
medieval, Henrigue Il mandou colocar um mapamundo na parede que se
encontrava atrés do seu trono e, ainda mais eloquentemente, a sala de
audiéncias da condessa Adela de Blois, irma de Guilherme o
Conquistador, tinha pintados mapamundi no chdo, cenas biblicas,
classicas e da historia contemporanea nas paredes e a representagao do
céu no tecto, tradicdo pictorica que pela sua eficdcia manifestou uma
nova vitalidade no cerimonial da Corte da Borgonha no século XV e teve
grande impacto na corte de Eduardo IV, irm&o de Carlos o Calvo®

e Manno “Administrative Mapping in the ltalian States”, p.6
Nakamura East Asia in Old Maps, pp.10e 11 e Bagrow History of Cartography, p.217.
% Barber, England I: Pageantry, Defense, and Government: Maps at Court to 1500°, p.26 e ss.
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A cartografia mural, na sua variante dos mapas-tapecaria, esta
documentada na Inglaterra, onde um mapa de Londres e da regiao do
Middlesex foi encomendado nos finais do século XVI pela familia Sheldon
a partir de um original de Christopher Saxton™. Estes trabalhos,
sobretudo os de carécter corogréafico, tinham fins claramente politicos e
propangadisticos e, no contexto italiano, enalteciam as respectivas
republicas e o poder laico.

Em Portugal, o conjunto das «Tapegarias das Esferas», obra da
provavel autoria de Anténio de Holanda e assim designada por
representar inimeras esferas terrestres, celestes e armilares, encontrava-
-se disposta na recamara do Pago da Ribeira, lugar onde decorriam
ceriménias de aliancas dinasticas entre Casas Reais. Ocasides como
estas eram propicias a toda uma encenagao que, neste caso, consistia na
glorificagdo das ciéncias nauticas portuguesas e em dar a ver D. Joéo I,
o encomendador da obra, como um verdadeiro arquitecto e senhor de um
vasto império®.

Na sua esséncia, e ndo apenas etimologicamente a geografia é,
por um lado, a representagéo nos mapas de um inventario das diferentes
realidades naturais e humanas da Terra, e, por outro lado, a partir do
“stock” das informagoes cartografadas, um suporte de argumentagao, ou
para estabelecer uma estratégia, ou para compreender as relagdes entre
os multiplos elementos da diversidade, o que €, como nota Yves Lacoste,
também uma forma de preparar a acg&o”".

O “espago figural” dos mapas, sobretudo quando se tratava de um
“mapa monumental’, revestia-se, quer a nivel decorativo, quer a nivel
informativo e simbdlico, de uma importancia fundamental. A posse e
exposicdo de um mapa exprimiam a gléria do seu proprietario assim
como a extensdo do seu poder e a prova do seu exercicio concreto ou

potencial.

81 gobre Danti, Buonsignore e Malavolti, veja-se Rombai, ‘La formazione del cartografo in eta
moderna: il caso toscano”™: Muccini, Palazzo Vechio, pp.112 a 114; Martin Meras, Cartografia
Maritima Hispana, pp.16 e 20 e Schulz, La cartografia tra scienza e arte, p.98 e ss. O exemplo
inglés é dado por Bagrow, History of Cartography, p.217.

82 Barghahn e Jordan, “The Torredo of the Lisbon Palace and the Escorial Library”, pp.44 a 54.

8 | acoste, “Les Objets Geographiques”, p.17.
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Ao papel declarativo da cartografia, em que “espago textual” e
‘espago figural” se interligam de forma a sublinhar e potencializar o
alcance da mensagem, alia-se a qualidade didactica do mapa,
caracteristica inerente a qualquer carta geogréafica, e que foi claramente
expressa por Sir Thomas Elyot, embaixador de Carlos V, que na sua obra
Boke Named the Governour, publicada em 1531, declara que:

«A man shall more profit in one week by figures and charts well and
perfectly made than he shall by the only reading or hearing the rules of that

science by the space of half a year at the least **.»

Este breve enunciado seré o leit motiv dos préximos capitulos que
nos levardo numa viagem pela Asia, Europa, Africa, e América.

* Transcrito por Barber, “England |: Pageantry, Defense, and Government: Maps at Court to
1550", p.32.

SR



CAPITULO 1l

A CARTOGRAFIA E A ESFERA DO PODER:
ABORDAGEM ICONOGRAFICA



«O Grdo Kan possui um atlas cujos desenhos figuram o
globo terrdqueo todo junto e continente por continente, os
confins dos reinos mais longinquos, as rotas dos navios, 0s
contornos das costas, as cartas das metrépoles mais
ilustres e dos portos mais opulentos. Folheia 0s mapas sob
os olhos de Marco Polo para p6r a prova o seu saber.(...)

— No dia em que conhecer todos os simbolos — perguntou
a Marco, — conseguirei possuir 0 meu império, finalmente?
E o veneziano: — Sire, ndo acredites nisso: nesse dia serads

tu mesmo simbolo entre os simbolos.

Italo Calvino, As Cidades Invisiveis.

A iconografia entendida no sentido panofskiano do termo néo &
apenas um método de interpretacéo dos temas representados nas artes
figurativas e um auxiliar para a sua identificagdo, mas comporta em si
mesma uma analise do desenvolvimento desses mesmos temas.
Idealmente, o historiador de arte deveria ser capaz de observar em cada
caso a relagcéo entre a “ideia”’ e a imagem, contribuindo assim para a
compreensdo dos vérios elementos que compdéem uma obra de arte.
Como o préprio autor define no inicio da sua obra-chave — Estudos de
Iconologia —, a iconografia € o estudo do conteudo tematico ou
significador das obras de arte enquanto algo diferente da sua forma®.

Por ser de tal forma abrangente e pressupér um conhecimento
profundo e circunstanciado da histéria da arte e do seu contexto
especifico nas vertentes cultural, religiosa e politica, o0 método elaborado
por Erwin Panofsky surge quase como um ideal e apesar de ter propostas
fundamentais de investigacdo, metodologia, entendimento e leitura da(s)
obra(s) de arte, ndo devera ser aplicado indiscriminadamente a qualquer
producéo artistica sem uma critica prévia, na medida em que, e segundo

1 Neste contexto, a “ideia" é entendida como uma forma representada que permite ou é
susceptivel de levar a criagdo de uma nova forma. Veja-se Panofsky, /dea, nomeadamente a
Introdugdo da autoria de Jean Molino.

2 panofsky, Estudos de Iconologia, p.19.
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foi sugerido por Pierre Francastel, a abordagem e interpretacdo
iconolégica panofskianas tendem a escamotear mais significados
simbdlicos numa obra de arte do que inicialmente seria sua intencéo e a
relegar para segundo plano o acto criador.

No entanto, e para além desta adverténcia prévia, no que diz
respeito a histéria da cartografia propriamente dita e & produgédo de
mapas, cartas e atlas, surgem & partida algumas duvidas que nos levam
a questionar a aplicagdo da metodologia preconizada e desenvolvida por
Panofsky. Neste sentido, para que o seu programa pudesse ser
directamente aplicado & produgdo cartografica, seria antes de mais
necessario partir do pressuposto de que as imagens que figuram nos
mapas fossem na sua esséncia similares as da pintura, a expressao
artistica em relagc&o a qual apresenta maiores afinidades. Partilhando a
opinido de Harley, segundo o qual «maps do not become, by dint of
geometry and rational scales alone, a different class of image and, in the
identification of meaning, it may be better to regard them as a specialised
type of “‘geometrical picture”, in which geometry was part of the message,
rather than not as a picture at alf’», deve-se, contudo, tomar em linha de
conta que os mapas nao apresentam tracos estruturais estaveis e
recorrentes como acontece no retrato ou na pintura paisagista’.

Também a abordagem de problemas de natureza terminolégica
sdo, de um ponto de vista mais geral, igualmente pertinentes: a
‘importagcao” de alguns termos, tais como os conceitos de “nivel primario”,
‘nivel secundario” e ‘contelido’, ndo deveriam possuir uma mera
conotacao de hierarquia de significados. Os trés niveis, quando aplicados
ao estudo dos mapas (e, em regra, a toda a obra de arte), nao deveriam
ser entendidos como compartimentos estanques, mas antes iluminar-se
uns aos outros.

Apos estas observagdes preliminares, considero que, em termos
gerais, 0 esquema de Panofsky pode ser util na andlise, estudo e leitura
do “espago figural” da produgéo cartografica, utilizando-se porém uma

A Harley, “Meaning and ambiguity in Tudor Cartography”®, p.24. Veja-se também do mesmo autor
“The Iconology of Early Maps”, pp.34 a 38.
* Jacob, L’empire des cartes, pp.36 e 37.
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terminologia diferente. Os objectivos, contudo, s&o os mesmos: isto &,
alertar-nos para a possibilidade de podermos detectar através de um
olhar mais atento um determinado propésito, um significado preciso e, em
ultima instancia, um simbolismo especifico.

Se as imagens dos mapas, sobretudo quando se trata de mapas
de aparato, manuscritos, de um unico exemplar, € que,
consequentemente, se dirigiam a um publico restrito, ndo s&o, na sua
natureza, diferentes das da pintura, as fungbes a que obedecem
apresentam, contudo, algumas especificidades inerentes as
particularidades do objecto em questdo, tema que foi abordado no
primeiro capitulo. Deste modo, para além da fungéo de comunicagéo, que
é comum a toda a arte, os fins ultimos da produgéo cartogréfica sé&o
multiplos, entrando também em linha de conta as fungdes de inventario,

"> na medida em que qualquer mapa é um

de explicacao e de “reparacao
instrumento cujo papel fundamental € o de servir para governar, gerir
e/ou administrar um territério ou, como sucede na maior parte dos
designados ‘mapas-monumento” ou cartografia de aparato, dar a ver e
legitimar essa mesma governagao.

As multiplas fungdes preenchidas pelos mapas aliadas e
decorrentes do facto do desenho de ilhas e continentes, da armadura
geométrica e das imagens que povoam as terras e 0Os oceanos
permitirem, de forma artificial e ilusdria, “inventar” a geografia (fisica e
humana) real, na medida em que um mapa cria um microcosmos onde a
coeréncia assume o valor de realidade de acordo com a visdo de quem o
tragous, constituem factores que determinavam a partida os pontos de
vistas adoptados que presidiram a escolha dos elementos do “espaco
figural”.

Para além das caracteristicas ‘“internas” da cartografia, a
seleccdo iconografica dos dispositivos cartogréficos obedecia
‘naturalmente a factores de ordem “externa”, isto &, ao contexto politico e
cultural em que eram produzidos. Nos séculos XV e XVI a assimilagéo

europeia das informagdes resultantes dos contactos com novos povos e

® Joly, La Cartographie, p.6.
Veja-se o artigo de Jacob e Lestringant, “Les lles Menues”, p.14 e ss.
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civilizagbes processou-se através da sua “domesticacdo”, tendo sido
necessario construir uma “grelha” mental e um discurso adequados para
a insergdo e entendimento do exdtico, isto €, do que era estranho, nio
europeu. Dai que o “corpus” da producgdo cartografica europeia dos
séculos XV e XVI, em geral, e a imagem do Oriente veiculada pelos
programas iconograficos da cartografia quinhentista portuguesa, em
particular, deixem transparecer algumas discordancias entre as novas
bases criadoras de um espirito pré-cientifico e uma mentalidade ainda
imbuida de supersticbes e mitos (o que também é vélido para a literatura
de viagens)’.

Se o termo “Novo Mundo” € comummente associado com o
continente americano (tendo sido pela primeira vez aplicado a esta
realidade geografica numa carta dirigida por Pietro d’Anghiera ao Cardeal
Ascanio em Novembro de 1493), foi porém igualmente utilizado em
relagdo as descobertas portuguesas no indico, nomeadamente por
Valentim Fernandes no prélogo da sua edicdo das viagens de Marco
Polo, publicadas em Lisboa no ano de 1502. Randles® interpreta a
expressao “Novo Mundo” ou “Outro Mundo” como o “Mundo de além’
entendido na sua vertente fisica e cultural e estando directamente
relacionado com a palavra “descoberta” que, na sua opinido, traduz bem
0 gesto que torna perceptivel a razédo aquilo que |he era até entdo
desconhecido, e integrar na experiéncia comum 0 que era ainda
estranho.

Houve uma transferéncia de valores e conceitos da cultura
europeia ocidental e cristd para as realidades das novas terras
descobertas, de que o exemplo mais paradigmatico € o paganismo que
se tornou numa categoria organizativa central e privilegiada para a
Europa — que se via a si prépria como uma Respublica Christiana —
incluir e catalogar o exotico, fornecendo um vocabulario para o
entendimento e descricdo ndo so6 das religides pagés, mas do paganismo

entendido enquanto uma estrutura de vida (o que foi sobretudo valido

7 Veja-se o artigo de Lacroix, “Ecriture — Spectacle at Imago Mundi chez les Découvertes de
«Nouveaux Mondes»”, p.47.
8 Randles, “Sur l'idée de la découverte”, p.17.

67



para a viséo do amerindio)’. As semelhancas, e ndo tanto as diferencas,
foram o principal modo de percepgdo do “outro”, o que esta bem patente,
em maior ou menor grau, tanto na cartografia como na literatura de
viagens, em que 0s primeiros vislumbramentos e contactos com
realidades estranhas se situam entre a persisténcia da tradigcdo, de
imagens arquétipos e/ou do siléncio: «Nos primeiros anos de contacto
com o outro asidtico, dois vectores distintos parecem orientar a atitude
dos portugueses (...) Por um lado, nota-se um desejo constante de
encontrar coisas familiares (...) Por outro lado, nota-se nos primeiros
relatos de viagens a India um intrigante siléncio sobre miltiplos aspectos
da realidade oriental: os portugueses parecem ndo mostrar grande
surpresa perante o novo mundo com que entram em contacto,
precisamente ao contrario do que seria de esperar Yy

Num livro notavel, Gian Paolo Caprettini'' chama a atengéo para
as duas acepgoOes distintas do termo fradicdo: a tradigdo enquanto
suporte de transigdo no espago e no tempo, isto é, em relagéo a difuséo e
persisténcia dos dados histérico-culturais registados no interior de uma
determinada cultura, e/ou como “pano-de-fundo” de valores e realizagdes
consolidados no tempo e mantendo-se inalterados no decurso da
Historia, ou seja, como um conjunto de crengas, imagens e simbolos de
“longa duragdo’ e caracterizados por um caracter “positivo”. Porém,
adverte o autor, motivos idénticos no seu modo de apresentagdo podem
conter valores distintos consoante a época a que nos reportamos e 0
contexto histérico-cultural em que foram realizados. O contrério também
pode ser valido: temas diferentes podem ser portadores de um mesmo
significado. Assim, os motivos que entram dentro da tradicéo (e as
tradicdes em geral) contém uma duplicidade: por um lado, parece que
estabelecem a priori 0 modo como devem ser lidos e entendidos, dando a
impressdo de constituirem ou serem porta-vozes de um saber
consolidado, de serem imunes as transformagées de ordem politica,
econémica e cultural; por outro lado, designam o que pré-existe, como

® Ryan, “Assimilating New Worlds in the Sixteenth and Seventeenth Centuries”, p.524.
"% Loureiro, “O encontro de Portugal com a Asia no século XVI", pp.167 e 168.
! Caprettini, Simboli al bivio, pp.19 e ss.
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soma dos dados testemunhais concretos, a formulagdo de qualquer
hipétese. Em ambos os casos sdo considerados objectivos, subtraindo-se
aos efeitos da valorizacdo pessoal, na medida em que € a meméria que
funda o programa cultural, e ndo este ultimo que determina aquilo que

vira a fazer parte da memoria.

» Cidades: entre a memoria e a historia.

Um primeiro olhar ao “espacgo figural” dos mapas quinhentistas
portugueses do Oriente produzidos no espacgo europeu (Lisboa, Sevilha,
Paris), revela a existéncia de uma caracteristica comum: de entre todos
os elementos figurativos, aqueles que ocupam um lugar de maior
destaque sao as representacbes de cidades. E, apos esta primeira
constatagdo, uma segunda pode ser assinalada: a imagem reporta-se
maioritariamente a arquétipos urbanos do Velho Mundo e n&o do “Novo”.

A representagdo de cidades é sem duvida uma das que melhor
funciona e mais frequentemente opera com imagens arquétipos da
memoria colectiva, na medida em que os tipos arquitecténicos sdo uma
das formas que traduz a apropriagéo das coisas e do espacgo por parte
do Homem. A utilizagcdo da arquitectura como forma alusiva ou
significante deve-se, pois, ndo apenas as suas qualidades intrinsecas de
ordem plastica, mas também a exploragdo das suas origens, dos seus
valores simbdlicos e das suas potencialidades “extra-arquitectonicas”. A
emergéncia de uma realidade geométrica contraposta a uma realidade
natural num dispositivo como um mapa sublinha esta ideia e dai que os
elementos caracterizadores do poder, tais como as muralhas, as torres
ou, mais raramente no caso da cartografia portuguesa, as igrejas, sejam
aqueles que adquirem maior preponderancia. Estes arquétipos, que
segundo Jacques Le Goff'’, «ddo vida & imagem urbana» e que
facilmente se podem converter numa espécie de logos da cidade,

mantiveram-se inalterados durante séculos e, quando aplicados a

“Setaele Goff, La Ciudad y las Murallas, p.17.
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Fig.18 - Anonimo - Jorge Reinel, pormenor da Carta de ¢.1510.

Fig.19 - Anénimo - Pedro Reinel, Carta do Oceano indico e Oriente, ¢.1522.
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construgdes imaginarias, como sucede na cartografia, respondem a uma
I6gica puramente visiva, evocativa de uma realidade concreta, mas s6 na
medida em que a evocagao ajuda a pensar qualquer coisa de universal™.

Observando exemplares como o Atlas catalao de 1375, a carta de
Mecia de Viladestes do ano de 1413, o mapamundo de Fra Mauro, um
pormenor do globo de Martin Behaim de 1492 e a carta da parte ocidental
do Oceano indico do Atlas de Joan Martines datada de cerca de 1578,
para citar apenas alguns exemplos de diferentes origens e que abarcam
um periodo de tempo de mais de um século e meio, verifica-se a
existéncia deste “padréo”, quer se trate de uma cidade europeia, africana,
ou oriental (caso paradigmatico & a obra de Viladestes que praticamente
copia as imagens urbanas do Atlas cataldo): o quadro urbano suscita
constantes comparagdes com modelos europeus.

No caso da cartografia portuguesa, podemos constatar que nao
ha, na maioria dos casos, excepgdes a esta regra. Vejamos um pormenor
da carta de Jorge Reinel de aproximadamente 1510, a carta do Oceano
indico atribuida a Pedro Reinel de cerca de 1522, as cartas anénimas do
indico e Extremo Oriente do Livro de Marinharia de Jo&o de Lisboa (cerca
de 1560), o pormenor da carta da costa oriental africana e a carta do
Extremo Oriente, ambas fazendo parte do Atlas Universal de Sebastiao
Lopes realizado por volta de 1565. Comparémo-las agora com as
imagens urbanas que se reportam ao continente europeu no Atlas Miller.
Calicute assemelha-se a Adém (Jorge Reinel) e a Chaul (Pedro Reinel);
Mogadoxo a Chincheo (Livro de Marinharia), Sofala a Mogambique,
Bengala a Cantéo (Sebastido Lopes) e todas elas rementem-nos para as
imagens das urbes do Sul e Centro da Europa (Lopo Homem/Reinéis).

Se em relagéo a literatura de viagens, Luis Graga constata que
«a cidade exética é vista sempre na semelhanga ou dissemelhanga com
uma outra, que é familiar ao viajante e muito raramente anotada como um
todo especifico, diferente e estranho'*», também, e em termos gerais, se
pode afirmar que o propésito da gramatica figurativa de nucleos urbanos

> Massobrio e Portoghesi, L'imaginario architettonico nella pittura, particularmente pp. 35 a 55.
Veja-se igualmente Zumthor, La Mesure du Monde, pp.111 a 124.
" Graga, A vis8o do Oriente na Literatur Portuguesa de Viagens, p.133.
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Figs.25 e
26

Figs.27 e
28

n&o europeus na cartografia era menos a de oferecer imagens da cidade
como uma entidade especifica possuidora de determinadas
caracteristicas arquitecténicas, do que representar simplesmente a ideia
de urbe'®. Contudo, por vezes verifica-se uma tentativa de particularizar
determinada localidade, quer pelo seu significado religioso, quer pela
importancia politico-estratégica de que se reveste recorrendo-se, para
esse efeito, a simbolos como a cruz, a construgbes de caracter
monumental e a elementos topograficos (o acidentado do relevo). E o
que sucede no Livro de Marinharia (Jerusalém e Ormuz) ou na carta de
Pedro Reinel (Adém).

No Atlas de Lazaro Luis de 1563, comegamos a detectar
pequenas variagdes a este esquema. Assim, e embora na sua esséncia,
a representacao das cidades do Oriente permanega fiel ao imaginario dos
modelos construtivos europeus, observamos algo que nos exemplos
anteriormente assinalados n&o haviamos visto: nenhuma cidade é igual a
outra. Todas elas apresentam, ou estruturalmente, ou em pequenos
pormenores, elementos que as diferenciam. A esta mudanga no modo de
figuragdo, ndo sera certamente alheio o facto de estarmos perante o
trabalho de um cartografo que viajou pelo Oriente. Neste sentido, também
ndo sera surpreendente que seja nas obras de Ferndo Vaz Dourado e de
Manuel Godinho de Erédia, duas personagens que viveram no Oriente
(lembremo-nos que Vaz Dourado devera ter nascido na india e que
Erédia era luso-malaio) e que estudaram em Goa, que encontramos as
mais originais representagdes de construgdes de entre todas aquelas que
nos séo dadas a ver na cartografia portuguesa do Oriente no século XVI.

Na carta do Japé&o do Atlas Universal de Ferndo Vaz Dourado de
1568 e na carta do Extremo Oriente do Atlas Universal de 1571 (assim
como, por exemplo, nos Atlas de cerca de 1576, actualmente na
Biblioteca Nacional de Lisboa, e de 1580, hoje na Bayerische
Staatsbibliotheck, Munique), as arquitecturas assemelham-se a templos

orientais tais como os que ainda hoje podem ser visitados no Myanmar

b Kagan, “The European City View in the New World", p.3. Pormenor interessante, e referido pelo
autor, o mesmo pode ser verificado em relagio ac continente americano.
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(antigo Pegu) ou os que foram descritos por um viajante que andou pela

China:

«Ho modo de suas mesquitas ou pagodes sdo huus edificios mui
grandes lavrados mui ricainente e mui custosos a que chamao varellas por que
as figuras das mesmas varellas, que em si sdo de mui grande estatura estao

todas cubertas de ouro de martello e o forro dos templos também dourado'®.»

Se no relato os termos mesquita e pagode sao empregues como
sinénimo, em oposicao as igrejas cristas, e o aspecto a que se confere
maior relevo é o ouro que os reveste, também nos Atlas de Vaz Dourado
parece ser essa a ideia geral que se pretendia transmitir: outras
paragens, outras vivéncias, outras riquezas.

Contudo, a principal inovagédo dos Portugueses em termos de
construgdo de imagem urbana verificou-se no desenho de plantas de
cidades e fortalezas. Estas vertentes da cartografia foram sobretudo
desenvolvidas durante o século XVII nos livros e atlas do Estado da india
e, mais tarde, nos atlas do Brasil da autoria dos Teixeira"".

A representacdo de fortalezas no Atlas de Ferndo Vaz Dourado
de 1568 constituem exemplos esclarecedores do que foi anteriormente
afirmado e pertencem a um grupo restrito de obras cartograficas com tais
caracteristicas realizadas ainda na centuria de Quinhentos, merecendo
por isso um olhar atento.

No mapa do Achém podem-se ler inumeras legendas de caracter
claramente militar e estratégico — «Tranqueira»; «Esta tranqueira tem
cava»; «A vigia»; «Deste outeiro se pode bater esta fortaleza»; «Aqui ea
ribeira»; «Surgidouro das naus» —, informagdes cuja plena percepgao e
conseguida e reforgada pelo recurso a vista em “vbo de passaro”. A
localizacdo da fortaleza, da Casa do rei, das tranqueiras, da disposigao
da artilharia, dos acessos maritimos e terrestres e o pormenor curioso da

utilizac&o dos elefantes como meio de transporte de pessoas (no interior

'8 « Enformagédo de alguas cousas acerca dos costumes e leis do reino da China, que hum homem
honrado, que la esteve cativo seis anos, contou no colégio de Malaca ao P.e Mestre Belchior”
gano de 1554), in D'Intino, Enformagéo das Cousas da China, p.73.

" Marques, A Cartografia Portugesa e a construg&o da imagem do mundo, p.90 e ss.
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Fig. 30

Fig.

Figs.

31

32

da fortaleza duas figuras com turbante branco montam um destes
animais), de materiais de construgdo (enormes blocos de pedra) e de
armas, sdo desenhadas com a maior preciséo.

Longe de ser uma imagem fantasiosa, a representacdo da
fortaleza do Achém no mapa de Ferndo Vaz Dourado, quando
confrontada com a planta da autoria de Manuel Godinho de Erédia
datada de 1615-1622, o desenho que consta do Livro de Plataformas das
Fortalezas da India, obra de Pedro Barreto de Resende concluida em
1635, ou a carta de Jodo Teixeira Albernaz | incluida no Atlas das
Cidades e Fortalezas do Oriente de cerca de 1648 (em todas estas obras
surge designada como ‘fortaleza velha”), revela-se, quer pela posicéo
geografica que ocupa (rodeada de agua e situada na foz de um rio), quer
pela estrutura (um quadrado rematado em cada um dos angulos por um
torredo), bastante fiel a realidade.

O aparecimento de trabalhos como o Atlas de 1568 de Fernao
Vaz Dourado podera estar directamente relacionado com os interesses
politicos e econdmicos dos portugueses no indico e o consequente
planeamento de acgdes militares. E provavel que, quer a Coroa, quer
elementos proximos do Rei, na tentativa de conceber estratégias,
encomendassem obras desta natureza. Se tivermos em conta que o
Achém era um sultanato situado em Samatra que, na segunda metade do
século XVI unificou grande parte da ilha, transformando-se num ponto
fulcral da rota das especiarias da Insulindia que fornecia aos Turcos
especiarias que depois, por via do Mar Roxo, entravam em Alexandria e
Veneza, a troco do que obtinha artilharia, muni¢ées e assisténcia técnico-
militar, tornando-se assim uma das grandes poténcias desta regido do
globo e um dos principais adversérios dos Portugueses, tendo,
inclusivamente, e por mais de uma vez, posto cerco a Malaca,'®
perceberemos a razéo pela qual esta fortaleza é uma das que surge
representada no altas.

O facto de constatarmos que trabalhos da mesma natureza, ainda

que realizados em data posterior, seguem de perto os esquemas

'® Veja-se Thomaz, De Ceuta a Timor, particularmente pp.183, 360 e 550.
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adoptados no Atlas de 1568, e que se destinavam a Coroa (€ o caso do
Livio de Pedro Barreto de Resende, que embora ndo se destinasse
originalmente ao rei, veio a pertencer a Filipe Il de Portugal pelo
interesse que 0 monarca manifestou em possuir uma obra com essas
caracteristicas'?), ou a Vices-Reis (como, por exemplo, o Atlas de Manuel
Godinho de Erédia, encomendado pelo Vice-Rei D. Lourengo de
Tavora®™), leva-me a colocar a hipétese de Ferndo Vaz Dourado ter sido
um dos primeiros cartoégrafos a responder a uma encomenda de caracter
estratego-militar numa altura em que surgia publico receptivel a

produgées com este fim.

+ Heraldica: a afirmagéo de posse.

Associadas as cidades encontram-se sempre simbolos
emblematicos da posse do territorio: estandartes e bandeiras.

Se a representagdo heraldica’ na cartografia revela bem o
aproveitamento das potencialidades decorativas de elementos como o
brazdo, a bandeira e a esfera armilar, que podem funcionar em conjunto
ou isoladamente, o papel que desempenham enquanto componentes de
informagdo de natureza politica € fundamental, na medida em que
completam ou reforgam o “espacgo textual” preenchido pela toponimia, as

legendas ou/e o titulo do mapa.
De um ponto de vista mais técnico, o facto dos cartografos e

iluminadores que produziam estes belissimos planisférios, mapas e atlas
ndo serem artistas-heraldistas, explica, pelos menos parcialmente,
algumas simplificagbes e deturpagdes que surgem na heréldica

cartografica.

A Veja-se o artigo de Inécio Guerreiro sobre Pedro Barreto de Resende no D.H.D.P., Volll,

.944 e 945.

Um dos Atlas de Erédia tem por titulo «Plantas de Pragas das Conquistas de Portugal feytas
por ordem de Ruy Lourengo de Tévora Vizo Rey da India. Por Manoel Godinho de Eredia,
cosmégrafo, em 610». Cortesdo, P.M.C., Vol.IV, p.48.

2! sobre a representagdo heréldica na cartografia, veja-se Azevedo, “Brasbes e Bandeiras em
alguns mapas portugueses” e “Dos brasdes e das bandeiras em antigos mapas portugueses”.
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Figs. 33 e
34
Figs. 35 e
36
Fig. 37
Fig. 38

Os trés elementos da embleméatica régia portuguesa — o escudo,
a Cruz de Cristo e a esfera armilar — contribuem para a encenacgdo de
um espectaculo® que tem como palco um espago imenso constituido por
continentes, ilhas e oceanos, e cuja eficicia é conseguida, quer pela
contraposicédo das armas do reino ao crescente islamico (Carta do
Noroeste do indico e do Extremo Oriente de Fernao Vaz Dourado), quer
pela sua repetico até & exaustdo (Planisfério de Domingos Teixeira e
Planisfério de Sebastido Lopes) ou, pelo contrario, mediante o seu
isolamento e maior projecgdo (Carta do Extremo Oriente de Diogo
Homem). Um dos casos mais originais € o que surge no planisfério cerca
de 1545 actualmente na Osterreichische NationalBibliothek, em Viena, e
que, de acordo com a opinido de José Manuel Garcia”®, pode ser obra do
cartografo Pero Fernandes e tratar-se de uma oferta de D. Jodo Ill a
Carlos V. Neste exemplar, a heraldica associa-se a representacdo de
monarcas que ostentam as armas de Portugal e Espanha nas respectivas
areas de dominacao.

As caravelas sdo um elemento figurativo particularmente
interessante pelo simbolismo de que se revestem. Sendo uma imagem de
grande valor ornamental, as embarcagées que cruzam os mares da Terra
sao também, tal como os escudos e as bandeiras colocados nas orlas e
interiores dos continentes, verdadeiras marcas de apropriagéo do espaco
e de declaragéo do direito de soberania a um determinado territério. As
velas brancas com a Cruz de Cristo que atravessam o globo em todas as
direcces sdo, por vezes, portadoras de mensagens que nos informam
sobre a proveniéncia dos navios e para onde se dirigem. E o que se pode
verificar na Carta Universal de Diogo Ribeiro datada de 1529 em que, por
baixo das quilhas dos barcos, estdo inscritas legendas que nos indicam:
«Vou as Indias», «Vou as Molucasy, «Volto das Molucas»>*.

Na medida em que constituem um dos elementos figurativos mais
recorrente da cartografia portuguesa de Quinhentos, a representacdo de

% Sobre o espéctaculo montado, ndo na cartografia, mas na literatura de viagens, veja- -se o
interessante texto da comunicagdo apresentada por Lacroix, “Ecriture — Spectacle et Imago
Mundi chez les Découvertes de «Nouveaux Mondes»”.

? Garcia, “Poder, Historia e Exotismo na lluminura Portuguesa de Quinhentos”, p.44.

** Martin Meras, Cartografia Maritima Hispana, pp.96 e 97.
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Fig.34 - Fernao Vaz Dourado, Carta do Extremo Oriente, in Atlas Universal. 1570
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Fig.38 - Anonimo, Pormenor de Planisfério, c 1545,
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naus e galebes sugere e da a ver a soberania lusitana no Atlantico e no
indico, transformando-se assim na tradugéo visual da mensagem que foi

transmitida por Andrea Corsali a Giuliano de Medici:

«Primamente nessuno puo navigare senza lor licenza, 6 senza
pericolo di perder le navi & mercantie perche I'armata che tengono nell'india va
navigando, scorrendo per tutte le parfe che ponno esser circa quaranta mili
computando navi, caravelle & galere (...) laqual navigando é sempre patrona di

tutte le parti del mare & dei porti d’india (...)25»

Seguindo o exemplo do Atlas “Vallard” (cerca de 1547), mas
adequando-o, naturalmente, aos interesses portugueses, na carta do
Extremo Oriente de 1561 da autoria de Bartolomeu Velho surge pintado
no sul do indico um guerreiro montado num peixe de grandes dimensdes,
empunhando uma espada na méo direita, segurando um estandarte com
as armas de Portugal na méo esquerda e ostentando a Cruz de Cristo no
peito, figura que nos remete, como € indicado pela legenda, para Vasco
da Gama, o descobridor do caminho maritimo para a india. Os
Portugueses eram senhores e donos dos mares, novos Neptunos que
ndo temiam nada nem ninguém, que puseram fim a mitos antigos de
milhares de anos, como aquele que fala da existéncia de um peixe
gigantesco que, segundo Plinio®® detinha as embarcagbes que se

aventurassem nas aguas dos confins da Terra.

« Terrae incognitae: entre montanhas e alimarias

Em 1733, na obra On Poetry, a Rapsody’’, Jonathan Swift

recorria a poesia para afirmar que:

% Carta de Andrea Corsali, florentino, ao duque Giuliano de Medici. Escrita em Cochim a 6 de

Janeiro de 1515. In Ramusio, Delle Navigationi et viaggi, Fol.177r a 180r.
% Na Carta Universal de Sancho Gutiérrez (1551), aparece narrada esta lenda. Veja-se Martin

Meras, Cartografia Maritima Hispana, p.118.
7 Citado a partir de Lloyd, African Animals in Renaissance Literature, p.19
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«So geographers in Africa maps / With savage pictures fill their gaps /

And on their unhabitable downs / Place elephants for want of towns. »

Cerca de duzentos anos antes, Pedro Nunes, no tratado Em
defensam da carta de marear incluido no Tratado da Esfera impresso em
Lisboa no ano de 1537 por Germao Galharde, critica 0 gosto excessivo
pela iluminura que, na sua opinido, se sobrepunha ao rigor cientifico de

mapas e atlas:

«(...) fazendose cada dia nesta cidade globos muito fermosos e
custosos nos quaes por serem conformes ao mundo por que andamos nam
cabe nenhu engano por caracerem de sciecia 0s que os fazem e 0s que o0s
mandam fazer. cometem nelles dobrados erros (...) e porque tudo vay per esta
arte ficam os lugares fora de suas rotas e porque estes que fazem globos nam
sabem nelles langar rumos nam sentem isto e assi fica tudo bem borrado posto
que nos taes globos aja muyto ouro e muytas bddeyras Alifantes e Camelos e
outras cousas iluminadas fica também o levante tam feo no globo como na

8
carta’®».

Estes dois testemunhos remetem-nos, irremediavelmente, para a
passagem do texto do Padre Francisco Alvares, ja comentado no primeiro
capitulo, de acordo com o qual se recorreu & representacdo de
montanhas, elefantes e ouros animais na cartografia para afirmar e
provar o desconhecimento do interior da Etiépia, tanto por parte dos
portugueses, como, e sobretudo, dos proprios habitantes de tdo extenso
reino:

«(...) porque Portugal e Espanha estdo no mapa-mundi como coisas
bem sabidas e ndo como necessarias de se saberem e que olhasse no mapa-
mundi como estavam as cidades e castelos e mosteiros e assim estava Veneza,
Jerusalém, Roma como coisas bem sabidas e em pequenos espagos e olhasse
sua Etiépia como estava coisa ndo sabida, muito grande e muito espalhada,

8 Nunes, Obras, Vol.l, p.189.
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cheia de montanhas e de lebes e de elefantes e doutras alimanas e assim de

muitas serranias, sem ela mostrar o mapa-mundi cidade, vila nem castelo.»

Ou seja, a figuragdo da paisagem urbana, logo humanizada,
contrapunha-se a paisagem natural, desabitada, povoada por animais e
percorrida por cadeias montanhosas. O interior dos continentes, as terras
inexploradas e desconhecidas, prestavam-se & insergdo de elementos
exodticos e fantasticos que assinalavam que “daqui para a frente s6 ha
dragbes”. A inclusdo de imagens nestes vastos espagos desertos
permitia a realizagdo de uma integragéo geogréfica, do preenchimento de
vazios numa tentativa de continuidade da representacéo, colmatando-se
desta forma a falta de informagdes resultantes, quer da dificil
acessibilidade a determinadas regides, quer do seu total
desconhecimento.

Quando este problema se colocava, o cartdégrafo recorria em
muitos casos a transposi¢do de elementos extraidos do mundo conhecido
para completar as “terrae incognitae”. Este processo pode ser constatado,
por exemplo, ao nivel do tragcado dos mapas no que diz respeito a
hidrografia, a delineagéo dos litorais e aos sistemas montanhosos®. Um
exemplo paradigmatico deste género de solugbes que visavam colmatar
algumas lacunas s&o os relevos dos continentes africano e americano,
cujos respectivos caracteres fisicos s6 se delinearam com precisdo nos
séculos XVIIl e XIX. A orientagcdo das principais cadeias montanhosas,
como os Apalaches ou os Andes, orientam-se no sentido Norte-Sul, e nao
Este-Oeste, como sucede na Europa e na Asia. Porém, cartografos como
Joan Martinez (1538) ou Sebastian Munster (1544) conferiram aos
relevos dos continentes americano e africano uma orientacdo que
obedecia a uma “légica” europeia e que seguia uma suposta lei natural™.
Ja no planisfério atribuido a Diogo Homem de cerca de 1565, verificamos,

% Wwashburn no artigo “Representation of unknown lands in XIV, XV and XVI Century
Cartography”, p.17 e ss., chama precisamente a ateng&o para o facto dos cartégrafos recorrerem
muitas vezes a artificios quando ndo sabiam exactamente o contorno de determinada regido ou
ilha. Assim, Mercator no mapamundo de 1538 desenha os limites das terras conhecidas com um
trago grosso, “s6lido’, ao passo que recorre a uma série de linhas paralelas quando pretende
sugerir a continuagéo das faixas costeiras sobre as quais néo havia informag&o disponivel.

%0 Tucci, “Atlas”, pp.144 e 145.
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a par de algumas imprecisdes e erros, a inser¢ao abusiva de montanhas
que, com dimensdes e cores variadas, e em simultdneo com as cartelas
vermelhas, o verde dos continentes, embarcagdes e monstros marinhos,
constituem o principal elemento ornamental do mapa.

Para além da inclusdo de montanhas, que se inserem dentro do
conjunto de elementos que formam a geografia fisica, uma das imagens
mais recorrentes do “espago figural’ na representagdo do Oriente da
cartografia europeia em geral, e portuguesa em particular, é o elefante,
um dos simbolos por exceléncia do exotico.

Os animais néo europeus, tais como o elefante, o rinoceronte e o
papagaio, eram tidos como um luxo, e durante a ldade Moderna era
relativamente comum as pessoas mais abastadas — principes, nobres,
mercadores e comerciantes — possuirem “menageries’, mostruarios
enormes da fauna africana e asiatica®’. Se esta realidade era sobretudo
valida para lItalia, também em Portugal o exotismo era uma presenca
marcante do quotidiano, nomeadamente em Lisboa, em cujos Pagos da
Alcacova e da Ribeira existiam jaulas com animais exéticos.

O eclodir de manifestagdo de caracter exético surgia muitas
vezes associado a ocasides especiais, enfatizando assim o seu caracter
excepcional. Foi o que aconteceu quando, em 1515, D. Manuel enviou
uma embaixada a Roma ao Papa Ledo X. De entre as preciosas e raras
mercadorias que partiram de Lisboa, o elefante foi uma das mais

apreciadas e que chamou maior atencéo:

«(...) Entre tanta riqueza, se distinguia o raro em os animaes, que erdo
hum Elefante com as guami¢bes todas de ouro, sobre o qual hia hum Cofre
com o presente, e hum Indio, que o dirigia como seu governador (...) Estes
animaes [o elefante, uma onga e um cavalo persa] conduzia Nicolao de Faria,
Estnibeiro delRey, o qual no caminho de Siena para Roma foy seguido de tanta
gente de pé, e de cavallo, que das cidades e Villas circumvisinhas se ajuntava

* se bem que menos comuns, a existéncia de “menageries® de povos exéticos esta
documentada: Hipdlito de Médicis era proprietario de uma na cidade de Roma. Veja-se Lloyd,
African Animals in Renaissance Literature and Art, pp.47 a 40.
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para ver o Elefante, que ndo podido passar pelas estradas, nem entrar nos

povoados sem muito trabalho (...)*.»

Também a chegada a Lisboa do rinoceronte enviado para
Portugal na frota que saiu de Cochim em Janeiro de 1515, o primeiro
rinoceronte a ser visto na Europa desde os tempos de Roma antiga™, foi
causa de enorme espanto e admiragdo, tendo servido de modelo para
inimeras representagdes posteriores, de que a de Albrecht Durer é a
mais famosa.

Outro dos simbolos da paragens exéticas € o papagaio, ave que
se hoje em dia se associa fundamentalmente a América Central e do Sul,
até a viagem de Cristévao Colombo era conotada com o Oriente.

Fazendo eco de um mito centenario, Jean de Mandeville na obra
Viagem a volta da Terra quando descreve o reino do Preste Jo&o, situado
no Oriente e nas proximidades do Paraiso Terrestre, enumera e descreve
0s varios sinais que permitem ao viajante saber da proximidade de t&o
desejado local. Assim, depois de se atravessar um rio, desertos e

montanhas, entrava-se numa planicie povoada por homens selvagens e

papagaios:

«(...) H4 uma grande quantidade de (...) papagaios a que chamam na
sua lingua psytakes. Alguns falam bem, naturalmente, saudam as pessoas que

passam no deserto e falam tdo bem como uma pessoa * »

Esta conotagdo geografica explica a razdo pela qual Colombo
esperava encontrar papagaios na América e leva-los para Espanha como

prova de ter chegado ao Oriente. E assim aconteceu:

«(...) Y porque los indios que traia en el navio tenian entendido qu’el

Almirante deseava tener algun papagayo, parez que aquel indio que iba con los

*2in Sousa, H.G.C.R.P., Tomo Ill, pp.103 e 104.

* Lach, Asia in the Making of Europe, Vol.l, Livro |, p.161. A titulo de curiosidade, refira-se que
em pleno século XVIII, mais precisamente em 1751, um artista como Pietro Longhi pintou uma
tela com o titulo “Exposig¢éo de um Rinoceronte em Veneza".

* Tradugéo livre a partir da tradugéo francesa de Vioyage autour de la Terre, Cap.XXX, p.206.
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criatianos dixoles algo d'esto, y asi les truxeron papagayos y les davan cuanto

. . 35
les pedian, sin querer nada porello ™.»

A “marca” de autoridade dos textos antigos e o facto de se terem
encontrado papagaios nas ‘indias Ocidentais”, constituiam provas
evidentes de que se tinha alcangado o Oriente. E neste sentido que
Pietro d’Anghiera na sua obra De Orbe Novo Decades Octo, publicada
em 1530, defende que, apesar da opinido de Colombo sobre o tamanho

do globo e as suas partes navegaveis contradizerem todos os calculos:

«(...) os papagaios [“psittaci’] trazidos e muitas outras coisas indicam
que estas ilhas tém um sabor indiano, seja pela proximidade, seja pela

nc‘z-t‘un'aza36 »

A partir de entdo, o papagaio transformou-se no simbolo do
continente americano e, ndo por acaso, Waldseemuller no mapamundo
de 1516 designa a América por Prisilia sive terra papagalli, isto &, Brasil
ou a terra dos papagaios”. Também no planisfério de Lopo Homem de
1554 a unica figura representada surge no espaco da América Central e
€ um papagaio.

Curiosamente, a imagem do Oriente na cartografia portuguesa do
século XVI s6 muito raramente representa a fauna das regiées orientais
do globo. Excepgbes a regra sé&o, por exemplo, o planisfério de Diogo
Ribeiro de 1529, em que os interiores dos continentes africano e asiatico
encontram-se preenchidos por aves e animais (de que se destaca o
elefante); o mapa do Achém de Ferndo Vaz Dourado (1568); a carta da
China da autoria de Luis Jorge de Barbuda, datada de 1575-1584 e
incorporada na edigéo de 1584 do Theatrum Orbis Terrarum de Abraham
Ortelius, e a carta do Extremo Oriente de Bartolomeu Lasso e
Arnoldus/Florencius Van Langren, incluida no Itinerario de Linchoten
(1596). E talvez ndo seja coincidéncia o facto dos dois ultimos trabalhos

= Colombo Los cuatro viajes, Primeira viagem, 5° feira, 13 de Dezembro de 1492, pp.126 e 127.
Traducéo livre a partir da citag&o de Mason, Deconstructing America, p.30. Sobre esta quest&o,
veja-se igualmente Todorov, La conquista dell’America, pp.25 e 26.
Kammerer, La Mer Rouge, L'Abyssinie et I'Arabie depuis I'Antiquité, T. II, p.407.
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referidos fazerem parte de obras estrangeiras, impressas, logo
destinadas a um publico mais vasto e com diferentes padroes de gosto.
Também no caso do Atlas de 1568 de Ferndo Vaz Dourado, e de acordo
com o que foi anteriormente sugerido, o contexto de produgéo da obra, os
fins a que se destinaria e o publico que visava, determinam e explicam,
pelo menos em parte, a insercdo dos elefantes na carta da fortaleza do
Achém.

E no Atlas Miller, excepcédo das excepgdes, que a fauna oriental
surge profusamente representada (camelos, elefantes, um rinoceronte,
um ledo, dezenas de aves coloridas) e, caso unico na produgéo
cartogréfica lusitana, se desenharam seres fabulosos nos limites da Terra
conhecida (dois dragbes e um grifo). Porém, e ao contrario do que se
verifica nalguns mapas e atlas europeus, ndo ha nenhum testemunho na
cartografia portuguesa da inser¢gdo de ragas monstruosas como as
Amazonas (guerreiras sem seios); os Amyctyrae (insociaveis), os Astomi
(sem boca); os Bragmanni (homens sébios que viviam em grutas); os
Cynocephali (cabegas de cao) ou os Sciopodes (pés-sombra)®.

Em termos gerais, o Oriente que surge nos mapas, atlas e
planisférios portugueses da centuria de Quinhentos é “despido” de mitos
e supersticoes, e encontra-se sobretudo associado aos elementos que

compdem o “espacgo urbano”, a imagem da cidade.

« Africanos e orientais: monarcas e guerreiros.

A inser¢do de figuras arquétipos como o amerindio ou 0 negro
africano n&o tinha apenas como fungdo responder & curiosidade e
procura de informagéo por parte de um publico avido de imagens exéticas
de paragens longiquas, mas também de preencher os espagos deixados
em branco dada a falta de informagéo entdo existente sobre regides
ainda por explorar®. Exemplos eloquentes s&o a carta portulano de
Gabriel Valseca (1439); a carta de Juan de la Cosa (1500), a carta

* Block-Friedman, The Monstrous Races..., especialmente pp.9 a 21.
% caracausi, “Fra enciclopedismo e cartografia: Coronelli e Dudley”, p.57.
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universal anénima de 1506; o mapamundo cataldo (ou estense) de cerca
de 1450; as magnificas cartas do sul do continente africano e do indico
Ocidental do Atlas “Vallard” (1547); a carta portulano da familia Maggiolo
(1563), ou a carta do Atlantico Sul de Diogo Homem (1558). Em todas
estas obras constatamos que na tradi¢c&o da representacdo de povos na
iconografia cartografica europeia dos séculos XV e XVI, e exceptuando,
na centuria de Quinhentos, a imagem do amerindio (que n&o sb pertence
a um outro espago geografico, como levanta problemas e questdes de
indole diversa), s&o sobretudo as figuras do africano e do mugulmano nas
suas qualidades de monarcas ou guerreiros aguelas que mais se ddo a
ver. O lendério Preste Jodo, monarca de um estado cristdo situado na
Etiopia (reino que, na carta de Juan de la Cosa, abrange toda a Africa
desde o indico ao Atlantico), surge representado inumeras vezes, quer na
costa oriental de Africa (carta dos Maggiolo, mapamundo cataldo de
cerca de 1450 e Atlas “Vallard” de cerca de 1547), quer no interior do
continente (carta andnima de 15086).

Se a cartografia portuguesa ndo é muito proficua na
representacdo do Presbyter lohannis, a mengdo escrita surge por
diversas vezes. Algumas das excepgdes encontram-se no Atlas atribuido
a Sebastido Lopes de cerca de 1565 e nos Atlas da autoria de Diogo
Homem de cerca de 1558 e 1565, respectivamente.

Estes dois ultimos exemplares merecem particular atengéo na
medida em que constituem, no meu entender, testemunhos inequivocos
da relagao entre a cartografia na sua vertgpte pictorica e a literatura de
viagens.

No fdlio 8 do Atlas de Diogo Homem de 1558 a figura do Preste
Joao entronizado e segurando um ceptro na méao esquerda, tem por tras
a representacao de tendas, todas elas orientadas para Ocidente. No félio
8 do Atlas datado de cerca de 1565, em que o monarca se encontra
virado para Ocidente e n&o para Oriente, ou seja, na posicédo inversa a
anterior, o cenario é preenchido por um animal representado em cima de
montanhas, por uma cidade e por um ledo, guardido g:lestas paragens

remotas.
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Fig.46 - Juan de la Cosa, Pormenor da Carta de 1500,

Fig.45 - Gabriel Valseca, Carta portulano, 1439.

Fig.47 - Anénimo, Carta Universal 1506




Fig.48 - Mapamundo Catalzo (ou Estense), ¢.1450.
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A obra de Francisco Alvares — a Verdadeira Informacéo sobre a
Terra do Preste Jodo das Indias — langca alguma luz sobre a iconografia
dos mapas em questéo. E porque neste caso é o texto que “ilumina” a

pintura, e ndo o contrario, démos-lhe lugar:

«A maneira que tem de se assentar a corte do Preste Jo&o. J& sempre
se assenta em campina, que de outra maneira ndo couberam, e as tendas do

Preste se assentam no mais alto da campina, se ai ha, e as costas das tendas,

sempre se assentam no levante e as portas no poente e se assentam quatro ou

cinco tendas juntas umas das outras e todas so do Preste *(...)40. »

De acordo com as informagdes fornecidas por Alvares, a corte
era composta por quatro igrejas (a de Santa Maria, a de Santa Cruz, a
das Justicas e a da Praga), pelas tendas do rei e da rainha, da cozinha e
dos cozinheiros, dos pajens, da justica ou da audiéncia, da prisdo, das
duas justicas-mores, dos senhores e fidalgos, das roupas e tesouros do
Preste, entre outras. Este imenso dispositivo ocupava uma érea de
grandes dimensdes e era, como se depreende do texto, cuidadosamente
montado e encenado, conferindo-se especial atengdo na hierarquia dos
elementos que integravam a corte e nas tarefas correspondentes.

No capitulo LIX do Livro I, Alvares escreve sobre uma tradicao
etiope segundo a qual, e de acordo com uma revelagdo, caso o Preste
néo exilasse todos os seus filhos, com excepgéo do primogénito, o filho
vardo, num lugar remoto e inacessivel, estes, guiados pela sede do
poder, rebelar-se-iam contra o futuro rei pondo em perigo a manutencgéo
do vasto império. Esse carcere deveria situar-se dentro dos limites do
reino, numa regi&o montanhosa que seria assinalada pela presenga de
uma cabra montés, animal associado por muitas civilizagdes e religides a

manifestag&o divina*':

*Os sublinhados das passagens do texto de Alvares sdo meus.
4 Alvares, Verdadeira Informagdo sobre a Terra do Preste Jo&o das Indias, Livro Il, Cap.CXXI,

.90.
‘% Veja-se Chevalier e Gheerbrant, Dictionnaire des Symboles, pp.237 e 238.
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«[Os filhos do Preste Jo&o] estdo como em degredo, assim como foi
revelado a Abrdao, rei acima dito que quarenta anos lhe ministraram os anjos o
pdo e o vinho para o sacramento, a saber, que todos os seus filhos fossem
encerrados em uma serra e que néo ficasse sendo o primogénito herdeiro e que
isto fizesse para sempre a todos os filhos do Preste da terra e seus sucessores,
porque se assim 0 nado fizesse que havena grande trabalho na terra, por ser
grande, que se levantariam com parte dela e que ndo obedeceriam ao herdeiro
e o matanam. E sendo ele de tal revelagdo espantado e cuidando onde se tal
serra poderia achar, Ihe fora outra vez dito em revelagdo que mandasse correr

suas terras e olhar pelas mais altas serras e,_em aquela que vissem cabras

bravas nas rocas como queniam cair abaixo, que aquela era a serra em que o0s

. . 4
infantes haviam de ser encerrados (...) 2 »

A partir do texto do Padre Francisco Alvares, a representacdo do
Presbiter Jo&o nos Atlas de Diogo Homem, sobretudo no de 1565,
adquire uma nova leitura e, tanto quanto me é dado a conhecer, constitui
um caso unico e original no conjunto das imagens cartograficas europeias
do monarca etiope, na medida em que, a ilustragdo da figura, se
acrescentaram pormenores directamente tirados da histéria e tradigcdes

locais.

» O Atlas Miller

A cartografia de “aparato” ou “monumental”, dada a sua natureza
e os fins a que se destinava, obedecia, regra geral, a programas
iconograficos complexos que, para além da sua contemplagdo, requerem
um trabalho de leitura e de interpretagéo.

2 Alvares, Verdadeira Informagé&o, Livro |, Cap.LIX, p.107. Refira-se ainda que também D. Jodo
de Castro no seu Roteiro do Mar Roxo, quando escreve sobre os “Costumes dos Abexins”
comeca por afirmar que «Os reis da Etibpia, ou Prestes Jodes, criam seus filhos em uma serra,
sem lhes darem comunicagdo alguma do reino; e quando morre el-rei, vo a este serra buscar o
filho mais velho para suceder no reino, e os outros acabam seus dias no desterro.» (p.32). Por
seu lado, o Padre Sebastiam Gongalves no Vol.ll, Livro VI, cap.15 da Histéria dos Religiosos da
Companhia de Jesus..., pp.246 e 247, relata este mesmo costume etiope, embora com algumas
ligeiras alteragdes de pormenor as descrigdes de Alvares e Castro.
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Em termos de programa iconografico, o célebre Atlas Miller
(1519) da autoria de Lopo Homem e dos Reinéis, iluminado por Anténio
de Holanda e destinado a ser oferecido pelo rei D. Manuel | a Francisco |
de Franga, ndo s6 € um dos mais belos exemplares da cartografia
portuguesa do século XVI, como, e dada a riqueza do “espaco figural”,
constitui um dos trabalhos cartograficos que maiores problemas coloca.

O facto de se tratar de uma obra que reuniu uma equipa de trés
cartografos, todos eles, e sobretudo Pedro e Jorge Reinel, dos mais
qualificados da época, e um iluminador de enorme prestigio, séo factores
determinantes para a abordagem iconografica do atlas. O mesmo deve
ser dito sobre o destinatario — o rei de Franga — e o seu encomendador
— o rei de Portugal —, bem como o contexto politico e artistico em que
as cartas foram elaboradas.

Estamos, pois, perante um documento realizado a pedido de um
monarca que se intitulava «Pela graca de Deus Rei de Portugal e dos
Algarves daquém e dalém mar em Africa e senhor da Guiné e da
conquista da navegagdo e comércio da Etiépia, Arébia, Pérsia e India».
Se este titulo é, como afirma Ana Maria Alves®, «a afirmagédo de carécter
politico mais optimista que se fez em Portugal», e se proclama um
projecto imperial, o Atlas Miller podera ser entendido como a sua
tradugdo visual, na medida em que é um testemunho claro do poder de D.
Manuel que da a ver a extensdo do seu imenso império, os dominios que
possui, as riquezas que controla, tirando, para esse efeito, o maior
partido possivel da representacéo.

E a quem se dirigia esta imagem? A Francisco |, rei cujos
interesses ultramarinos coincidiam parcialmente com os de Portugal,
tendo chegado, por isso, a questionar as prerrogativas da Santa Sé de
reservar a Portugueses e Espanhdis direitos exclusivos de conquista, e a
manifestar-se contra o principio de que o descobrimento pudesse
constituir base para a soberania. Neste, como em tantos outros casos, a
pratica de casamentos “politicos” funcionou quando Henrique de Orleées,

* Alves, Iconologia do Poder Real..., p.25. Foi na carta que D. Manuel dirigiu ao Imperador
Maximiliano a 26 de Julho de 1499 que, pela primeira vez, utilizou este titulo. A traducdo do
documento (ao cuidado de Carlos Ascenso André) pode ser lida no artigo de Garcia, “A Carta de
D. Manuel a Maximiliano...”, p.30.
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filho do rei francés, casou com Catarina de Médicis, sobrinha do Papa
Clemente VII, o que facilitou ao soberano francés o éxito da entrevista
que o pontifice Ihe veio a conceder em Outubro de 1533, a qual, em
ultima analise, culminou com uma nova leitura da bula Inter coetera
favoravel aos seus projectos. A reinterpretagdo da bula por Clemente VII
passou a estabelecer que a divisdo dos novos continentes entre as duas
principais poténcias (Portugal e Espanha) se reportasse apenas as terras
conhecidas até ao momento™.

Ou seja, na altura em que o Atlas Miller foi realizado — cerca de
1519 —, Francisco | comegava a delinear uma politica expansionista,
patrocionando e apoiando viagens de caracter clandestino em direcgéo
ao continente americano e atraindo para Franga pilotos, cartégrafos e
artistas de nacionalidade portuguesa, espanhola e italiana. Data também
destes anos a emergéncia da famosa “escola” de Dieppe que, juntamente
com Rouen, veio a tornar-se um centro de cultura e de aprendizagem
durante a década de 20 do século XVI, e a qual ficaram ligados os
expoentes maximos da cartografia francesa de Quinhentos®.

Depois de referido, em linhas gerais, o contexto politico em que
se insere a realizagdo do Atlas Miller, a compreenséo da sua iconografia
passa também, necessaria e obrigatoriamente, pelo conhecimento das
trocas artisticas entre Portugal, Franga e Italia no dealbar da centuria de
Quinhentos, sobretudo no que se refere a arte da iluminura.

Foi precisamente na primeira metade do século XVI que a
iluminura conheceu a sua “ldade de Ouro” em Portugal®. A par das
correntes francesa e franco-flamenga, que dominaram durante todo o
século XV, no século XVI constatamos ja a emergéncia da influéncia da

iluminura italiana. O florescimento da iluminura nos reinados de D.

* Guerreiro, “As tentativas de intromiss&o da Franga (1503-1560)", pp.249 e 252.
Refira-se que segundo Mercel Destombes, o Atlas “Miller" foi oferecido, ou destinado a ser
oferecido, por André Homem a Catarina de Médicis por volta de 1564 ou 1565, numa altura em
que a Franga estava envolvida num projecto de conquista da Terra Australis, territério que até a
data n&o tinha sido ocupado nem reinvidicado por portugueses e espanhdis. In Bourdon, “André
Homem, cartographe portugais en France”, pp.35 e 36.
3 A titulo de curiosidade, refira-se que Alderotti, Brunelleschi e os irm&os Rucellai (sobrinhos de
Lourengo, o Magnifico) contam-se entre algumas das figuras notaveis que passaram por Franga.
Sobre a “Escola” de Dieppe e o papel da Normandia enquanto esteios da expans&o ultramarina
francesa, veja-se o comentario de Helen Wallis a obra The Maps and the Text of The Boke of
Ideography presented in 1542 by Jean Rotz to King Henry Vill, p.4 e ss.

Deswarte, Les Enluminures de la Leitura Nova 1504-1552, p.Q e ss.
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Manuel e de D. Jodo lll explica-se fundamentalmente, na opinido de
Sylvie Deswarte, mais pelo surgimento de novos campos propicios ao
seu desenvolvimento, do que por uma evolugéo progressiva que tivesse
dado os seus frutos no inicio da centuria de Quinhentos. De facto, a
grande mudanca entéo verificada foi 0 aparecimento de novos géneros e
tipos de iluminura em paralelo com a tradicional ornamentag&o de livros e
obras de teor religioso (breviarios, livros de horas, missais, antifonarios).
A progressiva emergéncia e desenvolvimento da iluminura heraldica, de
copias manuscritas de antigos documentos (como, por exemplo, a Leitura
Nova), cartas (forais), cronicas de reis, mapas e atlas levaram, em ultima
instancia, a que Portugal se projectasse, juntamente com a Flandres e a
Italia, como um dos principais centros da iluminura europeia e um dos
grandes produtores de obras iluminadas de aparato.

Mas, se uma das originalidades da iluminura portuguesa foram os
novos campos que surgiram, também o programa iconografico revela
alguns pontos novos, fundamentalmente no que diz respeito a
representagdo de simbolos reais enquanto expressao privilegiada da
imagem de um Estado expansionista: «O fuxo que D. Manuel cultivou,
como forma de afirmagéo interna e externa, traduziu-se em trabalhos de
aparato com grande sentido de Estado, onde o prestigio se juntava ao
bom gosto e a utilidade das obras adornadas com iluminuras (..)"».

Neste sentido, a persisténcia da produgéo de obras iluminadas e
manuscritas em Portugal durante todo o século XVI devem ser
entendidas, a meu ver, nao tanto (e apenas) como um aspecto arcaizante
da arte portuguesa e da cultura artistica em geral, mas sim, e sobretudo,
como algo que estd estreitamente relacionado com o seu objectivo
ultimo. Trata-se de obras que se dirigiam, na sua larga maioria, a grupos
restritos de pessoas (reis, cortesdos, humanistas) e que manifestam,
pelas suas caracteristicas, a ligagdo entre a arte e o poder. No caso
concreto da cartografia de aparato, o recurso constante ao manuscrito
pode-se explicar em larga medida pelas qualidades que sdo inerentes a

uma obra ndo impressa; o manuscrito & mais caro do que a obra

47 Garcia, *Poder, Histéria e Exotismo na lluminura Portuguesa Quinhentista®, p.28.
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impressa, é personalizado, de maior solenidade e beleza. N3o por acaso,
algumas das primeiras obras impressas recorreram a técnicas e
caracteristicas préprias das obras manuscritas como, por exemplo, a
iluminagdo manual ou a impressdo sobre velino, o mais fino dos
pergaminhos, numa tentativa de atenuar a vulgaridade dos trabalhos
impressos®. O primeiro atlas impresso — a edi¢édo de Bolonha de 1477
da Geografia de Ptolomeu — teve como provavel autor dos mapas
Taddeo Crivelli e foi impressa por Domenico di Lepi, ambos artistas com
prética na arte da miniatura®.

O Atlas Miller participa, pois, deste ambiente politico, ideoldgico e
artistico que marcou as duas primeiras décadas do século XVI.

O autor das belissimas iluminuras, Anténio de Holanda, reflecte
neste, como noutros trabalhos que Ihe s&o atribuidos, quer a influéncia
da arte do Norte da Europa, quer, por via indirecta, da arte italiana.
Marcante devera ter sido também o préprio gosto de D. Manuel, cuja
inclinagé&o por tudo o que se revestisse de algum exotismo é conhecido.
Citemos a titulo de exemplo, a embaixada enviada a Ledo X, os
preparativos que rodearam a entrada do rei e da rainha na cidade de
Lisboa em 1521; as pegas que constavam da relagdo do seu guarda-
roupa (espadas, langas, tegidos e camisas “mouriscas” num total de mais
de duzentos artefactossc’), bem como as que se encontravam na sua
livraria (livros com imagens chinesas e turcas®'). Estas observagdes
justificam-se, uma vez que ndo é de excluir a hipétese do Atlas Miller ter
sido uma encomenda com a estipulagdo da iconografia previamente
estabelecida, o que, alids, ndo constituiria caso Unico. Christian Jacob
refere a encomenda de uma carta naltico-geografica do século XIV
(1399) em que tal se verificou, tendo o encomendador da obra (um
comerciante de pedras preciosas e marfim) dado indicagbes precisas
sobre o numero de figuras pintadas, sendo cada uma delas paga
individualmente: 165 personagens e animais, 25 barcos, 100 peixes, 340

Bouza Alvarez, Del Escribano a la Biblioteca, p.46.

Bagrow History of Cartography, p.91 e ss.

Sousa H.G.C.RP, T., Livro |, pp.432 a 435,

' Mais concretamente, «Huu Irvro das pemturas dos turcos como se ensaem a tornear» e «Huu
caderno de folhas de papel de letras e pemturas dos chys que parecem sitos (...)». In Viterbo, A
Livraria Real especialmente no reinado de D. Manuel, p.17.
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cidades e bandeiras e 140 arvores™! Se este exemplo é interessante do
ponto de vista do programa iconogréfico (e atente-se ao agrupamento
das imagens: a figura humana incluida juntamente com o mundo animal,
a flora a parte, e as cidades com a heraldica, ambas simbolos por
exceléncia de posse e poder), também é revelador da relativa liberdade
do cartografo™.

Observando as cartas respeitantes ao Oriente que fazem parte
deste Atlas, e depois de termos visto outros exemplares da cartografia
portuguesa do século XVI, constatamos que se trata de uma obra de
excepgdo e com poucos paralelos, tanto no contexto da producdo
portuguesa, como europeia (s alguns atlas da “Escola” de Dieppe virdo,
mais tarde, a assemelhar-se e a comparar-se em termos de programa
iconografico).

Uma das caracteristicas que imediatamente ressalta a vista é a
profusdo, a omnipresenga dos elementos decorativos num auténtico
horror vacui. Nenhum espago é deixado em branco: arquitecturas,
personagens, animais, arvores, montanhas, rios, legendas e toponimia
cobrem a superficie terrestre; embarcagdes, bandeiras, escudos, ilhas
(centenas de ilhas), rosas dos ventos, escalas e texto emergem do mar.
Mas se este dispositivo iconogréafico surge, num primeiro momento, como
um todo, como uma visdo de conjunto, cedo nos apercebemos que
através de alguns artificios o mapa convida-nos a uma aproximacéo, a
focalizagéo do olhar. Como nota Christian Jacob, a mudancga de escala,
quer geografica (o que € sobretudo notério na carta de Madagascar),
quer figural, impGe a emergéncia do detalhe e da individualizagéo grafica
de um local preciso. Tudo neste altlas releva precisamente da autonomia
e da proeminéncia do local, mesmo no que se refere ao tragado
geografico que, devido as suas particularidades, se torna quase

%2 Jacob, “Histoires de cartes”, p.82. Para mais detalhes, ver do mesmo autor L'empire des
cartes, p.201.

Contrariamente ao que estd subjacente ao discurso de Caron no seu artigo “Les choix du
cartographe’, e segundo a opini&o de alguns historiadores da cartografia da Idade Moderna, as
“escolhas do cartografo” estavam muitas vezes dependentes dos gostos e vontades do
encomendador. Dal que alguns pontos de vista expressos neste artigo em questdo, como por
exemplo a afirmacao da liberdade de escolha do cartografo e a concretizagéo, no mapa, da sua
prépria vis&o do mundo (pp.14 e 15), sejam passiveis, sendo de revisdo, pelo menos de alguma
prudéncia por parte do leitor,
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topografico: os litorais surgem muitas vezes atravessados por pequenas
reentrancias que assinalam a presenca de estuarios, de vias de
comunicagéo, que, no entanto, ndo tém continuagéo para o interior, e que
constituem codigos graficos que se repetem e se metamorfoseiam.
Também a representacgao das ilhas participa deste discurso mas de forma
algo diferente. A sua individualizacéo é conseguida mediante a atribuig&o
de uma forma geométrica aleatéria e de um cromatismo vivo, dando
assim origem a pequenos “enxames”’ de ilhéus brilhantes, semelhantes
numa visdo panoramica, mas auténomos quando observados de perto™.

Duplo apelo a aproximagédo do olhar, a entrada num outro
espaco: o detalhe dentro do detalhe. Obra de um miniaturista, neste atlas
toda a representacédo é minuciosa e delicadamente desenhada e pintada,
conseguindo-se deste modo a maxima complementariedade entre a
designacdo do local ou da regido e a correspondente tentativa de
descrigéo visual que alterna o “objectivo com o subjectivo’, a “fabula com
a realidade”, a “precisdo com a aproximagdo’, para utilizar as felizes
expressdes de Harley™.

Assim, e de acordo com o programa da iconografia cartografica
que, nalguns aspectos, se manteve quase inalterado desde o surgimento
das cartas portulano iluminadas, verificamos que também no Atlas Miller a
representacdo das cidades segue de perto o mesmo modelo de
representacdo. Em simultdneo com a persisténcia de uma imagem de
arquitecturas imagindrias que se baseiam em protétipos europeus,
verifica-se, contudo, a tentativa de lhes conferir caracteristicas exéticas e,
em dois casos distintos, o de Meca e o de Adém, de as individualizar no
conjunto da paisagem urbana. Meca € assinalada, ndo por um
aglomerado de habitagdes ou de castelos, mas por um templo, o que vai
ao encontro do seu significado religioso enquanto cidade santa do Isl&o,
a “Casa do Profeta”. Adém sobressai pelo facto de surgir integrada no
meio fisico que a rodeia. E a Unica cidade que, no conjunto das trés
cartas do Oriente do Atlas Miller, se situa numa elevagdo e que,

curiosamente, apresenta elementos de caracter militar: as bombardeiras,

> Jacob, L'empire des Cartes, pp.194 a 198.
> Harley, “Un renversement de perspective’, p.15.
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gran montagna che si estende al mare ben due leghe, laqual la cinge intorno da

tre bande (..)*»

A posicéo estratégica de Adém, o seu poder militar e a localizagao
geografica e topogréafica sdo, como se pode constatar, as caracteristicas
salientadas, quer nos textos, quer no Atlas. As informacgGes de caracter
militar referentes a cidade s&o ainda reforgadas e sublinhadas na obra de
Antonio de Holanda pela presenga de um guerreiro mugulmano munido
de espada e escudo, trajando uma tunica comprida e envergando um
turbante. Significativamente, no espago da Arabia Deserta (com a aluséo
as rotas caravaneiras através da representagéo de dois camelos dirigidos
por uma figura e carregando enormes fardos), da Arabia Feliz (o
guerreiro) e da Etiépia (o cavalo montado por um cavaleiro), a figura
humana surge associada ou ao comércio, ou a guerra. Também neste

caso, a imagem tem o seu correspondente na literatura de viagens:

«A Gente desta provincia [do Egipto*] é guerreira, tem muitos cavalos
acobertados, tem artilhanias, sdo destros a cavalo, de langas em punho & o
freio numa méo (...)59»; «Nesta cidade [Adém] ha muitos mercadores, mouros e
judeus. Sdo homens brancos, deles pretos. Vestem-se de panos de algodéo,
deles de seda e de chamelotes e grd. Seus vestidos sdo umas roupas
compridas, toucas em as cabegas. Andam calgados com uns sapatos
baixos™.»; «Deixando esta terra de Preste Jodo, isso mesmo da Ardbia Feliz,
torno-me & outra banda do mar Roxo que mesmo chamam Arabia (os mouros
Ihe chamam Barayam). Esta um lugar, perfo de mar, que chamam Suez, ao
qual porto os mouros traziam de Juda, porto de Meca, foda a especiana,
drogarias e outras muitas mercadorias muito ricas que vinham da India, e
traziam-nas de Juda em uns navios muito pequenos. Dali mesmo as tomavam,

em camelos, e as levavam, por terra, caminho de Alexandria (...)6'.»

* In Delle Navigationi et Viaggi de Ramusio, Vol.|, p.182.
* Segundo Tomé Pires, a provincia do Egipto tinha como limites o Mar Mediterraneo, a Ocidente,

e o Estreito de Meca, a Oriente.

% Pires, Suma Oriental, Livro Primeiro, p.140.
% Barbosa, Livro..., p.16.

® Barbosa, Livro..., p.13.
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pequenas aberturas circulares encimadas por uma seteira cruzetada.
Torna-se, pois, inevitavel recorrer a textos de viajantes do século XVI e
verificar até que ponto se pretendeu dar uma imagem tendencialmente
“realista” de Adém.

Tomé Pires na Suma Oriental, o relato mais antigo escrito sobre o

Oriente por um portugués, descreve-a como:

«(...) cidade pequena pero fortissima assim de muros, torres, baluartes
como de toda a fabrica de casa de bombardeiras seteiras De muitas artilharias

& de muita gente de peleja (...)*° »

Duarte Barbosa no Livro das coisas do Oriente escreve que:

«Saindo assim deste mar Roxo contra Babelmandebe, que é o mais
estreito lugar que nele ha, que é por onde todas as naus, por forga, hdo mesmo
de passar, entram logo em o mar de Adém (...) A cidade é muito formosa, de
muito altas casas de pedra e cal, de terrados de muitas janelas. Esta muito bem
arruada e muito bem cercada de muros, torres e cubelos com suas ameias, a
nossa maneira. A qual cidade esta em uma ponta, entre uma semra e um mar. A
serra é talhada da banda da terra firme, e de maneira que nao tem por onde
sair para a terra firme sendo por uma porta (...) Por cima mesmo desta serma em
que a cidade jaz tem muitos castelinhos que, do mar, parecem muito

formosos® »

Também Andrea Corsali na carta enviada de Cochim a Lourengo

de Médicis no ano de 1517, afirma ser Adém:

«(...) porto & scala principale di Arabia, & Ethiopia, terra di ragionevole
grandezza, essendo quela delli luochi vicini la piu formosa per quanto dimostra
di fuon il suo specttacolo, e nobili & riccha, & di grandissimi edifici di pietre
ormata, maravigliosa di sito, & di fortezza tale, ch’io non viddi, né spero di
vederre nessuna, né si forte, né si ben posta, perche dalla banda d'Arabia

felice, che la termina da settentrione, da una terra bassa & piana, procede una

* Pires, Suma Oriental, Livro Primeiro, p.144.
% Barbosa, Livro..., pp. 15 e 16.
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A semelhancga das outras figuras, também as duas personagens
que se reportam & India, munidas de langa e escudo, cobertas por um
pano a volta da cintura, um toucado de forma estranha e braceletes de
ouro nos bragos, surgem apresentadas nas suas qualidades de
guerreiros. Com base na literatura portuguesa de viagens e numa outra
obra cartogréfica notavel, o famoso Atlas “Vallard®, feito por um andnimo
de provavel origem portuguesa cerca de 1547 para Nicolas Vallard de
Dieppe (e dai o facto a obra ser conhecida pelo nome do
encomendador)®, é provavel que estejamos perante uma alusdo aos
naires, pessoas que segundo Duarte Barbosa, «(...) outro oficio ndo tém
sendo pelejarem, onde quer que é necessano. De maneira que,

continuadamente, trazem consigo suas armas, por onde quer que andem, as

quais armas sdo muito boas espadas, adargas, outros com arcos com muito

boas frechas, outros com langas (...)63».

Seguindo de perto a descricdo de Duarte Barbosa, Jodo de

Barros na Década Primeira da Asia, informa-nos que:

«(...) O maior feito que um destes Naires pode fazer na guerra é tomar
a espada a seu inimigo; e tanto que a toma por obrigagdo de lealdade a leva a
elrey e ele a manda poer na casa das suas armas, com uma escriptura que
declara quem e por que modo foi ganha dos inimigos. E quando elrey recebe
esta espada do cavaleiro que lha apresenta, alevanta as mdos contra onde
nasce o sol dando louvoures a deus pois o fez senhor das amrmas de seus
inimigos; em satisfacdo do qual servico da aquele cavaleiro uma manilha de

ouro, a qual trés no braco em sinal de honra*.**»

Ludovico di Varthema, um viajante que andou pelo Oriente
durante os anos de 1503 a 1508, e cuja obra foi publicada em italiano em

1510, no capitulo que dedica a Cananor afirma por sua vez que:

«O rei deste local tem 50.000 Naires, isto é, homens que combatem

com espadas, escudos, langas e arcos, e com a sua artilhana. E, contudo, eles

2 \Wallis, comentario & obra The Maps and Text of the Boke...

% Barbosa, Livro..., p.91.

* O sublinhado é nosso.

4 Barros, Décadas da Asia, Década Primeira, Livro IX, Cap.3, p.357.
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andam nus e descobertos, com um tecido a sua volta, sem nada nas suas
cabegas, a ndo ser quando vdo para a guerra, em que usam um turbante de cor
vermelha que passa duas vezes a volta da cabega, e todos eles o atam da

mesma maneira *».

Apesar dos excertos das obras de Barbosa e Barros estarem
incluidos na descricdo mais genérica da regido do Malabar, o extremo
meridional da costa ocidental da peninsula indostanica desde Cananor
ao cabo Comorim, deve-se ter em conta que nem sempre se encontra
uma adequacg&o exacta entre o espago designado no mapa e a imagem
correspondente. Neste ponto, o Atlas “Vallard” da-nos duas pistas
preciosas na carta da Insulindia e do Sudeste Asiatico.

A imagem principal, que ocupa todo o interior das terras
representadas, ilustra um cortejo que se dirige para Ocidente, em
direcgdo ao Sul da india, o que nos é dado a ver, quer pelo percurso que
as figuras seguem (em primeiro plano, com um desenho pormenorizado e
em que predomina a cor verde), quer pelo caminho que se abre e
estende a sua frente (em segundo plano, de figuras e arquitecturas
pouco definidas e em que sobressai um tom nebuloso azul acinzentado).

Retomando o texto de Duarte Barbosa, exactamente na parte
dedicada a descri¢éo dos costumes dos reis do Malabar, encontramos a
narragdo do cortejo que se efectuava quando o monarca saia do seu
territorio. Embora a passagem seja longa, julgo que a transcrigéo parcial
do documento, salientando os aspectos em que texto e imagem mais se

aproximam, € suficientemente interessante e importante para se justificar:

«(...) Quando este rei sai fora, que vai folgar ou fazer oragdo a algum
idolo que tem em umas casas a maneira de mosteiros, sdo logo chamados
todos os naires que mais perto estdo, assim os ministros e todos os gentios; e
sai o rei em um andor que o levam dois homens (...)

Diante muitos naires (...) muitos lanceiros com umas langas compridas,
de uns ferros compridos de um cévado (...) e vdo brandindo suas langas; fazem

o Traduc&o livre a partir da verséo inglesa. Varthema, The Travels of Ludovido di Varthema in
Egypt, Syria, Arabia Deserta and Arabia Felix, in Persia, India and Ethiopia, A.D. 1503 to 1508,
p.124.

90



DicSoninchvap Gutlthinnet Gnen hoffluraen

INER 60Ul s106 GUGSaMm I

gkmair, in Meerfahrt de Balthasar Springer,

Fig.57 - Xilogravura atribuida a Hans Bur

publicado em 15009.



com elas grande traquinada que se ndo ouvem; assim vao os adargueiros, com
suas espadas nuas nas mdos e junto com o punho umas argolas de ferro *;
védo-nas brandindo com que fazem grande ruido. Eles todos vao bradando por
sua lingua uns aos outros: andar, andar.

Muitos deles vdo esgrnimindo diante do rei, fazendo terreiro, para que os
veja o rei. Estes sdo homens muito ligeiros e muito grandes mestres de
esgrima, o qual jogo eles hdo entre si por honra, mais do que nés havemos

entre nds o bom cavalgar.
E o mesmo rei folga muito de os ver e vai-se mesmo detendo por os
deixar jogar a seu prazer e gabando aqueles que o bem fazem, de que eles

recebem grande favor e honra.
(...) Leva também outros pajens: um leva uma copa de ouro da banda

direita (...) em as quais cospe o bétele que vai sempre comendo, que um pajem

Ihe vai dando.
(..) Em cima de si, Ihe levam um sombreiro redondo em uma cana

muito alta que Ihe tolhe o Sol.

5 ~ 66
(...) Desta maneira, chegam onde quer que vao —.»

Se me parece valida a hipotese da imagem do Atlas “Vallard” ser
uma ilustracdo da ceriménia descrita no texto de Duarte Barbosa (apesar
de ser ter podido recorrer a uma outra fonte), e que tem paralelismos
evidentes com a xilografura de Hans Burgkmair (1509), constata-se que
embora o desenho se reporte aos costumes de uma regido concreta — o
Malabar —, o artista aproveitou este motivo para preencher os espacos
que de outro modo seriam deixados em branco. Por outro lado, os
guerreiros — 0s naires (e repare-se nos seus atributos, adornos e
panejamento) — surgiriam mais uma vez como as figuras centrais da
imagem humana desta zona do indico, tal como sucede também no
planisfério de 1545 que se encontra em Viena, o que vai ao encontro do
que Donald Lach constata em relagéo a literatura de viagens: os naires, a
casta dominante no Malabar e aquela cujos costumes sociais eram aos

% Barbosa, Livro do Que Viu e Ouviu no Oriente, pp.83 a 85.
* Repare-se atentamente na segunda figura a contar da esquerda que segura na méo direita uma
langa e na m&o esquerda um objecto redondo, provavelmente uma destas argolas a que o texto

alude.
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olhos dos estrangeiros os que maior surpresa e espanto causavam, foram
objecto de uma ateng&o particular®’.

Em 1519, data da realizagdo do Atlas Miller, os Portugueses
possuiam ja um corpus bastante significativo de informagbes sobre o
indico e o Extremo Oriente. Os livros que apresentam maiores
paralelismos com esta obra de Antonio de Holanda — a Suma Oriental
de Tomé Pires e o Livro de Duarte Barbosa, os dois primeiros grandes
tratados portugueses sobre a geografia da Asia — foram escritos na
segunda década do século XVI, estando ambos concluidos cerca de
1516%. Também sobre a China, cujo litoral havia sido visitado por Jorge
Alvares em 1513 e por Rafael Perestrelo em 1515, comegavam a circular
algumas informagdes mais rigorosas. E & precisamente no Atlas Miller
que pela primeira vez na cartografia portuguesa se representa um chinés
(“Chiis”), embora nada, excepto, talvez, o pormenor das botas de pontas
reviradas, identifique a figura com o local de origem. Contudo, ndo deixa
de ser curioso que cerca de 70 anos mais tarde, em 1593, data da
primeira edicdo da /conologia de Cesare Ripa, as prescrigdes para o
desenho do simbolo do Oriente incluam um «habito vago, & de color
rosso [com] cinto da una Zona, o Cintola di color turchino» (repare-se nas
cores do panejamento da personagem), € como um dos seus atributos
«fiori d’ogni colore, in stato di cominciarsi ad aprire *» (e o “chinés” do
atlas segura uma flor aberta).

A riqueza e beleza decorativas do Atlas Miller, aliadas a forma
como se integraram em simultdneo elementos fabulosos e imaginarios
com imagens baseadas na realidade fisica e humana do Oriente,
bastariam para colocar o conjunto destas cartas num lugar a parte da

producgdo cartografica portuguesa e europeia do século XVI. Porém, o

ik Lach, Asia in the making of Europe, Vol.|, Livro |, p.362.

% A Suma Oriental e o Livro, ambos concluidos cerca de 1516, circularam em copias
manuscritas. Um eplitome da obra de Tomé Pires foi publicado por Ramusio na primeira edigéo
do Delle Naviagtione et Viaggi (1550), e o trabalho de Duarte Barbosa foi editado pela primeira
vez em Veneza no ano de 1563 com o titulo Libro de Odoardo Barbessa Portoghese. A titulo de
curiosidade, até 1550 n&o foi publicada em Portugal nenhuma obra sobre a Asia. Loureiro, A
China na Cultura Portuguesa do Século XVi, Vol.2, p.844. Veja-se também o artigo de Luls Filipe
Barreto sobre Duarte Barbosa, D.H.D.P., Vol.l, p.116, o artigo de Luis de Albuguerque referente a
Tomeé Pires, D.H.D.P., Vol.ll, pp.907 a 909 e Barreto, “As grandes obras portuguesas de caracter

eografico”.
Ripa, /conologia, p.533.
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Lopo Homem - Reinéis (iluminuras de Anténio de Holanda), Pormenor da Carta do Brasil
in Atfas Universal («Miller»), ¢ 1519
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Fig.68 - Antonio de Holanda, lluminura da Crénica de D. Jo&do |.
Fig.69 - Anténio de Holanda, lluminura da Crénica de D. Jodo |
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caracter excepcional desta obra ndo advém “apenas’ do facto de
estarmos perante um dos primeiros casos (sendo mesmo o primeiro) em
que se verifica, em termos pictéricos, uma incluséo significativa das

noticias da expansdo ultramarina, como constitui um exemplo
paradigmatico do que se podera designar pela “circulagcdo das formas”.

De acordo com Dagoberto Markl, o eclodir do periodo mais
notavel da iluminura portuguesa — de 1495 a 1557 —, teve por trés a
concorréncia de dois vectores importantes: o surgimento de trés livros
iluminados cuja influéncia noutras obras veio a revelar-se fundamental (a
Biblia dos Jerénimos e Mestre de Sentengas do atelier florentino dos
Attavante degli Attavanti; o Livro de Horas de D. Leonor e o Breviario
Mayer van den Bergh, ambos atribuiveis a Alexandre Bening), e a vinda
para Portugal de Anténio de Holanda™.

Das obras que se atribuem a Anténio de Holanda, interessa
destacar quatro em particular: o Brevidrio da Condessa de Bertiandos
(cerca de 15157-cerca de 15307), o Livro de Horas de D. Manuel
(iniciado cerca de 1517 e terminado j& no reinado de D. Jo&o lll); o Atlas
Miller (1519) e a Crénica de D. Jodo | (encomendada cerca de 1530).

Se Alfredo Pinheiro Marques havia ja constatado as semelhangas
entre algumas das imagens do Atlas Miller e do Livro de Horas de D.
Manuel ', identificando assim Anténio de Holanda como o autor das
iluminuras dos mapas, mais recentemente Pedro Dias e José Manuel

1

Garcia’ relacionaram as duas obras mencionadas com o Brevidrio da
Condessa de Bertiandos e a Crénica de D. Jodo |. Comparando
elementos destes quatro preciosos documentos verifica-se a emergéncia
e pujanga de elementos directamente relacionados com a expanséo
ultramarina portuguesa — naus, pequenas embarcagdes, instrumentos
nauticos, orientais, indios, papagaios, simios, elefantes, rinocerontes,

camelos, animais monstruosos, palmeiras —, em que, recorrendo a uma

7 Markl, Estudo Introdutério ao Livro de Horas de D. Manuel, p. 13.
! Marques, “O Atlas Miller: um problema resolvido”.
72 Dias, “A crénica iluminada de D. JoZo | da Biblioteca Nacional de Madrid”; Garcia, “Poder,

Histéria e Exotismo na lluminura Portuguesa Quinhentista®.

93

Figs. 59
a 71



Figs. 72
a 75

Figs. 76
a 80

Figs. 81
e 82

expressao de Paulo Pereira «sdo visiveis aportagbes de um precoce
convivio com o exotismo ™ ».

Este facto ndo deixa de ser curioso, uma vez que na arte
portuguesa do inicio do século XVI, sobretudo nos campos da iluminura e
da pintura, o “convivio” com o exdtico tinha pouca representatividade,
tanto no que diz respeito ao espago natural como humano.

Que os trabalhos de Anténio de Holanda revelam a influéncia da
iluminura ganto-bruguense e italiana, é algo que tem vindo a ser objecto
de estudo e de uma progressiva sistematizagdo. Contudo, e porque o
Atlas Miller € a obra de Holanda que “naturalmente” condensa uma maior
carga exotica, interessa ver até que ponto é que participa deste mesmo
discurso.

A representacdo de cidades é provavelmente de todos os
elementos do Atlas aquele que, dada a representacdo ser em vista frontal
ou em “voo de passaro”, por um lado, e a imagem aparecer dominada por
torres e coberturas, por outro lado, mais directamente remete para a arte
da miniatura e da iluminura. E, de facto, se é possivel encontrar alguns
paralelismos entre as arquitecturas pintadas por Anténio de Holanda e a
miniatura do Norte da Europa, como, por exemplo, uma das iluminuras
que acompanha a tradugédo francesa de 1455 do texto Directorium ad
passagium faciendum de Etienne Raymond, missionario dominicano que
percorreu o Oriente no inicio do século XIV'*, também surgem pontos de
contacto com a arte italiana, nomeadamente nas imagens urbanas que
surgem como pano de fundo em obras de pintores como Benozzo Gozzoli
(cerca de 1421-1497), Andrea del Verrocchio (1433-1488) ou Domenico
Ghirlandaio (cerca de 1448-1494).

A cidade de Meca, cuja originalidade pictérica foi ja apontada, é
dos exemplos mais interessantes, na medida em que o templo apresenta
algumas semelhancas com arquitecturas “reais” como, por exemplo, o
tabernaculo de Michelozzo di Bartolomeo Michelozzi realizado cerca de
1448 para a Igreja de San Miniato al Monte em Florenga. Em ambos os

- Pereira, “Os Livros lluminados...", pp.100 e 101,

™ As informagbes sobre esta obra encontram-se no livio A la rencontre de Sindbad, p.69, e o
texto & da autoria de Jacques Paviot.
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- Reinéis (iluminura de Anténio de Holanda), Pormenor

da Carta do Oceano Indico do Atlas Universal (« Miller») ¢ 151

- Lopo Homem

Fig.81

lichelozzo Michelozzi, Tabernaculo, c. 1448

Fig.82 -
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Fig.B7 - Andrea Mantegna, Pormenor da «Adoragio dos Magos» do Triptico deglh Uffizi, 1462

Fig.88 - Vittore Carpaccio, Ciclo di San Giorgio degii Schiavoni, Pormenor do fresco do «Triunfo
de Sao Jorge», 1502-1507
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Fig.89 e 90 - Duas paginas da Crénica Cockerell, século XV




casos temos uma pequena arquitectura em forma de quadrado com uma
coluna em cada angulo, cobertura curva e base de dois degraus.
Também no relicario de D. Leonor, datavel de cerca de 1510-20 e obra
de Mestre Jodo, um ourives de provavel nacionalidade italiana”, o eco
desta forma se faz sentir.

Se em Portugal raramente foram dados testemunhos graficos dos
povos asiaticos’, a Italia, por condicionalismos histéricos e geograficos,
foi desde o século Xlll uma das regides da Europa que estabeleceu
contactos mais profundos e duradouros com o Oriente”’, o que se
traduziu numa precoce incluséo de figuras orientais na arte, sobretudo na
pintura e gravura.

As obras de pintores como Giotto (cerca 1267-1337), Andrea
Orcagna (activo desde 1308 a cerca de 1368), Pietro e Ambrogio
Lorenzetti (activos de 1319 a 1348), Antonio Pisanello (cerca 1395-
cerca1455), Andrea Mantegna (1431-1506) e Vittore Carpaccio (activo de
1490 a 1523) s&o testemunhos claros da insergdo de imagens de povos
exoéticos na arte italiana e da predominancia da figuragdo do mugulmano
e do oriental.

Os lagos estreitos que uniam a pintura a gravura tém
correspondéncia directa nas folhas dispersas de uma Crénica Universal
denominada, quer pelo nome de «Uomini Famosi», quer pela designagao
geral de «Crénica Cockerell» (que advém do nome do coleccionador
inglés que a teve até 1958), e que representa uma série cronolégica de
personagens historicas e biblicas de que se destacam monarcas e
profetas orientais. A Crénica Cockerell recopia um exemplar de
figuragbes analogas conhecidas no seu conjunto como «Crénica Crespi»,
obra do iluminador italiano Leonardo da Besozzo, que por sua vez copiou

as imagens de uns frescos, hoje desaparecidos, do pintor Masolino da

"> Sobre o relicario de D. Leonor, veja-se o artigo de Vassalo e Silva, “O Relicario que fez Mestre
Jodo®. Refira-se que sobre a nacionalidade deste ourives as opinibes dividem-se, havendo
historiadores que defendem uma origem norte europeia. Veja-se, por exemplo, o capitulo sobre
as artes decorativas no vol.6 da Histéria da Arte em Portugal.

’® Markl, “O humanismo e os Descobrimentos...”, p.423.

" Rui Loureiro na tese de doutoramento sobre A China na Cultura Portuguesa do Século XVI,
p.77 e ss., chama justamente a aten¢&o para o facto das relagbes entre o Ocidente e o Oriente
terem sofrido uma mudanga significativa a partir da centdria de Duzentos devido a
acontecimentos de ordem politica e militar ocorridos na prépria Asia, e que vieram a culminar na
Pax Mongolica, que durou até meados do século XIV.
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Figs. 83
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Figs. 91
e 92

Figs. 93
e 94
Fig. 95

Panicale (cerca de 1383-14477?), pintados em 1432 no palacio do Cardeal
Girolano Orsini, em Roma’. Também a iluminura, ainda que em menor
grau, sofreu um processo analogo ao da pintura e em pleno século XV
surgiram obras como a Biblia de Frederico da Montefeltro realizada entre
1476 e 1478 na oficina dirigida por Francesco di Antonio del Cherico,
uma das sumidades da iluminura florentina de entdo, ou a Metafisica de
Aristoteles, cuja versao latina foi impressa em Veneza por Nicolas Jenson
em 1483 e que era acompanhada por belissimas iluminuras™. Se no
primeiro caso € a representagéo de orientais que atrai a atencéo, ja num
dos volumes editados por Jenson, o motivo mais interessante é a
caravana de camelos que acompanha a chegada de Jacob ao Egipto (e
confronte-se com a imagem do Atlas Miller).

Mas, fora de ltalia, «é somente em Franga que podemos observar
(...) uma assimilagdo continua, metédica e selectiva do estilo do
Trezentos» e cujos «Ultimos passos seriam dados pelos grandes mestres
franco-flamengos™.» Que a influéncia da pintura italiana de finais do
século XIlIl se exerceu na iluminura francesa, prova-o um dos mais
celebres livros de horas do século XV — as Tres Riches Heures do
duque de Berry —, obra que foi deixada incompleta em 1416, data da
morte do duque, e que s6 veio a ser completado aproximadamente em
1489. S&o da autoria dos irmdos Limbourg as iluminuras que mais
acusam a influéncia de elementos italianizantes e, como nota Edmond
Pognon, quer a miniatura que ilustra o Martirio de Sado Marcos, quer,
sobretudo, a cena da Purificagdo, revelam o contacto com obras
florentinas e sienesas, como, por exemplo, os frescos pintados por
Taddeo Gaddi (cerca de 1300-1366) na Capela Baroncelli na igreja de
Santa Croce. Também a planta da cidade de Roma, inserida no livro de
horas entre os oficios da semana e as Horas da Paix&o (algo totalmente
inusitado), se assemelha ao fresco do vestibulo da capela interior do
Palacio Comunal de Siena, obra de Taddeo di Bartolo®'. Mas é sobretudo

78 Avril e Reynaud, Les Manuscrits a peintures en France, p.225.

7 Bologna, Muminated Manuscripts, pp.142 e 174.

= Panofsky, Renascimento e Renascimentos na Arte Ocidental, pp.214 e 218.

®' Estas analogias devem-se a Pognon, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, p.64. Hartt, Art.
A History of Painting, Sculpture, Architecture, p.634, chama a ateng&o para o facto de constarem
do inventario do patriménio do duque preciosos manuscritos iluminados de origem italiana e
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Fig.94 - Taddeo Gaddi, «Apresentagao da Virgem no Templo», ¢ 1328-30
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Fig.95 - Planta de Roma, in Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, século XV.
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Fig.98 - Pormenor da «Adoracdo dos Magos», in Les Tres Riches
Heures du Duc de Berry, século XV
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Guerreiro Turco, finais séc. XV

Fig.102 - Israhel Von Meckenem,

Fig.103 - Lucas Van Leyden, Maomé com o monge Sérgio, 1508.




a inser¢éo do africano, do mugulmano e do oriental que transformam as
Trés Riches Heures numa obra de particular interesse no contexto da
iluminura francesa do século XV.

Anos mais tarde, e em consonancia com a progressiva incluséo
de figuras orientalizantes na pintura e iluminura do Norte da Europa,
pintores como Hans Memling (1430/5-1494), que viveu em Bruges e que
teve como principais mecenas agentes italianos residentes na Flandres,
de que se destacam Tommaso Portinari (de quem pintou o retrato) e
Giovanni Candida®, e Albrecht Durer (1471-1528), cuja ida a Itélia nos
anos de 1505-1506 estd bem documentada, sdo dois dos artistas em cuja
obra a influéncia do exotismo pictérico da arte italiana mais se faz sentir.
No campo da gravura, destacam-se Israhel Von Meckenem (1440/45-
1503), Lucas Van Leyden (1494-1533), que contactou com Durer em
Antuérpia no ano de 1521% e Wolfgang Resch (cerca de 1480-
mencionado pela ultima vez em 1537), com a série de xilografuras que
tomam como motivos centrais a imagem de orientais.

E foi da oficina de um artista de origem flamenga — Francisco
Henriques —, de pintores portugueses do inicio do século XVI
influenciados pela arte do Norte da Europa, uma gerag&o luso-flamenga,
e de obras importadas®, que aparecem no contexto da pintura
portuguesa obras como Os Cinco Martires de Marrocos, o Martirio das
Onze Mil Virgens, o Retabulo de Santos-o-Novo e a Vista de Jerusalem
ou Paixdo de Cristo, em que a representagédo do oriental e do mugulmano
surge pelas primeiras vezes. Também a importagdo de tapecarias da
Flandres tera constituido outro dos veiculos fundamentais da propagagéo

de imagens exoéticas: sdo conhecidas as aquisi¢bes feitas por D. Manuel

Ménard, “L'illustration du Devisement du Monde de Marco Polo”, pp.17 a 18, nota que das
redaccbes francesas manuscritas do livro de Marco Polo chegaram até hoje cerca de uma
vintena de exemplares, de que a copia mais antiga data dos primeiros anos do século XIV e
encontra-se escrita numa lingua franco-italiana. Em relagdo & importancia e qualidade das
iluminuras que acompanhavam algumas das copias, destacam-se duas, uma delas intitulada
Livre des Merveilles e iluminada em Paris cerca de 1410 para o duque da Borgonha Jo&o sem
Medo e oferecida por ele ao duque de Berry.

%2 The Oxford Companion to Art, p.710.

% Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700, Vol X, p.57.
 Porfirio, Pintura Portuguesa; Dias, “Portugal e a arte flamenga na época dos Descobrimentos”,
pp.111 a 115 e p.138; Serrdo, “Francisco Henriques”, p.76 a 77.
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Figs. 96
a 98

Fig. 99

Fig. 100

e 101

Figs.102
a 105

Figs.106
e 107



Fig.

Fig.

108

109

de conjuntos que versavam sobre a «Histéria do mundo e o seu
bestiario» ou a «Historia das indias com elefantes e girafas»®.

«Seria necessario esperar (...) pelo Brasil para encontrarmos uma
repercussdo, quase imediata, das novas terras descobertas® »
Dagoberto Markl refere-se ao Rei Mago representado como indio
brasileiro no painel da Adoragdo dos Magos do Mestre do Retébulo da Sé
de Viseu. Se este guerreiro tupinamba poucas relagGes apresenta com a
descrig&o escrita de um Péro Vaz de Caminha, o famoso juiz que preside
ao celebre Inferno portugués do século XVI da autoria de mestre
desconhecido ainda levanta mais problemas de interpretagéo, quer pela
sua caracterizag&o, quer por todo o ambiente que o rodeia e de que ele é
dono e senhor. E, no entanto, viajemos mais um pouco, ndo para
paragens longiquas, mas ao Norte da Europa e comparemos o quadro
com a iluminura datada de cerca de 1470 inserida num codice conhecido
como Le Mignon, um compéndio que reune textos de diversos autores.

Compreende-se agora melhor porque é que as iluminuras do
Atlas Miller sé podiam, no contexto cultural e artistico portugués e
europeu do inicio de Quinhentos, ser obra de um artista estrangeiro
oriundo das terras da Europa do Norte.

Porém, se a influéncia da arte flemenga no panorama da pintura
e iluminura portuguesas foi directa e constante durante toda a primeira
metade do século XVI, os ecos do Renascimento italiano, mesmo que de
uma forma menos explicita, também se fizeram sentir no campo da

cartografia. E este o tema do capitulo seguinte.

* Barghahn e Jordan, “The Torre&o of the Lisbon Palace and the Escorial Library”, pp.45 e 49,
Markl, “O humanismo e os Descobrimentos. O impacto nas artes”, p.420.
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CAPITULO IV

A LICAO ITALIANA:
A PERSPECTIVA E A NOVA CONCEPCAO DO ESPACO



« (...) Os homens sébios tinham conclufdo
Que s6 podia haver o ja sabido:

Para a frente era s6 o inavegavel

Sob o clamor de um sol inabitavel

Indecifrada escrita de outros astros
No siléncio das zonas nebulosas
Trémula a bussola tacteava espagos

Depois surgiram as costas luminosas
Siléncios e palmares frescor ardente
E o brilho do visivel frente a frente»

Sophia de Mello Breyner Andresen,
Navegacoes.

A relagéo que estabelecemos com os objectos depende em larga
medida da percepgéo, vivéncia e experiéncia do espago, e algo que hoje
em dia é tido como um facto adquirido — a concepgdo de um espago
homogéneo —, contrapde-se a sua apreensdo noutros periodos
histéricos.

Paul Zumthor, na brilhante obra La Mesure du Monde, traga as
linhas mestras da relagdo que o homem medieval estabelecia com o
espaco. Ele era tido ndo como um bem que se possuisse e/ou se
conquistasse, mas sim, e essencialmente, como um dom de Deus. Daqui
decorre que o “espago medieval” fosse tido e concebido como uma forga
que rege a vida, como algo de concreto, individual, heterogéneo ou,
numa so palavra, “personalizado“.

A cartografia medieval até ao século Xlll & paradigmatica desta

visdo teoldgica e personalizada do mundo em que o horizonte geogréafico

! Zumthor, La Mesure du Monde, p.32.
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€ um horizonte espiritual, o horizonte da Cristandade. Em que a realidade
é a Cristandade’®.

Quer os mapas T-O, quer os mapas ‘zonais’, apresentam uma
forma circular, o que reflecte o pensamento que Ihes esta subjacente e os
torna indissociaveis do saber cosmologico de uma época em que o
microcosmos reflecte a ordem do macrocosmos. O circulo é uma forma
perfeita e simeétrica que delimita, “fecha’, “isola”, separa e protege de um
além misterioso, que torna o mundo finito e, portanto, aberto ao
conhecimento humano®. «La notion d'infini, appliqué par les philosophes a
Dieu seul, était de toute autre fagon inconcevable® »

As chamadas cartas T-O (terrarum orbis)®, cuja origem remonta &
Antiguidade e em que se pretendia fazer representar a ecimena (a
oikoumene, o mundo habitado), foram dotadas, com Santo Isidoro de
Sevilha, de um simbolismo cristdo, simbolismo esse que se evidencia em
primeiro lugar pela sua propria forma. A ecumena surge como um disco
recortado por dois eixos em T, correspondendo ao eixo horizontal o Mar
Mediterrdneo ( o Mare Nostrum dos Romanos) e ao eixo vertical 0s rios
Nilo e Don (o Tanais, que se julgava ser o prolongamento do primeiro).
Os trés espagos resultantes deste esquema representam os continentes:
a Asia no topo, a Europa a esquerda e a Africa a direita. Seguindo a
tradic&o crista que liga a triparticdo da Terra & descendéncia de Noé, faz-
se corresponder a cada continente um dos nomes biblicos: Sem a Asia,
Japhet a Europa e Cham & Africa. Estes mapas, orientados para Este e
centrados na Terra Santa (Jerusalém), davam maior énfase ao mundo
espiritual do que ao mundo fisico procurando mostrar as relagbes entre a
Terra, o Homem e Deus. Na verdade, a grande maioria dos mapas
medievais sdo diagramas do mundo e ndo mapas-mundi (do latim

mappamundi, que significa “tecido do mundo”). As informagées que

? Le Goff, A Civilizag&o do Ocidente Medieval, Vol.l, pp.178 e 179.

Jacob L'Empire des Cartes, p.176 e177.

Zumthor La Mesure du Monde, p.47.

® Sobre os mapas T-O, veja-se particularmente Harvey, Medieval Maps, p.19 e ss; Mollat, Grands
Voyages et Connaissance du Monde, Parte |, pp.21 e ss; Randles, Da Terra Plana ao Globo
Terrestre, pp.19 a 22 e Zumthor, La Mesure du Monde, p.326 e ss. Referéncia importante &
também a do artigo de Woodward, “Reality, Symbolism, Time and Space in Medieval World
Maps”.
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veiculavam eram menos de teor geogréfico do que teolégico, moral,
histérico, antropolégico ou zoolégico.

Uma outra variante dos mapas T-O eram 0s mapas “zonais"®,
assim designados por se apresentarem sob a forma de um disco dividido
em zonas paralelas e sobrepostas de ambos os lados do equador
correspondentes as zonas climaticas: zonas polares, temperadas e
torridas. Esta familia de mapas admitia implicitamente a possibilidade da
existéncia de um mundo habitado nos antipodas, ou seja, na zona
temperada do hemisfério austral. Contudo, esta teoria da habitabilidade
dos antipodas ia contra as prescrigdes da Igreja e 0s escolasticos
medievais que negaram a sua existéncia a partir da teologia e de
argumentos de uma fisica nao aristotélica. Em pleno século XVI (1543),
Copérnico viu-se ainda na obrigagdo de refutar a autoridade de
Lactancio, um dos Padres da Igreja mais insistentemente invocados
durante a Idade Média que, na sua obra Instituitiones divines, perguntava
se «Os que defendem a existéncia dos antipodas defenderdo um
sentimento razodvel? Existe alguém suficientemente extravagante para se
convencer de que existem homens que tém 0s pés para cima e a cabega
para baixo; de que tudo o que est4 deitado nesta regido esta suspenso na
outra; de que as ervas e as arvores crescem ai descendo e a chuva e 0
granizo caem subindo?’»

Estes dois discursos — a teoria de uma “Terra-ecumena” plana e a
de uma Terra redonda, esférica —, sendo contraditorios, tentaram passar
por um unico discurso coerente, isto apesar de autores como Roger
Bacon no Opus Maius, Alberto Magno no De Natura Locorum e o viajante
Jean de Mandeville admitirem, 0 Gltimo com base na experiéncia, a
esfericidade da Terra, a transponibilidade da zona torrida e a

habitabilidade do hemisfério austral’.

® Veja-se Woodward, ‘Maps and the Rationalization of Geographic Space’, pp.83 a 86; Jacob,
L’Empire des Cartes, p.176 ; Goss, The Mapmaker's Art, p.35.

” Transcrito por Randles, Da Terra Plana ao Globo Terrestre, p.17.

8 Randles, Da Terra Plana ao Globo Terrestre, pp.18 a 23. O livro de Mandeville, (trad. francesa
de Les Belles Lettres), foi uma das obras mais lidas até ao século XVII, tendo sido efectuadas
aproximadamente duzentas e cinquenta copias manuscritas desta “relagéo de viagens’, ou seja,
trés vezes mais do que o livro de Marco Polo (D'Intino, Enformagéo das Cousas da China, nota
28 da p.XVIl). O seu autor é citado como uma autoridade geogréfica por cosmografos como
Martin Behaim no globo terrestre de 1492, Mercator no mapamundo de 1569, ou Ortelius na obra
Theatrum Orbis Terrarum de 1573. No entanto, o texto de Mandeville (escrito c. de 1346) deve
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Mas se estas eram vozes soltas num mundo em que a ultima
palavra cabia & Igreja e o saber tinha necessariamente que se enquadrar
na sua “grelha” mental, o simples facto de se terem feito ouvir € um sinal
dos tempos e, como bem salienta Mollat®’, embora houvesse, de facto,
uma preponderancia das auctoritates tradicionais sobre o saber do
mundo, de que resultava, em termos gerais, quer a emergéncia e defesa
de teorias caracterizadas pela subordinag&o dos dados “cientificos” a fins
metafisicos e escatolégicos, quer uma natural inclinagdo para o
maravilhoso, pode-se constatar que houve progressivamente uma
aproximagdo lenta entre o saber erudito e a cultura popular, tendo o
conhecimento sobre o mundo participado da emancipacédo racional do
saber popular e profano, e beneficiado do desenvolvimento da
curiosidade cientifica e da procura da observagéo com vista & acggo.

E foi precisamente com vista 3 acgao que, a partir do século XII,
surgiu um novo tipo de mapa baseado em medidas maritimas de
distancia e direcgdo: as cartas portulano™. O surgimento de uma
cartografia de caracter pratico e funcional foi simultaneo & formacdo dos
Estados da Europa moderna, da expansao maritima de Pisa, Génova e
Veneza e das primeiras reivindicagbes, mesmo que isoladas, em favor de
uma ciéncia baseada na observagdo e na experimentacdo. Produto
directo da actividade da burguesia mercantil italiana, o portulano revestia-
se de uma fungdo eminentemente econdmica e situava-se,
consequentemente, num lugar relativamente auténomo da producgao
cartografica tradicional, diferindo desta ndo sé nos objectivos que servia,
mas também na sua propria configuraczo.

tanto a experiéncia quanto a tradi¢do, e autores como Plinio, Sto. Isidoro de Sevilha, Sacrobosco
ou Odorico da Pordenone s&o referéncias fundamentais. Veja-se a Introdug@o de Christiane
Deluz a Vioyage autour de la Terre.

¢ Mollat, Grands Voyages et Connaissance du Monde, Parte |, pp.36 e 37.

° Sobre a carta portulano veja-se Zumthor, La Mesure du Monde, pp.318, 329 e ss:
Albuquerque, “Cartografia”, e Laguardia Trias, La Aportacién Cientifica de Mallorquines y
Portugueses, Cap.|. Laguardia Trias, seguindo a esteira de Roberto Almagia, chama a atengéio
para a inadequagdo da utilizagdo do termo carta portulano quando nos referimos as cartas
nauticas medievais. De facto, e originalmente, portulanus e magister portulanus designavam um
oficial ou funcionario cuja incumbéncia era a de vigiar os portos. Posteriormente o termo
portulanus passou a referir-se, ndo a cartas, mas a um guia escrito para uso dos navegadores
(denominado roteiro em portugués, derrotero em espanhol, routier em francés e sailing-direction
em inglés). Contudo, na segunda metade do século Xlll, e em simultdneo com o aparecimento
destes roteiros, surgiu a carta nautica vinculada aos portulanus e dai a designagdo de carta
portulano,
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O portulano é uma carta costeira que pretende dar com preciséo
os acidentes do relevo e a localizagéo das principais cidades comerciais,
tomando em conta um espago concreto. Do ponto de vista técnico, a sua
elaboragéo implica a utilizagdo de instrumentos como, por exemplo, a
bussola e, na auséncia de escalas (desconhecidas da tradicao
cartografica até meados do século XVI), a irregularidade possivel da
figuragdo dos intervalos era corrigida por uma grelha de linhas
coordenadas, quadricula esta que reparte a superficie do mapa em
sectores triangulares segundo as linhas de rumo, permitindo desta forma
situar matematicamente todos os pontos da costa uns em relacdo aos
outros, e tornar as cartas portulano aptas para determinar a rota e
posicéo da embarcagdo no mar alto e, desta forma, realizar a navegacao
de estima.

Estamos, pois, perante uma visdo virtualmente geométrica da
Terra em que o registo da experiéncia se sobrepds as anotacdes de
caracter enciclopédico, as alusées miticas e a simbolismos cristios.
Estas cartas eram radicalmente diferentes das usadas em epocas
anteriores e certamente que as duvidas que se levantaram a S&o Luis no
Verédo de 1270 sobre a distancia que mediava entre Tunis e Cagliari, na
Sardenha, isto apesar de ter consigo uma carta do Mediterraneo seriam,
agora, pouco frequentes''. A consciéncia desta alteragao € claramente
expressa por Pedro Nunes no Tratado em defensam da carta de marear

quando afirma que:

«Ora manifesto é que estes descobrimentos de costas, ilhas e terras
fimes né&o se fizeram indo a acertar, mas partiam os nossos mareantes mui
ensinados e providos de instrumentos e regras de astrologia e geometna, que
sdo as coisas de que os cosmoégrafos hdo de andar apercebidos, segundo diz
Ptolomeu no primeiro livio da sua Geografia. Levavam cartas muito
particularmente rumadas, e ndo ja as de que os Antigos usavam, que néo

tinham mais figurados que doze ventos, e navegavam sem agulha (...)'*»

" Este episodio é relatado por Fernandez-Armesto, Before Columbus, p.246.
'? Nunes, Tratado em Defens&o da Carta de Marear.
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Entrava-se na época de ouro da cartografia pré-moderna, o
periodo da racionalidade escoléstica, do triunfo do Estado, do inicio de
uma economia do lucro, de uma vivéncia diferente do espago. Porém, em
simultaneo e estreitamente relacionadas com estas alteragbes de
caracter cultural, mental, econémico, técnico e politico, a prépria vivéncia
do tempo também foi alterada. O tempo sacralizado, da Igreja, das horas
candnicas, da lentamente lugar ao tempo dos mercadores, um tempo
artificial, matematico. A generalizagdo e o aperfeicoamento dos
instrumentos de medida do tempo, as mudangas verificadas na
organizagéo do trabalho e os estimulos materiais ligados ao aumento da
produtividade sdo apenas alguns dos factores que estiveram na base
desta mudanga radical da vida quotidiana da Europa ocidental®.
Contudo, o interesse despertado pelas novas maquinas de medir o tempo
ndo se baseava unica e exclusivamente em fungdes de caracter pratico.
As inovacbes técnicas eram também um instrumento para o
conhecimento da prépria natureza.

A tradugdo para latim da Geografia de Ptolomeu; a sucessao de
viagens ao longo da costa ocidental africana que culminaram com a
passagem do Cabo da Boa Esperanga por Bartolomeu Dias em 1488, e 0
posterior desenvolvimento da Expansdo maritima portuguesa; assim
como o interesse e a necessidade crescentes da teorizagdo geografica,
do calculo de coordenadas geogréficas e da sua utilizagdo na projecgao
dos mapas, constituiram trés acontecimentos de importancia capital e de
consequéncias irreversiveis para um novo entendimento do espago e do
mundo .

O exemplar manuscrito mais antigo do texto grego de Ptolomeu
(séc. 11 d.C.) data de finais do século XlI ou inicios do século Xlil e muitas
outras copias dos séculos Xlll e XIV atestam a sua popularidade no
mundo cultural greco-bizantino.

Vendo a Terra como uma esfera, Ptolomeu da na sua Geografia a
latitude e a longitude de lugares como base para a projecgado de mapas
de regides particulares ou de todo o mundo, e discute as possiveis

'3 Krus, “A Vivéncia Medieval do Tempo®, p.347 e ss.
” Harvey, Medieval Maps, p.51.
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formas de projectar a superficie curva da Terra na superficie plana do
mapa. Contudo, e apesar de nada no texto afirmar ter sido ele o autor das
imagens, foi um destes exemplares que serviu de base a tradugédo para
latim realizada por Jacobus Angelus cerca de 1406. O impacto da
Geografia na Europa ocidental estd bem patente no numero de
exemplares manuscritos da verséo latina do século XV que chegaram até
aos noésos dias e na quantidade de edigdes impressas que se seguiram
(de que a primeira, realizada em Vicenza, data de 1475)".

Se nalguns aspectos a ecumena ptolomaica se assemelha a
representacdo do mundo vigente durante a Idade Média (por exemplo,
tem também um centro de referéncia, neste caso a cidade de Siena), ha
contudo um dado essencial que a distingue: Ptolomeu situa-a & superficie
de uma esfera. Outro dos principios enunciados que contradiz a tradicao
homérica e biblico-aristotélica é o de que os mares (sem comunicagao
entre si) se estendem sobre a superficie da Terra como lagos, ou seja, e
desenvolvendo o raciocinio, toda a parte da esfera que se estende para
|4 da eclimena conhecida é feita de terra (e ndo de agua, tal como veio a
ser afirmado na Idade Média) *°.

Porém, a importancia do texto de Ptolomeu, independentemente
das informacdes de caracter geografico sobre os contornos da superficie
da Terra, deve-se fundamentalmente aos métodos de projecgéo que sao
por ele propostos.

Durante a Antiguidade representava-se a ecumena introduzindo
uma rede de meridianos e paralelos em angulo recto inserindo-se as
latitudes e longitudes de Rodes. Tratava-se, para utilizar a terminologia
actual, de uma representagéo cilindrica equidistante. Equidistante porque
a longitude dos meridianos era a correcta e na medida em que
mantinham a distancia mediana sobre os paralelos tal como num globo;
cilindrica porque os meridianos e os paralelos encontravam-se dispostos
perpendicularmente. Criticando esta representacdo e elaborando
sistemas alternativos, Ptolomeu propdés que se fizessem convergir os
meridianos para um ponto unico, tal como num globo, evitando-se desta

'S Harvey, Medieval Maps, pp.51 e 52.
'8 Randles, Da Terra Plana ao Globo Terrestre, p.28.
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forma a dilatagdo dos paralelos nas latitudes altas, um dos tragcos
caracteristicos da representagao cilindrica.

No primeiro sistema, Ptolomeu representou os meridianos como
um grupo de rectas radiantes e os paralelos como circulos concéntricos,
recorrendo para esse efeito a uma projecgdo conica. Contudo, se a
distor¢cdo dos paralelos € menor numa projecgdo conica do que numa
projecgdo rectangular, ndo se afigurava a mais adequada para uma
representacao cujo objectivo era o de abarcar uma grande amplitude de
ambos os hemisférios.

Desenvolveu-se entdo um segundo sistema através do qual se
projectavam fielmente diversos paralelos na tentativa de englobar toda a
ecumena, tornando-se num dos fundamentos da elaboragcdo de uma rede
de graus equivalentes que permitia uma representac&o correcta de todos
0s paralelos repartidos de forma equidistante e na qual os meridianos
eram projectados em pontos correspondentes com curvas fluidas'”.

Os métodos da projecgdo das coordenadas de qualquer ponto
geografico e da compensagéo da distor¢éo da superficie esférica quando
se desenhava num plano bidimensional, resultavam, nos dois primeiros
sistemas descritos, em tentativas de manter um caracter esférico fazendo
os meridianos convergir. Apesar de nenhum deles consistir numa
projeccdo a partir de um ponto fixo, o segundo tomava-o ja em
considerag@o, numa clara aplicagdo da dptica & cartografia. Ptolomeu
pedia expressamente aos seus leitores para segurarem um globo e
localizarem o paralelo (latitude) que passava por Syene (actual Assuéo
no Egipto). Esta linha marcava o centro entre as extremidades norte e sul
da oikumene. O espectador deveria seguidamente direccionar o seu eixo
visual para o centro interno da esfera de forma a que este axis visualis
passasse através da superficie externa do globo até ao ponto onde o
paralelo de Syene cruza com o meridiano directamente no meio do
campo visual do observador. Ou seja, o texto de Ptolomeu afirmava
implicitamente que antes de se iniciar o desenho de um mapa era
necessario ter-se uma impressdo optica da oikumene. O observador

% Canters, “Ptolomedu i Mercator”, pp.47 a 51.
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deveria ver o meridiano (longitude) mais centralizado como uma vertical
perfeita, ao passo que 08 outros meridianos formavam uma linha concava
no seu ponto de convergéncia.

No terceiro método de projecgdo ptolomaico pedia-se aos leitores
para focalizarem a vista num ponto preciso do globo, mas desta vez com
o olhar direccionado para a superficie da latitude de Syene, de forma a
que os anéis latitudinais & volta da Terra fossem apreendidos pelo eixo
visual como paralelos e ndo como angulos. Fundamentalmente,
pretendia-se que a terra tridimensional fosse colocada diante dos olhos,
tal como na forma convencional de olhar para uma pintura. Este método é
a primeira instrugdo de que ha conhecimento da forma de elaborar uma
imagem baseada numa projeccdo a partir de um ponto unico
representando o olho. Foi este terceiro sistema, uma solugéo que deriva
da 6ptica, da geometria das secgoes conicas e da cartografia classica
que, segundo Samuel Edgerton, «fostered a special “distance point
method” for arriving at linear perspecﬁve"’».

De acordo com as instrugdes de Ptolomeu para a realizagao de um
esquema que pusesse em pratica as premissas do terceiro método de
projecgdo, comegava-se por desenhar o circulo que representa a Terra e
um outro que circundava o primeiro e que representava a circunferéncia
dos céus. Entre os dois circulos Ptolomeu desenhou um eixo vertical que
fixava os pélos norte e sul. Seguidamente, fez representar as horizontais
que significavam o equador e 0s circulos solestiais. Fixou, no eixo
vertical, a latitude de Syene (o centro da sua oikumene) € 0s limites norte
e sul do mundo habitado. A partir daqui, Ptolomeu aconselhava o
observador a fixar o seu eixo visual no paralelo de Syene no ponto em
que este intersectava o centro vertical (que se tornou no meridiano
central). Assim, estabeleceu um ponto de vista, ou seja, um ponto em que
o eixo visual do observador abrangia a superficie do globo prestes a ser
construido. Este ponto marca, quer o centro do campo visual do
espectador, quer o centro da Terra e funciona quase como o ponto

céntrico (o razzo centrico, ou seja, O eixo da piramide visual em que O

'® Edgerton, The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective, p.104. Vejam-se igualmente as
pp-99 a 105.
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vértice coincide com o ponto de fuga) de Leon Battista Alberti (1402-
1472):

«Chamamos raio céntrico ao que por si s6 abrange a quantidade de tal
forma que os &ngulos adjacentes séo iguais em todos os lados. (...) Muita coisa
podernia ser dita sobre o poder e a fungdo deste raio. Uma coisa néo pode
deixar de ser referida: este raio sézinho & Suportado por todos os outros, e por
isso € justo que seja designado como o principe dos raios. (...) se a distancia e
a posi¢do do raio céntrico fér alterada, a Superficie aparecerd mudada. (...)
Assim, a posi¢do do raio céntrico e a disténcia Jogam um papel fundamental na

determinagédo da vista '°»

Ptolomeu tinha consciéncia de que este “ponto de vista”
determinava a visualizagdo dos anéis latitudinais como elipses e os

circulos nos quais a vista se fixava como linhas rectas. Ou seja, o que

esta em causa € ja o principio da linha do horizonte e o globo descrito por
Ptolomeu assemelha-se a uma esfera armilar, a uma estrutura
transparente tridimensional e com uma construcdo perspéctica®.

A grelha ptolomaica, por outro lado, forneceu os principios
organizadores de construgdo de uma imagem abstracta do espaco. Um
planisfério regular, tal como o que € descrito por Ptolomeu, focaliza o
nosso olhar no poélo sul utilizando o equador como o plano da imagem e
projecta os tropicos de Cancer e de Capricérnio acrescentando a elipse.

Estamos, pois, perante os trés elementos fundamentais e
necessarios da construcdo da perspectiva linear: o olho direccionado
para um ponto fixo, o plano da figura e o objecto. No terceiro método de
projecgéo, que, tal como os restantes, dividia o0 mundo numa rede de
meridianos e paralelos, pedia-se ao leitor que fixasse a vista num ponto
central, fixo, que era simultaneamente o centro do campo visual do
observador e o centro da ecumena. Ptolomeu explica de que forma a
grelha, projectada numa superficie plana, contribuia para uma visdo e
uma apreenséo mais adequadas do mundo:

'® Tradug&o livre a partir da versao inglesa. Alberti, On Painting, Livro |, pp.43 e 44.
« Edgerton, The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective, pp.106 a 115.
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«Assim, somos capazes de saber a posi¢do exacta de um determinado
local, a posigcdo dos varnos paises, de que forma se relacionam uns com 0S

outros, a sua localizagdo no conjunto de todo o mundo habitado®' »

A complexificagdo deste esquema deu-se quando se
acrescentaram as projecgdes de latitudes e longitudes, combinando-se
assim dois pontos de vista: um “estavel” e outro aparente. Este processo
revelou-se importante e indispensavel para a construgdo da perspectiva
linear que combina sistematicamente dois pontos de vista: um primeiro
plano e uma elevagdo?.

A rede ptolomaica imp6s uma unidade matematica e forneceu um
instrumento para corrigir o conhecimento geogréafico, vindo assim ao
encontro dos principios estéticos da harmonia geométrica preconizada
pelos artistas italianos do século XV, sobretudo florentinos.

Ao designar a grelha sobre a qual se assinalam os lugares,
Ptolomeu imaginou a forma como o globo na sua totalidade iria ser visto
pelo olho. A partir daqui decorreram uma série de implicagdes: a primeira
foi a possibilidade de ver o globo como uma totalidade passivel de ser
conhecida; a segunda implicagédo € a de que os principios matematicos
podiam ser aplicados, como na éptica, ao problema da representagéo do
globo numa superficie plana. Daqui decorria que o espago podia, através
de principios e regras matematicas, ser apreendido pela mente.

A cartografia, na procura e necessidade que os homens sempre
tiveram de dominar ou subjugar o indefinido, assumiu um papel de
importancia decisiva na medida em que constituiu o meio privilegiado
pelo qual, através da imposigdo de uma grelha de leitura, foi possivel
construir uma imagem do mundo na sua globalidade (e n&o apenas da
ecumena, da parte habitada). Na medida em que o mapa possui um
poder de persuasdo mais forte do que a escrita, foi pela imagem, mais do
que pelas palavras, que os homens do século XVI forjaram uma nova

visdo do mundo, um novo espago mental. Foi pela cartografia e pela sua

! ptolomeu, Geografia, Livro 1, Cap.19 e Livro 3, Cap.1, respectivamente. Tradug&o livre a partir
do excerto transcrito por Rees, “Historical links between cartography and Art”, p.67.
2 \eltman, “Ptolomey and the origins of linear perspective”, pp.403 e 404.
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mediagdo que a Terra se tornou uma coisa mental: «Grace & la
cartographie, et seulement gréace a elle, le globus mundi devient un
globus intellectualis™.» Por este motivo, e em Ultima instancia, os mapas
tornaram também possivel a ideia de um dominio humano sobre a Terra.
O homem tornava-se, de facto, o centro, o ser que foi colocado por Deus
«no centro do mundo para que melhor pudesse contemplar o que o
mundo contéem», como afirmou Pico de la Mirandola na Oratio de hominis
dignitate. E, quando necessario, substituia-se ele mesmo a representacéo
da Terra através do seu seu préprio corpo, simultaneamente imagem e
simbolo da obra divina:

«E pera se melhor entender esta enseada [0 Golfo de Bengala, ou o
célebre Sinus Gangeticus] e costa com os dous cabos e jlhas oppositas a elles
que dissémos, quem nam tever visto a figura desta costa oriental, vire a méo
esquerda com a palma para baixo e ajunte com o dedo meiminho os dous
seguintes quebrandoos té as primeiras junturas e a parte jndex delles com que
fara hua enseada, que é a de Syam: e deste jndex apérte o polegar quanto
poder e fara outra muyto maydr, e esta é a de Bangéla que jaz entre estes dous
dedos. Finja mais que de fronte do primeiro dedo polegar aquy fazemos o cabo
de Comorij, e pera dentro da enseada jaz a jlha Ceilam: e toda a costa da Jndia
que te ora descrevemos, comegando da cidade Cambaya jaz ao longo deste
dedo pollegar da parte de fora, a qual corre norte sul. E da pérte de dentro
neste mesmo dedo, comegando da ponta delle que é o rostro de cabo Comorij,
té o mais estremo lugar desta enseada onde ella fica mais curua, averd quatro

centas e déz legoas.»**

A Geografia de Ptolomeu foi levada para Florenga em 1400 por
Manuel Chrysoloras e Jacopo d'’Angiolo e em 1406 estava traduzida para
latim. As observagbes de Ptolomeu n&o passaram, naturalmente,
desapercebidas aos tedricos toscanos.

Se a perspectiva se identifica com uma representagéo racional do
real e com a concepgao de um espaco tridimensional, uniforme e divisivel

em sequéncias mensuraveis e dotadas de qualidades independentes do

% Gusdorf citado por Broc, La Géographie de la Renaissance, p.43.
% Jogo de Barros, Asia, Década |, Livro IX, Cap.|, p.342 e ss.
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seu conteudo material, a cartografia faz eco dessas mesmas premissas
de um espago essencialmente homogéneo e continuo. A nogédo de
espago continuo (de um quantum continuum) homogéneo e isétropo é
indispensavel para a elaboragdo da perspectiva, embora esta ndo o
expresse, compondo em fungdo de uma lei invisivel um determinado lugar
visivel num campo pictural definido. O resultado € que o lugar espacial
tracado torna-se unificado. A perspectiva sugere e impde a unificagdo
formal. E se, segundo André Chastel”®, a perspettiva artificialis ¢ uma
aplicacdo da geometria projectiva, um método para apresentar sobre um
plano os efeitos arquitectonicos (e para os pintores, prospettiva era isto
que significava) fundado sobre duas propriedades geométricas que sao,
respectivamente, a convergéncia das ortogonais em direcgéo ao plano de
fundo, e o jogo de tridngulos idénticos que surgem no momento em que
se esquematiza num mesmo corte a totalidade do fenémeno optico,
constatamos que na cartografia ha, mesmo que apenas esporadicamente,
a construgcdo de arquitecturas segundo este método que, na sua
esséncia, pretende ser a «objectivagdo do subjectivo’®».

O sistema perspéctico do Quattrocento €, segundo Argan, «a
redugdo & unidade de todos os possiveis modos de visdo?'». O que se
procura é a construgdo geométrica “correcta” de um espago racional,
constante e homogéneo: ou, dito de outra forma, a representacdo
cientifica do real. E este espago homogéneo n&o é o espago dado, mas
sim o que é construido pela mente, o que implica uma abstracdo da
realidade. Assim, a perspectiva desenvolve-se no interior de uma
oposicdo, uma vez que €, quer uma ‘ciéncia’ que fixa as dimensdes
exactas das formas e a sua posi¢ao no espacgo, quer uma arte da ilusdo
que as recria”’.

Este novo entendimento do espago plastico pensado como
dimenséo das relagdes dos objectos entre si, deve muito aos contactos
estabelecidos entre artistas e matematicos e a revalorizagdo da nogéo
classica de canone e de unidade. Se o principio da proporgéo correcta

% Chastel, “Les apories de la perspective au Quattrocento”, pp.46 a 62.
% panofsky, A Perspectiva como forma simbélica, p.61.

27 Argan, Storia dell'Arte Italiana, Vol.2, p.80.

% Costa e Brusatin, “Visdo®, p.253.
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era aplicado na pintura, na arquitectura e na escultura, se ocupou no
Renascimento « o lugar que a luz teve na Idade Média como simbolo e
manifestacdo divina e da espiritualidade®», Ptolomeu no Livro 3 da
Geografia afirmava que a cartografia podia e devia utiliza-lo, uma vez
que:

«O fim da corografia é lidar separadamente com uma parte do todo, tal
como se alguem tivesse que pintar apenas um olho ou uma orelha. A tarefa do
gedgrafo é dar a ver o conjunto na sua justa proporgdo, como se alguém
tivesse que pintar toda a cabega. Para uma pintura inteira temos que colocar
em pnimeiro lugar as caracteristicas gerais e s6 depois os elementos mais
detalhados, dando-lhes proporgdo em relagdo uns com os outros para que as
distdncias entre eles possam ser vistas e de forma a que se possa determinar

se formam o todo ou uma parte da imagem.»

Esta passagem da obra de Ptolomeu remete-nos para o Livro Il do
tratdo de Alberti De Pictura (1435), quando escreve sobre a composi¢ao
(compositione), ou seja, a categoria da collocatio que obedece ao
principio da ordem e que encontrou o seu modelo na critica literaria dos
humanistas e, sobretudo, na retorica, entendendo-se por compositio o
modo como a frase era organizada através de uma hierarquia de quatro

niveis™:

Frase Imagem

\__ Oragéo \___ Corpo
Oragéo Corpo

\__ Locugéo \___ Membro
Expressao Membro

\___ Palavra \___ Superficie
Palavra Superficie

* Fasola, Introdugdo ao tratado de Piero della Francesca, De Prospectiva Pingendi, p.15.
% Baxandall, Painting and Experience in Fifteenth Century Italy, pp. 135 e 136,
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Segundo Leon Battista Alberti, as imagens sdo compostas por
corpos, 0s corpos s&o compostos por membros, e os membros pela
superficie; as superficies compéem-se em membros, os membros em
corpos € os corpos em imagens. Foi neste esquema que Alberti se
baseou para desenvolver a teoria da articulagdo das partes com o todo
(da varieta) e que, de certa forma, esta em consonéncia com o texto de
Ptolomeu sobre a corografia.

A perspectiva, a «construzione legitima» como lhe chamou Alberti,
realizavel de inumeras maneiras e que tanto deve a geometria euclidiana,
constituia um meétodo de racionalizagdo e de simplificagdo logica que
permitia tomar simbolicamente possessdo do espacgo. O que é visado é
um espacgo total, receptaculo de corpos mas, contraditoriamente (ou
talvez n&o), centrado sobre um sujeito. Daqui decorre o entendimento da
“Perspectiva como forma simbolica”.

Porém, e embora a grelha proposta por Ptolomeu, e que mais tarde
foi imposta por Mercator, partilhe da mesma uniformidade matematica da
grelha perspéctica renascentista, ao contrario do espago de
representacdo da pintura italiana dos séculos XV e XVI, em que a
imagem € apreendida por um espectador através de uma janela que
localiza de forma precisa a altura e a distancia do seu ponto de vista, nos
métodos de projeccéo cartografica de Ptolomeu a projecgcdo ndo é vista
de parte alguma e o «ponto de distancia» ptolomaico ndo se confunde
com o ponto de fuga de Alberti. Assim, quer a grelha ptolomaica, quer a
quadricula cartografica em geral, devem ser distinguidas e nao
confundidas com a grelha da perspectiva, uma vez que o dispositivo
visual posto em cena nos mapas-mundi neo-ptolomaicos com a

multiplicagdo dos pontos de vista esta longe da «geometria do olhar»*' de
Alberti e bem proximo, pelo contrario, do espago composto pela
agregacao de visdes fragmentadas. No entanto, estes olhares multiplos,
que tém na representagdo dos ventos a sua expressao visual, vém-nos
lembrar que a visdo global do mundo resulta de uma sintese, tdo

intelectual quanto grafica, das regides da Terra®.

A expressao é de Jacobs, L'Empire des cartes, p.152. Vejam-se igualmente as pp.153 e 154.
*2 Alpers, The Art of Describing, p.138.
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Figs.111
e 112

A rede ptolomaica de meridianos e paralelos serviu de modelo
para 0 pavimento axadrezado albertiano da “construzione legitima”,
utilizado para determinar posigdes relativas. Os pintores que utilizavam
este modelo eram aconselhados a encontrar através das paralelas (os
quadrados da rede) a “latitude” e a “longitude” das superficies que
pretendiam desenhar. Ndo s6 o ponto céntrico de Alberti, a semelhanga
do ponto central da terceira projeccédo de Ptolomeu, era colocado no
centro da superficie desenhada, como o sistema ptolomaico da grelha-
coordenada inspiraram o famoso veéu albertiano, uma rede de fios que era
colocada entre o olhar e o modelo. Alberti interessou-se particularmente
pela cartografia, tendo mesmo chegado a desenvolver uma técnica
cartografica que deriva directamente das teorias de projecgdo
ptolomaicas e que aplicou na construgao que realizou de um novo plano
da cidade de Roma. Apesar do desenho original se ter perdido,
procedeu-se a uma reconstituicdo desta planta da cidade do Tibre com
base no texto explicativo incluido na sua obra Descriptio Urbis Romee,
escrita cerca de 1450. Alberti partiu do desenho de um circulo, ao qual
designou por “horizonte”, e dividiu-o posteriormente num numero igual de
partes ou de graus, cada um dos quais numerados e ligados ao centro
por raios. Estes raios que funcionavam como os meridianos e, espagados
igualmente, circulos concéntricos ou paralelas eram também desenhadas
e numeradas a partir do centro. A partir daqui construiu um dispositivo
numérico também em forma de disco e centrou-o no monte Capitolino.
Tornava-se entdo possivel fixar os varios edificios da cidade em relagao
uns com os outros através do estabelecimento de coordenadas™.

Também segundo Antonio Manetti, Filippo Brunelleschi (1377-
1446), que foi amigo e discipulo do matematico Paolo dal Pozzo
Toscanelli, na sua viagem a Roma com Donatello utilizou uma grelha nos
seus levantamentos dos edificios da Antiguidade, grelha essa que incluia
um sistema de numeragéo e de legendagem semelhante a utilizada por

Ptolomeu em relagcdo as paralelas e aos meridianos. Mais importante

* Edgerton, The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective, pp.115 a 120.
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Fig.111 - Leonardo da Vinci, Representagdo de um globo atraves

de uma superficle vidrada.
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ainda, Brunelleschi incorporou este conceito como um sistema modular
para planear a sua arquitectura®.

Leonardo da Vinci (1452-1519), que durante os anos de 1501 e
1502 se dedicou a cartografia e engenharia militar, tendo mesmo
realizado inumeras cartas do centro de Itélia para Cesare Borgia, foi o
primeiro a projectar vistas aéreas (verticais) da area cartografada, dando
assim um passo em frente em relagdo ao que havia sido realizado
anteriormente. A sua primeira tentativa de converter observacées a partir
da superficie terrestre em vistas imaginadas a partir do ar encontra-se
num esbogo de um mapa de Mildo, no qual o ponto de vista adoptado é
obliquo. Ao contrario dos mapas contemporaneos de cidades, que eram
desenhos perspécticos baseados em vistas a partir de pontos elevados, o
de Leonardo era imaginario. O seu esbogo ndo era uma vista, mas pura
abstraccdo baseada nos principios da perspectiva matematica num
esforco para preservar a exactiddo. Em trabalhos mais tardios rejeitou o
ponto de vista obliquo pelo vertical e o mapa de Imola, concebido a partir
de um ponto privilegiado situado directamente por cima da cidade, é o
primeiro exemplo conhecido a unificar o pictoral e o planimétrico, imagem
que antecipou o trabalho dos modernos cartégrafos no que toca a
concepgao, desenho e exactiddo™.

Mas, como nota Edgerton, a adaptagdo mais curiosa da
‘estruturac@o espacial” ptolomaica & pratica da pintura € o véu de Alberti,
descrito por ele no tratado De Pictura. A grelha ndo era apenas um meio
através do qual se podia organizar o(s) objecto(s) numa composicdo
geométrica, mas também: «Finalmente, o véu oferece a maior assisténcia
na execugado da pintura, uma vez que se pode observar qualquer objecto
redondo e em relevo representado na superficie plana do véu®.» A
perspectiva ja ndo € considerada como um principio optico da visdo, mas
teorizada como estrutura ideal do espago e fundamento da
proporcionalidade das partes com o todo. Se, como escreveu Durer,

«Perspectiva é uma palavra latina que significa ver através de *», este

4 Edgerton, The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective, pp.120 e ss.

* Rees, “Historical links between Cartography and Art”, p.69 e ss.

* Tradug#o livre a partir da versao inglesa. Alberti, On Painting, Livro Il, pp.66 e 67.
% Citado por Panofsky, A Perspectiva como forma simbélica, p.31.
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‘através de” tanto se aplica @ mente, como, de forma mais concreta, ao
processo do véu sugerido por Alberti.

A nova concepgédo do cosmos foi outro dos factores que contribuiu
de forma decisiva para uma visdo global da Terra e pela primeira vez, a
partir das viagens maritimas e terrestres dos navegadores e viajantes
europeus dos séculos XV e XVI, tentou-se cartografar todo o planeta.
Giordano Bruno no De /’infinito universo e mondi, escrito em 1548, quatro
decadas depois da publicacdo da obra De Revolutionibus de Copérnico,
propGe uma nova cosmologia, uma nova metafisica e uma nova ontologia
em sintonia com a astronomia coperniciana. No universo coperniciano ja
ndo ha espago para as nogdes ptolomaicas e medievais de uma ordem
hierarquica onde a Terra ocupava o ponto central e o Sol e os planetas
vagueavam no espaco. O novo universo que era dado a conhecer
caracterizava-se por posicoes relativas e ndo absolutas em que o espago
possuia igual valor em toda a parte. Tal como num mapa ou numa pintura
perspéctica, o espaco era neutralizado™®,

Desta forma, talvez se compreenda porque é que em 1493, e em
simultdneo com a chegada triunfal de Cristovdo Colombo a Sevilha,
Antonio Pollaiuolo (cerca de 1432-1498), que se encontrava em Roma a
trabalhar no tumulo do Papa Sisto IV na igreja de San Pietro in Vincoli,
esculpiu uma figura alegérica da Perspectiva como uma das artes
liberais, tendo escolhido como um dos seus atributos o astrolabio™. Que
a Optica surja inserida no conjunto das artes liberais e, sobretudo, que o
astrolabio seja associado a perspectiva, ndo deixa de ser curioso.
Contudo, alguns textos do século XVI langam alguma luz sobre esta
questéo e sdo testemunhos de que a visdo, a cartografia, as exploragbes
maritimas e uma nova concep¢do do espago caminhavam de maos
dadas:

«Or non vedi tu che I'occhio abbraccia la bellezza di tuttto il mondo? Egli
e capo dell’astrologia; egli fa la cosmografia; esso tutte le umane arti consiglia e

corregge, muove ['uomo a diverse parti del mondo; questo & principe delle

* Rees, “Historical Links Between Cartography and Art”, p.73.
* Edgerton, The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective, p.91.
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matematiche, le sue scienze sono certissime; questo ha misurato le altezze e
grandezze delle stelle; questo ha trovato gli elementi e loro siti; questo ha fatto
predire le cose future mediante il corso delle stelle; questo l'architettura e
prospettiva, questo la divina pittura ha generata (...) Ei muove gli uomini

dall'oniente all'ocidente; questo ha trovato la navigazione (...)40»

«Cosa es admirable que con un instrumento redondo del tamario de un
palmo, que se llama Astrolabio, se mida la redondez del cielo, siendo tan
grande que el entendimiento del hombre no lo puede alcanzar ni aun imaginar,
y que con este instrumento se tome el altura del sol, pasandolo por muy sutil
lugar, siendo mayor muchas vecez que toda la tierra y la mar, y que con esto se
sepa cuanto esta el sol cada dia allegado o apartado de nos en cualquier lugar
que el hombre esté; con lo qual sabe cierto en qué lugar él esta. Y asi mismo
que con un compas y unas rayas sefialadas en una carta sepa rodear el
mundo, sepa de dia y de noche addnde se ha de allegar y de donde se ha de
apartar, y que acierte a caminar por una cosa tan larga y espaciosa como es la

. i ' . 1
Mar, donde ni hay camino ni sefial del M »

«Tout ce que je vous discours et recite, ne s'apprend point és escoles
de Paris, ou de quelle que ce soit des universitez de I'Europe, ains en la chaize
d’un navire, soubz la legon des vents, et la plume en est le Cadran et Bussole,

tenans ordinairement I'Astrolabe devant le cler du Soleil **.»

Na pintura, o novo sentido do espago foi expresso numa série de
panoramas de cariz fantastico que marcaram a pintura paisagista da
centiria de Quinhentos. Contrariamente aos panoramas de épocas
anteriores, vistos a partir de janelas, terragos ou cumes de montes, os
panoramas quinhentistas, anulando o primeiro plano e recuando o
horizonte até ao limite, eram a antitese das paisagens “fechadas” da
Idade Média. Exemplos eloquentes sdo os volantes do triptico de O
Jardim das Delicias de Hieronymus Bosch (cerca de 1450-1516), em que

“* Da Vinci, Trattato della pittura, Parte |, Ponto 24, pp.25 e 26.
“! Medina, Obras de Pedro de Medina, pp.95 e 96.

“2 André Thevet, Cosmographie universelle. Excerto transcrito por Lestringant, L'Atelier du
Cosmographe, pp.30 e 31.
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Fig.115

a Terra é representada como uma bola de cristal a flutuar no vacuo
escuro ou a Vitéria de Alexandre sobre o Rei Dario da Pérsia de Albrecht
Altdorfer (cerca de 1485-1538), tela em que a paisagem surge vasta e
convexa e em que a batalha na Terra tem o seu equivalente no Céu
através do jogo de grande efeito plastico que se estabelece entre a luz e
as trevas, o sol e a lua®.

Obras como as de Bosch, Altdorfer, Bruegel e Leonardo, para
citar apenas alguns nomes, sdo designadas por Walter Gibson como
“world paintings” e constituem, na sua opinido, o equivalente na pintura
ao que se verificava na cartografia. O que nos e dado a ver € uma “viséo
olimpica” que tornava possivel, a partir das alturas, alcangar e
compreender as unidades da natureza, algo que ndo era possivel através
de uma observagio demasiado préxima®.

E, de facto, a visdo panoramica da Terra que nos é proporcionada
pelos mapas sofreu a nivel da representacdo visual, do “espago
figurativo”, uma alteracdo que € constatavel a partir do inicio do século
XVI, sobretudo na cartografia portuguesa, e que na minha opinido se
reveste de uma importancia capital. Pela primeira vez na cartografia, e
talvez até no conjunto das artes visuais, a paisagem, a Natureza, o
mundo sensivel, surge pintado autonomamente e n&o como pano de
fundo de construgbes humanas (logo, artificiais) ou de figuras. Deste
espago, os acidentes de relevo, a fauna e a flora constituem os
elementos principais de referéncia. A ornamentagdo puramente
paisagista, em parte ignorada pela Idade Média, na medida em que o
homem estava demasiado ligado a natureza para a tornar objecto de um
julgamento estético®, ganha, a par com a representagéo de cidades e
povos, um papel de primeiro plano nos programas iconograficos da
cartografia de Quinhentos.

Apesar do espago da paisagem constituir a antitese do espago
perspéctico (e ndo sera certamente por acaso que foi na pintura do norte

da Europa, em que a perspectiva matematica empirica n&o teve o mesmo

** Rees, "Historical Links Between Cartography and Art”, p.73.
“ Schama, Landscape & Memory, pp.431 e 432.
* Gourevitch segundo Zumthor, La Mesure du Monde, p.88.
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Fig.114 - Hieronymus Bosch, Volantes do triptico O Jardim das Delficias, 1503-1504



Fig.115 - Albrecht Altdorfer, Vitéria de Alexandre sobre Dario
(ou Batalha de Alexandre e Dério), 1529




sucesso que alcangou em ltalia, que a paisagem alcangou proeminéncia
mais cedo®), paradoxalmente, é nos apontamentos naturalistas pintados
no mapa portugués de “Cantino”, no Atlas Miller da autoria de Lopo
Homem e dos Reinéis e no planisfério de Antdnio Pereira (cerca de
1545), auténticos “quadros dentro do quadro”, que nos deparamos com a
tentativa de uma representacdo perspéctica na cartografia. Nestas trés
obras a paisagem representada move-se entre a realidade vista e
divulgada pela literatura de viagens e a tradigdo inerente a propria
representacdo do motivo, em que a fusdo de elementos casuais se
inserem num todo coerente, coeréncia essa que se obtém imprimindo
sobre 0 campo da experiéncia visual a matriz do esquema visivo geral
dominante®’.

O planisfério de Cantino e as cartas do Atlas Miller contém
caracteristicas que as diferenciam dos restantes trabalhos cartograficos e
que foram notavelmente analisado por Christian Jacob. No primeiro caso,
em que as duas unicas cenas figurativas se localizam na costa ocidental
africana e na América do Sul, tem-se a ilus@o de que o espacgo se dilata a
medida que nos deslocamos para Ocidente. Esta impressé&o deve-se ao
facto de se ter alterado a escala figurativa mantendo-se, contudo, a
escala geografica. O cartografo “joga” com o espago através da
iconografia, tornando possivel ao observador ter a percepgdo da
imensiddo das terras recentemente descobertas. No Atlas Miller a
particularidade advém da diferenga de orientagdo entre os cenarios do
“Velho” Mundo (Europa, Africa e Asia), regidos pela horizontalidade e
submetidos a niveis verticais de representacdo, e a iconografia do “Novo”
Mundo (o continente americano), que se orienta em direc¢do ao ocidente
e que, ao contrario das restantes cartas, introduz a ilusdo de
profundidade e de perspectiva®.

Estamos perante trés tentativas de dar a ver a alteridade do
continente americano, de todos os espagos aquele cuja realidade fisica e

humana (o vestuario, a alimentagéo, as praticas guerreiras, a vida social

“® Turner, Studies in Sixteenth Century Italian Landscape Painting, p.26.
7 Beck, “II paesaggio tra motivo di rappresentazione visuale e modello di descrizione letteraria”,

pJJ.389 e 390.
* Jacob, L'Empire des Cartes, pp.213 a 215.
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e econdmica, a religido) menos pontos de contacto apresentava com a
Europa crista. Era o “outro” de quem nem a Biblia nem os textos greco-
latinos evocavam a presen¢a, ao contrario do asiatico e do africano,
“velhos companheiros de luta”, de comércio e de trocas (econdémicas e
culturais), como afirma Margolin®, e de quem o caracter mais ou menos
exotico comportava niveis de apreciagdo e de “catalogagao”. E foi
recorrendo a perspectiva, ela propria reflexo de uma nova concepgéo do
mundo e meio eficaz para repensar o espago em termos coerentes,
domestica-lo e redistribuir os seres e as coisas numa cena unica e
totalizante™, que o interior da América foi povoado e preenchido pelos
cartografos com uma fauna e flora exuberantes, densas clareiras e
florestas que convidam o observador a entrar num verdadeiro “paraiso
terrestre” e a explorar os confins de um mundo com o horizonte a perder
de vista.

A reconstrucéo radical de imagens do espago e do tempo no
mundo ocidental operadas durante a ldade Moderna deram lugar a outras
perspectivas e de uma posi¢cdo etnocéntrica tendeu-se a alargar o
horizonte e a incorporar as novas terras e as novas realidades naturais e
culturais. Se a grelha geométrica da cartografia permitiu a representacao
visual da Terra como um globo finito e passivel de ser conhecido,
forneceu também um meio de assimilar a imensa quantidade de
informacgédo: grelha visual tanto quanto mental. Foi dentro dos limites de
uma visao totalizante da Terra que uma certa concepgdo do “outro” pode
ser admitida e que a diversidade de povos e ragas pode ser analisada e
apreciada com a certeza (e seguranga) de que pelo menos o seu lugar na
ordem espacial era conhecido®".

A cartografia foi um dos campos de experiéncia por exceléncia das
tentativas de organizagdo, ordenagdo e sistematizagdo do mundo e
«Pour la premiéere fois, les hommes, au lieu de réagir en foction de

symboles et de mythes, opérent physiquement sur quelque chose qu’ils

“ Margolin, “Voyager a la Renaissance”, p.14.
%0 Comar, La perspectice en jeu, pp. 37 e 38; 44 e 45,
- Harvey, The Condition of Postmodernity, pp.242, 243 e 250.
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Fig.116 - Anénimo, Pormenor do Brasil no Planisfério («Cantinon), 1502.
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Fig.120 - Anténio Pereira, fragmento de um
Planisfério (América e Pacifico),
c.1545.



ont construit — l'espace, les espaces — et s’y projettent mentalement
dans le but efficace d’orienter I'action™.»

Esta “projeccdo mental” num espaco duplo — o0 imaginado,
construido pelos cartégrafos, e o real — iré ter no Extremo Oriente de
finais do século XVI e inicios do século XVII dois palcos de acgéo
fundamentais: a China, o grande “império do meio”, e o Japao, o “pais do

sol nascente”.

= Godinho, “L'espace marin: du mythe a la réalité”, p.28.
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CAPITULO V

OS CONTACTOS ENTRE O OCIDENTE E O ORIENTE



«Mentiste-me, Wang-F6, velho impostor: 0 mundo mais n&o é
do que um amontoado de manchas confusas, langadas no
vazio por um pintor insensato, que as nossas lagrimas apagam
sem cessar. O reino de Han ndo é o mais belo dos reinos, e eu
ndo sou o Imperador. O Unico império sobre o qual valha a
pena reinar é aquele em que tu penetras, velho Wang, pelo

caminho das Mil Curvas e das Dez Mil Cores.»

Marguerite Yourcenar, “A Salvagdo de Wang-Fd", Contos

Orientais.

« A China

Os Jesuitas foram durante os séculos XVI e XVII um dos
principais veiculos de transmissdo da religido, cultura, saber e costumes
da civilizagdo europeia. No processo de evangelizagdo desenvolvido
pelos padres da Companhia de Jesus no Oriente durante os séculos XVI
e XVII, os missionarios italianos alcangaram dentro de uma Ordem
religiosa marcada pelo cosmopolitismo, um protagonismo dificiimente
igualavel. Se um nome deve ser destacado, € sem duvida o de
Alessandro Valignano (1539-1606), nomeado em 1575 Visitador de todas
as missdes dos Jesuitas situadas entre a india e o Jap&o. No entanto,
figuras como as de Roberto De Nobili (1577-1656) na india; Cristoforo
Borri (1583-1632) na Cochinchina; Francesco Pasio, Organtino Gnecchi-
Soldi (1530-1609) e Giovanni Nicolao (ou Niccold), no Japé&o; Nicola
Longobardi (1556-1654), Alfonso Vagnoni (1566-1640), Sebatino De
Ursis (1575—1 620), Giulio Aleni (1582-1649), Ludovico Buglio (1606-1682)
e Martino Martini (1614-1654) na China, devem ser apontadas como
alguns dos exemplos mais notaveis e paradigmaticos da empresa

jesuitica’.

' D'Elia, I Contributo Culturale dei Missionari ltaliani
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Matteo Ricci foi, de entre todos os missionarios Jesuitas que
partiram para o Oriente no final do século XVI, aquele que melhor soube
aproveitar a cartografia como meio privilegiado para se impér dentro do
meio cientifico e intelectual chinés e, a partir dai, tirar vantangens para a
missionacao.

Ricci® nasceu na cidade italiana de Macerata a 6 de Outubro de
1552. Com oito anos comegou a frequentar a escola jesuitica local e em
1568 foi para Roma onde estudou Direito. A sua entrada no noviciado da
Companhia de Jesus deu-se em 1571. Entre 1572 e 1576 estudou
Retdrica e Filosofia no Colégio Romano, onde aprendeu, no ambito do
curso de Filosofia, entre outras matérias, Geometria, Aritmética, “Esfera”,
Geografia, Perspectiva e Computo eclesiastico, o que se viria a revestir
de uma enorme importancia no futuro®.

Em 1577 saiu de Génova em direcgédo a Lisboa, mas ndo tendo
podido embarcar ainda nesse ano para o Oriente, foi para Coimbra, onde
passou pelo Colégio de Jesus, frequentando o semindrio dos
missionarios estrangeiros. A 24 de Margo de 1578 partiu de Lisboa com
destino a Goa juntamente com outros treze missionarios jesuitas, entre os
quais se contava Michele Ruggieri. J& em Goa, o verdadeiro centro
evangelizador de todo o Estado da india, Ricci inicia os seus estudos de
Teologia. Em 1579, Alessandro Valignano partiu de Macau em direcgéo
ao Japao, deixando instrugbes precisas para a formacdo dos futuros
missionarios da China. No ano seguinte, Ricci foi ordenado padre em
Cochim e volta a Goa para prosseguir os seus estudos de Teologia,
curso que terminou em 1581.

Em 1582 partiu para a China, numa longa viagem que o levou a
passar por Malaca e Macau, onde obteve a autorizagdo necessaria para
se deslocar a Chaoch’ing. Foi, pois, com a chegada de Matteo a Macau e
a fundagédo da primeira casa de religiosos em Chaoch’ing, perto de

? Para uma biografia detalhada de Matteo Ricci, veja-se sobretudo D'Elia, Fonti Ricciane, Vol.lll,
Apéndice |ll, pp.20 a 38. Assinalem-se ainda as obras de Charbonnier, Histoire des Chrétiens de
Chine, pp.93 a 106; Mancini, Un ponte tra Cina e Europa, pp.315 a 317 e Spence, O Pal4cio da
Meméria de Matteo Ricci, pp.13 e 14. Refira-se igualmente o artigo de Day, “The Search for the
Origins of the Chinese Manuscript of Matteo Ricci's Maps®, no qual se sistematiza cronolégica e
geograficamente a produgdo cartografica de Ricai.

Bernard, L'Apport Scientifique du Pére Mathieu Ricci & la Chine, pp.19 a 21. Segundo a
Monumenta Paedagogica.
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Cantéo, no ano de 1583, que teve inicio a acgdo missionaria em territorio
chinés”.

Os problemas que se colocavam aos padres que partiam para a
China estdo de certa forma resumidos num tratado escrito pelo

dominicano Frei Gaspar da Cruz quando afirma que:

«(...) héd dois inconvenientes mui grandes para se poder fazer
cristandade nesta terra. Um é ndo se consentir em nenhuma maneira na terra
novidades (...) De maneira que, qualquer novidade que na terra houver, logo os
loutids acodem a atalhar que se reprima e ndo va avante. (...) O segundo é que
nenhuma pessoa estrangeira pode entrar na China nem estar em Cantdo senao

com licenga dos loutias, que lha ddo por certo tempo para estar em Cantéo e,

acabado o tempo da licenga, logo trabalham que se v&o . »

Consciente das enormes barreiras que se iam colocar no trabalho
que pretendia desenvolver, Ricci desde cedo se apercebeu de que a
ciéncia europeia em geral e a cartografia em particular poderiam ser um
veiculo fundamental para uma aproximagéo entre as duas culturas. Se na
Europa os mapamundi eram objecto de enorme admiragdo e espanto,
certamente que na China o impacto causado por uma imagem global do
planeta nao seria menor do que o que foi descrito por Jodo de Barros nas

Décadas da Asia referindo-se a Portugal:

«E ainda a muitos, vendo somente na carta de marear uma tdo grande
costa de terra pintada, e tantas voltas de rumos que parecia rodearem as
nossas naus duas vezes o mundo sabido, por entrar no caminho de outro novo
que queriamos descobrir, fazia neles esta pintura uma tdo espantosa
imaginacé&o, que Ihe asombrava o juizo. E se esta pintura fazia nojo & vista, ao
modo que faz ver sobre os ombros de Hércules o mundo que lhe os poetas
puseram, que quase a nossa natureza se move com afectos a se condoer dos
ombros daquela imagem pintada, como se ndo condoana um prudente homem
em sua considera¢do, ver este reino (de que ele era membro) tomar sobre os

ombros de sua consideragdo um mundo, ndo pintado, mas verdadeiro, que as

4 Costa, “As missdes cristas na China e no Japao®, pp.152 a 154.
% Cruz, Cousas da China e do Reino de Ormuz, Cap.XXVIII, pp.167 e 168.
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vezes o podia fazer acurvar com o grande peso da terra, do mar, do vento, e

ardor do sol que em si continha; e o que era muito mais grave e pesado que

estes elementos, a variedade de tantas gentes como nele habitavam ®»

E, de facto, em 1583, talvez em Setembro ou Outubro, ou seja, no
exacto ano em que a missionagéo na China teve o primeiro momento de
arranque, Ricci e Ruggieri expuseram na sua residéncia inumeros
objectos europeus, tais como pinturas de tematica religiosa, livros,
reldégios e um mapamundo impresso. O que se seguiu é-nos relatado na
Storia dell’Introduzione del Cristianesimo nel Cina, escrita no inicio do
século XVII em Pequim por um Padre italiano:

«(...) Muitos eram atraidos pelo relégio grande e outros pequenos;
outros pelas belas imagens a ¢leo e outras impressas; outros por varnos
atinstrumentos de matematica, mapamundi e coisas artificiosas vindas da Europa.
Os livros maravilhavam todos pelas suas encademagbes com tanto ouro e
outras galantarias, e também os livros de cosmografia e arquitectura, em que
viam tantos reinos e provincias de todo o mundo, as belas e famosas cidades

de toda a Europa e fora dela, com tantos grandes edificios de paléacios, torres,

teatros, pontes e templos (...)7».

Se a China e o Japao, o mitico Cipangu de Marco Polo, eram ja
representados na cartografia europeia medieval, foi sem duvida apos a
chegada dos Portugueses ao Extremo-Oriente que surgiram pela primeira
vez em mapas da autoria de cartégrafos nacionais, imagens baseadas

num conhecimento efectivo destas paragens longinquas.

A repercussdo dos modelos portugueses na Europa é notéria
numa das obras de caracter geografico que mais influéncia teve no
dominio da cartografia chinesa e japonesa: o Theatrum Orbis Terrarum,

um Atlas do mundo composto por 70 mapas em que se incorporaram 0s

8 Barros, Décadas da Asia, Década |, Livro VI, Cap.1, p.214.

" D'Elia, F.R., Vol.l, Doc.310, pp. 258 e 259. O texto original da Storia dell'Introduzione del
Cristianesimo nel Cina esta escrito em italiano. Dado que constitui a base informativa e
documental sobre a qual elaborei a primeira parte do presente capitulo, tendo por isso feito
algumas transcri¢gbes, optei por traduzi-las para portugués. Chamo, pois, a atengao para o facto
de se tratar de uma tradug&o livre a partir do original.
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descobrimentos mais recentes e cuja primeira edigdo data de 1570, da
autoria de Abraham Ortelius (1527-1598), geodgrafo de origem flamenga
que em 1575 foi nomeado cartégrafo oficial de Filipe Il de Espanha®.
Porém, se as obras impressas nos Paises Baixos foram as que, pela sua
natureza, tiveram maior divulgacdo, baseavam-se e reflectem o
conhecimento de trabalhos de cartografos lusos como Luis Jorge de

Barbuda, Bartolomeu Velho, Luis Teixeira e Jodo Baptista Lavanha®.

Na China, a surpresa causada pelas obras geograficas e
cartogréficas europeias é compreensivel tendo em conta que a
cartografia chinesa anterior a chegada dos Europeus consistia
fundamentalmente em cartas das provincias do Império, respondendo
sobretudo a necessidades de ordem administrativa e militar. Em termos
de espécimes cartograficos de conteudo geogréfico mais abrangente,
destacava-se um mapa desenhado por Chu Ssu-pen (cerca de 1273-
1337)), exemplar esse que foi impresso por volta de 1311-1312. Com
base nesta obra, Lo Hung-hsien (1504-1564) elaborou em 1540 uma
enorme sintese dos trabalhos geograficos anteriores: o Kuang-yu, pela
primeira vez impresso em 1555, ou seja, vinte e oito anos antes da
chegada de Matteo Ricci a China'®. Um dos mapas reimpressos em 1555
(mas que remontava a 1137) tinha como titulo «Carta da China e dos
Paises Estrangeiros». Nele encontravam-se representados os paises que
confinavam com a China: a Oriente, a Coreia e 0 Japao; a Sul, entre o
Japédo e o Cambodja, as ilhas de Bornéu, Java e Sumatra; a Ocidente, a
india e a Arébia, e a Norte o massigo do Caracorum. Algumas legendas a
margem precisavam que: «S80 nove paises barbaros a Este, oito a Sul,
seis a Oeste, cinco a Norte» e que do Oceano Iindico «se vai a varios
reinos do Ocidente e da India»''. A China, o “Reino do Meio” (o “Chung
kuo”) estava colocada, naturalmente, no centro do mundo e assumia
proporgdes gigantescas, o que suscitou comentarios por parte dos

Padres Jesuitas:

® Esta obra, considerada como o primeiro atlas “moderno”, teve no total 41 edigdes. Sobre este
assunto, ver Goss, The Mapmaker's Art, pp.101 a 106.

® Marques, A Cartografia Portugesa do Jap&o.
" Foss, “A Western..."pp. e Thrower, Maps & Man..., particularmente Cap.3, “Early Oriental

Cartography”, pp.23 a 29.
"' Mancini, Una ponte tra Cina e Europa, p.86.
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«(...) Até agora os Chineses haviam impresso muitos mapamundi com
o titulo de Descnigdo de todo o mundo, 0s quais eram ocupados pelas quinze
provincias da China, e a volta pintavam um pouco de mar no qual desenhavam
algumas ilhas. (...) E com esta sua imaginagdo da grandeza do seu reino e
pequenez do resto do mundo, estavam tdo soberbos que lhes parecia ser todo
o mundo barbaro e inculto por comparagdo com eles (...) Quando viram o
mundo tdo grande e a China num canto, pequena aos seus olhos, as pessoas
mais ignorantes comeg¢aram a duvidar de tal descrigdo mas, 0s mais sabios,
vendo tdo bela ordem de paralelos e mendianos, a linha equinocial, os trépicos
e as cinco zonas com vanos costumes de paises e toda a Terra cheia de varios
nomes, o que dava credifo a tanta novidade, ndo puderam deixar de acreditar

ser tudo isto verdadeiro'.»

Ainda de acordo com o0 mesmo texto,

«Tinham os Padres posto na sua sala um mapamundo universal de
todo o mundo na nossa letra. E perguntando os Chineses que coisa era esta,
algo até entdo nunca visto nem pensado, quiseram todas as pessoas vé-lo
traduzido em chinés para melhor saberem qual o seu conteudo. (...) Por esta
razdao, o Padre (...) depressa fez um Mapa universal maior do que aquele que
tinham em sua casa, com outras anotagfes e declaragbes mais a propdsito da
China (.._)13».

Com base na documentagao existente, Pasquale D’Elia sugere a
data de Qutubro de 1584 para a realizacdo do mapa em versdo chinesa a
partir de um exemplar europeu, e os primeiros dias de Novembro do
mesmo ano para a sua impressao. Das copias que entao foram feitas
(algumas delas n&o autorizadas, na medida em que o Governador Wang
P’an tinha reservado para si 0 monopdlio), e de que ndo se conhece
nenhum exemplar, Alessandro Valignano enviou dois exemplares para
Roma ao Geral da Ordem, Claudio Acquaviva, em 28 de Dezembro de
1585',

2 D’Elia, F.R., Vol.l, Doc.262, pp.208 a 211.
> D'Elia, F.R., Vol.l, Doc.262, pp.207 a 211.
' D'Elia, “Matteo Ricci S.1. Geografo e cartografo”, p.3 e ss. Um facto curioso é que em 1588,
quando Alessandro Valignano enviou o Padre Ruggieri a Roma para propér ao Papa a realizagdo
de uma embaixada ao Imperador da China, e para a qual Ricei contribuiu escrevendo em chinés
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Este primeiro mapamundo composto por Ricci dever-se-ia basear,
quer em relatos de viagens (parte da biblioteca do Padre conserva-se
ainda hoje em Pequim, e dela constam o Milione de Marco Polo e o
segundo volume da obra Delle Navigationi et Viaggi de Ramusio na sua
edicdo de 1583), quer, sobretudo, na cartografia europeia. Obras como a
Geografia de Ptolomeu, o Atlas de Gerard Mercator ou o Theatrum Orbis
Terrarum de Abraham Ortelius, faziam também parte da lista de livros de
Ricci. Sabe-se igualmente pelos seus escritos que havia visto e estudado
uma das edigdes da obra de Lo Hung-hsien e um outro mapa chinés, o
“Mapa das configuragdes Antigas e Modernas” (Ku-chin hsing sheng chih
t'u), que tinha sido reimpresso em 1555'".

Em 1600 inicia-se a segunda edi¢do do mapamundo, e as razées
que levaram & sua realizagdo, quando Ricci vivia em Nanjing, séo

bastante curiosas:

«Um mandarnim chamado Uzohai [Chung-ming Tso-hai] pediu aoc Padre
que revisse o Mapamundo impresso em Cantdo e fizesse mais anotagdes,
porque ele pretendia copia-lo para tabuas que ficassem a vista de todos
quantos fossem ao seu palacio de forma a que o mapa pudesse ser impresso
por quem o desejasse. Para isto, o Padre fez uma forma maior e emendou
muitos erros que estavam no passado, acrescentando muitos dados novos,
anotagcbes e declaragbes, o que deixou Uzohai muito satisfeito, e
imediatamente a mandou entalhar por entalhadores excelentes, fazendo ele
préprio um proémio muito elegante e douto.

Como esta estampa era muito mais perfeita do que a outra de
Siaochin, por todos foi muito mais estimada. Também por essa razdo se fizeram
muito mais copias, tendo-se divulgado o mapamundi em diversas partes,
chegando os Nossos a mandar alguns exemplares para Macau e para o

Japéo16. »

a carta que o Papa deveria mandar ao Imperador, foram levadas para a Europa inimeras pegas
chinesas, entre as quais, uma “Descrigdo universal de toda a China", montada num biombo
(“gueipin”), o que agradou muito ao Papa e ao Rei de Espanha. Segundo D'Elia este mapamundo
deveria ser muito semelhante ao de Ricci. Veja-se F.R., Vol.l, Doc.303, p.250 e Bernard, Le Pére
Matthieu Ricci et la Société Chinoise de son Temps (1152/1610), p.116. Refira-se que para além
deste mapamundo, Ricci fez também esferas de latéo e de ferro, globos terrestres e celestes e
reldgios solares (F.R., Vol.I, Doc.266, p.212). Sobra o monopdlio desta 1* edigdo, veja-se F.R,
Vol.ll, nota 2 da p.59. _ . )

' Veja-se Bernard, L'Apport Scientifique du Pére Mathieu Ricci a la Chine.

'® D'Elia, F.R., Vol.Il, Doc.544, 58 a 60.
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A esta segunda edicdo do mapamundo foi acrescentado um
proémio escrito pelo préprio mandarim, texto esse que se veio a manter
na terceira edigdo da obra e cujo conteudo é bastante significativo, na
medida em que revela o novo posicionamento de uma facg¢éo da elite
chinesa face a tradi¢c&o milenar, e o questionar de alguns dados que

eram tidos, até entdo, como assentes:

«O Mestre Zeu[ien] disse: “Fora do Reino do Meio estdo nove paises
similares e circundados por um pequeno mar”. As suas palavras revelam-se
exageradas e inadmissiveis. Sequndo a tradigdo, a cadeia sudeste dos Montes
Coenlien penetra no Reino do Meio, sendo por esta razdo que todas as dguas
correm para Este. A cadeia noroeste deve ocupar a metade destes Montes. E
porem, ninguém péde ilustrar aquela regiéo.

A terra é vasta e grande, mas tendo uma forma, é necessariamente
limitada. Vista sob o dngulo visual da China, esta, na direc¢do sudeste néo vai
para além do mar, a oeste ndo se estende para la dos Montes Ccoenliien, a
norte ndo ultrapassa o deserto de Gobi. Mas ndo seré ainda [mais dificil] tragar
as fronteiras do mundo? Se uma pessoa se limitar aquilo que vé, talvez acredite
que [a terra] é pequena, mas se se langar naquilo que ndo vé, talvez acredite
que ela é grande. Porém, ambas as opiniées so falsas.

O Padre Ricci, vindo para a China da Europa, publicou uma Carta
geografica completa dos montes e dos mares, carta esta que apresentou aos
letrados e que por alguns foi difundida. Eu, que perguntei de que modo é que
esta carta havia sido feita, [soube que tinha sido tragcada com o auxilio] de
velhos livros impressos nos seus paises. De facto, os seus concidaddos e os
Portugueses amam as viagens longas. Se passam por lugares longinquos,
transmitem de geragdo em geragdo [as suas observagdes] e anotam-nas por
escnto. Havendo acumulado lentamente [todas estas observagdes] acabaram
por conhecer um pouco a forma geral da terra. Mas como ninguém foi ainda a
zona do polo sul, é evidentemente necessério deduzi-la com a triangulac&o

(...)1?».

No ano de 1601, ou seja, imediatamente depois de preparada
esta nova edicdo do mapamundo, Ricci alcanga um dos seus grandes

"7 O proémio é transcrito por D’Elia, F.R., Vol.ll, nota 5, pp.59 e 60.
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objectivos: a entrada triunfal em Pequim. Com o intuito de impressionar
um monarca que ignorava quase na totalidade a realidade ocidental, os
padres Jesuitas levaram como prendas que pretendiam ser
demonstrativas do esplendor da Europa, trés pinturas religiosas, um
breviario dourado, uma cruz incrustrada de pedras preciosas, uma edicéo
do Theatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelius, dois relégios (um
grande, com pesos suspensos, e outro, mais pequeno, de mesa), prismas
e ampulhetas, um instrumento musical (um cravo), espelhos, um corno de
rinoceronte (importante para a medicina chinesa), cintos coloridos, pegas
de tecido e moedas europeias de prata'.

O motivo da nédo inclusdo do mapamundo ricciano traduzido para
chinés nesta lista foi o «(...) medo que o Rei, vendo a sua China (que os
Chineses pensavam ocupar a maior parte do mundo) tdo pequena, talvez ndo
aceifasse e pensasse que os Nossos por desprezo da China a tivessem
descrito no mapa assim tdo pequena, tal como muitos letrados o fizeram e se

lamentaram dos Nossos dizendo que haviamos engrandecido 0s reinos

forasteiros e feito a China pequena (...)'"».

No entanto, ainda nesse ano, Ricci conheceu Li Chih-tsao, que
depressa se tornou ndo sé num dos seus amigos mais fiéis, mas também
num dos seus discipulos mais eminentes. Li, que havia feito uma carta
geografica da China acreditando que esta correspondia a quase
totalidade do mundo, depois de ver o trabalho de Ricci propés-lhe que

fosse realizada uma terceira edigdo do mapamundo:

«A primeira coisa que fez foi reimprimir o Mapamundo muito maior do
que os outros, em seis quadros, mais alto do que a estatura de um homem (...).
Ao qual, por ser maior, acrescentou 0 Padre Matteo ndo s6 muitos reinos, mas
também muitas notas das coisas notaveis de varios reinos e lugares, e mais
ampla declaragdo desta obra, e outras de matematica, do sol e das estrelas (...)
E depois de esculpida em tabuas, imprimiram-se muitas e ofereceu como

" D’Elia, F.R., Livro Il, p.123 e Spence, O Palécio da meméria de Mateo Ricci, pp.209 e 210.
Ricci nunca chegou a ver o Imperador. Este privilégio era reservado apenas as mulheres do
Paiécio e aos eunucos e foi sempre através destes que o padre entrou em contacto com Wan-Li.
? D'Elia, F.R., Vol.Il, Doc.890, pp.472 e 473,
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Fig.

121

presente a todos os seus amigos, 0 que, juntamente com aquelas que outros

‘ oo g . . 20
imprimiam perfizeram muitos milhares.” »

Nao por acaso, esta edigdo’', que data de 1602, e que estava
montada num biombo de seis painéis, era ndo so6 duas vezes maior do
que a de 1600, (media cerca de 1,79m x 0,69m.), como representava a
China no centro do mundo (embora com a devida dimens&o). Por outro
lado, se em termos de informacdo n&o tinha havido diferencas
significativas entre a primeira e a segunda edigbes do mapamundo, ja
nesta terceira edicdo os nomes geograficos passaram de cerca de trinta
para mais de mil e as legendas foram quase todas reescritas. Porém,
tanto ou mais significativo do que o corpus de saber que se anexou, sao
os siléncios que constam desta imagem visual e descritiva da Terra: ao
passo que os lugares sagrados do Cristianismo estdo amplamente
referenciados e assinalados, os do Isldo surgem sem qualquer
comentario @ margem numa clara tentativa de nao deixar transparecer as
fissuras religiosas e politicas do Ocidente®.

O mapa era composto por seis painéis, perfazendo uma largura
total de 4,14 metros, e era ladeado por duas longas legendas: numa o
autor expunha as grandes divisbes geograficas, os meridianos e as
paralelas, na outra, informava sobre o tamanho e a distancia dos
planetas.

A partir desta terceira edicéo, e por vontade de um neofito (Li
Yng-shih), fez-se em inicios de 1603 uma nova impresséo ainda maior,
composta ndo por seis, mas por oito tabuas. Ou seja, em 1603 havia em
Pequim trés impressdes em tdbuas do mapamundo de Ricci: o de Li Chih-
tsao, em seis quadros, as copias feitas pelos seus impressores a partir da
mesma matriz, e a terceira em oito painéis”.

Depois das terceira e quarta edigées de Pequim, o mapamundo

foi reimpresso pelo menos mais oito vezes e em finais de 1607 chegou as

* D’Elia, F.R., Vol.ll, Doc.629, pp.171 a 173.

' Da terceira edigdo do mapamundo chinés de Ricci conhecem-se cinco exemplares: um no
Vaticano, um em Kyoto, outro na Sociedade de Geografia de Londres e dois em Pequim.
Leporace, Mostra “L’Asia nella Cartografia degli Occidentali”, pp.83 e 84.

“ Harley, “Silences and Secrecy”, p.59.

* D'Elia, F.R., Vol.|l, notas 4 e 5, p.173.
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Fig.121 - Matteo Ricci, Mapa dos Dez Mil Paises da Terra, Pegquim, 1602,



maos do Imperador Wan Li uma copia da edigdo de 1602 em seis

painéis:

«(...) N&o se sabe qual dos eunucos, a quem os Padres haviam dado
como presente muitos daqueles mapamundi, havendo-o pintado de varias
cores, o tinha oferecido ao proprio Rei. E tanto Ihe agradou aquela bela obra
com tantos reinos e os seus costumes estranhos, coisa nunca vista neste reino,
que queria ainda outros, parece que para dar ao Principe e a parentes seus
para porem nas suas salas **.» E assim, no inicio de 1608, os Padres «(...
foram chamados muito apressadamente da parte do Rei que lhes quena
encomendar certa coisa. E tendo ido o Padre Matteo e o Padre Pantogia a sala
dos eunucos do Colégio de mateméticos, encontraram 0s seus reitores com 0s
outros que estavam muito afanados por o Rei lhes ter enviado uma embaixada
e pedia doze Mappamundi estampados em seda, de seis tabuas, que era
aquele que anteriormente havia feito imprimir naquela Corte o Lingozuon, feito
pelo Padre Matteo em seis tabuas, cada uma com um brago de largura e dois
ou mais de comprimento que, uma vez estampadas, se colavam umas as outras

como batentes, unidas por pequenas asas para poderem ser recolhidas e

. e 25
estendidas nas salas com muita ligeireza (...)".»

Esta edicdo estava pronta nos primeiros meses de 1608 e,
satisfeito com o resultado final, o Imperador fez inscrever nos seus anais
que «Li Matou desenhou uma carta da Terra. Nela distinguimos cinco grandes
ilhas. A primeira, Ya-si-Ya [Asia], que compreende cem paises dos quais 0 mais
importante é a China. A segunda, Eu-lo-pa [Europa] que contém setenta reinos.
A terceira Li-wei-ya [Libia e Africa] possui cem paises. A quarta € Ya-me-li-kia
[América] e a quinta Me-wa-la-mi-kia [a Oceania, descoberta por Magalhées]zs. »

Dois anos depois, em 1610, data da morte de Ricci, pela primeira
vez na historia da dinastia Ming um ministro da Corte, Chou Tzu-yd,
apresentou um memorial ao Imperador Wan-li observando que, uma vez
que o calendario chinés estava a tornar-se muito inexacto, seria melhor

chamar os estrangeiros ocidentais para instituirem a reforma. S6 em 1622

24 D'Elia, F.R., Vol.ll, Doc.889, p.472.
% D'Elia, F.R., Vol.ll, Doc.888, p.472.
% | scrivain, Pour une plus gloire de Dieu..., p.56.
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€ que uma casa foi estabelecida na capital com vista a reforma do
calendario. Era conhecida como o “Escritério do Calendario do grande
ocidente” e o seu funcionamento ficou a cargo de missionarios
europeus”’

Conscientes da eficacia que derivava das qualidades pictéricas e
da acessibilidade visual dos mapas, os Jesuitas prosseguiram o trabalho
que Ricci iniciara. De todos aqueles que continuaram a fazer obras de
caracter cartogréafico, um dos que mais se destacaram foi Giulio Aleni
(1582-1649) que, em 1623, escreveu um tratado de geografia em que,
para além da inclusdo de mapas, descrevia os costumes de varios povos
do mundo. Cinquenta anos apds a morte de Matteo, o Imperador K'anghsi
(reinante de 1661 a 1722), apoiou a realizagdo de um atlas a partir de um
levantamento topografico da China. Os resultados dos trabalhos foram
publicados quer na China, quer na Europa e mantiveram-se em vigor até
meados do século passado®

A nogéo de que a cartografia era um veiculo privilegiado para a
aproximagao dos missionarios a Corte Imperial e, em Ultima instancia, um
potencial instrumento de abertura do Oriente ao Ocidente e & fé cristé,
esteve sempre presente no espirito destes missionarios, encontrando a
sua expressdo maxima no que foi escrito pelo autor da Storia
Dell'Introduzione del Cristianesimo nel Cina quando, depois de relatar os
episodios que estiveram por detras da realizagdo da edigao imperial do
mapamundo de Ricci, afirma que:

«Este nédo foi um pequeno favor que o Rei fez a esta obra dos Nossos,
numa altura em que muitos diziam ainda mal dela e n&o acreditavam, ou ndo
queniam acreditar, naquilo que nela se continha, tanto mais que ai se trata das
coisas da cristandade e das falsidades que dizem as outras seitas. E estando
isto continuamente nas salas do Rei, pode-se esperar que este Rei ou 0 seu
filho, ou outros parentes seus, venham um dia a querer saber ou perguntar
alguma coisa da nossa Santa lei, ndo tendo outro remédio senédo perguntar aos
Nossos, estando eles assim tdo fechados sem falar com ninguém. Ou entdo, ao

" Chan, “Late Ming Society and the Jesuit Missionaries”, p.161.
* Foss, “A Western Interpretation of China: Jesuit Cartography p.209.
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verem 0 seu reino tdo pequeno por comparagdo com tantos outros, pode ser

que percam a sua soberba e se dignem a darem com outros reinos estrangeiros

29
.»

« O Japéo

Se «Le jésuite qui partait pour la Chine s'armait du téléscope et du
compas (...)30.», como escreveu Chateaubriand, aqueles que partiram
para india ou para o Jap&o também o fizeram.

Seguindo o exemplo do apostolado cientifico de Ricci, o Padre
Giovanni Antonio Rubino (1578-1643), formado tal como ele no Colégio
Romano, veio a ser Visitador da China e do Japdo. A 12 de Outubro de
1609 escrevia uma carta de Chandrapur, india, na qual afirma que: «Faz
agora dois anos que realizei uma “Descrigdo de todo o mundo” com uma
breve declaragdo nesta lingua badaga, de todas as provincias, reinos e
cidades principais do mundo, da qual ficaram muito espantados.» A data,
Rubino estava a preparar uma carta do reino de Bisnaga, a cujo Rei havia
oferecido o seu mapamundo de 1607, e a mando de quem se deslocou a
Ceilao (Sri Lanka) em 1610 para fazer uma carta da ilha®".

No Japao, e a semelhanga do que sucedia em simultdneo na
vizinha China, também os Jesuitas utilizaram os seus conhecimentos de
Geografia, Astronomia, Matematica e Nautica como um meio privilegiado
para cativar a populagéo indigena e obter as boas gracas dos senhores
locais. Em 1583 estavam a funcionar no Japao duzentas escolas dos
Jesuitas que contavam no total com cerca de doze mil alunos. Para além
destas escolas, havia ainda seminarios e colégios onde se seguia a
«Ratio Studiorum», o programa de estudos que a Companhia de Jesus
publicou em 1558, sendo as disciplinas principais a Teologia e Filosofia,

® D'Elia, F.R., Vol.ll, Doc.893, p.474.

* Citado por Lécrivain, Pour une plus grande gloire de Dieu..., p.41.

* As referéncias a Rubino so dadas por D'Elia, F.R., Vol.ll, nota7, pp.474 e 475. Para mais
informacgdes biograficas, veja-se Bibliothéque de la Compagnie de Jésus, Vol VII, p.279.
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o Latim, o Portugués e o Japonés, a Histéria do Japao, Literatura,

Matematica e Musica, Caligrafia e Pintura®.

Ao contrario dos Portugueses, que possuiam um conhecimento
geografico “de ponta”, o saber geogréfico japonés limitava-se a China e a
algumas referéncias sobre a india. Estas duas regides e o arquipélago
nipénico formavam, de acordo com a cosmologia budista, a totalidade do
mundo, e a cartografia japonesa anterior a chegada dos Europeus, as
cartas de «tipo Gyogi», tal como s&o denominadas, e cujo exemplar mais
antigo data de 1305, apresentam, na sua larga maioria, caracteristicas
semelhantes as dos portulanos ocidentais®™. Ndo surpreende, pois, a
curiosidade demonstrada pelos japoneses por tudo o que dizia respeito a
este povo vindo do sul — os “Nambanjin” — e, de uma forma geral, pelo
novo mundo de que tomavam agora conhecimento, o que, segundo
Ferndo Mendes Pinto na Peregrinagdo, justificou a observagédo de Otomo

Yoshinori segundo o qual:

«[Os namban] de todas as coisas do mundo que la vdo por fora (...)
tém dado grandes informagbes, nas quais afirmam em sua verdade que ha
outra terra muito maior que esta nossa, e de gentes pretas e bagas, coisas

Incrivels ao NossSo Juizo . »

Neste sentido, &€ ainda revelador que numa carta datada de 12
de Julho de 1569 em que Luis Frois relata o seu encontro com Oda
Nobunaga, o Padre Jesuita chame a atengédo para o facto de este o ter
interrogado durante mais de trés horas sobre Geografia e Astronomia.
Também num encontro entre Nobunaga e o Padre Organtino, o primeiro
pediu algumas explicagdes sobre o globo que tinha na sala e o caminho

que tinha tomado o barco que o trouxera até ao Japao®. Refira-se

2 Sobre este assunto, ver Matsuda, “Influencia de los Portugueses en la cultura japonesa de los

siglos XVI y XVII", p.312 a 314 e Janeira, O impacte portugués sobre a civilizagdo japonesa,
.220.

3 Ver Tadayoshi, “Japanische und europaische Kartographie vom 16. bis zum 19. Jahrhundert”,

p.38; Nakamura, “The Japanese portolanos of Portuguese origin” e Boxer, The Christian Century

in Japan, pp.132 e 133.

* Pinto, Peregrinagdo, Cap. CXXXV. Veja-se Costa, Portugal e o Japdo, pp.32 e ss.

% Janeira, O impacte portugués .., p.227.
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igualmente que num mapa-mundo japonés de finais do século XVI pode-
se ler numa legenda que o padrdo seguido corresponde a uma carta
existente a bordo do “Sé&o Filipe”, galedo espanhol que realizava viagens
anuais entre Manila e Acapulco e que naufragou no porto de Urado no

ano de 1596, carta essa que foi imediatamente copiada™.

Se nestes primeiros anos de contacto luso-japonés € patente uma
evolugdo da representagdo do Jap&o na cartografia portuguesa, para a
qual houve uma contribuigdo importante por parte dos japoneses, bem
como um interesse crescente dos nipdnicos em relacdo a esta ciéncia, o
intercambio cultural em matéria cartogréfica teve como verdadeiro ponto
de partida a célebre embaixada composta por quatro jovens samurais
pertencentes a familias de daymios de Kyushu que iam render obediéncia
ao Papa em nome dos trés principes niponicos convertidos a religiao
cristd. Esta embaixada partiu de Nagasaki em Fevereiro de 1582 e
regressou ao Japdo em Julho de 1590. Durante este periodo o0s
embaixadores japoneses foram levados pelos Jesuitas a Portugal,
Espanha e Italia com o objectivo de, por um lado, dar a conhecer a
Europa a civilizagéo japonesa e, por outro, mostrar ao Japao através dos
seus representantes o esplendor e a opuléncia do Cristianismo. A partir
do relato de Duarte de Sande — o De Missione Legatorum — impresso
em Macau em 1590, sabemos que dos inumeros presentes oferecidos
aos quatro jovens como testemunho da riqueza e desenvolvimento da
Europa cristd, contavam-se uma maquina de imprimir, mapas e livros,
incluindo volumes impressos e estampas gravadas, nomeadamente um
exemplar do Theatrum Orbis Terrarum de Ortelius e outro do Civitates
Orbis Terrarum de Georg Braun e Franz Hogenberg, uma colectéanea de

seis volumes com vistas de cidades”’.

% Okamoto, “Desenvolvimento Cartogréafico da parte Extrema da Asia pelos Jesuitas Portugueses
em Fins do século XVI", p.24 e 25.

3 gobre esta embaixada, ver Padre Luls Fréis, Tratado dos Embaixadores Japbes e Pinto, La
Premiére Ambassade du Japon en Europe 1582-1592. E de referir que estes daimios n&o foram
os primeiros japoneses a visitar o Ocidente numa miss&o oficial. A titulo de exemplo, quando o
Padre Francisco Xavier regressou da India vindo do Jap&o em 1551, veio acompanhado por um
emissario do daimio de Bungo. Veja-se Lach, Asia in the making of Europe, Vol., Livro Il, p.709 e

SS.
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Um dos reflexos imediatos desta embaixada foi a execucdo de
um planisfério, provavelmente da autoria de Inacio Moreira, Jesuita
referido por Alessandro Valignano como sendo o autor de um modelo
melhorado do Jap&o a partir de elementos recolhidos durante os dois
anos que esteve no pais. Revelando uma influéncia da edicdo de
Abraham Ortelius de 1570 a nivel da projecgéo oval que é utilizada, este
mapa, datavel de cerca de 1590-1614, denota claras intengdes eruditas
de caracter religioso e propagandistico, o que desde logo é enunciado
pelo proprio titulo: «Flavus Color Christiana Regna Ostendit - Sunt
Preterea Insignes Urbes et Popoli in Regnis Ipsis Gentilium» — «Qs
Reinos Cristaos estéo Coloridos a Ouro. Além Disso ha Cidades Insignes
e Povos Cristdos nos Proprios Reinos dos Gentios»>®

O estudo da pintura ocidental nos seminarios dos Jesuitas teve
inicio em 1590 e incluia a aprendizagem da pintura a 6leo, de pintura
mural, pintura a carvéo e gravura. Destacou-se neste campo o jesuita
italiano Giovanni Niccold que chegou ao Japdo em 1583, tendo ensinado
pintura a mais de vinte jovens japoneses num semindrio em Kyushu. O
repertdrio destas pinturas de caréacter religioso ou laico, de que o par de
biombos do Museu de Arte Fukuoka constitui um exemplo, foi inspirado
em obras de pintores europeus, nomeadamente flamengos, como Martin
Heemskerk e Martin de Vos, reproduzidas em gravuras impressas. A
repeticdo de determinados motivos, a semelhanga de composicdo e a
utilizacéo das técnicas pictéricas europeias do claro-escuro, do modelado
e da perspectiva (que, tanto no Jap&o como na China sdo mencionadas
inimeras vezes como um dos aspectos técnicos que maior espanto
causou™), induz-nos a pensar que tera havido artistas itinerantes que
deram a conhecer a pintura de estilo ocidental no arquipélago japonés.

Nestes trabalhos evoca-se uma Europa idilica através de alguns
temas privilegiados, como o retrato de principes e senhores, cenas de
género sobre um fundo campestre ou urbano, cenas de caca numa

paisagem agreste, cenas de batalhas consagrando a vitéria da

Marques “A cartografia portuguesa e o Japao®, pp.328 a 334.
* vanderstappen, ‘Chinese Art and the Jesuits in Peking”, pp.108 e 109.
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Cristandade sobre o Isldao®. Também no campo da gravura se podem
observar 0s mesmos principios e, segundo uma carta de Francisco Pasio
de Setembro de 1594, os pintores e 0s artistas japoneses que gravavam
em cobre tornavam-se cada dia mais perfeitos, sendo os seus trabalhos
«pouco inferiores aos que se trazem de Roma»*'. E contudo importante
sublinhar que, embora estas imagens tivessem por base obras
ocidentais, a sua reinterpretacdo, a adaptagéo das técnicas tradicionais
pictéricas japonesas a pintura europeia e a criatividade subjacente a
estas novas premissas, leva a que se ponham em causa 0S proprios

limites de pura imitag&o.

Os mais antigos biombos namban, que constituem a principal
expresséo da arte emergente dos primeiros contactos entre Japoneses e
Europeus durante a chamada “época cristd” (1543-1640), datam do
periodo compreendido entre 1593 e 1605%. Se os exemplares mais
conhecidos sdo os que evocam a chegada dos Portugueses ao
arquipélago e os contactos que estabeleceram com a populagéo
autoéctone, pouco relevo tem sido dado a representacéo cartografica do
Japéo e do Mundo nestas armagdes portateis de grande impacto visual,
quer pela beleza estética, quer pelas dimensdes que podiam atingir

(cerca de 1 metro a 1,5 metros de altura por 2,5 a 3,6 metros de

comprimento).

Se o estilo em que os biombos cartograficos eram pintados difere,
naturalmente, da cartografia portuguesa, deve no entanto as suas origens
aos mapas impressos na Europa, o que os remete para uma familia
comum de originais. E € precisamente pelo facto de se basearem em
modelos semelhantes e por assentarem quase exclusivamente nos
conhecimentos geograficos europeus que os biombos cartograficos se
distinguem da restante arte namban. Porém, se por detras da execugéo
destas obras de arte que representam cartas do Japdo, mapamundi,
vistas de cidades e retratos estereotipados dos seus habitantes,

40 Sakamoto, “Pintura Primitiva de Estilo Ocidental no Jap&o® e Chantal Kozyreff, “Exotisme et

occidentalisme”.
“! Boxer, The Christian Century in Japan, p.205.
42 Takamizawa, ‘Biombos Namban”.
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encontramos uma clara vontade de informar e de ser informado, as
preocupagdes de indole decorativa, estética e mesmo geo-politica, que
estao directamente relacionadas com o gosto de uma clientela exigente
composta por comerciantes abastados e grandes senhores, ndo devem
ser relegadas para segundo plano, como se pode constatar num par de
biombos de 6 folhas de finais do século XVI (actualmente no Templo de
Jhotokuji). Representam um planisfério e uma carta do Japao inspirados
num mapamundo de Abraham Ortelius na sua edicdo de 1570 ou 1571. E
curioso notar que no mapa do Japao aparecem indicados os nomes das
diversas regides e provincias, bem como a referéncia das principais vias
terrestres, do monte Fuji, da cordilheira de Honshu e do lago Biwa.
Contudo, os nomes de cidades tdo importantes como Osaka ou Myako
(nome que designava Kydto, a antiga capital) ndo constam na carta, ao
passo que se referem, por exemplo, os de Hakata, Nagoya e Nagasaki,
isto &, centros urbanos directamente relacionados com a guerra da

Coreia, 0 comércio portugués e as missdes jesuitas®.

O par de biombos de seis folhas de inicios do século XVII, que
pertenceu a familia do samurai Matsudaira, e em que o Jap&o surge no
centro da representagéo cartografica tem, quer em termos geograficos,
quer em termos simbolicos, alguns pontos em comum com o mapa-mundo
de Matteo Ricci impresso em Pequim em 1602. Casos ha igualmente de
biombos em que, tal como na obra de Ricci, e sobretudo na terceira
edicao do planisfério, a geografia surge directamente relacionada com a
astronomia através da introdugdo de pequenos circulos (associados com
a esfericidade da Terra), em que se fazem representar os polos, a Terra
ou pormenores de continentes, a Via Lactea e a explicagdo visual dos
eclipses do Sol e da Lua, o que vem sublinhar mais uma vez ndo s6 o
interesse dos Japoneses por estas matérias, bem como a influéncia
decisiva das aulas dos Jesuitas no estudo e divulgagéo destes ramos do

saber.

* Okamoto, “Desenvolvimento cartografico da parte extrema da Asia..”, pp.26 e 27 e The
Namban Art of Japan, especialmente capitulo V.
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Fig.124 - Mapa do Japdo e do Mundo, Par de biombos de seis folhas, Finais do século XV|
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Fig.126 - « Typus Orbis Terrarum», in Theatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelius, 1570
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Fig.129 - Mapamundo, Biombo de seis folhas, Finais do século XVI
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O «Typus Orbis Terrarum» do Theatrum Orbis Terrarum de
Ortelius na sua edigdo de 1570, o «Theatrum Mundi» do Atlas-
Cosmografia de Joao Baptista Lavanha e Luis Teixeira de cerca de 1597-
1612 e o «Typus Orbis Terrarum» de Manuel Godinho de Erédia (1613),
foram, provavelmente, alguns dos modelos mais importantes na
representagdo do mundo nos biombos japoneses, tal como testemunham
o exemplar composto por seis folhas datado de finais do século XVI ou o
par em que figuram a Europa, Africa, Asia e Japéo.

A hierarquia® dos continentes patente no frontespicio do
Theatrum Orbis Terrarum (1574), em que a Europa ocupa a posi¢ao
principal, quer pelo seu lugar de destaque, quer através da
representacdo (surge retratada com vestes de soberana, ostentando uma
coroa e um ceptro e segurando um globo imperial, simbolo inequivoco da
hegemonia das poténcias catdlicas), repete-se ao longo de todo o Atlas
nos mapas que se encontram acompanhados por imagens de varios
povos do mundo. Esta imagem do mundo era, como nota Ugo Tucci, a
que melhor se adequava aos destinarios deste género de obras, ou seja,
a burguesia dos Estados europeus, e especialmente da Europa do Norte.
Obra com objectivos culturais e politicos, mas também, comerciais. A
primeira edigdo completa do Atlas de Mercator data de 1595: de um total
de cento e sete mapas, dezasseis eram dedicados as llhas Britanicas,
dezasseis a Franca e a Suica, nove a Bélgica e Holanda, vinte e sete aos
paises germanicos, vinte e dois a Itdlia e a Peninsula Balcanica. Ou seja,
apenas trés mapas diziam respeito aos continentes extra-europeus, para
além de um mapa-mundo. Se esta proporgéo correspondia ao nivel dos
conhecimentos geograficos de entdo, ndo deixa de ser evidente que
exprimia igualmente os interesses fundamentais dos europeus do final do
século XVI. Mesmo na primeira edicdo de Amesterddo do Atlas de
Mercator (1606, e que teve Jocodius Hondius como organizador), na qual
ja se verifica um maior relevo dos restantes continentes, o desiquilibrio é
ainda evidente: dos trinta e sete mapas acrescentados, doze pertenciam

a Asia, cinco a Africa, seis a América.

“ Tucci, “Atlas” e Shirley, “The Decorative Cartographic Title-Page”, Partes | e Il.
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Estes modelos que funcionavam quase como arquétipos, e a
propria cartografia jesuita, estdo também na base de um conjunto de
quatro pares de biombos que constituem uma categoria a parte, na
medida em que nestas obras os artistas aliaram o saber geografico e da
astronomia & aprendizagem da pintura ocidental. Surge entdo um
conjunto de biombos em que os mapa-mundi sdo acompanhados por
imagens caracterizadoras e evocadoras dos quatro continentes através
de eventos historicos de importancia politico-religiosa, imagens dos
habitantes das diversas regiées do globo ou de vistas de cidades, o que
vai de encontro ao que Antonio Prenestino, encarregado das missées na
actual prefeitura de Oita, escreveu numa carta escrita em 1578,
afirmando que os Japoneses apreciavam os «Quadros dos Cavaleiros
Equestres Armados», o0s de «Batalhas Navais» e de «Batalhas

Campais»®.

Nestes biombos, que constituem exemplos inequivocos da
‘dinamica da curiosidade’® da civilizagdo japonesa pela europeia, o
mapa-mundo e as figuras que o ilustram e “iluminam”, remetem-nos para
um dos papéis essenciais da cartografia moderna: o de condensar em si
a fungdo de enciclopedia escrita (o titulo, as legendas, os topdnimos) e
visual, em que a familiarizagdo do olho com o dispositivo grafico
complexo que € o mapa passa pelo proprio quadro da ornamentagéo e da
escrita. Trata-se, pois, e fundamentalmente, de apresentar imagens de
um microcosmos (as cidades e as suas gentes) inserido no macrocosmos
(o mundo), imagens essas que funcionam, quer como uma introdugéo a
decifragao da cartografia propriamente dita, quer como um meio de criar
um novo espaco de visibilidade em que o longinquo, o inacessivel, o
exotico, os antipodas, se transformam numa realidade visivel e passivel
de “catalogagdo” mental. E alids curioso constatar que a imagem do
mundo como um teatro (e lembremo-nos de alguns titulos dados a atlas e
mapas que serviram de base aos biombos cartograficos japones, como o
Theatrum Orbis Terrarum ou o Terrarum Orbis Descriptio) teve o seu

contraponto no nome de um dos mais famosos teatros europeus de finais

* Momoyama..., p.131.
% Jacob, L'empire des cartes, p.232.
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do século XVI e inicios do XVII: o Globe Theatre, palco de inimeras
pecas de William Shakespeare, em que o teatro se transforma numa
imagem do mundo®’.

E neste sentido que se compreende o que foi escrito pelo tradutor

inglés na introdugéo do Atlas de Mercator:

«Now to observe my authors methods in these, and all other
Geographik descriptions, first is given you the name, then the Site, the
Largenesse, the Bounds, the Fertilitie, the chief Citties, Townes, Castles, Forts,
Villages, Rivers, Mountaines, Woods, Forests, Cattel and strange beasts of
every several Kingdome, Countrie and Region of the World, the diverse rarities
and wonders in nature, more in one Countrie, then in an other, the Religion,

Customes, Manners, Conditions and Qualities of the sundry nations of the Earth

48
»

Do ponto de vista visual, as convengdes graficas subjacentes a
elaboracéo da ornamentagdo tem como finalidade, no contexto historico-
cultural em questéo, preservar uma continuidade e um ponto de ligagao
entre a cartografia e a arte europeia da ilustragdo, da gravura e da
pintura de finais do século XVI e inicio do século XVII.

Exemplo da representagdo de um acontecimento histérico
europeu é o par de biombos de seis folhas do inicio do século XVII
(Museu de Arte de Kosetu), em que o mapa-mundo surge acompanhado
por uma pintura que prentende ilustrar a Batalha de Lepanto,

emblematica da vitéria do Cristianismo sobre o Isldo (1571).

Se as figuras da Batalha de Lepanto do Museu de Arte de Kosetu
apresentam paralelo com obras pictéricas realizadas em data anterior nas
aulas de pintura dos Colégios Jesuitas, as imagens dos dois pares de
biombos que ilustram os povos da Terra (Namban Bunkakan e Museu de
Arte de Idemitsu, século XVII) tém as suas raizes nas personagens que

povoam as margens e 0s contornos dos mapamundi impressos nos

“T Sobre o "Globe Theatre” veja-se Yates, L‘arte della memoria, especialmente cap.XVI, pp.317 a

341.
“ Citado por Rabasa, “Allegories of the Atlas”, p.8.
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Figs. 134

Fig.

e 135
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Figs. 137

Fig.

e 138
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Paises Baixos, nomeadamente nas obras de Jodocus Hondius e de
Willem Blaeu®, o mesmo sucedendo com as imagens pintadas no par de
biombos de oito folhas do Museu Nacional de Kobe de cerca de
1610/1620 e com cerca de 2 metros de altura e 5 de comprimento. As
vistas de quatro cidades — Lisboa, Sevilha, Roma e Constantinopla —
sao baseadas na obra de Georg Braun e de Hogenberg, o Civitates Orbis
Terrarum. Posteriormente, em finais do século XVII, comecaram a ser
realizados biombos inteiramente dedicados a vistas de cidades
japonesas, destacando-se neste repertorio Nagasaki, urbe tragada de
acordo com as premissas do urbanismo portugués e ponto comercial

estratégico onde fundeava o grande navio de Macau.

A imagem de um espagco racionalizado e europeizado visualizado
a partir de um ponto de vista aéreo pleno de significados teologicos e
politicos teve, surpreendentemente, uma continuidade no continente
americano, mais concretamente no México™. A partir de 1602 as relacdes
entre Japoneses e Espanhdis intensificaram-se e o comércio japonés em
Manila prosperou. Dos géneros importados para as Filipinas, uns
destinavam-se a particulares com posses, e outros, naturalmente,
correspondiam a necessidades de caracter publico. De entre os
primeiros, destacavam-se as sedas e 0s «biobos al olio» e dourados,
catanas, escritorios, caixas «y otras bujerias de buena vista»”'. A cidade
escolhida como objecto de representagdo nos biombos executados no
“Novo Mundo” foi a antiga Tenochtitlan, a actual Cidade do México que,
depois da conquista de Cortés em 1521, se transformou de cidade paga

4%, tendo surgido biombos de produgdo mexicana com a

em urbe crist
representacdo do quotidiano nas paragens longinquas da América
Central e em que é visivel a assimilagéo da estética e das caracteristicas

pictéricas da arte namban, tendo-se mesmo optado por recorrer a

“ Sobre a actividade de Jocodus Hondius e Willem Blaeu, ver Goss, The Mapmaker's Art, pp.106
a 117.

= Agradeco ao Doutor Luis Moura Sobral a informgao da existéncia de dois biombos “mexicanos”
no Museo de las Americas em Madrid.

*! Esta lista corresponde a carga que se transportou num patacho (“patache”) com destino a
Manila no ano de 1603. Segundo Juan Gil, esta talvez seja a primeira mengao em castelhano
aos biombos. Veja-se deste autor Hidalgos y samurais, p.95.

e Kagan, The European City
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Fig.137 - Vista da cidade de Nagasaki, Biombo de seis folhas, Século XV

Fig.138 - Vista da cidade de Lisboa, in Civitates orbis terrarum, 1598
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perspectiva paralela, sem ponto de fuga, em detrimento da perspectiva

central.

Numa viagem que teve o seu ponto de partida na Europa,
prosseguiu até & China e ao Jap&o e dai, via Manila, até ao México, os
biombos cartograficos japoneses sdo, pois, testemunhos privilegiados do
encontro de culturas diferentes, da assimilagdo do conhecimento europeu
por outra civilizagdo e da rapidez da divulgagé@o do saber e das formas

pela via do dialogo artistico.

Espantosamente, nos antipodas do mundo actual — a Australia e
a Nova Zelandia — situadas no maior de todos os oceanos e separadas
dos continentes europeu, americano e africano por dezenas de milhares
de kilémetros imprimem-se hoje planisférios centrados na Australia e com
os hemisférios invertidos... A imagem insdlita que se obtém € a de um
mundo virtualmente as avessas em que o “Velho Mundo” se situa nos
confins da Terra, passando de centro para periferia, tanto geografica

quanto politica e culturalmente.
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CONCLUSOES



Os mapas sobre 0s quais incidiu a presente tese inserem-se no
grupo da designada cartografia de aparato que, ao contrario da maioria
dos mapas e cartas nauticas “instrumentais” de objectivos eminentemente
praticos e utilitarios, sdo dispositivos visuais e graficos de maior
complexidade, quer pelas relagdes que estabelecem entre o “espaco
figural” e o “espaco textual” (os seus dois componentes principais e que
pressupdem uma leitura especifica nos elementos que os formam, mas
que, simultaneamente, apelam a uma compreensdo unitaria e global),
quer pelos multiplos fins a que se destinavam.

A cartografia entendida como suporte de um discurso religioso e
politico que funda e pretende legitimar uma determinada imagem do
mundo foi, desde as suas origens, um instrumento privilegiado da
afirmacéo do poder. No contexto europeu e portugués do século XVI, a
unido directa e estreita entre a produgcdo de mapas e a esfera do poder
politico estabeleceu-se a varios niveis, destacando-se logo a partida as
proprias condi¢gdes socio-culturais e profissionais dos cartografos. A partir
dos elementos disponiveis sobre a vida e o percurso de algumas das
figuras mais proeminentes da cartografia portuguesa foi possivel verificar
que estiveram quase sempre ao servico de uma Coroa e que eram alvo
de disputa por parte de reinos estrangeiros igualmente vocacionados e
empenhados na expansao ultramarina. A realizagéo de atlas, planisférios
e cartas nauticas processava-se em oficinas cartograficas, locais onde
podiam coexistir outras artes, e/ou nos Armazéns da Guiné e india,
centro nevralgico do planeamento das viagens e exploragées maritimas.
No ultimo caso, e a semelhanga do que sucedia na homologa Casa da
Contratagdo de Sevilha, instituicdo sobre a qual o acervo de
documentacéo existente &€ incomparavelmente maior, o oficio obedecia a
normas detalhadamente estabelecidas e escrupulosamente cumpridas, e
a leis rigidas que emanavam do rei, o que estava directamente
relacionado com o trabalho oficial e oficioso da correcgdo do padrdo real,
o grande dispositivo em que se assinalavam o0s mais recentes avangos
dos descobrimentos e se procedia a correcgdo das informagdes

desactualizadas.
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Se a figura do cartégrafo se aproximava da de outros artistas pelo
tipo de aprendizagem e de “corporagdo” em que estava envolvido (e
lembremo-nos das provas a que tinham de se submeter, os elementos do
juri que as examinavam e a linha de continuidade que se prolongava de
pai para filho e que, nalguns casos, se manteve durante quatro ou cinco
geragOes), os exemplos mais eloquentes da convivéncia entre a arte da
cartografia e a arte da pintura s&o expressos pelas obras de pintores que
colaboraram com cartografos, que se dedicaram a produgéo de mapas ou
que utilizaram cartas geogréficas e globos terrestres como pano-de-fundo
das suas telas, dando assim origem a obras interessantissimas do ponto
de vista simbdlico, como os mapas murais italianos ou os mapas-
tapecaria ingleses e portugueses.

A nossa leitura iconogréfica e simbdlica do espago figural da
cartografia portuguesa da centuria de Quinhentos revelou que a imagem
do Oriente se caracteriza, em termos gerais, por dois vectores essenciais:
por um lado, e quando comparada com exemplares europeus, a
permanéncia de imagens arquétipos da cultura europeia ocidental de que
a representagcao de cidades e de arquitecturas € o exemplo mais
eloquente; e, por outro lado, a tentativa de dar a ver imagens
tendencialmente “realistas”, mais atentas aos contrastes e as diferengas
da paisagem natural e humana do indico, o que é visivel em trabalhos da
autoria de Diogo Homem, Jodo de Lisboa, Lazaro Luis, Ferndo Vaz
Dourado e Manuel Godinho de Erédia. As obras destes dois ultimos
cartografos podem ser consideradas, deste ponto de vista, como o
culminar de um percurso que ja se anunciava desde meados do século e
que se explica tanto pela biografia dos cartégrafos, como pela conjuntura
politico-militar e o tipo de encomenda que estava por detras da realizagéo
de atlas de caracter marcadamente estratégico. Neste, como em tantos
outros casos apontados, verifica-se uma vez mais a omnipresenca do
poder politico no seu papel de encomendador.

Contudo, é sem duvida o Atlas “Miller”, obra de parceria de trés
cartografos e de um iluminador que se destinava a ser uma oferta de D.

Manuel | a Francisco | de Franga, o caso mais paradigméatico da
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conjugacdo das duas linhas mestras que guiaram a construgéo do campo
pictorico dos mapas e atlas de aparato, constituindo assim um ponto de
chegada e, sobretudo, de partida. Ponto de chegada na medida em que
condensa imagens estereotipadas do imaginario pictorico europeu, e
potencial ponto de partida da inser¢&o de influéncias da iluminura, pintura
e arquitectura do Norte da Europa e de Italia no panorama da miniatura
da arte portuguesa do século XVI. A par de outras obras de Anténio de
Holanda, nomeadamente o Livro de Horas de D. Manuel e a Crénica de
D. Jodo I, o Atlas “Miller’ é um dos primeiros veiculos da inser¢do do
exotico, e sobretudo da imagem do mugulmano e do oriental, no conjunto
da producéo artistica portuguesa, ela propria devedora e t&o influenciada
pelo gosto da iluminura ganto-bruguense e da pintura flamenga. Obra de
um iluminador de origem flamenga mas que cedo se instalou em Lisboa
trabalhando dentro da Corte, revela no seu programa iconografico ecos
das noticias da exploragdo de terras longinquas que eram divulgadas
oralmente ou por escrito, assim como de um exotismo que ha muito tinha
entrado, por via italiana, na arte da Europa do Norte.

Mas, se a nivel iconografico, os ecos do Renascimento italiano
surgem episodicamente e de forma difusa, de um ponto de vista mais
técnico tornam-se evidentes. Refiro-me a introducéo da perspectiva, que
tanto deve & Geografia de Ptolomeu, na construgdo das paisagens da
costa ocidental africana e, fundamentalmente, do continente americano.
O Ocidente contraposto ao Oriente, o “Novo Mundo”’, o recém
descoberto, e ndo o “Velho Mundo”, o que era conhecido pela Europa
desde ha milhares de anos, surge na cartografia portuguesa sujeito a
uma grelha perspéctica. Se no espago do indico as imagens aparecem
desarticuladas, libertas de qualquer quadricula e em cenas auténomas,
para o interior do Brasil e da América do Norte cartografos e iluminadores
recorreram ao “espartilno” da perspectiva para enquadrar mentalmente o
continente que se transformou no novo “horizonte onirico” da Europa.

O moderno entendimento do espago e do mundo, que tantos
problemas colocou e tantas formas de viséo alterou na Europa, foi um

dos argumentos privilegiados dos missionarios Jesuitas nas tentativas de
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evangelizagéo da China e do Japao. E também no “Reino do Meio” e no
“Pais do Sol Nascente”, designagdes que s6 por si sdo eloquentes da
forma como estes povos se viam a si proprios, a cartografia foi um dos
instrumentos utilizados de maior eficacia para a Europa se dar a
conhecer e tentar impdr. Simultaneamente, contribuiu para a auto-
consciencializagdo dos Orientais e para a sua insercdo no novo
enquadramento que Ihes era proposto.

A imagem iconogréfica (e geografica) do Oriente na cartografia
portuguesa do século XVI é fundadora de um discurso que se distancia
das supersticoes e das miragens que haviam dado o tom aos mapas dos
séculos anteriores e que permaneciam ainda enraizadas na mentalidade
europeia de Quinhentos. E uma imagem ‘pragmatica” e incisiva mais do
que teoldgica ou mitoldgica, que incide e remete para os interesses
politicos, religiosos e economicos dos portugueses no Oriente. As
cidades assinalam entrepostos, pontos estratégicos, centros religiosos,
reinos hostis (ou n&o). A figura humana reporta-se maioritariamente a
guerreiros ou ao Preste Jodo. Os animais s&o elefantes, rinocerontes,
camelos, cavalos, leGes e aves coloridas, e as arvores, palmeiras,
laranjeiras, abetos. Nunca ha lugar para ragas fabulosas ou figuras
fantasticas, e s6 num caso surgem grifos e dragées. O vazio, o siléncio
do interior dos continentes, quando é preenchido, é-o por montanhas,
rios, animais reais. No espaco imenso dos oceanos as ilhas multicolores,
as caravelas, as rosas dos ventos, o espaco do texto, sobrepdem-se aos
monstros marinhos.

Campo de experiéncias, suporte de informagdo, de
argumentacao, de afirmacgéo, de divulgagdo do saber e das formas, a
cartografia foi durante os séculos XVI e XVII um objecto social e cultural,
tendo-se transformado numa linguagem verdadeiramente universal.
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Fig.94 - Taddeo Gaddi, «Apresentagdo da Virgem no Templo», Fresco da Capela Barroncelli,
Firenze, c.1328-30. Rep. in Andres, The Art of Florence, Vol.l.

Fig.95 - Planta de Roma, in Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, Século XV. Musée Condé,
Chantilly, Franga. Rep. in Pognon, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry. Manuscrit enluminé
du Xve siécle.

Fig.96 - «David vé em espirito Cristo», in Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, Século XV.
Musée Condé, Chantilly, Franga. Rep. in Pognon, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry.
Manuscnit enluminé du Xve siécle.

Fig.97 - «Martirio de S&o Marcos», in Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, Século XV.
Musée Condé, Chantilly, Franga. Rep. in Pognon, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry.
Manuscrit enfluminé du Xve siécle.

Fig.98 - Pormenor da «Adoragio dos Magos», in Les Trés Riches Heures du Duc de Berry,
Século XV. Musée Condé, Chantilly, Franga. Rep. in Pognon, Les Trés Riches Heures du Duc de
Berry. Manuscrit enluminé du Xve siécle.

Fig.99 - Hans Memling, pormenor de As Sete Alegrias da Virgem, anterior a 1494. Alte
Pinakothek, Minchen. Rep. in Lecat, Le Siécle da la Toison d'Or.

Fig.100 - Albrecht Durer, Trés Orientais, 1514. Rep. in Circa 1492.

Fig.101 - Albrecht Durer, Pormenor da Adoragdo dos Magos, 1504. Galleria degli Uffizi, Firenze.
Rep. in Strieder, Albrecht Direr. Paintings, Prints, Drawings.

Fig.102 - Israhel Von Meckenem, Guerreiro Turco, Finais do século XV. Rep. in Hollstein,
German Engravings, Etchings and Woodcuts, ca.1400-1700, Vol XXIV.

Fig.103 - Lucas Van Leyden, Maomé com o monge Sérgio, 1508. Rep. in Jacobowitz e Stepanek,
The Prints of Lucas Van Leyden & His Contemporaries.

Fig.104 - Lucas Van Leyden, Sacrificio de Ab&ao, 1517/1518. Rep. in Hollstein, Dutch and
Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts, 1450-1700, Vol. X.
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Fig.105 - Wolfgang Resch, Oriental com uma girafa, 1529. Rep. in Hollstein, German Engravings,
Etchings and Woodcuts, ca. 1400-1700, Vol XXXIV.

Fig.106 - Os Cinco Mértires de Marrocos, Mestre do retabulo de S. Francisco, Evora (Oficina de
Francisco Henriques), século XVI. Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa. Rep. in Porfirio,
Pintura Portuguesa.

Fig.107 - Mestre do retabulo de Sanra Auta, Martirio das Onze Mil Virgens, século XVI. Museu
Nacional de Arte Antiga, Lisboa. Rep. in Porfirio, Pintura Portuguesa.

Fig.108 - Mestre Desconhecido, Inferno, século XVI. Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa. Rep.
in Porfirio, Pintura Portuguesa.

Fig.109 - Henri Romain, Resumo de Tito-Livio, Compedium historial e outros textos de diversos
autores, dito Le Mignon, c.1470. Bibliothéque Nationale, Paris. Rep. in Avril e Reynaud, Les
Manuscrits a peintures en France, 1440-1520.

Fig.110 - Simon Marmion, Mapamundo T-O, in Fleur des Histoires de Jean Mansel, século XV.
Bibliothéque Royale Albert 1, Bruxelles. Rep. in Le Courrier de I'Unesco, Junho 1991,

Fig.111 - Leonardo da Vinci, Representagdo de um globo através de uma superficie vidrada,
Biblioteca Ambrosiana, Milano. Rep. in Comar, La perspective en jeu.

Fig.112- Albrecht Durer, Perspectografos, in Underweysung der Messung, 1525. Rep. in Comar,
La perspective en jeu.

Fig.113 - Leonardo da Vinci, Mapa de Imola, ¢.1502-1503. Her Majesty Queen Elizabeth II, Royal
Library, Windsor Castle. Rep. in Circa 1492.

Fig.114 - Hieronymus Bosch, Volantes do triptico O Jardim das Delicias, 1503-1504. Museo del
Prado, Madrid. Rep. in Fraenger, Hieronymus Bosch.

Fig.115 - Albrecht Altdorfer, Vitéria de Alexandre sobre Dério (ou Batalha de Alexandre e Dario),
1529. Alte Pinakothek, Manchen. Rep. in Hartt, A History of Painting, Sculpture, Architecture.

Fig.116 - Anénimo, Pormenor do Brasil no Planisfério («Cantino»), 1502. Biblioteca Estense,
Modena. Rep. in 15th Century.

Fig.117 - Anénimo, Pormenor do Castelo da Mina na Costa Ocidental africana no Planisfério
(«Cantino»), 1502. Biblioteca Estense, Modena. Rep. in Marques, A Cartografia Portuguesa do
Japéo.

Fig.118 - Lopo Homem - Reinéis (iluminuras de Anténio de Holanda), Carta do Norte do Oceano
Atlantico, in Atlas Universal («Miller«), 1519. Bilbiothéque Nationale, Paris. Rep. in Pastoureau,
Voies Océanes.

Fig.119 - Lopo Homem - Reinéis (iluminuras de Anténio de Holanda), Carta do Oceano Indico, in
Atlas Universal («Miller«), 1519. Bibliothéque Nationale, Paris. Rep. in Pastoureau, Voies
Océanes.

Fig.120 - Anténio Pereira, fragmento de um Planisfério (América e Pacifico), ¢.1545. John Carter
Brown Library, Providence, Rhode Island. Rep. in Marques, A Cartografia Portuguesa do Jap&o.

Fig.121 - Matteo Ricci, Mapa dos Dez Mil Palses da Terra, Pequim, 1602. Rep. in Goss, The
Mapmaker’s Art.

Fig.122 - Anénimo - Inacio Moreira (?), Planisfério, 1590-1614. Col. Privada, Tokyo, Jap&o. Rep.
in Marques, A Cartografia Portuguesa do Jap&o.

Fig.123 - Cenas de Género Ocidental, Par de biombos de seis folhas, Finais do periodo
Momoyama (1573-1615), inicios do periodo Edo (1615-1868). Museu de Arte de Fukuoka,
Jap&o. Rep. in A Record of Encounter With the Namban Culture.

Fig.124 - Mapa do Japdo e do Mundo, Par de biombos de seis folhas, Finais do século XVI.
Templo de Jhotokuji, Jap&o. Rep. in A Record of Encounter With the Namban Culture.
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Fig.125 - Mapa do Jap&o e do Mundo, Par de biombos de seis folhas, Inicios do século XVII. Col
Privada, Jap&o. Rep. in A Record of Encounter With the Namban Culture.

Fig.126 - «Typus Orbis Terrarumn», in Theatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelius, 1570. Rep.
in Goss, The Mapmaker's Art.

Fig.127 - Anénimo - Jodo Baptista Lavanha e Luis Teixeira, Planisfério («Theatrum Mundi»), in
Atlas-cosmografia, 1597-1612. Biblioteca Reale, Torino. Rep. in Marques, A Cartografia
Portuguesa do Japéo.

Fig.128 - Manuel Godinho de Erédia, Planisfério, in 39 cartas in Declaragam de Malaca, 1613.
Bibliothéque Royale Albert |, Bruxelles. Rep. in Marques, A Cartografia Portuguesa do Jap&o

Fig.129 - Mapamundo, Biombo de seis folhas, Finais do século XVI. Col. Privada, Jap&o. Rep. in
A Record of Encounter With the Namban Culture.

Fig.130 - Mapa do Japédo e do Mundo, Par de biombos de quatro folhas, Inicio do século XVII.
Col. Privada, Jap&o. Rep. in A Record of Encounter With the Namban Culture.

Fig.131 - Mapamundo com Pintura da Batalha de Lepanto, Par de biombos de seis folhas, Inicio
do século XVII. Museu de Arte de Kosetu, Japdo. Rep. in A Record of Encounter With the
Namban Culture.

Fig.132 - Mapa do Jap&o e do Mundo com Imagens Estrangeiras, Par de biombos de seis folhas,
Inicio do século XVII. Museu Namban Bunkakan, Jap&o. Rep. in A Record of Encounter With the
Namban Culture.

Fig.133 - Mapamundo com Imagens Estrangeiras, Par de biombos de seis folhas, Inicio do
século XVII. Museu de Arte de Idemitsu, Jap&do. Rep. in A Record of Encounter With the Namban
Culture.

Fig.134 e 135 - Willem Baleu, «Africa nova descriptio» e «Europa recens descipta», ¢.1617. Rep.
in Goss, The Mapmaker's Art.

Fig.136 - Mapamundo e Quatro Grandes Cidades do Mundo, Par de biombos de oito folhas,
Inicios do século XVII. Museu da Cidade de Kobe, Jap&o. Rep. cedida pelo Museu da Cidade de
Kobe.

Fig.137 - Vista da cidade de Nagasaki, Biombo de seis folhas, século XVII. Rep. in Japan und
Europe.

Fig.138 - Vista da cidade de Lisboa, in Civitates orbis terrarum, 1598. Rep. in Goss, The
Mapmaker’s Art.

Fig.139 - Biombo mexicano, Finais do século XVII. Museo de las Américas, Madrid. Rep. in
Lécrivain, Pour une plus grande gloire de Dieu. Les missions jésuites.

Fig.140 - Pormenor de um Mapamundo australiano, Anos 90 do século XX. Rep. in Atlas de
I'Ame — Cartes de ['Invisible.
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119, 120, 125, 129, 130, 133, 134, 138,
1’39, 141, 149, 150
Evora - 26

Fez-24

Filipinas - 144

Flandres - 38, 83, 97

Florenga - 49, 56, 94, 110

Franga - 1, 25, 31, 32, 33, 81, 82, 96, 141
Fuji, Monte - 140

Galileia - 20

Galiza - 23

Génova - 102, 124
Goa - 37,66, 124
Gobi, Deserto de - 130
Guiné - 31, 41
Guzerate - 110

Hakata - 140
Honshu - 140

Imola - 115

india - 24, 26, 35, 36, 37, 41, 66, 67, 68, 71,
81, 88, 89, 90, 110, 122, 126, 127, 134,
135, 136, 137

indico, Oceano - 35, 36, 39, 62, 65, 68, 70,
71,78, 91, 92, 126, 149

Inglaterra - 33, 46, 52, 56, 57, 141
Insulindia - 68

Italia - 1, 47, 56, 74, 82, 83, 95, 96, 115,
119, 141, 149

lucatdo, Peninsula do - 40

Japido - 1, 66, 121, 123, 124, 125, 126,
127, 129, 135, 137, 138, 139, 140, 141,
145, 150

Java - 127

Jerusalém - 11, 20, 24, 66, 72, 100

Juda - 23, 88

Kyéto - 140
Kyushu - 137, 138
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La Rochelle - 40

Libia - 133

Lisboa - 23, 27, 30, 35, 36, 38, 39, 41, 42,
43, 44, 47, 48, 62, 64, 66, 72, 74, 75, 84,
124,144, 149

Londres - 32, 57

Lovaina - 50

Macau - 124, 129, 137, 144
Macerata - 124

Magua - 23

Madagascar - 85

Madeira (llha da) - 30

Madrid - 38, 39

Maiorca - 45, 49

Malabar - 90, 91

Malaca - 36, 37, 40, 68, 124
Manicongo, rio - vide rio Zaire
Manila - 137, 144, 145
Mantua - 51

Marrocos - 24

Marselha - 49

Meca - 23, 86, 88, 94
Mediterrdneo, Mar - 88,100, 103
México - 144, 145

Middlesex - 57

Mildo - 52, 115

Mogambique - 36, 65
Mogadoxo - 65

Molucas (Maluco) - 21, 28, 36, 46, 70
Munique - 66, 67

Myako — vide Kyoto
Myanmar - 66, 67

Nagasaki - 137, 140, 144
Nagoya - 140

Nanjing - 129

Napoles - 49

Nilo, Rio - 100

Nova Zelandia - 145
Nuremberga - 51, 53

Oceania -133

Ormuz - 66
Osaka - 140

Paises Baixos - 1, 3, 43, 53, 49, 50, 52.
127, 144
Paris - 31, 32, 33, 54, 64, 97, 117



Pegu - reino do, vide Myanmar (ex- Burma Zaire. rio - 41

e Birmania) ,
Peninsula Ibérica - 54 Zpilg.- 23
Pequim - 126, 129, 131, 132, 140

Pérsia - 81

Portugal - 1, 23, 24, 25, 28, 31, 32, 38, 40,

41, 42, 47, 50, 55, 57, 70, 71, 72, 74, 75,

81, 82, 83, 93, 95, 124, 128

Rodes - 105

Roma - 24, 30, 38, 52, 55, 72, 74, 75, 96,
114, 116, 124, 128, 139, 144

Rouen - 82

Roxo, Mar - 11, 23, 24, 68, 80, 87, 88

Samatra - 68, 127

Sao Tomé e Principe - 41
Sardenha - 103

Sevilha - 21, 23, 27, 33, 34, 40, 42, 43, 44,
46, 47, 48, 64, 116, 144, 147
Siaochin - 129

Sicilia - 49

Siena - 56, 74, 96, 105
Sinai, Monte - 11

Sofala - 65

SriLanka - 21, 110, 135
Suaquém - 23

Sumatra — vide Samatra
Suez - 48, 88

Suiga - 51, 141

Syene - vide Assuao

Taprobana (Ceildo) - vide Sri Lanka
Tenochtitlan (Cidade do México) - 143
Tordesilhas - 17

Tunis - 103

Urado, Porto de - 137

Valéncia - 45
Veneza - 12, 24, 33, 47, 49, 55, 56, 68, 72,
96, 102

Vermelho, Mar - vide Mar Roxo

Vicenza - 105
Viena - 70, 91
Vitoria - 34
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